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Tiivistelma

Opetustilan merkitys korostuu valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa. Musiikki on oppiaine, jossa kéytetddn
monipuolisesti erilaisia tydtapoja, mika asettaa vaatimuksia musiikinluokalle fyysisena opetustilana. Musiikin
oppimisymparisto tarvitsee tilaa mm. soittamiseen, laulamiseen seké liikkumiseen. Tutkimuksemme l&htdkohtana
ovat olleet omakohtaiset kokemuksemme peruskoulun ylaluokkien musiikin opetuksesta.

Tutkimuksemme tarkoituksena on tutkia musiikinluokkaa opetustilana opettajien ndkdkulmasta. Laadullisen
tutkimuksemme aineistonkeruumenetelméné kaytimme teemahaastattelua. Haastattelujen kautta pyrimme
selvittdméaan, millainen musiikin opetustila tukisi parhaiten kokonaisvaltaista musiikillista oppimista. Suuntasimme
tutkimuksemme koskemaan perusopetuksen ylaluokkien seké lukion opetustiloja. Haastattelimme neljaé
musiikinopettajaa Jyvaskylasté seka sen l&hiympéristostd, ja haastattelujen kautta halusimme Kkartoittaa heidan
mielipiteitd&n opetustilojensa hyvisté puolista sek& mahdollisista kehittdmisideoista. Erityisesti pyrimme tuomaan
esille musiikinopettajien ndkemyksié ihanteellisesta musiikinluokasta.

Valitsimme haastateltavamme tiettyjen kriteereiden mukaan, joita olivat 1) koululle on suunnitteilla uusi
musiikinluokka, 2) opettaja on ollut mukana koulunsa musiikinluokan suunnittelussa, 3) opettaja kayttaa
musiikkiliikuntaa opetuksessaan seka 4) opettaja on aloittanut opetusty6t uudella koululla. Kéyttdmidmme
haastatteluteemoja olivat mm. opettajan tyytyvéisyys omaan opetustilaansa, opettajan kayttamat tydmuodot seka
nakemykset ihanneluokasta musiikinopetuksen nédkdkulmasta katsottuna. Haastattelujen kautta etsimme vastauksia
my®s siihen, kiinnittdvatké musiikinopettajat huomiota opetustilansa esteettisyyteen seké onko silla heidan

Tutkimuksemme kautta olemme havainneet, ettd musiikinluokkien taso on yleisesti ottaen todella vaihteleva.
Haastatteluissa tuli kuitenkin esille, etté kaikilla haastattelemillamme musiikinopettajilla oli melko paljon
samankaltaisia toiveita opetustilaansa nahden. Yleisimmin ihanneluokan kuvaukset liittyivat opetustilan kokoon,
akustiikkaan, sijaintiin koulurakennuksessa seka luokan varustukseen. Tuloksista on péaateltavissa, etta
musiikinopettajalla on mahdollisuus vaikuttaa opetustilansa ulkonakdon, tilajarjestelyihin seka yleiseen
viihtyvyyteen. Tama edellyttdd opettajalta aktiivisuutta seka kiinnostuneisuutta kehittdd omaa tydympéristdaan.

Tutkimuksemme perustuu musiikinopettajien nakemyksiin musiikin opetustiloista. Tulevaisuudessa olisikin
mielenkiintoista tutkia aihetta oppilaiden ndkékulmasta; millaisia toiveita ja ndkemyksia heilld on musiikin
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1 JOHDANTO

Musiikki tarvitsee tilaa. — Musiikki on oppiaine, jossa kaytetd&dn monipuolisesti erilaisia
tyotapoja. Tamé asettaa vaatimuksia fyysiselle oppimisymparistolle.

Pro gradu -tutkielmamme tarkoituksena on selvittdd, millainen musiikinluokka palvelisi
mahdollisimman hyvin koulussa tapahtuvaa musiikkikasvatusta. Halusimme myds selvitta,
ovatko musiikinopettajat ylipdatddn pohtineet opetustilan merkitystd monipuolisen
musiikkikasvatuksen kannalta. Kiinnostuksemme Kkyseista aihetta kohtaan nousi omista
koulukokemuksistamme. Mietimme, millaisia ty6tapoja musiikinopettajamme opetuksessaan

kayttivat ja mitka asiat ovat jd&neet paallimmaiseksi mieleen koulun musiikintunneilta.

Alunperin tarkoituksenamme oli tutkia musiikkiliikunnan merkitystd osana koulussa
tapahtuvaa musiikkikasvatusta. Asiasta keskustellessamme ajatukset ajautuivat omiin
peruskoulun ylaluokilla vietettyihin aikoihin ja aloimme pohtia musiikkiliikunnan osuutta
omilla musiikintunneillamme. Totesimme musiikkiliikunnan olleen tydmuotona hyvin
vahdisessd kaytdssd. Ainoana muistikuvanamme oli kalevalainen letkatanssi, joka Kkiersi
ahtaiden pulpettirivien seassa. Kun tédhan vield liitettiin kokemus kitaransoitosta tuolin ja
pulpetin vélissa, oli tutkimuksemme aihe selvd. Kyseenalaistimme pulpettien olemassaolon
musiikinluokassa. Ovatko ne tarpeellisia? Onko fyysisell& opetustilalla merkitystd nuoren

ihmisen opiskelumotivaatioon? Millainen on hyva musiikinluokka opetustilana?

Kéyttamastamme ldhdekirjallisuudesta nousi esille kaksi toisiaan vastaavaa termid kuvaamaan

musiikin opetustilaa. Kasitteet musiikinluokka sekd musiikkiluokka ovat molemmat



virallisesti kéytossd. Tutkielmassamme péaatimme kéyttdd termid musiikinluokka, silla

mielestdamme musiikkiluokka kuvaa enemman musiikkipainotteista opetusryhmaa.

Suuntasimme  tutkimuksemme koskemaan musiikinluokkaa fyysisenda opetustilana.
Pohdimme, kuinka paljon musiikinopettajat kiinnittdvat huomiota luokkansa ulkonakdon ja
tilajarjestelyihin.  Vastauksia kysymyksiimme etsimme neljaltd musiikinopettajalta
teemahaastattelujen avulla. Haastattelut toteutimme kyseisten opettajien opetustiloissa, jolloin
saatoimme samassa Yyhteydessd tehd& konkreettisia havaintoja opetustilasta seka
keskusteluihimme liittyvista teemoista.

Emme onnistuneet 16ytamaan aiheestamme aikaisempia tutkimuksia lukuun ottamatta Auli
Holtdn pro gradu -tutkielmaa (1990), joka kasittelee osittain musiikinluokan vaikutusta
oppilaiden motivoitumiseen. Tdma ei kuitenkaan ole ollut tydmme kannalta kovin merkittava

l&hdeteos, koska tutkimuksemme nakdkulma on kokonaisuudessaan opettajaléhtdinen.



2  MUSIHKINLUOKKA TYOTILANA

Suomalainen koulutusjérjestelma pohjautuu opetussuunnitelmassa esitettyyn nakemykseen
ihmisesta elinikéisend oppijana. Peruskoulun sekd lukion opetuksen raameina ovat
opetussuunnitelman perusteet, joihin tutkimuksemme suurelta osin nojautuu. Haluamme
tuoda tutkimuksessamme esille opetussuunnitelman maarittdmat periaatteet yleisesta
oppimisympadristosta sekd opetuksen arvopohjasta ja tavoitteista. Tutkimuksemme kannalta
erityisen térkedksi asiaksi koemme musiikin opetussuunnitelman, joka antaa suunnan
koulussa tapahtuvalle musiikkikasvatukselle. Opetussuunnitelman perusteissa painotetaan
yksilon kokonaisvaltaisen kasvun tukemista, ja tastd nakokulmasta katsottuna koemme taide-

ja taitoaineilla olevan suuri merkitys nuoren kehittymisen kannalta.

Peruskoulussa ja lukiossa tapahtuvaan oppimiseen vaikuttaa oppimisymparisto, joka ymparoi
opiskelijoita kaikissa tilanteissa. Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2004, 18)
oppimisympdristd madritelld&n seuraavasti: “Oppimisymparistolla tarkoitetaan oppimiseen
liittyvad fyysisen ympaériston, psyykkisten tekijoiden ja sosiaalisten suhteiden kokonaisuutta,
jossa opiskelu ja oppiminen tapahtuvat”. Tutkimuksemme Kkeskittyy musiikinluokkaan
fyysisend opetustilana seka siihen liittyviin tekijoihin kuten tilajarjestelyihin, akustiikkaan

seka yleiseen viihtyvyyteen.



2.1 Opetussuunnitelma

Opetushallituksen johtoryhméd on hyvéksynyt valtakunnalliset yhtendisen perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 16.1.2004. Tehdyn p&atoksen mukaan perusopetuksen uudet
opetussuunnitelmat on otettava kayttoon kaikissa kunnissa ja kouluissa viimeistaan 1.8.2006.
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 8.) Opetushallituksen johtokunta
hyvaksyi lukiokoulutuksen opetussuunnitelman perusteet 15.8.2003, jotka otettiin kaytt6on

porrastetusti 1.8.2005 alkaen (Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 3).

Opetussuunnitelman (ops) perusteet pohjautuvat oppimiskasitykseen, jossa oppiminen
ymmarretadn yksilolliseksi ja yhteisolliseksi tietojen ja taitojen rakennusprosessiksi, jonka
kautta kulttuurinen osallisuus syntyy. Oppiminen on aktiivista ja tavoitteellista toimintaa,
jossa aiempien tietorakenteiden pohjalta kasitellddn ja tulkitaan opittavaa ainesta.
Tavoitteellinen opiskelu tapahtuu erilaisissa tilanteissa itsenéisesti, opettajan ohjauksessa seké
vuorovaikutuksessa opettajan ja muiden oppijoiden kanssa. Uusien tietojen ja taitojen lisaksi
omaksutaan oppimis- ja tydskentelytavat, jotka kuuluvat elinikdisen oppimisen vélineisiin.
(Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 14; Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2004, 18.)

Huolimatta siitd, ettd oppimisen yleiset periaatteet ovat kaikilla samat, oppiminen riippuu
yksilon aikaisemmasta tiedosta, motivaatiosta sekd h&nen kayttdmistadn oppimis- ja
tyoskentelytavoista. T&ma tulee ottaa huomioon opetuksessa. Oppiminen on sidoksissa siihen
toimintaan, tilanteeseen ja kulttuuriin, jossa se tapahtuu, ja se on kaikissa muodoissa aktiivista
ja padamaéaratietoista, itsendista tai yhteistd ongelman ratkaisua sisdltdva prosessi. (Lukion
opetussuunnitelman perusteet 2003, 14; Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004,
18.)

2.1.1 Perusopetus

Perusopetuslain (21.8.1998/628) 2 8 mukaan perusopetuksen tavoitteena on tukea oppilaan
kasvua ihmisyyteen ja eettisesti vastuunkykyiseen yhteiskunnan jasenyyteen seké antaa heille

elaméssa tarvittavia tietoja ja taitoja. Lain mukaan perusopetuksella pyritdén edistaméaan



sivistysta ja tasa-arvoisuutta yhteiskunnassa ja oppilaiden osallistumista koulutukseen seké
muutoin kehittdmaan itsedan eldménsa aikana. Liséksi tarkedna tavoitteena on turvata riittava

yhdenvertaisuus koulutuksessa koko maan alueella. (Perusopetuslaki 21.8.1998/628.)

Perusopetuksen l&dhtékohtana on ihmisoikeuksien, tasa-arvon, demokratian, luonnon
monimuotoisuuden ja ympériston elinkelpoisuuden sailyttdminen sekd monikulttuurisuuden
suvaitseminen. Yhteisollisyyden ja vastuullisuuden edistaminen seka yksilon oikeuksien ja
vapauksien kunnioittaminen ovat perusopetuksen arvopohjana. Opetuksen avulla pyritdén
tukemaan oppilaan oman kulttuuri-identiteetin rakentumista osana suomalaista yhteiskuntaa ja
globalisoituvaa maailmaa sek& edistdmaan suvaitsevaisuutta ja kulttuurien vélista
ymmartamystd. Perusopetuksessa otetaan huomioon oppilaiden erilaisuus ja edistetdén
alueellista sek& sukupuolten ja yksildiden valistd tasa-arvoa. Poliittisen sitoutuneisuuden ja
uskonnollisen vakaumuksen ei tule ndkyd perusopetuksen eri oppiaineiden opetuksessa.

(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 14.)

Perusopetuksella on sekd kasvatus- ettd opetustehtavd; se tarjoaa yksilélle mahdollisuuden
yleissivistyksen hankkimiseen ja oppivelvollisuuden suorittamiseen. Toisaalta se antaa
yhteiskunnalle tavan kehittdd sivistyksellista padomaa seké edistdd yhteisollisyytta ja tasa-
arvoa. Perusopetuksen tulee antaa oppilaalle tilaisuus monipuoliseen kasvuun, oppimiseen ja
terveen itsetunnon kehittymiseen. Tata kautta oppilas kykenee hankkimaan itselleen eldméssa
tarvittavia tietoja ja taitoja, saa valmiudet jatko-opintoihin sekd aktiivisena kansalaisena
mahdollisuuden kehittdd demokraattista yhteiskuntaa. (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2004, 14.)

Oppilaiden kielellisen ja kulttuurisen identiteetin tukeminen on perusopetuksen olennainen
paamaara. Myos kulttuuriperinndn siirtdminen sukupolvelta toiselle, tarvittavan tieto- ja
osaamistason kartuttaminen seka tietoisuuden lisdédminen yhteiskunnan perustana olevista
arvoista ja toimintatavoista kuuluvat perusopetuksen merkittdvimpiin tehtdviin. Lisaksi
pyritddn kehittdmadn oppilaiden kriittistd arviointikykyd, luomaan uutta kulttuuria seka
uudistamaan ajattelu- ja toimintatapoja. Ennen kaikkea perusopetuksen yhtend péatavoitteena
on herattad oppilaan kiinnostus elinikéiseen oppimiseen. (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2004, 14.)
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2.1.2 Lukio-opetus

Lukiolain (21.8.1998/629) 2 § mukaan lukiokoulutuksen tavoitteena on tukea opiskelijan
kasvamista hyvéksi, tasapainoiseksi ja sivistyneeksi yhteiskunnan jaseneksi. Sen lisaksi ettd
koulutuksella pyritddn antamaan opiskelijalle jatko-opintojen, tydeldmén, harrastusten seka
persoonallisuuden monipuolisen kehittdmisen kannalta tarpeellisia tietoja ja taitoja, tarkeéna
tavoitteena on tukea opiskelijan edellytyksid elinikdiseen oppimiseen sek& itsensa
kehittdmiseen eldménsa aikana. (vrt. Lukiolaki 21.8.1998/629.) Opetussuunnitelmasta on
selvasti nahtavissa, ettd taide- ja taitoaineiden merkitys on nuoren kehittymisen kannalta
hyvin suuri. Opetussuunnitelma edellyttdd koulutuksen tarjoavan opiskelijalle esimerkiksi
harrastusten seké elinik&isen oppimisen kannalta olennaisia tietoja seké taitoja. Kaytanndssa
kuitenkin juuri naiden oppiaineiden osuutta koulutuksessa vahennetadn koko ajan.

Lukio-opetuksen arvoperustana on suomalainen sivistyshistoria, joka kuuluu pohjoismaiseen
ja eurooppalaiseen kulttuuriperintoon. Lukiossa opiskelijoita kasvatetaan suvaitsevaisuuteen,
kansainvaliseen  yhteistybhon  sekd  vaalimaan, arvioimaan ja  uudistamaan
kulttuuriperintédmme. Lukio-opetus rakentuu eldmén ja ihmisoikeuksien kunnioittamiseen ja
sivistysihanteena on pyrkimys totuuteen, inhimillisyyteen ja oikeudenmukaisuuteen. Avoimen
demokratian, tasa-arvon ja hyvinvoinnin edistdminen ovat tdrke&d osa lukiokoulutuksen
arvoperustaa. Opetuksessa tulee ottaa huomioon, ettd opiskelija on oman oppimisensa,
osaamisensa ja maailmankuvansa rakentaja, joka havainnoi ja jasentaa todellisuutta kaikkien

aistiensa kautta. (Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 12.)

Lukioajan kasvatusty0ssé keskeiselld sijalla on yhteistyon, kannustavan vuorovaikutuksen ja
rehellisyyden korostaminen. Yksi tarkeimmistd tavoitteista on, ettd opiskelija oppii
ymmartdmaadn omat oikeutensa ja velvollisuutensa sekd ottamaan vastuun omista
valinnoistaan ja teoistaan. Opiskelijan lukioaikaiset kokemukset tulevaisuuden rakentamisesta
yhteisilla p&éatoksilla ja ty6lla ovat hyvin  merkittdvid kasvatuksen osatekijoita.
Lukiokoulutuksen avulla opiskelijan tulee saada j&sentynyt Kkasitys kansalaisen
perusoikeuksista Suomessa, Pohjoismaissa ja Euroopan Unionissa, oppia noudattamaan
kestavan kehityksen periaatteita seké saada valmiuksia kohdata muuttuvan maailman haasteet.
(Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 12.)
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Lukio vie eteenpdin perusopetuksen opetus- ja kasvatustehtdvéd; koulutuksen tulee antaa
opiskelijalle laaja-alainen yleissivistys sekd riittavat valmiudet lukion oppimaaraéan
perustuviin jatko-opintoihin. Lukion yhten& tavoitteena on antaa opiskelijalle valmiuksia
selviytyd yhteiskunnan ja ympadriston haasteista seké kehittdd kykyé asioiden tarkasteluun eri
nakokulmista. Opiskelijaa tulee ohjata vastuuntuntoiseksi ja velvollisuuksistaan huolehtivaksi
kansalaiseksi yhteiskunnassa seka tulevaisuuden tydymparistossd. Kaiken kaikkiaan lukio-
opetuksen tarkeimpéna tehtdvana katsotaan olevan opiskelijan itsetuntemuksen kehittdminen,
myonteisen aikuisuuteen kasvamisen tukeminen sekd kannustaminen elinikdiseen oppimiseen

ja itsensé jatkuvaan kehittdmiseen. (Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 12.)

2.1.3 Piilo-opetussuunnitelma

”Nouskaa ylés! Huomenta!”... ”Lippikset pois paasta!”... ”Pulinat pois!”... "Karsivéllisyytta,
jokainen péasee kokeilemaan vuorollaan!” ... ”Piuhat ja soittimet takaisin omille
paikoilleen!”...

Opettaja kasvattaa, halusi tai ei, ja koulun kasvatustehtavéd toteutuu juuri opetuksessa.
Tutkimukset ovat osoittaneet, ettd luokkatilanteet asettavat oppilaille monenlaisia
vaatimuksia, kuten tydskennelld seké itsendisesti ettd ryhmadssg, hallita omaa motoriikkaansa,
odottaa omaa vuoroaan, tarkkailla kielenkayttoadn, olla tarkkaavainen ja karsivallinen,
sopeutua koulun kaytantdihin ja vallitseviin valtasuhteisiin seké olla ahkera silloinkin, kun ei
itse ymmarra tehtdvien merkitystd. Naitd vaatimuksia kutsutaan piilo-opetussuunnitelmaksi.
(Broady 1994, 98-99; Meri 1992, 60; Rinne, Kivinen & Kivirauma 1984; Uusikyldn &
Kansanen 1988, 12.) Piilo-opetussuunnitelman nakokulmasta voidaan myds tarkastella
opettajanty6td, jonka todellisuus on usein ristiriidassa virallisen opettajaideaalin kanssa.
Koulun kédytannot pakottavat niin opettajat kuin oppilaat valittomyyteen, epdmuodollisuuteen,
yksilollisyyteen sekd intuitioon pohjautuvaan toimintaan. (Antikainen, Rinne & Koski 2000,
224-225.)

Viime vuosikymmenten aikana piilo-opetussuunnitelman kasite on noussut merkittdvaan
asemaan kasvatusalalla. Kasitteelld viitataan havaintoihin, joiden mukaan kouluissa vaikuttaa

virallisen opetussuunnitelman lisdksi epavirallinen suunnitelma. Sen vaikutukset ovat monesti
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voimakkaampia viralliseen opetussuunnitelmaan verrattuna, ja se eroaa enemmaén tai
vahemman ennakko-opetussuunnitelmasta. (Bloom 1981, Broady 1981, Rinne 1984; Lahdes
1986, 84.) Koulujen arkitodellisuudessa oppilaat ja opettajat oppivat hyvin paljon sellaista,
mit& ei ole asetettu opetussuunnitelmaan tavoitteeksi (Apple 1979, Bloom 1980, Conrnbleth
1984, Denscombe 1982, Kelly 1977; Antikainen ym. 2000, 224). Kyseessa on siis opetus,
joka on piilevad” ja tapahtuu usein seké opettajien ettd oppilaiden ”selén takana” (Broady
1994, 114).

Piilo-opetussuunnitelmatutkimuksen varhaisvaiheet perustuvat hyvin pitkalti Philip Jacksonin
1960-luvulla julkaisemaan kirjaan ”Life in Classroom”, jossa han tuo hyvin
yksityiskohtaisesti esille oppilaisiin kohdistuvan vallan, odotuksen, Kiireen, hairinnén,
eristymisen, keskeyttdmisen ja arvioinnin paineita (Jackson 1968, Rinne ym. 1984,
Antikainen ym. 2000, 224). Piilo-opetussuunnitelmaa ei kuitenkaan tule rajata oppilaiden
kokemuksiin, vaan kysymyksessa on ennemminkin koulun institutionaalinen piirre, koulun
kaytannot (Uusikylda & Kansanen 1988, 5). Niité eriteltdessa merkittavintd on se, miten koulu
toimii, ei se, miten sen tulisi toimia (Antikainen ym. 2000, 225). Jacksonin (1968) mukaan
piilo-opetussuunnitelma siséltdd mm. oppilaitoksen toiminnan eri muodot, ulkoiset
jarjestelykysymykset, opettajien ja oppilaiden véliset suhteet seka oppilaiden keskindiset
suhteet (Uusikyla & Kansanen 1988, 10).

Opetussuunnitelman laadinnassa pidetddn nykyisin tarkeédna oppilaiden kokemuksia ja sité,
ettd koululla olisi mahdollisimman suotuisa vaikutus oppilaiden kokonaisvaltaiseen
kehittymiseen. Erindiset opetustilanteiden elementit kuten tyotavat, henkilot seké
materiaalinen ja fyysinen opetusympérist0 vaikuttavat oppilaiden kokemuksiin myds piilo-
opetussuunnitelman kautta. (Peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietinté | 1970;
Uusikyld & Kansanen 1988, 6-8.) Broady (1994, 115-116) on todennut, ettd piilo-
opetussuunnitelman vaatimuksista ei paasta eroon, silla ne kytkeytyvat suoraan
opetusjarjestelmaan (aikaan, opetuksen siséltoon, opetustilaan, opetusryhmén kokoon ja
koostumukseen) seka siihen, kuinka koulu instituutiona toimii. Epé&suorasti piilo-
opetussuunnitelman vaatimukset ovat yhteydesséd koulun yhteiskunnallisiin tehtdviin esim.

kasvattaessaan heita aktiivisiksi ja vastuuntuntoisiksi yhteiskunnan jaseniksi.
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Karjalaisen (1996) mukaan piilo-opetussuunnitelmalla tarkoitetaan opetustilannetta, jossa
opettaja tietdmattdadn opettaa sellaisia asioita, valmiuksia ja asenteita, joita ei méaritella
opetussuunnitelmassa. Opettaja kuvittelee opettavansa tiettyd asiaa, mutta oppijat oppivatkin
jotain muuta. Oppilaallekaan oppiminen ei valttamétta ole tietoista. (Karjalainen 1996, 141-
145.)

Musiikintunneilla  piilo-opetussuunnitelma on vahvasti esilli. On selvad, etta
musiikinopetuksessa vdlitettdvien tietojen ja taitojen yhteydessd oppilaat omaksuvat
huomattavan paljon myds muita kasvatuksellisesti olennaisia asioita. Naitd ovat esimerkiksi
oman vuoron odottaminen, sosiaalisten taitojen kehittyminen yhteismusisoinnin ja
ryhmatoiden parissa, soittimien asiallinen késittely ja kunnossapito sekéd luokan puhtaudesta
ja jarjestyksestd huolehtiminen. Musiikinopetus sisaltdd hyvin paljon myds arvokasvatusta.
Omilla valinnoillaan sekd asenteillaan musiikinopettaja voi vaikuttaa oppilaiden
kokemukseen musiikista monikulttuurisena ja laaja-alaisena taidemuotona. Musiikinopettajan
tulisikin tiedostaa piilo-opetussuunnitelman merkitys sekd kiinnittdd huomiota musiikin

kasvattaviin ja sosiaalistaviin mahdollisuuksiin.

Tyypillinen opetukseen liittyvé oletus on, ettd opettajan tehtdva on opettaa, miten asiat ovat.
Oppilaiden tehtéva puolestaan on kuunnella ja omaksua sita tietoa, jota opettaja heille valittaa.
Yleisesti katsottuna opetustilan sisustus ja tilajarjestelyt tukevat taté olettamusta. (Vuorikoski,
Torma & Viskari 2003, 113.) Musiikintunneilla on erityisen tarked4, ettd oppilaat osallistuvat
aktiivisesti tuntien toimintaan. Musiikinopetus on taide- ja taitoaine, jota ei voi oppia
ainoastaan opettajalahtdisesti. Musiikillisia tietoja ja taitoja harjoitetaan monipuolisesti eri
tyotapoja kdyttden, ja ndin ollen my06s opetustilan tulee tukea erilaisia tydmuotoja
(musisoiminen, litkkuminen, kuunteleminen, ryhmatyGskentely jne.). Liian pieni opetustila
asettaa osaltaan rajoituksia ennakko-opetussuunnitelman toteutumiselle. Musiikinluokan tulisi

olla kokonaisvaltaiseen oppimiseen seké aktiiviseen toimintaan inspiroiva.
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2.2 Musiikin opetussuunnitelma ja oppimisymparisto

Musiikin opetussuunnitelmassa on kolme eri tasoa; valtakunnallinen, kunnallinen seka
koulukohtainen opetussuunnitelma. Suurimmat linjaukset opetukselle antaa valtakunnallinen
opetussuunnitelma, jossa on tiivistetysti se, mitd kaikissa kouluissa tulisi opettaa ja miten
sielld pitdisi toimia. Valtakunnallinen opetussuunnitelma on perustana kunnan
opetussuunnitelmalle, joka vuorostaan on koulukohtaisten opetussuunnitelmien pohja.
Valtakunnallinen opetussuunnitelma on laadittu siten, ettd se antaa jokaiselle opettajalle
mahdollisuuden opettaa vapaasti omien tietojensa ja taitojensa pohjalta sekd omia
vahvuuksiaan hyodyntéden. Opetussuunnitelman perusteet eivét siis anna selkeitd ohjeita
tuntien sisélloista, eika niissa méaaritella kaikissa suomalaisissa kouluissa opetettavia asioita
yksityiskohtaisesti. Musiikinopettajat eivat kuitenkaan voi paattdd kaikista opetuksen
sisélloistd itse, silla kunnan laatima opetussuunnitelma luo tarkemmat ohjeet omien

painotustensa mukaisesti kaikille alueensa kouluille. (Musiikki kuuluu kaikille! 2005.)

Asiaa tarkemmin tarkasteltaessa kdy ilmi, ettd musiikin opetussuunnitelman perusteet ovat
itse asiassa hyvin vaativat. Taide- ja taitoaineiden opetuksen tavoitteet, keskeiset siséllot,
hyvan osaamisen kuvaukset sekd paattdarvioinnin Kriteerit on laadittu oppiainekohtaisten
vahimmaistuntimaarien mukaisesti (vrt. Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004,
15). Padasiallinen painotus on selkeédsti musisoinnissa sekd tekemalld oppimisessa,
unohtamatta kuitenkaan musiikin yleissivistdvdd merkitystd. Opetuksessa tulee olla tietoa,
mutta ei tietoa vain tiedon vuoksi. (Musiikki kuuluu kaikille! 2005.) Mielestdmme tdma
musiikin opetussuunnitelman keskeinen sisalté toteutuu hyvin pitkalle kaytdnndssa koulun
musiikintunneilla. Siella opiskelija on aktiivinen osapuoli, joka oppii ja omaksuu musiikkia

parhaiten kokemalla ja tekemaéllé.

Musiikkikasvatuksen tavoitteena on kokonaisvaltainen opetus ja oppiminen, minka vuoksi
musiikkikasvattajan tulee luoda perinteisestd sanallisesta faktatiedosta ja tekemaélla
oppimisesta toimiva kokonaisuus, jossa molemmat puolet tukevat toisiaan. Yksi keskeisin
opetuksen tavoite on oppilaan oman luovuuden kehittdminen musiikin avulla.
Opetussuunnitelman perusteiden monipuolinen toteuttaminen edellyttdd musiikinopettajalta

hyvia seka musiikillisia ettd pedagogisia tietoja ja taitoja. (Musiikki kuuluu kaikille! 2005.)
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Yleisesti ottaen yksilon musiikillinen identiteetti luodaan peruskoulun alaluokilla, jolloin
musiikki kuuluu opetusaineena jokaiselle vuosiluokalle. Siirryttédessa peruskoulun ylaluokille
musiikinopetuksen méard vahenee olennaisesti. Seitseménnelld luokalla musiikinopetusta on
korkeintaan kaksi kurssia, riippuen koululaitoksesta. Taman jalkeen oppilailla on

mahdollisuus valita musiikki valinnaisaineeksi.

Mielestamme on erityisen huolestuttavaa, etta taide- ja taitoaineiden tuntimaaria vahennetéén
jatkuvasti eika niiden merkitystd ymmarret4 nuoren kokonaisvaltaisen kehittymisen kannalta.
Kuinka voidaan olettaa, ettd nuoren musiikillisen identiteetin kehittyminen voi olla jatkuvaa,
jos musiikinopetuksen resursseja véhennetddn vield entisestddn. Kuten muissakin
oppiaineissa, my6s musiikissa uuden oppiminen rakentuu edeltavien tietojen seka taitojen

pohjalle.

2.2.1 Perusopetuksen ylaluokat

Hyva peruskoulu on sivistys- ja kulttuurikoulu, jonka musiikinopetus on korkeatasoista.
Musiikin opiskeleminen tarjoaa lapsille ja nuorille mahdollisuuksia kasvamiseen, antaa
tarkeitd oppimisen elamyksid sekda tukee mydnteisen kulttuurisen mindkuvan kasvua.
Peruskoulun tarjoama musiikinopetus on kaikille ik&luokille tarkoitettua yleissivistavaa
taidekasvatusta, joka ei ole Kkorvattavissa taiteen perusopetukseen kuuluvalla
musiikkioppilaitosten antamalla maksullisella opetuksella. (Musiikki kuuluu kaikille! 2005.)
Tulee muistaa, ettd kaikilla nuorilla ei ole mahdollisuutta paéastd musiikkiopistoon. Lisaksi
musiikkiopistojen opetus painottuu padasiallisesti yhden instrumentin hallintaan, ja keskittyy
nédin ollen tiettyjen musiikillisten tietojen ja taitojen osa-alueiden kehittdmiseen. Tadman
vuoksi jokaisella yksilolla tulee olla oikeus hankkia peruskoulussa monipuolisia musiikillisia

valmiuksia seké kehittad itseddn ja omaa persoonallisuuttaan.

Musiikinopetuksella on monia erilaisia tavoitteita oppilaan kasvun ja kehittymisen kannalta.
Musiikkikasvatus pyrkii auttamaan oppilasta 16ytdmaan musiikin alueelta omat kiinnostuksen
kohteensa, rohkaisemaan musiikilliseen toimintaan, tarjoamaan musiikillisen ilmaisun
valineitd sekd tukemaan kokonaisvaltaista kasvua. Koska musiikki on erilaista eri aikoina, eri

kulttuureissa ja yhteiskunnissa sekd silla on erilainen merkitys jokaiselle ihmisille, tulee
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musiikinopetuksen luoda oppilaalle késitys musiikin aika- ja tilannesidonnaisuudesta.

(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 232.)

Musiikin ymmartdminen ja késitteellistdminen perustuu pitkalti musisoinnin ja musiikin
kuuntelun yhteydessa saavutettuihin merkityksellisiin kokemuksiin. Musiikinopetuksella
pyritdédn oppilaan oman musiikillisen identiteetin muodostamiseen ja vahvistamiseen sekéa
rakentamaan arvostavaa ja uteliasta suhtautumista erilaisiin  musiikkityyleihin.
Yhteismusisoinnin kautta kehitetddn oppilaan sosiaalisia taitoja, kuten vastuullisuutta,
rakentavaa Kriittisyyttda seka taidollisen ja kulttuurisen erilaisuuden hyvaksymistd ja
arvostamista. Yleisesti ottaen musiikillisten taitojen kehittdminen pohjautuu pitkajanteiseen ja
kertaamiseen perustuvaan harjoitteluun. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004,
232))

Musiikin integrointi muihin oppiaineisiin on tarked osa oppilaan kokonaisvaltaisen ilmaisun
kehittdmistd. Myos teknologian ja median tarjoamia mahdollisuuksia sovelletaan osana
monipuolista musiikinopetusta. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 232.)
Yleisen teknologisen kehityksen my6td on ymmarrettavad, ettd musiikkiteknologian osuus
musiikinopetuksessa on lisdantynyt ja on yh& useammassa koulussa luonnollinen osa

opetusta.

Peruskoulun ylaluokkien musiikinopetuksessa pyritddn musiikillisen maailman ja
musiikillisten kokemusten jasentdmiseen seka perehdytddn musiikin kasitteisiin ja
merkintdihin musiikin kuuntelun ja musisoinnin yhteydessd. Perusopetuksen ylaluokkien
musiikkikasvatus pyrkii yllapitaméan ja kehittdmadn oppilaan musiikillista ilmaisua hénen
toimiessa j&senend erilaisissa musisointiryhmissa. Erilaisten &&niympéristjen Kkriittinen
tarkastelu ja arvioiminen sek& musiikin eri lajien ja tyylien tuntemuksen laajentaminen ja
syventdminen ovat merkittdvimpia musiikinopetuksen tavoitteita. Lisaksi oppilasta ohjataan
ymmartdmaan musiikin eri elementtien (rytmi, melodia, harmonia, dynamiikka, sointivéri ja
muoto) tehtdvdd musiikin rakentumisessa sekda kayttdm&an niitd ilmaisevia kasitteitd ja
merkintdja. Kaiken kaikkiaan tavoitellaan oppilaan ja musiikin vélille rakentuvaa luovaa
suhdetta seka musiikin ilmaisumahdollisuuksien monipuolista soveltamista musiikillisen

keksinnén keinoin. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 233.)
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Pohdittaessa peruskoulun yléluokkien musiikinopetuksen tavoitteiden seka tuntiméérien
suhdetta ei voi olla huomaamatta niiden vélilla vallitsevaa ristiriitaa. Onko realistista olettaa,
etta yhden viikkotunnin aikana saavutetaan peruskoulun yl&luokilla  musiikin
opetussuunnitelman madrittdmat tavoitteet? Tietoyhteiskunnan jatkuvassa kehityksessa
painotus jo peruskoulun alaluokilta saakka on yhd enemman tietoaineissa. Tasta esimerkkina
luokkien 5-6 fysiikka-kemian opintojen alkaminen syksystd 2005 lahtien. Tama néakyy
vaistamatta oppilaiden myo6hemmissa opinnoissa heidan suunnitellessaan valinnaisia

opintojaan.

2.2.2 Lukio

Lukion musiikinopetuksen perustana on ajatus, ettd musiikki on merkittdvd osa ihmisen
kulttuuria. Lukion musiikinopetuksen tehtavénd on jatkaa siitd, mihin perusopetuksessa on
jaaty. Musiikinopetuksen kautta ohjataan opiskelijaa tiedostamaan, syventamaan ja
arvioimaan suhdettaan  musiikkiin, silla  omakohtainen musiikkisuhde vahvistaa
itsetuntemusta, kokonaisvaltaista hyvinvointia seké tukee itsetuntoa. Tehtdvand on tutustuttaa
opiskelijaa musiikin monenlaisiin ilmenemismuotoihin sek& tarjota elamyksig, taitoja ja
tietoja, jotka kasvattavat musiikillisen sivistyksen tasoa sekd rohkaisevat opiskelijaa

elinikéiseen musiikin harrastamiseen. (Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 196.)

Lukioidssa nuori alkaa tehd& valintoja tulevaisuuttaan ajatellen. Kyseinen aika on yleisesti
ottaen tdynnad pohdintaa ja paatoksia siitd, mihin aikoo eldménsa aikana suuntautua. Nuori
miettii my6s omaa hyvinvointiaan ja mieltymyksidén seka etsii keinoja ilmaista itsedén ja
tunteitaan. Musiikki on monille nuorille luonnollinen tapa rentoutua, Kkasitella
tunnemaailmaansa seka olla sosiaalisessa kanssakaymisessd muiden nuorten kanssa. Tasta
nakokulmasta katsottuna myds lukiossa tulisi olla tarjolla monipuolisia musiikinkursseja, jotta

heilld olisi mahdollisuus tutustua omiin kykyihin ja mieltymyksiin.

Lukion musiikinopetuksen keskeisimpid sisaltdja ovat musiikin tuottaminen (laulaminen,
soittaminen ja musiikillinen keksintd) ja kuunteleminen. Musiikinopetuksen tavoitteena on
kehittdd opiskelijan taitoa kuunnella musiikkia ja tulkita kuulemaansa sek& syvent&a
tietdmystd musiikin eri tyyleistd, lajeista ja historiasta. Erityisen térked paamaard lukion
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musiikinopetuksessa on se, ettd opiskelija oppii asettamaan musiikinopiskelulleen selkeita
tavoitteita ja arvioimaan niiden toteutumista. (Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003,
196.)

Musiikin kurssien tarkoituksena on tarjota jokaiselle opiskelijalle mielekkaita musiikillisia
tehtdvia, minka vuoksi oppisisaltdjen valinnassa tulee ottaa huomioon opiskelijoiden erilainen
suuntautuminen ja lahtdtaso. Opiskelijan oma ilmaisu, luovuus, vuorovaikutustaidot ja
myonteiset kokemukset ovat musiikinopetuksessa hyvin keskeiselld sijalla. Musiikillinen
osaaminen, ajattelu ja kyky oman toiminnan arviointiin kehittyvét vuorovaikutuksessa muiden
kanssa, minka& vuoksi yhdessd musisoiminen katsotaan olevan opiskelijalle ensiarvoisen
tarkedd, sosiaalisia ja kommunikaatiotaitoja vahvistavaa ryhmatoimintaa. (Lukion

opetussuunnitelman perusteet 2003, 196.)

Musiikki on taideaine, jonka tulee tukea ja Iluoda koulun Kkulttuuritoimintaa.
Musiikinopetuksen avulla vahvistetaan opiskelijan oman ja muiden kulttuurien tuntemusta
sekd kasvatetaan hadntd arvostamaan kulttuurien monimuotoisuutta ja ymmartamaan
kulttuurien- ja taiteidenvélistd vuorovaikutusta. Lukiossa opiskelijalle pyritadn kehittdmaén
valmiuksia taiteelliseen tydskentelyyn, aktiiviseen kulttuurivaikuttamiseen, teknologian
kayttdmiseen musiikissa seka valmiuksia kriittiseen tarkasteluun median tarjontaa kohtaan.

(Lukion opetussuunnitelman perusteet 2003, 196.)

2.2.3 Oppimisymparistod

Oppimisymparist6 on yleisesti mééritelty paikaksi, tilaksi, yhteisoksi tai toimintakéytannoksi,
jonka tarkoitus on oppimisen edistdminen. Tastd ndkdkulmasta katsottuna oikeastaan mikéa
tahansa vuorovaikutteinen ymparistd voi toimia oppimisympéristond. Oppiminen tapahtuu
kokonaisvaltaisessa toimintaympéristossd, joka muodostuu opettajista, oppilaista, erilaisista
oppimisnakemyksista ja pedagogisista toimintamuodoista, medioista, odotuksista, tavoitteista

ja opetusteknologisista valineistd. (Ahvenainen, Ikonen & Koro 2001, 193-194.)

Fyysinen oppimisymparist0 voi olla oppimisen nakokulmasta passiivinen tai aktiivinen. Hyva
oppimisympadristd on sellainen, jossa tilan tarkoitus méaéarad ympariston laadun. Sen on hyva
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olla mukautettavissa ja muunneltavissa mahdollisimman monenlaiseen opiskeluun ja palvella
erilaisten oppilaiden tarpeita. (Ahvenainen ym. 2001, 197.) Erityisesti musiikintunneilla
oppimisympdristén muunneltavuus on hyvin keskeisessd asemassa. Musiikinopetuksen
vaihtelevat tydmuodot edellyttavat opetustilalta monia eri ominaisuuksia kuten tilaa liikkua
sekd musisoida, hiljaisuutta keskittyd musiikin kuuntelemiseen sekd hyvaa akustiikkaa

tuomaan kuuluville musiikin kokonaisuudessaan.

Fyysisella oppimisympéristolla ymmarretddn koulun rakennukset ja tilat, opetusvélineet ja
oppimateriaalit sekd muu rakennettu ymparistd ja ympar0ivd luonto. Opetustilojen ja
valineiden tulee tukea monipuolisten opiskelumenetelmien ja tyOtapojen kéyttoa.
Oppimisympariston varustuksen (tyovélineet, materiaalit ja kirjastopalvelut) tulee olla
oppilaan kaytettavissa siten, ettd se tukee oppilaan aktiivista ja itsendistd opiskelua,
kehittymistd nykyaikaisen tietoyhteiskunnan jaseneksi sek& antaa tilaisuuksia tietokoneiden,
muun mediatekniikan ja tietoverkkojen kayttdamiseen. Huomiota tulee Kiinnittdd myds
fyysisen oppimisympariston esteettisyyteen. Psyykkisen ja sosiaalisen oppimisympariston
muodostumiseen vaikuttavia tekijoita ovat yksittaisen oppilaan kognitiiviset ja emotionaaliset
tekijat sekd vuorovaikutukseen ja ihmissuhteisiin liittyvat tekijat. (Perusopetuksen

opetussuunnitelman perusteet 2004, 18.)

Oppiminen on tilannesidonnaista, mink& vuoksi oppimisympériston monipuolisuuteen on
Kiinnitettdvd suurta huomiota. Oppimisympériston tulee tukea oppilaan kasvua, oppimista ja
terveytta seka oltava fyysisesti, psyykkisesti ja sosiaalisesti turvallinen. Tarkeimpié tavoitteita
perusopetuksessa on oppilaan oppimismotivaation ja uteliaisuuden tukeminen seka hénen
aktiivisuuden, itseohjautuvuuden ja luovuuden edistdminen tarjoamalla kiinnostavia haasteita
ja ongelmia. Liséksi oppimisympériston tulee ohjata oppilasta asettamaan omia tavoitteitaan
ja arvioimaan omaa toimintaansa. Oppilaalle voidaan my6s antaa mahdollisuus omalta
osaltaan rakentaa ja kehittdd oppimisymparistodan. (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2004, 18.)

Oppimisympariston tulee tukea seka opettajan ja oppilaan vélista ettd oppilaiden keskindista
vuorovaikutusta. Sen tulee edistdad oppilaan kommunikointi- ja vuorovaikutustaitoja seka
ohjata toimimaan ja tyoskentelem&an sosiaalisessa ymparistossa ryhman jasenend. Avoimen,

rohkaisevan, kiireettbmdn ja myonteisen ilmapiirin katsotaan olevan oppimisympériston
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keskeinen tavoite, jonka yllapitamisestd vastuu kuuluu seka opettajalle ettd oppilaille.

(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 18.)

Lukiossa korostetaan opiskelijan omaan aktiiviseen tiedonrakentamisprosessiin perustuvaa
oppimiskasitystd. Nain ollen lukion on luotava sellaisia opiskeluympaéristdja, joissa opiskelijat
voivat asettaa omia tavoitteitaan seké oppia tydskenteleméén itsenaisesti ja yhdessa erilaisissa
sosiaalisissa verkostoissa. Tarkeda on tarjota opiskelijalle tilaisuuksia kokeilla ja loytaa
omalle oppimistyylilleen sopivia tydskentelymuotoja sek& ohjata heitd tiedostamaan,
arvioimaan  ja  tarvittaessa  korjaamaan omaa  tyOskentelytapaansa.  (Lukion

opetussuunnitelman perusteet 2003, 14.)

2.3 Kokonaisvaltainen oppiminen musiikkikasvatuksen nakokulmasta

Opetussuunnitelman mukaan musiikinopetuksen tehtdvand on ennen kaikkea tukea yksilon
kokonaisvaltaista kasvua sekd kehittymistd. Kokonaisvaltainen oppiminen on koulussa
tapahtuvan musiikkikasvatuksen yksi tdrkeimmistd tavoitteista, mik& tulee esille
monipuolisina tydmuotoina musiikinopetuksessa. (vrt. Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2004.)

2.3.1 Holistinen ihmiskasitys

Holistisen ihmiskasityksen mukaan ihminen todellistuu kolmessa olemisen perusmuodossa,
jotka ovat kehollisuus, tajunnallisuus ja situationaalisuus. Kehollisuus viittaa fyysiseen,
tajunnallisuus  psyykkis-henkiseen  olemassaoloon ja  situationaalisuus  ihmisen
maailmasuhteeseen ja elamantilanteeseen. (Perttula 1995, 16; Rauhala 1990, 35-40.) IThminen
on holistinen kokonaisuus, jonka kautta hanet ymmarretddn fyysis-psyykkis-henkisend
olentona. Juuri henkisyys erottaa ihmisen muista elollisista olennoista. Taiteiden kannalta
tarked esteettisyys on osa henkisyyttd. Eri taidealojen joukossa erityisesti musiikilla on
merkittdvd asema ihmisen henkisyydessd, mik& johtuu sen ainutlaatuisuudesta muihin
taiteisiin verrattuna. (Rauhala 1999; Kosonen 2001, 17.)
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Kehollisuudessa on kysymys ihmisen olemassaolosta orgaanisena tapahtumisena; ainakin
aivot, hermosto, geenit ja verenkierto taytyy olla olemassa, jotta olentoa voidaan kutsua
ihmiseksi. Elintoiminnot rakentavat, uudistavat ja yllapitavat elamaa aineellisuudessa, mika

on oleellinen osa ihmisen kokonaisuutta. (Perttula 1995, 17; Rauhala 1990, 37.)

Rauhala (1990) kuvaa ihmisen orgaanisen elamén olevan kokonaisuuden kannalta mielekasté,
mikd taas viittaa elintoimintojen valttaméattomyyteen ja tarkoituksenmukaisuuteen. Han
toteaa, ettd kehollisuudessa on Kkyse aineellisista, konkreettisesti koskettavista
l&hivaikutuksista. Esimerkiksi aivot eivét ajattele, vaan niitd pidetddn mielekkaésti toimivana
ajattelun orgaanisena edellytyksend. Orgaanisen olemassaolon perusolemus on eldmé, missa
kaikki organismin osat muodostavat kokonaisuuden. lhmisen orgaaninen elama on
mielek&std, mutta ei mielellistd, koska elintoiminnot eivdt ole tajunnan kaynnistamié.
(Perttula 1995, 17-18; Rauhala 1990, 37.)

Musiikki tavoittaa ihmisen fyysisesti ennen tajunnan tasoa (Rauhala 1999, Zuckerlandl 1976;
Kosonen 2001, 17). Koemme musiikin kehossamme mm. eri taajuisina varéhtelying, ja sen
vaikutukset voivat olla esim. kiihdyttavia tai rauhoittavia. Sekd musiikin tuottamisessa etté
vastaanottamisessa kehollisuus on osa fyysista toimintaa, niiden mahdollistaja. (Kosonen
2001, 17.)

Ihmistd pidetd&dn perusolemukseltaan myo6s tajunnallisena olentona. Tajunta késitetaan
holistisessa ihmiskasityksessd inhimillisen kokemisen (mm. tietdmisen, uskomisen,
tuntemisen ja toivomisen) eldmyksien kautta tietynlaiseksi siséllolliseksi kokonaisuudeksi.
Rauhalan mukaan tajunnallisuuden perusrakenne mielellisyys tarkoittaa juuri sitd, ettd mielet
ilmeneviét ja suhteutuvat merkitsevyytensa avulla toisiinsa. (Perttula 1995, 20; Rauhala 1986,
27; Rauhala 1990, 37.) Mielen avulla ymméarramme asiat ja ilmiot joksikin. Syntyy
merkityssuhteita, joiden muodostamien verkostojen kautta rakentuvat maailmankuvamme
seka kasitykset itsestimme. (Rauhala 1986, 27; Rauhala 1990, 38.) Tajutaan se, mitd koetaan,
kuten musiikkia sen eri muodoissa (Lehtovaara 1992; Kosonen 2001, 18). Rauhala (1999)
korostaa, ettd musiikin kokemisen merkitsevyys riippuu hyvin paljon yksilén omasta

maailmankuvasta seké tulkitsemis- ja vastaanottovalmiuksista (Kosonen 2001, 21).



22

Yksityiskohtaisesmmassa tarkastelussa tajunnallisuuden siséllé on erotettavissa psyykkinen ja
henkinen. Psyykkiselld tarkoitetaan alempaa tajunnallisuutta eli kokemuksellisuutta, jolla on
ldheinen yhteys kehollisuuteen ilman kykyé itsetiedostamiseen. Suuri o0sa musiikin
monitasoisista vaikutuksista ihmiseen on tiedostamatonta, mik& vaikuttaa kokemusten
tajunnalliseen  ja  mielelliseen  jasentdmiseen.  Henkisyys puolestaan tarkoittaa
korkeammantasoista tajunnallisuutta, joka mahdollistaa késitteellistimisen ja tietdmisen,
arvojen muodostamisen ja eettisyyden seka psyykkisen tilan arvioimisen. (Rauhala 1990, 38;
Rauhala 1992, 1995; Perttula & Kallio 1996; Kosonen 2001, 18.)

Situationaalisuudella eli eldmantilanteisuudella ihmisen olemassaolon muotona viitataan
kaikkeen siihen, mihin ihmisen kehollisuus ja tajunnallisuus on suhteessa. Situationaalisuus
maantieteellisiin oloihin, kulttuuripiiriin, kansallisuuteen, yhteiskunnallisiin ja taloudellisiin
tilanteisiin, toisiin ihmisiin, arvoihin ja normeihin. Situaatio ei ole mitdan ihmisen eldméssa
ulkopuolelta vaikuttavaa, vaan elamantilanteisuus on yhtéd alkuperdista kuin kehollisuus ja
tajuntakin. Ihminen syntyy, kehittyy ja on koko eldménsa ajan osa eldmantilanteisuuttaan.
(Perttula 1995, 18; Rauhala 1990, 40.)

Lehtovaaran (1992) mukaan situaatio rajaa maailmasta sen osan, johon ihminen on suhteessa
ja kaikella ihmisen elaméntilanteeseen kuuluvalla on osuutta siihen, mika ja millainen han on
(Kosonen 2001, 21). Tietyt situationaalisuuden rakennetekijat ovat kohtalonomaisesti
madrdytyneitd kuten luonnon, kulttuurin ja yhteiskunnan séatelemaa (esim. rotu, sukupuoli ja
vanhemmat). Osaan situationaalisuudesta ihminen sen sijaan voi vaihtelevin maérin vaikuttaa
sattumien ja omien valintojensa kautta (esim. koulutus, sosiaaliset suhteet, perheen
perustaminen ja taloudellinen asema). (Perttula 1995, 18-19; Rauhala 1992; Kosonen 2001,
21.) Vaikka ihmisten elamantilanteissa on monia yhteisia tekijoité, on situaatio pohjimmiltaan

kuitenkin aina yksiléllinen ja ainutkertainen (Perttula 1995, 19).

Holistisuus siis tarkoittaa sitd, ettd kukin ndista olemisen perusmuodoista edellyttdd toisensa
ollakseen itse olemassa. Kokonaisuuden kannalta mik&&n olemisen perusmuoto ei ole toista
tarkeampi, eiké voida kuvitella sellaista ihmistd, joka ei todellistuisi ainakin néissa kolmessa
perusteltavissa olevissa olemisen perusmuodoissa. Holistisuus ei kuitenkaan merkitse

olemisen perusmuotojen tasavertaisuutta, vaan jokaisella olemismuodolla on toisiinsa
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palautumaton perusrakenteensa. Lahtokohdiltaan ne ovat toisiinsa kietoutuneita, mutta
kullakin olemismuodolla on kyky toimia ainoastaan oman perusrakenteensa mahdollistamalla
tavalla. (Perttula 1995, 16-17.)

Ihminen on kokonaisuus, joka kokee ja tuntee koko kehollaan. Tunnemme musiikin ennen
kuin tajuamme sen. Taman vuoksi myds musiikinopetuksen tydtapojen tulisi olla sellaisia,
etta niissa otetaan huomioon Kinesteettinen, visuaalinen seka auditiivinen oppiminen. Yksilot
ovat erilaisia ja jokaisella on omat tapansa oppia, omaksua seké kasitella asioita. Yksistdan jo
ttim& luo  edellytyksia =~ mahdollisimman  monipuoliselle  ja  kokonaisvaltaiselle

musiikkikasvatukselle.

2.3.2 Nuori ja oppimisymparisto

Nuoruus kaésittdd ihmisen eldmankaaren ikévuodet 11-25, ja sen katsotaan jakautuvan
vahintédan kolmeen vaiheeseen: varhaisnuoruuteen, keskinuoruuteen sek&d myohdisnuoruuteen
(Nurmi 1995, 257). Taméa tutkimus kasittelee péaasiallisesti ikavuosia 13-19, aikaa
murrosidsta nuoruusian keskivaiheeseen. Tutkimuksessamme kdytamme ndista ik&vuosista

(13-19) yleisesti nimitysta nuoruus.

Nuoruus on aikaa, jolloin yksilon pitdd tavallaan uudestaan oppia elamé&én sek& oppia
ohjaamaan elamaansd suhteessa muihin ihmisiin, luontoon ja koko maailmankaikkeuteen
oman yksilollisyytensa kautta. Tdma oppiminen kestdd lapi koko ihmiselamén, mutta
nuoruudessa se on erityisen voimakasta. (Dunderfelt 1997, 93.) Nuoruudessa yksild syventaa
tietoisuutta omasta itsestddn sekd herdd vastuuseen omassa sisdisyydessédan vallitsevasta
todellisuudesta (Dunderfelt 1997, 98).

Nuoruusika on valtavan nopean kasvun ja uudelleen jasentymisen vaihe, ja hyvin yksilollinen
jokaisella ihmiselld. Kehityksesséd voidaan kuitenkin erottaa tietyt padpiirteet. Kasvun
Kiihtyminen, sukupuolikehitys sekd oman identiteetin ja minékésityksen vahittéinen
muodostuminen ovat keskeisimpida nuoren ihmisen eldmassa tapahtuvia asioita. Nama
kehitysvaiheet eivat seuraa toisiaan méaératyssa ajassa eivatka aina samassa jarjestyksessé.
(Jarasto & Sinervo 1999, 29; Virkkunen 1994, 5, 14.)
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Nuorten kokemat muutokset aiheuttavat hdnessé paineita seka herattdvat monenlaisia tunteita
ja ajatuksia. Murrosidssé luottamus omaan kehoon ja sen toimintaan jarkkyy. Saavuttaakseen
taas tdman luottamuksen nuoren taytyy arvioida itsensd uudelleen. Nuoren epavarmuus
itsestddn ilmenee wusein ristiriitaisena kayttdytymisend, jossa reaktiot heilahtelevat
aarimmaisyydesta toiseen. Nuoruusidn yhtend keskeisimpand kehitystehtdvana onkin
yhtendisen persoonallisen identiteetin muodostuminen. Selkedn identiteetin omaavalla
ihmiselld on tunne siita, ettd hanen siséiset tarpeensa, kykynsa ja itsesta tehdyt havainnot ovat
jasentyneet toisiinsa ja sopivat yhteen. (Jarasto & Sinervo 1999, 17.) Identiteetin
yhtendisyydelld tarkoitetaan sit4, ettd nuoren ké&sitys itsestd on sopusoinnussa omien
ihanteiden ja normien kanssa sek& realistinen suhteessa ymparistoon. (Virkkunen 1994, 11,
21-22).

Nuoren ihmisen kehitys on hyvin kokonaisvaltainen, monien tekijoiden yhteisvaikutuksesta
tapahtuva prosessi, johon vaikuttavat seka biologiset, psykologiset ettd sosiaaliset tekijat
(Jarasto & Sinervo 1999, 30-32). Holistisen ihmiskasityksen mukaan kehollisuus,
tajunnallisuus seké situationaalisuus ovat ihmisen olemassaolon kolme perusmuotoa (vrt. luku
2.3.1). Tastd ndkokulmasta katsottuna kokonaisvaltainen kehitys nuoruudessa tarkoittaa

muutoksia nuoren koko olemassaolossa.

Jarasto ja Sinervo (1999) toteavat, ettd nuori tulkitsee maailmaa ja sen tapahtumia sek&
suuntautuu tulevaisuuteen oman yksilollisen luonteensa ja aiempien kokemustensa pohjalta.
Kyseiset tulkinnat vaikuttavat siihen, millaisen merkityksen eri asiat hanen elaméssaéin saavat.
Nuori pohtii itseddn ja paikkaansa maailmassa, kdy lavitse menneisyyttaan seka suunnittelee
tulevaisuuttaan. Mitd enemman ikad karttuu, sitd pidemmalla t&htaykselld han rakentaa
elamé&ansa eteenpéin sekd muodostaa erilaisia mielikuvia ja uskomuksia tulevasta. (Jarasto &
Sinervo 1999, 30-32.)

Yksilon siirtyessa lapsuudesta nuoruusikaan, hanen suhtautuminen itseensa ja ympéristoon
muuttuu merkittavalld tavalla. Murrosidssa tapahtuvat muutokset kehossa ja ihmissuhteissa
saavat nuoren kiinnittdmaan huomion itseensa ja omaan ymparistésuhteeseensa. (Aura,
Horelli & Korpela 1997, 78.) Ymparistd voi mahdollistaa tai sulkea pois tiettyja ihmisen
mielen sisaltojad ja ndin ollen olla mentaalisesti positiivinen tai kielteinen, kannustava tai

aktivoiva, torjuva tai passivoiva (Heikkild, Paloheimo & Taipale 2000, 113). Tésta
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nakokulmasta katsottuna voimme ymmartaa oppimisymparistolld olevan paljon merkitysta

mm. nuoren opiskelumotivaatioon seka asennoitumiseen.

Yksi nuoren tarkeimmisté toimintajérjestelmistd on koulu, joka muokkaa hénen késityksiaan
maailmasta, muista ihmisista ja itsestd. Koulu on paikka, jossa opiskellaan, solmitaan
ystavyyssuhteita ja vietetddn merkittava osa koko nuoruusajasta. Tama tulisi ottaa huomioon
koulujen arkkitehtuurissa. Opetustilojen seka niiden muotojen, vérien, valojen, materiaalien,
akustiikan ja yhteyksien ympéristodnsa tulisi toimia koulutyon tukena ja olla mahdollisimman
kaukana laitosmaisuudesta. (Lindstrom 1990, Gump 1987, Skantze 1990; Aura ym. 1997, 81.)
On ymmarrettdvad, ettd laitosmaisiin opetustiloihin verrattuna esteettisesti miellyttava
opiskeluympéristd motivoi nuoria helpommin luovaan toimintaan, mikd musiikinopetuksen

kohdalla on mielestdmme erityisen tarkedd huomioida.

2.4 Musiikinopetuksen tydtavat

Kaikessa opetuksessa tulee kayttdd oppiaineelle ominaisia menetelmid ja monipuolisia
tyotapoja, joiden avulla oppilaan oppimista tuetaan ja ohjataan. Erilaisten ty6tapojen
tarkoituksena on kehittdd oppimisen, ajattelun ja ongelmanratkaisun taitoja, tydskentely- ja
sosiaalisia taitoja sekd aktiivista osallistumista. Liséksi ty6tapojen tulee kehittdd tieto- ja
viestintatekniikan taitoja seka luoda mahdollisuuksia toimia eri ikakausille ominaisten luovan
toiminnan, eldmysten ja leikin parissa. Luokassa tapahtuvan opetuksen suunnittelussa on
kiinnitettdvd huomiota yksiloiden erilaisiin oppimistyyleihin ja seka sukupuolten vélisiin etta
yksil6llisiin kehityseroihin ja taustoihin. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004,
19.)

Musiikinopetuksen tyGtapoja valittaessa on otettava huomioon oppilaiden erilaiset valmiudet,
vastaanottokyky, ikakausi, harrastukset sekd heiddn motivaationsa musiikkia kohtaan.
Monipuolisten tyotapojen valinnalla pyritddn oppilaiden aktivoimiseen seka heidén tunne-
elaménsa rikastuttamiseen. Mieluisat musiikkielamykset edistdvat oppilaan musiikillisen
ajattelun kehittymistd, mika taas usein johtaa musiikin oppimiseen. Motivaation yllapitamisen
kannalta on véalttaméatontd ottaa huomioon oppilaiden mieltymykset ja toiveet. N&in ollen

opettajan tulee kayttdd oman harkintansa mukaan sellaisia tyotapoja, jotka ovat
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tarkoituksenmukaisia sekd Kkiinnostavia kulloisenkin opetettavan aiheen kannalta.

(Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 1, 3, 20.)

Koska musiikinopetus siséltdd monia erilaisia tydmuotoja, se edellyttdd musiikinluokalta
riittdvaa tilavuutta, jotta sielld voidaan toteuttaa monipuolista musiikkikasvatusta. Musiikin
oppimisen kannalta tarkeimmat ja kdytetyimmaét tydmuodot ovat laulaminen, soittaminen seka
liilkkuminen, ja kaikki naméa toteutuvat parhaiten tilavassa opiskeluympéristdssa, jossa

musiikillinen toiminta p&&see oikeuksiinsa.

2.4.1 Laulaminen

Laulaminen on térked ja luonnollinen musisoinnin muoto seka samalla erds herkimmista ja
monipuolisimmista yksilollisen ilmaisun tavoista. Sill4 on virkistava, rentouttava, tunnelmaa
luova sekd ihmisia yhdistdvd voima, ja sen avulla voidaan luoda ja vahvistaa
yhteenkuuluvuuden tunnetta. Laulaminen on luonnollinen tapa toteuttaa musiikinopetukselle
asetettuja sosiaalisten taitojen kehittdmisen tavoitteita. Yhteislaululla edistetddn tietoisesti
yhteishengen syntymistd ja vahvistumista. Liséksi yhteislaulujen kautta yksilét omaksuvat
oman maansa kulttuuria, siirtavat sitd sukupolvelta toiselle seka laajentavat tietouttaan muista
maista ja niiden musiikista. Koulun musiikinopetuksella on erityisen suuri vastuu yksilon
aanenkayton ja laulutaidon kehittdmisestd, monipuoliseen lauluohjelmistoon tutustuttamisesta
sekd ennen kaikkea laulamisen innon herattamisesta ja sailyttamisesta. (Hongisto-Aberg,
Lindeberg-Piiroinen & Mékinen 1998, 106; Krokfors 1985, 8; Linnankivi, Tenkku & Urho
1988, 122.)

Aanenkayton ja laulamisen kautta voimme monipuolisesti tuoda esille erilaisia musiikin
peruselementteja kuten rytmia, melodiaa, muotorakenteita ja harmoniaa (Hongisto-Aberg ym.
1998, 106). Laulaminen kehittd4d monia musiikillisia valmiuksia; erityisesti sen avulla voidaan
kehittdd sisaistd kuulemista, musiikillista muistia ja muodon hahmottamista. Liséksi
laulaminen tukee soitonopiskelua, koska laulaessa musiikki hahmotetaan kokonaisuuksina
yksittdisten sévelten sijaan. (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 21.) Laulaminen on

yhté luonnollinen tapa kayttda aantd kuin puhuminen, mink& vuoksi laulamisen opettaminen
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tulisi perustua velvollisuuksien ja pakotteiden sijaan nimenomaan ihmisen tarpeeseen ilmaista
itseddan (Hongisto-Aberg ym. 1998, 106).

Yleisesti ottaen laulamisen tulisi aina olla jokaisen ihmisen ké&ytéssa oleva ilmaisukeino ja
voimavara. Laulaminen ei valttamatta edellytd loisteliasta &antd, erityislahjakkuutta eika
suurta musikaalisuutta, vaan hyvan laulajan tuntomerkkeihin kuuluvat luonnollinen ja
vivahteikas aanenkayttd. Ihmisen luontaista halua kdyttaa dantdan ei koskaan tulisi lannistaa
héanen laulutaitoaan  koskevilla  varomattomilla  arvioinneilla, vaan péinvastoin
musiikkikasvatuksen tarke&na tehtavédnd on nimenomaan rohkaista ja innostaa yksilgitd oman
aanensa loytamiseen ja erilaisten &&nenkéyttotapojen  kokeilemiseen.  Nykyajan
musiikkipedagogiikan nakokulmasta jokaista yksiloa voidaan auttaa laulamaan siten, etta se
antaa iloa hanelle itselleen. (Hongisto-Aberg ym. 1998 106; Krokfors 1985, 8.)

On muistettava, ettd laulaminen on erittdin henkilokohtainen seka herkka instrumentti. Nuori,
joka ei ole tottunut kayttdmaan lauludéntdan, voi olla epdvarma osaamisestaan ja
mahdollisesti arastelee laulamista muiden ihmisten l&heisyydessd. Taman vuoksi
musiikinluokan tulisi olla tarpeeksi avara, jotta jokaisella opiskelijalla olisi riittavasti omaa
tilaa ja saisi keskittya laulamiseen pelkddmattda muiden tovereiden kuuntelemista. Toinen
nakokulma on yksinkertaisesti se, etta laulun ja liikkeen yhdistdminen vapauttaa danta seka

kehoa, jolloin laulamisesta muodostuu kokonaisvaltainen kokemus.

2.4.2 Soittaminen

Soittamisen ja &&ni-improvisoinnin tavoitteena on helpottaa eldytymista musiikkiin, kehittaa
musiikin  hahmottamiskykyd sek& edistdd musiikin peruskasitteiden omaksumista
(Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 25). Soittamisen ja siihen liittyvien harjoitusten
avulla on luontevaa oppia tyypillisimpid musiikin elementteja kuten rytmid, melodiaa,
harmoniaa, sointivarid, dynamiikkaa ja muotoa. Monipuolinen soittaminen musiikintunneilla
antaa tilaisuuden sointivarien kokeilemiseen, improvisointiin sekd rytmin ja melodian
variaatioiden mahdollisuuksiin. Eri asteikkojen pohjalle rakennetut séestykset ja ostinatot
tuovat musisointiin harmonian ulottuvuuden. Laattasoittimien ja erilaisten soittotekniikaltaan

helppojen etnisten soittimien kayttd tukee lauluilmaisua seka laajentaa soittokokemuksia ja
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elamyksia samalla tutustuttaen oppilaita eri musiikkikulttuureihin. (Orff-tasokurssien I-111

opetussuunnitelman perusteet 1/2002, 11.)

Perusbandiin  (kitara, basso, rummut ja kosketinsoittimet) voi yhdistelld erilaisia
lyémasoittimia, laattasoittimia, kehosoittimia, nokkahuiluja, kanteleita ja oppilaiden omia
instrumentteja. Monipuolinen soittimisto tarjoaa mahdollisuuden eri  musiikkityylien
soittamiseen seka tilaisuuden yhteismusisointiin mahdollisimman monelle oppilaalle
samanaikaisesti. Lis&ksi uusien soittimien kokeilu voi antaa ratkaisevan innostuksen musiikin
omaehtoiselle harrastamiselle, minkd katsotaan olevan yksi tarkeimpida musiikinopetuksen
tavoitteita. Soittimien soundiin, soitettavuuteen ja kokoon pitda kiinnittdd huomiota. (Perkio
& Salovaara 2001, 113; Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 25.)

Soittamisen tavoitteena koulun musiikinopetuksessa on kehittdd oppilaiden omatoimisuutta,
tarjota mahdollisuuksia musiikilliseen keksintddn ja yhteistoimintaan, tukea nuotinluvun
oppimista seké antaa virikkeitd soiton opiskelulle. Soittaminen kehittada yksilén sosiaalisia ja
yhteistyotaitoja, silla se tapahtuu yleensd ryhmadssa. Onnistunut soittokokemus edellyttaa
paljon eriyttdvad opetusta ja siihen tarvitaan lisatiloja. Soittaminen on hyva liittdd muuhun
musiikilliseen toimintaan luokassa kuten laulamiseen, kehorytmiikkaan ja liikkumiseen.
(Linnankivi ym. 1988, 162, 164; Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 25.) Soitin on
kehon jatke ja tarvitsee ympdrilleen tilaa, jotta soittaja ei joudu pidattelemdan luonnollista
musiikillista elaytymistaan.

2.4.3 Musiikkiliikunta ja kehorytmiikka

Liike on ihmisen luonnollinen tapa reagoida musiikkiin. Musiikki on nékyvaa liiketta ja liike
taas nakyvdad musiikkia. Musiikkiliikunnan avulla yhdistetddn musiikki ja liike
kokonaisvaltaiseksi kokemukseksi, joka perustuu yksilon omalle eldytymiselle ja ilmaisulle.
Ihmisen luontaista valmiutta osallistua liikunnallisesti musiikilliseen ilmaisuun tulisi pyrkia
kehittdmaan koulujen musiikkikasvatuksessa tarjoamalla oppilaille jatkuvasti mahdollisuuksia
musiikkiliikuntaan. (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 32; Simola-Isaksson 2003.)
Liséksi on otettava huomioon musiikkiliikunnan vaatimukset tilan suhteen. llman riittdvaa

liikkumistilaa on mahdotonta toteuttaa monipuolista kehollista ilmaisua. Hyvin pitkalti
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musiikkiliikunta on kokonaisuudessaan tilan haltuun ottamista sekd omien ilmaisukeinojen

laajentamista tilaan nahden.

Musiikkiliikunnan uranuurtajana pidetddn sveitsildistda musiikkipedagogia, saveltdjéda ja
kirjailijaa Emile Jaques Dalcrozea (1865-1950). Han loi musiikkikasvatusmenetelmén, jonka
mukaan musiikin voi kokea ja omaksua parhaiten liikunnan kautta. Myds saksalainen
musiikkipedagogi  ja  saveltigjg  Carl  Orff  (1895-1982)  korosti ~ omassa
musiikkikasvatusmenetelméssadan liikunnan osuutta rytmitajun kehittdjdnd. Niin ikaan
musiikkilitkunnan k&ytt04 osana musiikkikasvatusta laululeikkien ja kansantanssien
muodossa piti tarkednd unkarilainen musiikkitieteilija ja —pedagogi, saveltdja Zoltan Kodaly
(1882-1967). 1900-luvun alkupuolella tanssitaiteilija Maggie Gripenberg toi Suomeen
Dalcrozen  musiikkilitkunnan  ideoita. ~ Varsinaisen  suomalaisen  sovellutuksen
musiikkiliikunnasta on luonut Inkeri Simola-lsaksson, joka innostavalla opetuksellaan toi
musiikkiliikunnan olennaiseksi osaksi Suomalaisten koulujen musiikkikasvatusta. (Hongisto-
Aberg 1998, 155-156.)

Musiikkiliikunnan tavoitteena on kehittdd yksilon rytmitajua, keskittymis- ja kuuntelukykya,
reaktio- ja koordinaatiokykyd, kontakti- ja kommunikointikykyd sek& liikunnallisia
valmiuksia. Sen avulla pyritddn myos kehittdmaan yksilon aloitekykyéd ja omatoimisuutta,
tarjoamaan virkistys- ja rentoutumishetkid seka aggressioiden purkamistilanteita. Tat4 kautta
luodaan kasvumahdollisuus sisdisesti vapautuneelle, tasapainoiselle, sosiaaliselle ja luovalle
ihmiselle. Musiikin liikunnallisen kokemuksen kautta avautuu tie kuuntelulle, tunteille,
ymmartamiselle, esittamiselle, muistamiselle ja keksimiselle. P4dméaérana on saada oppilaat
kuulemaan musiikki sisdisesti, tuntemaan se ja tulemaan yhdeksi sen kanssa. (Hongisto-Aberg
1998, 156; Simola-1saksson 2003.)

Musiikkiliikunta ~ tarjoaa  jokaiselle ihmiselle mahdollisuuden musisointiin.
Musiikkiliikunnassa térkein instrumentti on keho. Ihmiselld onkin suuri tarve kokea musiikki
oman kehon kautta. Kehosoittimet ja —rytmit (body percussion) ovat kuuluneet jokaisen
maanosan musiikki- ja tanssikulttuureihin eri aikakausina. Kehorytmiikassa liike synnyttaa
aanen: liike soi ja musiikki liikkuu. Kehosoittimet ovatkin tiarked osa musiikkikasvatusta ja
musisointia. Kehorytmien avulla ihminen kokee rytmin kokonaisvaltaisesti ja niiden kautta

voidaan kehittdd monia musiikillisia taitoja. Kehorytmiikassa musiikillinen oppiminen
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perustuu toistoon, minkd vuoksi sita tulisi kdyttdd monipuolisesti ja pitkdjanteisesti osana
koulujen musiikinopetusta varhaiskasvatuksesta lahtien. (Haapaniemi, Kivela-Taskinen, Mali
& Romppanen 2004, 384: Hongisto-Aberg ym. 1998, 157; Perkié & Salovaara 2001, 7-9.)

2.4.4 Kuunteleminen

Kuuntelutaito on kaiken toiminnan l&htokohta ja musiikin oppimisen perusedellytys.
Nykyajan nuoret elévat erilaisten &anien ja taustahdlyn ympéréimand, minka vuoksi
kuuntelukasvatuksen merkitys ja tarve koulun musiikinopetuksessa on viime aikoina kasvanut
huomattavasti. Aktiivisen kuuntelutaidon kehittdminen on muodostunut yhdeksi tarkeimmista
musiikkikasvatuksen tavoitteista. Kuunteleminen edellyttdd oppilaan omaa aktiivista
toimintaa. Kuuntelun aikana on keskityttdvd, tehtdvé tietoisia havaintoja seka suoritettava
erilaisia valintoja. (Hongisto-Aberg ym. 1998, 90-91.)

Kuuntelutaidon kehittdmisen l&htokohtana on nuori itse ja hdnen mieltymyksensa musiikkiin.
Kuuntelukasvatus edellyttdd suunnitelmallisuutta seka oppilaan taitojen jatkuvaa kehittdmista
kognitiivisella, psykomotorisella ja affektiivisella tavoitealueella. Kuuntelukasvatuksella on
monia erilaisia tavoitteita. Sen avulla pyritddn herattaméan oppilaan tarve musiikin
kuunteluun seka kiinnostus laulamiseen, soittamiseen ja liikkumiseen. Kuunteleminen on
musiikkikasvatuksen ty6tapa, jolla pyritdan musiikin yleisen tuntemuksen edistamiseen seka
esteettistd mielihyvaa tuottavien kokemusten lisdédmiseen. Kuuntelemisen kautta viritetdan
elamyksia, opetellaan hahmottamaan musiikin sisdisid tapahtumia sekd kehitetdén
kuunneltavan musiikin valinta- ja arviointi kykyéa. Liséksi merkittavind kuuntelukasvatuksen
tavoitteina ovat oppilaan muistin, luovan musiikillisen ilmaisun ja ajattelun kehittdminen sek&
musiikin vastaanottokyvyn ja musiikkiin liittyvien kokemusten edistdminen ja laajentaminen.
(Linnankivi ym. 1988, 216-217 ; Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 28-29.)

Koulussa tulisi pyrkid jarjestdimaan oppilaille mahdollisimman paljon eldvan musiikin
kuuntelutilanteita kuten koululaiskonsertteja sek& opintomatkoja julkisiin konsertteihin ja
musiikkiteatteriesityksiin. Lisaksi on suotavaa jarjestaa tilaisuuksia, joissa oppilaat padsevat

itse esiintymaan yleison eteen. Téllaisten kuuntelutilanteiden yhteydessd ohjataan oppilaita
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oikeanlaisiin kayttaytymis- ja kuuntelutapoihin seka suhtautumaan myonteiselld tavalla

esitystilanteisiin ja niiden esiintyjiin. (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 28-29.)

Kuuntelukasvatuksen merkitystd koulujen musiikinopetuksessa ei tulisi véheksyd. Olisi
tarkedd, ettd jokaisella koululla olisi edes yksi akustisesti toimiva tila, jossa voisi toteuttaa
erilaisia konsertteja. Musiikin opetustilan tulisi olla sellainen, ettd se antaisi mahdollisuuden

miellyttaviin kuuntelukokemuksiin seka hiljaiseen tydskentelyyn.

2.4.5 Sanallinen ilmaisu

Koulun musiikinopetuksella on tarke&d yleissivistava tehtavd. Musiikkieldamén tunteminen
(mm. musiikin eri tyylilajit, aikakaudet ja kulttuurit) vaatii perinteista sanallista tietoa, jota ei
omaksuta pelkéstddn musisoimalla tai musiikkia kuuntelemalla. Musiikinopetuksen tulee siis
sisdltaa tietopohjaisia aihepiirejd, joiden parissa tydskentely edellyttaa sanallista ilmaisua seka
opettajan ettd oppilaiden puolelta. (Musiikki kuuluu kaikille! 2005; Peruskoulun opetuksen
opas: musiikki 1987, 35.) Musiikin tiedollisen aineksen opettaminen tapahtuu tiiviissa
yhteydessé taidollisen aineksen opetuksen kanssa, eik& niiden erottaminen toisistaan ole

aiheellista (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 20).

Sanallinen ilmaisu tdydentdd musiikinopetuksen keskeisimpid ty6tapoja (laulaminen,
soittaminen, musiikkiliikunta, kehorytmiikka ja kuunteleminen). Silla tarkoitetaan mm.
erilaisia suullisia ja kirjallisia tehtdvia, oppimateriaalien kokoamista ja tydstamista seka
musiikin tunneperdiseen kokemiseen liittyvéa kokonaisvaltaista ilmaisua. Sanallinen ilmaisu
edellyttdd usein ryhmatydskentelya tai yksilollista suoritusta, ja tehtavét liittyvat useimmiten
musiikin tiedolliseen osa-alueeseen (esim. musiikin perusteet ja musiikkitieto). (Peruskoulun

opetuksen opas: musiikki 1987, 35.)
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2.4.6 Musiikin integrointi muihin oppiaineisiin

Koulun musiikinopetuksessa tulisi ottaa huomioon kasvatuksen kokonaistavoitteiden yhteydet
musiikin ainekohtaisten tavoitteiden toteuttamiseen. Opetuksessa voidaan musiikin keinoja
kayttden toteuttaa seka tieteen ettd taidemuotojen tarjoamia teemoja ja virikkeitd, jolloin
pyritdén yhdistdmaan kuva, liike, sanallinen ja &anellinen ilmaisu. Juuri téllaisten harjoitusten
yhteydessé tulee esille musiikin luonnollinen integroituminen muihin oppiaineisiin ja muihin
suurempiin yhteyksiin. (Linnankivi ym. 1988, 232; Peruskoulun opetuksen opas: musiikKi
1987, 36.)

Integrointi ei tarkoita pelk&std&dn eri oppiaineiden yhdistdmistd toisiinsa. Integroitaessa
opetusta muihin oppiaineisiin niiden taytyy liittyd toisiinsa jollakin tavalla sek& toimia
vuorovaikutuksessa keskend&n. Hyva esimerkki integroinnista on yhteisen aiheen
valitseminen, jota kukin opettaja tydstdd oman erikoisosaamisensa kautta. (Swanvick 1981,
90.)

Puurula (1998) pitdd integrointia tarkednd, koska sen avulla yksil6d tuetaan
kokonaisvaltaiseen  kasvuun  tunteineen, ajatuksineen ja  kayttdytymistapoineen.
Parhaimmillaan integraatio luo pohjaa selkeille oppimiskokonaisuuksille. Integroivan
opetuksen ansiosta yksittéisia oppiaineita ei ndhda todellisuudesta irrallisina, vaan péinvastoin
yhdessa kaytettynd ne tukevat aihekokonaisuuksien ymmartamistd. Onnistuneessa
integroituneessa opetuksessa haetaan ajallisia, paikallisia tai muita liittymakohtia eri
oppiaineisiin seka etsitddn kaikissa oppiaineissa nayttaytyvid laajoja aihekokonaisuuksia.
Liséksi opittuja taitoja tai késitteitd pyritddn siirtdmaan muihin oppiaineisiin esim.
kayttamalla teknologian mahdollisuuksia opetuksen integroinnin apuvalineend. Integrointi
tukee ihmisen kokonaisvaltaista kehitystd, vahvistaa oppimista, korostaa kokemuksen ja
elamyksen merkitysta oppimisessa seké antaa tilaa luoville tulkinnoille. (Puurula 1998, 13-14,
41.)

Musiikki on oppiaine, joka antaa mahdollisuuksia luovaan toimintaan. Se tukee koulun koko
opetussuunnitelman eheyttdmistd, koska musiikilla on huomattavia yhteyksia mm.
aidinkielen, historian, maantiedon, litkunnan, uskonnon, kuvaamataidon ja vieraiden kielten

opetukseen. Integraatio onnistuu parhaiten opettajien vélisen yhteistydn ja yhteisen
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suunnittelun avulla. Erityisesti koulun merkki- ja teemapéivien, tapahtumien seka koulussa
pidettavien konserttien yhteydesséd voidaan suunnitella ja toteuttaa suurempia eri oppiaineiden
yhteistyotd edellyttdvid luovan toiminnan projekteja. Téallaisissa eri oppiaineiden vélisissa
projekteissa on luonnollista kayttad erilaisia draaman keinoja, koska draama on aina
perustunut tanssin, eleen, mimiikan, Kkirjoitetun ja Kirjoittamattoman tekstin, puheen,
musiikin, kuvan ja varin yhteisvaikutukselle. (Helenius, Jaalinoja & Sormunen 2000, 20;
Linnankivi ym. 1988, 232-233; Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 36, 46.)

2.5 Musiikinluokan ominaispiirteita

Oppilaat ja opettajat viettdvat suuren osan ajastaan koulussa. Taman tyoskentely-ympériston
tulisi vaikuttaa myonteiselld tavalla sielld tapahtuvaan toimintaan. Pedagogisesti hyva tila on
sellainen, jossa huoneen muoto jo kertoo, mitd siind opetetaan. Varitys, muoto ja tunnelma
olisi oltava opetuksen tukena. Tasté nakdkulmasta katsottuna musiikinluokan tulisi olla avara
ja soiva seka vériltaan ettd muodoltaan. Musikaalisuuden tulisi nakya tilassa kaikin tavoin.
Musiikinluokassa pitad olla tilaa soittamiselle, laulamiselle ja kuuntelemiselle, hiljaisuutta
unohtamatta. Tilan tulee tukea sekd aktiivista ettd passiivista musiikillista toimintaa.
(Jurvélius 1988, 101, 104.) Tutkimamme lahdekirjallisuuden perusteella voimme todeta, ettd
opetustilan merkitystd oppimiselle on ollut esilld jo usean vuosikymmenen ajan. Tietyt

perusperiaatteet ovat edelleen relevantteja ja ne mukautuvat jatkuvasti ajan hengen mukaan.

2.5.1 Tilaa oppimiselle ja opetukselle

Tilalla on vaikutusta ihmisen sosiaalisen toiminnan muotoutumiseen, viihtymiseen sek&
ruumiillisiin tilakokemuksiin (Vuorikoski ym. 2003, 63). Bengtsson (2001) toteaa, ettad
tunnelma on yksi koulun tilan tarkeimmistd ulottuvuuksista. T&ma osoittaa, etta tila ei ole
riippuvainen pelkéstddn ulkoisista olosuhteista, vaan ihmisen koko sisdisestd elamastéa.
Oppilaat ja opettajat ovat kehollisia olentoja, jotka liikkuessaan koulun tiloissa kokevat saman
tilan eri tavoin eri hetkind ja tilanteissa. (Bengtsson 2001; Vuorikoski ym. 2003, 65.) Taytyy
my06s muistaa, ettd kehollinen oleminen heijastuu myds muihin olemassaolon ulottuvuuksiin

kuten koulutilojen ulkopuolella tapahtuvaan elamaan.
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Tilassa tapahtuu kohtaamisia ihmisten Vvélilla eri tilanteiden, toimintojen seké
vuorovaikutuksen yhteydessa. Fyysinen koulu sitoo oppilaat ja opettajat toimimaan tietyssa
tilassa. Se kiinnittd4 ja paikantaa toimintoja, erottelee ja yhdistelee yksilgita ja ryhmié seka
ohjaa tunnistamista palvellen néin identiteettitarpeita. (Laine 1997, 52.)

Koulun eri tilat herattavat yksildssa hyvin erilaisia tunteita. Tunteet kertovat siitd, miten olla
kokeva ja toimiva subjekti tietyssa tilassa sekd miten toimia oppilaana ja opettajana. Tila
liittdd tietoisuuden, ruumiin ja tilanteen toisiinsa. (Laine 1997, 52.) Konkreettinen
oppituntitydskentely on sosiaalisen tilan ydin, mutta sen ymparill4 voi havaita myds muita
kerroksia. Sisallollisesti tarkedn ulottuvuuden ja piirteen oppituntimaisemaan muodostaa sen
ilmapiiri- tai tunnetila, jonka oppilaat aistivat ja jolle he herkistyvat valittomasti tunnin
alettua. (Laine 2000, 35.)

Tilaa rajoittavat pinnat voivat olla selvasti késin kosketeltavia, mutta ihminen saattaa myos
kokea tilan rajoittavan vaikutuksen vain aistiensa kautta. Jokaisella tilalla on matemaattiset
mittansa, mutta aistiemme synnyttdmat optiset mitat saattavat poiketa niistd huomattavasti.
(Rihlama 1990, 9.) Rihlaman (1990, 9) mukaan koemme esimerkiksi vaalean sinikattoisen
huoneen ilmavampana kuin matemaattisesti samanmittaiset muun varisin katoin varustetut
huoneet. Myds viherkasvien ja valaistusjarjestelmien avulla voidaan rajata tilaa. Tilan

avaruuden tuntuun voi vaikuttaa erilaiset akustiset tekijat kuten erityisesti kaiku.

Opetustilan suunnittelutydssé olisi otettava huomioon mm. tilassa tapahtuvan toiminnan
luonne ja kesto, toiminnan vaatima valoméara ja sen laatu, toiminnan liikkuvuus, opetukseen
osallistuvien ikd, toiminnan edellyttdm& l&mpdtila, toiminnan vaatimat pintamateriaalit,
turvallisuus, tilan meluisuus, tilan muoto, korkeus ja sisustus, liikuteltavat laitteistot,
ikkunoiden sijainti sekd péaivanvalon osuus, audiovisuaalisten laitteiden kayttotarve seka
muunneltavuustarpeet. Vari- ja valaistussuunnittelun tulee olla yhteydessé toisiinsa, silla eri

valonldhteet muuntavat saman pinnan taysin erivariseksi. (Rihlama 1990 17-18, 43.)
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2.5.2 Tilajarjestelyt ja tyovalineet

On ehdottoman térke&d, ettd musiikin opetustila on yksinomaan musiikin kaytdssa, koska
soittimia tarvitaan jatkuvasti ja niiden tulee olla helposti saatavilla. Musiikinluokan
tilajarjestelyissa on syytd kiinnittdd huomiota kalustuksen siirreltdvyyteen sekd hyvéén
ergonomiaan soitonopiskelun ndkokulmasta katsottuna. (Peruskoulun opetuksen opas:
musiikki 1987, 64.) Kalustojen valinta ja tilajérjestelyt riippuvat suurelta osin ryhmien koosta.
Pieni oppilasméddra mahdollistaa luokkatilassa joustavat ja muunneltavat tilajérjestelyt.
Musiikinluokka on erityistila, jossa kaytetddn monenlaisia opetusmuotoja ja ty6tapoja.
Opetusmuotojen vaihteleva kayttod edellyttaa helposti siirreltdvia ja monikéyttoisia kalusteita.
(Lahdes 1986, 203-204.)

Toimiva koulun musiikkikasvatus edellyttdd riittivdn monipuolista ja tasokasta
perusvalineistdd. Niihin kuuluvat mm. nuottiviivastollinen taulu, korkkitaulu tai vastaava
materiaalien esille laittoon, peili, audiovisuaalinen laitteisto ja danentoistolaitteet sek& ennen
kaikkea tavoitteiden toteuttamista edellyttdva soittimisto. Piano ja muut sdestyssoittimet on
sijoitettava luokkatilaan niin, etta opettajalla sailyy valitén kontakti koko luokkaan. Soittimien
kunnosta (kuten pianon viritys) tulee huolehtia sd&nndllisesti. (Peruskoulun opetuksen opas:
musiikki 1987, 64.)

Ihanteellinen séilytystila musiikinluokan varustukselle on ikkunallinen ja riittdvan tilava. Se
tulisi sijoittaa musiikinluokan laheisyyteen, ja tarvittaessa sitd voitaisiin kayttaa
lisdharjoitustilana. Musiikin opetus- ja séilytystilassa on tarkeda olla hyvé valaistus seka
sopiva kosteus laulamista ja soittimien kunnon séilymista ajatellen. (Peruskoulun opetuksen
opas: musiikki 1987, 64.)

2.5.3 Akustiikka

Koulujen eri opetustilat tulisi ryhmitelld tarkasti niiden toiminnan mukaan. Musiikinluokan
tulisi olla erillinen muista luokista sen vaatiman hyvan &anentoiston sekd poikkeavan
huoneakustiikan vuoksi. Luokkien sijoittelussa tulee ottaa huomioon, ettd melua aiheuttavat

tilat (kuten liikuntasali ja musiikinluokka) pitéisi sijoittaa erilleen hiljaisuutta vaativista
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tiloista. Musiikinluokan sijainti tulisi olla sellainen, missé@ musiikinopetusta voidaan toteuttaa
sille asetettujen tavoitteiden mukaisesti ilman ulkopuolisia héiridtekijoitd. Toisaalta
musiikinluokan danieristys on oltava niin hyvéa, ettd sielld tapahtuva toiminta ei osaltaan
hairitse muuta opetusta. (Halme 1987, 249-250; Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987,
64.)

Koululuokkien akustiikkaan tulee kiinnittd4d huomiota, sillda heikot akustiset ominaisuudet
heikentdvat puheen kuuluvuutta ja ymmartdmistd. Suunnittelussa on hyva keskittyd myds
ulkopuolisiin hairiotekijoihin (esim. ilmanvaihdosta ja liikenteestd aiheutuva melu) ja niiden
haittojen minimoimiseen. Jos akustiikan suunnittelussa ei oteta huomioon puheen kuuluvuutta
sekd hairiotekijoitd, opetuksen seuraaminen vaatii ponnistuksia, jolloin tuloksena on nopea
vasyminen sek& mielenkiinnon ja ajatusten siirtyminen opetuksen kannalta epdolennaisiin
asioihin. Huoneakustiikan tehtdvéna on, ettd toivottu &ani-ilmid tapahtuu mahdollisimman
edullisesti, puhe kuuluu selvésti sekd musiikki soi tayteldisend ja nautittavana. (Halme 1987,
472, 562; Siikanen 1996, 152-153.)

Hyvén ddnen jakautumisen kannalta musiikinluokan huonekorkeuden tulisi olla suurempi
kuin normaaliluokan ja tilavuuden noin kaksinkertainen (Halme 1987, 564). Musiikinluokassa
ei saa olla lilan voimakas jalkikaiku mutta toisaalta se ei myoskaan saa puuttua kokonaan

(Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 64).

2.5.4 Varit ja valaistus

Tilassa olevien rakenteellisten muotojen tehoa voidaan sdddelld huomattavasti valojen ja
varien avulla. Valaistus on ratkaiseva tekija siihen, kuinka ndemme ja koemme vérit. Myos
pintojen rakenteilla ja kuvioilla voidaan saada aikaan joko positiivisia tai negatiivisia
vaikutuksia. Pintarakenteiden vaikutus riippuu merkittavasti valaistuksen suuntauksesta ja sen
synnyttdmastd varjovaikutelmasta. Suuret, kulmikkaat ja voimakasvariset kuvioinnit
vaikuttavat erityisen hyokkaavilta, kun taas pienehkot pyoreélinjaiset ja vaaleat kuvioinnit
luovat viihtyisan tunnelman. Péivanvalon maara ja tulosuunta vaihtelee tilassa jatkuvasti ja

keinovalaistus tulisikin suunnitella siten, ettd se on riittdvd ilman pdivanvaloakin.
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Suunniteltaessa eri tilojen valaistusta on usein huolehdittava erikseen sekd yleis- ettd
kohdevalaistuksesta. (Rihlama 1990, 9, 13; Siikanen 1996, 199.)

Siséatilojen varityksen suunnitteluun on kiinnitettdvd huomiota, sill4 tieteellisten tutkimusten
mukaan véreilld on todettu olevan moniulotteisia vaikutuksia ihmiseen. Niilla on mm.
psykologinen,  fysiologinen, fysikaalinen, symbolinen, esteettinen, objektiivinen,
subjektiivinen, turvallisuutta lisddva sekd merkinantavuutta ja orientoitumista helpottava
merkitys. Varityksen fyysiset ja psyykkiset vaikutukset eivat kuitenkaan esta taiteellisuuden,
mielikuvituksen ja muotivirtausten kdyttamista tilan varimaailman luomisessa. Varit jaetaan
[ampimiin ja kylmiin sdvyihin. Yleisesti ottaen lampiméat vérit synnyttdvat meissa
lampimyyden tunteen ja tuntuvat l&hestyvan katsojaa, kun taas kylmilla vareillda on
painvastainen vaikutus. lThmisen fyysisen l&mpdtilan tunne saattaa vaihdella jopa 3 °C sen
mukaan, onko ympardiva tila kasitelty lampimin vai kylmin varein. Varimieltymyksien
mukainen yleisvéritys ei kuitenkaan ole valttamatta tarkoituksenmukaisin vaan lopullisen
varityksen suunnittelussa tulisi pyrkia kaikkien osatekijéiden huomioimiseen. (Rihlama 1990,
17-19, 43-49; Siikanen 1996, 218.)

Jokainen ihminen reagoi vareihin eri tavalla, jonka vuoksi on mahdotonta muodostaa
yksiselitteisia yleistyksia vérien vaikutuksista. Ihmisen varireagointiin vaikuttaa mm. hanen
ikansa ja sukupuolensa. Pienet lapset ovat mieltyneet punaiseen ja keltaiseen variin, mutta i&n
karttuessa kaikki kirkkaat vérit alkavat miellyttdd tasavertaisesti. Murrosidssé suuri osa pojista
arvostaa oranssin, sinisen ja vihrean varisévyja, kun vastaavasti tytdilla usein on mieltymys
vaaleanpunaiseen. Aikuistuessaan mainitut erityismieltymykset katoavat, persoonalliset
varimieltymykset nousevat esille ja muuttuvat kokonaisuudessaan rauhallisempaan suuntaan.
Sukupuolesta riippumatta ihmiset jakautuvat sinisen ja vihredn ystaviin eli puhutaan sini- tai
vihreatyyppisista ihmisistd. N&in ollen ndiden kahden rauhoittavan véarin seoksena syntyva
sinivihred on useimmiten molemmille ihmistyypeille mieluinen ja terveellinen ympéristo.
Tama ei ole yllattavad, silld sinisen ja vihredn savyt ovat luonnossa hyvin vallitsevia.
Luonnon rauhassa ihminen kokee parhaan hyvanolon tunteen, mink& vuoksi
luonnonmateriaaleihin liittyvind varit ovat sisustuksessa keinotekoisia suositeltavampia.
(Rihlama 1990; Siikanen 1996, 216-218.)
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Tilan sisustuksessa on otettava huomioon, ettd jos samalla pinnalla kdytetddn useampia
sévyja, on yhden sévyistd oltava selvasti hallitseva ja toisten l&dhinnd pienind korosteina.
Huoneen tilantunnun kannalta ei ole suotavaa rikkoa kaikkia sen pintoja erilaisilla
kuvioinneilla ja vareilld. Harkitsemattomasti valitut tekstiilit, pintavarit ja -kuvioinnit
saattavat myos hairita seka fyysisesti ettd henkisesti ihmisen tasapainontunnetta ja aiheuttaa
kiusallisia nakoaistimuksia. Lisaksi on tdarkedd muistaa, ettd tummat pinnat imevat
valaistuksesta suuren osan ja lampenevat, kun taas vaaleat pinnat heijastavat valon ja lammon
seka luovat tilasta avaramman tuntuisen. (Rihlama 1990, 110, 153, Siikanen 1996, 217-218.)

Tiloissa, joissa oleskelu tai tydskentely on pitkéaikaista, on voimakkaiden vérien ja
varivastakohtaisuuksien kayttd oltava harkittua, koska ne saattavat vaikuttaa hairitsevésti seka
nékoaistimukseen ettd henkiseen tasapainoon. Ihminen kokee yleensa varityksen
luonnollisimpana, jos se kevenee alhaalta ylospdin siirryttdessé. Toisaalta joskus seinat ja
lattiat on hyvé varittdd vaaleiksi, jotta valon jakaantuminen tilassa olisi mahdollisimman
tasainen. Taméa on erityisen tarpeellista opetustilassa, jossa yhtend tyémuotona kéytetdén
liikkumista. Vaaran valaistuksen, varikkyyden tai varittomyyden haitat nédkyvat ihmisessa
harvoin suoraan, kun taas valillisid oireita (mm. paansérky, vasymys, ty6haluttomuus ja
artyisyys) esiintyy helposti. Kirjoitustasojen tulisi aina olla vaaleita, etteivat ne aiheuttaisi
silmille suuresti rasittavaa vastakohtaisuutta. Kiiltdvia pintoja tulisi valttaa, koska ne ovat
poikkeuksetta ndkdhavainnolle haitaksi. (Rihlama 1990, 20-21, 51-53.)

Mité meluisampi tila ja mitd monimuotoisempia ja varikkddmpié ovat sinne sijoitetut laitteet,
sitd hillitymmaéksi tulee tilan seindpintojen véritys suunnitella. Meluisan tilan hillitympi
varitys vaimentaa psykologisesti melun aiheuttamaa repivyyttd, jota varien suuri Kirjavuus
vain liséisi. (Rihlama 1990, 20, 50.)

2.5.5 Yleinen viihtyvyys

Musiikinluokan viihtyvyys on asia, johon kannattaa kiinnittdd huomiota. Luokan seinille voi
Kiinnittdd opetettaviin asioihin, ajankohtaisiin kulttuuritapahtumiin sekd musiikki-ilmi6ihin
liittyvdd materiaalia. Opettajan tulee my6s huolehtia seinilld olevien materiaalien
vaihtuvuudesta. Lisdksi oppilaiden omia ryhmatoita ja muita tuotoksia tulee laittaa esille
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mahdollisuuksien mukaan. Pohdittaessa luokan viihtyvyytta ja sen parantamismahdollisuuksia
on hyva ottaa huomioon oppilaiden mielipiteet ja toiveet. (Peruskoulun opetuksen opas:
musiikki 1987, 61-62.)

Mielestamme opetustilan yleiseen viihtyvyyteen kuuluu monia erilaisia elementteja.
Opetustilan esteettisyyteen vaikuttavia tekijoitda ovat mm. se, miltd luokka nayttda, kuinka
tilajarjestelyt tukevat musiikillista toimintaa, luokan yleinen siisteys seka valoisuus ja

oppimisen kannalta ulkopuolisten hairidtekijoiden eliminoiminen.

2.5.6 Opetussuunnitelman ja Koulujen Musiikinopettajat ry:n suositukset
musiikinluokasta

Valtakunnallinen musiikinopetuksen opetussuunnitelman perusteiden toteuttaminen edellyttaa
asiallista opetustilaa. Jos musiikin oma opetustila ei ole monipuolisen opetuksen
toteuttamisen kannalta riittdva, opetuksen tulisi mahdollisuuksien mukaan tapahtua esim.
lilkuntasalissa tai ATK-luokassa. Liikuntasali antaa paremmat mahdollisuudet
musiikkiliikunnalle, joka tukee mm. yksilén kokonaisvaltaista musiikillista itseilmaisua.
ATK-luokassa puolestaan monet musiikin tietokoneohjelmat toimivat musiikillisen
keksimisen (sdveltdminen, sovittaminen ja improvisointi) opetuksessa tarkedna apuna. Hyvén
opetustilan liséksi opsin toteuttaminen vaatii my6s hyvin varustetun musiikinluokan.
Kulttuurimme asialliseen musiikinopetukseen kuuluu yhteismusisointi ja sen kautta erilaisiin
musiikin tyyleihin ja lajeihin tutustuminen, mikd wvaatii monipuolista rytmi- ja
melodiasoittimistoa. (Musiikki kuuluu kaikille! 2005.)

Koulujen Musiikinopettajat ry (KMO) on laatinut valtakunnallisen opetussuunnitelman
pohjalta suosituksen musiikinluokan perusvarustuksesta. Suosituksen mukaan hyva
musiikinopetus edellyttdd musiikin erityisvaatimukset tayttdvan opetustilan. Musiikinluokan
pitéé olla riittdvan suuri musiikkiliikunnalle ja tanssimiselle seka sen akustiset ominaisuudet
ja daanieristys on oltava asianmukaiset. Luokasta pitdd olla hyva kulkuyhteys muihin
opetustiloihin seké erityisesti juhlasaliin, jossa on asiallinen danentoisto seka valaisulaitteisto.
Lisaksi opetustilasta tulee I0ytyd nuottiviivastollinen taulu, piirtoheitin sek& mahdollisuus

kayttaa diaprojektoria, videoita ja TV:ta. (Musiikkiluokan varustus 2005.)
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Seuraavassa on esitelty KMO:n laatima luettelo (Musiikkiluokan varustus 2005) musiikin

perusopetusvélineistosta peruskoulussa ja lukiossa. Alati kehittyvdn teknologian ja

multimedian k&yttomahdollisuuksien ympéristdsséd olisi kuitenkin suotavaa paivittaa

musiikinluokan varustetaso nykyajan vaatimuksia vastaavaksi.

Soittimet:

yksi séestyssoitin oppilasta kohden

flyygeli/piano/digitaalipiano

keyboardeja

useita akustisia Kitaroita

séhkokitara ja ddnenvahvistin

séhkdbasso ja adnenvahvistin

perusrumpusetti (bassorumpu, virvelirumpu, pikku tom-tom —rumpu,
iso tom-tom —rumpu, hi-hat ja symbaali)

monipuolinen rytmisoitin valikoima (clavesit, marakassit, guiro, cabasa, triangeli,
penaali, bongorummut, congarummut, tamburiini, keharumpu, kulkuset)
nokkahuiluja (sopraano, altto, tenori ja basso)

djemberumpuja tai vastaavia

useita viisikielisia kanteleita

kymmenkielinen kantele

kellopeleja, ksylofoneja, metallofoneja

nuottitelineité

Aénentoisto- ja ATK-laitteisto:

PA-vahvistin

mikrofoneja (seka kuoro- etté solistisia mikrofoneja) ja niille jalustat
stereodanentoistolaitteisto, jossa tuplakasettidekki ja CD-soitin
kannettava kasettisoitin, jossa &anitysmahdollisuus

kuulokkeita

tietokoneita, joissa musiikkiohjelmia

multitimbralinen syntetisaattori/aanimoduli

midikoskettimisto

Oppimateriaalit:

monipuolinen  danitteistd, joka sisdltdd esimerkit eri musiikin lajeista ja
musiikkikulttuureista

oppikirjat eri luokka-asteille, jokaiselle opetusryhmén oppilaalle
musiikkitietosanakirja ja musiikin tietokirjallisuutta

muuta soitto- ja laulumateriaalia

soitinten kantolaukkuja tai -pusseja

(Musiikkiluokan varustus 2005.)
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3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimustehtava

Pro gradu -tutkielmamme tarkoituksena on selvittdd, millainen olisi ihanteellinen
musiikinluokka opetustilana musiikinopettajan nakokulmasta. Tutkimuksemme on tehty
laadullisena tutkimusmenetelména. Teemahaastattelujen kautta pyrimme tarkastelemaan sité,
kuinka opettajien koulutustausta seka nykyinen opetustila ja yleiset vaatimukset muilta
tahoilta vaikuttavat ihanneluokan maédrittelemiseen. Tutkimuksellamme pyrimme myds
herdttdmaan  musiikinopettajia  pohtimaan  opetustilan ~ merkitystd ~ monipuolisen
musiikkikasvatuksen edistdjana. Olemme pyrkineet kuvaamaan musiikinopettajien nykyisia
opetustiloja mahdollisimman todenmukaisesti sek& rohkaisemaan heitd pohtimaan
opetustilansa hyvié ja huonoja puolia. Tutkimuksemme tuloksissa kokoamme ihanteellisen

musiikinluokan ominaispiirteitd yhdistaen kaikkien haastateltaviemme esille tuomia ajatuksia.

Valitsimme haastateltaviksemme neljd musiikinopettajaa, jotka ovat Jyvaskylasta sekd sen
lahiymparistostd. Haastateltavien valinnassa kdytimme seuraavia kriteereita:

- koululle on suunnitteilla uusi musiikinluokka

opettaja kayttad musiikinopetuksen keskeisena tydmuotona musiikkiliikuntaa
koululla on uusi musiikinluokka ja opettaja on ollut vaikuttamassa sen suunnitteluun
opettaja on aloittanut musiikinopettajana hanelle uusissa tiloissa

Néiden Kkriteerien perusteella oletimme, ettd opettajat ovat pohtineet musiikinluokkaa

fyysisend opetustilana seké sitd, mitd he itse opetustilaltaan odottavat.
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Olemme jakaneet tutkimustehtdvdmme seuraaviin aihepiireihin:

- opetuksen sisalto ja tydtavat

- nykyinen opetustila

- tilajérjestelyt ja vaatimukset muilta tahoilta musiikinluokan suhteen

- akustiikka ja &4&nenkéayttd

- luokan muu kayttoé

- oppilaiden ja muiden opettajien kommentit opetustilasta

- opettajien tyytyvaisyys opetustilaansa ja kehittamisideat

- opetustilan esteettisyys ja viihtyvyys seka niiden merkitys oppilaiden motivoitumisen
kannalta

- opettajien ndkemys ihanneluokasta

3.2 Laadullinen tutkimus

Tutkielmamme perustuu kvalitatiiviseen eli laadulliseen l&dhestymistapaan. Laadullisen
tutkimuksen lahtékohtana on todellisen eldmén kuvaaminen ja sen tarkoituksena on ottaa
huomioon eldmé&n monimuotoisuus. Todellisuutta ei voi jakaa osiin mielivaltaisesti, vaan
tapahtumilla on samanaikainen, toinen toisiinsa kohdistuva vaikutus. (Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2005, 152.)

Kvalitatiivisessa ~ tutkimuksessa ~ kohdetta  pyritddan  tutkimaan  mahdollisimman
kokonaisvaltaisesti, ja aineisto kootaan luonnollisissa, todellisissa tilanteissa (Hirsjarvi ym.
2005, 152, 155). Jarjestimme haastattelutilanteet opettajien omissa opetustiloissa, jolloin
heilld oli mahdollisuus tuoda esille omia mielipiteitddn aidossa ymparistéssa. Tutkijoina taméa
jarjestely palveli meitd hyvin, silla ndin saatoimme tehdd konkreettisia havaintoja
keskustelunaiheista haastattelujen edetesséd. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tapauksia
kasitellaan ainutlaatuisina ja aineiston tulkinta on sen mukaista (Hirsjarvi ym. 2005, 155).

Tutkija ei voi sanoutua irti arvolahtokohdistaan, silla arvot muokkaavat sitd, mitd ja miten
pyrimme ymmartdmaan ilmiditd, joita tutkimme (Hirsjarvi ym. 2005, 152). Haastatteluja
tehdessamme huomasimmekin, ettd oman opetus- ja oppimiskokemuksiemme kautta
syntyneitd ajatuksiamme ja ndkemyksiamme oli vaikea sivuuttaa kokonaan. Tama nakyi mm.
haastattelukysymysten — asettelussa; osa kysymyksistamme johdatteli jo itsessaan
odottamiimme vastauksiin. Toisaalta omat kokemuksemme ja ndkemyksemme auttoivat meita

syventdamadn keskusteluja sek&d kasiteltdvia teemoja. Taydellisen objektiivisuuden
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saavuttaminen ei ole perinteisessa mielessdé mahdollista, silla tutkija ja tieto kietoutuvat

saumattomasti toisiinsa (Hirsjarvi ym. 2005, 152).

Laadullisessa tutkimuksessa pyritddn I6ytdmaan ja kuvailemaan uusia todellisuuden
ilmentymié eika niinkdaan vahvistamaan jo olemassa olevia teorioita. Laadullisen tutkimuksen
nakokulmasta katsottuna ihminen on paras informaation lahde tiedon hankkimiseen, silla han
on riittdvan joustava sopeutumaan erilaisiin tilanteisiin. (Hirsjarvi ym. 2005, 152, 155.)
Tutkimusaineistomme keruumenetelmé&a miettiessamme péadyimme haastatteluun, silla
katsoimme sen soveltuvan parhaiten tutkittavaan aiheeseen. Aiheestamme ei ole juurikaan
olemassa aikaisempaa tutkimusaineistoa, ja nain ollen tarvitsimme tutkimusmenetelmén,

jonka avulla saimme mahdollisimman paljon syvallisesti aihetta késittelevaa tietoa.

Haastattelu on ihmisen subjektiivisuutta korostava kvalitatiivisen tutkimuksen pdamenetelma,
joka perustuu suoraan kielelliseen vuorovaikutukseen tutkittavan kanssa. Haastateltava on
merkityksiéd luova ja aktiivinen osapuoli, jolla on mahdollisuus tuoda esille itsedén koskevia
asioita hyvin vapaasti. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 34-35; Hirsjarvi ym. 2005, 193-194.)
Pyrimme luomaan haastattelutilanteista mahdollisimman luonnollisia  sek&
keskustelunomaisia ja tavoitteenamme oli saada haastateltavat pohtimaan esille nostamiamme
teemoja. Haastattelu onkin lahellda keskustelua ja tilanne on kokonaisuudessaan
vuorovaikutteinen, mik& tuo mukanaan sek& etuja ettd haittoja aineiston keruuseen, kuten
Hirsjarvi ym. (2005, 193) toteaa. Olennaisin ero haastattelun ja keskustelun valill4 on se, ettd
haastattelulla on pddmaéra eli tiedon keradminen on tavoitteellista (Hirsjarvi & Hurme 2000,
42).

Yksi haastattelun eduista tiedonhankintamenetelmana on se, ettd aineistonkeruuvaiheessa on
mahdollista toimia joustavasti ja tutkittavien vastauksia voidaan esimerkiksi syventaa,
tarkentaa ja selventdd. Kyselyihin verrattuna haastattelulla on mahdollista saada

syvéllisempéad tietoa tutkittavasta aiheesta. (Hirsjarvi ym. 2005, 194.)

Tutkimushaastattelulla on selkeét tavoitteet. Haastattelijan tehtdvdna on ohjata keskustelua
niin, ettd haastatteluista saadaan mahdollisimman luotettavia ja péatevid tietoja.
Haastateltavilla on usein taipumus antaa sosiaalisesti hyvaksyttavia vastauksia, mika osaltaan

saattaa heikentda haastattelututkimuksen luotettavuutta. Tuloksia tulkittaessa tulisikin aina
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ottaa huomioon haastatteluaineiston konteksti- ja tilannesidonnaisuus. (Hirsjarvi ym. 2005,
195-197.)

Tutkimuksemme on puolistrukturoitu teemahaastattelu, jossa aihepiirit on madaritelty
etukateen tutkimuksen teoriataustan pohjalta. Teemahaastattelulle on luonteenomaista, ettd
haastattelun teemat ovat tiedossa, mutta kysymysten tarkka muoto ja jarjestys puuttuvat.
Teemahaastattelun rikkaus ja hankaluus on siind, ettd samaa aihepiirid voidaan késitella
useampaan otteeseen haastattelun aikana, mikéli keskustelu vie kyseiseen suuntaan. Tama
aiheuttaa tutkijalle haasteita tulosten purkamiseen, analysoimiseen seka tulkintaan. (Hirsjérvi
& Hurme 2000, 34-36, 47-48; Hirsjarvi ym. 2005, 194-197.)

Huomasimme, ettd haastattelujemme aikana samat teemat olivat esilld useampaan otteeseen,
sillad kasittelimme niitd monien eri kysymysten yhteydessd. Haastatteluissamme emme
esittdneet kysymyksié kirjaimellisesti tietyn haastattelurungon mukaan, vaan muuntelimme
niitd pysyen kuitenkin valitussa teemassa. Usein varsinainen kysymys synnytti haastattelun
aikana uusia kysymyksid tai halusimme tdsmentdd jotakin vastausta. N&in saimme
syvéllisempéad tietoa tutkittavasta aiheesta. Haastatteluissamme huolehdimme siit4, etté kaikKki
teemat tuli kasiteltyd jokaisen haastateltavamme kanssa. Aiheiden painotus seké jarjestys
vaihtelivat jonkin verran kunkin opettajan kohdalla. Haastattelijoina pyrimme olemaan

osallistuvia seka tutkivia ja pyrimme luontevaan kommunikaatioon.

Hirsjarvi ja Hurme (2000, 103) toteavat haastattelutilanteen muistuttavan usein enemmaén
keskustelua kuin tiukasti ennalta laadittua kysymys kysymykseltd etenemistd. Silld, ettd
haastattelija on aktiivinen kuuntelija, voi olla suurempi merkitys kuin kysymysten
esittdmiselld. Hyvéa haastattelija oivaltaa nopeasti vastauksen olennaisen merkityksen ja nékee

mahdolliset uudet suunnat, jotka haastateltavan vastaus tarjoaa.

Toteutimme tutkimuksemme aineistonkeruun yksilohaastatteluna, joka on Hirsjarven ym.
(2005, 199) mukaan haastattelumuodoista yleisin. Valitsimme haastattelun tutkimuksemme
aineistonkeruumuodoksi ennen kaikkea menetelman joustavuuden vuoksi. Tutkijoina meilla
oli tietynlainen ennakkokésitys tutkittavasta aiheesta, mika auttoi haastattelutilanteessa
tarvittaessa syventaméan keskustelua ja ndin saamaan tilanteen vuorovaikutteisuuden avulla

lisda tietoa aiheesta. Mielestdmme teemahaastattelu oli onnistunut valinta tutkimuksemme
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kannalta, silla joustavuutensa ansiosta se antoi vuorovaikutteisen ja keskustelunomaisen

ldhestymistavan tutkimusaiheemme kasittelemiseen.

3.3 Aineiston keruu ja haastateltavat

Laadullisessa tutkimuksessa on tarkoituksena keskittyd mahdollisimman tarkasti pieneen
madaréén tapauksia, jolloin aineiston tieteellisyyden Kkriteeriksi nousee aineiston laatu.
Tapahtumaa kuvatessa pyritdan asioille etsiméén mielekkaita tulkintoja ja toisaalta lisédméaan
tietoa tutkimuskohteesta. (Eskola & Suoranta 1998, 18.)

Aloimme miettid haastateltaviemme valintakriteerejd tammikuussa 2005. Tutkimuksemme
lahtokohtien ja aiheen selkiinnyttyd keskustelimme asiasta tutkielmamme ohjaajan kanssa,
jolta saimme tdrkeitd ohjeita haastatteluprosessin edistymisen kannalta. Yhteisten
pohdintojemme seurauksena paadyimme haastattelemaan neljda, kyseiset valintakriteerit

tayttavad Jyvaskylassa ja sen l&hiymparistossa tyoskentelevad musiikinopettajaa.

Maaliskuussa 2005 otimme ensimmadisen kerran yhteyttd haastateltaviin opettajiin
séhkdpostitse. Samoihin aikoihin tapasimme sattumalta kaksi haastateltavistamme eréassa
koulutustilaisuudessa, jolloin he suostuivat tulemaan haastateltaviksemme. Pian tdmén jalkeen
saimme suostumuksen myds kahdelta muulta haastatteluun pyydetyltd opettajalta. Teimme
haastattelut maaliskuun lopun ja toukokuun puolivalin aikana. Haastattelujen kesto vaihteli

jonkin verran; lyhimmillaan se kesti 30 minuuttia ja pisimmillaan 45 minuuttia.

Teimme haastattelut opettajien omassa musiikinluokassa, jolloin meilla oli mahdollisuus
samalla havainnoida kyseistd opetustilaa. Haastattelujen pohjana kéytimme teemarunkoa,
jonka laadimme kaésittelemadn mahdollisimman monipuolisesti tutkimusongelmaamme.
Haastattelut tallensimme mini disc -soittimella. Tilanne oli luonteva ja keskustelunomainen
eikd mikrofoni tuntunut hairitsevan haastateltavien keskittymistd sek& ajatustensa esille
tuomista haastattelun aikana. Huomasimme, ettd opettajien kiinnostus aihettamme kohtaan
kasvoi haastattelujen aikana, ja he ilmaisivatkin tutkimuksemme aiheen olevan

mielenkiintoinen.
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Haastattelimme neljdd opettajaa, kahta naista ja kahta miestd. Pyrimme valitsemaan
haastatteluihimme eri-ikdisia ja opetuskokemukseltaan toisistaan poikkeavia opettajia, jotta

saisimme mahdollisimman monipuolisen ndkemyksen tutkimastamme aiheesta.

Ensimmaisend haastattelimme miespuolista opettajaa, jota kutsumme Jyrkiksi. Jyrki on
valmistunut musiikinopettajaksi Jyvéskylén yliopistosta vuonna 1988. Han on valmistunut
my06s draamapedagogiksi vuonna 1994. Lisaksi hén on tehnyt opintoja konservatoriossa seka
laulusta ettd kuoron- ja orkesterinjohdosta. NyKkyisessa virassaan Jyrki on toiminut vuodesta
1995 lahtien, jolloin kyseinen lukio perustettiin. Siitd saakka han on hoitanut koulun
musiikkitoimintaa ja kehittanyt sitd maéaratietoisesti kohti musiikkipainotteista lukiota. Jyrkin
opetuksen tyOtapoja ovat mm. soittaminen, laulaminen, luento-opetus seka aktiivinen
toiminta. Musiikkiliikuntaa han ei kayta juuri ollenkaan. Jyrki kayttaa opetuksessaan draaman
keinoja, koska ymmartdd ilmaisun voiman. Han on ollut keskeisessd roolissa koulunsa
musiikin opetussuunnitelman laatimisessa. Lahtokohtana opetussuunnitelman tydstdmisessa

ovat olleet erikoislukioiden opetussuunnitelmat.

Toisena haastattelimme naispuolista opettajaa, jota kutsumme Petraksi. Petra on valmistunut
musiikinopettajaksi Jyvéskylan yliopistosta vuonna 1999 seké sen jalkeen draamapedagogiksi
vuonna 2000. Han on toiminut erilaisissa opettajan tehtévissé valmistumisensa jalkeen. Talla
hetkelld Petra on paatoiminen musiikinopettaja peruskoulun ylaluokilla sekd lukiossa ja
opettanut nykyisessd toimessaan kaksi vuotta. Lisdksi h&n hoitaa koulussaan tyttdjen
lilkunnanopetuksen. Petra on erikoistunut musiikkiliikuntaan sek& ilmaisutaitoon, ja
patevoittad parhaillaan itseddn liikunnanopettajaksi. Opetuksen tyotapoina Petra kayttaa
soittamista ja laulamista, musiikkiliikuntaa, kehorytmiikkaa, historian- ja teorianopetusta seka
kuuntelemista. Soittaminen ja laulaminen ovat h&nen mielestddan musiikinopetuksen
tarkeimmat tydmuodot, mutta esimerkiksi kehorytmiikkaa han kayttaa lahes joka tunti. Petra
on ollut tekemassd koulunsa musiikin opetussuunnitelmaa ja miettinyt opetussuunnitelman

sisdltoja seka tydmuotoja.

Kolmantena haastattelimme naispuolista opettajaa, jota kutsumme Titaksi. Han on
valmistunut musiikinopettajaksi Turun ensimmaisessa poikkeuskoulutuksessa vuonna 1985 ja
on koulutukseltaan myos liikuntatieteiden kandidaatti. Han on toiminut nykyisessd musiikin
lehtoraatissaan valmistumisestaan saakka. Titta opettaa seka peruskoulun ylaluokilla ettd
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lukiossa. Hanen kayttdmidén opetuksen tyotapoja ovat mm. soittaminen, laulaminen,
musiikkiliikunta (kehorytmiikka, kansantanssit), kuunteleminen, taideintegraatio (puhe,
kuvataide, liike) sek& teoreettinen tydskentely (esim. ryhméaty6t musiikin eri tyylikausista).
Titan mielestd soittaminen ja laulaminen ovat musiikinopetuksen tarkeimmat tyémuodot,
mutta koska musiikki on kuitenkin myds yleissivistdvd oppiaine, tulee opetukseen sisaltya
my0Os teoriatietoa. Han on ollut tekeméassd koulunsa musiikin opetussuunnitelmaa ja

suunnitellut sen sisaltdja seka tyémuotoja.

Neljés haastateltavamme oli miesopettaja, jota kutsumme Karriksi. Karri on valmistunut
musiikinopettajaksi Jyvaskylan yliopistosta vuonna 1996 ja toiminut sen jalkeen erilaisissa
opettajan ja muusikon tehtdvissd. Nykyisessa musiikinopettajan virassaan hén on toiminut
syksystd 2004 ldhtien ja hé&nelld on opetusta peruskoulun yléluokilla, lukiossa sek&
kansalaisopistossa. Erikoistumisaloikseen Karri kertoo vanhan musiikin sek& musiikin
sovittamisen. Karrin opetuksen tydmuodoissa painottuu erityisesti bandisoitto, laulaminen
sekd muu musisointi. Musiikkiliikuntaa han kayttdd hieman, mutta mainitsi, etta sita saisi olla
enemmankin. Musiikin historiaa Karri opettaa tiiviind pakettina, ja sen rinnalla han kéyttaa
rytmi- ja sévelsaneluja, jotka toimivat yksinkertaisina korvan kehittdmisharjoituksina. Karri
on ollut mukana suunnittelemassa lukion opetussuunnitelmaa. Peruskoulun ylé&luokilla heilla

on kaytossa seutuopetussuunnitelma.

3.4 Tutkijan rooli

Aloimme miettid pro gradu -tutkielmamme aihetta kevaalla 2004, ja se muuttui jonkin verran
syksyyn 2004 mennessa. Mielenkiintomme on kohdistunut koko ajan musiikinluokkaan
oppimisympdristona sekd musiikkiliikuntaan oleellisena osana  musiikinopetuksen
tyomuotoja. Lopullinen paatds aiheestamme muotoutui kevaélla 2005, kun pohdimme omia
kokemuksiamme musiikinopetuksesta peruskoulun yléaluokilla ja lukiossa. Keskustelimme
siitd, millaista musiikinopetusta kouluissamme jarjestettiin, kéaytettiinké musiikkiliikuntaa ja

millaisia opetustilat olivat.

Ensimmaiset muistikuvamme musiikintunneistamme liittyivat pulpetteihin, jotka vaikeuttivat

soittamista seka liikkumista. Musiikinluokka ei kokonaisuudessaan ollut kovin tilava ja
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siitdkin pulpettirivistot veivat suurimman osan. Musiikkiliikuntaa ei juurikaan kéytetty apuna
opetuksessa, mika saattoi johtua juuri tilan ahtaudesta. Naiden keskustelujemme kautta
aloimme pohtia pulpettien tarpeellisuutta musiikinluokassa seka sit4, millaisia tydmuotoja
monipuolinen musiikkikasvatus koulussa pitad sisalladan. Mietimme opetustilan merkitysta

opetuksen tukena.

Musiikkikasvatus on  sisalloltdédn  monipuolinen  kokonaisuus.  Siind  yhdistyvat
opetussuunnitelmissakin maaritellyt laajat musiikinopetuksen siséllot ja tavoitteet (ks. luvut
2.1 ja 2.2), erilaiset tyotavat (ks. luku 2.4) sekd musiikinopettajan oma persoona ja
erikoistumisalueet. Téllaisen kokonaisuuden toteuttaminen asettaa mielestdmme vaatimuksia
sekd opettajalle ettd opetustilalle. Musiikinluokan tulisi tukea kaikkia opetuksen sisaltéja ja

tyotapoja seké olla muunneltavissa erilaisten tilanteiden ja tarpeiden mukaan.

Musiikinluokassa tulisi olla tilaa luovuudelle. Jokainen opettaja tekee opetusty6tddn oman
persoonansa kautta ja musiikin opetustilan tulisi tukea naita tarpeita. Koemmekin tarkeaksi
sen, ettd musiikinluokka olisi erillinen opetustilansa, jossa ei ole muuta opetusta tai ainakin
tilajarjestelyt olisi suunniteltu musiikinopetuksen ehdoilla. Ty6kokemuksemme kautta
olemme huomanneet, ettd opetustilalla on oleellinen merkitys opettajan oman tyémotivaation
kannalta. Viihtyisd ja esteettinen tyOymparistd on inspiroiva tekija myds oppilaiden
nakokulmasta. Lisdksi musiikinluokan laadukas ja monipuolinen varustetaso on merkittava

asia monipuolisen musiikinopetuksen kannalta.

Tutkimuksemme lahtokohtana pohdimme mm. sitd, onko musiikinluokalla fyysisena
opetustilana vaikutusta oppilaiden motivaatioon, opetuksen laatuun seka sisaltdon; ovatko ajat
muuttuneet omista kokemuksistamme, ja kuinka yleista on, ettd musiikinluokissa on pulpetit.
Halusimme tietdd, tuleeko musiikinopettajille méardyksia ylemmilta tahoilta opetustilan
suhteen seké antavatko oppilaat palautetta oppimisympaéristostadan. Tavoitteenamme oli myos
selvittad, kiinnittavatko opettajat huomiota oman luokkansa ulkonakdon, ja ovatko he tehneet
muutoksia tilajarjestelyissd, jotta luokka olisi opetuksen kannalta mahdollisimman toimiva
kokonaisuus. Tutkimuksemme kannalta tarkein asia liittyi opettajien mielipiteisiin
musiikinluokasta opetustilana. Millainen olisi ihanteellinen musiikinluokka opettajan

nakokulmasta katsottuna?
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3.5 Tutkimuksen luotettavuus

Laadullisen tutkimuksen luotettavuus edellyttdd mm. tutkijan tarkkaa selostusta tutkimuksen
toteuttamisesta. Tarkka raportointi koskee kaikkia tutkimuksen vaiheita. (Hirsjarvi ym. 2005,
217.) Tutkimuksemme raportoinnissa olemme pyrkineet todenmukaisuuteen ja
huolellisuuteen niin haastattelujen toteuttamisen, litteroinnin kuin tulosten analysoinninkin
yhteydessd. On kuitenkin todettava, ettd jos toteuttaisimme haastattelut uudelleen samoissa
olosuhteissa, olisivat tulokset todennékoisesti osittain erilaisia. Haastateltaville olisi jo ehtinyt
muodostua ensimmaisestd haastattelukerrasta ja siihen liittyvista asioista omat ké&sityksensd,
jotka eivét voisi olla vaikuttamatta uuteen haastattelutilanteeseen. Keskustelut etenivat hyvin
pitkalti haastateltavien muistamien asioiden seka esittimiemme kysymysten jarjestyksen ja
ajoittamisen mukaan. Voimme siis todeta tutkimuksemme luotettavuuden olevan varsin

suhteellinen kasite, eika todenndkdisesti toteudu ainakaan téydellisesti.

Tutkimuksen térked arviointikriteeri on validiteetti, joka puolestaan tarkoittaa tutkimuksen
patevyyttd. Validius tarkoittaa mittarin tai tutkimusmenetelmén kykyé mitata juuri sitd, mitéa
on tarkoituskin mitata. (Hirsjarvi ym. 2005, 216.) Janesicki (2000, 393) on todennut
laadullisen tutkimuksen pétevyyden ydinasioiksi tarkat Kkuvaukset haastateltavista,
haastatteluista seka paikoista joissa haastattelut on tehty. Laadullisessa tutkimuksessa
validius merkitsee kuvauksen ja siihen liitettyjen selitysten ja tulkintojen yhteensopivuutta.
(Hirsjarvi ym. 2005, 217.) Tutkimustulosten analyysiin vaikuttavat hyvin paljon sek&
haastattelutilanteeseen liittyvat tekijat ettd haastateltavien henkildiden valiset erot,
unohtamatta myoskaan tutkijan oman huomiokyvyn ja henkil6kohtaisen tulkinnan merkitysta.

Néin ollen tutkimuksemme validius on hyvin relatiivinen késite.

Haastatteluja tehdessémme ja niitd analysoidessamme pyrimme sulkemaan pois omat
ennakko-oletuksemme tutkimastamme ilmi6st4d. Haastattelutilanteissa pyrimme asettelemaan
kysymyksemme mahdollisimman neutraalisti. Huomasimme kuitenkin, ettd jotkin

kysymyksistimme kenties hieman johdattelivat haastateltaviemme mielipiteita.
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4 HAASTATTELUJEN ANALYSOINTI JA TULOKSET

4.1 Opetuksen sisalt6 ja tyotavat

Kaikki haastattelemamme opettajat ovat olleet mukana opetussuunnitelmatydskentelyssé ja
nain ollen vaikuttaneet koulujensa musiikin opetussuunnitelman siséltdihin. He ovat valinneet
musiikintunneilla kayttdmansgd  tyOtavat omien painotusalueidensa mukaan.
Haastateltavistamme Karri on ollut mukana ainoastaan lukion opetussuunnitelman
tyostdmisessd, sillé peruskoulun yléaluokilla on kéytéssa seutuopetussuunnitelma. Jyrkin koulu
odottaa lahitulevaisuudessa tapahtuvaa suurta remonttia; tarkoituksena on tehda koulusta
musiikkilukio. L&htokohtana kyseisen oppilaitoksen opetussuunnitelman tydstamiselle ovat
olleet erikoislukioiden opetussuunnitelmat. Jyrki onkin ollut keskeisessa roolissa
suunniteltaessa tulevan musiikkilukion toimintaa ja opetuksen sisaltoja. Hanen toiveissaan on
aktiivinen yhteistyd musiikin ammatillisen Il-asteen, ammattikorkeakoulun musiikin

koulutuksen, yliopiston musiikin laitoksen seké aikuislukion kanssa.

Keskustellessamme haastateltavien kéyttamistd opetustyyleistd, havaitsimme, ettd opettajien
koulutustaustat ja erikoistumisalat vaikuttavat huomattavasti tunneilla kéytettyihin
tydtapoihin ja -muotoihin. Jokaisen opettajan kohdalla tarkeimmiksi musiikinopetuksen
tyomuodoiksi osoittautuivat soittaminen ja laulaminen. Erityisesti Petra ja Karri painottivat

béndisoiton merkitystd nuoren musiikkikasvatuksessa, unohtamatta kuitenkaan muita
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musisoinnin muotoja. Jyrkin erikoistuminen kuoronjohtoon nédkyy hénen opetuksessaan

aktiivisen laulamisen seka kuorotoiminnan muodossa.

Musiikkiliikunnan osuutta koulun musiikinopetuksessa korostivat erityisesti naispuoliset
opettajat. Heille se on luonnollinen osa opetusta. Petra mainitsi musiikkiliikunnan osuuden
musiikintunneilla vahentyneen sen jéalkeen, kun han alkoi toimia my6s liikunnanopettajana.
Tatd kautta musiikkiliikunnasta on tullut osa liikuntakasvatusta. Miesopettajiemme
keskuudessa musiikkiliikunnan osuus musiikintunneilla ei ole kovin suuri. Karri totesi, etté
sitd olisi hyva kayttdd enemmaénkin, kuten latinalaisten tanssien muodossa tutustuttaessa

rytmimusiikkiin.

Kaikki haastateltavamme totesivat musiikin olevan yleissivistdva oppiaine, minkd vuoksi
tunneilla tulee k&sitellda myds musiikin historiaan, teoriaan ja saveltapailuun liittyvia asioita.
He kuitenkin painottivat, ettd musiikki tulee parhaiten nuoren lahelle tekemisen ja kokemisen
kautta. Kuuntelukasvatuksella on oma osuutensa haastateltavien opetuksessa. Heilla kaikilla
tyomuodot vaihtelevat luento-opetuksesta aktiiviseen tekemiseen. Lukio-opettajana Jyrki toi
esille sen, ettd eri kursseilla k&ytetddn hyvin erilaisia tydskentelymuotoja. Tyo6tavat

maaraytyvat pitkélti ryhman yleistason mukaan.

Jyrki korostaa kokonaisilmaisun merkitystd musiikintunneilla ja kayttd&kin usein draaman
keinoja eri asioiden opettamisen yhteydessd. Draama nakyy voimakkaasti myds Titan
opetuksessa. Hanellda on joka kevat valinnainen kurssi, jossa integroidaan eri taiteenaloja.
Kurssin tavoitteena on luoda esityksellinen kokonaisuus, joka perustuu mm. musiikin,

liikkeen, puheen sekd kuvan yhdistdmiseen.

Opettajat toivat esille useaan otteeseen opetustilan sek& kalustuksen vaikutuksen
musiikkikasvatuksen tyotapojen valintaan. Erityisesti Jyrki uskoi kéyttdmiensd ty6tapojen

monipuolistuvan uusien tilojen mahdollistamien resurssien myota.
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4.2 Nykyinen opetustila

Haastattelemillamme neljalla opettajalla oli tdysin toisistaan poikkeavat opetustilat. Oli
mielenkiintoista tutustua erilaisiin musiikinluokkiin ja siihen, kuinka opettajan oma persoona

vaikuttaa luokan yleiseen ulkonakdoon.

Jyrkin luokka on koulun pohjakerroksessa. Luokasta 16ytyy kolme erillista tilaa: opetustila,
varasto tavaroiden sailytykseen seka opettajan oma ty6tila. Opetustilassa on tuolit, piano seké
béandilaitteet. Varasto on suhteellisen tilava ja sita voi tarvittaessa kayttdad myos eriyttdvaan

opetukseen.

Tilat ovat vanhat eik& niissé ole tehty peruskorjausta, koska koululle on l&hitulevaisuudessa
tulossa suuri remontti. Suunnitelmien mukaan musiikinopetukselle on tarkoitus tehda taysin
uudet tilat, joiden suunnittelussa Jyrki on ollut aktiivisesti mukana. Tilojen suunnittelussa on
otettu huomioon musiikkilukion erityistarpeet ja sinne on suunnitteilla mm. studio, erillisia
opetustiloja, joista on yhteys toisiinsa sekd harjoitustiloja opiskelijoiden omaehtoiseen
musisointiin. Suunnittelun pohjana Jyrki on kayttanyt mm. Suomen Musiikinopettajien Liiton

(SMOL ry) laatimaa ohjeistusta siitd, mitd musiikinluokassa tulisi olla. (ks. luku 2.5.5)

Petran luokka sijaitsee omassa siivessa, minkd ansiosta musiikinluokassa on mahdollisuus
tyoskennelld omassa rauhassa. Luokan kolmella seindlld on ikkunat eika yla- ja alapuolella
ole opetusluokkia, joten sielld saa musisoida rauhassa pelk&&maétta héiritsevansd muuta
opetusta. Luokka on tilava seké valoisa, ja uudet tilat ovat valmistuneet syksylla 2003. Petra
ei ole itse ollut vaikuttamassa opetustilan suunnitteluun eiké kalusteiden hankintoihin. Luokan

yhteydessé on pieni mutta toimiva sdilytyshuone seka melko riittdvasti kaappitilaa.

Titan luokka valmistui alkuvuodesta 2005, ja h&n on itse ollut vaikuttamassa sen
suunnitteluun. Luokka on tilava ja se on jaettu kahteen eri osaan: luokan etuosassa on pulpetit
ja takaosassa verholla erotettavissa oleva soittotila béandille. Lisdksi Titalla on luokan
yhteydesséd oma tydtila. Ainoana seindnaapurina on peruskoulun alaluokkien musiikinluokka,
joka on perusrakenteeltaan samanlainen kuin Titan luokka. Titalla on runsaasti kokemusta
erilaisista opetustiloista, joihin verrattuna nykyinen opetustila on huomattavasti

miellyttdvampi.
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Myos Karrin opetustila on jaettu kahteen osaan. Toinen osa on bandisoittoon tarkoitettu tila,
joka toimii samalla soitinvarastona. Sein&naapurina on auditorio, jonka tapahtumat
vaikuttavat osaltaan siihen, saako tilassa soittaa. Toinen osa luokasta puolestaan soveltuu
teoriapohjaiseen opetukseen. Siellda on pulpetit, joiden olemassaolo on vélttdméaton, koska
luokassa on myos kieltenopetusta. Tasta johtuu myds se, ettei Karri ole saanut jérjestella
luokkaansa taysin omien mieltymystensd mukaisesti. Luokan muu kayttd rajoittaa mm.
musiikkiin liittyvien opetusmateriaalien esille laittoa luokan seinille. Soittamiselle tarkoitetun
luokan tilajérjestelyt Karri on saanut tehdd itse. Rajoittavina tekijoina sielld ovat kuitenkin

olleet kiinteat kalusteet.

4.3 Tilajarjestelyt ja vaatimukset ylemmilta tahoilta musiikinluokan
suhteen

Yksi kiinnostuksen kohteemme haastatteluja tehdessémme oli kysya opettajien mielipidetta
pulpettien tarpeellisuudesta musiikinluokassa. Halusimme tietdd, ovatko pulpetit
valttamattomia ja jos ovat, niin miksi. Haastattelemistamme opettajista kolmella on
luokassaan pulpetit. Ainoastaan Jyrki kayttaa pulpettien sijasta vain tuoleja. Hdnen mukaansa
pulpetit ovat turhia musiikinopetuksen ndkdkulmasta katsottuna, eikd hén ole tarvinnut niita
pitkdn opetusuransa aikana. Pulpetit vievat Jyrkin mielesta liikaa tilaa ja niitd on hankala
siirtad paikasta toiseen. Jyrki totesi, ettd musiikintunneilla tapahtuva teoreettinen tydskentely
onnistuu kirjoitusalustojen avulla. Toisaalta Jyrki katsoi pulpettien antavan turvaa nuorelle,
mutta kokee niiden olevan musiikinopetuksessa esteend luovalle toiminnalle. Téasta syysta

hanella ei ole ollut pulpetteja opetustilassaan kymmeneen vuoteen.

”Onhan se...turvallisuuttahan se tuo tietysti oppilaille, ku on joku johonka voi nojata...mut jos sulla on
pulpetit, ni se on sit entistd hankalampi toimia. Musiikki tarttee tilaa. Se tarttee isot tilat.” (Jyrki)

Petra, Titta ja Karri puolestaan perustelivat pulpettien valttaméattomyytta silla, ettd
vihkotyoskentely on oleellinen osa musiikinopetusta. Liséksi Petra toi Jyrkin tavoin esille
tarkedan nékokulman pulpetin luomasta turvasta murrosikéiselle nuorelle. Han kokee, etta
pulpetti antaa nuorelle reviirin ja turvallisuuden tunteen omasta tilastaan. Tilajarjestelyista

puhuttaessa Petra mainitsikin, ettd luokan jérjestysta ei ole hyva vaihtaa kesken lukuvuoden,
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sill4 se saattaa olla joillekin oppilaille lilan suuri muutos. Han sanoi, etté toisille oppilaille

muutos voi olla virkistava, mutta toisille taas erittain raskas kokemus.

"Tané paivana timmadsien isojen muutoksien tekeminen esimerkiksi kesken lukukauden on joillekin
oppilaille tosi raskasta. Nyt ku on mukautettu paljon oppilaita tavalliseen perusopetukseen. Siell& on
semmosia oppilaita, joille tavallaan timmdnen muutos aiheuttaa tosi suuria mullistuksia eldméssé. Jopa
niin pieni ku luokkatilassa jarjestyksen muutos tai et joku ei ookaan sielld missa se on aina ollu, niin
tdmmosié asioita jotenki joutuu nykysin miettimaan.” (Petra)

Turvallisuusaspektin liséksi opettajat perustelivat pulpettien kayttod mm. luokassa tapahtuvan
muun opetuksen kannalta. Lukuaineet vaativat perinteisen luokkajérjestyksen, johon pulpetit
kuuluvat oleellisena osana. Petra, Titta ja Karri ovat kuitenkin miettineet pulpeteista
luopumista, jos luokan muu kéytté antaisi siihen mahdollisuuden. Télla hetkelld he ovat
sopeutuneet tilanteeseen, jossa pulpetteja tarvittaessa siirretddn syrjdan, kun kaivataan

enemman tilaa litkkumiselle.

’Taito- ja taideaineissa pitas aina sallia myds se vapaus, ettd luovuus paésee esille. Siind mielessa
tdmmaonen pulpettien poistamisidea vois toimia. Antaa tilaa luovuudelle.” (Petra)

Yleisesti ottaen haastateltaville ei ole tullut méaarayksia ylemmilta tahoilta esimerkiksi
tilajarjestelyjen suhteen, vaan he ovat saaneet jarjestelld luokkatilansa vapaasti omien
mieltymystenséd mukaisesti. Musiikinopetus menee muun opetuksen edelle. Petra toi kuitenkin
esille ndkokulman siitd, kuinka edeltavan kollegan nédkemykset ja hankinnat vaikuttavat
luokkatilan jarjestykseen. Esimerkiksi luokan kalusteiden hankinnat méaaradavat melko pitkalle

tilajarjestelyjen mahdollisuuksia.

”Se miten se minun edeltdja oli jakanu tanne asiat ja tietyt madrat pulpetteja...et sillonhan my®o oisin
voinu jopa harkita, et jos ma oisin ollu jo taalla koulussa, etta tuleeko pulpetteja ja minkatyyppiset. Mutta
sillon tilattiin ja sitte tietenki se, ettd ku tarkotuksena on, etta tdma luokka on my®s muussakin
kaytossa...” (Petra)

Opettajien haastatteluista oli huomattavissa, ettd heille ei sanella mé&ardyksia ylemmilta
tahoilta. Kuitenkin esiin nousi rahan merkitys sekd sen tuomat rajoitteet musiikinopetusta
jarjestettédessd. Hankinnat ovat usein Kkalliita, ja jo itse soittimien huolto vie suurimman osan

musiikinopetukselle suunnatuista maarérahoista.
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4.4 Akustiikka ja adnenkaytto

Haastateltavistamme kukaan ei ole tdysin tyytyvédinen opetustilansa akustiikkaan.
Vastauksista on paateltdvissa, ettd akustiikka on hyvin merkittdvd tekija toimivan
musiikinopetuksen kannalta. Samalla se on erds haasteellisimmista ominaisuuksista

musiikinluokkaa suunniteltaessa. Tdma tulee selkeésti esille haastateltaviemme ajatuksissa.

Haastateltaviemme vastauksista on havaittavissa kunkin omat opetuksen painotusalueet.
Esimerkiksi Jyrki, jonka erikoistumisalueina ovat kuoro- ja orkesteritoiminta, totesi, ettei
hanen luokkansa sovellu lainkaan akustisen vokaali- ja orkesterimusiikin harjoittamiseen.
Tasta syysta Jyrki pitadad kuoron ja orkesterin harjoitukset koulun salin lavalla, koska siell& on
tilaa hengittdd, ja yleisesti ottaen tila on akustisesti huomattavasti miellyttdvampi
musiikinluokkaan verrattuna. Bandisoiton kannalta luokan akustiikka on suhteellisen toimiva;

aani ei kaiu liikaa.

Petra totesi opetustilansa olevan akustiikaltaan melko meluinen ja kaikuisa. Han naki siin&
kuitenkin sen positiivisen puolen, ettd luokassa tapahtuva béndisoitto ei vaadi kovinkaan

tehokkaita laitteistoja.

”T&a on véh&n melunen tila, et me soitetaan esimerkiks rumpusettid nykyéan riisipuikoilla, koska taa on
tosi kaikunen, mut meid&n vahvistimet riittd4 tanne oikein hyvin.” (Petra)

Akustiikan  kaikuisuutta Petra on pyrkinyt vaimentamaan verhojen ja erilaisten
seindmateriaalien avulla. Ne eivat kuitenkaan ole riittavéat, ja han on suunnitellut hankkivansa

seinille tehokkaammin aanta vaimentavia akustiikkalevyja.

Titta on opettanut uudessa opetustilassaan vasta muutamia kuukausia. Hanenk&an luokkansa
akustiikka ei ole paras mahdollinen. Siell& on bandisoitolle erillinen, muusta luokasta verholla
erotettava tila, jossa akustiikka vaikuttaa melko kuivalta. Han kuitenkin toteaa sen olevan
osittain positiivinen asia, silla talléin melutaso luokassa ei nouse liian korkeaksi. Oppilailla on
mahdollisuus soittaa haluamallansa &&nen voimakkuudella, eik& heidan tarvitse varoa

volyymitason nousevan liian korkeaksi.
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Aanenkayton kannalta kaikki haastateltavamme olivat tyytyvaisid luokkatilaansa. He
perustelivat akustiikan toimivuutta oman puheddnensa voimakkuudella seka hyvélla

puhetekniikallaan.

”Mulla on kova aani kylla ja sitd kaytan, niinku kaikki opettajat mielellaan, paljon...(naurua).” (Petra)

”No minulla on aika hyva puheééani, ettd miné en ole kokenut siind mitadan ongelmia, pystyn puhumaan.”
(Titta)

”Kai mulla on sen verran kova dani. Se vaan ku on jotain banditydskentelyd, rytmisoittimia tai semmosta,
ettd joskus vékisin joutuu korottaan vahén liikaa sitd &intd&n. Semmosessa vasyy tietysti nopeesti.”
(Karri)

Kaksi opettajaa kuitenkin nosti esille seikkoja, jotka osaltaan luovat haasteita opettajan omalle
aanenkaytolle. Karri totesi luokan ilmastoinnin olevan erds ongelma puhumisen ja
kuuntelemisen kannalta. Titta puolestaan mainitsi haitaksi ilman kuivuuden, mika kuitenkin
on helposti korjattavissa ilmankostuttimella. Kaikki opettajat totesivat, etta bandisoiton aikana

oma aani peittyy ja rasittuu helposti.

4.5 Luokan muu kaytto

Kaikkien haastateltaviemme luokkatiloissa on muuta opetusta: satunnaista tai jatkuvaa.
Ainoastaan Karrin opetustilassa on vakituisesti muiden aineiden opetusta. Han sanoi sen
rajoittavan mm. musiikin opetusmateriaalien ja oppilaiden tuotosten esille laittoa seké&
vahentavan vaihtoehtoja tilajérjestelyille. Titan luokassa on tilapdisesti joitakin peruskoulun

alaluokkien opetustunteja, mutta han on kuitenkin kyseisen opetustilan ensisijainen kayttaja.

Muiden aineiden opetus musiikinluokassa vaatii pulpettien olemassaoloa, mika taas rajoittaa
osaltaan musiikinopetuksen tyotapoja. Petran luokassa on kevadn 2005 aikana tilapdisesti
peruskoulun alaluokkien Kieltenopetusta, minka vuoksi luokassa taytyy olla perinteiset
pulpettirivistot. Syksystd 2005 lahtien opetustila on jalleen varattu ainoastaan
musiikinopetukselle, jolloin Petralla on mahdollisuus jarjestdd luokkansa palvelemaan
paremmin musiikinopetuksen tarpeita. Esimerkkind  tastd  Petra  mainitsi
maailmanmusiikkikurssin, jonka aikana h&n haluaisi siirtdd pulpetit puolikaareen, jotta

luokassa olisi enemman tilaa liikkumiselle.
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Muista haastateltavista poiketen, Jyrki jakaa opetustilansa useamman musiikin tuntiopettajan
kanssa. Muita luokan kayttdjid hanen lisdakseen ovat tydvaenopiston musiikinopettajat.
Yleisesti ottaen luokka on varattu ainoastaan musiikinopetukselle, ja sielld on toimintaa
aamusta iltaan. Usean eri opettajan erilaiset toimintatavat ja intressit vaikeuttavat mm.
tilajarjestelyjen ja soitinten séilytystapojen yhdenmukaistamista. Tietyt toimintamallit ovat
muotoutuneet lahinnd kéytannon kautta, kdymatta sen tarkempia keskusteluja kyseisten
opettajien kanssa. Suurimpana ongelmana Jyrki kokee soitinten huolto- ja rahoitusvastuun

jakamisen, silla koulun soittimet ovat myos tyovaenopiston kaytdssé.

4.6 Oppilaiden ja muiden opettajien kommentit opetustilasta

Yleisesti ottaen oppilaiden kommentit opetustiloista ovat olleet vahéisiad. Esille nousi
ainoastaan muutamia seikkoja, jotka liittyvat oppilaiden antamaan palautteeseen. Esimerkiksi
Petran tunneilla pulpetit ovat ajoittain loppuneet kesken, jolloin on jouduttu jarjestamaan

uusia poytatasoja tyoskentelyé varten.

Titalla kommentit ovat liittyneet uusien ja vanhojen opetustilojen vertailuun. Oppilaat ovat
olleet tyytyvdisia uuteen, siistiin seké tilavaan opetusluokkaan. Suurimmat odotukset ovatkin

kohdistuneet uusien soittimien ja muiden laitteiden hankkimiseen.

Karrille on huomautettu opetusluokan kylmyydesté, mik& johtuu voimakkaasta ilmastoinnista.
Jyrki puolestaan on kohdannut opetustilojen vertailua peruskoulun yléluokkien ja nykyisen
lukion musiikinluokan vélilla. Oppilaat ovat kommentoineet laitteistojen laatua, mutta hanen
kokemuksensa mukaan oppilaille on kuitenkin térkeintd, ettad paasee soittamaan ja tekemaan

musiikkia.

Kaiken kaikkiaan opettajat olivat sitd mieltd, ettd oppilaat sopeutuvat nopeasti kaytdssa
oleviin tiloihin ja niiden ominaisuuksiin. Yleensd opettaja on se osapuoli, joka toivoo
parannusta musiikinopetuksen resursseihin kuten tilaan, soittimistoon sekd muuhun

opetusmateriaaliin.
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Haastateltaviemme opettajakollegoilta on tullut jonkin verran palautetta luokkien
toimivuudesta. Titalle on kommentoitu luokan ilman kuivuudesta, mutta kuten jo aiemmin
mainitsimme, se on helposti korjattavissa ilmankostuttimella. Petran opettajakollegoilta tulleet
kommentit ovat koskeneet sitd, etteivat oppilaat nd&e kunnolla taululle. Luokan keskelld on
tolppa, joka estdd nadkyvyyttd. Peruskorjausvaiheessa remontoijat olivat laittaneet
Kirjoitustaulun vééaralle seindlle, ja ndin ollen taulutydskentely suuntaa opetuksen luokan
pituussuunnassa. Petran mukaan tasta ei ole haittaa musiikinopetukselle, koska bandikamat
sijoittuvat toiselle sivulle. Keskelle luokkaa j&& vihkotydskentelyyn pulpettitilat ja toiselle
sivulle vapaata tilaa liikkumiselle. Jyrki ja Karri eivat ole saanut kommentteja muilta

opettajilta.

4.7 Opettajien tyytyvaisyys opetustilaansa ja kehittdmisideat

Opettajien tyytyvaisyys omaan opetustilaansa oli vaihtelevaa. Kahden opettajan mielipiteet
opetustilastaan olivat padasiassa positiivisia, kun taas toiset kaksi kokivat opetustilansa
puutteelliseksi. Vastauksista on ndhtavissa, etta tyytyvaisyys riippuu hyvin paljon siit4, onko

opetustilan suunnittelussa otettu huomioon musiikinopetuksen erityisvaatimuksia ja tarpeita.

Opetustilaansa tyytyvaisia opettajia yhdistaa se, etta heidan luokissaan on lahimenneisyydessé
tehty mittava remontti. Uusilla ja siisteilla tiloilla néyttdisi olevan vaikutusta opettajan
tyotyytyvaisyyteen sekd yleiseen viihtyvyyteen. Haastatteluissa nousi esille myds eréita
tyytyméattomyyteen vaikuttavia seikkoja sekd kehittdmisideoita. Tyytymattomyytta
aiheuttavia asioita ovat mm. akustisten ominaisuuksien puutteet, tilojen asettamat rajoitteet

tilajarjestelyille seka fyysisen opetustilan aiheuttamat ongelmat opetuksen toteuttamiselle.

4.7.1 Titta

Titta kertoi olevansa tyytyvédinen nykyiseen opetustilaansa. Sitd ennen han on opettanut
useammassa eri luokassa, joten hé&nelld on kokemusta toisiinsa néhden hyvin erilaisista
musiikinluokista. Titta vertaakin nykyista opetustilaansa hyvin paljon entisiin tiloihin, minka

kautta hdnen arvostuksensa toimivaa musiikinluokkaa kohtaan on kasvanut huomattavasti.
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”Edellinen luokka, jossa me oltiin oli véliaikanen. Me oltiin navetassa. Se oli hyvin epakaytannéllinen
sillé tavalla, et se oli yks sellanen niinkun...mind joskus kutsuin sitd, suluissa, melkeinpa pelihelvetiksi.
Se oli todella pieni ja melu nousi siind aika korkealle tasolle. Se oli aika rankkaa, erityisesti opettajan
korville...se oli pelkkaa paperia se seind. Se oli myds pimed, siind ei ollu ikkunaa. Nyt tda akustiikka ei
ehké ole paras mahdollinen, mutta kuitenkin tadlla on nimenomaan tdimmgsté ilmatilaa enemmaén, ja se on
minusta hyvin miellyttavaa.” (Titta)

Uusia opetustiloja suunniteltaessa Titta teki yhteistyotd arkkitehdin kanssa, ja hénen
toiveitaan otettiin toteutuksessa hyvin huomioon. Tehdyt suunnitelmat ovat vaikuttaneet

toimivilta ja miellyttaviltad kaytannossa.

Titan mielestad luokka on tilava ja kaunis, ja erityisesti han pitda sen valoisuudesta. Soitinten
sekd muiden tavaroiden sdilytykseen sielld on riittdvasti kaappitilaa. Liséksi adnieriste muihin
luokkiin on hyvé, joten musiikinluokassa saa soittaa rauhassa. Luokka sijaitsee ensimmaisessa
kerroksessa, minké& ansiosta soittimien siirtdminen muihin tiloihin on suhteellisen helppoa ja
vaivatonta. Luokkatila on helposti muunneltavissa esimerkiksi musiikkiliikunnan tai
b&ndimatineoiden tarpeisiin. Tilan toimivuutta edesauttaa my6s suotuisat ryhmékoot, jotka
Titan mielestd ovat opetuksen kannalta mielekkaat.

Huolimatta siitd, ettd tilat ovat uudet, Titta mainitsi myds muutamia puutteita seka
kehittdmisideoita luokan toimivuuden suhteen. H&n on kyseenalaistanut pulpettien
valttamattomyyden  musiikinopetuksessa, ja todennut niistd olevan haittaa mm.
musiikkiliikunnan yhteydessa. Vaihtoehtona pulpeteille han on ajatellut tuoleja ja
nuottitelineitd, joita olisi helpompi siirtdd tunnin aikana. Lisdksi luokan varustetasossa on
kehitettdvad. Lahitulevaisuudessa uusien bandilaitteiden my6td on mahdollista jarjestaa
koulun auditorioon erillinen harjoitustila omaehtoisille bandeille. Vaikka akustiikka ei
nykyisessa musiikinluokassa olekaan paras mahdollinen, on se huomattavasti tasokkaampi
Titan edellisiin opetustiloihin verrattuna. Koulun muiden opettajien taholta tulleet kommentit
musiikinluokan ilman kuivuudesta ovat Titan mielesta aiheellisia, mutta helposti korjattavissa

ilmankostuttimella.

4.7.2 Petra

Petra on tyytyvéainen opetustilaansa. Syksylld 2003 valmistuneet tilat ovat kauniit ja valoisat
seka tietyiltd osin helposti muunneltavissa. Musiikinluokka sijaitsee omassa siivessa, ja nain

ollen sielld saa soittaa rauhassa. Séilytystilaa luokassa on kiitettavasti. Luokan yhteydessa



60

oleva soitinvarasto on pieni mutta toimiva, ja kaappitilaa levyille on melko riittavésti, tosin
uusille CD-levyille pitéisi saada liséa tilaa. Luokan kokonaistila on riittava eika siella tarvitse
tehdd muutoksia perusopetuksen siséltdmien tyotapojen yhteydessd. Bandille on saatu
jarjestettya riittavan suuri tila, ja lahella oleviin seurakunnan tiloihin on tulossa remontin
myo6ta kaksi béndisoittohuonetta, joita voi kayttdd myds musiikinopetuksessa erillisiné
soittotiloina. Yleisesti ottaen koululla on hyva varustetaso, ja opetuksessa on helppo tyéllistaa

mahdollisimman monta oppilasta yhta aikaa.

Petra on pohtinut luokkansa akustiikan parannusvaihtoehtoja. Luokka on melko matala, miké&
vaikuttaa tilan meluisuuteen sek& kaikuisuuteen. Han on miettinyt akustiikkalevyjen
hankkimista, jotta saisi vaimennettua ja pehmennettya kaikua miellyttdvammaksi. Luokan
tilajarjestelyjen kannalta maaraava tekija on liitutaulu. Se sitoo pulpetit tiettyyn paikkaan ja
rajoittaa ndin ollen muita tilajarjestelyja. TV:n katselun kannalta kolmella seinalla sijaitsevat

ikkunat tuottavat hieman hankaluuksia. Talvella luokka on hieman kylma.

”limeisesti taalla pysyy aika kiinteesti nyt nd&ma paikat mité t&all4 on. Béndisoittimien paikkaa ei
kauheesti voi muuttaa, koska ne menee aina kaappien eteen. Sillon jo, ku on sen arkkitehdin kanssa
suunnitellu tata tilaa, ni se on melko lailla lyoéty lukkoon siind.” (Petra)

4.7.3 Karri

Karri totesi, ettei hdanen opetustilansa palvele taysin musiikinopetuksen tarpeita. Koska luokka
on jaettu kahteen osaan, se aiheuttaa ongelmia suurten ryhmien hallinnassa sek& asettaa
haasteita oppilaiden ohjaukselle. Yksittaising tilat olisivat kuitenkin liian pienid
kokonaisvaltaisen musiikkikasvatuksen kannalta. Kahden erillisen tilan positiivisena asiana
Karri kokee sen, ettd toinen luokista toimii soittotilana ja toisessa voi puolestaan keskittya
teoriapainotteiseen tydskentelyyn. Liséksi molemmissa tiloissa on mahdollisuus kuunnella
musiikkia. Seuraavana lukuvuotena ryhmékoot tulevat pienenemdan, mik& tuo helpotusta

opetuksen organisointiin ja tata kautta opetuksen laatu kasvaa.

Karri on tyytyvéinen opetustilansa akustiikkaan seka valoisuuteen. Kaihtimien avulla on
mahdollisuus s&&tad auringonvalon madrad esimerkiksi katseltaessa opetusta tukevaa
kuvamateriaalia. Opetusta hairitseviksi tekijoiksi Karri mainitsi kovadanisen ilmastoinnin

seka liian kirkkaan keinovalaistuksen. Varsinkin kuuntelutilanteissa ilmastoinnin voimakkuus
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hairitsee kuuntelukokemuksen mielekkyytta, silla siitd aiheutuva jatkuva taustahdly vaikeuttaa
oppilaiden keskittymiskykyd seka heikentdd kuunneltavan musiikin laatua. Karri sanoi
kérsivansa siitd, ettei luokkaa voi koskaan saada ldhtokohdiltaan tdysin hiljaiseksi. Lisaksi
ilmastointi vaikuttaa siihen, ettd talvisin luokassa on liian kylma. Keskittymistd vaativien
kuuntelutilanteiden aikana Karri sammuttaa usein valot, jotta eldytyminen musiikkiin olisi

kokonaisvaltaisempaa.

4.7.4 Jyrki

Jyrki kokee opetustilansa olevan puutteellinen musiikinopetuksen nédkdkulmasta. Hanen
mielestdan luokka on tilana melko hyva, mutta kuitenkin laitteistoihin ndhden aivan liian
pieni. Se on monikayttotila, joka sijaitsee omassa yksikdsséan, joten sielld saa tydskennella
rauhassa. Béndisoiton kannalta luokan akustiikka on toimiva, mutta vokaali- ja
orkesterimusiikin lahtékohdista katsottuna liian kuiva. Tdman vuoksi kuoron ja orkesterin
harjoitukset on siirretty toiseen tilaan. Kuvaillessaan opetustilaansa Jyrki kéyttdd ilmaisua
kellarimainen tunnelma. Han sanoi tilan olevan lilan matala sek& valaistukseltaan

puutteellinen.

”’Jos sanotaan suoraan, ni tddhan on surkee. M&a en ti&, saisko timmdsessd, jos ollaan ihan oikeasti, ni
saisko téssé edes opettaa. Et kylla tasséd niinku silla tavalla ollaan arirajoilla varmasti, ettd ei 00 missaan
nimessé toimiva eikd vastaa ollenkaan sitd, mitd musiikinopetus pités olla.” (Jyrki)

4.8 Opetustilan esteettisyys ja viihtyvyys seka niiden merkitys oppilaiden
motivoitumisen kannalta

Kaikki haastateltavat totesivat, ettd luokan ulkonddllda on merkitystd oppilaiden
motivoitumiseen musiikintunneilla. Haastateltaviemme ajatuksista ja nédkemyksistd [0ytyi
kuitenkin joitakin eroavaisuuksia oppilaiden motivaatioon vaikuttavista asioista.
Haastateltavien keskuudessa sana esteettisyys koettiin aluksi hieman epamaaréiseksi sanaksi,

mutta keskustelun edetessa siihen liittyvét seikat tulivat luontevasti esille.

Petra, Titta ja Karri kokivat opetustilan siisteyden olevan erityisen térked esteettisyyden osa-

alue, johon opettajan tulee kiinnittdd huomiota. Erityisesti Titta ja Karri korostivat luokan
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esteettisyydelld ja ulkonddlla olevan vaikutusta oppilaiden motivoitumiseen seka
asennoitumiseen musiikin oppiainetta kohtaan. Heidan mielestdan hyvét, kauniit ja siistit tilat
vaikuttavat myos yleiseen viihtyvyyteen, mik&d omalla tavallaan my6s innostaa oppilaita
pitimddn huolta tavaroistaan. Titta mainitsi siisteyden olevan oleellinen tekija myos

ty6rauhan ja yleisen opiskeluilmapiirin nakokulmasta.

Yleisesti ottaen kaikki haastateltavat mainitsivat, ettd musiikinopettajan yksi tarkeimmista
kasvatustehtavistd on opettaa oppilaita alusta alkaen pitdméén huolta luokan siisteydestd seka
jarjestyksestd. Tamé voidaan todeta olevan myds osa piilo-opetussuunnitelman toteutumista —
esteettisesti kaunis opiskeluymparistd luo oppilaille tietynlaisia paineita ja vaatimuksia

yleisen siisteyden ja jarjestyksen yll&pitamisesté.

Keskustellessamme opetustilojen esteettisyydesta ja viihtyvyydestd, Karri toi esille erdédn
ongelman liittyen musiikin kuuntelutilanteisiin. H&n sanoi luokkansa olevan melko kalsea,
mikd véhentdd huomattavasti kuuntelukokemuksen miellyttdvyyttd. Han kaipaisikin
luokkansa seinille enemmadn visuaalista materiaalia, jotta kuunteleminen olisi

keskittyneempaa seka oppilaiden olisi helpompi eldytyd kuulemaansa.

Petra ja Jyrki puolestaan toivat esille tirkedn nédkdkulman siitd, kuinka itse
musiikinopetuksella on merkittdvd rooli oppilaiden motivoitumisen kannalta. Heidéan
mielestadan luokan ulkondkoa oleellisempi tekija on opettajan persoonallisuus seké& opetuksen
laatu. Jyrki totesi sisustukseltaan ja tilajarjestelyiltdén esteettisten tilojen houkuttelevan
oppilaita ja vaikuttavan jonkin verran oppilaiden asennoitumiseen. Kuitenkin tarkein asia
h&nen mielestddn on opetuksen sisaltd sekd se, miten opettaja opettaa. Han painotti, ettd
vaikka soittimien kunnolla ja laadulla on merkitystd toimivan musiikinopetuksen kannalta,
niin huonot laitteet eivat kuitenkaan estd musiikin oppimista sekd oppilaiden olemista ja

tekemista.

”Ne puitteet on tietysti hieno asia, mut jos se ei muuten toimi, se on ihan sama, vaikka minkalaiset hienot
laitteet sulla on. Se laadukas opettaminen ja vaatiminen...sill& saadaan paljon enemman aikaan.” (Jyrki)

Petra totesi musiikinluokan oleellisimman sisustuksellisen ja visuaalisen elementin
muodostuvan bandisoittimista, jotka jo omalta osaltaan nostavat luokan yleistd statusta.

Hénen mielestddn soittaminen on paras tapa motivoida nuorta ihmistd kiinnostumaan
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musiikista. Han kertoi, ettei ole juurikaan kiinnittdnyt huomiota luokkansa sisustukseen ja

ulkonakdon, vaan tédhén asti paapaino on ollut opetuksen sisélloissé seké itse tekemisessa.

4.9 lhanneluokka

Oleellisin asia tutkimuksemme kannalta oli selvittdd, millainen olisi ihanteellinen
musiikinluokka opetustilana opettajan nakokulmasta. Etsimme vastauksia siihen, mité asioita
opettajat pitdvat tarkeind ja mihin tulisi kiinnittdd huomiota musiikinluokkaa suunniteltaessa.
Jokaisella haastateltavallamme on toisiinsa nahden téysin erilainen opetustila seka
opetuskokemus. Naista seikoista huolimatta oli mielenkiintoista huomata, ettd jokaisella
haastateltavallamme oli melko paljon yhdenmukaisia mielipiteitd ja toiveita heidan

kuvaillessaan hyvad musiikinluokkaa.

Jyrkin koululle on tulossa uudet tilat musiikinopetukselle, mika nakyi myds haastattelussa
konkreettisesti selkeind visioina sekd vaatimuksina. Suunnitteluvaiheessa Jyrki on
keskustellut arkkitehdin kanssa siitd, mitd musiikin opetustilojen tulisi sisdltdd ja mita
vaatimuksia niille asetetaan. Suunnitteluja tehdess&&dn han on miettinyt ihanneluokkansa

tarpeita, ja pyrkii tuomaan ne myds kaytantoon.

Petran koululle on valmistunut uudet opetustilat muutama vuosi sitten. Kuten aiemmin
olemme maininneet, han ei ole itse ollut vaikuttamassa suunnitelmiin eikd toteutukseen.

Hénen ihanneluokkansa pohjana ovat seka nykyiset etta entiset opetustilansa.

Titta oli mukana uusien opetustilojensa suunnittelussa. Han kertoi, ettd koulunjohto seké
arkkitehti olivat ottaneet hyvin huomioon hédnen toiveensa opetustilojen toteutuksessa.
Hénelld on pitkd opetuskokemus, ja hdn on opettanut useammassa eri tilassa, joiden taso on
ollut heikko. Ndiden kokemustensa perusteella hénelld on vahvoja ndkemyksié siitd, mita han

musiikinluokaltaan opetustilana haluaa.

Karri on uusi opettaja omalla koulullaan, jossa musiikinluokka on tilana suhteellisen vanha.
Hénen mielestdén opettaja pystyy tekeméén pienilla asioilla opetustilastaan huomattavasti

viihtyisamman ja musiikinopetuksen nakdkulmasta toimivamman. Tama vaatii opettajan
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omaa aktiivisuutta ja kekselidisyytta. Hén totesi, etta voisi itsekin tehdd enemméan muutoksia

opetustilassaan.

4.9.1 Jyrki

Fyysisen opetustilan ominaisuuksista Jyrki painottaa tilan kokoa sek& pohjapiirrosta. Luokan
tulisi olla tarpeeksi suuri bandisoittimistoon ndhden, jotta sielld olisi riittdvasti tilaa
musisoida, litkkua ja opiskella. Jyrkin mielestd musiikinluokan yksi tarkeimpié ominaisuuksia
on sen muunneltavuus. Luokan tulisi olla tarpeen mukaan jaettavissa osiin, jotta sielld olisi
mahdollisuus toimia useammassa eri pisteessd yhta aikaa. Jyrkin kouluun on suunnitteilla
useampia opetustiloja, mik& mahdollistaa sen, ettd kullakin opetustilalla on omat
painotusalueensa. Ennen kaikkea Jyrki korostaa musiikinopetuksen vaativan muusta
opetuksesta erilliset tilansa, ja jos mahdollista, opetuksen olisi hyvd tapahtua omassa

kerroksessaan, omalla sisaankaynnilla varustettuna.

Yleisen viihtyvyyden kannalta luokan tulisi Jyrkin mielestd olla valoisa ja siisti.
Kalustevalinnoilla seka niiden asettelulla voidaan minimoida yleisesti luokassa vallitsevaa
epéjarjestystd. Tavaroiden séilytykselle tulisi olla tarpeeksi varasto- ja kaappitilaa. Opettajille
tulisi olla omat tyotilat yleisten opetustilojen yhteydessé. Perinteisten pulpettien sijasta Jyrki
suosii pelkkia tuoleja, koska virallinen pulpettijérjestys vie liikaa tilaa ja hankaloittaa yleisesti

ottaen musiikillista toimintaa.

Jyrki toivoisi opetustiloihin suurempaa kattokorkeutta, mika toisi ilmatilan lisdksi parannusta
myo6s luokan akustiikkaan. Useammalla opetustilalla paastdisiin tilanteeseen, jossa kussakin
voisi olla eri musiikkityyleja tukevat akustiset ominaisuudet. Akustiikkalevyjen avulla
voidaan korostaa musiikin parhaimpia puolia sekd pehmentdd kokonaissoundia. Jyrki totesi
musiikinluokassa tapahtuvan monenlaista toimintaa ja volyymitason kohoavan ajoittain
hyvinkin korkealle. Tdmén vuoksi opetustilojen valinen aénieriste tulisi hdnen mielestén olla

mahdollisimman hyva. Opiskelijoilla tulee olla oikeus musisoida rauhassa.

On ymmérrettavas, ettd musiikkipainotteista lukiota perustettaessa on otettava huomioon

musiikinopetuksen erityistarpeet. Jyrki painottaa, ettd omaehtoiselle harjoittelemiselle on
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varattava erillisia tiloja, kuten akustisia harjoitteluhuoneita seka bandisoittoon tarkoitettu tila.
Kyseisten tilojen tulisi olla opiskelijoiden kdytdssa koko paivéan. Teknologisesti kehittyvéssa
yhteiskunnassa olisi nuorten musiikinopetuksessa syytd Kkiinnittdd huomiota myds
musiikkiteknologian  mahdollisuuksiin.  Naiden tarpeiden pohjalta Jyrkin  koulun
suunnitelmissa on aanitysstudio, jossa on mahdollisuus editoida aantd sekd kuvaa. Studioon
on tarkoitus muodostaa dani- ja kuvayhteys itse musiikinluokkiin, juhlasaliin seka
béndisoittotiloihin.  Tallaiset  resurssit  luovat  luonnollisesti ~ vaatimuksia — myds
musiikinopettajalle ja opetuksen sisallolle. Ne vaativat opettajaltakin asioihin perehtymisté,
jotta han osaisi kayttda tilojen sekd laitteiden tarjoamia mahdollisuuksia monipuolisesti

musiikinopetuksen hyvéksi.

Ideaalitilanne musiikinopetukselle olisi Jyrkin mukaan sellainen, ettd bandilaitteet olisivat
Kiintedsti tietyissd tiloissa. Hanen mielestddn toimiva musiikinopetus vaatii kolmet eri
béndilaitteet. Tamé& mahdollistaa eri opetustilojen kiintedn tilajarjestelyn sekd vahent&a
tarvetta siirtdd laitteita. Musiikinluokan perustarpeistoon kuuluvat Jyrkin mielestd myos
kuorokorokkeet, joiden ansiosta vokaalimusiikin harjoittaminen on mielekkddmpéa ja

musiikillisesti rikkaampaa. Liséksi varusteisiin kuuluu monipuoliset audiovisuaaliset laitteet.

Jyrkin mukaan kalusteiden, &aanityslaitteiden seka soittimien valinnassa tulisi aina pyrkia
korkeaan laatuun. Erityisesti soittimien hankinnassa on tarkedd suosia kestavié laitteita sek&
hyvid soundeja. H&nen mielestddn on syytd muistaa, ettd kallein vaihtoehto ei aina ole

tarkoituksenmukaisin ja paras hankinta.

4.9.2 Petra

Petran mukaan musiikinluokan yksi tarkeimmistd ominaisuuksista on sen tilavuus. Hénen
mielestddn luokan tulee olla tarpeeksi suuri, jotta sielld on mahdollisuus toteuttaa
monipuolista musiikkikasvatusta, johon kuuluu mm. soittamista, laulamista seka liikkumista.
N&ma musiikinopetuksen tydmuodot vaativat opetustilalta muuntelumahdollisuuksia. Lisaksi
Petra mainitsi tarkedksi musiikinluokan piirteeksi tarpeeksi suuren kattokorkeuden, joka

osaltaan antaa luokalle lisda ilmatilaa sekd vaikuttaa sen akustisiin ominaisuuksiin. Hanen
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mielestddn luokan akustiikkaan tulisi kiinnittdd huomiota, koska se vaikuttaa hyvin paljon

siihen, miltd musiikki kuulostaa seka soittajan ettd kuulijan nakdkulmasta.

Petra kaipaa ihanneluokaltaan kodinomaisuutta, johon kuuluu oleellisena osana visuaalisuus
sekd mahdollisuus laittaa seinille omia musiikkiin liittyvia materiaaleja. Viihtyvyytta edistava
tekija on hanen mielestdan ehdottomasti myos siisteys, joka luo opetustilasta seka opettajalle

etta oppilaille miellyttavan paikan tydskennelld.

Petra korostaa, ettd hyva varustetaso on ehdoton edellytys toimivalle musiikinluokalle ja
ennen kaikkea monipuoliselle musiikkikasvatukselle. Haastateltavistamme juuri Petra painotti
béndisoiton merkitystd nuoren tutustuessa erilaisiin musiikkikulttuureihin ja -tyyleihin seka
muodostaessa omaa musiikillista identiteettiadn. Tasta ndkokulmasta katsottuna Petra totesi
kunnollisten PA-laitteiden sek& hyvien akustisten kitaroiden ja bandisoittimien olevan
oleellinen osa hdanen ihanneluokkaansa. Luonnollisesti myo6s kunnolliset ja riittavat

séilytystilat kuuluvat hyvén opetustilan paapiirteisiin.

Petra sanoi, ettei luokan kalustuksella ole suurtakaan merkitystd musiikinopetuksen kannalta.
Hanen mukaan tarkeintd on musiikin kokeminen itse tekeméalld. Han vaéittikin, ettd kun
béndilaitteet ja soittimet ovat hyvia ja laadukkaita, niin musiikillinen oppiminen onnistuu
vaikka lattialla istuen. Petran mielesta ihanteellinen musiikinluokka ei valttaméatta vaadi
lainkaan pulpetteja. Huomattavasti tdrkedmpad on riittdvan suuri tila, jossa musiikillinen

toiminta ja oppiminen tapahtuvat.

4.9.3 Titta

Titta painotti hyvéan pohjapiirroksen merkitystd musiikinluokkaa suunniteltaessa. Toimivalla
tilaratkaisulla voidaan vaikuttaa hyvin paljon opetuksen mahdollisuuksiin, ja parhaimmillaan
tila voi olla tarkeéd opetusta tukeva tekija. Hanen mukaan opetustilan viihtyvyys perustuu
pitkalti yleiseen tilavuuteen, siisteyteen sekd valoisuuteen. Titan mielestéd oleellista on myds
musiikinluokan yleinen sijainti koulun tiloissa. Hénen ihanneluokkansa sijaitsee
ensimmaisessa kerroksessa, kuten hanen nykyinen opetustilansa, koska néin soittimien

siirtdminen muihin tiloihin kdy melko vaivattomasti. Itse opetustilaan Titta ei valttamatta
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laittaisi pulpetteja, vaan Kkirjoitusalustoina voisi kéyttdd nuottitelineitd. Kuitenkin hén
painottaa, ettd luokassa taytyy olla riittavasti pdytatasoja esimerkiksi soittimien laskutilaksi.
Titta mainitsi myos, ettd musiikinluokasta tulee l0ytyd erilliset tilat opettajan omalle

suunnittelu- ja kokoustydskentelylle.

Eras tarked edellytys monipuoliselle musiikinopetukselle Titan mielestd on hyva varustetaso
soittimissa sekd muissa opetusvalineistossd. Naihin lukeutuvat hyvat bandisoittimet, rytmi- ja
laattasoittimia, audiovisuaaliset laitteet sekd muu opetusmateriaali. Laaja vélineist0 tarvitsee
my0s riittavasti sdilytystilaa, jotta luokan siisteys sailyisi mahdollisimman hyvin. Titta toi
esille erdén yksityiskohdan liittyen béandisoittamiseen. Hanen mielestddn ihanteellisessa
musiikinluokassa on bandisoitolle oma erillinen tila, joka voidaan tarvittaessa erottaa muusta
luokasta. Koska bandisoitto on Titan mukaan oleellinen osa nuorten musiikkikasvatusta, olisi

heille annettava mahdollisuus omaehtoiseen musisointiin erillisen harjoitustilan muodossa.

Akustiikalla on suuri vaikutus soittamisen mielekkyyteen. Luokka ei saisi olla liian kaikuisa,
silla muussa tapauksessa melutaso nousee helposti liian korkeaksi. On luonnollista, ettd
musiikinopetuksessa volyymitaso nousee ajoittain melko suureksi, minka vuoksi &&nieriste

muihin luokkiin tulee olla erittdin hyva.

4.9.4 Karri

Karri arvostaa yhtendista musiikinluokkaa, jossa on riittavasti tilaa sekd poytapinnoille etta
musisoinnille. Han ei Kkatso pulpettien olevan valttdméton edellytys toimivan
musiikinopetuksen kannalta. Sen sijaan han kiinnittaisi enemmén huomiota kalusteiden
monipuolisuuteen ja sitd kautta tilan viihtyvyyteen. Luokan esteettisyyden kannalta olisi
tarkead, etta seinille olisi mahdollisuus kiinnittad musiikkiin liittyvaa materiaalia. Lisaksi
Karri painottaa, ettd ulkopuoliset hairidtekijat, kuten &anekds ilmastointi, tulisi saada

eliminoitua kokonaan.

Karri korosti, ettd kaikilla kouluilla tulisi olla vahintdan yksi akustisesti korkealaatuinen tila,
jossa musiikillinen toiminta péasisi oikeuksiinsa. Toivottavaa olisi, ettd musiikinluokassa ja

juhlasalissa olisi mahdollisimman hyvat akustiset ominaisuudet. Musiikinluokan varusteisiin
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liittyen han korosti soittimien hyvaa laatua ja niist huolehtimista, mika on seké opettajan etta
oppilaiden vastuulla. Karrin ihanneluokan varustukseen kuuluu mahdollisuus tehdd musiikkia

tietokoneella, hyvé aanentoisto sekd monipuoliset audiovisuaaliset laitteet.

Kaiken kaikkiaan Karri toteaa opetustilan kodikkuuden olevan oleellinen osa mielekasta
musiikinopetusta. Han kokee visuaalisuuden olevan merkittdva tekija luokan yleisen
viihtyvyyden kannalta. Karrin mielesta pulpetit eivat ole valttdméaton osa musiikinopetusta,
vaan pdinvastoin ne usein hankaloittavat liikkumista, soittamista ja muuta musiikillista
toimintaa. Hanen mielestddn hyva musiikinluokka on asiallinen ja viihtyisa tila, jonne on
mielek&std tulla. Han korostaa opettajan omaa aktiivisuutta, vastuuta ja mahdollisuuksia
vaikuttaa opetustilansa viihtyvyyteen. Opettaja on itse vastuussa siitd, milta luokka nayttaa, ja

kuinka hén opettaa oppilaitaan pitdmaan huolta yhteisesta opiskeluymparistosté.

4.9.5 Yhteenveto

Musiikintunneilla kdytetddn hyvin monenlaisia tydmuotoja ja tunnit siséltavat paljon erilaista
toimintaa, mik& asettaa edellytyksid opetustilalle. Kaikkien haastateltaviemme mielesta
tarkein musiikinluokan ominaisuus on riittdvan suuri opetustila. Luokassa tulisi olla tarpeeksi
tilaa soittamiselle, liikkumiselle sek& muulle toiminnalle. Haastateltavamme painottivat myos
musiikinluokan muunneltavuuden térkeyttd, mika tuleekin ottaa huomioon jo opetustilan
pohjapiirrosta suunniteltaessa. Kaiken kaikkiaan yhteisty6 arkkitehdin ja musiikinopettajan
valilla musiikinluokkaa suunniteltaessa on erityisen suotavaa. Jotta musiikinluokka palvelisi
mahdollisimman hyvin kokonaisvaltaista oppimista sek& monipuolista musiikillista toimintaa,
musiikinopettajan ammattitaitoon pohjautuvat mielipiteet tulisi huomioida muiden

suunnitteluun osallistuvien tahojen rinnalla.

Musiikinopettajan tyo siséltdd perusopetuksen liséksi paljon muita tehtdvid, joista muu
kouluyhteisé saa nauttia esimerkiksi koulun juhlissa. Erilaiset tilaisuudet vaativat
musiikinopettajalta organisointikykyd sekd kaytannon tasolla esimerkiksi bandilaitteiden
siirtamista tilasta toiseen. Kyseltydmme haastateltaviltamme mielipiteitd ihanneluokan
ominaisuuksista, maaritelmien joukosta nousi esille itse musiikinluokan sijainti

koulurakennuksessa. Opettajien mielestd musiikinluokan tulisi olla ensimmaisessa
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kerroksessa, jotta laitteistojen siirtdminen olisi mahdollisimman vaivatonta ja sujuvaa.
Ihanteellisin tilanne olisi, jos koulun resurssit mahdollistaisivat bandilaitteiden hankkimisen
sekd musiikinluokkaan ettd koulun yhteiseen juhlatilaan. Téallainen jarjestely tukisi myds

oppilaiden musiikin harrastamista tarjoamalla erillisen soittotilan omaehtoiselle musisoinnille.

Sen liséksi ettd opettajat painottivat opetustilan riittdvan suurta pinta-alaa, he kaipasivat
tilavuutta myods luokan huonekorkeuteen. Opettajien mukaan musiikinluokassa tulisi olla
sopivasti ns. ilmatilaa, silla heidan mielestdan huonekorkeudella on vaikutusta sekd yleiseen
tilan tuntuun ettd luokan akustisiin ominaisuuksiin. Ihanneluokan ominaisuuksia eriteltdessa
juuri akustiikka seka hyva &anieriste muihin tiloihin olivat opettajien vastauksien perusteella
erditd  olennaisimpia  seikkoja  toimivan  musiikinluokan  ndkokulmasta.  Jotta
kuuntelukokemukset musiikintunneilla olisivat mahdollisimman miellyttavié, se edellyttaa
luokan &&niympéristoltd tiettyjd perusominaisuuksia. Luokassa ei saisi kuulua hairitsevia

taustaddnid, jotka voivat aiheutua esimerkiksi liian voimakkaasta ilmastoinnista.

Musiikki on oppiaine, jossa opetuksen padpaino on itse tekemisessa ja musisoinnissa. Tasta
nédkokulmasta katsottuna on ymmarrettavad, ettd haastateltavien vastauksissa painottui
fyysisen opetustilan lisaksi valineiston merkitys musiikinopetuksen kannalta. Kaikki
haastateltavamme olivat sitd mieltd, ettd hyvéassd musiikinluokassa tulee ennen kaikkea olla
monipuolinen sek& laadukas soittimisto. Musiikkiteknologian hyddyntdminen osana koulun
musiikkikasvatusta on viime aikoina yleistynyt huomattavasti, ja tdma& nakyy myos

vaatimuksena musiikinluokan varustuksessa.

Musiikinopettajan ty6hon liittyy paljon itsendista tyoskentelyd opetuksen ulkopuolella kuten
opetusmateriaalien valmistelua, tiedonhankintaa seka erilaisten projektien suunnittelua.
Haastateltavat pitivéatkin luonnollisena asiana, ettd musiikinluokan yhteydessé olisi erillinen

tydskentelytila musiikinopettajalle.

Haastateltavamme toivat esille myds realistisen nakdkulman siitd, kuinka raha on usein ainoa
rajoittava tekija musiikinluokkaa kehitettdessa. Musiikki on oppiaine, jossa materiaaleihin ja
valineistoon liittyvat hankinnat ovat suhteellisen hintavia. Jokainen opettaja kuitenkin
painotti, ettd soittimien ja muiden varusteiden laatuun tulee kiinnittdd huomiota, jotta ne

kestavat aktiivisessa kaytossa.
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Myo6s musiikinluokan esteettisyys koettiin olennaiseksi tekijéksi ihanneluokkaa kuvailtaessa.
Haastateltaviemme mielestd musiikinluokan tulisi olla kodinomainen seka sellainen, jonne on
miellyttava tulla. Vastauksien perusteella kodinomaisuutta liséévia tekijoita ovat mm. luokan
valoisuus, visuaalisuus seké yleinen siisteys. Erityisesti visuaalisuus ja siisteys ovat asioita,
joihin opettaja voi hyvin pitkélti itse vaikuttaa. Myos riittavilla sailytystiloilla on merkitysta

yleisen viihtyvyyden seka siisteyden yll&pitamisessa.

Musiikinopettaja saa hyvin harvoin uransa aikana tilaisuuden suunnitella opetustilansa tdysin
omien mieltymystensa mukaisesti. Sitd vastoin opettaja voi tehdd pienilla muutoksilla
luokastaan opetuksen kannalta monin tavoin toimivamman. Haastateltavamme pohtivat oman
opetustilansa muutosmahdollisuuksia niin tilajérjestelyjen, akustiikan kuin yleisen
viihtyvyydenkin kannalta. Yksi esille noussut kysymys oli pulpettien merkitys
musiikinopetuksen nékokulmasta. Yleinen mielipide haastateltavillamme oli, ettd pulpetit
eivat ole valttdmatdon osa musiikinopetusta, ja niiden tarpeellisuuden, kuten muidenkin

tilajarjestelyjen toimivuuden, voi todeta vain omien opetuskokemusten kautta.
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5 POHDINTA

Pohtiessamme tutkimuksemme tavoitteita sek& niiden toteutumista, voimme todeta olevamme
tyytyvéisid prosessiin kokonaisuutena. Yleisesti ottaen oli hyvin mielenkiintoista tavata
opetuskokemukseltaan ja taustaltaan erilaisia musiikinopettajia, ja haastatella heitd heidan
omissa opetustiloissaan. Néiden haastattelujen ansiosta saimme tutustua neljaan toisiinsa
nahden taysin erilaiseen musiikinluokkaan sek& pohtia opettajien kanssa heidédn
opetustilojensa hyvid sekd huonoja puolia. Vaikka haastateltaviemme maara ei ollut kovin
suuri, saimme kuitenkin mielestdamme realistisen kuvan siitd, kuinka erilaisia musiikinluokkia

tilaratkaisuiltaan seké yleistasoltaan ylipaataan on olemassa.

Tutkimuksemme tarkoituksena ei ole ollut saada yksiselitteisia vastauksia siihen, millainen
musiikinluokan tulisi olla. Tutkimusta suunnitellessamme meilla oli tiettyja nédkemyksia
teemoihimme liittyen ja tarkoituksenamme oli tutkia, mitd mieltd musiikinopettajat ovat
kyseisistd asioista. Kaiken kaikkiaan suurin o0sa omista ajatuksistamme kohtasi
haastateltaviemme kanssa, mutta tutkimuksemme kautta nousi esille myods paljon uusia ja
mielenkiintoisia mielipiteitd seka nékemyksid musiikinluokasta fyysisend opetustilana.
Haastattelujen aikana huomasimme, ettd opettajat joilla on pidempi opetuskokemus, oli
selkedmpi nékemys siitd, millaiset opetustilojen tulisi olla. Sitd vastoin nuoremmilla
opettajilla omat nédkemykset muotoutuvat vahitellen opetuskokemuksen karttuessa. Taman

seikan olemme itsekin havainneet erilaisten opetustehtaviemme myota.
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Yksi tutkimuksemme lahtokohdista oli selvittdd pulpettien tarpeellisuutta musiikinluokassa.
Monipuolisen musiikkikasvatuksen kannalta toimiva musiikinluokka ei valttamatta edellyta
pulpetteja, sillda musiikillinen oppiminen tapahtuu parhaiten tekemalla ja kokemalla. Kaksi
haastateltavistamme nosti kuitenkin esille mielenkiintoisen ndkokulman siit4, kuinka pulpetit
luovat turvan ja tarvittavan reviirin nuorelle opiskelijalle, jonka identiteetti on vield

muotoutumassa.

Erdén haastattelun kautta saimme tietdd Koulujen Musiikinopettajat ry:n sivustojen
siséltamisté artikkeleista, jotka liittyvat yleiseen suositukseen musiikinluokan varustustasosta.
Olisi suotavaa, ettd KMO paivittéisi kyseisen listan, jotta jokaisella musiikinopettajalla olisi
mahdollisuus saada ajan tasalla olevaa tietoa musiikinluokan tarpeista. Nain musiikinopettajat
voisivat luontevasti vedota kyseisiin suosituksiin ja tata kautta kehittdd opetustilaansa
paremmaksi sekd toimivammaksi kokonaisuudeksi niin opettajien kuin opiskelijoidenkin

nakodkulmasta.

Tutkimustuloksia analysoidessamme olemme pyrkineet olemaan mahdollisimman tarkkoja
sek& todenmukaisia. Olemme tarkastelleet haastateltavien vastauksia useasta eri nakokulmasta
ja siten pyrkineet l0ytdmédan tuloksista laajempia kokonaisuuksia. Olemme etsineet
vastauksista seké yhdistavia etta eridvia tekijoita ja niiden perusteella muodostaneet lopullisen

yhteenvedon tutkimuksemme kannalta olennaisista teemoista.

Idea pro gradu  -tutkielman  tekemiseen  paritybnd  herdsi  aikaisemmista
opiskelukokemuksistamme. Olemme molemmat tehneet opinndytetyémme
ammattikorkeakoulussa parityond ja kokeneet kyseisen tydskentelymuodon olevan
miellyttdva sekd antoisa. Ainoa hankala asia on ollut aikataulujen yhteensovittaminen, mika
ajoittain tuotti ongelmia johtuen molempien Kiireisesta opiskelu- ja tyotahdista. Kaiken

kaikkiaan tutkimustydmme on ollut positiivinen kokemus.

Tutkimuksemme  kannalta  haasteellisinta  oli  I0ytdd teoriapohjaamme  sopivaa
lahdekirjallisuutta, koska tutkimusaihettamme ei ole kasitelty aikaisemmin juuri ollenkaan.
Tarkoituksenmukaisella sekd kannustavalla ohjauksella on ollut tyémme kannalta hyvin
merkittava rooli. Olemme saaneet tarpeellisia ndkemyksid sek& ohjeita, jotka ovat vieneet
tutkimustamme  jatkuvasti  eteenpdin.  Lisdksi  kollokvio, jossa  kasittelimme
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opiskelijakollegoidemme kanssa tutkimustemme aiheita, auttoi jasentdamé&an seka

hahmottamaan tutkimusprosessiamme kokonaisuutena.

Tutkimuksessamme pohdimme musiikinluokkaa opetustilana opettajan nakokulmasta.
Tulevaisuudessa olisi mielenkiintoista laajentaa tutkimustamme oppilasléhtoiseksi; miten he
kokevat musiikinluokan oppimisympéristona ja kuinka se motivoi heitd musiikin opiskeluun.
Toinen mielenkiintoinen nakokulma jatkotutkimukselle voisi olla peruskoulun yléluokkien ja

lukion musiikinopetuksen eroavaisuudet sekd niiden asettamat vaatimukset opetustilalle.
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