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1 JOHDANTO

Kiinnostukseni kehityspsykologiaan herdsi jo lapsuudessa seuratessani neljdn
nuoremman sisarukseni kehitysté ja kasvua. My6hemmin isdni ehdotti, ettd analysoisin
nuorimman sisarukseni Hilkka Louhivuoren lauluimprovisaatioita, joita hidn oli
ddnittdnyt vuosien varrella. Aihe veti minut heti mukaansa ja kirjallisuuteen tutustuessa
huomasin, ettei lauluimprovisaatioiden tonaalisuutta ole juuri tutkittu. Tdhén vaikuttaa
osaltaan aiheen vaikeus siind mielessi, ettd aineistoa on melko vaikea kerdtd - pieni
lapsi ei laula kédskemadlld. Naturalistinen observaatio onkin ollut hallitseva
tutkimusmenetelmé lasten lauluja taltioidessa. Tdtd menetelmdd ovat kayttineet
esimerkiksi Bertil Sundin (ks. 1998) sekd Maija Fredrikson (1994). Fredrikson tutki
lasten laulutoisintoja eli variaatioita opituista lauluista. Oma kiinnostuksen kohteeni on
kuitenkin improvisaatioissa, jotka eivit siis jéljittele tuttua lastenlaulua, vaan joissa
lapsi luo omaa melodista materiaalia. Téllaisen materiaalin kerddminen on erittdin
haastavaa, koska tilanteet joissa lapsi improvisoi, ovat usein satunnaisia ja ennalta
arvaamattomia. Olisikin ideaalia saada esimerkiksi vanhemmat dénittiméédn lastensa
laulua, koska tutkija ei voi luonnollisesti olla ldsné kaikissa laulutilanteissa. Talla
tavalla alan uranuurtajat David Hargreaves (1986) ja W. Jay Dowling (1984)
kerdsivitkin tutkimusmateriaalia, kun he Piaget'n tavoin innostuivat observoimaan omia
lapsiaan. Nédin menetteli my0s isdni Jukka Louhivuori, joka ddnitti nuorimman
sisarukseni laulua ja puhetta kahden vuoden ajalta. Téssd tutkimuksessa pyrin
selvittdimddn lapsen musiikillisen kehityksen, erityisesti tonaalisten melodioiden
tuottamiskyvyn vaiheita analysoimalla noin 100 lauluimprovisaatiota, jotka on dénitetty
lapsen ollessa kahden ja neljén ikdvuoden vililld. Maéréllisten menetelmien avulla
pyrin selvittdmiin, miten lapsen lauluimprovisaatioiden tonaalisuus kehittyy kahden
vuoden aikana.

Jotta pystyisimme ymmartdmaan lapsen musiikillista kehitystd, on myds lapsen
yleisen kehityksen tunteminen tdrkedd. Musiikillisen kehityksen vaiheita on tulkittu
ehkd useimmin Piaget'n kehitysteoriasta késin joten esittelen tutkimukseni alussa
Piaget'n teoriaa. Piaget'n teoriaa on kuitenkin kritisoitu; hidn keskittyi loogisten

operaatioiden kehityksen tutkimiseen, eikd teoria vélttdmattd kuvaa musiikillisen



kehityksen vaiheita parhaalla mahdollisella tavalla. Vaikka teoria selittddkin
kehitysvaiheille ominaiset piirteet, ei se selitd kehityksen syitd ja mekanismeja
kovinkaan yksityiskohtaisesti. Ajanmukaisemman mallin lapsen kehityksestd on luonut
uuspiaget'lainen Robbie Case (1985, 1992) jonka kehitysteoriaa Pirkko Paananen
(1997, 2003) on soveltanut musiikilliseen kehitykseen. Paanasen teoria musiikillisesta
kehityksestd sai vahvistusta 6-11-vuotiaiden lasten osalta, kun hédn tutki lasten
soitinimprovisaatioita (Paananen 2003). Varhaislapsuuden osuus perustuu kuitenkin
aikaisempiin empiirisiin tutkimuksiin. Témén tutkimuksen teoreettisena lahtokohtana
on Paanasen sovellus Casen kehitysteoriasta lapsen musiikilliseen kehitykseen.
Tarkastelen tutkimustuloksia kuitenkin ennen kaikkea alan empiiristen tutkimustulosten
valossa, tarkastelemalla lauluimprovisaatioiden sdvelluokkajakaumien muutoksia lapsen
kasvaessa. Tdssd tutkimuksessa kehitysteoriat ovat siis 1dhinné orientoivassa roolissa,
niiden tarkoituksena on luoda pohjaa musiikillisen kehityksen sekd Paanasen
kehitysmekanismin ymmartdmiselle.

Vaikka lapsen musiikillisen kehityksen yleiset piirteet tunnetaan jo melko hyvin,
on tutkimuskentti ollut melko rikkonainen (ks. Swanwick 2001). Tutkimus on toisaalta
keskittynyt yksittdisten musiikillisten ominaisuuksien laboratoriotyyppiseen
testaamiseen, kuten melodian eri komponenttien tai rytmin havaitsemiseen (Krumhansl
& Shepard 1979, Bartlett & Dowling 1980, Krumhansl & Keil 1982, Cuddy &
Badertsher 1987, Andrews & Dowling 1991, Trehub & Unyk 1991, Trainor & Trehub
1992, Lamont & Cross 1994). Nama tutkimukset ovat keskittyneet yhteen spesifiin osa-
alueeseen, eikd niitd ole vélttdmattd liitetty laajempaan kehitysteoreettiseen yhteyteen
(ks. Swanwick 2001). Laadullista pitkittdistutkimusta ovat tehneet Helmut Moog
(1976), W. Jay Dowling (1982, 1984) ja Lyle Davidson (1994) seki tutkimusryhméi
Davidson, McKernon & Gardner (1981), joiden tutkimustuloksiin timinhetkinen
kisitys lapsen musiikillisen kehityksen vaiheista oikeastaan perustuu.

Kirjallisuudessa lapsen itse keksimistd lauluista on kéytety useita nimityksii:
spontaanit laulut, itse keksityt laulut, lauluimprovisaatiot tai laulutoisinnot.
Tutkimuksessani analysoin lapsen lauluimprovisaatioita. Sanalla “improvisaatio” ei
viitata ammattimuusikkojen hyvinkin tietoisella tasolla tapahtuvaan musiikin
keksimiseen, vaan lapsen spontaanisti keksimdidn sdvelmddn. Spontaanit
lauluimprovisaatiot eroavat laulutoisinnoista siind mielessd, ettd lapsi ei yritd imitoida

tai toistaa tuttua laulua. Uskon, ettd juuri improvisaatioista voi saada runsaasti tietoa



lapsen senhetkisen musiikillisen kehityksen tasosta, koska tilloin lapsi ei yritd jéljitelld
opittua laulumallia, vaan luo omia musiikillisia rakenteita. Standardeilla lauluilla
tarkoitetaan tuttuja lasten- tai kansanlauluja, eli kulttuuriperinnén mukana siirtyneitd tai
savellettyja lauluja.

Aikaisempien tutkimusten mukaan lapsi sisdistdd vihitellen ympérdivédn
musiikkikulttuurin rakenteet ja musiikillinen kehitys etenee melodian kaarrosten
hahmottamisesta tarkempaan intervallien hallintaan (Moog 1976; Davidson, McKernon
& Gardner 1981; Dowling 1982, 1984; Davidson 1994, Paananen 2003). Linsimaiselle
musiikille on ominaista sévelten jdrjestdytyminen tonaalisten hierarkioiden mukaan,
jolloin sdvelilld on eritasoisia jdnnitteitd suhteessa toonikaan. Esimerkiksi
duuriasteikossa stabiileja ovat kolmisoinnun sédvelet, diatonisen asteikon sédvelet ja
vihiten stabiileja ovat asteikkoon kuulumattomat sévelet (Krumhansl 1990, 31). Nami
tonaaliset hierarkiat sisdistetddn musiikillisen enkulturaation kautta. Lasten laululle
tyypillisend intervallina on pidetty pienté terssid (ks. Fredrikson 1994), mutta todisteita
on myods kvintti-intervallin universaaliudesta (Dowling 1984, Trehub & Unyk 1991,
Imberty 1996). Vaikka musiikillisen kehityksen tutkimuksissa on sivuttu laulujen
tonaalisuutta, ei alle viisivuotiaiden lasten lauluista ole juuri tutkittu niiden laajempia
tonaalisia hierarkioita; missd suhteessa lapsi kdyttad eri sidvelid ja miten sdvelten kéyttd
kehittyy lapsen kasvaessa. Paananen (2003) tutki tonaalisten perusrakenteiden
tuottamiskykyd 6-11 -vuotiailla lapsilla, ja Davidson (1994) tarkasteli lasten kayttdmien
kehysintervallien, eli fraasien ambitusten kehitystd, mutta néisséd tutkimuksissa lapset
olivat hieman tutkimuskohdettani vanhempia.

Tutkimuksessani pyrin selvittiméin, muuttuvatko lapsen lauluimprovisaatiot
tonaalisemmiksi hdnen kasvaessaan. Taté tutkitaan tilastollisesti vertaamalla laulujen
sdvelluokkajakaumia lédnsimaiselle musiikille tyypillisiin sdvelluokkajakaumiin.
Tutkimuksessa on tarkoitus laskea tietokoneen avulla lapsen lauluimprovisaatioiden
savelluokkien seki intervallien méérat. Savelluokkajakaumissa sdvelid on 12 eli kaikki
kiytetyt sidvelet kasitetddn yhden oktaavialan sisdlld. Tdten esimerkiksi kaikki C-sévelet
muodostavat C-sdvelten sdvelluokan. Lauluimprovisaatioiden sdvelluokka- seké
intervallijakaumia verrataan ldnsimaisen musiikin tonaalisia rakenteita edustaviin
referenssiaineistoihin, jotka ovat 1) pddasiassa saksankieliseltd alueelta kerdtty ns.
Essenin kansanlaulukokoelma, joka sisdltdd 6252 kansanlaulua (Eerola & Toiviainen

2004) sekd 2) Krumhanslin ja Kesslerin (1982) tonaalisten hierakioiden



havaitsemiskokeiden profiili (ks. Krumhansl 1990). Aineistojen samankaltaisuutta
tarkastellaan korrelaation, cityblock- etdisyyden ja t-testin avulla sekd laadullisesti
vertailemalla improvisaatioiden sdvelluokkajakaumien profiileja referenssiaineistoihin.
Aineistojen samankaltaisuus kertoo lapsen senhetkisestd musiikillisen kehityksen
tasosta. Mitd enemmin lapsen improvisaatioiden tonaaliset hierarkiat muistuttavat
referenssiaineistojen tonaalisia hierarkioita, sitd paremmin lapsi on enkulturoitunut
musiikkikulttuurimme.

Paanasen mukaan kahden vuoden idssd musiikillisten parametrien kaytto
rajoittuu yhteen kuvion sisdiseen tai kuvioiden véliseen suhteeseen. Noin neljdn vuoden
idssd kisiterakenteiden elaboroituessa rytmi ja diatoninen asteikko alkavat sdilyd
fraasista toiseen. (Paananen 2003, 61.) Aikaisempien tutkimusten sekd Paanasen teorian
pohjalta luotu hypoteesi on, ettd mitd vanhemmaksi lapsi kasvaa, sitd enemmén
improvisaatioiden sekéd referenssiaineiston sidvelluokkajakaumat muistuttavat toisiaan.
Jos hypoteesi saa vahvistusta, neljin vuoden idssi lauletut laulut korreloivat paremmin
referenssijakaumien kanssa, kuin kaksivuotiaan lauluimprovisaatiot. Lapsen kasvaessa
laulujen sédvellajin stabiliteetin voi olettaa paranevan. Musiikillisen enkulturaation
vaikutuksesta diatonisen asteikon sédvelet koetaan asteikkoon kuulumattomia sidvelid
miellyttivimmiksi (Paananen 2003, Krumhansl & Keil 1982). Téten voi olettaa, ettd
myo0s lauluimprovisaatioiden savelluokkajakaumissa alkaa nékyé preferenssi diatonisen
asteikon sévelille. Aikaisempien tutkimusten perusteella ei ole kuitenkaan aivan selvii,
milloin tdmai tapahtuu. Tédsséd tutkimuksessa toisena hypoteesina on, ettd kaksivuotiaan
lapsen improvisaatioiden sdvelluokkajakaumissa ei vield ilmene preferenssid
diatoniselle asteikolle, mutta neljivuotiaana diatoninen sdvelikkd alkaa nékyad
improvisaatioiden sdvelluokkajakaumissa. Tétd tutkitaan tarkastelemalla
savelluokkajakaumien profiileja seké vertaamalla niitd referenssiaineistojen jakaumiin.

Luvussa 2 esittelen lyhyesti Jean Piaget'n sekd Robbie Casen kehitysteoriat
varhaislapsuuden osalta. Luvussa 3 esittelen Paanasen sovelluksen Casen teoriasta, seki
kuvaan lapsen musiikillista kehitystd useiden empiiristen tutkimusten pohjalta. Timén
jilkeen kisittelen tonaalisuuden késitettd. Luvussa 5 kerron tutkimusmenetelmaésta,

tutkimuksen kulusta ja lopuksi tutkimustuloksista.



2 TEORIOITA LAPSEN YLEISESTA KEHITYKSESTA

Viimeisen kolmenkymmenen vuoden aikana informaationprosessoinnin teoriat ovat
olleet kehityspsykologian johtava suuntaus (Miller 2002, 218). Monet kognitiiviset
teoriat ovat keskittyneet loogisten operaatioiden kehityksen ja ajattelun, matemaattisen
hahmottamisen, dlykkyyden sekd informaationprosessoinnin tutkimiseen (mm. Piaget,
Bruner). Loogisten operaatioiden kehitykseen perustuvia teorioita ei kuitenkaan ole
vilttimittd mielekdstd soveltaa musiikillisen kehityksen tutkimukseen. Sopivan
kehitysteorian valinnassa ongelmaksi muodostuukin, miki teoria selittdisi parhaiten
juuri musiikillista kehitysta.

Monet musiikkipsykologiset tutkimukset (Hargreaves & Galton 1992,
Swanwick & Tillmann 1988, Davidson 1994) ovat kéyttdneet kehysteorianaan Jean
Piaget'n teoriaa, joka onkin yksi vuosisatamme elinvoimaisimmista kehitysteorioista.
Piaget'n teoria sisdltdd kuitenkin puutteita ja hdn jatkoikin teoriansa kehittamisti
kuolemaansa asti (Miller 2002, 73). Monet teoreetikot ovat jatkaneet hénen tyotadn
uuspiaget laisessa suuntauksessa. Nédistd Robbie Casen (1985, 1992) kehitysteoriaa on
sovellettu myods musiikin alueelle (Paananen 1997, 2003). Seuraavassa esittelen

varhaislapsuuden osalta Jean Piaget'n sekd Robbie Casen kehitysteorioita.



2.1 Jean Piaget'n kehitysteoria

Piaget oli kiinnostunut lapsen &lyllisestd kehityksestd, ja nimenomaan jérki oli se pylvés
jonka varassa Piaget seurasi lapsen muuta kehitystd. Han ndki lapsen pikku
tiedemiehend joka yrittdd aktiivisesti ymmairtdd ympdristoddn. Piaget'n mukaan lapsen
kehitys on jatkuvaa vuorovaikutusta oman toiminnan ja ympardivén todellisuuden
vélilld, ja lapsi rakentaa uutta tietoa aikaisempien tietorakenteiden perusteella. Ajattelu
on ensin suorassa yhteydessd havaintoihin. (Piaget 1988a, 7-9.) Uusi tieto voi joko
assimiloitua, sulautua vanhaan tietoon, jolloin uusi tieto mukautuu jo olemassa olevan
tietorakenteen eli skeeman mukaiseksi tai akkommodoitua, jolloin skeema muuttaa
muotoaan uuden tiedon mukaiseksi. (Piaget 1988a, 148-152.)

Skeemat ovat abstrakteja tietorakenteita, dynaamisia systeemejd joita uusi tieto
muokkaa jatkuvasti. Pienen lapsen skeemat ovat aluksi toimintakaavioita, joiden avulla
lapsi jdsentdd maailmaansa. Leikki-ikdisen lapsen skeemat ovat péddasiassa kuvallisia
representaatioita, mutta kouluikdin tultaessa symbolisen ajattelun kehittyessé ajattelu
alkaa etddntyd havainnolliselta tasolta symbolisten representaatioiden tasolle.
(Fredrikson 1994, 17-18.)

Piaget ndkee kehityksen itsedén sddtelevind prosessina, jonka pddmddrdnd on
tasapainottuminen eli ekvilibraatio (Piaget 1988a, 148-152). Kehitys etenee neljin
vaiheen mukaan tilannesidonnaisesta ajattelusta sensomotorisen, esioperationaalisen,
konkreettisen ja lopulta formaalin vaiheen kautta abstraktiin ajatteluun. Esittelen
seuraavassa lyhyesti varhaislapsuuden kehitystd kuvaavia sensomotorista seké

esioperationaalista vaihetta.

2.1.1 Sensomotorisen ilykkyyden vaihe

Sensomotorisessa vaiheessa (0-2 vuotta) lapsi oppii erottelemaan pysyvid ja muuttuvia
kohteita, sisdistdd runsaasti toimintakaavioita, oppii ratkaisemaan ongelmia seki
tunnistaa tilan, ajan ja kausaliteetin. Lapsen kehitys kulkee yksinkertaisista reflekseisti
ja omaan kehoon kohdistuvasta toiminnasta organisoiduiksi skeemoiksi seki

tarkoitukselliseksi tiedon etsimiseksi ulkomaailmasta. Myos ajattelu ja padttely alkavat



kehittyd. Noin 18 kuukauden ikddn asti lapsi tutkii uusia ilmiditd yrityksen ja
erehdyksen kautta, mutta 18-24 kuukauden idssd alkaa symbolinen ajattelu kehittyé, eli
lapsi oppii kdyttdmdin mentaaleja representaatioita objekteista. Symbolinen ajattelu on
olennaista my0s kielen kehitykselle ja samalla osa siirtymédvaihetta esioperationaaliseen

vaiheeseen. (Miller 2002, 37-46; Piaget 1988a, 102-104.)

2.1.2 Esioperationaalinen élykkyyden vaihe

Esioperationaalisessa vaiheessa (2-7 vuotta) tirkein saavutus on kielen oppiminen, jota
edeltdd symbolien ja merkkien (signs) ymmaértiminen. Piaget painottaa, ettd kieli on
vain yksi keino ilmaista ajatuksia eikd ajattelu ole riippuvainen kielesti. Téten ajattelu
sekd edeltdd kielen ilmaantumista ettdi myds on luonteeltaan laajempaa kuin kieli.
Esioperationaalisessa vaiheessa ajattelu on vield intuitiivista (ei rationaalista) ja
fyysisten toimintojen muuntuminen mentaaleiksi jatkuu ja lisddntyy. (Miller 2002 46-
48.) Toisen ikdvuoden aikana lapsen ajatteluun ilmaantuu semioottinen funktio. Sille on
ominaista symbolinen leikki', ja eri objektit voivat kuvata alkuperiistd kohdetta®. Myos
viivistynyt matkiminen, mielikuva (jéljittelyn sisdistiminen) sekd piirros (leikin ja
mielikuvan vélimuoto) ilmestyvét lapsen ajatteluun esikouluidssé. (Piaget & Inhelder
1977, 56-58.)

Symbolisen ajattelun ilmaantuminen on suuri edistysaskel sensomotorisesta
vaiheesta, mutta ajattelussa ilmenee vield puutteita. Ilmenee egosentrisyyttd
(egocentrism) jolloin lapsi ei osaa asettua toisen ihmisen asemaan ja maailmaa
hahmotetaan itsestd késin. Toisaalta Millerin mukaan uusissa tutkimuksissa on todettu,
ettd lapsi hahmottaa toisen ihmisen ajatuksia enemmaén, kuin Piaget oletti. (Miller 2002,
48-49.)

Lapsi pystyy keskittymddn vain yhteen havaittavan kohteen ominaisuuteen
kerrallaan, ja timd ilmenee ns. ajatuksen ”jaykkyytend” (rigidity). Lapsi my0s luottaa
havaintoonsa enemmin kuin todellisuuteen’. Esioperationaalisessa vaiheessa lapselle

mikd tahansa on mahdollista, koska késitys todellisuudesta ei ole vield tdysin

" lapsi esimerkiksi leikkii, etti liina onkin tyyny
* esimerkiksi lapsen kisi esittia lentokonetta

esimerkiksi lusikka taipuu vedessa
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muodostunut. Hidn ei pysty mentaalisesti palauttamaan tapahtunutta toimintoa. Lapsi
hahmottaa yhteyden kahden asian vililld vaikkakaan ei asioiden mairéllisid suhteita.
Lapsille on ominaista selittdd fysikaalisia ilmioitd psykologisin perustein ja yhdistda
ajatuksia toisiinsa hyvin viljin loogisin perustein’. Vaiheen lopulla lapsi ymmirtia
aineen pysyvyyden niin, ettd vaikka pinnalliset piirteet muuttuisivat, itse kohde ei

muutu’. (Miller 2002, 49-51.)

2.2 Robbie Casen kehitysteoria

Nykykiésityksen mukaan ihmisen ajattelu ei perustu loogisen ja jarkiperdiseen
hypoteesien objektiiviseen testaamiseen (Hakkarainen, Lonka & Lipponen 1999).
Vaikka Piaget'n teoria antaa hyvén yleiskuvan lapsen kehityksestd, ei se selitd
tyydyttavisti niitd mekanismeja joiden kautta ajattelu etenee tasolta toiselle. Myds
tasojen ikédkausien tarkkuudesta on saatu monenlaisia tuloksia, Piaget ndytti aliarvioivan
lasten kykyja. Vaikka Piaget my0nsi sosiaalisten ja emotionaalisten aspektien tirkeyden
lapsen kehityksessd, ei hdn kiinnittdnyt empiirisessd tutkimuksessa tai teoriassaan
suurtakaan huomiota ndihin muuttujiin. (Miller 2002, 77-87.)

Kehityspsykologiassa on pitkdédn ollut vallalla kaksi ndkdkulmaa lapsen
dlyllisestd kehityksestd. Yleisen kehitysteorian mukaan kehitysmekanismi on yleinen,
sisdsyntyinen (endogenous) ja universaali. (Case 1992, 279.) Tidmin suuntauksen
edustajana Piaget nidkee lapsen operaatiot universaaleina sekd sisdllosta
riippumattomina (Paananen 1997, 29). Uudet oppimisen teoriat taas painottavat
alueellista tietdimystd (domain-specific expertise) ja sen kautta rakentuvaa
kumulatiivista oppimisprosessia (Case 1992, 13-14). Nédiden aluespesifien teorioiden
mukaan dlyllinen kehitys tapahtuu eri tietimysalueiden laajentuessa, kuitenkin ilman
yleistd kehitysmekanismia. Robbie Case (1985, 1992) on pyrkinyt yhdistdmiin ndma
kaksi suuntausta. Hidn on syventdnyt Piaget'n kehitysteoriaa nimenomaan
informaationprosessoinnin; muistin, tarkkaavuuden, tiedon tulkinnan ja -késittelyn seké
neuropsykologian nikdkulmista.

Casen (1992) mukaan ihmiselle kehittyy keskeisid késiterakenteita (central

conceptual stuctures), semanttisia verkkoja jotka yhdistdvét spesifimpejd skeemoja.

* Piaget'n lapsi Lucienne: ei voi olla iltapdivi kun en ole nukkunut paiviunia”
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Niiden rakenteiden kehitys ndyttdd olevan sisdsyntyistd ja universaalia ja osa
yleisempéd kehitysmekanismia, joka tapahtuu lapsilla tiettyyn ikdin mennesséd (Case
1992, 279). Mitd vanhemmaksi lapsi kasvaa, sitd enemmén koulutus sekd ympardiva
kulttuuri vaikuttavat ndiden rakenteiden kehitykseen. Keskeiset kisiterakenteet
voivatkin jatkaa kehitystddn loputtomiin yksilon toiminnasta sekd ympiristosti
riippuen. (Case 1992, 368, 20-27.) Toisaalta Case toteaa ettd tietimysalueilla, joissa
esimerkiksi lyhytkestoisen muistitilan koko ei ole merkittidva vaikuttaja, voi tieto olla
aluespesifimpdd ja riippumattomampaa senhetkisestd kehitystasosta. Silti jopa ns.
“ihmelapsilla” yleisen kehityksen ei olla havaittu olevan kuin yhden kehitysvaiheen
keskivertoa edempiné. (Case 1992, 314-315.)

Casen mukaan kehitys johtuu péidasiallisesti lapsen kyvystd kayttdd
muistikapasiteettiaan. Kapasiteetin kasvu johtuu kahdesta tekijdstd: 1) harjoittelusta ja
2) aivojen kehityksestd. Muistikapasiteetin kasvun saa mahdollisesti aikaan neuronien
myelinisoituminen sekd uusien yhteyksien muodostuminen aivojen etu- ja takalohkojen
vililla. (Case 1992, 32-33.) Muutokset tietimyksessd tapahtuvat paikallisesti ja
kulloisestakin tilanteesta riippuen. Késitteet eivét ole loogisia, vaan todenndkodisyyden
pohjalta valikoituvia rakenteita. Ndamid késiterakenteet suuntaavat uuden tiedon
valikoitumista ja tdstd johtuen lapsi tulkitsee ongelmatilanteita idlleen tyypillisen
tapaan. Kehitys tapahtuu siis uusien skeemayhdistelmien yhdistyessid ja
automatisoituessa, jolloin lapsi pystyy siirtimién tarkkaavuutensa aina uudelle tasolle.
Néin ollen lapsen élyllisessd kehityksessd on tdrkednd vaikuttajana lyhytkestoisen
muistitilan lisddntyminen. (Paananen, 1997, 33-35.)

Casen mukaan lapsen kehitys sisdltdd nelja kehitysvaihetta; sensomotorisen,
relationaalisen, dimensionaalisen sekd vektoriaalisen vaiheen. Jokainen vaihe
edellyttdd edellisten vaiheiden skeemojen integroitumista ja lujittumista
(operationaalinen lujittuminen) seké siséltdd saman kolmivaiheisen kehén jonka mukaan
kehitys etenee. Ensin yksitahoisen koordinaation vaiheessa uuden skeeman
integroituessa lapsen tarkkaavuuden kohteena voi olla vain yksi skeema, joka
muodostaa lyhytkestoisen muistitilan ainoan yksikon. Talloin skeemaa kyetddn
kayttdimddn vain erillisend. Kaksitahoisen koordinaation vaiheessa, kun lapsen
muistitila on kasvanut ja hin on harjoitellut skeemoihin liittyvid operaatioita, pystyy

hén operoimaan kahta skeemaa yhtd aikaa. Elaboroituneen koordinaation vaiheessa

> esimerkiksi hirviénaamari ei oikeasti muuta kiyttdjaans hirvioksi
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lapsi yhdistdd kaksi tai useampaa skeemaa yhteneviksi kokonaisuudeksi. Nédma
elaboroituneet rakenteet toimivat seuraavan kehitysvaiheen yksikkoinéd jotka taas
lopulta integroituvat ja mahdollistavat laajempien ja monimutkaisempien skeemojen
syntymisen, sekd edelleen vaikeampien ongelmien ratkaisun. (Case 1992, 18, 345;
Paananen 1997, 48-50.) Esittelen seuraavassa sensomotorisen seki relationaalisen
kehitysvaiheen péépiirteitd. Koska tutkimukseni kohdistuu alle kouluikéiseen lapseen,
jaavit dimensionaalinen ja vektoriaalien vaihe tutkimukseni ulkopuolelle. Kuviossa 1
on esitetty Robbie Casen (1992) hypoteettisen mallin alkuosa lapsen tietorakenteiden

kehityksesté.

DIMENSIONAALI-
NEN VAIHE
Elaboroitunut A -B,
Koordinaatio
9-11v) A -B,
Kaksitahoinen A B,
koordinaatio
(7-9v) A -B,
RELATIONAALINEN | Yksitahoinen
koordinaatio A-B
VAIHE (5-7v)
Elaboroitunut A -B; . i
koordinaatio >< l()gerathnaa 1nen 4’
(3 1/2-5 V) A, -B, ulttuminen
Kaksitahoinen A B,
koordinaatio |-
(2-3v) A -B,
SENSOMOTORINEN Yksitahoinen
koordinaatio A-B
VAIHE (1122 v)
Elaboroitunut A -B, . A
koordinaatio >§3 Op@rathnaahnen ’
(12-18 kk) A B, luiittuminen
Kaksitahoinen A B,
koordinaatio |
(8-12 kk) A -B,
Yksitahoinen
koordinaatio A-B
(4-8 kk)

Operationaalinen ’
luiittuminen (0-4 kk)

KUVIO 1. Robbie Casen (1992) hypoteettinen malli lapsen tietorakenteiden kehityksesta.
Kuviossa esitetdén kolme ensimmdisté vaihetta syntymastd 11 vuoden ikdén. (Case 1992, 346.)
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2.2.1 Sensomotorinen vaihe

Ensimmadisten elinkuukausiensa aikana lapsi oppii ymmartimaan sensorisia havaintoja
ja motorisia liikkeitd sekd yhdistimddn nditd tavoitteen saavuttamiseksi. Kun lapsi
esimerkiksi ndkee kiinnostavan asian, hdn osaa seurata sitd katsecllaan. 4-8 kk:n idssa
ilmenee kyky suorittaa toiminto tavoitteen saavuttamiseksi, lapsi oppii esimerkiksi
kayttimédn dantddn saadakseen jotain ja hin voi tahdonalaisesti toistaa liikkeitd tai
jaljitelld déanteitd. 8-12 kk:n idssd lapsi voi kohdistaa tarkkaavuutensa kahteen
tavoitteeseen (pdd- ja vilitavoite; kaksitahoinen koordinaatio) sekd ymmartda
jonkinlaisen suhteen teon ja sen seurauksen valilla®. 12-18 kk:n kisiterakenteiden
integroituessa idssd lapsi alkaa ymmartid tapahtumien kéénteisyyden sekd ratkomaan
ongelmia joiden selvittimiseksi pitdd ratkaista useita alaongelmia.” (Case 1992, 20-23;

Paananen 1997, 51-52.)

2.2.2 Relationaalinen vaihe

Noin 20 kk:n idssé lapsi siirtyy relationaaliseen vaiheeseen, jossa sensomotorisessa
vaiheessa opitut toiminnot integroituvat ja muodostavat relationaalisia yksikditd. Lapsi
kéayttdd siis sensomotorisessa vaiheessa omaksumiaan skeemayhdistelmid
relationaalisen vaiheen yksikkdind. Nyt lapsi ymmaértdd kahden toiminta-reaktio-
yksikon suhteen ja pystyy késitteleméén ensin yhté, ja my6hemmin kahta relationaalista
suhdetta kerrallaan. Tasapainolautatestissd tdmé ndkyy lapsen kykynd koordinoida
nonverbaaleja sekd verbaaleja suhteita yhtiaikaisesti sekd ymmarryksend vilineellisesti
sekd estivistd suhteesta®. 27-42 kk:n idssd lapsi osaa yhdistdd kaksi relationaalista
suhdetta ("minun mehu" + "mehu loppu" = "minun mehu loppu") tai kiyttdd toista
suhdetta toisen vélitavoitteena (Case 1992, 24-27; Paananen 1997, 53-55). Kolmen

vuoden idssd relationaaliset suhteet integroituvat yhtendiseksi kokonaisuudeksi ja lapsi

% Tita Case (1985) testasi tasapainolaudalla jonka toinen pii nousee toisen laskiessa
(vrt. kymmenen tikkua laudalla). Lapsi ymmartiéd toiminnan, tapahtuman seké niiden
vélisen jonkinlaisen kausaalisen yhteyden. Lapsi pystyy keskittymién laudan
molempien péiden toimintoihin.

7 Jos laudan kauimmaisen piin alle on asetettu kello, lapsi ymmirtia nostaa itseézn
1dhinnd olevaa péatd saadakseen kellon soimaan

¥ Lapsi osaa poistaa esteen tasapainolaudan alta saadakseen sen litkkumaan
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ymmartid kddnteisyyden sekd kompensaation’ (Case 1992, 24-27). Kielioppi kehittyy

yksikoiden sisdisten ja yksikoiden vilisten suhteiden lujittuessa (Case 1985, 168-172).

? Lapsi pystyy ennustamaan, ettd suurempi paino voittaa pienemmén painon
tasapaiolaudalla
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3 MUSIIKILLISEN KEHITYKSEN VAIHEET

Casen kehitysteorian mukaisesti myds musiikillisen kehityksen voi olettaa tapahtuvan
sekd yleisen, universaalin kehityksen, ettd aluepesifin kehityksen tuloksena alemman
tason skeemayhdistelmien muodostaessa ylemmaén tason késitehierarkioita. Perimédn
liséksi ympdristd vaikuttaa musiikillisen kehityksen kulkuun, vaikkakin néyttaa siltd,
ettd ympdriston vaikutukset alkavat nékyé vasta toisen elinvuoden jdlkeen (ks. Moog
1976; Shuter-Dyson & Gabriel 1981, 198). Lapsi havaitsee 44nid jo kohdussa (Lecanuet
1996, 7), mutta ympardivan musiikkikulttuurin sisdistiminen, eli musiikillinen
enkulturaatio alkaa varsinaisesti lapsen synnyttyd. Jo lapsen ensimmaéiset jokeltelut
toimivat pohjana mydhemmadlle laulun oppimiselle, ja musiikillisen kehityksen
tuloksena lapsi pystyy kouluidn kynnykselld toistamaan kuulemansa laulun
padpiirteissddn oikein.

Lapsi tarvitsee monia kognitiivisia toimintoja pystyékseen ensin omaksumaan
kyseiselle kulttuurille ominaisen musiikin sekd tuottamaan kulttuurille ominaisia
standardeja lauluja. Niihin toimintoihin sisdltyy kyky laulaa sdvelet oikein hahmottaen
intervallien suhteet tonaalisessa kontekstissa, sekd kyky tuottaa rytmisten kuvioiden
liséksi pulssi jonka mukaan rytmit organisoituvat. Lapsen on myds tdytynyt omaksua

useanlaisia laulun muotoja joihin kuuluu variaatioita, toistoa sekd kehittelyd
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pystydkseen tuottamaan omia improvisaatioita tai standardeja lauluja jdljittelevid
spontaaneja lauluja. (Hargreaves 1996, 162.)

Melodian kaarros, eli melodian ylos- ja alaspdinen liike on ensimmdisid
elementaarisia musiikin havaitsemisen ja tuottamisen elementtejd. Vihitellen kehitys
etenee globaaleista melodian sdvelkorkeuden ja muodon sddnndistd tarkempiin,
tonaalisuuten ja intervalleihin keskittyvddn havaitsemiseen. (Dowling 1999, 613-616.)
Musiikillisen enkulturaation tuloksena lansimaisen musiikkikulttuurin vaikutusalueella

kehittyva lapsi sisdistdé véhitellen tonaalisen musiikin perussdéannot.

3.1 Tutkimuksia musiikillisesta kehityksesti

Yhdysvaltoihin perustettiin 1940-luvulla tutkimuskeskus lasten musiikillisen ilmaisun
sekd kehityksen tutkimusta varten. Téssd Pillsbury Foundation- koulussa lapset saivat
vapaasti kokeilla erilaisia soittimia ja heididn lauluaan seké soittoaan havainnoitiin ja
tallennettiin. Koulun tutkijoista Moorhead ja Pond (1942) tutkivat muun muassa
erilaisten laulutyyppien esiintymistd. Toinen laaja pitkittdistutkimus on Helmut Moogin
(1976) tutkimus ldhes 500 lapsen musiikillisesta kehityksestd sekd musiikin
kokemisesta. Moog soitti erilaisia musiikkindytteitd eri ikédisille lapsille ja tarkkaili
lasten raktioita. Moog kuvailee tutkimuksessaan my0s lasten laulun kehitysta.

Keith Swanwick ja June Tillman (1986) loivat musiikillista kehitystd kuvaavan
kehitysspiraalin analysoituaan 3-11 -vuotiaiden lasten soitin— ja lauluimprovisaatioita.
He perustivat teoriansa Piaget'n leikkiteorian (1951) pohjalle (Swanwick 1988, 54).
Tutkijoiden mukaan leikkiteorian elementit; hallinta, imitointi ja mielikuvituksellinen
leikki ovat olennainen osa myos taiteellista kehitystd. Varhaisessa leikisséd lapsi nauttii
ympdériston tutkimisesta sekd hallinnasta. Samalla tavalla lapsi nauttii ddnen ja
instrumenttien hallinnasta. Kehitys etenee instrumentin hallinnasta imitaation jélkeen
mielikuvituksellisen leikin tasolle ja lopulta noin 15 vuoden idssd metakognitiiviseen
vaiheeseen. (Swanwick 1988, 57-59.)

Swanwickin ja Tillmanin tutkimuksessa painotus oli soitinimprovisaatioilla ja
Gary McPhersonin mukaan nuorimpien koehenkiléiden musiikilliset kyvyt saattavat
olla téssd tutkimuksessa aliarvioituja (McPherson 1998, 150-154). Myos Paanasen

mukaan alle kouluikdisten lasten kehitystd kuvataan Swanwickin ja Tillmanin
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tutkimuksessa vain hyvin yleisluontoisesti (Paananen 2003, 54). Soittimilla tuotettujen
improvisaatioiden tonaalisuus ei myOskddn ole aivan verrattavissa
lauluimprovisaatioiden tonaalisuuteen, koska laulaessa esimerkiksi mikrointervallit ovat
mahdollisia, ja lauluelimiston kehittyneisyys ja sitd kautta laulamisen tarkkuus
vaikuttavat laulujen tonaalisuuteen.

Pitkittdistutkimuksia musiikillisesta kehityksestd ovat liséksi tehneet Davidson,
McKernon & Gardner (1981), jotka tutkivat symbolifunktion kehitystd seuraamalla
yhdeksdn lapsen spontaanien sekd standardien laulujen kehitystd syntymistd viiden
vuoden ikddn. Standardit laulut ovat kulttuurille tyypillisid, yleensd savellettyja lauluja.
Spontaanit laulut ovat lapsen tuottamia toisintoja standardeista lauluista, tai
lauluimprovisaatioita. Dowling (1984) taas seurasi tyttdriensd musiikillista kehitysté
analysoimalla 579 heiddn laulamaansa laulua. Hén tutki fraasien melodioiden
kaarroksia ja laulujen rakennetta sekd spontaanien laulujen muistamista.

Hargreaves ja Galton (1992) ovat koonneet esteettistd kognitiivista kehitysta
kuvaavan mallin, kooten empiirisistd tutkimuksia piirtdimisen, kirjoittamisen, esteettisen
havaitsemisen sekd musiikillisen kehityksen kulusta (Hargreaves 1996, 155). Malli on
1dhinnd empiirisid tutkimustuloksia kokoava, eikd Paanasen mukaan selitd musiikillisen
kehityksen taustalla vaikuttavia mekanismeja (Paananen 2003, 56).

Fredrikson (1994) tutki alle kolmevuotiaiden lasten enkulturaatioprosessia
analysoimalla laulutoisintoja, eli lasten variaatioita standardeista lauluista. Hin muun
muassa vertasi laulutoisintojen kaarroskuvioita alkuperiisiin standradreihin lauluihin.
Davidson (1994) taas tutki lasten spontaanien laulujen melodian kaarroksen
kehysintervalleja. Kehysintervalli on aina suurin intervalli, jonka sisdlld fraasin ambitus
voi litkkua. Davidsonin mukaan lapsi laajentaa fraasin kehysintervallia véhitellen
terssistd kvarttiin, kvinttiin ja sekstiin. Jos lapsen jdljitteleméd standardi laulu siséltda
suurempia intervalleja, supistaa hin ne aina kehitysvaiheen kehysintervallin mukaiseksi.
Kehysintervallin stabiloiduttua se tidytetddn astekululla. (Davidson 1994, 116-123.)
Myo6s Fredrikson havaitsi tutkimuksessaan ndiden kehysintervallien kdyttoa.
Kolmevuotiaat ja sitdi nuoremmat lapset eivdt kdyttdneet kvinttid laajempaa
kehysintervallia ja kvintinkin osa-alueella oli ajoittain vaikeuksia. (Fredrikson 1994,
211.)

Tonaalisten rakenteiden hahmottamista, ns. tonaalisten hierarkioiden kehitysti

(ks. tarkemmin kpl 4.2) on tutkittu 1dhinnd havaintopsykologian ndkdkulmasta erilaisilla
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koetinsdveltesteilld (probe tone method) (Krumnahsl & Shepard 1979, Krumhansl &
Keil 1982). Krumhansl ja Keil (1982) totesivat koetinsiveltesteissddn, ettd 6-7 vuoden
ikiiset lapset'” kokevat diatonisen asteikon sivelet asteikkoon kuulumattomia siveliz
vakaammaksi, kun heitd pyydettiin arvioimaan asteikkoon kuuluvien sekd asteikkoon
kuulumattomien sdvelten sopivuutta tonaaliseen stimulukseen (Krumhansl & Keil 1982,
248). Samankaltaisia tuloksia saivat Lamont ja Cross (1994). He testasivat 6-11-
vuotiaita lapsia kdyttden testimateriaalina kadensseja sekd satunnaisia diatonisia sévelid.
Téssd tutkimuksessa nuorimilla koehenkildilld diatonisen asteikon hahmottaminen oli
jopa kehittyneempdd, kuin aikaisemmassa tutkimuksessa oli esitetty. Néiden
tutkimusten mukaan havaitsemisen kehitys etenee preferenssind diatonisen asteikon
sdvelille noin kuuden vuoden idssé ja kolmisoinnun sévelille noin kymmenen vuoden
1dssd.

Sédvelsuhteiden havaitsemista on siis tutkittu runsaastikin, mutta tutkimuksia
improvisaatioissa ilmenevisti tonaalisista hierarkioista ei juuri ole. Lapsen tuottaman
musiikin tonaalisia hierarkioita on tutkinut Pirkko Paananen (2003), hédnen
tutkimuksensa kohdistuu kouluikiisiin lapsiin. Paananen analysoi 6-11-vuotiaiden
lasten melodian, harmonian sekd rytmin improvisointia soittimella. Tulokset olivat
yhteneviisid Krumhanslin ja Keilin (1982) sekd Lamontin ja Crossin (1994)
tutkimustulosten kanssa. Kuuden vuoden idssd improvisaatioissa ilmeni preferenssi
diatonisille sévelille, ja noin 10 vuoden idssd harmoniantajun kehittyessd koehenkilot
alkoivat tuottaa duurikolmisoinnun sédvelid improvisaatioissaan. Mieltymysti
kolmisoinnun sévelille ilmeni kuitenkin jo 8-9 -vuotiailla (Paananen 2003, 193), joka
viittaa harmoniantajun kehitykseen varhaisemmassa vaiheessa, kuin aikaisemmissa

tutkimuksissa on todettu.

3.1.1 Musiikilliset universaalit

Musiikillisessa hahmottamisessa on olemassa muutamia ilmiditd, jotka ndyttavit olevan
universaaleja, eli ne esiintyvit useimmissa musiikkikulttuureissa. Téllaisia ilmiitd ovat
mahdollisesti oktaaviekvivalenssi, kvintti-intervallin stabiili asema sekd enintddn

seitsemdn sdvelluokan kiyttd. Sdveltasot my0ds organisoituvat hierarkkisesti eli toiset

' Amerikkalaisen koulusysteemin ensimmdiselld ja toisella luokalla olevat lapset
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nuotit ovat toisia tdrkedmpid. (Dowling & Harwood 1986, 238). On mahdollista, etté
tietyt sdvelyhdistelmdt koetaan miellyttdviksi ja konsonoiviksi niiden
vardhdyslukusuhteiden yksinkertaisuuden (2:1, 3:1) takia (Krumhansl 1990, 3).

Musiikillisten universaalien ilmenemisesté lapsen lauluissa on kiistelty pitkdén.
Lasten laululle tyypillisen piirteend yli kulttuurirajojen on pidetty so-mi — laulua, ns.
Ur-motiivia (ks. Fredrikson 1994, 65-66). Tutkiessaan kahden lapsensa lauluja,
Dowling (1984) ei kuitenkaan l0ytdnyt aineistostaan todisteita pienen terssin
universaaliudesta. Hdn ehdottaakin pienen terssin tilalle universaaliksi intervalliksi
kvinttid. (Dowling 1984, 161; Dowling & Harwood 1986, 147.) Michael Imbertyn
(1996) mukaan yli kuusivuotiaiden tuki-intervalli on yleensd kvartti tai kvintti,
harvemmin terssi (Imberty 1996, 205). Paanasen tutkimuksessa 6-11 lasten
soitinimprovisaatioissa kvintin kadyttd vidheni idn myo6td (Paananen 2003, 193). Tidma
voi viitata sithen ettd kvintti on vakaa intervalli, jota jo pieni lapsi kdyttda
improvisaatioidensa tukipisteend. Lapsen kasvaessa kvintin skeema vakiintuu, eiké
lapsen tarvitse endé kédyttda sitd yhtd paljon.

Musiikillisten universaalien havaitsemista on tutkittu vauvoilla, koska he ovat
olleet musiikillisen kulttuuriympériston vaikutuksen alaisena vasta hyvin véhin. Trehub
(1991) on tutkimuksissaan todennut, ettd vauvat tunnistavat muutoksen paremmin
duurikolmisointuun perustuvassa melodiassa, kuin ylinousevaan kolmisointuun
perustuvassa melodiassa. Cohen, Thorpe ja Trehub (1987) soittivat 7-11 kk:n ikiisille
vauvoille duurikolmisoinnulle seké ylinousevalle kolmisoinnulle perustuvia melodioita.
Melodioita soitettiin transponoituna eri sédvellajeihin, jottei sdvelkorkeuksien
tunnistaminen vaikuttaisi tutkimustuloksiin. Vauvat havaitsivat muutokset paremmin
duurikolmisoinnulle perustuvassa melodiassa, kuin ylinousevalle kolmisoinnulle
perustuvassa melodiassa. (Trehub & Unyk 1991, 81.) Tdma viittaa siihen, ettd kvintti-
intervalli on helpompi havaita ja saattaa titen olla kuulemisen havaitsemisen universaali

piirre.

3.2 Paanasen sovellus Casen kehitysteoriasta

Pirkko Paananen (1997, 2003) on luonut musiikillista kehitystd kuvaavan mallin Casen

kehitysteorian pohjalta. Paanasen mukaan Casen kehitysteoria soveltuu Piaget'n teoriaa
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paremmin selittimaddn musiikillisen kehityksen vaiheita, koska se selittdd informaation
prosessointia ajanmukaisemmalla tavalla sekd tarjoaa riittdvdn yksityiskohtaisesti
perustellun kehitysmekanismin. (Paananen 1997, 33.) Casen teoriassa huomioidaan
my0s aluespesifin tiedon kerdéntyminen, joka taas on olennaista musiikilliselle
kehitykselle. Musikaalisuuteen vaikuttaa perimén lisdksi ympéristd, joka muokkaa
aluespesifin tiedon kerdantymistd huomattavasti (ks. Shuter-Dyson & Gabriel 1981).
Téten eri-ikdisilld lapsilla voi perimédn ja ympériston vaikutuksesta riippuen olla
hyvinkin eritasoista intuitiivistd tai tiedostettua tietoa musiikista. Kuitenkin
musiikillisessa, sekd muussa taiteellisessa kehityksessd on piirteitd, jotka ilmenevét
useilla kehityksen alueilla yhtdaikaisesti (Hargreaves 1996, 154). Ndmai tietyssd
kognitiivisen kehityksen vaiheessa ilmenevdt taidot ovat osa yleisempéid
kehitysmekanismia. Taten musiikillinen kehitys on siind mielessa ikdsidonnaista, etti se
noudattaa yleisen kognitiivisen kehityksen vaiheita, mutta perimin ja ympériston
vaikutuksesta aluespesifin tiedon kumuloituessa musiikilliset taidot voivat olla eri
yksil6illd laadullisesti hyvinkin eri tasolla.

Paanasen (1997) on luonut mallinsa Casen teorian sekd useiden empiiristen
tutkimusten pohjalta ja sitd on testattu 6-11-vuotiailla lapsilla (Paananen 2003).
Dimensionaalisen vaiheen osalta malli sai vahvistusta. Sensomotorinen seki
relationaalinen kehitysvaihe ovat edelleen hypoteettisia. Kuvailen seuraavassa néiti

kehitysvaiheita jotka kasittdvét ajan lapsen syntyméstd noin viiden vuoden ikdén.

3.2.1 Sensomotorinen musiikillinen kehitysvaihe

Sensomotorisessa kehitysvaiheessa kuulonvaraiset, sekd dénen tuottamiseen liittyvit
skeemat vihitellen koordinoituvat keskendén. 1-4-kk:n idssé lapsen ddntely on vield
eriytymdtontd muusta toiminnasta, mutta lapsi voi hallita &idnen tuottamista
tahdonalaisesti. Yksitahoisen koordinaation vaiheessa 4-8 kk:n iéissd koordinoituvat
ddnen kuunteleminen ja tuottaminen sekd raajanliike ja ddni. Vauva alkaa elehtid
musiikin mukana ja jiljitelld vokaalisia tai rytmisid &édnteitd. Kaksitahoisen
koordinaation vaiheessa 8-12 kk:n idssd lapsi kykenee kommunikoimaan seki
leikittelem#in dénelldéin ja jakaa jo tietoisesti musiikkia osiin. Adntely ei vield perustu

abstraktiin tonaliteettiin, vaan on tilannesidonnaista. Lapsi kontrolloi intensiteettin
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(voimakas / hiljainen), ajan (44ni / hiljaisuus) seké sdveltason (ylos / alas) muutoksia.
(Paananen 1997, 87-88.)

12-18 kk:n idssé, elaboroidun koordinaation vaiheessa lapsi kontrolloi jo kahta
tai useampaa skemaattista rakennetta. Ndmid rakenteet tallentuvat vihitellen
kestomuistiin eivdtkd ole endd vaihtoehtoisia toimintapareja vaan lapsi voi hallita
useampaa musiikin parametrista rakennetta yhtdaikaisesti. Laulu kehittyy liu uttelevasta
ddntelysti ja rytmisestd jokeltelusta lauluksi, josta erottuvat siveltasot ja sdvelten kestot.
Vaiheen lopulla ilmaantuu musiikillisen kuvion esimuoto. Kun lapsi kykenee
yhdistelemédn musiikillisia kuvioita, ollaan siirrytty relationaaliseen vaiheeseen.

Samoin mekanismein tapahtuu my6s puhumaan oppiminen. (Paananen 1997, 87-88.)"!

3.2.2 Relationaalinen musiikillinen kehitysvaihe

Relationaalisessa vaiheessa (18 kk - 5 vuotta) lapsen musisoinnille on ominaista
spontaani laulu sekd enkulturoituminen ympédrdivddn kulttuuriin. Tdll6in lapsen
tarkkaavuus kohdistuu yksikoiden siséisiin ja yksikoiden vélisiin suhteisiin, esimerkiksi
melodian kaarrokseen tai intervallin suuntaan (ylos / alas), lyhyeen tai pitkdan kestoon,
nopeaan tai hitaaseen tempoon. Edellisen vaiheen lujittuessa lapsi pystyy havaitsemaan
kuvion yleisen hahmon, esimerkiksi melodian kaarroksen, mutta ei pysty
samanaikaisesti késittelemadn kuvion (esimerkiksi fraasin) sisdisté tai kuvioiden vilisti
suhdetta. (Paananen 1997, 93-94.)

Yksitahoisen koordinaation vaiheessa 1,5-2 vuoden idssé lapsi hallitsee yhden
relaationaalisen suhteen kerrallaan ja tarkkaavuus voi kohdistua joko kuvion sisdiseen
tai kahden kuvion viliseen suhteeseen. Esimerkiksi intervallisissa relaatioissa'’
tarkkaavuus voi kohdistua vain yhteen relaatioon, esimerkiksi intervallin suuntaan tai
kokoon. Rytmin tuottamisessa lapsi hallitsee kerrallaan joko jatkuvaa ulottuvuutta,
esimerkiksi pulssin alkeismuotoa, tai kuvioiden sisdisid tempon tai sdvelkestojen
muutoksia. (Paananen 1997, 94.)

Kaksitahoisen koordinaation vaiheessa 2-3,5 vuoden idssi tarkkaavuus voi

kohdistua yhté aikaa kahteen relaatioon, yksikdiden sisdisiin sekd yksikdiden vélisiin

' Kielen ja laulun oppimisen yhteyksisti ks. esimerkiksi Papousek 1996, Imberty 1996.
2 melodiaintervaliin suunta, intervallin koko, seka sdvelen sijainti oktaavissa
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suhteisiin, kuten esimerkiksi intervallin kokoon ja suuntaan yhtdaikaisesti.
Saveltasosuhteiden vakiintuessa kaarrosten sisdlld lapsi muodostaa kaarroksen sisdisen
referenssisdvelen, johon hin vertaa kdyttdmidin intervalleja. Sdvellaji siis sdilyy kahden
kuvion muodostaman fraasin sisdlld, muttei vield fraasien vililli. Myds ajallisia
relaatioita hahmotetaan kaksi jolloin rytmisten kuvioiden sisdiset sekd kuvioiden viéliset
suhteet integroituvat. Toistuvat kuviot eivit vield koordinoidu sédénndlliseen pulssiin.
(Paananen 1997, 94-95.)

Elaboroidun koordinaation vaiheessa 3,5-5 -vuotiaana diatoninen asteikko seka
ajalliset suhteet vakiintuvat ja sdilyvét fraasien vélilld, eli aikaisemmin opitut
"laulamisen sddnnot" integroituvat monimutkaiseksi rakenteeksi; lapsi laulaa melodian
ja rytmin oikein. Ajallisissa relaatioissa lapsi kykenee tarkkaamaan sekd globaalia
hahmoa (pulssi), ettd kuvioiden siséisid suhteita (rytmikuviot). Vaiheen lopulla hin voi
oppia ymmartdmddn, ettd sdvelen pitkd kesto voi sisdltdd kaksi pulssin sykdysti.
Kokonaisuuden ja osien yhtdaikainen tarkkailu tulee mahdolliseksi. Sanojen ja laulun
suhde on relationaalisen vaiheen spontaaneissa lauluissa vield yksitahoinen;
tarkkaavaisuuden kohdistuessa sanoihin laulun laatu kérsii, ja esimerkiksi melodian
ollessa tarkkaavaisuuden kohteena sanat ovat yksinkertaisemmat. Opituissa lauluissa
sanarytmi voi sen sijaan auttaa lasta hahmottamaan sidvelkestojen muutoksia. (Paananen
1997, 95.) Kuviossa 2 esitetddn Pirkko Paanasen (1997, 2003) sovellus Casen

kehitysteoriasta lapsen musiikillisen kehityksen vaiheisiin.



SENSOMOTORINEN

3) 12-18 kk. Toisistaan
erottuvat sdveltasot ja kestot.
Muuntelu useamman
parametrin suhteen.

!
2) 8-12 kk. Musiikillisen
kuvion esimuoto, jota
muunnellaan yhden
parametrin suhteen.

!
1) 4-8 kk. Adintelyn ja
kuulohavainnon
koordinoituminen,
vastavuoroinen
kommunikointi.

!
0) 0-4 kk. Adintely on
eriytymétontd muusta
toiminnasta.
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RELATIONAALINEN

3) 3,5-5 v. Rytmi ja
diatoninen sdvelikkd sailyvét
fraasista toiseen. Useita
polaarisia suhteita.

1
2) 2-3,5 v. Tarkkaavuus
kohdistuu kahteen
polaariseen suhteeseen:
sdvelikkd ja pulssi sdilyvat
fraasin sisdlla.

1
1) 1,5-2 v. Tarkkaavuus
kohdistuu yhteen kuvion
sisdiseen tai viliseen
suhteeseen.

1
0) Muuntelu johtaa
polaarisen suhteen
havaitsemiseen.

DIMENSIONAALINEN

3) 9-11 v. Tonaalinen
stabiliteetti kehittynyt.
Paikallinen ja globaali eivét
ole ristiriidassa. Metrid ja
ryhmittelya tarkataan
erivaiheisissa rytmeissa.

)
2) 7-9 v. Tonaalinen
stabiliteetti alkaa kehitty;
paikallinen ja globaali ovat
ristiriidassa. Metrid ja
ryhmittelya tarkataan
samavaiheisissa rytmeissa.

)
1) 5-7 v. Séveltasot eriytyvit
asteikoksi; stabiliteetti
eriytyméton. Metrinen
aksentti alkaa hahmottua.

t

0) Melodis-rytmisen pinnan

hallinta johtaa hierarkkisen
' suhteen havaitsemiseen.

KUVIO 2. Pirkko Paanasen (1997, 2003) malli lapsen musiikillisen kehityksen vaiheista Casen
kehitysteorian pohjalta. Kussakin kehitysvaiheessa 0-vaihe on operationaalisen lujittumisen
vaihe, 1-vaihe on yksitahoisen koordinaation vaihe, 2-vaihe on kaksitahoisen koordinaation
vaihe ja 3-vaihe on elaboroituneen koordinaation vaihe. (Paananen 2003, 61.)
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3.3 Musiikillinen kehitys vauvaiissa (0kk-12kk)

3.3.1 Musiikin havaitseminen

Lapsi saa ensimmadiset kosketukset ddneen ja musiikkiin jo kohdussa, ja lapsella on
syntyessddn kyky erottaa useita akustisia parametreja, erityisesti intensiteetti sekd
esiintymistiheys (Hargreavaes 1986, 60-70). Itse asiassa vauvat havaitsevat
sdvelkorkeuksien sekd rytmisten elementtien organisoitumista hyvin samalla tavalla,
kuin aikuiset. (Dowling 1999, 605.) 3-6 kk:n idssd suhtautuminen musiikkiin muuttuu
passiivisesta aktiiviseksi. Tdssé idssé lapsi alkaa kdantyd musiikkia kohden ja vihitellen
myo0s keinumaan tai pomppimaan kuullessaan musiikkia. Moogin mukaan ndma liikkeet
eivit kuitenkaan johdu vield musiikin rytmistd, vaan vauva néyttad reagoivan yleisesti
ddnen esiintymiseen (Moog 1976, 56.)

Seka musiikin havaitsemisessa, ettd laulamisessa melodian kaarros on perustana
melodian organisoinnille (Dowling 1999, 613). Se onkin rytmin jélkeen ensimmaisid
elementtejd jotka vauva havaitsee melodiasta (Dowling & Harwood 1986, 144). Jo
viiden kuukauden ikdisten vauvojen on todettu tunnistavan muutokset melodian
kaarroksessa. Chang ja Trehub (1977a) soittivat kuuden nuotin pituisia atonaalisia
melodioita 5 kk:n ikdisille vauvoille. Niille vauvoille jotka syddmenlyontitiheyden
perusteella 7sdikdhtdmisen” (startle) jdlkeen tottuivat melodiaan, soitettiin sama
melodia transponoituna, jolloin melodian kaarros pysyi samana sekd niin, ettd
alkuperdistd melodian kaarrosta muutettiin (esimerkiksi samat sdvelet kuin
testimelodiassa, mutta eri jarjestyksessd). Tuloksissa ilmeni, ettd vauvat reagoivat
melodian kaarroksen muutokseen mutta eivét pelkkdin transponointiin.

Vastasyntyneilld on ilmeisesti sisdsyntyinen taipumus havaita esimerkiksi
visuaalisia kuvioita hahmopsykologian lakien mukaan, ja tdtd samaa prosessointitapaa
kaytetddn mahdollisesti myds melodian hahmottamisessa (Trainor & Trehub 1992,
395). Melodian kaarros hahmotetaan sisdsyntyisesti, mutta tarkkojen sdavelkorkeuksien
hahmottaminen kehittyy idn myo6ta ja musiikkikulttuurista riippuen. Téllainen globaali
melodian sdvelkorkeuden prosessointitapa on samanlainen kuin aikuisilla kun he

prosessoivat atonaalisia tai vieraita melodioita. Lapsen kasvaessa hén véhitellen hylkda
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ndmd yleisten piirteiden prosessointitavat ja alkaa keskittyd tonaalisuuden ja intervallien
analysointiin. (Hargreaves 1986, 66-80.)

Vauvojen kyky tunnistaa muutokset melodiassa niyttdd olevan melko tarkka.
Trainorin ja Trehubin (1992) tutkimuksessa jo 8 kk:n ikdiset vauvat tunnistivat
muutokset melodiassa, vaikka melodian kaarros sdilyi samana. Enkulturaatio ei vield
tdssd vaiheessa vaikuta vauvojen suoriutumiseen, koska vauvojen on osoitettu
tunnistavan muutokset yhtd hyvin sdvellajin sdilyttivissa, sekd sdvellajista poikkeavissa
melodian muutoksissa. Trainor ja Trehub soittivat ldnsimaisen musiikin mukaisia
melodioita 8 kk:n ikéisille vauvoille seki aikuisille, ja tarkkailivat kuinka hyvin ryhmét
tunnistavat muutokset melodiassa. Muutetussa melodiassa (testimelodia) yhtéd sévelti
muutettiin joko sdvellajiin kuuluvaksi tai sdvellajiin kuulumattomaksi. Aikuiset
tunnistivat sdvellajiin kuulumattomat muutoksen hyvin, mutta eivdt onnistuneet
savellajiin kuuluvien sidvelten muutoksen havaitsemisessa yhtd hyvin kuin vauvat, jotka
havaitsivat molemmat muutokset yhtd hyvin. (Trainor & Trehub 1992, 394-400.) Myds
Trehubin, Cohenin, Thorpen ja Morrongiellon (1986) tutkimuksessa 9-11 kk:n ikéiset
vauvat tunnistivat puolen sévelaskeleen muutoksen yhtd hyvin sekd tonaalisessa, ettd
atonaalisessa melodiassa melodian kaarroksen sdilyessd samana (Trehub, Cohen,
Thorpe & Morrongiello 1986, 299-300). Vauvojen suoritukset olivat riippumattomia
tonaalisesta rakenteesta, koska he tunnistivat sidvellajissa pysyvit, sekd sdvellajista
poikkeavat muutokset yhtéd hyvin.

Tulokset viittaavat siithen, ettd ei-diatoninen muutos ei ole merkittdvasti
ristiriitaisempi kuin diatoninen muutos, mutta siitd tulee ristiriitainen enkulturaation
tuloksena ihmisen altistuttua lansimaiselle musiikille (Trehub, Cohen, Thorpe &
Morrongiello 1986, 299-300). Vauvat siis prosessoivat melodian kaarroksia yleisten
havaintopsykologisten periaatteiden mukaan, mutta aikuiset taas kayttdvit
enkulturaation tuloksena omaksuttuja tonaalisia hierarkioita melodian prosessoinnissa.
Aikuisille melodian kaarroksen sisdlld muutettu, sdvellajissa sédilyvd sdvel ei ole
ristiriitainen, kun taas sivellajiin kuulumaton sdvel tunnistetaan yleensé helposti.

Hargreavesin (1986) mukaan tutkimustuloksiin musiikin havaitsemisesta
vauvaidssi tulee kuitenkin suhtautua varauksella. Esimerkiksi Changin ja Trehubin
(1977a) tutkimuksessa koehenkiloiksi otettiin vain pieni osa testatuista vauvoista; ne
joka tayttivdt habituaation kriteerit. Reagoinniksi katsottiin muutos syddmen sykkeessa.

Trainorin ja Trehubin (1992) tutkimuksissa reagoimista taas mitattiin pddn kaénnokselld
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ja palkinnoksi reagoinnista vauvoille naytettiin pehmoleluna. Myds vauvojen viliset
suoriutumiserot ovat usein suuria (Shuter-Dyson & Gabriel 1981, 106). Tutkimukset
eivét aina ole vertailukelpoisia keskenddn. Kyseiset tutkimukset ovat kuitenkin uraa

uurtavia ja ilmenevét usein alan kirjallisuudessa.

3.3.2 Laulun kehitys

Kuten musiikin havaitsemisessa, my0s laulamisessa ovat melodian kaarros ja rytminen
organisaatio ensimmdisid organisoivia rakenteita ja nimenomaan niistd ominaisuuksista
erotamme laulun puheesta (Dowling 1999, 605). Myohemmallékin idlld uutta laulua
opetellessa opitaan ensin sanat ja rytmi, sitten melodian kaarros ja vasta viimeisend
tarkat intervallit. (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 308.) Mechthild Papousekin
(1996) mukaan vauvat oppivat ensin kontrolloimaan hengitystd ja dénteitd, timén
jélkeen ddnenkorkeuksia ja vokalisaatioita. Esiverbaalinen kommunikaatio luo pohjaa
kahdelle korkeatasoiselle kognitiiviselle toiminnolle 1) puheen kehitykselle joka
mahdollistaa verbaalin kommunikaation ja ajattelun, sekd 2) laulun kehitykselle.
(Papousek 1996, 104.)

Jo hyvin pienilld vauvoilla ilmenee vokaalista leikittelyd, joka on spontaanin
laulun esiaste. Musiikkiin liittyvat vokalisaatiot alkavat Moogin (1976) mukaan noin
kuuden kuukauden idssd. Vauvoilla ilmenee jo varhain sekd musiikillista, ettd ei-
musiikillista jokeltelua. Ei-musiikillinen jokeltelu on puheen esiaste ja usein vastaus
lapsen kuulemaan puheeseen. Musiikillista jokeltelua ilmenee vain silloin, kun lapsi
kuulee musiikkia tai hénelle lauletaan, ja sitd edeltdd yleensd aina pelkkd musiikin
aktiivinen kuuntelu sekd motorinen vastaus. Musiikillisessa jokeltelussa vauva kokeilee
erilaisia ddanenkorkeuksia ja opettelee hallitsemaan ddnentuottoelimidin. Vaikka ei-
musiikillinen, puheeseen téhtddvé jokeltelu alkaa ennen musiikillista jokeltelua, lapsi
laulaa usein ensimmaiset jokeltelulaulunsa ennen ensimmaéistd sanaansa. Ennen yhden
vuoden ikdd lapsi ei pyri jéljittelemddn kuulemiaan sdvelmid, eikd musiikillinen
jokeltelu ole tonaalisesti tai rytmisesti organisoitua. (Moog, 1976, 60-62.)

Yhden vuoden idssd lauluissa alkaa kuitenkin ilmetd jonkinlaista ajallista
organisointia, Dowlingin ja Harwoodin mukaan jo ensimmadisissd lauluissa fraasien

sisdlld on jonkinlainen pulssi (Dowling & Harwood 1986, 194). Ensimmadiset spontaanit



27

laulut erottuvatkin puheesta juuri alkeellisen pulssin seki erillisten sdvelkorkeuksien
takia, vaikka ndmai sidvelkorkeudet eivit olekaan tonaalisen asteikon mukaisia (Dowling
1994, 184-186). Lapsen varhaiset laulut sisédltdvit kaksi standaradeille lauluille
tyypillistd piirrettd: 1) erilliset sdvelkorkeudet jatkuvan glissandon sijaan, 2) laulussa
toistetaan rytmisid kuvioita sekid melodian kaarrosta. Lauluissa ei kuitenkaan ole selkedd
sdvellajia, lapsi ei kdytd diatonista asteikkoa ja melodian kaarrosten mééra on hyvin
rajoittunut, yleensd yksi laulu sisdltdd yhden tai kaksi erilaista kaarrosta. (Dowling
1999, 611.) Tyypillisin kaarrostyyppi on alaspdinen astekulku (Davidson 1994 113,
Fredrikson 1994, 210). Téassd vaiheessa musiikin eri elementit ovat vield
epdorganisoituneita ja pulssi on epdvakaa. Improvisointi on enemmaénkin ailahtelevaa ja
mielivaltaista tutkimista, kuin organisoitua séveltimistd. (Swanwick 1988, 77.)
Hargreavesin mukaan ensimmadisen elinvuoden musiikillisten toimintojen
tuottaminen on ldhinnd motoristen taitojen sekd koordinaation harjoittelua. Nama
toiminnot ovat vield esisymbolisia (presymbolic). Lapsi ei pysty mentaalisti toistamaan
fyysistd objektia sen poissa ollessa, eli tuottamaan abstraktia representaatiota esineesta.
Hargreaves referoi Goodnowin (1971) tutkimusta, jossa hidn havaitsi, ettd jos lasta
pyydetdin piirtimdédn jokin rytmikuvio, lapsi kylld saattaa liikuttaa kyndd paperilla
musiikin tahdissa, mutta graafinen jélki ei muistuta kyseistd rytmid. (Hargreaves 1996,

157).

3.4 Musiikillinen kehitys leikki-idssa (12kk-3 vuotta)

3.4.1 Musiikin havaitseminen

Yhden vuoden idssd lapsi alkaa reagoida musiikkiin entistd voimakkaammin ja
pidemmissd ajanjaksoissa. Liikkeet musiikin tahdissa vahvistuvat niin paljon, ettei siti
Moogin mukaan voi selittdd vain fyysisen kasvun tuloksena. (Moog 1976, 67.) Kahden
vuoden idssé lapselle alkaa kehittyd kyky ymmartdd maaréllisid suhteita ja hdn pystyy
jéljittelemddn kahden tai kolmen yksikdn rummun iskuja. Sama ilmid nékyy siind, etti
lapsi pystyy organisoimaan nuotteja pieniksi ryhmiksi. (Davidson, McKernon &

Gardner 1981, 304-305.) Lapsi alkaa tiedostaa musiikin koostuvan eri elementeisti ja
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pystyy jarjestiméédn kuulemansa taajuudet jarjestykseen (Moog 1976, 86). Lapsi myos
ymmartdd, ettd ddntd voi havainnoida, tutkia ja matkia (Gruhn 2002, 63). Timé voi
ilmetd esimerkiksi kykynd toistaa melodian kaarros péépiirteissdén. Rytmi ja &éni
yleensd (pure sound) ovat vield kahden vuoden idssd musiikin havaitsemisen tidrkeimpid
elementtejd (Moog 1976, 86).

Hargreavesin mukaan noin 18 kk:n idssd lapselle ilmenee kyky toistaa
mentaalisti objektit, jotka eivit ole fyysisesti ldsnd (vrt. Piaget'n semioottinen funktio)
ja he kutsuvat titd figuratiiviseksi vaiheeksi. Piirrustuksissa tdmid nékyy esimerkiksi
siten, ettd lapsi osaa tuottaa ilmididen pédpiirteet, muttei hallitse vield tarkkoja
yksityiskohtia. Bamberger (1991) totesi tutkimuksessaan, ettd jos lasta pyydetddn
toistamaan rytmi graafisesti, hdn pystyy yleensd ilmaisemaan rytmisen kuvion, muttei

vield pysty yhdistaimédn tétd tasaiseen pulssiin. (Hargreaves 1996, 159-162.)

3.4.2 Laulun kehitys

3.4.2.1 Yksivuotiaan laulut

Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin tutkimuksessa 12-18 kk:n idissd lasten laulusta ei
vield erottanut sdveltasoja, mutta 19 kk:n idssd alkoi ilmetd rytmin jésentelyd sekd
melodian organisaatiota (Davidson, McKernon ja Gardner 1981, 303). Toisaalta
Dowlingin & Harwoodin mukaan jo yksivuotiaan laulussa on pulssi sekd vakaita
sdveltasoja (Dowling & Harwood 1986, 194). Laulun tarkkuudessa yksivuotiailla voi
olettaa olevan suuriakin eroja, mutta tutkijat ovat yksimielisid siitd, ettd toisen
elinvuoden aikana spontaanit laulut lisdéntyvdt huomattavasti. Laulut kehittyvit
lyhyiden motiivien toistosta yhd suuremmiksi kokonaisuuksiksi. (Moog, 1976, 75;
Dowling & Harwood 1986, 147.) Varhaisten laulujen rytminen rakenne on l&heisessi
yhteydessd sanoihin. Ensimmadisten spontaanien laulujen rytmi muodostuukin yleensi
puherytmisti tai laulun sanojen rytmistd (Dowling 1984, 184-186; Fredrikson 1994,
208) ja tauot madrittdd hengityksen tarve, ei niinkéén vakaa pulssi (Sundin 1998, 38-
44,48). Tempon kasittelyssd on suuria yksildllisid eroja, joka viittaa siihen, ettd lapsella
on temposta sisdinen malli, johon ulkoiset tekijdt eiviat merkittavésti vaikuta (Fredrikson

1994, 208).
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Lapsi ei vield pysty tuottamaan tarkkoja sdvelkorkeuksia, mutta tuottaa koherentteja
melodian kaarroksia (Dowling & Harwood 1986, 194). Normaalisti lapsen kyky toistaa
enemmadn kuin yksi tai kaksi fraasia melodiasta ei kehity ennen kahden vuoden ikéa ja
silloinkin sdveltaso “vaeltaa” (Dowling & Harwood 1986, 144). Fredriksonin
tutkimuksessa lapset pystyivit toistamaan standardin laulun noin 2,5 — 3 vuoden idssi
(Fredrikson 1994, 218). Toisen elinvuoden aikana mikrotonaalisuus vidhenee ja
intervallien kdytOsséd tapahtuu selvéd edistystd (Moog 1976, 75). Varhaiset spontaanit
laulut sisdltdvit pienid intervalleja; runsaasti suuria sekunteja, suuria ja pienié tersseji,
tilapdisesti kvartteja tai kvinttejd (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 303; Sundin
1998, 38-44,48).

Tonaliteetin taju on siis yksivuotiaalla melko kehittyméton eiké sédvellaji sdily
fraasien vililld. Sévelten viliset suhteet ovat kuitenkin jo stabiloitumassa. Lapsen
yrittdessd toistaa standardia laulua, eniten vaikeuksia tuottavat intervallihypyt. Sekstin
kehysintervallia® ei juuri esiinny, ja kvinttikin tuottaa joillain lapsilla vaikeuksia.
Parhaiten hallitaan alaspidinen astekulku. (Fredrikson 1994, 208-211; Davidson 1994,
113; Ramsey 1983, 143.)

3.4.2.2 Kaksivuotiaan laulut
Toisen elinvuoden kehityksen selkein virstanpylvds on se, ettd lapsi alkaa jéljitelld
kulttuurille ominaisia standardeja lauluja ja alkaa omaksua niille ominaisia piirteita.
Kahden vuoden idssd mallin mukaan laulaminen lisdéntyy huomattavasti, ja imitoivan
laulamisen seké hallittujen standardien laulujen mééra riippuu yhé enenevissd méarin
lapsen musiikillisesta ympéristostd. (Moog 1976, 119). Mitd vanhemmaksi lapsi kasvaa,
sitd enemmadn standardit laulut eroavat lapsen spontaaneista lauluista. Kahden ja puolen
vuoden iédssé lapsi alkaa hahmottaa, miltd standardin laulun tulisi kuulostaa. Hénelle
kehittyy odotuksia standardeista lauluista, ns. laulukehys (song frame), standardin
laulun skeema, joka strukturoi ja ohjaa standardien laulujen laulamista. (Davidson,
McKernon & Gardner 1981, 305.) 2-3 -vuotiaana lapsi pystyy toistamaan standardin
laulun melodian kaarroksen sekéd yksittdisten fraasien rytmin, mutta intervallit eivit ole
stabiileja eivitka sdveltasot vakaat. (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 302-309.)
Laulukehys koostuu aluksi vain pienisté palasista, lyhyistd melodisista fraaseista

tai muutamasta karakteerisesta nuotista. Nditd lapsi saattaa toistaa perdjilkeen useita
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kertoja ja voi tuottaa hyvin pitkidkin, joskin monotonisia spontaaneja lauluja.
(Davidson, McKernon & Gardner 1981, 304-305.) Savelten korkeus sekd intervallien
koko vaihtelee, vaikka melodian kaarros ja rytmi sdilyvdt samanlaisina (Hargreaves
1986, 69-85). Tamid johtuu vield kehittyméattomistd tonaalisten hierarkioiden seki
diatonisen asteikon skeemoista. Dowling (1994) havaitsi, ettd joskus kaarrosta toistetaan
perdjdlkeen myds sanojen toistaessa itseddn, joskus taas kaksi kaarrosta vuorottelee
laulun aikana. Usein laulu pdittyy “coda:n” jossa on uutta melodista materiaalia.
(Dowling 1994, 184-186.)

Musiikillisen jokeltelun sijaan lauluissa ilmenee erilaisia laulutyyppejé, jotka
riippuvat lapsen tunnetilasta sekd senhetkisestd sosiaalisesta tilanteesta. Fredriksonin
(1994) mukaan kolmevuotiaat ja sitd nuoremmat lapset eivét laula mielellddn ryhmaéssa.
Tédmai voi johtua siitd, ettd melodian kokemukset ovat representoituneena lasten mieleen
hyvin eri tavoin. (Fredrikson 1994, 221.) Moogin (1976) mukaan kahden ja kolmen
vuoden idsséd lapsilla ilmenee kolmenlaisia lauluja; 1) omia improvisaatioita, 2)
standardien laulujen imitaatioita seké 3) sikermid (pot-pourri songs)'* joissa standardit
ja spontaanit laulut sekoittuvat. Lapsi kdyttdd melodioita, sanoja ja rytmejad jotka
kuuluvat hénen repertuaariinsa. Moog painottaa, ettd sikermét eivét ole standardien
laulujen imitointia, vaan opittujen laulumallien assimiloimista'> spontaaneihin
lauluimprovisaatioihin (Moog 1976, 99-100). Sikermien perustana ovat siis spontaanit
improvisaatiot, joihin lapsi lisdd oppimiaan standardien laulujen osia, ne ovat sekoitus
standardeja ja spontaaneja lauluja. Hargreaves (1986) esittdd, ettd varhaiset spontaanit
laulut jotka véhitellen kehittyvat vastaamaan aikuisten maailman tonaalisia lauluja ovat
esimerkki lapsen empiirisen ja rationalistisen maailman kohtaamisesta (Hargreaves
1986, 78-90).

Tutkijapari Moorhead ja Pond (1942) jaottelivat Pillsbury Foundation -koulun
lasten laulamat laulut kahteen tyyppiin: 1) laulelmat (chant)'® seki 2) varsinaiset laulut
(song). Laulelmat néyttavit kehittyvin puheesta, ne sisdltdvét usein liikkeitd ja niitd
lauletaan ryhmaéssé. Rytmi on joko puherytmi tai yksinkertainen ja selked rytmi, johon
tarvittavat sanat liitetdén. Laulelmissa on usein voimakas tunnelataus, ne esiintyivét

useimmiten silloin, kun lapsi tuntee itsensd vapaaksi ja onnelliseksi. Pienet intervallit

B kehysintervalli on melodian kaarroksen ambitus (Davidson 1994)
' Sikerma -sanaa kiyttis Fredrikson (1994)
' Piaget'n assimilaation kisite, jossa uusi tieto sulautuu osaksi vanhaa skeemaa
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ovat yleisimpid, suuria intervalleja kéytetddn joskus dramaattisissa kohdissa. (Shuter-
Dyson & Gabriel 1981, 109.) Samanikdistenkin lasten varsinaiset laulut ovat
monimutkaisempia ja yksilollisid (Hargreaves 1986, 68). Varsinaiset laulut lapsi laulaa
useammin l&hinni itselleen eiki niissd ole selkedd tonaalista keskusta (Shuter-Dyson &
Gabriel 1981, 109). Néité varsinaisia lauluja ovat myos vokalisaatiot Fredrikson (1994),
jotka ovat yksindiselle leikille tyypillisid sanattomia hyrdilyjd. Ne saattavat sisaltda
patkid standardeista lauluista, mutta melodiat voivat olla myos tdysin lapsen omia.
(Fredrikson 1994, 58.) Vokalisaatiot ovat siis sikermien tyyppisid, mutta sanattomia ja
useammin itsekseen laulettuja. Ndméa vokalisaatiot saattavat olla Piagetin mainitseman
egosentrisen kdytoksen ilmenemisté, joka on ominaista esioperationaaliselle kaudelle.
Paanasen (1997) mukaan lapsi on kahden vuoden idssé relationaalisen vaiheen
kaksitahoisen koordinaation vaiheessa, jolloin hdn hallitsee kaksi relationaalista
suhdetta kerrallaan. Témé ilmenee musiikillisessa kehityksessé niin, ettd sdvellaji sdilyy
fraasien sisdlld, mutta ei fraasien vililld. Rytmin kasittelyssé kehitysvaihe ilmenee niin,
ettd lapsi voi keskittyd joko rytmikuvioiden tuottamiseen tai tasaisen pulssin
tuottamiseen, mutta ei molempiin yhtd aikaa. Rytmiset kuviot eivit vield koordinoidu

saannolliseen pulssiin. (Paananen 1997, 94.)

3.4.2.3 Kolmevuotiaan laulut

Kolmevuotiaan lauluissa on jo tonaalisia keskuksia, mutta ne saattavat vaihdella laulun
aikana. Ramsey (1983) tutki idn, laulutaidon ja soittimien kdyton vaikutuksista 3-5 -
vuotiaiden lasten melodian havaitsemiseen. Laulutaitotestissd suurimmalla osalla
testatuista 91 lapsesta tonaalinen keskus vaihtui noin kolme kertaa laulun aikana.
Huonomman laulutaidon omaavassa ryhmissd 3 ja 4-vuotiailla yli 25 prosenttia ei
osoittanut minkadnlaista kykya sdilyttdd tonaalista keskusta koko laulun ajan. (Ramsey
1983, 143.)

Kolmevuotiaana standardit laulut eroavat kuitenkin jo selvésti spontaaneista
lauluimprovisaatioista. Lapsen muodostama laulukehys sisdltdd lauluihin liittyvié
odotuksia ja spontaanit laulut sisdltdvit aikaisempaa enemmén muuntelua. Télloin lapsi
pystyy valitsemaan sopivimmat fraasit lauluvarastostaan yhdistddkseen ne koherentiksi
lauluksi, eli lapsi pystyy sijoittamaan musiikillisen yksikon sille sopivaan paikkaan.

Aikaisemmin lapsi yhdisteli osaamiaan musiikillisia fraaseja yhteen miten sattuu, tai

6 Dowlingin termit on suomentanut Fredrikson (1994)
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vain toisti niitd perdjdlkeen. Nyt lapsella on jo pieni melodisten fragmenttien varasto,
josta hin voi valita tilanteeseen sopivimman. (Davidson, McKernon & Gardner 1981,
306.) Lapsi siis pystyy yhdistimdan yhd useampia fraaseja ja laulut ldhenevit niiden
”standardeja malleja”. Duuriasteikon intervallisuhteita alkaa esiintyd, mutta vain
paikallisesti fraasien sisdlld. Fredriksonin mukaan lapsi pystyy toistamaan kokonaisen
standardin laulun péépirteissdén noin 2,5-3 vuoden idssé (Fredrikson 1994, 218).

Kyky kayttda opittuja fragmentteja joustavasti ja yhdistdd ne oikein niin, etti ne
jéljittelevit tunnistettavasti mallia, ei luonnollisestikaan ilmene vain musiikillisessa
kehityksessd. Téllaista yleisten piirteiden hahmottamista symbolisella tasolla ilmenee
myo0s muilla alueilla. Esimerkiksi tarinankerronnassa tai lauseiden muodostuksessa lapsi
pystyy muodostamaan lyhyen tarinan, jossa on alku, keskiosa ja loppu, eli lapsi pystyy
esittdmiin lineaarisia representaatioita joilla on realistiselle maailmalle ominaisia
padpiirteitd. Piirustuksissa ns. pddjalkaihminen (fapdole man) kuvastaa lapsen kykyi
yhdistdd erillisid graafisia skeemoja (pédd, kddet, jalat) muodostaakseen jéljitelmén
reaalimaailmasta. Davidson, McKernon ja Gardner (1981) kutsuvat ilmiotd
topologiseksi kartoittamiseksi (topological mapping). Parhaiten se ilmenee juuri
piirustuksissa. Tdméd on toinen symbolisoinnin aste joka ilmaantuu noin 2,5-3 vuoden
idssd. Musiikissa se ilmenee siten, ettd vaikka lapsi ei laulakaan sdvelid tdysin oikein,
hén kuitenkin hahmottaa laulun yleiset pdipiirteet. Myds rytmisissd kuvioissa lapsi
muistaa, milloin sdvelet ovat pitkid ja erilldéin toisistaan ja milloin taas ldhekkdin ja

nopeita. (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 306-307.)

3.5 Musiikillinen kehitys leikki- ja esikouluiiissa (4-6 vuotta)

3.5.1 Musiikin havaitseminen

Moogin (1976) mukaan 3-5 -vuotiaat lapset istuvat ja kuuntelevat musiikkia mielummin
kuin osallistuvat siithen spontaaneilla liikkeilld. Vaikka liikkeiden miird vdhentyy
aikaisempiin ikdvuosiin verrattuna, niiden monipuolisuus kasvaa. Lapset tuntuvat
sisdistdvidn musiikin liittden sen laajempiin yhteyksiin kuten leikki tai sosiaaliset

suhteet, kuten muiden kanssa tanssiminen. (Moog 1976, 94.)
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Jo 3-4 -vuotiaiden lasten on osoitettu tunnistavan tutut lastenlaulut niiden
“atonaalisista” versioista. Dowlingin (1988) tutkimuksessa atonaaliset versiot luotiin
siten, ettd alkuperdisen melodiat soitettiin “atonaalisella asteikolla” C, Db, E, F, Gb, Ab,
H, jolloin intervallien koko séilyi l&helld alkuperdisten melodioiden intervalleja, mutta
rikkoi diatonisen asteikkorakenteen. Ennen kokeen suorittamista testattavien 32 lapsen
laulutaitoa arvioi 12 asiantuntujaa. Tuloksissa ilmeni, ettd varsinkin hyvén laulutaidon
omaavat lapset tunnistivat atonaaliset versiot tutuista lastenlauluista melko hyvin jo
kolme- neljévuotiaina. (Dowling 1988, 119-121.)

Lapsi oppii tunnistamaan diatonisen asteikkorakenteesta poikkeavat sdvelet noin
neljan vuoden idssd, mutta asteikkorakenteen sisdlld muutettuja sdvelid on paljon
vaikeampi havaita, koska télloin muutettu sével sopii sdvellajiin. Bartletin ja Dowlingin
(1980, Experiment 4) tutkimustulokset viittaavat siihen, ettid viisivuotiaat eivdt vield
tunnista harmonian sisidlld muutettuja sévelid, vaikka tunnistaisivatkin asteikkoon
kuulumattomia sédvelid sisédltdvdt melodian imitaatiot. Tutkijat soittivat 5-6 -vuotiaille
lapsille sekéd aikuisille tutun melodian ja sen jélkeen testimelodian, joka oli joko tuttu
melodia transponoituna tai melodian imitaatio samanlaisella melodian kaarroksella.
Testimelodia oli joko samassa sdvellajissa kuin tuttu melodia, transponoitu ldheiseen
sdvellajiin tai transponoitu kaukaiseen sdvellajiin. Aikuiset vastasivat usein ”sama”, jos
melodia on transponoitu, mutta “eri” jos he kuulivat imitaation. Viisivuotiaat sitd
vastoin vastasivat “sama” sekd transponoiduille melodioille, ettd imitaatioille jos ne
olivat ldheisessé sdvellajissa, mutta “eri” jos ne olivat kaukaisessa sivellajissa. Tdmédn
tutkimuksen mukaan viisivuotiaat siis omaavat aikuisten kyvyn erottaa ldheiset ja
kaukaiset sdvellajit, mutta eivdt vield tunnista intervallien kokojen muutoksia
alkuperdisten melodioiden tonaalisissa imitaatioissa. Kahdeksan vuoden idssd lasten
vastaukset 1dhenivit aikuisten vastauksia niin, ettd he hyvaksyivit useammin kaukaisiin
sdvellajeihin transponoidut melodiat, kuin ldhisdvellajeissa soitetut melodian imitaatiot.
(Bartlett & Dowling 1980, 512-515.) Tulokset osoittavat, ettd aikuiset kdyttavit
melodian havaitsemiseen sdvelasteikkosuhteisiin sekd intervalleihin perustuvaa
mekanismia, kun taas lapset havaitsevat melodioista niiden globaalimmat piirteet, eikd
intervallien kokojen tunnistus ole vield tiysin kehittynytta.

Krumhansl ja Keil (1982) selvittivét lapsille tarkoitetussa koetinsdveltestissddn,

ettd 6-7 -vuotiaat erottavat sdvellajiin kuuluvat sekd siitd poikkeavat sidvelet, mutta
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heilld ei vield ole aikuisille ominaista preferenssié kolmisoinnun sévelille. Vanhemmilla

lapsilla preferenssi kolmisoinnun sévelille kasvoi. (Krumhansl & Keil 1982, 248.)

3.5.2 Laulun kehitys

2,5-vuotiaan ja 5-vuotiaan lapsen laulun erottaa parhaiten se, miten tarkasti lapsi
hallitsee laulun. Kaksivuotiaana spontaanit ja standardit laulut kilpailevat” keskenddn
ja vaikuttavat toisiinsa, mutta viisivuotiailla nimé laulut ovat jo selvésti erottuneet
toisistaan. Lapsen yritykset toistaa tuttu standardi laulu ovat selkeitd ja eroavat
spontaanista laulusta. Standardien laulujen tyypilliset piirteet tarkentuvat ja lapsen
lauluvarasto kasvaa. (Davidson, McKernon, Gardner 1981, 306.) Moogin mukaan
sikermityyppiset (pot-pourri) laulut lisddntyvit neljan vuoden idssd huomattavasti
(Moog 1976, 115).

Swanwickin (1988) mukaan lapsi on 3-5 vuoden idssd manipulatiivisessa
vaiheessa, jolloin lapsi oppii hallitsemaan ja kontrolloimaan soittimia. Pelkén kokeilun
lisdksi soitinten kdyttd on hallitumpaa ja lapsi nauttii saadessaan toistaa jonkun
osaamansa asian. Vakaa pulssi alkaa muodostua. (Swanwick 1988, 77.) Sama kontrolli
ilmenee myds lapsen spontaaneissa lauluimprovisaatioissa, kun lapsi hallitsee yha
useampia melodian kaarroksia ja fraasivarasto kasvaa.

4-6 vuoden idssd lapsi siirtyy ekspressiiviseen vaiheeseen, joka ilmenee
Swanwickin mukaan parhaiten juuri lauluimprovisaatioissa. Vahva henkilokohtainen
ilmaisu nikyy lasten spontaaneissa musiikillisissa ideoissa tempon sekd voimakkuuden
vaihdoksina. Namé musiikilliset ideat kuvastavat usein senhetkisti vélitontd tunnetilaa.
Rakenteellista kontrollia ei lauluissa juuri ole, lapsi toistaa mielivaltaisia fraaseja joita
hin ei vélttdmittd pysty toistamaan. (Swanwick 1988, 77-78.) Neljdn vuoden idssi
ilmaantuvat myd6s kertovat laulut (narrative songs). Niissd lapsi kertoo ndenndisti
tarinaa, muttei aina yritd valittdd viestiddn eteenpdin. Laulun sanat eivit valttimétta
tarkoita mitddn. (Moog 1976, 115.)

Neljén vuoden idssd spontaanien laulujen sédvellaji voi séilya fraasien sisdlla tai
muutaman fraasin vélilld, mutta ei vield koko kappaleen ajan. Lapsi osaa jo standardien
laulujen sanoja, lauluissa esiintyvit fraasien rajat, pintarytmi (surface rhythm) seké

jonkinlainen pulssi. Intervallit eivét ole vield tarkkoja. Laulussa on sdvellajin sijaan
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tonaalinen keskus. Lapsi saattaa osata laulaa tarkkojakin intervalleja esimerkiksi
standardin laulun yhteydessd, mutta jos intervallit erottaa yhteyksistdén, ei niitd vield
hallita. (Davidson, McKernon, Gardner 1981, 308-309.) Moogin (1976) tutkimuksessa
neljdn vuoden idssd 76 % lauloi ainakin jonkun osan standardista laulusta melko oikein,
yleisimmaén virheen ollessa liian pienet intervallit (Moog 1976, 118-119). Tama tukee
Davidsonin (1994) teoriaa kehysintervalleista.

Moogin mukaan neljdvuotiaiden kéyttimédt rytmit ovat vield hyvin
yksinkertaisia, ja lapsi kdyttdd enintddn kahta aika-arvoa. Useampien aika-arvojen
kdyttd johtuu useimmiten sanarytmistd. Sanavaraston kasvaessa spontaanien laulujen
sanojen merkitys kasvaa. (Moog 1976, 117.) Myds Davidson (1994) huomasi
tutkimuksessaan tekstin tdrkeyden neljdvuotiaiden lasten lauluissa.

Viiden- kuuden vuoden idssd lapsi alkaa hahmottaa sdvellajin (Davidson,
McKernon & Gardner 1981, 307-308; Dowling & Harwood 1986, 144-149). Laulun
vaeltelu eri sdvellajeissa vihenee, ja vaikka lapsi vaihtaisikin sévellajia kesken laulun,
sdilyttdd hén yleensd tdmén uuden sdvellajin. 5-6 vuoden idssd sdvellajin stabiliteetti
sekd (diatoninen) asteikko alkavat ilmetd lapsen lauluissa. Noin kuuden vuoden idssi
sanarytmi ei endd hallitse melodian rytmid (Davidson, McKernon, Gardner 1981, 307-
308.) Imbertyn (1996) mukaan yli kuusivuotiaat kdyttavit spontaaneissa lauluissaan
tuki-intervallina kvarttia tai kvinttid, harvemmin terssid (Imberty 1996, 205). Paanasen
mukaan tdsséd elaboroituneen koordinaation vaiheessa lapsi laulaa melodian ja rytmin
oikein (Paananen 1997, 95).

Paananen (2003) tutki 6-11-vuotiaiden lasten soittamia melodia- sekd rytmi-
improvisaatioita. Melodiaimprovisaatioiden tonaalisuutta kuvaavissa testeissé selvisi,
ettd 6-7-vuotiaiden melodiaimprovisaatioissa eniten kdytettyjd sdvelid olivat diatonisen
asteikon ensimmadiset sdvelet C, D, E, F, G. 8-9-vuotiaat kéyttivdt eniten
toonikakolmisoinnun kolmatta (E), neljittd (F) ja viidettd (G) séveltd ja 10-11-vuotiailla
ilmeni selvd preferenssi kolmisoinnun sévelille, eli he kéyttivdt improvisaatioissaan
eniten ensimmaisté (C), kolmatta (E) ja viidettd (G) sdveltd. (Paananen 2003, 121.)

Imbertyn (1996) mukaan 8-10 vuoden idssd useimmat lapset pystyvét
tuottamaan musiikillisia fraaseja, joissa toonika-dominantti-toonika -suhde on selvésti
havaittavissa. Kuitenkin harmonian hahmottamisessa toonika-dominantti-toonika

preferenssi ilmenee aikaisintaan 10 vuoden idssé. (Imberty 1996, 209.)
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3.5.3 Standardin laulun oppiminen

Davidsonin tutkimusryhmé (1981) teki yksityiskohtaisen observaatiotutkimuksen
kansanlaulun oppimisesta yhdeksilld 4-5-vuotiaalla lapsella yhden vuoden aikana. He
opettivat lapsille oletettavasti tuntemattoman laulun ”Charlie Song” ja seurasivat lasten
oppimista vuoden ajan. Tutkijat valitsivat tuntemattoman laulun, ettei tuttuus vaikuttaisi
oppimiseen ja tdten tutkimustuloksiin. Laulu edustaa tyypillistd ldnsimaista
kansanlaulua, joten tyylin oletettiin olevan lapsille tuttu. Lapset kuulivat laulun nauhalta
sekd opettajaltaan useita kertoja yhden vuoden ajan. Lapsi pyydettiin toistamaan
fraaseja laulaen, rummuilla seki ksylofoneilla. (Davidson, McKernon & Gardner 1981,

301-315.)

Laulun oppiminen viisivuotiailla tapahtui neljdssé vaiheessa:

1) Topologia (fopology)
- laulun sanat tai selkeimpien fraasien sanat, fraasit, fraasien rajat, niiden
pituudet, maird ja jérjestys (ndiden oppimisessa auttaa sanarytmi)
- pulssi sekd tempo

2) Pintarytmi (rhytmic surface)
- lapsi pystyy soittamaan kappaleen pintarytmin niin, ettd siind on myds
pulssi
- laulaa selkeimpien fraasien melodian kaarrokset, mutta sdvellaji ei sdily
fraasien vililla, intervallien koko vaihtelee

3) Melodian kaarros (pitch contour)
- lapsi pyrkii laulamaan joka fraasin melodian kaarroksen mallin
mukaisesti, mutta sidvellaji ei edelleenkdédn sidily fraasien vélilld ja
intervallien koko vaihtelee.

4) Saivellajin stabiliteetti (key stability)

- tasot 1-3 stabilisoituneet

- sévellajin keskus sdilyy fraasien vélilld vaikka intervallit eivit ole aina
tarkkoja

- lapsi pystyy erottamaan pulssin pintarytmisti

- lapsi siirtyy sanarytmin taputtamisesta melodiarytmin taputtamiseen

- ilmenee uusi taito, jolloin lapsi pystyy muuntamaan kappaletta
tunnelman mukaisesti, esimerkiksi hitaampi tempo surullisessa versiossa

Tutkimuksen alussa lapset pystyivét toistamaan kappaleen yleiset piirteet. Suurin

muutos, joka tapahtui vuoden aikana, oli sdvelten suhteisiin liittyvé hallinta, kyky
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tuottaa tarkkoja intervalleja. Vaikka lapset eividt yltdneet vield viisivuotiaana tdmin
kyvyn tdydelliseen hallintaan, olivat he siirtyméssd vaiheeseen, jossa méérélliset arvot

ja metriset erot huomioidaan. (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 310.)

3.6 Yhteenveto

Aikaisempien tutkimusten mukaan musiikillinen kehitys etenee melodian globaalien
piirteiden hahmottamisesta tarkempaan sdvelten ja intervallien tunnistamiseen.
Laulaessaan lapsi tuottaa ensin lyhyitd melodisia aiheita, laulu pyorii muutaman
tonaalisen keskuksen ympdérilld eikd sédvellaji ei ole vield stabiloitunut. Véhitellen
muistitilan kasvaessa ja aikaisempien kehitysvaiheiden skeemayhdistelmien
muodostaessa laajempia kokonaisuuksia lapsi pystyy keskittymdidn yhd useampaan
musiikilliseen parametriin. Ensin sdvellaji sdilyy fraasien sisdlld, ja noin viiden vuoden
idssd sdvellaji sdilyy myos fraasien vélilld, vaikka intervallit eivét ole aina tarkkoja.
Noin viiden vuoden idssd alkaa diatoninen asteikko stabiloitua. Taulukossa 1 esitetdén

musiikillisen kehityksen vaiheet aikaisempien tutkimusten mukaan.
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TAULUKKO 1. Lapsen musiikin havaitsemisen, sekd laulukyvyn kehittymisen vaiheet
aikaisempien tutkimusten mukaan. (Moog 1976; Chang ja Trehub 1977a ; Bartlett & Dowling
1980; Davidson, McKernon & Gardner 1981; Shuter-Dyson & Gabriel 1981; Dowling 1984;
Trehub, Cohen, Thorpe & Morrongiello 1986; Dowling & Harwood 1986; Swanwick 1988;
Dowling 1988; Trainor & Trehub 1992; Fredrikson 1994; Hargreaves 1996; Paananen 1997,
2003; Gruhn 2002.)

Ika Musiikin havaitseminen Laulutaito
0-12kk - Reagoi musiikkiin - Musiikilliset vokalisaatiot, jokeltelulaulut
- Kiinnostus sointivériin ja 44nen - Adnentuottoelimiston hallinnan harjoittelua
esiintymiseen yleensa - Ei rytmisti tai tonaalista organisointia
- Havaitaan diatoniset seké ei- - Musiikillisen kuvion esimuoto
diatoniset muutokset melodiassa
yhté hyvin. Enkulturaatio ei vield
vaikuta musiikin havaitsemiseen
1-2v - Rytmi on melodiaa tirkedmpi - Erilliset sdvelkorkeudet glissandon sijaan,
havaitsemisen elementti alkeellinen pulssi
- Kiinnostus ddnen sointivérissé - Muutamaa rytmisti ja melodista kuvioita
sekd dynamiikassa toistetaan, rytmind usein sanarytmi
- Lapsi ymmartid, ettd 44ntd voi - Tyypillinen melodian kaarros on alaspdinen
havainnoida, tutkia ja matkia astekulku
- Pienet intervallit
- Savellaji ei sdily fraasien sisilld
- Improvisointi mielivaltaista tutkimista
2-3v - Lapsi hahmottaa, miltd standardin - Savelikkd ja pulssi séilyvit fraasin sisdlla
laulun tulisi kuulostaa (laulukehys) - Lapsi pystyy tuottamaan standardin laulun
- Lapsi muistaa standardien laulujen padpiirteet
rytmikuvioita - Erilaiset laulutyypit tunnetilasta ja
sosiaalisesta tilanteesta riippuen
- Spontaanit ja standardit laulut sekoittuvat
3-4v - Kyky tunnistaa atonaaliset versiot - Savellaji sdilyy fraasien sisélld (joissain
tutuista lastenlauluista, eli tapauksissa fraasien vélilld)
enkulturaatio vaikuttaa musiikin - Spontaanit ja standardit laulut eroavat
havaitsemiseen toisistaan
- Spontaaneissa lauluissa enemmén
muuntelua
4-5v - Lastenlaulujen tonaalisia - Henkilokohtainen ilmaisu, lapsi pystyy
imitaatioita ei vield tunnisteta ilmaisemaan laulussaan jotakin tunnetilaa
alkuperdisesti. Intervallisuhteiden - Laulujen fraasivarasto kasvaa
havaitseminen ei vield tiysin - Melko vakaa pulssi, yksinkertaiset aika-
kehittynyttd arvot
- Intervallit eivit ole vield tarkkoja
- Savellaji sdilyy fraasien sisilld seka
fraasien valilld, lauluissa tonaalinen keskus
5-6v - Diatonisen asteikon sévelet - Savellajin stabiliteetti, diatonisen asteikon

koetaan vakaammiksi, kuin
savellajiin kuulumattomat sévelet
- Lapsi kdsittdd sanarytmin ja
melodiarytmin eron

kayttd
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4 TONAALISUUS

4.1 Tonaalisuuden havaitseminen

Kuullessamme musiikkia emme havaitse yksittiisid toisistaan riippumattomia sédvelid,
vaan sdvelyhdistelmii, kaarroksia ja kuvioita. Sévelten viliset suhteet ovatkin musiikin
havaitsemisessa paljon olennaisempia, kuin absoluuttiset sdvelkorkeudet. (Krumhansl
1990, 3.) Lansimainen musiikkikulttuurimme perustuu tonaaliseen sdveljirjestelméén,
joka koostuu kahdestatoista sdvelestd. Lansimaiselle musiikille on tyypillistd, ettd ndma
sdvelet eivét ole toisistaan riippumattomia, vaan ne muodostavat purkautumista
edellyttdvid jénnitteitdi. Ndmé jénnitteet purkautuvat parhaiten perussdveleen tai
perussointuun, eli toonikaan. (Kontunen 1995, 31.)

Sévelet eivat siis ole tonaalisessa musiikissa samanarvoisia keskenddn, vaan
jakautuvat hierarkkisesti. Merkittdva tonaalisten hierarkioiden tutkija on Carol
Krumhansl (1990). Krumhansl perustaa tonaalisten hierarkioiden lait
hahmopsykologiaan. Kaikilla havainnoilla ja késitteilld on erityinen psykologinen status
jossa toiset esimerkit ovat tyypillisempid ja hyviksyttivimpid kuin toiset esimerkit
nédiden kategorioiden sisdlld. Esimerkiksi vérit jaotellaan perusvéreihin, joiden mukaan
melkein kaikki muut virit voi jaotella. Krumhansl viittaa Roschin (1978) mééritelmééan
kognitiivisesta ekonomiasta; asiat havaitaan yksinkertaisimmalla mahdollisella tavalla.

(Krumhansl 1990, 16-40.) Nama lait ilmenevat musiikissa tonaalisina hierarkioina.
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Kaikilla sdvelilld on tietty funktio toonikaan nihden, ja esimerkiksi sointuasteet
kisitetddn suhteessa toonikaan. Toonika on titen samanlainen tyypillinen esimerkki
tietystd kategoriasta, kuin vaikka punainen viri kaikista punaisen sdvyistd. Musiikissa
on kuitenkin muihin havaintoihin ndhden se ero, ettd toonika on tdysin riippuvainen
senhetkisestd kontekstista sekd siitd, miten sitd kussakin tilanteessa kdytetddn. Toonika
voi olla miké sédvel tahansa, sdvellajista riippuen. Sen maédrittavét sdvellajin muut
sdvelet sekd niiden kdyttotapa. Toonikaa voi painottaa melodisesti tai rytmisesti,
madritelld sille erityisen paikan tai erottaa sen dynaamisesti muusta melodiasta ddnen
korkeuden ja pituuden suhteen (Krumhansl 1990, 16-19). Sdvelet ovat siis eriarvoisia
toonikaan ndhden, ne muodostavat tonaalisia hierarkioita.

On tédrkedd erottaa tapahtumahierarkiat seké tonaaliset hierarkiat toisistaan.
Esimerkiksi sdvel "C” voi esiintyd useasti musiikkikappaleen sisdlld. Tdlloin sédvelen
funktio ja suhde muihin sdveliin on tapahtumahierarkkinen (event hierarchy).
Tapahtumahierarkkinen tieto liittyy musiikillisiin tapahtumiin musiikkikappaleen sisélld
ja perustuu sdvelten kestojen sekd korkeuksien ajalliseen jarjestdytymiseen (Lamont
1998, 7-9). Tonaaliset hierarkiat taas toimivat abstraktimmalla tasolla ja ovat
yhteydessd koko kyseesséd olevaan musiikkityyliin ja musiikkikulttuuriin. Tonaalisissa
hierarkioissa kaikki C-sdvelet muodostavat sdvelluokan, joka on hierarkkisessa
suhteessa muihin sdvelluokkiin. (Bharucha 1984b, 421.) Tonaaliset hierarkiat kertovat
siis sévelten statuksesta musiikillisessa kontekstissa.

Krumhansl ja Shepard (1979) sekd Krumhansl ja Kessler (1982) ovat pyrkineet
selvittiméin, ilmenevitkd musiikin teoreettiset oletukset sdvelten hierarkioista myds
havaintopsykologisissa kokeissa. Krumhansl ja Shepard (1979) kehittivdt ns.
koetinséveltestin (probe tone method), jossa koehenkilon pitdéd arvioida koetinsidvelen
sopivuus sitd edeltdvddn musiikilliseen stimulukseen. Tutkijat soittivat erilaisen
musiikillisen koulutuksen saaneille yliopisto-opiskelijoille ylos- tai alaspdisen
duuriasteikon, ja sen jilkeen koetinsdvelend sattumanvaraisesti minkd tahansa
kromaattisen asteikon sdvelen. Koehenkilditd pyydettiin arvioimaan koetinsdvelen
sopivuus asteikkoon pisteilld 1-7. Koehenkildille soitettiin myds molliasteikoita,
sointuja ja kadensseja (Krumhansl & Kessler 1982). Tulokset olivat yhtenevéisid
musiikin teoreettisten oletusten kanssa. Parhaat pisteet saivat duurikolmisoinnun sévelet
(C, G, E), seuraavaksi diatonisen asteikon sdvelet ja véhiten vakaina koettiin sdvellajiin

kuulumattomat sévelet. Molliasteikon ollessa stimuluksena asteikon kolmas sivel (Eb)
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sai korkeammat pisteet kuin viides sdvel (G). (Krumhansl 1990, 16-40). Kuviossa 3
esitetidn Krumhanslin ja Kesslerin (1982) profiili sdvelten hierarkkisesta

jakautumisesta.

pisteet

C C# D D¢t E F F# G Gt A A# B
koetinsdvelluokat

KUVIO 3. Krumhanslin ja Kesslerin (KK) (1982) kokeiden duuri- sekd molliprofiili.
Koehenkildiden arvio asteikolla 1-7 koetinsévelten miellyttdvyydestd tonaaliseen stimulukseen.

Tonaalisten hierarkioiden havaitsemista on tutkittu myds lapsilla. Krumhansl & Keil
(1982) testasivat koetinsdveltesteilld 6-11 -vuotiaiden lasten kykyéd arvioida
kromaattisen asteikon sdvelten sopivuutta tonaaliseen melodiaan (C-E-C-G).
Kuusivuotiaat arvioivat diatoniset sdvelet asteikkoon kuulumattomia sédvelid
vakaammiksi, mutta eivdt vield osoittaneet preferenssid kolmisoinnun sévelille.
Yhdentoista vuoden idssd lasten arviot sdvelten sopivuudesta ldhenivit aikuisten
vastauksia, eli kolmisoinnun sidvelet koettiin asteikon muita sdvelid vakaammiksi.
Samanlaisia tuloksia saivat Lamont ja Cross (1994), jotka testasivat 6-11 -vuotiaita
lapsia. He kiyttivdt hieman monipuolisempaa testimateriaaila, kuten kadensseja seké
satunnaisia diatonisia sdvelid. Tulokset olivat yhtenevéisid Krumhansin ja Keilin (1982)
tutkimuksen kanssa. Itse asiassa nuorimmilla koehenkil6illd diatonisen asteikon
hahmottaminen oli jopa kehittyneempa, kuin aikaisemmassa tutkimuksessa oli esitetty.
Néiden tutkimusten perusteella lapsi siis erottaa diatonisen asteikon sdvelet asteikkoon
kuulumattomista kuuden vuoden idssd. Noin kymmenen vuoden idssd tonaalisten
hierarkioiden havaitseminen alkaa olla aikuisten tasolla, eli kolmisoinnun sivelet
koetaan muita diatonisia sdvelid vakaammiksi. Niissd tutkimuksissa ei kuitenkaan

tutkittu alle kuusivuotiaita lapsia, joten on mahdollista, ettd jo tdtd nuoremmat lapset
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hahmottavat diatonisen asteikon. Tdhén viittaa esimerkiksi Dowlingin (1988) tutkimus,
jossa 3-4 —vuotiaat lapset tunnistivat atonaaliset versiot tutuista lastenlauluista.

Myos tutkijat David Butler ja Helen Brown (1994) ovat selvittineet
tonaalisuuden hahmottamista. Heiddn mukaansa sdvellaji hahmotetaan nimenomaan
epdstabiilien intervallien tai tonaalisten keskusten perusteella. Epdstabiileja intervalleja
ovat esimerkiksi pieni sekunti sekd ylinouseva kvartti. Ndmé intervallit esiintyvit
harvemmin tonaalisessa musiikissa kuin muut intervallit, ja tdstd syystd niiden
esiintyminen auttaa kuulijaa hahmottamaan sédvellajin. (Butler & Brown 1994, 191-

192.)

4.2 Tonaaliset hierarkiat musiikin tuottamisessa

Krumhanslin et. al. (1979, 1982, 1990) miirittelemét tonaaliset hierarkiat edustavat
lansimaisen musiikin tyypillistd tonaalista organisoitumista, ja Krumhanslin ja Kesslerin
(1982) tonaalinen profiili korreloikin hyvin lédnsimaisista musiikkikappaleista
laskettujen sdvelluokkajakaumien kanssa. Youngblood (1958) sekd Knoppff ja
Hutchkinson (1983) laskivat sdvelluokkajakaumia Schubertin, Mendelssohnin,
Schumanin, Mozartin, Hassen, Straussin sekd Schubertin duuri- sekd mollilauluista.
Savellysten sédvelluokkajakaumat ovat hyvin samankaltaiset Krumhanslin ja Kesslerin
tonaalisten hierarkioiden jakauman kanssa ja korrelaatioarvot ovat merkittévid (kaikkien
korrelaatiot yli .837, p< .05). (Krumhansl 1990, 69.) Titen Krumhanslin ja Kesslerin
profiilia voi pitdd luotettavana datana ldnsimaisen musiikin tonaalisista suhteista, joiden
kehitysti téssd tutkimuksessa tarkkaillaan.

Tonaalisia hierarkioita on tutkittu havaitsemisen lisdksi myds musiikin
tuottamisessa. Paananen (2003) tutki 6-11 -vuotiaiden lasten tonaalisen musiikin
perusrakenteiden tuottamista ja kehittymistd musiikin tuottamistehtdvissd. Tulokset
olivat yhteneviisid tonaalisten hierarkioiden havaitsemiseen kohdistuneiden kokeiden
kanssa. Nuorimmat lapset painottivat improvisaatioissaan diatonisen asteikon viitta
ensimmadistd sdveltd ja 10-11 -vuotiaat painottivat duurikolmisoinnun sévelid.
(Paananen 2003, 193.)

Tonaalisten perusrakenteiden tuottamista ei ole tdtd nuoremmilla lapsilla

tiettdvasti vield tutkittu, joten tutkimuksessani kiinnostuksen kohteena onkin; mitd
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sdvelid lapsi kdyttdd ennen diatonisen asteikon vakiintumista, ja missd vaiheessa
diatoninen asteikko alkaa ilmetd lasten lauluimprovisaatioissa? Tarkastelen
tutkimuksessani lapsen lauluimprovisaatioiden tonaalisuuden kehittymistd. Mitd
ladhempénd laulujen tonaalinen rakenne on ldnsimaisen musiikin tonaalisia rakenteita,
sitd paremmin lapsi on enkulturoitunut ympardivaan musiikkikulttuuriin. Lansimaisen
musiikin tonaalisia rakenteita edustaa muun muassa Krumhanslin ja Kesslerin (1982)
profiili. Vaikka profiili korreloikin hyvin lansimaisesta taidemusiikista laskettujen
sdvelluokkajakaumien kanssa, perustuu se kuitenkin havaintopsykologisiin kokeisiin.
Omassa tutkimuksessani késittelen soivan musiikin, tarkemmin lapsen
lauluimprovisaatioiden sdvelluokkajakaumia, joten parempana vertailukohtana toimivat
musiikkikappaleista lasketut sdvelluokkajakaumat. Téllaisia ovat esimerkiksi
Youngbloodin (1958) sekd Knoppffin ja Hutchkinsonin (1983) tutkimat klassis-
romanttisen ajan sdvelmat. Ne sisdltdvat kuitenkin enemmén kromaattista materiaalia ja
modulaatioita, kuin tyypillinen lapsen tuottama musiikki. Lapsen kuulemat tai oppimat
sdavelmat koostuvat yksinkertaisemmasta tonaalisesta materiaalista, ja timéinkaltaisesta
musiikista enkulturaatioprosessin voi olettaa alkavan.

Dowling (1988) tutki sévellajiin kuulumattomien sdvelten méaria lastenlaulujen
(223 kpl), kansanlaulujen (317 kpl) sekd Schubertin (44 kpl) laulujen
sdvelluokkajakaumissa. Lastenlaulut sisdlsivdt véhiten alkuperdisestd sdvellajista
poikkeavia sdvelid tai modulaatioita (15 laulussa), kansanlauluissa niitd oli melko vihén
(97 laulussa), mutta Schubertin lauluista melkein kaikissa (42 laulussa) oli sdvellajista
poikkeavia sdvelid. (Dowling 1988, 122.) Lastenlaulut ja kansanlaulut sisdltdvét
yksinkertaista tonaalista materiaalia ja niiden sdvelluokkajakaumat toimivat titen
hyvéni tyypillisend esimerkkiné tonaalisen musiikin savelluokkajakaumista.

Tutkimuksessani vertaan lapsen lauluimprovisaatioiden sévelluokkajakaumia
Krumhanslin ja Kesslerin (1982) tonaalisten hierarkioiden jakaumaan, sekd Helmut
Scaffrathin kokoamaan, ns. Essenin kansanlaulukokoelman sédvelluokkajakaumaan
(Scaffrath 1995, Eerola & Toiviainen 2004). Sen 6252 kansanlaulua on kerdtty
padasiassa Euroopan saksankieliseltd alueelta. Koska aineisto on suuri ja se on kerétty
lansimaiselta musiikkikulttuurialueelta, voi aineistossa ilmenevien musiikillisten
piirteiden olettaa edustavan lansimaisen musiikin lainalaisuuksia erittdin hyvin. Eerola
ja Toiviainen (2004) ovat tehneet tilastollista analyysid kokoelman musiikillisista

piirteistd. Kuviossa 4 on esitetty kokoelman duuri- sekd mollimelodioiden
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savelluokkajakaumien keskiarvoprofiilit. Essenin kokoelman sidvelluokkajakaumat ovat
hyvin yhteneviisid Krumhanslin ja Kesslerin (1982) tonaalisten hierarkioiden profiilien
kanssa. Erot jakaumissa ovat ldhinnd sdvelten médriin liittyvid.
Kansanlaulukokoelmassa on esimerkiksi diatonisen asteikon toista sdveltd (D)

Krumbhanslin ja Kesslerin jakaumaa enemman.

025

Essen duuri

frekvenssi

Essen molli

C C# DD# E F F# G Gt A A# B
savelluokat

KUVIO 4. Essenin kansanlaulukokoelman duuri- sekd mollisdvelmien savelluokkajakaumat
(Eerola & Toiviainen 2004).

4.3 Tutkimusongelmat ja hypoteesi

Téssd tutkimuksessa pyritddn selvittimédan, muuttuuko lapsen lauluimprovisaatioiden
tonaalisuus kahden ja neljidn ikdvuoden vililld ja jos muuttuu, miten ja milloin tdmé
muutos tapahtuu. Aikaisempien tutkimusten perusteella standardien ja spontaanien
laulujen tonaalisuuden voi olettaa lisdéntyvin kahden ja neljén ikdvuoden vélilld (Moog
1976, Davidson, McKernon & Gardner 1981, Dowling & Harwood 1986). Casen
kehitysteorian mukaan lapsi on 2-4 vuoden idssé relationaalisessa kehitysvaiheessa,
jossa hén vidhitellen oppii havaitsemaan ja kdyttdmddn useita kaksitahoisia suhteita
yhtdaikaisesti (Case 1992, 24-27). Musiikillisessa kehityksessd tima tarkoittaa Paanasen
mukaan sitd, ettd noin kahden vuoden idssd lapsi pystyy esimerkiksi tuottamaan
melodian kaarroksen sisdisen tonaalisen keskuksen, johon hén vertaa kadyttdmiddn
intervalleja. Télloin sévellaji sdilyy fraasien sisdlld, mutta ei vield koko laulun ajan
fraasien vililld. (Paananen 2003, 61.) Diatonisen asteikon skeema ei ole vakiintunut
(Dowling 1994, 184-186) ja lapsi kiyttdd paljon pienid intervalleja (Shuter-Dyson &

Gabriel 1981, 109). 2-3 -vuotiaana lapsi pystyy toistamaan standardin laulun melodian
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kaarroksen seki yksittdisten fraasien rytmin, mutta intervallit eivét ole stabiileja eivétka
sdveltasot vakaat. (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 302-309.) 3,5-5 vuoden idssa
rytmi ja diatoninen sédvelikkd sdilyvét jo fraasista toiseen. (Paananen 2003, 61.)
Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin tutkimuksessa vield neljavuotiailla sdvellaji ei
sdilynyt koko kappaleen ajan, sivellaji ja diatoninen asteikko alkoivat stabiloitua viiden
vuoden idssa (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 302-309).

6-11 -vuotiailla lapsilla tonaalisten rakenteiden on todettu ilmaantuvan niin, etti
ensin ilmenevit diatonisen asteikon alkupdin sdvelet ja mydhemmin duurikolmisoinnun
sivelet (Krumhansl & Kessler 1982, Lamont & Cross 1994, Paananen 2003). Naissi
tutkimuksissa ei kuitenkaan testattu alle viisivuotiaita lapsia. Tutkimuskysymyksid
ovatkin: 1) Mitké ovat 2-4 vuotiaan lapsen lauluimprovisaatioiden tonaaliset hierarkiat,
eli mitd sdvelluokkia' lapsi kiyttdd lauluissaan? 2) Nikyvitké muutokset lapsen
yleisessd kognitiivisessa kehityksessd my0s laulujen tonaalisuudessa, eli kehittyvitko
tonaaliset hierarkiat lapsen kasvaessa lansimaisen musiikin tonaalisia hierarkioita kohti?
3) Missd ikdvaiheessa muutokset tapahtuvat, ja mitd muutokset ovat? 4) Mitd
intervalleja lapsi kéyttdd improvisaatioissaan? 5) Muuttuuko intervallirakenne lapsen

kasvaessa? Aikaisemman tutkimuksen perusteella hypoteesina on, etti

1) Laulujen tonaalisuus lisddntyy kahden vuoden aikana. Tété tutkitaan tilastollisten
testien avulla vertailemalla improvisaatioiden sévelluokka- seké intervallijakaumia
referenssiaineistojen jakaumiin. Mitd vanhemmaksi lapsi kasvaa, sitd enemmaén laulujen
jakaumat muistuttavat referenssiaineistojen jakaumia. Hypoteesi saa vahvistusta, jos
lapsen kasvaessa jakaumat alkavat muistuttaa toisiaan eli korrelaatioarvot kasvavat ja

cityblock- etiisyys pienenee.

2) Kaksivuotiaan lapsen improvisaatioiden sdvelluokkajakaumissa ei vield ilmene
preferenssid diatoniselle asteikolle, mutta neljdvuotiaana diatoninen sdvelikko alkaa
ndkyd improvisaatioiden sdvelluokkajakaumissa. Tétd tutkitaan tarkastelemalla

savelluokkajakaumia sekd vertaamalla niitd referenssiaineistojen jakaumiin.

7 Téssé tutkimuksessa ei olla kiinnostuneita absoluuttisista sidvelkorkeuksista, vaan
sdvelten suhteista ja tonaalisista keskuksista
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S TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

5.1 Tutkimusmenetelmé

Maiiréllisia menetelmid on jo pitkddn kdytetty musiikkipsykologisessa tutkimuksessa,
erityisesti tonaalisuuden havaitsemiseen liittyvissd kokeissa (Trehub, Cohen, Thorpe &
Morrongiello 1986, Trainor & Trehub 1992). Tonaalisuuden tuottamisen tutkimus on
kuitenkin ollut pddasiassa laadullista. Esimerkiksi laulukykyé on tutkittu niin, etti
asiantuntijaryhma arvioi lauluja arvoasteikolla (Ramsey 1983, Dowling 1988). Téssd
tutkimuksessa pyrkimyksend on kuitenkin 10ytda laulujen sdvelluokkajakaumien yleisii,
globaaleja piirteitid'® yksittdisten laulujen analyysin sijaan. Tarkoituksena on laskea
lapsen lauluissaan kayttimien sdvelluokkien sekd intervallien méérd ja verrata ndité
maidrid referenssiaineistoihin, jotka edustavat ldnsimaisen musiikin lainalaisuuksia.
Maiirélliset menetelmit mahdollistavat ndiden aineistojen vertailun tavalla, joka olisi
ldhes mahdotonta laadullisen musiikkianalyysin keinoin. Méaréllisien menetelmien seké
tietokonepohjaisen analyysin avulla aineistosta on myds mahdollista havaita
ominaisuuksia joita ei kuulonvaraisesti huomaa. Kun usean lauluimprovisaation
sdvelluokkajakaumat yhdistetddn, saadaan jakauma, joka kertoo lapsen kdyttamisté
tonaalisista hierarkioista.

Pienen lapsen lauluimprovisaatiot sisdltivdt paljon mikrointervalleja,

glissandoja, epéselvid sdvelid ja ddnndhdyksid. Sundin (1998) on todennut, ettd pienten

'® Ks. kpl 4.1, tonaaliset vs. tapaushierarkiat
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lasten laulujen kuulonvaraisessa nuotinnuksessa on vaarana se, etté tutkija kuulee laulut
tonaalisempina kuin ne todellisuudessa ovat (Sundin 1998, 43). Téssé tutkimuksessa
tutkijan kddenjiljen vaikutus on pyritty minimoimaan kayttimélld tietokoneohjelmaa
apuna transkriptioiden teossa.

Tarkoituksena on laskea lapsen lauluissaan kdyttdmien sdvelluokkien sekd
intervallien médrd ja verrata nditd méaérid referenssiaineistoihin, jotka edustavat
lansimaisen musiikin lainalaisuuksia. Néitd ovat Essenin kansanlaulukokoelman
sdvelluokkajakauma sekd Krumhanslin & Kesslerin (1982) havaintokokeiden profiili.
Mitd enemmain lapsi kdyttdd sidvelid referenssiaineistojen tavoin, sitd paremmin hinen
voi sanoa enkulturoituneen lédnsimaiseen musiikkikulttuuriin. Tarkoituksena on
selvittdd, miten ja milloin timéd enkulturaatio tapahtuu. Tutkimuksessa vertaan
tilastollisten menetelmien avulla laulujen sédvelluokkajakaumien muutosta suhteessa
referenssiaineistoihin.

Kvantitatiivisen tutkimuksen juuret ovat luonnontieteissd ja keskeistd sille on
aineiston miéréllinen mittaaminen ja aineiston saattaminen tilastollisesti kdsiteltdvain
muotoon. Myds paddtelmien teko perustuu tilastolliseen analyysiin, esimerkiksi tulosten
merkitsevyyden tilastolliseen testaamiseen. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2002, 129.)
Madréllisessd tutkimuksessa muuttujat muutetaan numeeriseen muotoon. Téssd
tutkimuksessa se tarkoittaa kasettinauhalle laulettujen sédvelten muuttamista MIDI-
muotoon ja ndiden sdvelten mddrien (sdvelluokkajakaumat) sekd suhteiden, sévelten
vilien (intervallit) laskemista. Muuttujia ovat siis sdvelluokat (12 kpl) sekd
intervallijakaumat (25 kpl). Sdvelluokkajakaumissa sévelid on 12, eli kaikki kdytetyt
sdvelet kasitetddn yhden oktaavialan sisédlld. Téten esimerkiksi kaikki C-sdvelet
muodostavat C-sdvelten sdvelluokan. Intervallijakaumat kasittdvat kaikki kahden
perdkkdisen sdvelen suhteet, sdvelsiirtymit. Sévelsiirtymid ovat kaikki intervallit
priimistd ylos-, sekd alaspdin, eli yhteensé 25 kpl.

Tutkimus on tapaustutkimus yhden lapsen lauluimprovisaatioista kahden vuoden
ajalta. Tapaustutkimuksessa saadaan yksityiskohtaista ja intensiivisti tietoa yksittdisestd
tapauksesta (Hirsjdrvi, Remes, Sajavaara 1997, 130). Vaikka tapaustutkimuksesta
saatava tieto ei ole yleistettdvad, saadaan silld tdssd tapauksessa kuitenkin arvokasta
tietoa lapsen laulun kehitysvaiheista, ja tutkimuksen tuloksia voi myShemmin testata
suuremmalla joukolla. Toisaalta uskon tonaalisten rakenteiden tuottamisen kehityksen

tapahtuvan kaikilla samojen mekanismien tuloksena. Vaikka yksilollisid eroja toki
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ilmenee ja ympariston vaikutus tule huomioida, noudattelee laulun kehitys useimmilla
lapsilla samoja polkuja (ks. luku 3). Taten myds tonaalisten hierarkioiden sisdistdmisen
sekd tuottamisen mekanismien voi olettaa olevan yleisid, vaikka kehitys ei tapahdukaan
kaikilla samaan aikaan.

Tutkimus on myods pitkittdistutkimus lapsen kyvystd tuottaa tonaalisia
melodioita. Lapsen laulua on ddnitetty kahden ja neljan ikdvuoden vililld, ja tdssd
tutkimuksessa tarkastellaan laulujen muutoksia tuolla kahden vuoden ajanjaksolla.
Maiiréllisen tutkimuksen vaarana on se, ettd aineisto jdi etdiseksi ja lapsen laulamat
sdvelet muuttuvat vain numeroiksi ja jakaumiksi. Olenkin sdédnndllisesti kuunnellut
aineistoa ja vertaillut numeerista dataa sekd alkuperdistd ddninauhaa. Tdten kosketus

aineistoon on sdilynyt ldheisena.

5.1.2 Aineisto

Tutkimusaineisto koostuu noin 70 minuutista lauluimprovisaatiota. Improvisoidessaan
lapsi soveltaa oppimiaan laulumalleja ja tuottaa ikdkaudelleen ominaisia lauluja.
Improvisaatiot eivit kuitenkaan vain jiljittele standardeja lauluja, vaan lapsi luo ja
kokeilee aivan uusia fraasiyhdistelmid ja melodian kaarroksia. Tdstd syystd juuri
improvisaatioista voi saada hyvén kuvan lapsen kyvystd tuottaa tonaalisia melodioita.
Improvisoidessaan lapsen tdytyy itse luoda musiikinteoreettiset sddnndt lauluihinsa, ja
ndiden sdéntdjen madrd ja laatu kertoo senhetkisestd musiikillisen kehityksen tasosta.
Se, miten sdvelluokat jérjestyvét hierarkisesti, eli mitd sdvelid lapsi kdyttdd eniten
lauluissaan, kertoo globaalien tonaalisten hierarkioiden kehityksen asteesta.

Laulut valittiin vuosina 1994 - 1996 tallennetusta usean tunnin mittaisesta
ddnimateriaalista, joka siséltdd standardeja lauluja, spontaaneja lauluimprovisaatioita
sekd puhetta. Spontaaniksi lauluimprovisaatioksi luokiteltiin kaikki laulu, jossa ei
tunnistettavasti kuulu standardin laulun vaikutus, eli lapsi ei yrité jéljitelld tai toistaa
tuttua laulua. Lauluimprovisaatio on puhtaasti lapsen itse keksimi4. Adnimateriaali
sisédlsi my0Os sikermid, ns. potpourri -lauluja (Moog 1976), joissa standardit seké
spontaanit laulut ovat sekoittuneet, mutta koska tutkimukseni koskee ainoastaan
spontaaneja lauluimprovisaatioita, sikermié ei valittu mukaan tutkimukseen. Aineistosta

poimittiin siis kaikki spontaanit lauluimprovisaatiot omaksi kokonaisuudekseen.
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Aineisto oli dénitetty satunnaisina ajankohtina vuosina 1994 - 1996, jolloin lapsi oli
kahden ja neljin ikdvuoden vililld. A#nitystilanne oli hyvin naturalistinen. A#nitykset
tehtiin lapsen kotona ja usein jonkun perheenjdsenen seurassa. Tdten hiiriotekijat kuten
vieraat henkilét, laitteet tai uusi ympiristd eivit vaikuttaneet lauluihin. A#nitystilanteita
on neljinlaisia 1) lapsi rallattelee itsekseen 2) perheenjdsen pyytdd hiantd keksimééin
laulun 3) lapsi pyytdd saada esiintyé, ja sdveltdd oman laulun 4) lapsen laulua dénitetadn
hinen tietdmaittddn. Tilanne vaikuttaa laulun laatuun ja jopa tonaliteettiin, mutta
tilanteen vaikutusta laulun tonaliteettiin ei timén tutkimuksen puitteissa tutkittu.

Improvisaatiot jaoteltiin ja numeroitiin yksittdisiksi kokonaisuuksiksi, jolloin n.
70 minuutin materiaalista eroteltiin 103 spontaania lauluimprovisaatiota. Usein
impiovisaation alku ja loppumishetki olivat selvid; lapsi lopetti laulun ja piti tauon tai
aloitti puheen muusta aiheesta. Toisinaan improvisaatiot saattoivat olla usean minuutin
pituisia vokalisaatioita, jolloin improvisaation aloitus tai lopetushetki olivat epdselvid.
T&lloin improvisaatiot eroteltiin toisistaan tutkijan intuition mukaan erityisen pitkin
tauon, tai uuden melodisen materiaalin perusteella. Improvisaatiot jaoteltiin mielummin
lyhyemmiksi kuin pidemmiksi, koska tdm& vaikuttaa lauluista laskettuihin
sdvelluokkajakaumiin. Jos tonaalinen keskus vaihtuu useasti, védristdd se
improvisaatiosta laskettavaa sdvelluokkajakaumaa.

Koska improvisaatiot ovat hyvin eripituisia ja siséltdvat eri midrén sivelid, ei
laulujen méédrd sindnsd anna aina todenmukaista kuvaa kyseiselld ajanjaksolla
ddnitetystd materiaalista. Esitdn taulukossa 2 laulujen madrdn lisdksi kiytettyjen
sdvelten madrdt kullakin ddnitysajanjaksolla. Lauluja on hyvin eri miarid eri
ddnitysajankohtina, eikd ddnitysajankohtien tilastollinen vertailu ole tdstd syystd
mielekdstd. Aineisto onkin jaettu dénitysajankohtien (A1, A2, A3 jne.) lisdksi kahteen
laajempaan kokonaisuuteen, A- aikakauteen (vuosi 1994), sekd B-aikakauteen (vuosi
1996), jolloin aineistosta voi verrata kaksivuotiaana sekd neljdvuotiaana tuotettuja

improvisaatioita.
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TAULUKKO 2. Lauluimprovisaatioiden dénitysajankohdat, lapsen ikd, lauluimprovisaatioiden
madrd kullakin d4nitysajanjaksolla sekd lauluissa kéytettyjen sévelten maara.

1mpro-

. visaati- siivelet
Adnitysajankohta Iké ot kpl kpl

Al 29.4.94 2v 6kk 3 232
A23.5.94-22.594 2v Tkk 2 310
A3 11.8.94-30.8.94 2v 10kk 54 2371
A41.9.94-249.94 2v 11kk 7 232
A59.10.94 3v 6 287
B123.3.96 4v 5kk 14 1227
B2 6.5.96-23.5.96  4v 7kk 13 978
B3 1.7.96 4v 9kk 4 364

Lapsen kotona harrastetaan paljon musiikkia, ja hén on jo tutkimuksen alkaessa saanut
monenlaisia musiikillisia virikkeitd ja vaikutteita. Trainor ja Trehub (1992) toteavat,
ettd musiikillinen lahjakkuus tai lisddntynyt altistuneisuus tietylle musiikkisysteemille
lisdd kulttuurisidonnaista musiikin prosessoinnin kehitystd (Trainor & Trehub 1992,
396). Myos Sundinin mukaan ymparistotekijoilld on merkittdvd vaikutus sekd
laulutaidon, ettd muiden musiikillisten taitojen kehityksessd (Sundin 1998, 31). Niin
ollen lapsen musiikillinen kehitys saattaa olla hieman keskivertolasta edempina.
Voidaan kuitenkin olettaa, ettd vaikka kehitys tapahtuisi nopeampaa tahtia tai
aikaisemmin, tapahtuu se silti musiikillisen kehityksen perusmekanismejd noudattaen
(ks. luku 3).

Referenssiaineistoja ovat Essenin kansanlaulukokoelman sédvelluokkajakauma
(Eerola & Toiviainen 2004) sekd Krumhanslin & Kesslerin (1982) havaintokokeiden
profiili. Vaikka referenssiaineistojen profiilit ovat hyvin samankaltaiset (ks. luku 4),
toimii kansanlaulukokoelma parempana vertailukohtana lauluimprovisaatioille, kuin
aikuisilla tehty Krumhanslin ja Kesslerin havaintokoe, koska kansanlaulukokoelman
savelluokkajakaumat on laskettu suoraan soivasta aineistosta. Krumhanslin ja Kesslerin
profiilin on kuitenkin todettu korreloivan hyvin ldnsimaisen musiikin kanssa
(Krumhansl 1990, 69). Yhdessd ndmi referenssiaineistot toimivat hyvéani
vertailukohtana lauluimprovisaatioiden sidvelluokkajakaumille, sekd niiden kehitykselle,
joskin kansanlaulukokoelman analyysitapa on ldhempéna tdmin tutkimuksen aineistoa

— soivaa musiikkia ja siitd laskettuja sévelluokkajakaumia. Analyysissd pddpaino on siis
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kansanlaulukokoelmalla, mutta aineistoa verrataan myds Krumhanslin ja Kesslerin

havaintokokeiden profiiliin.

5.1.3 Aineiston analyysimenetelmiit

Musiikkipsykologian tutkimusmenetelmiin ja sdvelluokkajakaumien tutkimukseen on
vakiintunut kdytidntd laskea korrelaatioita erilaisten muuttujien vélisen yhteyden
médrittdmiseksi. Korrelaatiolla mitataan siis muuttujien vélisen yhteyden voimakkuutta
Korrelaatiokerroin on aina —1 ja 1 vililld, ja mitd [&hempénd korrelaatiokeroimen arvo
on lukua yksi, sitd voimakkaampaa on muuttujien vélinen lineaarinen yhteys
(Holopainen & Pulkkinen 2002, 199). Tésséd tutkimuksessa pyrittiin méérittiméain
improvisaatioiden ja referenssiaineistojen vélistd riippuvuutta korrelaation avulla.
Korrelaatioarvot laskettiin jokaisesta improvisaatiosta suhteessa kansanlaulukokoelman
sdvelluokka- sekd intervallijakaumiin sekd Krumhanslin ja Kesslerin (1982) tonaalisten
hierarkioiden duuri- sekd molliprofiileihin. Luotettavuuden lisddmiseksi muuttujille
laskettiin my®s cityblock - etdisyys, joka on sévelluokkajakaumien vilisien etdisyyksien
itseisarvojen summa.
i ai- bi|

Edellisessd kaavassa ai sekd bi viittaavat vertailun kohteena oleviin jakaumiin (ks.
Eerola, Jarvinen, Louhivuori & Toiviainen 2001). Tulokseksi saadaan luku O:n ja 1:n
viéliltd. Jos jakaumat ovat tdysin samanlaiset, on tulos 0 ja jos ne ovat tdysin erilaiset,
tulokseksi saadaan luku 1. Laulujen tonaalisuuden kehitystd tarkasteltiin vertaamalla
savelluokkajakaumien ja referenssijakaumien korrelaatiota seka cityblock- etdisyyksia.

Adinitysaikakausien erojen mittaamiseen kiytettiin Studentin t-testii, jolla
mitataan kahden otoksen keskiarvojen muutosten merkitsevyyttd. Laulut jaettiin kahteen
ryhméén; A ja B. A-aikakauden laulut ddnitettiin vuonna 1994 lapsen ollessa
kaksivuotias, ja B-aikakauden laulut vuonna 1996 lapsen ollessa neljdvuotias, joten
aikakausien ddnitysajankohdat muodostavat kaksi erillistd ajallista kokonaisuutta.
Jokaisen ryhmén (A1, A2, A3, A4, AS, B1, B2, B3) tilastollinen vertailu ei olisi ollut
mielekdstd, koska dénitysajanjaksoilta on hyvin eri midird materiaalia ja titen ryhmét
ovat hyvin erikokoisia. Kahden suuren ryhmin vertailu antaa luotettavampia tuloksia.

Tarkasteltiin siis kahden ryhmin; kaksivuotiaan (aikakaudet A1-AS5) ja neljavuotiaan
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(aikakaudet B1-B3) sidvelluokkajakaumien korrelaatioarvojen sekd cityblock-
etdisyyksien muutoksia. T-testi kertoo, eroavatko kaksivuotiaana ja neljivuotiaana

ddnitetyt laulut toisistaan tilastollisesti merkittavésti.

5.1.4 Tutkimusviilineisto ja tutkimuksen suorittaminen

Ainimateriaali oli alun perin #initetty kasettinauhurilla C-kaseteille, joilta se siirrettiin
tietokoneelle (Peak -ohjelma). Pienen lapsen spontaanissa laulussa ei ole aina selkedd
alkua tai loppua, ja fraasit syntyvdt pikemminkin hengittimisen tarpeesta kuin
musiikillisista ambitioista. Epdselvissa tapauksissa laulun lopuksi késitettiin pitkd tauko.
Valtaosa laulusta kuitenkin alkoi ja loppui selkedsti esimerkiksi puheen jélkeen.
Jokainen laulu numeroitiin analyysia varten.

Audiotiedostot muutettiin MIDI-dataksi Opcoden Studio Vision -ohjelman pitch
to midi -toiminnon avulla. Toiminto on suhteellisen tarkka, mutta jokainen transkriptio
tarkastettiin kuuntelemalla alkuperdinen laulutiedosto sekd ohjelman tekemé
transkriptio pédéllekkdin. Pienen lapsen laulu siséltdd paljon mikrointervalleja,
glissandoja ja puhelaulua, ja tdmé luo haasteen transkription tekemiselle. Tutkijan
kddenjélki pyrittiin minimoimaan, koska musiikkikulttuuriimme enkulturoitunut tutkija
olisi voinut tulkita lauluja tonaalisemmaksi kuin ne todellisuudessa ovat (ks. Sundin
1998, 43). Mikrointervallit pyoristettiin l&himpédédn sdvelluokkaan ja glissandot
kisitettiin useana perékkéisend kromaattisena sévelend. Mikrointervallien pyoristys oli
vilttiméatontd, koska referenssiaineisto sisdltdd kaksitoista sdvelluokkaa. Aineistojen
vertailun kannalta on vilttdmitontd, ettd muuttujia (sdvelluokkia) on saman verran, ja
lansimaisessa musiikissa asteikko koostuu kahdestatoista sdvelluokasta. Kuviossa 5 on

ns. pianoroll -notaatio improvisaatioista, seka siitd laskettu sédvelluokkajakauma.
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KUVIO 5. Pianoroll-notaatio improvisaatiosta, sekd improvisaation sévelluokkajakauma.

Kun laulut oli muutettu MIDI-muotoon, ne analysoitiin Matlab 5.0 -ohjelman
(Mathworks 1994) Miditoolbox -sovelluksella (2003). Matlab on tekniseen laskemiseen
kehitetty ohjelma, jolla voi suorittaa erilaisia laskutoimintoja sekd luoda graafeja.
Miditoolbox on Eerolan ja Toiviaisen (2004) luoma sovellus, jonka avulla voi
analysoida MIDI-muodossa olevan aineiston musiikillisia parametreja. Jotta laulujen
vertailu keskenddn sekd referenssiaineistojen kanssa olisi mahdollista, laulut
transponoitiin C-pohjaiseen sédvellajiin. Transponointi suoritettiin niin, ettd laulun
sdvelluokkajakaumalle haettiin korkein korrelaatio kaikista 24 sédvellajista (duurit ja
mollit) Krumhanslin ja Kesslerin (1990) algoritmin mukaisesti. Talldin
sdvelluokkajakauman jokaisen kahdentoista sdvelen madrdd verrataan Krumhanslin ja
Kesslerin (1982) havaintokokeiden perusteella méériteltyyn 24 profiiliin. Sdvellaji
médrdytyy sen mukaan, minkd profiilin kanssa sédvelluokkajakauma korreloi parhaiten.
(Krumhansl 1990, 77). Lauluista laskettiin kéytetyt sdvelluokat seki ylos- ja alaspdiset
intervallit.

Improvisaatioiden sdvelluokka- ja intervallijakaumien yhdenmukaisuutta
referenssiaineiston kanssa tutkittiin korrelaation seké cityblock- etdisyyden avulla.
Jokaiselle improvisaatiolle laskettiin korrelaatioarvot sekéd cityblock- etdisyydet

kansanlaulukokoelman intervalli- sekd sévelluokkajakaumien kanssa, sekd Krumhanslin
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ja Kesslerin (1982) profiilin kanssa. Kansanlaulukokoelmassa referenssiaineistona
olivat duurisdvelmit, mollisdvelmadt, seké aineisto, jossa duuri- ja mollisdvelmét ovat
yhdessd. Ndistd testeistd saaduilla tunnusluvuilla suoritettiin kahden aineiston
keskiarvojen vilistd muutosta mittaava Studentin t-testi (7wo-sample assuming unequal
variances). T-testilld selvitettiin, ovatko laulujen korrelaatioarvot tai cityblock-
etdisyydet kansanlaulukokoelman kanssa muuttuneet merkittévisti vuosien 1994 - 1996
aikana, eli lapsen ollessa kahden ja neljan vuoden idssa.

Jakaumien muutoksia tarkasteltiin myds sédvelluokkajakaumien profiileja
vertailemalla. Jokaisen laulun sdvelluokka- sekd intervallijakaumat siirrettiin Excel-
taulukkolaskentaohjelmaan. Témin jélkeen jokaiselle aikakaudelle laskettiin laulujen
sdvelluokkajakaumien sekd intervallijakaumien keskiarvot, eli miten paljon kutakin
sdvelluokkaa tai intervallia on keskiméérin kdytetty. Tdtd keskiarvojakaumaa, eli
globaalia tonaalista hierarkiaa verrattiin kansanlaulukokoelman duuri- seki
mollisdvelmien jakaumiin seki intervallijakaumaan. Naitd tuloksia kuvaan kappaleessa

5.2.

5.2 Tutkimustulokset

Kuvailen seuraavassa jokaisen dénitysaikakauden (A1-B3, ks. Taulukko 2) spontaanien
laulujen sdvelluokkajakaumia sekéd intervallijakaumia, ja vertaan niitd vertailuaineiston
sdvelluokka- sekd intervallijakaumiin. Lopuksi kuvailen koko aineiston muutosta
vuosien 1994 - 1996 aikana sekd aineistolle suoritettuja tilastollisia testejd. Laulujen
kappalemiird ei aina kerro aikakauden materiaalin mééréstd, koska laulujen pituus
vaihtelee muutamasta kymmenestd sekunnista jopa viiden minuutin pituiseen lauluun.
Tamain takia esitdn laulujen méidrdn lisdksi myos aikakaudella kdytettyjen sdvelten
mairin, koska tdmid vaikuttaa sdvelluokkajakaumien keskiarvoon. Esimerkiksi Al-
aikakauden yhdessd improvisaatiossa kdytetty D# -sdvel muokkaa koko
keskiarvoprofiilia niin, ettd kyseisen sdvelen kohdalla on huippu. Korrelaatiotaulukossa
(Taulukko 3) Al ja A2 -aikakaudet on yhdistetty yhdeksi aikakaudeksi, koska laulujen

ja sdvelten mééra on hyvin pieni.
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5.2.1 Al-aikakausi, 2v 6kk

Tadmén aikakauden kolme laulua ddnitettiin yhden pédivédn aikana, lauluja on kolme,
sdvelid 232 kpl. Kuviossa 5 on ensimméisen &éinitysajankohdan laulujen
sdvelluokkajakaumien keskiarvoprofiili. Profiilin huipukkuus kertoo siitd, ettd lapsi
laulaa muutamaa erillistd sdveltd pelkdn glissandon sijaan. Profiilissa korostuu asteikon
alkupédd sekd johtosédvel; H, joka nidkyy myds intervallijakaumassa (Kuvio 6) pienen
alaspdisen sekunnin runsaana kiyttond. Pienten intervallien suuri miird kertoo laulun
epatarkkuudesta, glissandoista seké osittain transkriptiotekniikasta, jossa yhden sidvelen
sisdlld tapahtuva huojunta saatettiin kdsittdd kahdeksi eri sdveleksi, jos huojunta oli
tarpeeksi suurta. Alaspdistd pientd sekuntia kdytetddn kuitenkin niin paljon, ettei sen voi
olettaa johtuvan pelkéstéén transkriptiotekniikasta.

Profiilin huiput kertovat siitd, ettd lapsi kdyttdd muutamaa erillistd sdvelta.
Dowlingin ja Harwoodin mukaan kahden ja puolen vuoden idssi lapsi tuottaa erillisid
sdveltasoja, mutta ei vield tonaalisen musiikin asteikoiden mukaisia (Dowling &
Harwood 1986, 194). Tilld aikakaudella eniten kaytettyjd sédvelid ovat C, D# ja H. Tama
voisi viitata molliasteikon kéyttdon, ja jakauma korreloikin kansanlaulukokoelman
mollisdvelmien kanssa parhaiten (r= 0.505 n.s), vaikkakaan korrelaatio ei ole
merkittdvd. Korrelaatio molliasteikon kanssa johtuu D#- sévelluokan runsaasta kadytosta.
Lauluissa on kaksi tonaalista keskusta; sdvelluokat C ja D# ja laulut pyorivét ndiden
karaktéddrisen sdvelten ymparilld. Tatd tukee my6s Davidsonin et. al. kuvaus lapsen
ensimmadisistd lauluista, jotka koostuvat muutamasta karaktdarisestd nuotista (Davidson,
McKernon & Gardner 1981, 304-305).

Koska tédlld aikakaudella analysoitavia lauluja on vain kolme, ei niiden
sdvelluokkajakaumien keskiarvoista ole vilttdmattd mielekdstd padtelld senhetkisté
laajempaa tonaalisuudentajun kehityskaarta. D# -sidvelluokan runsas méérd keskiarvossa
johtuu yhdestd improvisaatioista, jossa lapsi kdyttdéd runsaasti D# -sdvelluokkaa. Talla
aikakaudella on kuitenkin myos toinen improvisaatio, jossa lapsi kdyttdd C:n liséksi
D:td. Kahden laulun karaktdiriset sdvelluokat tdlld aikakaudella ovat; C ja D tai C ja
D#. Yhden laulun karaktdiriset sdvelluokat ovat C ja H. Lapsi kdyttdé siis muutamaa
karaktédristd sdveltd tonaalisen keskuksen ympdérilld, muita savelid (F, F#, G, G#, A) ei

juuri ollenkaan.
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KUVIO 5. 2v 6kk:n ién laulujen sévelluokkajakaumien keskiarvot sekéd kansanlaulukokoelman
mollijakauma. Tonaalisina keskuksina C, D# sekd H.

Lauluissa on paljon sdveltoistoa sekd kansanlauluille harvinaista pientd alaspiistd
sekuntia (Kuvio 6). Tdmai viittaa laulutyyppind lauleskeluihin (chant). Tamé on selvéa
myos lauluja kuunnellessa. My0s laulujen sanat viittaavat lauleskelutyyppisiin toistaviin
lauluihin. Pieni ylospdinen sekunti on kolmanneksi eniten kéytetty intervalli. Myds
Davidsonin et. al mukaan varhaiset spontaanit laulut sisdltdvdt pienid intervalleja;
runsaasti suuria sekunteja, suuria ja pienid terssejd, tilapdisesti kvartteja tai kvintteja
(Davidson, McKernon & Gardner 1981, 303; Sundin 1998 38-44, 48). Kuten Moog
(1976) sekd Davidson et. al (1981) ovat todenneet, lapsilla ilmenee monen tyyppisié
lauluja tissd idssé (ks. kpl 3.3) ja eri laulutyyppien tonaalisuus sekd ambitus vaihtelevat
huomattavasti. Lauleskeluissa (chants), ambitus on tdssé tapauksessa pieni, lapsi kdyttaa
pienid intervalleja ja toistaa usein samaa rytmia.

Universaaliksi ehdotettua alaspidistd pientd terssid lapsi kdyttdd hieman
enemmadn, kuin ylospéistd pientd terssid, vaikkakaan ero ei ole merkittdva. Toisaalta
diatonisen asteikon ensimméinen ja alennettu kolmas sédvel (pieni terssi) muodostavat
jakauman kaksi tonaalista keskusta. Vaikka lapsi ei siis kéyttdisi pientd terssid
intervallina, kéyttdd lapsi pienen terssin sdvelid tonaalisina keskuksina. Kvintti-
intervallia ei esiinny intervallijakaumassa, eikd viidettd saveltd (G) esiinny merkittdvasti
my0Oskddn sdvelluokkajakaumassa. Laulu liikkuu muutaman karaktdédrisen sdvelen

ympidrilld. Alaspdisid intervalleja on hieman enemman, kuin yldspéisid intervalleja.
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KUVIO 6. 2v 6kk:n ién intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Priimid sekd alaspdisté pientd sekuntia on runsaasti.

5.2.2 A2-aikakausi, 2v 7kk

Tdmén aikakauden laulut ddnitettiin yhden kuukauden aikana. Lauluja on kaksi ja
savelid on 310 kpl. Jakauman alkupéé ei ole koherentti ja lapsi kayttdd kaikkia asteikon
alkupdin sivelluokkia (C, C#, D, D#, E, F) ldhes yhtd paljon, eniten kuitenkin
ensimmdistd sdveltd (C) (Kuvio 7). Nayttdd siltd, ettd timén ajanjakson laulut eivét
koostu kahdesta karaktddrisestd sdvelestd, vaan lapsi kéyttdd useita sdvelid
samanarvoisina. Lauluja kuuntelemalla huomaa, etté laulut ovat ddnen rajoja kokeilevia
vokalisaatioita, joille on ominaista lauleskeluita (chant) laajempi ambitus ja heikompi
tonaalisuus. On mielenkiintoista, ettd tritonusta (F#) on muita sidvelid vihemmin, ja
viidettd sédveltd (G) jopa hieman enemmén kuin ensimmaistd (C). Lapsi kayttdd
tonaalisina referenssipisteinddn ensimmaistd (C), viidettd (G) sekd ylennettyd neljétti
sdveltd (F#), joista ensimmdistd ja viidettd hdn kdyttdd paljon, kun taas ylennettyd
neljiattd sdveltd vdhdn. Lapsella ndyttdd siis olevan jonkinlainen késitys G:n
sopivuudesta ja toisaalta F#:n sopimattomuudesta asteikkoon. Butlerin ja Brownin
(1994) mukaan sidvellaji hahmotetaan nimenomaan epéstabiilien intervallien tai
tonaalisten keskusten perusteella, jollainen asteikon ylennetty neljds sdvel on. Dowling
(1984) taas totesi tutkimuksessaan, ettd lapset mukauttavat sdveltasojaan puhtaan
kvintin mukaan (Dowling 1984, 161-162). Ylinouseva kvartti on hyvin epéstabiili
intervalli tonaalisissa hierarkioissa. Saattaa olla, ettd erittdin vieroksuttu ylinouseva

intervalli, sekd virdhdyslukusuhteeltaan helposti havaittava, universaaliksi ehdotettu
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kvintti vierekkdin luovat vahvan jénnitteen jonka jo kaksivuotias ymmaértad, ja joka
vaikuttaa lauluimprovisaatioissa kaytettyihin sdvelluokkiin.

Asteikon alkupédédn sdvelid kdytetddn enemmén kuin loppupditd (A, A#, B).
Tidmd on tyypillistd vokaali-improvisaatioille. Pienten intervallien kdyttd on

luonnollisempaa, kuin suuret hypyt.

25—

m— A D keskiarvot

kansanlaulukok.
mollijakauma

C C# D D# E F F# G Gf# A A# H

KUVIO 7. 2v 7kk:n i4n laulujen sévelluokkajakaumien keskiarvot sekéd kansanlaulukokoelman
mollijakauma. Savelid kdytetdéin samanarvoisina, mutta lapsi ymmartad viidennen asteen
sopivuuden ja toisaalta ylinousevan neljannen asteen sopimattomuuden toonikaan.

Selkein muutos intervallijakaumassa on sdveltoiston vidheneminen (Kuvio 8). Lapsi
kayttdd priimid yli puolet vihemman, kuin Al-aikakaudella. Tamé saattaa johtua laulun
epatarkkuudesta. Toisaalta ylospdistd pientd sekuntia on vihemmaén, kuin edelliselld
ddnitysaikakaudella. Suuren seké pienen sekunnin kdyttd on lisdéntynyt ja ylospéisen
pienen terssin kédytto tuplaantunut. Alaspéisen pienen terssin méddrd on pysynyt samana.
Myds alaspdistd suurta terssid on enemmaén, kuin aikaisemmin. Lapsi kayttda
tasaisemmin useita intervalleja, eniten kuitenkin ylos- ja alaspdistd pientd sekuntia.
Intervallijakaumaan on ilmestynyt alaspdiset kvintti ja ylinouseva kvartti seké ylospéiset
ylinouseva kvartti, pieni ja suuri seksti sekd oktaavi. Nditd intervalleja lapsi ei kdytd
paljon, mutta on merkittivéaé, ettd ne ovat ilmaantuneet lauluihin. Tdhén saattaa
vaikuttaa se, ettd A2-aikakauden laulut ovat vokalisaatioita (ks. kpl 3.3.2.2) joiden
ambitus on erittdin suuri. Tdytyy myds huomioida se, ettd aikakausien ero on vain yksi

kuukausi, ja laulujen méaré on pieni.
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KUVIO 8. 2v 7kk:n iédn intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Priimin kdyttd vahentynyt, alaspiistd kvinttid kdytetdsin melko runsaasti
suhteessa edelliseen ddnitysajanjaksoon.

5.2.3 A3-aikakausi, 2v 10kk

Télld aikakaudella lapsi tuottaa hyvin runsaasti spontaaneja improvisaatioita; 54 laulua
kahden viikon aikana, 2371 sdveltd. My0os aikaisemmissa tutkimuksissa spontaanien
laulujen on todettu lisddntyvédn runsaasti tdssd vaiheessa (Moog 1976, Davidson,
McKernon & Gardner 1981). Toisaalta timi voi johtua myos aktiivisemmasta
ddnittdjastiakin. Koska sdvelid on huomattavasti enemmén kuin edellisilld aikakausilla,
on sivelluokkajakaumien keskiarvo luotettavampi.

Lapsi kayttdd asteikon ensimmadistd sdveltd (C) jopa enemmdin, kuin
kansanlaulukokoelmassa keskiméérin, ja edelleen asteikon alkupéén sdvelid kdytetddn
enemmaén, kuin loppupddn sdvelid (Kuvio 9). D# -sdvelluokan kohdalla on edelleen
pieni huippu, joka voisi viitata molliasteikon kayttoon. Jakauma korreloikin parhaiten
kansanlaulukokoelman mollijakauman kanssa (r= 0.667 p< .05). Lapsi kuitenkin kéyttda
D- sekd D# -sévelid melkein yhtd paljon, miki viittaa siihen, ettd duuri- ja mollitersseja
kiytetddn melkein yhti paljon.

Tonaalisina keskuksina ovat edelleen toonika (C) ja dominantti (G), joiden
vilisid sdvelluokkia (C#, D ja D#) lapsi kédyttdd suunnilleen yhtd paljon. Hieman
vihemman hén kdyttdd E- ja F-sdvelluokkia, tritonusta (F#) kaikkein véhiten.

Jakauma néyttdisi olevan yhdistelmé kahden ensimmaisen aikakauden jakaumia.
Al-aikakaudella tonaaliset keskukset olivat C ja D#, A2-aikakaudella C ja G, ja nyt
jakaumat ovat yhdistyneet; C, D#, G, joista D#- ja G- sdvelten vidli C:n kanssa

muodostavat myods universaaleiksi ehdotetut intervallit (p3 ja 5) sekd
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mollikolmisoinnun. Téll4 perusteella kehityksen kulku tapahtuisi niin, ettd tonaaliset
keskukset eli paljon kidytetyt sdvelluokat olisivat aluksi molliterssin sdvelet, kvintin
sdvelet ja seuraavaksi mollikolmisoinnun sédvelet. Toisaalta jakaumien yhdistyminen

saattaa johtua my0s A3-aikakauden suuremmasta aineistosta.
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KUVIO 9. 2v 10 kk:n ién laulujen sdvelluokkajakaumien keskiarvot seké kansanlaulukokoelman
mollijakauma. Tonaalisina keskuksina C, D#, ja G.

Intervallijakaumassa priimin kéyttd on taas lisddntynyt (Kuvio 10). Pientd ylospdistd
terssid kdytetddn vihemmén ja alaspdistd suurta sekuntia enemmaén, kuin edelliselld
ajanjaksolla. Pienid sekunteja kdytetddn edelleen paljon enemmén ja suuria sekunteja
taas vihemmain kuin kansanlaulukokoelmassa. Lapsi ei juuri kédytd kvinttid suurempia
intervalleja. My0s Fredrikson totesi alle kolmevuotiaiden lasten kdyttivén enintdin
sekstin kehysintervallia ja kvintinkin kanssa ilmeni joskus ongelmia (Fredrikson 1994,
208-211). Toisaalta edelliselld aikakaudella lapsi kdytti kvinttidkin suurempia
intervalleja. Tdhén saattavat vaikuttaa esimerkiksi aikakausien erilaiset laulutyypit. A3-
aikakauden laulut eivit ole toistavia lauleskeluita (chant), tai d4énen rajoja kokeilevia
vokalisaatioita, vaan lauluimprovisaatioita, jossa lapsi tietoisesti keksii omaa laulua;

melodiaa seké sanoja.
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KUVIO 10. 2v 10kk:n idn intervallijakaumien keskiarvot seké kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Paljon pienid intervalleja.

5.2.4 A4-aikakausi, 2v 11kk

A4-aikakauden seitsemén improvisaatiota ddnitettiin kuukauden aikana. Sdvelid on 232
kpl. Tdmén aikakauden jakauma nidyttdd olevan stabiloituneempi versio edellisen
aikakauden jakaumasta. Profiilin huiput ovat terdvoityneet, eli lapsi on ikddn kuin
vakuuttuneempi sivelten kiytdstd (Kuvio 11). Diatonisen asteikon ensimmdistd sdvelti
(C) kaytetddn erittiin runsaasti, seuraavaksi eniten viidettd (G) ja alennettua kolmatta
(Eb/D#) saveltd. Namé sédvelet muodostavat mollikolmisoinnun, ja jakauma korreloikin
merkittdvisti kansanlaulukokoelman mollijjakauman kanssa (r= 0.608 p< .05). Téhdn
asti kiytetyimpid savelid ovat olleet C, D# ja G, mutta nyt profiiliin on ilmestynyt uusi
huippu: asteikon kuudes sével A, joka taas ei viittaa molliasteikon kdyttoon. Jakauman
alkupdd noudattelee kansanlaulukokoelman mollijakaumaa, mutta asteikon loppupéa
taas on melko yhtendinen kokoelman duurijakauman kanssa. Tdma voi viitata siihen,
ettd lapsi laulaa useita fraaseja, joiden sisdlld sévellaji sdilyy, mutta fraasit eivit ole
vield keskendiin samassa sévellajissa. On mahdollista, ettd mitd kauemmaksi toonikasta
tai tonaalisesta keskuksesta sdvelet ovat sijoittuneet, sitd vaikeampaa sdvellajia on

séilytta.
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KUVIO 11. 2v 11 kk:n ién laulujen sévelluokkajakaumien keskiarvot sekd
kansanlaulukokoelman mollijakauma. Toonikaa kdytetddn runsaasti, muita tonaalisia keskuksia
G, D# sekd A, (H).

Lapsi kayttdd suurta alaspiistéd terssid puolet enemmain kuin edelliselld aikakaudella,
joka on noin kolme kertaa enemmaén kuin kansanlaulukokoelmassa keskimirin (Kuvio
12). Ylospaisen pienen sekunnin seké pienen terssin kdyttd on vihentynyt. Lapsi kdyttda
sekd alas- ettd ylospdisid sekstejd. Lapsi kdyttdd enemmén alaspdisié intervalleja, kuin
ylospdisid. Alaspdiset astekulut ovat ominaisia pienen lapsen laululle myds
aikaisempien tutkimusten mukaan (Fredrikson 1994, 208-211; Davidson 1994, 113;
Ramsey 1983, 143).
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KUVIO 12. 2v 11 kk:n ién laulujen intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Pienid intervalleja kéytetddn edelleen paljon.
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5.2.5 AS-aikakausi, 3v

Tédmén aikakauden laulut on &énitetty lapsen 3 -vuotissyntymépdiviand. Lauluja on 6
kpl, sévelid 287 kpl. Tdhédn asti D# -sdvelluokka on ndyttinyt olevan jonkinlainen
tonaalinen keskus ensimmadisen (C) ja viidennen (G) asteen lisdksi, mutta tilla
aikakaudella sen kéyttd on kééntynyt laskuun (Kuvio 13). Lapsi kéyttdd toonikaa (C)
nyt enemman kuin koskaan, ja asteikon alkupdin eniten kiytetyt sdvelluokat mukailevat
diatonisen duuriasteikon alkua: C, D, E.

Ensimmadisen &énitysajanjakson (Al-aikakauden) lisdksi tdmad on ainoa
aikakausi, jossa dominantin kohdalla ei esiinny huippua. Sen sijaan lapsi kiyttdd G# -
sdavelluokkaa. Nayttda siltd, ettd diatonisen asteikon alku on alkanut vakiintua, mutta
dominantin kustannuksella. On mahdollista, ettd tdssd vaiheessa kaksi musiikin
havaitsemisen systeemid kilpailee keskenddn; kvinttiin ja melodian kaarroksiin
perustuva universaali prosessointitapa, sekd musiikkikulttuurillemme ominaisen
diatonisen asteikon pohjalta tapahtuva prosessointitapa. Tdssd kehityskriisissd lapsi
“kamppailee” ndiden kahden systeemin vélilld. Davidsonin (1994) mukaan formaalia
musiikillista koulutusta saaneet kdyttavit asteikoita musiikin hahmottamisen ja laulun
apuna, kun taas kouluttamattomat kéyttdviat melodian kaarrosta. Myos musiikillisesti
kouluttautumattomat aikuiset kdyttédvit samoja mekanismeja laulun tuottamisessa, kuin
lapset. (Davidson 1994, 106-109.) On siis mahdollista, ettd lapsi on aktivoivan
musiikillisen ympériston; kodin seké lastentarhan musiikkikasvatuksen vaikutuksesta
alkamassa kdyttda musiikillisen organisoinnin perustana diatonista asteikkoa
“universaalien” tonaalisten keskusten sijaan. Moogin mukaan musiikillisen ympériston

vaikutukset alkavat nikyd juuri kolmen vuoden idssd (Moog 1976).
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KUVIO 13. 3v idn laulujen sdvelluokkajakaumien keskiarvot seké kansanlaulukokoelman
kaikkien laulujen sévelluokkajakauma. Diatonisen asteikon ensimmadiset sdvelluokat nakyvét
loivina huippuina, toonikaa kdytetdén erittdin paljon, mutta dominantin asema on epéstabiili.

Pienid intervalleja on taas runsaasti, priimid kédytetddn vihemmain ja pientd ylospéista
sekuntia enemmaén, kuin edelliselld aikakaudella (Kuvio 14). Alaspiisen suuren terssin

kayttd on hieman vdhentynyt, kun taas ylospdistd suurta terssid kdytetdédn enemmaén.

£ AS keskiarvot

O kansanlaulukok.
intervallijakaumal

L e —
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KUVIO 14. 3v idn laulujen intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Priimid kéytetddn vahén, pienid intervalleja edelleen runsaasti.

5.2.6 Bl-aikakausi, 4v S5kk

Tédmain aikakauden laulut on dénitetty yhden péivin aikana, ja materiaalia on runsaasti;
13 laulua, 1227 séveltd. Asteikon ensimmadisen sdvelen (C) lisdksi eniten kdytettyja

savelluokkia ovat D#, F, E sekd G, A# ja H (Kuvio 15). Profiili mukaileekin parhaiten
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edelleen kansanlaulukokoelman molliprofiilia, korrelaatioarvo on tilastollisesti
merkitsevd (r= 0.708 p<.01). Laulujen lukumiirién verrattuna sidvelluokkien maird on
erittdin suuri, joka viittaa siihen, ettd laulut ovat pidempid ja sdvelten kdyttd on
monipuolistunut. Vaikka kromaattisia sédvelid on edelleen paljon, profiili mukailee

hyvin kansanlaulukokoelman mollijakaumaa.

05—
0,2 1
0,15 1 B1 keskiarvot
0,1 1 kansanlaulukok.
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0,05 -

C C# D D# E F F# G Gt A A# H

KUVIO 15. 4v 5kk:n ién laulujen sévelluokkajakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
mollisdvelmien sdvelluokkajakauma. Tonaalisia keskuksia C, D#, F, E, G, A#, H.

Lapsi kdyttdd edelleen alaspdisid suuria intervalleja (suurempia kuin pieni terssi)
kansanlaulukokoelman intervallijakaumaa enemmaén (Kuvio 16). Priimin ja ylospdisen
pienen sekunnin kéyttd on lisdéntynyt edelliseen ajanjaksoon verrattuna. Pienen
sekunnin suureen madrdén vaikuttaa edelleen transkriptiotekniikka, koska aikakauden
lauluissa on jonkin verran glissandoja. Talld aikakaudella lapsi kuitenkin kayttda
ylospéistd suurta sekuntia enemméin kuin yhdelldkddn aikaisemmalla aikakaudella.
Tdma viittaa diatonisen asteikon alkupddn hahmottamiseen. Tonaalisuudentajun
kehitykseen viittaa my0s se, ettd alaspdistd pientd sekuntia kédytetddn vihemmain kuin

aikaisemmilla ajanjaksoilla.
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KUVIO 16. 4v 5kk:n ién laulujen intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Y1ospéisen suuren sekunnin kaytto lisdantynyt.

5.2.7 B2-aikakausi, 4v 7kk

Tédmaén aikakauden laulut ddnitettiin kuukauden aikana. Lauluja on 11, sévelid 978 kpl.
Tdmd on ensimméinen aikakausi, jonka jakauma korreloi parhaiten
kansanlaulukokoelman duurijakauman kanssa (r= 0.672 p< .05) Diatonisen asteikon
alkupéd nédkyy profiilissa huippuina C-, D-, E-, sekd G-sdvelluokkien kohdilla (Kuvio
17). Tdmi on selvd merkki tonaalisten melodioiden tuottamiskyvystd, vaikka
kromaattisia sévelid onkin asteikon alkupédissd kohtalaisen paljon. Vaikka laulussa siis
on vield epatarkkuuksia, alkaa tonaalisen musiikin sdvelten hierarkkinen jérjestys nikya
sdvelluokkajakaumissa. Diatonisen duuriasteikon alkupdin sdvelid kdytetdén eniten, ja
jakauma mukailee kansanlaulukokoelman duurijakaumaa. Lapsi ei juuri kdytd kuudetta

astetta.
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KUVIO 17. 4v 7kk:n ién laulujen sévelluokkajakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
kaikkien sdvelmien sévelluokkajakauma. Tonaalisia keskuksia C, D, E, G.
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Priimin kdyttd on lisddntynyt ja pienid intervalleja on edelleen paljon (Kuvio 18).
Intervallijjakauman mukaan seksti -intervallien kdyttd on hieman lisdantynyt. Tadmai ei
kuitenkaan ndy kuudennen asteen kéyton lisddntymisend sdvelluokkajakaumassa.
Ylospéistd suurta sekuntia kdytetddn runsaasti, mikd viittaa diatonisen asteikon

hahmottamiseen.
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KUVIO 18. 4v 7kk:n ién laulujen intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma. Suurta ylospaistd sekuntia edelleen runsaasti.

5.2.8 B3-aikakausi, 4v 9kk

Tédman dénitysajanjakson laulut dénitettiin yhden pdivin aikana. Materiaalia on melko
vidhin, nelja laulua ja 364 siveltd (Kuvio 19). Sdvelluokkajakauma on nyt hyvin
yhtenevidinen kansanlaulukokoelman kaikkien sévelmien jakauman kanssa (1= 0.720 p<
.01), kansanlaulukokoelman duurisdvelmien kanssa korrelaatio on vield vahvempi (1=
0.763 p<.01). Asteikon alkupéé on erittdin yhteneviinen kansanlaulukokoelman kanssa,
diatonisen asteikon neljittd sdveltd (F) on hieman enemmaén, viidettd (G) ja kuudetta (A)
sdveltd lapsi kéyttdd vihemmaén kuin referenssiaineistossa, mutta silti enemmain kuin
kromaattisia sévelid.

Talla aikakaudella lapsi kéyttdd kaikkia kvarttia pienempid intervalleja
enemmin kuin kansanlaulukokoelmassa (Kuvio 20), lukuun ottamatta suuria sekunteja.
Pienten intervallien kéyttd on ollut yleistd varsinkin alaspdisten intervallien suhteen
kaikissa lapsen lauluissa. Toisaalta lapsen lauluissa on ilmennyt myds enemméin

suurempia intervalleja, kuin kansanlauluissa keskimddrin. Kansanlaulut ovat
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yksinkertaisia eivétkd usein sisélld suuria intervalleja. Lapsen laululle taas on useasti
ominaista ddnen rajojen etsiminen ja kokeilu. Toisaalta myos vield kehittymiton
tonaliteetin sekd laulujen rakenteen taju vaikuttaa siihen, ettd esimerkiksi fraasit voidaan
aloittaa hyvin eri korkeuksilta. Aikaisempien tutkimusten mukaan sédvellaji sdilyy
fraasien vililld aikaisintaan neljin vuoden idssd. Tdtd ennen fraasit saattavat vaeltaa
sdvellajista toiseen, joka lisdd sdvelhyppyjd lauluihin. Tdmén tutkimuksen lapsi on
myo0s innokas kokeilemaan dénensé rajoja ja hin ddnialansa on melko laaja. Myds tdmé
selittdd runsaita intervallihyppyjd. Suuren sekunnin kéyttd on lisdéntynyt lapsen
kasvaessa, mutta télld aikakaudella suurta sekuntia kdytetdén melko vahén.

Koska tdmédn aikakauden sdvelluokkajakauma on hyvin selked, kertoo se myds
laulun selkeydestd. Kromaattiset sdvelet ovat vihentyneet huomattavasti. Tonaalisuuden

voi olettaa sdilyvén fraasien sisélld seké fraasien valilla.
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KUVIO 19. 4v 9kk:n ién laulujen sévelluokkajakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
kaikkien sdvelmien sévelluokkajakauma. Jakaumat ovat hyvin yhdenmukaiset, toanalisia
keskuksia diatonisen asteikon sdvelluokat; C, D, E, F, G, A, H.
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KUVIO 20. 4v 7kk:n ién laulujen intervallijakaumien keskiarvot sekd kansanlaulukokoelman
intervallijakauma.
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5.2.9 Tilastolliset testit

Adinitysaikakausien eroja tutkittiin korrelaatioarvojen, cityblock- etdisyyksien seki t-
testin avulla. Jokaiselle improvisaatiolle laskettiin ensin korrelaatioarvot seké cityblock-
etdisyydet referenssiaineistojen kanssa ja sen jédlkeen jokaiselle dénitysaikakaudelle
ndiden arvojen keskiarvo (Kuvio 21). Arvojen muutokset kuvaavat kehityksen kulkua
lapsen kasvaessa. Kuviossa 21 ovat kaikkien dénitysajanjaksojen sidvelluokkajakaumien
korrelaatioiden keskiarvot kansanlaulukokoelman sekd Krumhanslin ja Kesslerin
(K&K) duuri- tai molliprofiilin kanssa sen mukaan, minkd kanssa jakauma korreloi
parhaiten. Kuviossa ovat my0ds sédvelluokkajakaumien cityblock- etdisyyksien
keskiarvot kansanlaulukokoelman kanssa. Pylvdit kuvaavat siis kaikkien aikakausien
improvisaatioiden sdvelluokka- ja intervallijakaumien muutoksia.

Tulokset vahvistavat hypoteesia tonaalisten hierarkioiden tuottamiskyvyn
kehityksesti, koska korrelaatioarvot nousevat ja cityblock- etdisyys pienenee lapsen
kasvaessa. Kehitys ei kuitenkaan ole aivan tasaista. Kolmen vuoden idssé korrelaatio on
heikompaa kuin kahden ja puolen vuoden idssd. Tdmé voi olla merkki mahdollisesta
kehityskriisisti, jossa kaksi musiikin havaitsemiseen ja tuottamiseen liittyvaéd systeemid
kilpailee keskenddn. Tdmé sama ilmid nédkyy cityblock- etdisyyksissd, jotka kasvavat
hieman kolmen ikdvuoden kohdalla. Muutoin cityblock- etdisyyksien muutos on hieman
tasaisempaa, kuin korrelaatioarvoilla. Selked muutos tapahtuu 4v 7kk:n kohdalla, jolloin
savelluokkajakaumat alkavat ldhentyé toisiaan ja cityblock- etdisyys pienenee, eli mité
vanhempi lapsi on, sitd l&hempénd jakaumat ovat toisiaan. Cityblock- etdisyyksien
muutokset viittaavat siis siithen, ettd merkittdvd muutos tonaalisuudessa tapahtuu vasta
neljdn vuoden idssa.

Studentin t-testi korrelaatioarvoilla ei osoita, ettd kaksivuotiaan ja neljdvuotiaan
lauluimprovisaatioiden tonaalisuudessa olisi merkittivdd eroa, mutta toisaalta t-testi
cityblock- etdisyyksilld osoittaa, ettd laulujen tonaalisuudet eroavat merkittivéasti
toisistaan eri vuosina. (t(101)= 3.22 p< .001). Kuviosta 21 voi ndhd4, ettd tonaalisten
melodioiden tuottamisessa tapahtuu merkittdvda kehitystd kahden vuoden aikana

korrelaatioiden kasvaessa ja cityblock- etiisyyksien pienentyessa.
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KUVIO 21 Vasemmalla sévelluokkajakaumien korrelaatioarvojen keskiarvot
kansanlaulukokoelman, sekd Krumhanslin ja Kesslerin profiilin (K&K) kanssa. Oikealla
sdvelluokkajakaumien cityblock- arvojen keskiarvot kansanlaulukokoelman kanssa.

Taulukossa 3 on esitetty lauluajanjaksojen sédvelluokkajakaumien korrelaatioarvot
Essenin kansanlaulukokoelman duuri- ja mollimelodioihin, aineistoon jossa duuri- ja
mollimelodiat ovat yhdessd, Krumhanslin ja Kesslerin (1982) profiileihin, seki
intervallijakaumien korrelaatiot kansanlaulukokoelman intervallijakaumaan. Siitd voi
nidhdd, kuinka korrelaatioarvot kasvavat lapsen kasvaessa, ja viimeisten aikakausien
korrelaatiot ovat merkitsevid. Intervallijakaumat korreloivat merkittdvasti
ensimmadisestd aikakaudesta saakka, mikd johtuu luultavasti pienten intervallien
suuresta maaréstd. Korrelaatioarvot kuitenkin kasvavat lapsen kasvaessa, eli lapsen
intervallijakaumat muistuttavat yhd enemmaédn kansanlaulujen intervallijakaumia.
Korrelaatioarvot Krumhanslin ja Kesslerin (1982) profiilien kanssa noudattavat samaa
trendid, kuin muiden referenssiaineistojen korrelaatiot, eli paranevat lapsen kasvaessa.
Arvot muuttuvat merkitseviksi viimeisilld aikakausilla, 4v Skk:n idssd. Krumhanslin ja
Kesslerin korrelaatioarvoja tulkitessa tdytyy huomioida se, ettd tutkimuksen alussa
laulut transponoitiin K & K:n algoritmin mukaan, jossa haetaan korkein korrelaatio
sdvelmélle kaikista duureista ja molleista. Tdma saattaa aiheuttaa sen, ettd kaikkien
aikakausien arvot ovat melko korkeita. Arvot kuitenkin nousevat lapsen kasvaessa, ja
ovat merkittdvid vasta neljdn vuoden idssd. Cityblock- etdisyydet (Taulukko 4)
noudattavat samaa trendid. Taulukon 3. tummennetuista korrelaatioarvoista voi ndhda,
ettd lauluimprovisaatioiden sdvelluokkajakaumat korreloivat ensin parhaiten
kansanlaulukokoelman mollimelodioiden kanssa. Neljdn ja puolen vuoden idssd

merkittdvin korrelaatio taas on duurimelodioihin.
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TAULUKKO 3. Lauluajanjaksojen sdvelluokkajakaumien korrelaatioarvot Essenin
kansanlaulukokoelman duuri- ja mollimelodioihin, aineistoon jossa duuri- ja mollimelodiat ovat
yhdessé, sekd Krumhanslin ja Kesslerin (1982) profiileihin, sekd intervallijakaumien korrelaatiot
kansanlaulukokoelman intervallijakaumaan. '* Sivelluokkajakaumien korkeimmat korrelaatiot
Essenin kokoelman kanssa on tummennettu.

I essen r essen r essen r essen
. laulut sivelet kaikki duurimelo- mollimelo- interval- p-
Adinitysajankohta Tké kpl kpl melodiat _p-arvo diat p-arvo diat p-arvo_lijak. p-arvo r K&K arvo
Al1&A229.4.94-22.5.94 2v 6-Tkk 5 542 0.198 ns 0.222 n.s 0.504 n.s 0.695 p<.001 0.497 n.s
A311.8.94-30.8.94 2v 10 kk 54 2371 0.505 n.s 0.536 n.s 0.667 p<.05 0.713 p<.001 0.563 n.s
A41.9.94-24.9.94 2v 11 kk 7 232 0.456 n.s 0.458 n.s 0.608 p<.05 0.663 p<.001 0.610 p<.05
A59.10.94 3v 6 287 0.381 n.s 0.414 n.s 0.455 n.s 0.641 p<.001 0.536 n.s
B1 23.3.96 4v 5kk 14 1227 0.445 n.s 0.479 n.s 0.708 p<.01 0.753 p<.001 0.594 p<.05
B2 6.5.96-23.5.96 4v 7 kk 13 978 0.657 p<.05 0.672 p<.05 0.667 p<.05 0.789 p<.001 0.629 p<.05
B3 1.7.96 4v 9kk 4 364 0.720 p<.01 0.763 p<.01 0.561 n.s 0.823 p<.001 0.654 p<.05

TAULUKKO 4. Savelluokkajakaumien seké intervallijakaumien cityblock- etdisyydet (cb)
kansanlaulukokoelman jakaumiin.

cb essen cb essen
kaikki interval-

Tk melodiat lijak.

2v 6-7kk 0.912 0.688
2v 10 kk 0.892 0.674
2v 11 kk 0.861 0.743
3v 0.884 0.732
4v 5kk 0.839 0.572
4v 7 kk 0.713 0.536
4v 9kk 0.569 0.492

A- ja B-aikakauden erot

Seuraavassa tarkastellaan kahden suuremman aikakauden, kaksivuotiaana dénitettyjen
(A-aikakausi) sekd neljdvuotiaana dénitettyjen (B-aikakausi) laulujen sdvelluokka- seké
intervallijakaumien eroja. Kuviossa 22 ovat koko A-aikakauden sekd koko B-
aikakauden lauluimprovisaatioiden sdvelluokkajakaumien keskiarvot. Profiilit ovat
hyvin samankaltaiset. Nayttdd siltd, ettd lapsi hahmottaa tonaalisen musiikin
perusrakenteita jo kaksivuotiaana, mutta asteikon alkupdin sidvelten kiytdsséd tapahtuu
muutos neljdn vuoden ikdin mennesséd. Kaksivuotiaana lapsi kdyttdd diatonisen asteikon
ensimmadistd (C), alennettua kolmatta (D#/Eb) sekd viidettd (G) sdveltd seké selvisti
vieroksuu ylennetyn neljannen sdvelen (F#) kdyttod. Tadmin perusteella voidaan tulkita,
ettd jo kaksi-kolmevuotias lapsi ymmartdd joitakin tonaalisen musiikin perussaantdja;

lauluissaan hén kdyttdd eniten perussiveltd, seuraavaksi eniten mollin terssid, kvinttid

' r=korrelaatio, p-arvo kertoo korrelaation merkittivyyden, n.s = non significant,
korrelaatio ei ole merkittiva
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sekd johtosdveltd. Tritonuksen sopimattomuus diatoniseen asteikkoon hahmotetaan
myo0s jo kaksivuotiaana. Neljdvuotiaana diatonisen asteikon alkupdd alkaa hahmottua,
kun profiilista nousee esiin D-sdvel. Myos E- ja F- sdvelid kdytetdin enemmaidn. Tama
viittaa duuriasteikon ensimmadisten sdvelten hahmottamiseen. Neljdvuotiaana lapsi
kayttdd mollin sekd duurin terssid ldhes yhtd paljon. Koko A-aikakauden korrelaatio
kansanlaulukokoelman kanssa on r=0,385 n.s, eli A-aikakauden lauluimprovisaatioiden
sdvelluokkajakaumat eivdt ole merkittdvdn yhtendisid kansanlaulukokoelman
sdvelluokkajakaumien kanssa. B-aikakauden korrelaatio on r=0,697 p<0,5, eli B-
aikakauden sédvelluokkajakaumat siis ovat jo melko samankaltaisia
kansanlaulukokoelman jakaumien kanssa. A-aikakauden cityblock- etdisyys
kansanlaulukokoelman sévelluokkajakaumaan on 0,892 ja B-aikakaudella sama arvo on

0,707. Jakaumat ovat siis 1dhentyneet referenssiaineistoa.
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KUVIO 22. A-aikakauden (A1,A2, A3, A4, AS) sekd B-aikakauden (B1, B2, B3)
sdvelluokkajakaumien keskiarvoprofiilit. Eniten kéytettyja sdvelid ovat diatonisen asteikon
ensimmdinen, alennettu kolmas, viides seké johtosdvel. B-aikakaudella D, E ja F-sdvelten kayttd
on lisdéntynyt.

Kuviossa 23 ovat A- sekd B-aikakausien intervallijakaumien keskiarvot. Jakaumat ovat
melko samanlaiset. Suurin ero aikakausien vélilld on sekunti-intervallien kaytto. Lapsi
kayttad neljavuotiaana pientd alaspéistd sekuntia kaksivuotiasta vihemmaén, mikd viittaa
diatonisen asteikkorakenteen hahmottamiseen. Toisaalta lapsi kéyttad ylospdistd pientd
sekuntia neljivuotiaanakin enemmain, kuin kaksivuotiaana. Tdma taas ei tue hypoteesia.
Pienten intervallien suurta maarda selittdé transkriptiotekniikka, jossa sévelten huojunta

sekd glissandot tulkittiin useaksi perdkkiiseksi sdveleksi. Neljivuotiaana ylospdisen
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suuren sekunnin kdyttd on kuitenkin lisddntynyt. Tamd taas viittaa diatonisen

asteikkorakenteen hahmottamiseen.
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KUVIO 23. A- ja B-aikakausien intervallijakaumien keskiarvot. Jakaumat melko samanlaiset.
Merkittdvimpid eroja aikakausien vililld ovat pienen alaspdisen- sekéd suuren ylospdisen
sekunnin méaarét.

A- ja B-aikakausien korrelaatioarvojen sekd cityblock- etdisyyksien keskiarvojen
vertailu vahvistaa hypoteesia siitd, ettd lauluimprovisaatioiden sdvelluokka- sekid
intervallijakaumat ldhenevit ldnsimaiselle musiikille tyypillisid jakaumia, vaikka jo
kaksivuotiaan intervallijakauman korrelaatioarvo on melko korkea. Kuitenkin
neljdvuotiaan lapsen laulujen sédvelluokkajakaumat korreloivat paremmin
referenssiaineistojen kanssa, ja cityblock- etdisyys pienenee. Taulukossa 5 on kuvattu
aikakausien intervallijakaumien korrelaatioarvojen sekéd cityblock- etdisyyksien
keskimdiraistd muutosta kahden aikakauden vililld kansanlaulukokoelmaan verrattuna.
Hypoteesin mukaisesti korrelaatioarvot nousevat ja cityblock- etdisyydet pienenevit. B-

aikakaudella kaikki tunnusluvut ovat tilastollisesti merkittavia.

TAULUKKO 5. Lauluimprovisaatioiden sdvelluokka- sekd intervallijakaumien
korrelaatioarvojen keskiarvot kansanlaulukokoelman kanssa, sekéd cityblock- etdisyyksien
keskiarvot aikakausina A (kaksivuotiaana) ja B (neljavuotiaana). Korrelaatioarvot nousevat ja
cityblock- etdisyys pienenee.

Aika- ressen  p-arvo ressen p-arvo r essen p-arvo r essen p-arvo cb essen cb essen r K&K p-arvo
kausi  kaikki duurimelo- mollimelo- inter- inter- sivelluokka-

melodiat diat diat vallijak. vallijak. jak.
A 0.385 n.s 0.408 n.s 0.558  p<0.1 0.678 p<0.001 0.709 0.892 0.5515  p<0.1

B 0.607 p<0.05 0.638  p<0.05 0.645 p<0.05 0.788 p<0.001 0.533 0.707  0.626 p<0.05
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5.3 Tulosten tarkastelu

Lauluimprovisaatioissa lapsi soveltaa oppimiaan musiikin tuottamisen sddntdja
uudenlaisiksi kokonaisuuksiksi, eli luo musiikinteoreettiset sdannot lauluihinsa. Koska
lapsi ei jéljittele standardia laulua improvisoidessaan, voi joidenkin tonaalisen musiikin
sdantdjen olettaa ilmenevédn improvisaatioissa myShemmin, kuin standardeja lauluja
laulettaessa. Kuitenkin tdmén tutkimuksen lapsi on kasvanut musiikillisesti
stimuloivassa ympéristossd ja on ilmeisen musikaalinen, ja timé taas voi aikaistaa
joidenkin musiikillisen kehityksen vaiheiden ilmaantumista. Tutkimuksen perusteella
ndyttdd siltd, ettd kehitys tapahtuu melko samaa tahtia, kuin aikaisemmissa
tutkimuksissa.

Ensimmdisend tutkimuskysymyksenéd oli; Mitkd ovat 2-4 vuotiaan lapsen
lauluimprovisaatioiden tonaaliset hierarkiat, eli mitd sdvelluokkia hin kéyttda
lauluissaan? Kaksi- neljavuotiaan lapsen lauluimprovisaatioita ei ole télld menetelmélla
tutkittu aikaisemmin, mutta paljon kdytetyiksi intervalleiksi lapsen lauluissa on
ehdotettu pientd terssid sekd kvinttid (Dowling 1984, Trehub & Unyk 1991, ks.
Fredrikson 1994). Tadmén tutkimuksen intervallijakaumien perusteella lapsi ei kadytd
kvinttid tai pientd terssid intervalleina huomattavasti muita intervalleja enempié, mutta
kayttdd sen sijaan ndiden intervallien sévelid; diatonisen asteikon ensimmaéistd (C),
alennettua kolmatta (D#/Eb) sekéd viidettd sdveltd (G) laulujen tonaalisina keskuksina.
Kvintti-intervalli on monelle lapselle jo lauluteknisesti vaikea hyppy ja on mahdollista,
ettd vaikka varhaisissa lauluissa ei ilmene runsaasti kvintin hyppyjé, kiytetdan kvinttid
tuki-intervallina tai kehysintervallina. Télldin ensimméinen ja viides sdvel toimivat
tukipisteind, joiden vélilld muu laulu kulkee. Tdmén tutkimuksen perusteella todella
ndyttdd siltd, ettd kvintti on erittdin stabiili intervalli jo kaksivuotiaan lapsen
lauluimprovisaatioissa. Lapsi kdyttdd kvintin sdvelid tonaalisina keskuksina. Paananen
havaitsi tutkimuksessaan, ettd vanhemmat lapset kdyttivit soitinimprovisaatioissaan
vihemman kvintti-intervallia, kuin 6-7 —vuotiaat (Paananen 2003, 193). On mahdollista,
ettd mitd nuorempi lapsi on ja mitd varhaisemmassa vaiheessa tonaalisten hierarkioiden
kehitys on, sitd enemmén hdn kdyttdd kvintti-intervallia. On siis mahdollista, ettid
kvintti-intervalli on yksi ensimmaéisistd lapsen oppimista tonaalisista rakenteista.

Myos alennettu kolmas aste (Eb) on stabiili tonaalinen keskus lapsen

lauluimprovisaatioissa. Kaikki A-aikakauden improvisaatiot korreloivat paremmin
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kansanlaulukokoelman mollimelodioiden, kuin duurimelodioiden kanssa. Vasta kahden
viimeisen adnitysajankohdan (B2, B3) laulut korreloivat paremmin duurimelodioiden
kanssa. Niyttdd siltd, ettd lapsi oppii mollin terssin ennen duurin terssid, tai ainakin
kayttad sitd enemmén lauluimprovisaatioissaan.

Huomattavaa on myds ylennetyn neljannen asteen (tritonus) vieroksunta. Lapsi
kayttdd F#- sdveltd huomattavasti muita sévelid vihemmain. F#:n vieroksunta nékyy jo
kaksivuotiaan lapsen lauluimprovisaatioissa, eli jo kaksivuotias ndyttdd ymméirtdvan
tritonuksen sopimattomuuden asteikkoon. Toisaalta vaikka sdvelluokkajakaumissa
ndkyy F#:n vieroksuntaa, intervallijakaumista voi huomata, ettd lapsi kéyttdd ajoittain
tritonus-intervallia. Onkin mahdollista, ettd lapsi kdyttdd tonaalisille rakenteille
epétyypillisid intervalleja lauluissaan, koska tapaushierarkkisella tasolla ja laulun
epatarkkuudesta johtuen niité ei vield koeta epéstabiileiksi. Kun analyysin kohteena on
kuitenkin suuri kokoelma lauluja, ndkyy tuloksissa globaalimpi tonaalinen hierarkia,
joka tdssd tapauksessa on ylinousevan neljannen sévelen vieroksunta ja toisaalta
mieltymys toonikalle, dominantille ja mediantille.

Missé vaiheessa muutokset sdvelluokkajakaumissa sitten tapahtuvat? Joidenkin
tutkimusten mukaan ympériston vaikutukset alkavat ndkyd vasta toisen elinvuoden
jéilkeen (ks. Moog 1976; Shuter-Dyson & Gabriel 1981, 198). Toisena hypoteesina
olikin, ettd kaksivuotiaan lapsen improvisaatioiden sidvelluokkajakaumissa ei vield
ilmene preferenssid diatoniselle asteikolle, mutta neljdvuotiaana diatoninen sdvelikkod
alkaa nékyd improvisaatioiden sidvelluokkajakaumissa. Tdmé hypoteesi saa vahvistusta.
Kahden vuoden idssd sdvelluokkajakaumien yhteisend piirteend on alennetun
kolmannen sédvelen kiyttd sekd muutama tonaalinen keskus, jonka ympérilld laulu
pyorii. Téssd tutkimuksessa lapsi kdyttdd siis mollikolmisoinnun sdvelid ennen
diatonisen asteikon ilmaantumista. Kaksivuotiaan tonaalisia keskuksia ovat
universaaleiksi ehdotettujen pienen terssin sekd kvintin sidvelet. Merkkejd diatonisen
duuriasteikon ilmenemisestd lapsen lauluissa on jo kolmen vuoden idssd, vaikka
merkittidviasti diatoninen asteikko ndkyy vasta neljivuotiaana. Tdmé on yhtenevaisti
Paanasen mallin kanssa, jonka mukaan diatoninen asteikko alkaa vakiintua 3,5-5
vuoden idss.

Enkulturaation tuloksena hyvén laulutaidon omaavien lasten on todettu
tunnistavan atonaaliset versiot tutuista lastenlauluista 3-4 vuoden idssd (Dowling 1988,

119-121). On todenndkdistd, ettd tonaaliset hierarkiat ovat representoituneena lapsen



76

mielessd ennen kuin hdn pystyy tuottamaan niitd, eli lapsi hahmottaa diatonisen
asteikon ennen kuin hdn pystyy tuottamaan sen mukaisia lauluimprovisaatioita. Myds
ddnentuottoelimiston kehittymittomyys vaikuttaa lapsen laulun tarkkuuteen. Lasten
laulun tarkkuudessa on luonnollisesti eroja ja tutkimustuloksetkin vaihtelevat siiti,
minkd ikdisend sdvellaji sdilyy koko laulun ajan. Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin
tutkimuksessa vield neljdvuotiaat eivét sdilyttdneet sdvellajia koko laulun ajan
(Davidson, McKernon & Gardner 1981, 308-309) ja Ramseyn tutkimuksessa
suurimmalla osalla 3-5-vuotiaista lapsista tonaalinen keskus vaihtui laulun aikana
(Ramsey 1983, 143.) On mahdollista, ettd lapsi hahmottaa diatonisen asteikon kolmen-
neljin vuoden idssd, muttei osaa vield kdyttdd sitd laulutuotoksissaan. Téssd
tutkimuksessa merkkejd diatonisen asteikon ilmenemisestd ndkyy jo kolmevuotiaana,
mutta stabiloitunut se on vasta neljinnen ikdvuoden lopulla.

Tonaalisten hierarkioiden kehityksen kannalta kolmen vuoden ikd néyttdd
merkittaviltd. Télloin dominantin stabiili asema horjahtaa ensimmadistd kertaa, ja
sdvelluokkajakaumat korreloivat huonommin referenssiaineistojen kanssa, kuin
varhaisemmat lauluimprovisaatiot. Tdssd vaiheessa lapsi on mahdollisesti siirtyméassi
globaaleihin piirteisiin kohdistuvasta melodian hahmottamisesta tarkempaan,
diatoniseen asteikkon perustuvaan musiikin hahmottamiseen. Paananen (2003) havaitsi
tutkimillaan lapsilla dimensionaalisen vaiheen kehityskriisin. Tdméa liittyi
kehitysvaiheeseen, jossa kaksi systeemid kilpailee keskenddn, eli kun lapsi on
siirtyméssd kaksitahoisen koordinaation vaiheesta elaboroidun koordinaation
vaiheeseen. On mahdollista, etti myds kolmen vuoden idssé lapsella on kehityskriisi
kahden musiikin tuottamisen systeemin sulautuessa yhteen. Télloin lapsi on siirtyméssi
universaalille kvintille perustuvasta systeemistd ldnsimaiselle musiikille ominaiseen
diatoniselle asteikolle perustuvan systeemin hahmottamiseen ja kadyttoon. Tdhén on
viitannut myo6s David Hargreaves (1986). Hinen mukaansa melodian kaarros
hahmotetaan sisdsyntyisesti, mutta tarkkojen sévelkorkeuksien hahmottaminen kehittyy
1dn myotd ja musiikkikulttuurista riippuen. Téllainen globaali melodian sidvelkorkeuden
prosessointitapa on samanlainen kuin aikuisilla kun he prosessoivat atonaalisia tai
vieraita melodioita. Lapsen kasvaessa hédn véhitellen hylkdd nimé yleisten piirteiden
prosessointitavat ja alkaa keskittyd tonaalisuuden ja intervallien analysointiin.

(Hargreaves 1986, 66-80.)



77

Tutkimukseni lapsi on kolmen vuoden idssd mahdollisesti juuri tdllaisessa vaiheessa.
Télloin sédvelluokkajakaumassa nékyy pienind huippuina diatonisen asteikon alku, C, D,
E, mutta asteikon loppupii on epéstabiili ja kvintin asema horjuu; profiilin huippuna on
my0ds G#- sdvel. Mahdollinen kehityskriisi ilmenee tutkimuksessani siten, ettd
diatonisen asteikon alku osataan tuottaa, mutta kvintin asema horjuu. Kolmevuotiaan
laulut korreloivat huonommin referenssiaineistojen kanssa, kuin kaksivuotiaan laulut.
My®s cityblock- etdisyys kasvaa, eli jakaumat etddntyvit toisistaan hetkellisesti kolmen
vuoden idss.

Casen teorian mukaan lapsi on 3,5 vuoden idssd siirtymdssd relationaalisen
vaiheen elaboroidun koordinaation vaiheeseen, jolloin aikaisemmin opitut skeemat
yhdistyvdt monimutkaiseksi kokonaisuudeksi ja lapsi pystyy késittelemédin useaa
kahden relaation sisdltimid toimintakaaviota yhtdaikaisesti (Case 1992, 346). Tdmi
tarkoittaa musiikillisessa kehityksessd sitd, ettd 3,5-5- vuoden idssd sdvellaji ja rytmi
alkavat sdilyd fraasien vililld (Paananen 2003, 61). Tassi tutkimuksessa selkein muutos
laulujen tilastollisissa tunnusluvuissa tapahtuukin neljdnnelld ikdvuodella, jolloin
kaikkien ajanjaksojen korrelaatiot ovat merkittdvid ja cityblock- etdisyys on edelleen
pienentynyt. Myos lauluja kuunneltaessa muutos aikaisempiin ikdkausiin on selked.
Lapsi on selvésti sisdistinyt tonaalisen musiikin perussddnndt ja soveltaa niitd
laulussaan. Lauluja kuunnellessa voi havaita, ettd sanojen seké rytmin késittely on myds
kehittynyt runsaasti, ja lapsi kdyttda eri tahtilajeja lauluissaan.

Tutkimuksen hypoteesina oli, ettd laulujen tonaalisuus lisddantyy kahden vuoden
aikana. Téatd tutkittiin vertaamalla lauluimprovisaatioiden sdvelluokka- seka
intervallijakaumia ldnsimaista musiikkia edustaviin referenssiaineistoihin. Hypoteesi sai
vahvistusta, koska lapsen kasvaessa laulujen sdvelluokkajakaumat ja intervallijakaumat
lahenivdt kansanlaulukokoelman jakaumia sekd Krumhanslin ja Kesslerin (1982)
profiilia. Mitd vanhemmaksi lapsi kasvaa, sitd paremmin sdvelluokkajakaumat siis
korreloivat referenssiaineistojen kanssa. Jakaumat ldhenivét toisiaan myo0s cityblock-
etdisyyksien perusteella. T-testin (cityblock- etdisyyksilld) mukaan kahden ja neljidn
ikdvuoden vélilld laulujen tonaalisuus muuttui merkittavasti (t(101)= 3.22 p<.001). T-
testi korrelaatioarvoilla ei osoittanut merkittivda muutosta ikdkausien valilld, mutta
muutoksen voi havaita korrelaatiotaulukosta (Taulukko 3) sekd kuviosta 21. On
mahdollista, ettd cityblock- etdisyys toimii tdminkaltaisessa vertailussa parempana

tilastollisena tunnuslukuna kuin korrelaatio, koska aineistot ovat hyvin erikokoisia.
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Toisena hypoteesina oli, ettd kaksivuotiaan sdvelluokkajakaumissa ei ilmene
preferenssid diatonisen asteikon sdvelille, mutta neljdvuotiaana jakaumissa alkaa nikya
diatonisen asteikon alkupdd. Tutkimuksessa selvisi, ettd laulujen sévellajin stabiliteetti
paranee ja sidvelluokkajakaumissa alkaa nékyé preferenssi diatonisen asteikon sévelille,
vaikka vield neljin vuoden idssd preferenssi ei ole kovin vahvaa. A-aikakauden
improvisaatioissaan lapsi kéyttdd tonaalisina keskuksina mollikolmisoinnun sivelii.
Vaikka jo kolmevuotiaan sévelluokkajakaumissa nikyy merkkejd diatonisen asteikon
ilmaantumisesta, on se merkittdvaa vasta neljdnnen ikdvuoden lopulla. 4v 9kk:n idssé
ddnitettyjen laulujen sédvelluokkajakauma on hyvin yhtenevdinen sekéd
kansanlaulukokoelman- ettd Krumhanslin ja Kesslerin duuriprofiilin kanssa.

Nédmaé tulokset ovat yhteneviisid aikaisempien tutkimusten kanssa, vaikka
musiikillisesti virikkeellisestd kasvuympéristostd johtuen lapsen musiikillinen kehitys
ndyttdd olevan hieman normaalia edelld. Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin sekd
Dowlingin ja Harwoodin mukaan lapsi alkaa hahmottaa sdvellajin viiden- kuuden
vuoden idssd (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 307-308; Dowling & Harwood
1986, 144-149). Tassa tutkimuksessa merkkejd sdvellajin hahmottamisesta nikyi jo
aikaisemmin, ja lapsi ndyttdd hahmottavan sdvellajin viimeistddn neljdnnen ikdvuoden
lopulla. Davidsonin et. al. mukaan 5-6 vuoden idsséd laulun vaeltelu eri sdvellajeissa
vihenee ja vaikka lapsi vaihtaisikin sdvellajia kesken laulun, sdilyttdd hin yleensd
tamén uuden sdvellajin. My0s sdvellajin stabiliteetti sekéd diatoninen asteikko alkavat
ilmetd lapsen lauluissa (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 307-308.) Nami
16ydokset ovat linjassa tutkimustulosteni kanssa, joskin tapahtuvat tutkimushenkildlla
hieman aikaisemmin kuin Davidsonin et. al. tutkimilla lapsilla.

Muuttuiko laulujen intervallirakenne lapsen kasvaessa? Intervallijakaumien
korrelaatio kansanlaulukokoelman kanssa kasvoi, eli lapsen kasvaessa hén alkoi kdytaa
intervalleja yhd enemmén kansanlaulujen tavoin. Selked trendi intervallijakaumissa on
preferenssi alaspdisille intervalleille, mikd on yhtenevédisti myds aikaisempien
tutkimusten kanssa (Fredrikson 1994, Davidson 1994, Ramsey 1983). Lapsi kiyttda
jokaisella aikakaudella suurta alaspiistd sekuntia ylospdistd enemmin, vaikka myds
suuren ylospdisen sekunnin kdytto lisddntyy lapsen kasvaessa (poikkeuksena viimeinen
aikakausi). Tdma viittaa diatonisen asteikkorakenteen hahmottamiseen. Lapsi kdyttda
my0s alaspdistd kvarttia sekd suurta ja pientd terssid enemmén, kuin

kansanlaulukokoelmassa keskiméérin. Yleisesti lapsi kdyttdd melko vdhdn kvarttia
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suurempia intervallihyppyjd, ja vihdénkin suurten intervallien méérdéin saattaa vaikuttaa
se, ettd lapsi vaihtaa rekisterid fraasien vililld ja aloittaa uuden fraasin hyvin eri
korkeudelta. Koska lauluja ei ole jaoteltu fraaseihin, fraasien viéli tulkitaan intervalliksi.
Tilastollisen analyysin tulokset ovat siis hypoteesin mukaisia; improvisaatioiden
intervallijakauma ldhenee kansanlaulukokoelman intervallijakaumaa lapsen kasvaessa.
Profiileja tarkastellessa ja vertaillessa (kpl 5.2) intervallijakaumien muutokset eivét
kuitenkaan ole aivan yhtendisid, eikd selkedd kehityslinjaa - esimerkiksi pienen
sekunnin vihenemisti - ilmene jakaumia tarkasteltaessa.

Lapsen lauluelimistd ei ole neljin vuoden idssd tdysin kehittynyt ja &inen
tuottamisen motoriikkaa opetellaan vield. Taten motoristen taitojen puuttuessa lapsi
saattaa laulaa epitarkasti, vaikka hahmottaisikin joitain tonaalisen musiikin
jarjestdytymisen sdidntdjd. Edelleen transkriptiotekniikka on tarkka ja samalla melko
julma - pienetkin laulun epitarkkuudet havainnoidaan. Téstd syystd pienid intervalleja
on lauluimprovisaatioissa runsaasti.

On mahdollista ettd kehitys etenee toonikan ja dominantin ohella niin, etti ensin
opitaan mollin terssi ja myohemmin duurin terssi. Kaikkien aikakausien
sdvelluokkajakaumat 4v 7kk:n ikddn asti korreloivat paremmin kokoelman
mollisdvelmien kanssa. Tétd vanhempana korrelaatiot ovat merkittdvid duurisdvelmien
kanssa. Intervallijakaumissa duurin terssi nékyy hieman aikaisemmin. 2 v 11 kk:n ik&én
asti lapsi on kéyttinyt enemmén pientd, kuin suurta terssid sekd ylOospdisend, ettd
alaspdisend intervallina. 2 v 11 kk:n idssé lapsi alkaa kuitenkin kdyttda suurta alaspdistéd
terssid enemmain, kuin pienti terssid. Kolmen vuoden idssd hian kéyttdd suurta ylospéista
terssid enemman, kuin pientd terssid. Tdmén jélkeen pienen terssin kdytto kuitenkin taas
lisddntyy, eli lapsi kdyttda neljan vuoden ikdén asti enemmaén pienté terssid, kuin suurta.
Savelluokkajakaumat viittaavat sithen, ettd mollin terssi opitaan ennen duurin terssii,
koska pienen terssin kohdalla on profiileissa huippu useammin, kuin suuren terssin
kohdalla.

Tutkimuksen tulokset mukailevat Paanasen (1997) mallia relationaalisen
kehitysvaiheen osalta. Kaksitahoisen koordinaation vaiheessa 2-3,5 vuoden idssd
tarkkaavuus kohdistuu kahteen polaariseen suhteeseen: sdvelikkd ja pulssi sdilyvét
fraasin sisdlld, mutteivdt vield fraasien vililld. Lapsi muodostaa kaarrosten sisdisid
referenssisdvelid, joihin vertaa muita kaarroksen sdvelid. (Paananen 1997, 94-95.)

Tahén viittaavat myos tdmidn tutkimuksen lapsen ensimmaéisten laulujen
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sdvelluokkajakaumat, joissa ilmenee tonaalisia keskuksia sdvellajin sijaan. Neljén
vuoden idssd diatoninen asteikko alkaa kuitenkin sdilyd fraasista toiseen. Tdma nakyy
savelluokkajakaumien huippujen lisddntymisend seké siind, ettd jakaumat muodostavat
yhtendisen asteikon. Taulukkoon 6 on koottu yhteen lapsen tonaalisten melodioiden
tuottamiskyvyn eli tonaalisten hierarkioiden kehityksen vaiheet 2v 6kk:n - 4v 9kk:n

aikana.
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TAULUKKO 6. Yhteenveto lapsen tonaalisten hierarkioiden tuottamiskyvystd kahden ja neljan
vuoden iéissd.

2v 6 kk
Al-aikakausi

- Lauleskelut (chanting)
- Lapsi kdyttad lauluissaan muutamaa karaktddristd sdvelta
- Toonika ja alennettu kolmas aste tonaalisia keskuksia

2v 7 kk
A2-aikakausi

- Vokalisaatiot, dédnen rajojen kokeilua, asteikon alkupas ei
koherentti

- Tonaalisina keskuksina toonika ja dominantti, tritonusta
merkittdvésti vihemmaén, kuin ympérilld sijaitsevia F:4 ja
G:téd

- Lapsi ymmartéa tritonuksen sopimattomuuden toonikaan ja
dominanttiin

- Uusina intervalleina alaspdinen kvintti ja ylospdinen suuri
seksti

2v 10 kk
A3-aikakausi

- Tonaalisina keskuksina toonikan ja dominantin liséksi
alennettu kolmas aste, yhdistelma aikaisempien aikakausien
jakaumia

- Korreloi kansanlaulukokoelman mollisdvelmien kanssa
(r=.667 p<.05)

2v 11 kk
Ad4-aikakausi

- Tonaaliset keskukset; toonika, alennettu kolmas aste,
dominantti entista stabiilimmat

- Uutena keskuksena my®ds 6. aste (A)

- Korreloi edelleen kansanlaulukokoelman mollisdvelmien
kanssa (= 0.608 p<.05)

3v
A5-aikakausi

- Lapsi kdyttdd diatonisen asteikon ensimmdisid sévelid
laulussaan, dominantti epéstabiili, mahdollinen kehityskriisi
lapsen siirtyesséd kdyttimaén ja lansimaiselle kulttuurille
ominaista musiikkisysteemia

4v 5 kk
B1-aikakausi

- Merkitsevd korrelaatio mollijakauman kanssa
(r=0.708 p<.01)

- Suuren sekunnin runsas kaytto viittaa diatonisen
asteikkorakenteen hahmottamiseen

4v 7 Kk
B2-aikakausi

- Lapsi kayttaa diatonisen duuriasteikon sdvelid, kromaattisia
sdvelid esiintyy vield jonkin verran

- Ensimmadisté kertaa korrelaatio korkeampi
kansanlaulukokoelman duurisdvelmien kanssa

(r=0.672 p<.05)

4v 9 kk
B3-aikakausi

- Lapsi kayttda diatonisen duuriasteikon savelid

- Kromaattisia sdvelid huomattavasti vihemman, kuin
alemmin

- Merkitseva korrelaatio kansanlaulukokoelman
duurisdvelmien kanssa (r=0.763 p<.01)
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Tutkimuksen luotettavuuden tarkastelua

Koska materiaali oli dénitetty vuosina 1994 - 1996, oli tutkimus suoritettava aineiston
ehdoilla eiké niin, ettd koejérjestelyt olisi suunniteltu ensin. Aineiston dénittdminen ei
ollut kovin systemaattista ja eri aikakausilta on hyvin eri méérd lauluja, joten tima
tdytyy ottaa huomioon tuloksia tulkitessa. Ensimmadisten aikakausien osalta tulokset
ovat enemmaénkin suuntaa antavia, koska esimerkiksi Al-aikakaudelta on kolme- ja A2-
aikakaudelta vain kaksi improvisaatiota.

Lasten lauluja on aikaisemmin tutkittu piddasiassa laadullisesti ja onkin totta, ettd
muutettaessa laulut MIDI-muotoon ja edelleen numeroiksi ja taulukoiksi niistd hdvida
lapsen laululle tirkeitd elementtejd. Tutkimuksen tarkoituksena oli kuitenkin selvittda
laulujen tonaalisia hierarkioita, ja méardllisten menetelmien avulla saatiinkin tietoa
laulujen globaaleista tonaalisista hierarkioista. Tdlld tavalla lauluista 10ytyi piirteitd,
joihin laadulliset menetelmit eivit olisi vélttdmattd yltdneet. Jatkotutkimuksessa
analyysimenetelmdi voisi parantaa niin, ettd sdvelten painotukset, sekd sijainti
metrisessd rakenteessa, seki erilliset fraasit ja fraasien rajat otettaisiin huomioon. Téssd
tutkimuksessa sdvelten pituudet otettiin huomioon, mutta muuten sédvelet arvioitiin
samanarvoisina.

Transkriptioissa pyrittiin mahdollisimman tarkkaan jdljitelmdén, jolloin suuret
ddnenkorkeuden huojunnat seké glissandot tulkittiin erillisiksi sdveliksi. Tdméa vaikutti
jakaumiin runsaana kromaattisten sivelten tai pienten intervallien miirind. Toisaalta
tilld tavoin transkriptioista saatiin hyvin tarkkoja eivétkd tutkijan omat tulkinnat
vaikuttaneet esimerkiksi laulujen tonaalisuuteen. Intervallijakaumia tulkitessa tiytyy
huomioida, ettd intervalleiksi laskettiin fraasien sisdisten sdvelten lisdksi fraasien valiset
sdvelet, koska tdssd tutkimuksessa fraaseja ei eroteltu toisistaan. Eri korkeuksilta
alkavien fraasien vili tulkittiin siis intervalliksi. Lapsella on tapana kokeilla danensé
rajoja laulaen vililld hyvin korkealta ja toisaalta kdyden vililla hyvinkin alhaalla. Tédssa
tutkimuksessa lapsen luonnollinen @dni on melko matala ja ero rintarekisterin ja falsetin
vililla selked. Matala puhedéni ja korkean falsetin kdyttd yhdessd mahdollistavat hyvin
laajan ambituksen kdyton. Aineistossa on siis melko tasaisesti melkein kaikkia
intervalleja. Useiden intervallien suuri méddrd johtuu mahdollisesti
lauluimprovisaatioiden kromaattisuudesta.

Laulujen vertaileminen keskenddn sekd referenssiaineiston kanssa edellyttda,

ettd laulut ovat samassa sdvellajissa. Pienen lapsen lauluissa ei kuitenkaan ole selkeéda
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sdvellajia, ja tdstd syystd luotettava transponointi on haastavaa. Téssd tutkimuksessa
kaytettiin transponointiin algoritmia, joka hakee korkeimman korrelaation 24
sdvellajista ja transponoi tdmén jdlkeen lauluimprovisaation sivellajiin, jonka kanssa se
korreloi parhaiten (Krumhansl 1990, 78-81; Eerola & Toiviainen 2004). Koska
lauluimprovisaatiot olivat paikoitellen melko lyhyiti eiki sévellaji ollut niissa selked, on
mahdollista, ettd transponoinnissa on epétarkkuuksia. Toisaalta jos improvisaatiot olisi
transponoitu korvakuulolta, olisi sekin tuonut omat ongelmansa transponoinnin

luotettavuuteen. Jatkossa voisi pohtia uusia mahdollisuuksia laulujen transponointiin.



84

6 PAATANTO

Tésséd tutkimuksessa pyrin selvittimédn lapsen lauluimprovisaatioiden tonaalisuuden
kehitystd kahden vuoden ajanjakson aikana tarkastelemalla laulujen
sivelluokkajakaumia sekd intervallijakaumia, sekd vertaamalla niitd
referenssiaineistoihin jotka edustavat ldnsimaiselle musiikille tyypillisid tonaalisia
hierarkioita. Hypoteesina oli, ettd improvisaatiot muuttuvat tonaalisemmiksi lapsen
kasvaessa, ja ettd diatonisen asteikon alkupdidn sdvelet alkavat ndkyéd lapsen
improvisaatioiden sévelluokkajakaumissa. Hypoteesi sai vahvistusta. Tutkimuksessa
selvisi, ettd tonaalisten melodioiden tuottamiskyky todella paranee kahden vuoden
aikana. Neljan vuoden idssd lauluimprovisaatioiden sdvelluokkajakaumissa alkaa nikyé
merkkejd diatonisen asteikon ilmaantumisesta ja 4v 9kk:n idssd sévelluokkajakauma on
on hyvin yhtenevéinen referenssiaineistojen jakaumien kanssa. Taltd viimeiseltd
ddnitysaikakaudelta on kuitenkin melko vdhdn materiaalia (4 laulua, 364 sévelti).
Tutkimuksen tulokset vahvistivat hypoteesia siitd, ettd mitd vanhemmaksi lapsi
kasvaa, sitd paremmin improvisaatioiden sdvelluokkajakaumat korreloivat ldnsimaisen
musiikin tonaalisia hierarkioita edustavien referenssiaineistojen kanssa. Jakaumat
lahenevit toisiaan myds cityblock- etdisyyksiltdan. Myds t-testi cityblock- arvoilla
osoitti, ettd kaksivuotiaana ja neljivuotiaana laulettujen laulujen tonaalisuudet eroavat

toisistaan merkittavasti. T-testi korrelaatioarvoilla ei osoittanut merkittivida eroa. On
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mahdollista, ettd tdménkaltaisten hyvin erikokoisten aineistojen vertailuun sopii
korrelaatiota paremmin cityblock- etdisyyksien laskeminen.

Aikaisemmissa tutkimuksissa on ehdotettu, ettd pieni lapsi kédyttdd lauluissaan
runsaasti pientd terssid (ks. Fredrikson 1994, 65-66.) tai kdyttdd tonaalisena
referenssipisteend kvintti-intervallia (Dowling 1984, 161; Dowling & Harwood 1986,
147; Trehub & Unyk 1991; Imberty 1996, 205). Téassé tutkimuksessa pieni terssi seké
kvintti toimivat tonaalisina keskuksina jo kaksivuotiaan lauluimprovisaatioissa. Télta
osin tulokset ovat linjassa molempien ndkokulmien kanssa ja vahvistavat késitysté
ndiden intervallien universaalista luonteesta, joskin kvinttid esiintyy enemmaén, kuin
terssid. Paanasen tutkimuksessa 6-11 lasten soitinimprovisaatioissa kvintin kayttd
viheni idn myd6td (Paananen 2003, 193). My0s tdma voi viitata kvintin universaaliin
asemaan sisdsyntyisend tonaalisena referenssipisteend. Kun lapsi kasvaa, hin voi siirtyé
monimutkaisemman sdvelmateriaalin pariin, eikd hénen tarvitse endd tukeutua
mahdollisesti sisdsyntyisen kvintin kdyttoon. Tatd ajatusta tukee se, ettd myos tdssd
tutkimuksessa kvintin stabiili asema horjahti, kun diatonisen asteikon alku alkoi nikya
improvisaatioiden sévelluokkajakaumissa.

Aikaisemmissa tutkimuksissa on todettu, ettd lapsi voi hahmottaa diatonisen
asteikon jo kaksi- kolmevuotiaana, vaikka ei osaisi vield tuottaa sen mukaisia
melodioita (Davidson, McKernon & Gardner 1981, 302-309). Noin kahden vuoden
idssd lapsi siis alkaa hahmottaa, miltd standardin laulun tulisi kuulostaa. Paanasen
(2003) tutkimuksessa kuusivuotiailla ndkyi diatonisen asteikon alku heidin
kosketinsoitinimprovisaatioissaan. Myos Krumhanslin ja Keilin (1982) sekd Lamontin
ja Crossin (1994) havaitsemistutkimuksissa kuusivuotiailla ilmeni preferenssi
diatonisille sdvelille. Koska sitd nuorempia lapsia ei tutkittu, on mahdollista etté
diatoninen asteikko ilmaantuu improvisaatioihin jo titd aiemmin. Tdsséd tutkimuksessa
merkkejd siitd onkin jo kolmannella ikdvuodella, vaikka vasta neljannen ikdvuoden
lopulla preferenssi on selvdd. Tamé tutkimus kuitenkin osoittaa diatonisen
asteikkorakenteen ilmaantuvan improvisaatioihin aiempaa varhaisemmassa vaiheessa.
Tdhdn saattaa osaltaan vaikuttaa tutkimushenkilon musiikillisesti stimuloiva
kasvuymparisto.

Aikaisemmissa tutkimuksissa (Krumhansl & Keil 1982, Lamon & Cross 1994,
Paanaen 2003) mieltymys kolmisoinnun sidvelille ilmeni diatonisen asteikon

hahmottamisen jélkeen, kun taas tdssd tutkimuksessa lapsi kdyttd kolmisoinnun sdvelid
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jo ennen diatonisen asteikon ilmaantumista. Tulos on siis osittain ristiriidassa
aikaisempien tutkimusten kanssa. Aikaisemmat tutkimukset késittelevét kuitenkin
harmoniantajun kehitystd. Tédssd tutkimuksessa lapsen kéyttdmien terssin ja kvintin voi
tulkita viittaavan nédiden intervallien universaaliin luonteeseen sen sijaan, ettd lapsen
harmoniantaju olisi jo kehittynyt. 2-4 —vuotiaan lapsen improvisaatioiden
sdvelluolkkajakaumia ei my0dskédén ole aikaisemmin tutkittu, ja Krumhanslin ja Keilin
sekd Lamontin ja Crossin kokeet olivat musiikin havaitsemiseen, eivdt tuottamiseen
liittyvid kokeita. Kolmisoinnun sédvelten méddrd on kuitenkin varhaisissa
improvisaatioissa vain vihin suurempi, kuin esimerkiksi kromaattisten sdvelten maara.
Mollin terssi erottuu vain pienend huippuna, kvintin osuus on merkittdvimpi. En
osannut odottaa kolmisoinnun sédvelten ilmaantumista sédvelluokkajakaumiin néin
varhaisessa vaiheessa. Aluetta tulisi jatkossa tutkia tarkemmin.

Nayttdd siltd, ettd lapsi hahmottaa jo kaksivuotiaana tritonuksen
sopimattomuuden asteikkoon ja vilttelee sitd laulussaan. Tdmé on linjassa Davidsonin
et. al. tutkimuksen kanssa siitd, ettd kaksivuotiaana lapsi alkaa hahmottaa, milti
standardin laulun tulisi kuulostaa. On mahdollista, ettd sdvellajin hahmottamisessa
auttavat myos epdstabiilit intervallit, kuten Butler ja Brown (1994) ehdottavat, ja etté
tritonuksen vierastaminen on ensimmaéisid tonaalisten hierarkioiden ominaisuuksia, joita
lapsi pystyy tuottamaan. Toisaalta intervallijakaumia tarkastellessa voi huomata, lapsi
kiyttdd jonkin verran tritonusta intervallina ja my0s toinen epéstabiili intervalli - pieni
sekunti - on melko yleinen lapsen lauluimprovisaatioissa. On mahdollista, ettd lapsi
kdyttdd tonaalisille rakenteille epétyypillisid intervalleja lauluissaan, koska
tapaushierarkkisella tasolla ja laulun epidtarkkuudesta johtuen niitd ei vield koeta
epéstabiileiksi. Kun analyysin kohteena on kuitenkin suuri kokoelma lauluja, nékyy
tuloksissa globaalimpi tonaalinen hierarkia, joka tdssd tapauksessa on ylinousevan
neljinnen sdvelen vieroksunta ja toisaalta mieltymys toonikalle, dominantille ja
mediantille. Toisaalta epdstabiilien intervallien madrdé voi selittdd myos ddnielimiston
kehittyméttomyydestd johtuva laulun epétarkkuus seké tarkka transkriptiotekniikka,
jossa esimerkiksi glissandot laskettiin useaksi perdkkéiseksi kromaattiseksi sdveleksi.
Vaikka lapsi siis kdyttdd ajoittain tritonusta intervallina, on sen védhaisyys
sdvelluokkajakaumissa niin merkittdvad, ettei sen voi mielestdni olettaa johtuvan

pelkastddn laulun epétarkkuudesta.
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Taustateoriana oli Robbie Casen kehitysmekanismi ja sen sovellus musiikilliseen
kehitykseen (Paananen 1997, 2002) sekd useat empiiriset tutkimukset lapsen
musiikillisen kehityksen vaiheista. 2-4 -vuotiaiden lasten lauluimprovisaatioiden
tonaalisuuden kehityksestd ei ole aikaisempia tutkimuksia, vaan aihetta on késitelty
suppeasti useiden tutkimusten yhteydessd. Téstd syystd en voinut suoraan verrata
tuloksia aikaisempaan tutkimukseen, vaan kokosin aikaisempien tutkimusten tulokset
luvussa 3, ja pyrin vertaamaan omia tutkimustuloksia tilastollisten vertailuaineistojen
liséksi tdhin tutkimustietoon.

Tédminkaltaisen tutkimuksen tulosten vetaminen yleisen kehitysteorian tasolle ei
ole vilttimattd mielekédstd ja tdssd tutkimuksessa kehitysteorioiden tarkoituksena olikin
lahinnd luoda pohjaa musiikillisen kehityksen, sekd Paanasen (1997, 2003)
kehitysmekanismin ymmartdmiselle. Laulujen tonaalisuuden kehitystd tarkasteltiin
vertaamalla niitd referenssiaineistoihin, tutkimuksiin musiikillisesta kehityksestd sekd
Paanasen malliin, jota ei oltu empiirisesti testattu relationaalisen kehitysvaiheen osalta.
Tédmain tutkimuksen tulokset mukailivat Paanasen mallia ja jatkossa aluetta voisi tutkia
vield lisdd. Paanasen mallin mukaan noin kahden vuoden idssd, kaksitahoisen
koordinaation vaiheessa, lapsen tarkkaavuus kohdistuu kahteen polaariseen suhteeseen:
sdvelikkd ja pulssi sdilyvit fraasin sisdlld (Paananen 2003, 61). Koska tdssi
tutkimuksessa lauluimprovisaatioita ei jaoteltu fraaseihin, tdtd véitettd ei tutkittu.
Elaboroidun koordinaation vaiheessa 3,5-5 -vuotiaana diatoninen asteikko seki ajalliset
suhteet kuitenkin vakiintuvat ja sdilyvét fraasien vililld, eli aikaisemmin opitut
"laulamisen sddnnot" integroituvat monimutkaiseksi rakenteeksi; lapsi laulaa melodian
ja rytmin oikein. Viimeisten lauluimprovisaatioiden sdvelluokkajakaumat olivat hyvin
yhtendisid ja tdma viittaa siihen, ettd sdvellaji sdilyy koko laulun ajan. Tulokset olivat
taltd osin yhteneviisid Paanasen mallin kanssa.

Mairillisten menetelmien kdyttd mahdollistaa suurten aineistojen vertailun
keskendén, ja tietokone sekd ohjelmasovellukset (Matlab, Miditoolbox, Excel)
mahdollistivat tdsséd tutkimuksessa globaalien sdvelluokkajakaumien tutkimuksen jonka
avulla saatiin tietoa lapsen kéyttdmistd tonaalisista hierarkioista. Koska pienen lapsen
improvisaatiot sisdltdvét sdvellajin sijasta tonaalisia keskuksia, jotka saattavat vaihdella
fraasien vililld, ei tonaalisten hierarkioiden tutkiminen ole aivan ongelmatonta, ja
laulujen nuotintaminen sekd analysoiminen muodostaa melko laajan metodologisen

ongelman. Tdminkin tutkimuksen puitteessa kaytiin lapi monta mahdollisuutta laulujen
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nuotintamiseen. Kdytetty nuotinnustekniikka osoittautui melko validiksi, mutta ehké
jopa liian tarkaksi, kun pienikin sdvelen huojunta késitettiin kahdeksi eri saveleksi.
Péditin kuitenkin toteuttaa nuotinnuksen tdlldi mahdollisimman tarkalla tavalla
kdyttdmédni tutkimusmenetelmédn takia. Koska olen tutkimuksessani kiinnostunut
laulujen globaaleista tonaalisista hierarkioista yksittdisten laulujen sijaan, ja koska
savelluokkajakaumia yhdistettiin ja niistd laskettiin keskiarvoja, arvelin "yliméardisten”
kromaattisten sdvelten jddvan tilastojen peittoon. Niin kédvikin joiltain osin.
Intervallijakaumien kohdalla tulokset eivdt olleet yhtd selkeitd, kuin
sdvelluokkajakaumia analysoitaessa. Oletan tdmédn johtuvan juuri
transkriptiotekniikasta.

Toiseksi ongelmaksi muodostui laulujen transponointi. Tdma oli valttamétonta
tehdd, jotta jakaumien vertailu keskenddn olisi mielekistd. Laulut transponoitiin siten,
ettd jokaiselle laululle haettiin korkein korrelaatio Krumhanslin ja Kesslerin (1982)
algoritmin 24 sévellajiprofiilista. Tdménkaltainen transponointi on sopiva tonaaliselle
materiaalille, mutta voiko algoritmin olettaa transponoivan lyhyitd ja melko episelvid
lauluimprovisaatioita oikein, jos niissd ei ole sdvellajia? Paddyin tutkimuksessani
kayttdmadn titd tekniikkaa, koska toisaalta esimerkiksi kuulonvarainen transponointi
saattaa tuottaa yhtd monta eri mielipidettd, kuin korkeimman korrelaation laskemiseen
perustuva transponointitekniikka. Koska pienen lapsen lauluimprovisaatioiden
tutkimuksella ei ole vakaata metodologista pohjaa, joudutaan validien
tutkimusmenetelmien kehittdmisen eteen tekemdan varmasti vield paljon tyota.

Koska tutkimuksessa analysoitiin vain yhden lapsen lauluimprovisaatioita, ei
tuloksia voi yleistdd. Tutkimustulokset kuvaavatkin musiikillisesti virikkeellisessi
ympdristossd kasvaneen lapsen musiikillista kehitystd. Toisaalta uskon joidenkin
intervallien olevan jossain méérin sisdsyntyisid tai universaaleja, jolloin ne esiintyviét
oletettavasti myds muilla lapsilla. Tamé tutkimus vahvisti tietdmysté siitd, ettd toonikan,
pienen terssin sekd kvintin sdvelet toimivat tonaalisina keskuksina jo kaksivuotiaan
laulutuotoksissa. Voisiko olla mahdollista, ettdi myds muiden lasten tonaalisten
hierarkioiden kehitys alkaa néisté sévelistd?

Téassd tutkimuksessa myods testattiin erddnlaista nuotinnus- ja
transkriptiomenetelmad, jota voi jatkossa kehittdd, yhdistden mahdollisesti monenlaisia
transkriptiotapoja. Nyt kun menetelmin heikkoudet ja vahvuudet tunnetaan, voi

tutkimuksen tuloksia testata jatkossa useammalla lapsella. Jatkossa lauluista voisi
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analysoida myds useampia parametreja; rytmid, melodian kaarroksia, fraaseja, tai
laulujen rakenteen kehitysté.

Pienten lasten kanssa tydskenteleville ja erityisesti heitd opettaville on olennaista
tietdd, mikd on lapsen senhetkinen kehitystaso. Myds musiikkikasvatuksessa lapsen
musiikillisten kehitysvaiheiden tunteminen on olennaista, ja se auttaa mielekkddn
opetuksen tai muun toiminnan suunnittelussa. Esimerkiksi Fredrikson on todennut, etti
pdivdkodin ohjaajien séveltasomallit ovat usein liian matalia eivitkd my0dskdén tempot
usein vastaa pienen lapsen sisdistd tempoa (Fredrikson 1994, 226). Itse kiinnitin
huomiota samaan asiaan pdivdkodissa tyOskennellessdni. Uskon, ettd pienikin tieto
auttaisi pdivdkodin ohjaajia entistd laadukkaampaan musiikkikasvatukseen. Tieto
varhaislapsuuden musiikillisen kehityksen tasosta auttaa kasvattajaa havaitsemaan
lapsen senhetkisen musiikillisen kehityksen tason, vahvistamaan jo olemassa olevia
rakenteita sekd ohjaamaan lasta oikeaan aikaan uusien musiikillisten elementtien
oppimiseen.

Uskon, ettd tutkimukseni on tuonut lisdtietoa hyvin vihén tutkitulle alueelle
lapsen lauluimprovisaatioiden tonaalisuuden kehityksestd ja titd tietoa voi soveltaa
lapsen yleisen kehityksen ymmartdmiseen sekd kéyttdd varhaiskasvatuksen

musiikinopetuksen suunnittelussa.
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