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1 JOHDANTO

Viulunsoitonopiskelu on ollut musiikkiopistoissa pitkdan pelkén yksildopetuksen varassa.
Oppilaat ovat saaneet kokemusta yhdessd musisoinnista l&hinnd orkestereista; muuten
soittaminen on ollut hyvin pitkélle yksin puurtamista. Viulunsoitossa olisi kuitenkin térkeda
saada kokemusta yhdessa musisoinnista jo opintojen alkuvaiheessa, koska yhteissoiton kautta
oppilas pddsee myods tutustumaan muihin viulisteihin, Soittokaverit taas ovat hyvin
merkittavia erityisesti motivaation yllgpitdmisen kannalta. Liséksi yhdessa musisointi kehittéa

soittgjaa niin musiikillisesti kuin teknisestikin.

Innostus viulistien yhteissoiton tutkimiseen lahti omista kokemuksistani. Olen valmistunut
Jyvéskylan ammattikorkeakoulusta viulunsoitonopettgjaksi ja mielenkiintoni viulistien
yhteissoiton jérjestdmiseen herdsi jo noiden opintojen akana Ohjasin  yhdessa
opiskelutoverini kanssa vuoden gjan kahta viuluryhm&3, joiden kanssa soitimme erilaisia
kaksi- ja kolmidanisid kappaleta Jarjestimme lukuvuoden lopussa heidan kanssaan myos
kaksi konserttia. Y hteissoittokokeilun jarjestdminen oli osa opinndytetyotamme ja sen myoté
innostuin tutkimaan asiaa vield lahemmin. Olen myo6s toiminut viulunsoitonopettgana
Keuruun kansalaisopistossa kahden vuoden gjan ja pyrkinyt jarjestamaan omille oppilailleni
yhteissoittoa mahdollisuuksien mukaan. Oman opetukseni kehittamisen kannalta halusin
kuitenkin seurata jonkun muun opettajan ohjaamaa viuluryhméaa ja selvittda seka ryhman etta
opettajan suhtautumistaan yhteissoittoon. Toivoin myos saavani uusia ideoita ja vinkkeja
yhteissoiton jérjestémisestd omassa tyossani.

Tutkimukseni kasittelee viulistien yhteismusisointia yksil6tuntien lisand. Tarkoitukseni el siis
ole tutkia perinteistd ryhmaopetusta, jossa viulunsoiton opetus kokonaisuudessaan tapahtuu
ryhmassa. Tutkimuksessani ryhmétunneilla keskitytéén pédasiassa yhdessd musisointiin, ei



niinkdan viulunsoiton opiskelemiseen ryhmassa Yksilotunneillaan oppilailla on akaa
perehtya paremmin esimerkiksi viulunsoiton teknisiin asioihin; ryhméunneilla p&8paino on
yhteismusisoinnilla.  Ryhmé&opetusta on tutkittu aikaisemmin nimenomaan ryhmassa
annettavan opetuksen myotd; esimerkiks kansalaisopistot kayttéavéat joskus ryhméaopetusta
opetusmenetelmandan. Taman lisdks ryhméopetusta on tutkittu eri ryhméopetusmetodien
kautta. My0s soittamisen motivaatiota on tutkittu yleisesti. Viulunsoiton ryhméopetusta ja sen
vaikutusta motivaatioon ei ole kuitenkaan tutkittu yhteismusisoinnin kannalta, mink& vuoksi
koen aiheeni merkittavaks.

Nykyadn musiikkiopistot ovat akaneet ymmértda myos yhteismusisoinnin térkeyden ja
pyrkivétkin jérjestdmddn ryhmétunteja oppilaille. Ongelmana on kuitenkin se, etta
ryhmétunnit verotetaan yleensa resurssipulan vuoks vahéisista yksilétunneista. Tama johtaa
helposti siihen, ettd ryhmassd keskitytéan pelkastdan viulunsoiton opettelemiseen ek
yhdessa musisointiin j&8 aikaa. Y hteismusisointi on mielestani oppilaalle erittéin téarkeda niin
oppimisen kuin motivaation sdilymisenkin kannalta, minka vuoksi sen pitdisi ssada oma
paikkansa musiikkiopistojen arjessa.

Tutkimukseni tarkoituksena on selvittéd, milla tavoin yhteissoitto vaikuttaa oppilaiden
viulunsoittoharrastukseen ja onko silla vaikutusta soittomotivaatioon. Taman liséksi tutkin
yhteissoiton jérjestamisen haasteita ja sen tdman hetkista asemaa musiikkiopistoissa. Olen
toteuttanut tutkimukseni tapaustutkimuksena, jossa esimerkkitapauksena on viuluryhma ja
ryhman opettga Lantisen Keski-Suomen musiikkiopistosta. Seurasin ryhmén toimintaa ja
haastattelin  sekda ryhmaa etta sen opettgjaa. Toivoisin  tutkimukseni valaisevan
musiikkioppilaitosten tyontekijoille yhteismusisoinnin térkeyttd ja sen vaikuttavuutta
viulunsoittoharrastuksessa.



2  VIULUNSOITTO RYHMASSA

2.1 Aikaisemmat tutkimukset

Viulunsoiton ryhméopetusta on tutkittu ailkaisemmin hyvin vahan. Eri soittimien ja laulun
ryhméopetuksesta on tehty 1&hinna opinndytetoita ammattikorkeakouluihin. Ryhméopetusta
on myos tutkittu eri metodien keinoin; naista suosituimpia lienevat Suzuki- ja Kodaly-
metodit.

Korhonen (1985) on tutkinut pro gradu -ty6sséan viulunsoiton ryhméaopetusta Jyvaskylan
Suzuki- ja Kodaly-viuluryhmissd. Tutkimuksessa selvitettiin, minkalaiset lapset hakeutuivat
ndihin ryhmiin ja mita he pitivéat opiskelustaan. Tutkimuksessa paneuduttiin myos Suzuki- ja
Kodaly-opetuksen perusperiaatteisiin. Korhonen teki lagjahkon kyselyn kaikille sdllaisille
lapsille tai heidan vanhemmilleen, jotka ovat joskus p&&sseet tal yrittaneet pdasta Suzuki- tai
Kodaly-opetukseen. Kyselyjen liséksi han haastatteli myos viuluryhmien opettgjia.
Tutkimuksessa kévi ilmi, etta ryhmiin hakeutuvien vanhemmat olivat tavallista aktiivisempia
eri doilla ja heidan asenteensa musiikkia kohtaan olivat hyvin myonteisid. Oppilaat pitivét
opiskelua pédsdantdisesti mukavana, ja myos opettajat olivat huomanneet oppilaiden olevan
innostuneita harrastuksestaan. Vanhemmat pitivét erityisesti ryhmétuntga ja esiintymisia
tarkeind.  MyOs oppilaat olivat nauttineet ryhméunneilla yhdessa soittamisesta
Ryhmasoittometodeja pidettiin p&&asiassa toimivina, vaikka pientd Kkritisointia olikin

havaittavissa.

Arjas ja Kena (1989) ovat tutkineet pro gradussaan kamarimusiikin asemaa Suomen
musiikkioppilaitoksissa. Tutkimus selvitti soitonopettgien suhtautumista kamarimusiikkiin,



heiddn omaa kamarimusiikkikoulutustaan ja kamarimusiikin opetugérjestelyita. Kysely
ldhetettiin 120 jousi- ja pianonsoitonopettagjalle ympari Suomea. Opettajat suhtautuivat
kamarimusiikkiin myonteisesti, mutta heidan mielipiteet siitd, missa vaiheessa opintoja
kamarimusiikin soittaminen tulisi aloittaa, vaihtelivat suuresti. Jousisoitinopettgat kannattivat
kamarimusiikin aloittamista jo varhaisessa vaiheessa oppilaan opintoja ja heilla oli myds
pianonsoitonopettajia enemman kokemusta kamarimusiikin ohjaamisesta. Kaikki opettajat

pitivéat kuitenkin kamarimusiikin opiskelua erittéin tarkeéna.

Calissendorffin (2005) véitoskirjassa on tutkittu kuuden 5-vuotiaan viulunsoittajan oppimista.
Lapset opiskelivat viulunsoittoa keskendan ryhmassg, jossa myos oppilaiden vanhemmat ovat
lasna. Tutkimus kéasittelee kuitenkin 1&hinna sitd, milla tavoin pienet lapset oppivat soittamaan
viulua, el niink&an viulunsoiton oppimista ryhmassa. Calissendorff on pyrkinyt 1&hestyméaan
oppimista lasten perspektiivista ja keskittymaan siihen, miten lapset itse kertovat heidan

oppivansa.

Louhivuori (1998) on tutkinut véitoskirjassaan, kuinka viulunsoitonopetus on kehittynyt
1750-luvulta 1970-luvulle. Han on vertaillut keskenddn kyseisena ajanjaksona kaytettyja
viulukouluja ja selvittényt, miten viulunsoittoa on tuolloin opetettu. Louhivuoren mukaan
viulupedagogiikassa heijastuvat kunkin gjan yhteiskunnalliset ja kulttuurieldmén muutokset
seka erilaiset ndkemykset musiikin esteettisista arvoista. Louhivuori sivuaa viulupedagogiikan
kehityksen tutkimisessa myds viulunsoiton ryhmaopetuksen historiaa.

2.2 Erilaisiaryhmia

Ryhmélle on olemassa monenlaisia mé&aritelmia Kasvatustieteen késitteiston (Hirgjérvi 1982,
164) mukaan ryhmén muodostamiseen tarvitaan aina kaksi tai useampia henkilditd, mutta
pelk&stéan jasenten méédra el vield ole peruste ryhmén muodostumiselle.  Ryhman jésenten
tulis olla keskendgdn vuorovaikutuksessa ja heidan taytyisi olla myGs tietoisia ryhman
olemassaolosta ja jasenyydestddn ryhméadn. Lisdksi ryhmdla tulis olla yhteinen
mielenkiinnon kohde tai yhteinen pddmaara (Hirgjarvi 1982, 164.) Ryhméa el siis ole vain
joukko ihmisig, jotka on laitettu samaan tilanteeseen. Ryhmalla on oma tarkoituksensa ja



tehtavansa, ja ryhma yrittda yhteisella toiminnallaan pdasta tiettyyn paamaaraan.

Himbergin, Laakson, Peltolan ja Vidjeskogin (1995, 151) mukaan ryhmét voidaan jakaa joko
primaari- tai sekundaariryhmiin. Primaariryhmét ovat kooltaan suhteellisen pienig ja niissa
jasenet tuntevat toisensa hyvin. Sekundaariryhmét ovat taas kooltaan suurempia ja siten myos
vuorovaikutukseltaan pinnallisempia. Koppinen ja Pollari (1993, 28-29) puhuvat vastaavasti
pienryhmista ja viiteryhmistd Viiteryhmélla ei ole tiettyd kokoa ja sen jésenet eivét
valttdmétta edes tunne toisiaan. Téassd tapauksessa ryhman jasenten vélille el edes synny
vuorovaikutusta. Yksilo kuitenkin kokee kuuluvansa téhén ryhmaan tai muut ovat sijoittaneet
hanet siihen. Pienryhmélle taas on olennaista jasenten valinen vuorovaikutus. Pienryhmé&a
voidaan pitda esimerkiksi jonkin tehtdvan suorittamisen valineend, toiminnan kohteena tai
hoidon, kasvatuksen tai opetuksen metodina. (Koppinen & Pollari 1993, 28-29.) Erilaisia
ryhmida voidaan jasentda myos esimerkiks ryhman koon, koostumuksen, kiinteyden,
toiminnan tarkoituksen ja ryhmaan kuulumisen perusteella (Himberg & Jauhiainen 1998,
100). Ryhma onkin kasitteena erittéin lagja ja erilaisia ryhmid on lukemattomia Ryhman
muodostumiseen ja toimivuuteen vaikuttavat kuitenkin ainaryhmaéssa olevat yksilot ja heidan
persoonallisuutensa. Viulistien yhteissoittoryhmét ovat usein melko pieni&, joten ryhmét ovat
p&dasiassa primaariryhmia tai pienryhmié Ryhmaén j&senet tuntevat hyvin toisensa ja ovat

yleensa myos ystévia keskendan.

2.3 Ryhmaan liittyminen ja sen kehitys

Y leensa ihmisilla on tarve sitoutua johonkin ryhmaan. Himbergin ja Jauhiaisen (1998, 105)
mukaan ryhman toimintakyky ja Kkiinteys perustuvat vetovoimaan, joka motivoi ihmisia
liittymaan ryhmaan. Ryhman j&senet saattavat tuntea vetovoimaa toisiinsa henkilokohtaisesti,
jolloin j&sen kokee saavansa ryhmastd joitain etuja. Han saattaa saada ryhman jasenena
aineellisia etuja, mahdollisuuden oppia uusia asioita, saada uusia ihmissuhteita tai muuten
vain kiinnostavaa tekemistd. Jasen voi myds tuntea vetovoimaa ryhman tehtdvaa ja toimintaa
kohtaan. T&ssa tapauksessa ryhman yhteinen tavoite on térkedmméassa asemassa kuin ryhman
Jjasenten keskindiset suhteet. (Himberg & Jauhiainen 1998, 105.)
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Tallaiset liittymismotiivit vaikuttavat merkittévasti ryhmén jésenen sitoutuneisuuteen ja
jasenyyteen. Joskus ryhman jésen on saattanut liittya ryhmédn muiden kaskystg, jolloin
jasenyydestéa tulee pelkastéan nimellinen. Nimelligasen ei tunne kuuluvansa ryhméan elka
halua sitoutua ryhman toimintaan, vaikka tietédkin velvollisuutensa ryhméassd. Ryhméan jésen
tarvitsee sisdistd motivaatiota, jotta hadn voi toimia ryhméssa téysipainoisesti. Téllainen
psykologinen jasenyys saa yksilon sitoutumaan ryhméan ja antamaan oman panoksensa
ryhmén tavoitteen toteutumiselle. Tallainen sitoutuminen lahtee aina ryhman jasenesta
itsest&ddn; pakottaminen el synnyta psykologista sitoutumista. (Himberg & Jauhiainen 1998,
105-106.)

Yhteissoitto koetaan yleisesti mukavana ja térkednd lisand yksilotuntien rinnalla ja
kuuluminen téllaiseen viuluryhméén on usein etuoikeus. Vaikka kaikille musiikkiopistossa
opiskeleville kuuluisikin  mahdollisuus osallistua yhteissoittoon, kaikki eivdt saa sSitd
mahdollisuutta muun muassa resurssipulasta johtuen. Taman vuoks oppilaat ovat useimmiten
sitoutuneita ryhmaén ja ovat ryhméssa tdysin omasta tahdostaan. Y leensd ryhmaan liitytaan
seka ryhman tehtavan etta henkilokohtaisten etujen vuoksi. Oppilaat saattavat haluta mukaan
esimerkiksi ryhman jérjestamaén projektiin tai ssamaan yhteissoiton my6ta uusia kavereita ja

oppimaan uusia asioita.

Kiintedlla ryhmalla on pyrkimys keskindiseen samankaltaisuuteen, jolloin ryhmien jasenet
samaistuvat vahvasti toisiinsa. Tdlaisia tiiviitd ryhmi& saattaa muodostua esmerkiksi
musiikin ja urheilun parissa. Jos ryhman toiminta on edistyksellistd ja ryhman jasenet tulevat
hyvin toimeen keskengan, ryhmélla on yhdenmukaistava vaikutus sen jaseniin. (Himberg &
Jauhiainen 1998, 106.) Y hteissoitossa oppilaat samaistuvat helposti toisiinsa jo senkin vuoksi,
etté he huomaavat myos toisten samanikéisten lasten harrastavan viulunsoittoa. Viulunsoitto
on hyvin pitkalti yksin puurtamista ja ystavien loytaminen saman harrastuksen parista tuo
soittamiseen uutta intoa. Soittokavereihin on helppoa samaistua, koska he ovat samanlaisessa
tilanteessa soittamista harrastavan lapsen kanssa.

Sahlberg ja Leppilampi (1994, 92-94) mainitsevat ryhmien muodostamisen olevan joskus
ongelmallista oppilaiden kesken; menestyvé oppilaat kerdéntyvéa samaan ryhmaan ja
heikommat perustavat oman ryhmansa. Ryhmista tulee ndin usein homogeenisia, ja niissa
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ryhman jasenet ovat keskenddn hyvin samankaltaisia oppijoita Ryhman kannalta olisi
parempi, jos ryhmassa olisi mahdollisimman erilaisia persoonia. Téllaisessa heterogeenisessa
ryhmassa asioita tulee kasiteltyd useammasta eri ndkokulmasta ja ryhmassa syntyy luultavasti
enemman keskustelua kuin homogeenisessa ryhmassd. Oppilaat voidaan jakaa ryhmiin
satunnaisesti, ryhmien muodostamiseen voidaan antaa tiettyjd ehtoja tai ryhmét voidaan
maaréta. (Sahlberg & Leppilampi 1994, 92-94.) Viulistien yhteissoitossa heterogeeninen
ryhmg jossa on hyvin eritasoisia ja -ikdisia soittgia, sSaattaa aiheuttaa ryhman sisélla
rigtiriitoja. Aloittelijat saattavat kiusaantua, jos he eivét vield osaa soittaa yhta hyvin kuin
muut ja pidemmall& olevat puolestaan saattavat kivuta muiden yldpuolelle ja kerskailla omilla
kyvyilldan. Ryhman sisdiset tasoerot saattavat toisaalta myds edistda oppimista ja
motivaatiota, kun kehittyneemmét soittajat ovat aloittelijoiden mallina. Y leensa yhteissoitossa
suositaan kuitenkin homogeenisia ryhmi&, koska samantasoisista soittgjista koostuvaa ryhmaa

on huomattavasti helpompaa ohjata.

Ryhma el pysy olemukseltaan samanlaisena alusta loppuun asti, vaan se kehittyy ryhman
tyoskentelyn mukana. Vuorinen (2001, 102-103) kuvaa ryhman kehittymista viisiportaisena
kaaviona. Ryhman muotoutumisvaiheessa ryhman jasenet tutustuvat toisiinsa ja etsivét
paikkaansa ryhméassa. Ryhman tehtavaa yritetdan selkeyttdd, ja ryhman jasenet tuovat omia
mielipiteitédn esille. Kuohuntavaiheessa jokainen keskittyy vain omiin mielipiteisiin ja
puolustaa niitd — muita e haluta kuunnella ja ristiriitoja on vaikea ratkoa. Pelisdant6jen
syntymisen vaiheessa ryhma alkaa tuntea sisdista yhteenkuuluvuutta, mika ilmenee yhteisina
pelisdantding, normeina ja menettelytapoina. Ryhman jasenet ovat avoimempia ja alkavat
sitoutua ryhman toimintaan. Kypséan toiminnan vaihetta voidaan pitdd ryhmétydskentelyn
ihanteena. Silloin on |6ydetty joustava ja tarkoituksenmukainen tyonjako ja ryhman jasenille
on tarkeampaa yhteisen tehtdvan suorittaminen kuin omat tarpeet. Tall6in myos saavutetaan
ryhmaa tyydyttévia tuloksia. Kun tehtava on suoritettu, ryhma hajoaa. Ero saattaa aiheuttaa
joko ahdistusta tai helpotusta. Jos ryhmé on kyllastynyt tavoitteen toteuttamiseen, ryhman
loppuminen on usein helpotus. Joskus taas rynma yritté4 keksia itselleen uuden tehtavan, ettei
ryhma péasis hgjoamaan. (Vuorinen 2001, 102-103.) Vuorisen kuvaamaa ryhman kehitysta
ilmenee myds viuluryhmissd. Alussa kaikki on vield uutta ja outoa, eikd ryhma pysty
toimimaan taydell& tehollaan. Ajan myota soittgat tutustuvat paremmin toisiinsa ja oppivat
soittamaan yhdessg, jolloin myds ryhméssa soittaminen on mukavampaa ja nautittavampaa.
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Yleensd parhaat hetket yhteissoitossa koetaankin silloin, kun ryhmé on toiminut jo vahan

pidempaan.

2.4 Ryhmassa oppiminen

Oppimista gjatellaan usein pelkdstéén yksilon kannalta. Harvemmin tulee ajateltua, ettd
k&ytannon eldamassa ja kaikenlaisessa yhteiskunnallisessa toiminnassa yksilollisten taitojen
hyodyllisyys on vahvasti sidoksissa yhteisollisiin taitoihin. Usein vain yhteistyokykyinen
henkild kykenee k&yttamaan kunnolla hyddykseen yksilolliset tietonsa ja taitonsa. (Vuorinen
2001, 56.) Kun oppilaat tyoskentelevdt keskenddn ryhméssg, he ovat vastuussa oman
oppimisensa lisaksi my0s toistensa oppimisesta. Myo6s yhteissoitossa kaikkien ryhman
jasenten tulisi oppia tietyt asiat; el riitd, etta vain yksi ryhman jdsen on omaksunut tiedon.
Kappaleiden soittamisesta ei tule mitdan, jos kaikki eivdt osaa asiaansa. Uuden asian
oppiminen on koko ryhman tavoite, ja ryhman jésenten tulisi auttaa toisiaan tehtavan
suorittamiseksi.

Oppilaat oppivat paljon asioita ryhmassd tarkkallemalla toisiaan. Ryhman j&senet
havainnoivat jatkuvasti toistensa toimintaa ja jaljittelevdt muita. Talainen mallioppiminen on
hyvin tyypillinen ja tehokas oppimistapa. (Korkiakangas & Kuusinen 1997, 41-42.)
Instrumenttiopetuksessa mallioppimisen merkitys korostuu, koska soitonopetus on aina
pohjautunut enemman tai véhemman mestari-kisélli -periaatteeseen. Ryhmassa soittaessa
onkin vain kyse siit, etté oppilaan mallina ovat opettgjan lisdksi myds toiset ryhman j&senet.

Ryhméssa opitaan vadistamétta myos sosiaalisia taitoja Jotta ryhméan toiminta olisi
mahdollisimman tuloksellista, sosiaaliset taidot ja joustavat asenteet ovat valttamattomia.
Y hteisty6taitojen parantuminen edellyttéd toisten mielipiteiden kunnioittamista, ryhman
jasenten taytyy kommunikoida keskenddn avoimesti ja tuntea toisensa tarpeeks hyvin.
(Sahlberg & Leppilampi 1994, 74.) Ryhman hyva yhteishenki edistdd huomattavasti
sosiaalisten taitojen oppimista. Ryhman oppiminen ja tehokkuus paranevat, jos opettgja on
jaksanut uhrata aikaa yhteishengen luomiseksi. Hyvassa ilmapiirissa tydskenteleminen on

mielekka&dmpédd, ja oppilaat oppivat paremmin kunnioitusta, luottamusta ja valittamista.
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(Kagan & Kagan 2002, 42-43.) Opettaja voi kiinnittdd ryhmassa huomiota yhteistyttaitojen
kehittdmiseen ja opettamiseen. Toisaata ryhman jasenet oppivat suotuisassa
oppimisympéristossa sosiaalisia taitoja ryhmétyoskentelyn myotd, eiké niité tarvitse opettaa
erikseen. Oppilaat huomaavat helposti, etta ryhman edun kannalta taytyy ottaa myos muut
ryhman jasenet huomioon, eikd aina voi gjatella pelkastéén itsedan ja omia etujaan.

Ryhman sisélla saattaa syntya usein kilpailua, mika voi heikentéd ryhman toimintakykyé.
Kilpailevassa ryhmassa ilmapiiri voi muuttua huonoks, tehtdvan suorittaminen kérsii eika
asioista osata keskustella. (Himberg & Jauhiainen 1998, 106-107.) Toisadlta kilpailun on
todettu olevan terveessa méérin jopa oppimista edistdva ja motivoiva tekija mutta jos alkaa
toivoa ryhman muiden jasenten epdonnisumista, terve kilpailu menettdd merkityksensa
(Sahlberg ja Leppilampi 1994, 60). Kilpailulla saattaa olla joskus edistéva vaikutus
oppimiseen myos yhteissoitossa. Ryhman jasenet ovat usein keskendan melko samantasoisia,
eikd aloittelevan soittgjankaan ole mahdotonta saavuttaa edistyneempia soittokavereitaan.
Yleensd aloittelijat haluavat ottaa taidoissa kiinni edistyneitd soittgjia, jotka ovat
luonnollisesti aloittelijoiden esikuvia Esikuvana oleminen ja itsensd vertaaminen muihin
samantasoisiin soittgiin edistavédt myos pidemmalla olevia soittgia. Tassd tapauksessa
vertailu ja kilpaileminen paremmuudesta saattavat parantaa oppilaan suoritusta ja samalla
my6s ryhman tulosta.

Jyvéskylan ammattiopiston konservatoriossa viulunsoitonopettgjana toimiva Emma Kangas
kokee viulistien yhteissoiton hyvin merkittavaksi osaksi soittoharrastusta ja hén onkin
jarjestanyt oppilailleen mahdollisuuksia yhteismusisointiin. Kangas (2004) mainitsee
yhteissoiton kehittavan oppilasta monelta kannalta. Y hteissoitto on téarkeda oppilaalle
sosiaalisessa mieless, mutta se kehittdd myOs oppilaan instrumenttitaitoja. Ryhmassa
soittaminen parantaa nuotinlukua ja havainnointia, antaa rohkeutta soittamiseen ja saattaa
parantaa osaltaan myos tekniikkaa. Oppilaat seuraavat ryhmassa tarkasti myos toisten soittoa
ja oppivat samalla uusia asioita soittokavereiltaan. Kaikki yrittavét pysya sataprosenttisesti
ryhman mukana, mink&a ansiosta oppilas oppii kuin itsestdan pelk&stéddn oman panostuksensa
avulla. Viulunsoitossa esimerkiksi vasemman kaden tekniikka ja ndppéaryys saattavat parantua
huomattavasti, kun oppilas joutuu soittamaan kappaleita ryhman mukana tietyssa tempossa.
Kun oppilaan taytyy pysyad ryhman mukana, eika han voi jé&da korjaamaan virheitéan,
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soittaminen muuttuu koko gjan sujuvammaksi. Ryhméassa soittaessa omat pienet virheet eivét
kuulu minnek&an, mink& seurauksena oppilaat oppivat soittamaan rohkeammin ja luottamaan
omiin taitoihinsa. (Kangas, 2004.) Yleensd my6s rytminkasittelytaidot parantuvat
huomattavasti yhteissoiton ansiosta. Oppilaan sisdinen pulssi kehittyy, kun han joutuu
kuuntelemaan koko gjan myds muita ja sovittamaan oman soittonsa ryhman muiden jsenten
soittoon. Y hteissoitto on avain kamarimusiikkiin ja orkesterisoittoon. Kun lapsi on tottunut
pienesta pitéen soittamaan muiden kanssa, siirtyminen vaativimpiin kamarimusiikkiteoksiin ja
orkesterimusiikkiin on paljon helpompaa. (Makila 2001, 18.)

Viulunsoittomateriaalia runsaasti julkaissut Sheila Nelson (1987, 3) kertoo |oytaneensa
yhteissoiton hyodyllisyyden auttaessaan veljedén ja hanen ystévidan harjoittelemisessa.
Y ksindan lapset olivat jaksaneet keskittyd vain muutaman minuutin, mutta yhdessa he olisivat
jaksaneet soittaa loputtomiin. Nelsonin mielesta yksi tarkeimmista asioista mita ryhmassa voi
oppia, on kuuntelemisen taito. Ryhméssa taytyy oppia kuuntelemaan oman soiton lisaksi
my6s muiden soittamista, jotta kappaleet pysyisivat kasassa. Ryhméssa soittaessa lapset
oppivat myos tarkeitd esiintymistaitoja, koska he joutuvat soittamaan toisten edessd koko
gjan. Usein uusia asioita on my6s helpompaa omaksua ryhmassg, kun kokemuksia voidaan
jakaa soittgjien kesken. (Nelson 1987, 3.)

Ryhmén pidemmall& olevat soittgat toimivat yleensi pienempien oppilaiden esimerkkina ja
mallina, ja heiltd omaksutaan uusia asioita. Aloitteleva soittgja saattaa edistya hyvinkin
nopeasti, jos hanella on ryhméssi esikuva. Winberg (1980, 21) mainitseekin, kuinka suzuki-
opetuksessa toiset lapset vanhempineen kuuntelevat toistensa tunteja, ja samalla he oppivat
myos itse. Taten lapsi edistyy soitossa oman harjoittelunsa lisdksi myos katselemalla ja
kuuntelemalla toisten lasten soittoa. Toisten esintyminen saattaa myos olla merkittava
kannustaja omassa oppimisessa.

2.5 Ryhman ohjaaminen

Ryhméan ohjaaminen saattaa nayttda helpolta ja yksinkertaiselta, mutta todellisuudessa se on
erittdin haasteellista ty6tad. Ryhmaopetuksessa ohjagjalta vaaditaan ryhman kaytt&ytymisen
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tuntemusta ja ryhmén ohjagjan taitoja. Hanen téytyy osata toimia sekd asiantuntijana etta

tyoskentelyn ohjagjana ja lisaksi antaa vastuuta myos ryhman jasenille. (Vuorinen 2001, 95.)

Jotkut opettajat saattavat kokea ryhman ohjaamisen liian haastavaks tyoks ja tukeutuvat sen
vuoksi pelkastéan tuttuihin ja turvallisiin tyotapoihin. Ryhmétyoskentelyé on saatettu kokeilla
huonoin tuloksin ja se on lannistanut opettgjan. Ryhmén ohjaamista tulisi kuitenkin harjoitella
mahdollisista huonoista kokemuksista huolimatta ja opetella kayttamadan ryhmatydskentelya
sopivissa olosuhteissa. (Vuorinen 2001, 72.) Viulunsoitossa yhteissoiton jérjestdminen saattaa
tuntua vaikealta myos tila- ja aikatauluongelmien vuoksi. Opettgan taytyy ensin jakaa
ryhmalle sopivat ajat ryhmétunteja varten. Tama saattaa tuntua usein melkein mahdottomalta,
koska oppilaat k&yvét jo viikoittain omalla yksilétunnillaan ja heilla on luultavasti myds
muita harrastuksia. Ryhmélle saattaa olla myods vaikeaa |0ytéa sopivaa tilaa; usein opettgien
luokkahuoneet ovat hyvin pienia Mahdollisten pelkojen ja epaonnistumisten lisdksi
ryhmasoiton jarjestaminen voi aiheuttaa opettgille liikaa tyota ja stressig, jolloin he tyytyvét
pelkastéén yksildopetukseen.

Ryhméan ohjagjan padtehtavand on ottaa vastuu ryhman tavoitteen saavuttamisesta. Hanen
taytyy myos osata sdédelld ryhméadynaamisia tekijoitd, jotta ryhma kehittyisi ja kykenisi
suorittamaan tehtdvansd. Ohjagja auttaa ryhmaa keskittymadn perustehtdvaansa,
tasmentdmédan tavoitteitaan, padsemddn hyvadn tyonjakoon ja selvittaméan ryhman
keskinaisid suhteita. Ryhmén ohjagja hoitaa myoOs erilaiset jarjestelyt, rynméa koskevat
tiedottamiset ja muut kéytdnnon asiat. Lisaksi ohjagjan tulisi tasgpainoilla itse ryhman ja
ryhman muodostavien yksiloiden vélilla Ryhman yksittaisten jasenien tarpeet tulisi ottaa
huomioon ja ne tulisi sovittaa yhteen ryhmén yhteisten tarpeiden kanssa. (Himberg &
Jauhiainen 1998, 176-177.) Suurin haaste ryhméaopetuksessa onkin saada jokainen yksilo

oppimaan ryhméssa

Ryhmén ohjagjalta edellytetdan tiettyjd taitoja hyvan ryhmétydskentelyn toimivuuden
takaamiseksi. Ohjagjata vaaditaan hyvaa tilannetajua, hénen taytyy pystya toimimaan
ihmisten parissa ja olla tarpeeksi joustava. Ryhmaén ohjagjan taytyisi myos osata heittaytya
tilanteisiin ja olla spontaaninen. Hanen taytyy olla selkeAd puheissaan ja olla aidosti
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kiinnostunut ryhman tehtévasta ja sen suorittamisesta. Yksi tarked taito on myos osata siirtya
ryhméassa taka-alalle, jotta ryhma paésee toimimaan itsendisesti. (Himberg & Jauhiainen
1998, 188.) Viuluryhmia ohjatessaan ohjaga jaa kuin luonnostaan enemman
sivustaseuragjaksi, koska ryhméan jésenet oppivat asioita paljon toisilta soittgjilta. Tama
helpottaa paljon ohjagjan tyotd, koska hénen el tarvitse selittéa kaikkia asioita oppilailleen

itse.

Ryhméopetuksessa kaikki ryhman jasenet tulisi asettaa samaan asemaan, eikd oppilaiden
kykyja saisi vertailla keskendén. Ohjagja el saisi antaa jollekin ryhman jasenelle erityista
huomiota, erityisasemaa tal -oikeuksia vaan hanen tulisi olla tasapuolinen ja antaa jokaiselle
oppilaalle samanlaiset mahdollisuudet oppimiseen. Tasapuolisuus ja liittoutumien vélttaminen
edellyttavatkin ryhmén ohjagjalta hyvaa itsetuntemusta. (Himberg & Jauhiainen 1998, 177.)
Ryhman ohjagjan tulisi my6s muistaa, etta ryhman jasenet oppivat asioita eri tavoin. Asiat
taytyis osata selittéd niin, ettd kaikki ryhman jasenet ymmaértavéat ja oppivat. Ryhmaa
opetettaessa  tulisikin  ottaa huomioon oppilaiden erilaiset oppimistyylit ja kéyttéa
mahdollissmman monipuolisa opetusmenetelmid. Jotkut saattavat oppia paremmin

esimerkiksi mielikuvien kuin ndyttamisen ja kokeilemisen kautta

ryhmaopetuksessa huomiota erityisesti tuntien suunnitteluun, koska ryhméssa tydskentely
edellyttéa tarkkaa gankayton suunnittelua. (Vuorinen 2001, 103.) Pienten lasten kanssa
opetus sadttaa "karata helposti kasistd’, jos ryhmétunti ei ole tarpeeksi intensiivinen.
Ryhméssa lapset saattavat villiintyd helposti ja téllainen lauma osaa kayttda tunnin
suunnittelemattomuutta hyvakseen. Jos opettgjalla el ole "vetda hihasta’ seuraavaa ideaa heti
kun edellinen asia on opittu, voi ryhmétunnista tulla hetkessa katastrofi. Vaikka opettajalla
olisikin tarkat suunnitelmat tunnin kulusta, hanen taytyy olla myos joustava. Jos jonkin asian
opetteleminen tarvitseekin enemman aikaa, suunnitelmista téytyy osata luopua ja kasitella

asiat loppuun.

Palautteen antaminen ja sen vastaanottaminen on yksi térked ryhman ohjagalta vaadittava
taito. Ohjagja antaa palautetta ryhmélle sen toiminnasta ja kannustaa myds ryhman jasenia

antamaan palautetta toisilleen. Kun ohjaaja viela saa luotua ryhmaan turvallisen ja rakentavan
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ilmapiirin, ryhmén jasenten on helppoa kommunikoida avoimesti ja antaa toisilleen
rakentavaa palautetta. Rakentavaa palautetta antaessa téytyy muistaa, etta palautetta annetaan
osallistujien toiminnasta eika heidan persoonastaan. Palaute tulisi antaa valittomasti
tilanteiden tapahduttua, koska silloin se on helpoiten ymmérrettavéd ja hyodyllisinta
Ohjagjan tulisi kuitenkin huomioida aina palautetta antaessa ryhman erilaiset persoonat.
Kaikki elvét aina siedd samanlaista palautetta kuin muut. Yleensd palaute kannattaakin antaa
koko ryhmaélle; henkilokohtaista pdautetta voi antaa silloin, kun se edistéd ryhman
perustentévan suorittamista. Palautteen antamisen lisdksi ohjagjan tulisi osata ottaa myds itse
vastaan palautetta ryhmalta ja reagoida siihen. (Himberg & Jauhiainen 1998, 184-185.)

Ryhméan ohjaaminen on my6s ohjagjalle hyvin antoisaa. Sen kautta han oppii paljon asioita
itsestddn ja omasta toiminnastaan seka toisista ihmisistd ja vuorovaikutuksesta heidan
kanssaan. Ryhmén ohjaaminen on my6s hyvin vaihtelevaa tyota, eka samanlaista
ryhmétuntia pddse koskaan tulemaan. Lisdksi ryhman ohjaga saattaa auttaa ryhméalaisia
selvittdmaan heidan itse pohtimiaan asioitaan. (Himberg & Jauhiainen 1998, 189.) Yleensa
viulunsoitonopettajat, jotka ovat jarjestaneet yhteissoittoa, tekevét tyotéan lasten innostumisen
myo6ta Vaikka monet opettavatkin viuluryhmié téaysin omalla ajallaan ja ryhman ohjaaminen
vie valtavasti alkaa, opettgjat haluavat jarjestéa yhteissoittoa lasten vuoksi. Kun opettga
huomaa, ettd oppilas nauttii yhdessa soittamisesta ja oppii sen myéta uusia hyodyllisia asioita,

tyon vaativuus unohtuu.

2.6 Yhteissoiton asema musiikkiopistoissa

Taiteen perusopetuksen musiikin lagjan oppimé&aran opetussuunnitel man perusteissa (2002, 9-
17) yhteismusi sointitaitojen oppiminen on asetettu tavoitteeksi niin musiikin perustasolla kuin
perustekniikkaan ja -ohjelmistoon sek& yhteismusisoinnin perusteisiin. Opetussuunnitelmassa
painotetaan sitd, ettd instrumenttiopetus ja yhteismusisointi tdydentévét toisiaan musiikin
opiskelussa. Lisaksi instrumenttitaitojen soveltaminen yhteismusisointiin  jo opintojen
varhaisessa valheessa vahvistaa oppilaan opiskelumotivaatiota, luo musiikin iloa ja tukee
hanen musiikillista kehityst&an. Y hteismusisoinnin avulla oppilaat kehittévat myos sosiaalisia
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taitojaan ja keskindistd vuorovaikutusta. Musiikkiopistotasolla yhteismusisoinnin merkitys
kasvaa ja oppilaitoksen tuliss taata oppilaille  monipuoliset  mahdollisuudet
yhteismusisoinnille. (Taiteen perusopetuksen musiikin lagjan oppimaéran opetussuunnitelman
perusteet 2002, 9-17.)

Opetushallituksen opetussuunnitelman mukaan yhteismusisoinnilla on erittdin téarkea asema
musiikkiopistoissa. Paperilla kaikki nayttédkin hyvéltad, mutta kdytdnndssa yhteissoiton
jarjestaminen on hyvin pitkalti opettgan oman aktiivisuutensa varassa. Tuovila (2003) on
harrastamista. Hanen tutkimuksensa mukaan liki puolella tutkimukseen osallistuvista lapsista
el ollut missdan opintojen vaiheessa mink&&nlaista yhteissoittoa toisten samanikaisten lasten
kanssa. (Tuovila 2003, 166-167.) Vaikka musiikkiopistoissa pyritéankin jarjestamaan
yhteissoittoa, verotetaan se usein vahaisista yksilotunneista. Opettgjalle e ole valttamétta
varattu erillisia tuntga yhteissoiton jérjestdmiseen, vaan ryhmétunnit pitéisi sisdllyttéa
opetukseen; jos pidéat ryhméatunnin, et pida yksilétuntga. Tama saattaa turhauttaa opettgjia
sina maarin, ettelvat he jaksa jarjestéd yhteissoittoa ollenkaan. Yksilotunnit koetaan myds
tarkeiksi, mink& vuoksi yhteissoittoa ei haluta jarjestéa yksilotuntien kustannuksella. Lisaksi
yhteissoiton jérjestdmisessa saatetaan kokea ongelmalliseksi yhteisten aikataulujen ja tilojen
[oytaminen sekd méérérahojen puuttuminen. Hyvin usein opettgat ohjaavatkin ryhmigén
taysin omalla gjallaan ilman erillistd korvausta

Suorituskeskeinen ja musiikkityylien puolesta kapea-alainen musiikkiopisto on periaatteessa
kehittynyt avoimemmaksi muutaman viime vuoden aikana. Y hteismusisointi on vireytynyt
huomattavasti, eri musiikkityylien opetukseen on alettu kiinnittéda huomiota ja
tehokouluttamisen sijasta musiikin harrastaminen koetaan tarkeana. Kaytanto tulee kuitenkin
peréssa, vaikka edistyksellisid opistojakin on jo olemassa. Silti monet opistot ja opettajat
opettavat perinteisin suorituskeskeisin keinoin, eivdtka halua tai jaksa kehittéa opetustaan
uusien opetussuunnitelmien mukaisesti. (Kuusisaari 2003, 27.) Myos Tuovilan (2003, 167-
169) tutkimuksessa sek& opettgjat ettd rehtorit kokivat, ettd musiikkiopistoissa eletéén
murrosaikaa, jossa seka vanhat perinteet ettd uudet ndkemykset tulisi sovittaa yhteen. Tama
koettiin hyvin ristiriitaisena. Vakka opetussuunnitelmien ja keskustelujen tasolla asiat
ovatkin menneet eteenpdin, niin harvat opettgat olivat Tuovilan tutkimuksen mukaan
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muuttaneet opetustaan mill&én tavalla. (Tuovila 2003, 167-169.) Musiikkiopistot ja opettajien
asenteet ovat kuitenkin selvasti kehittymassd koko gan parempaan suuntaan ja myos
yhteissoiton asema tulee varmasti jatkossa vahvistumaan musiikkioppilaitoksissa.
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3 VIULUNSOITON YHTEISSOITTOKAYTANTEITA

Suomessa on kaytdssd varmasti useita kaytanteita viulistien yhteissoitossa; jokainen opettga
kun opettaa ryhmia omalla tavallaan. Esittelen kuitenkin kolme tunnetumpaa suuntausta,
joiden perusperiaatteitaan useat ryhman ohjagjat soveltavat omaan tyohonsa. Shinichi Suzukin
nimea kantava metodi, Szilvayn veljesten kehittama Colourstrings sek& Mauno Jarvelan
nappariopetus korostavat kaikki myos yksiloopetuksen térkeyttd, mutta jokaisessa
opetustyylissa yhteissoitolla on hyvin térked osansa. Néiltd kaikilta kolmelta on myos

julkaistu yleisesti yhteissoitossa kaytettavaa oppimateriaalia

3.1 Suzuki

Shinichi Suzuki (1898-1998) oli japanilainen viulisti ja pedagogi, joka kesKittyi tydssdan
pienten lasten opettamiseen ja oppimiskyvyn tutkimiseen. Suzukin kehittelema
lahjakkuuskasvatus on metodi, jonka mukaan jokainen oppilas voi oppia soittamaan
oikeanlaisen kasvatuksen ja ympéariston myota. Suzuki oivalsi, etta jokainen lapsi oppii
puhumaan sujuvasti omaa didinkieltansa — jokaisen lapsen taytyy siten olla lahjakas eika
lahjakkuus voi silloin olla synnynndistd Han huomasi, ettd oma daidinkieli opitaan
harjoittelemisen tuloksena ja t&t& menetelmaa voisi siten soveltaa myds musiikin oppimiseen.
Jos lapsi ei opi jotain asiaa, vika ei ole hanen dlykkyydessdan vaan kasvatuksessa. Suzuki
uskoi, etta kaikilla lapsilla on yhtdldiset mahdollisuudet opiskelun aloittamiseen ja
oppimiseen eika ketdan kdannyteta pois tai todeta lahjattomaksi. (Suzuki 2002, 5-12.) Tasta
syntyi perusta suzuki-menetelmélle; musiikinopiskelijoita el valita p&dsykokeiden kautta,
vaan kaikki halukkaat saavat soittaa. Suzuki kehitti metodinsa nimenomaan viulunsoittoon
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mutta myOhemmin metodia on myds sovellettu muun muassa pianon-, sellon- ja

huilunsoittoon.

Suzuki sal opetuksellaan alkaan ihmeellisid asioita. Hanen opissaan on kasvanut useita
huippumuusikoita ja liséksi hdn sai myds vammaisia ja sokeita lapsia oppimaan soittamaan
viulua sinnikkyytensa ja kérsivallisyytensa avulla. Suzuki painottaakin, etta seka oppilaan etta
opettgjan tulis olla tarpeeks kérsivllinen etenkin siind vaiheessa, kun laps aloittaa
soittoharrastuksensa.  Kérsivallisyyden tuloksena lahjakkuus tulee esille ennemmin tai
my6hemmin. Lasta téytyy opettaa ja kasvattaa sinnikk&asti, jotta lapsen tahto soittamiseen
muuttuu riittédvan vahvaks ja kiinnittyy osaks lapsen persoonallisuuttaan. Suzuki ei koskaan
painostanut oppilaitaan ryhtymadan ammattilaisiksi, silla se el kuulunut hénen opetuksensa
periaatteisiin. Tosin hén on kannustanut oppilaitaan jatkamaan opintojaan ammattitasolla, jos
oppilaat itse ovat innostuneet asiasta. Suzukin mukaan jotkut vanhemmat toivovat ainoastaan
Sitd, ettd heidan lapsistaan tulee hyvin ansaitsevia muusikkoja. Hanen mielestdan vanhempien
ainoana huolenaiheena tulisi olla se, etté heidan lapsistaan tulisi hyvid ihmisid Suzukin
metodin mukaan viulunsoitto auttaa tekemdan lgpsesta hyvan ihmisen ja sen tulisi olla
Suzukin lahjakkuuskasvatuksen tarkein pddmaéra. (Suzuki 1977, 20-49.)

Suzuki-metodi perustuu suurimmilta osin kuuntelemiselle. Suzukin oivalluksen mukaan
lapset oppivat puhumaan adinkieltéan paljon ennen kuin oppivat lukemaan sitd. Héan
kayttikin samaa periaatetta hyvéakseen viulunsoitonopetuksessa. Suzuki (2002, 132-133)
kertoo, etta alussa lapsi k8y kuuntelemassa toisten lasten soittotunteja ja aloittaa omat
soittotuntinsa vasta sitten kun han itse ilmoittaa haluavansa soittaa. Yleensa suzuki-lapset
aloittavat soittamisen jo 3-vuotiaana, jolloin vanhempien vastuun ottaminen harrastuksesta on
erittéin tarkedd Vanhempien tulee osata ohjata kotona harjoittelemista, etté lapsi edistyisi
soittoharrastuksessaan. Ennen kuin lapsi aloittaa omat soittotuntinsa, lapsen isdlle tai adille
opetetaan ensin viulunsoiton perusasiat ja ensimmaiset suzuki-kappaleet. Laps kuulee kotona
vanhemman harjoittelemista ja lisdksi suzuki-kappaleita kuunnellaan nauhalta. Lopulta lapsi
haluaa alkaa itse soittaa jo tuntemiaan kappaleita korvakuulolta. (Suzuki 2002, 132-133.)

L apsen padatos aloittaa soittotunnit 18htee siitd, ettd han huomaa muilla lapsilla olevan hauskaa
soittaessaan; han haluaa liittya mukaan joukkoon. Soittotunneilla on yleensa lasné useita
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lapsia vanhempiensa kanssa. Suzukin mielestd ryhmien tulisi olla heterogeenisia, koska eri-
ikéisten lasten kesken el paddse syntymadan niin helposti kilpailua. Suomalaisessa suzuki-
opetuksessa suositaan kuitenkin suunnilleen samantasoisia ja -ikaisia ryhmig, koska silloin
ryhmé edistyvét paremmin ja niita on helpompaa opettaa. (Winberg 1980, 20-21.) Lisaksi
suzuki-metodiin kuuluvat erilliset ryhméatunnit, joissa kaikki lapset soittavat yhdessa
oppimiaan suzuki-kappaleita. Suzuki (2002, 133) kertoo huomanneensa lasten nauttivan
soittamisessa eniten siitd, etta he saavat soittaa yhdessa toisten lasten kanssa ryhmétunneilla
Isot ja pienet oppilaat soittavat ryhmétunneilla yhdessg, jolloin pienemmét oppilaat saavat
isommilta vaikutteita — télla on valtava merkitys lasten oppimisen kannalta. (Suzuki 2002,
133.)

Suzuki-opetusta ryhdyttiin kayttamaén Suomessa 1970-luvulla (Winberg 1980, 57). Siita
lahtien Suomessa on toiminut erillisia suzuki-kouluja, joissa kaytetdan Suzukin periaatteisiin
pohjautuvia, suomalaisiin olosuhteisiin sovellettuja menetelmia. Nykydan suzuki-opetusta
annetaan yleisimmin viulun-, pianon-, huilun-, sellon- ja kitaransoiton opetuksessa. Suzuki-
oppilaat kayvat seka yksilo- ettd ryhmétunneilla, joissa he opettelevat suzuki-kappaleita joko
korvakuulolta tal nuoteista. Myds Suomessa korostetaan vanhempien osallistumisen
merkitysta soittoharrastukseen; vanhempien tulisi ohjata lapsen harjoittelua kotona ja nain
ollen olla myos itse tietoinen soittamisen perusasioista. Liséksi musiikin kuuntelulla on tarkea
osansa suomalaisessa suzuki-opetuksessa. Suzuki-menetelméan kayttaminen on varmasti
puhdasoppisinta juuri erillisissa suzuki-kouluissa, mutta myds monet viulunsoitonopettajat
kéyttavat suzuki-materiaalia opetuksessaan lisdna muun ohjelmiston rinnalla. Suomessa
suzuki-menetelmaa on usein arvosteltu siita, etteivat oppilaat opi lukemaan kunnolla nuotteja.
Nuotinlukua aletaan harjoitella suzuki-menetelmassa vasta sitten, kun laps on siihen
tarpeeksi kehittynyt. Olen my0s itse huomannut, ettd suzuki-oppilaiden on usein vaikeaa
hahmottaa nuotteja. Suhtaudun myods kriittisesti siihen, ettd suzuki-kappaleisiin on merkitty
joka nuctille sorminumerot. Tasta johtuen oppilaat oppivat Ilukemaan ainoastaan

sorminumeroita eivéatka nuottea.
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3.2 Coalourstrings

Colourstrings-metodin ovat kehittdneet unkarilaiset veljekset Géza ja Csaba Szilvay ja se
periaatteisiin. Kodalyn mukaan kaikilla on oikeus ymmartaa ja tuntea musiikkia seka pystya
lukemaan sita. Han kehitti opetugarjestelman, jossa kehitettiin 88nenmuodostusta, oppilaiden
sisdista kuuloa ja musiikillista muistia. Kodalyn mielesta kaikki nuottikuvana nakemamme
musiikki pitéisi myos kuulla mielessémme ja puolestaan kaikki kuulemamme musiikki pitéisi
nahda mielessamme nuotteina. Unkarin kouluissa alettiin kayttéé Kodalyn opetugérjestelmaa
ja laulua opetdtiin péivittdin Kodalyn saveltapailusysteemin mukaisesti solmisoimalla.
My6hemmin metodia alettiin soveltaa myos soitonopetukseen. Suomessa tama saatiin kokea
1970-luvun alussa, kun Szilvayn veljekset muuttivat Suomeen. He alkoivat ohjata It&
Helsingin musiikkiopistossa viulu- ja selloryhmid, joissa hyddynnettiin Kodalyn periaatteita
solfaamalla soitettavat kappaleet kasimerkein ennen soittimilla soittamista. (Pulkki 2002, 33.)

Viulisti Géza Szilvay on kehittanyt Colourstrings-metodilla opetettavan Viuluaapisen, joka
kuuluu viulunsoiton perusopetusmateriaalelhin.  Viuluaapisessa kaytetéédn eri varga
kuvaamaan kutakin neljada kielta alin g-kieli on vihred ja sita kutsutaan myos karhukieliksi, d-
kieli eli isdkieli on punainen, a-kieli on puolestaan sininen aitikieli ja ylin keltainen e-kieli on
lintukieli. Szilvayn (1979, 5-8) mukaan eri kielten vargjd keksiessd on hyoddynnetty
unkarilaisen saveltgaprofessori Farkas Kerekesin tutkimusta &énten ja variaistimusten
yhteydesta. Pienia lapsia opettaessa on vérien lisdksi myos hyva vedota perhepiiriin ja sadun
maailmaan; sen vuoksi viulun Kieliin liitetdan seka perheeseen liittyvét isa ja diti seké saduista
tutut karhu ja lintu. Viuluaapinen onkin tehty leikki-ikaisille lapsille ja sen materiaali koostuu
[ahinna tutuista lasten- ja kansanlauluista. Talla pyritéan siihen, etté lapsi haluaa soittaa myos
viululla laulun, jonka hén osaa jo laulaa. Laulamisella on todella téarkeé osa Colourstrings-
metodissa, koska sen avulla lapsi oppii intervallgja ja Kodalyn vaalimaa sisaistd kuuloa.
(Szilvay 1979, 5-8.)

Szilvay (1979, 6) korostag, etta jokaisen opettgjan tulis ymmartéa oma kasvatusvastuunsa
lapsen opettamisessa. Opettaja ei pelké&stéan opeta oppilailleen viulunsoittoa, vaan kasvattaa
heitd myo6s ihmisind. Soitonopetuksen perimmaisena tarkoituksena on kasvattaa soittgjasta
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aito ja persoonallinen yksild. Lapsi oppii soittaessaan tyohon ja sen aiheuttamaan iloon,
kurinalaisuuteen ja ryhmassa vaadittavaan jarjestykseen, mika auttaa hénta myohemmin
selviytyméan yhteiskunnassa. Oppilaita el saisi pakottaa eteneméan liian nopeasti, koska
pakonomainen ja lilan vaativa oppimisympéristd saattavat estéd lapsen tasapainoisen
kehittymisen. (Szilvay 1979, 6.)

Colourstrings-metodi perustuu suurilta osin leikkiin, ja koska suurin osa leikeista leikitdan
yhdessa kavereiden kanssa, kannattaa my6s soittamisessa hyddyntaa kaverisuhteita. Y hteiset
leikit edellyttavat jarjestysta ja kuria, samoin soittaminen. Niinpa lasta ohjataan leikin varjolla
my06s sisdiseen kurinalaisuuteen ja jérjestykseen. Taman vuoks yhteissoitosta on jo leikki-
iassa suurta hyotya yksilétuntien rinnalla. (Szilvay 1979, 4.) Y hteissoiton aloittaminen jo
viulunsoittoharrastuksen alussa takaa myos sen, etté oppilas oppii alusta alkaen soittamaan
yhdessd muiden kanssa ja toimimaan ryhman sosiaalisena jasenend. Taméan avulla lapsi oppii

jo varhain tuntemaan ja ymmartamaan kamarimusiikin maailmaa. (Szilvay 2000, 88.)

Myo6s Szilvayn veljesten kehittdm&a metodi on tuottanut suurta tulosta Suomessa. Heidan
Szilvayn johtama Helsingin Juniorjouset —orkesteri on myos tullut maailmalla tutuksi. Lisaksi
Szilvayt ovat niittaneet kunniaa 38-osaisesta televisiosarjasta Viuluviikarit musiikkimaassa,
joka tuotettiin vuonna 1979 (Szilvay 1979, 7).

3.3 Mauno Jarvelaja Napparit

Mauno Jarvela on kaustislainen viulupedagogi, joka tunnetaan N&ppéripelimannien isanéa
Héan syntyi Jarvelan pelimannisukuun vuonna 1949 ja kasvoi musiikin soidessa kotona ja
koko Kaustisen kyldssa Mauno Jarvela aloitti oman pelimanniuransa soittamalla ensin
harmonia ja my6hemmin viulua, jota han opiskeli aluksi Juha Kankaan oppilaana. (Kangas
1999, 5-6.) Jarvela lahti opiskelemaan vuonna 1969 Sibelius-Akatemiaan viulunsoittoa Onni
Suhosen oppiin ja soitti opiskelujen yhteydessa seka Oopperan orkesterissa ettd Radion
Sinfoniaorkesterissa, kunnes muutti perheineen takaisin Kaustiselle. Pohjanmaalla Jarvela
jatkoi orkesteritydskentelya Kokkolan orkesterissa 1980-luvun puolivaliin saakka. Liséksi han
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vaikutti useissa kansanmusiikkikokoonpanoissa, joista osatoimii edelleen. (Saha 1993, 4-5.)

Saha (1993, 6) kertoo artikkelissaan Jarvelan alkutaipaleista Perhonjokilaakson
kansalaisopiston opettgjana.  Jarvelda pyydettiin @ 1980-luvun  alussa  jatkamaan
kansalaisopiston pelimannipiirien vetamistd, joiden opetuksessa oli ollut pitka tauko edellisen
opettgjan sairastuttua. Aluks Jarvela teki tyotd sivutoimisena, koska han opetti viulunsoittoa
my6s Kokkolan musiikkiopistossa ja soitti Kokkolan orkesterissa. Pelimannipiireja oli aluksi
vain pari kappaletta ja soittgiia mukana 15. Oppilaat olivat kuitenkin innostuneita
pelimanniryhméssa soittamisesta ja parin vuoden paasta oppilaita olikin jo 80. Oppilasmaarét
jatkoivat kasvuaan vuosi vuodelta ja jokaisella Kaustisen kyldlla haluttiin vastaavanlaista
toimintaa. Toiminnan kasvaessa Jarvela péétti jattéd Kokkolan orkesterin ja alkoi ohjamaan
ryhmiéa péatoimisesti. Ryhmille muotoutui aivan oma nimikin — N&ppéaripelimannit. (Saha
1993, 6.)

Jarvelan vetdma Néppéritoiminta kulkee myos sisuki-metodin nimella Jarvelan tavoitteet
sisuki-metodissa ovatkin joiltain osin samantyyppisid kuin suzuki-metodissa. Mé&éttaan
(1989, 25) tekemassd haastattelussa Jarvela mainitsee nelja tarkedd Nappéritoiminnan
tavoitetta: kaikille pitéa antaa mahdollisuus musiikin oppimiseen, toiminta on vietdva myos
sivukylille, musiikkiharrastuksen tulisi jatkua yli murrosian ja lasten téytyy saada
luonnolliseen kasvuun liittyvia virikkeita niin, ettd ne ovat sopusoinnussa paaméaéréatietoisen
musiikinopiskelun kanssa. Jarvelan mielestd musiikkioppilaitoksista olisi tarkeda jéattéa
padsykokeet pois, jotta jokainen halukas paésisi harrastamaan soittamista. Lisdksi lapsille
tulis taata harjoitus- ja harrastuspaikka tuttuun lahiympéristéon, jolloin myds vanhemmat
séastyisivat lastensa kuljettamiselta heidan kdaydessddn itsendisesti tunneilla. Jarvela ei
my6sk&dn ole tutkintojarjestelman puolestapuhuja; hdnen mielestdan lapsen opiskel uoikeuden
tulis séilya, vaikka han el pystyisi tekemaan tutkintoja tarkassa aikataulussa. Tutkinnot eivét
saisi olla ahdigtavia pakkoja, vaan niihin tulisi kannustaa sellaisia lapsia, jotka haluavat ja
joilla on mahdollisuus niiden suorittamiseen. Jarvelan mielestd lasten tuliss myos saada
mahdollisuus kokeilla useita eri soittimia, jotta oma soitin [Oytyisi varmasti. (Mattala 1989,
25.)
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Né&ppéareiden ohjelmisto on aina pohjautunut kansanmusiikkiin, mutta ndppérit ovat esittaneet
muun muassa myos Vivaldin sinfonian. Toisin kuin suzuki-metodissa kappaleet opetellaan
padsaantodisesti nuoteista. Korvakuuloltakin  kappaleita toki opetellaan, mutta koska
nuotinlukutaito helpottaa ja nopeuttaa opettgjan tyota valtavasti, Jarvela opettaa oppilaansa
heti my6s lukemaan nuotteja. (Saha 1993, 35.) Jarvela on julkaissut Ndppariopetuksen tueksi
useita nuottivihkoja: Patakrapa, Mestareilta kisélleille, Jarvelan fiulikoulu ja Napparimusaa 1-
3. Tama yhteissoittomateriaali on hyvin monipuolista ja se on tullut erittdin suosituksi
soitonopettajien keskuudessa.

Y hdessa soittamisella on todella suuri osansa Nappéaripelimannien arjessa, mutta oppilaat
saavat lisdksi myds yksityisopetusta kansalaisopistossa. Jarveld mainitseekin, etta
yhteismusisointi auttaa eteenpdain myos hitaammin kehittyvia lapsia, koska ryhméssa
soittaminen luo myonteistd yhteishenked. Ndappéaripelimannien vetovoima perustuu
musisoimisen iloon ja haluun. Kun positiivinen pohjavire on saavutettu, lapset osaavat
arvostaa omiataitojaan ja silloin myos kayttavat niitd. (Maéttala 1989, 25.)

Jarvela on jarjestanyt Néppérikurssgja joka kesd vuodesta 1984 lahtien. Vuonna 2003
Kaugtisella vietettiin kahdettakymmenetta Nappérikurssia, johon otti osaa yhteensd 132
kurssilaista. Mauno Jarvela on toiminut alusta asti p&dopettajana, mutta aikojen saatossa han
on saanut apuopettgiia entisistd Napparipelimanneista Monista sisuki-menetelmalla
aloittaneista "Maunon kasvateista’ on kehittynyt ammattimuusikoita, joka ovat jatkamassa
omalta osaltaan N&ppéritoimintaa. Kesakurssien lisaksi Jarvela on jarjestanyt eri puolilla
Suomea Né&ppéreiden viikonloppukurssgja, koska kysyntda kursseista on ollut runsaasti.
(Jarveld 2003, 61-63) Joka wvuosi Né&ppéarit nousevat myods Kaustisen
kansanmusiikkifestivaalien areenalle esiintymaan. Kun kuuntelee yli 200 Nappérin yhtendista
soittoa, e voi kuin ihmetella Jarvelan pedagogista ammattitaitoa. Jarvelan ammattitaidon
puolesta puhuvat myds hanelle vuonna 2004 myonnetyt tunnustukset: Suomi-palkinto ja Pro
Finlandia—mitali (Kuusisaari 2005, 11).
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4 MOTIVAATIO

4.1 Motivaatio kasitteena

Motivaatio on voima, joka ohjaa, suuntaa ja yll&pitéd yksilon toimintaa (Tynjdéa 1999, 98).
Kaikkea ihmisen tavoitteellista toimintaa voidaan tutkia motivaation ndkokulmasta, koska
motivaatio vaikuttaa ihmisen valintoihin, vireyteen ja sisdisen energian suuntaamiseen
(Vuorinen 2001, 12). Motivaatio rakentuu motiiveista, jotka yllapitavét ja suuntaavat ihmisen
yleistd kayttéaytymistd joko tiedostetusti tai tiedostamatta (Ruohotie 1998, 36). Yksilon
toimintaan vaikuttavat useat motiivit samanaikaisesti. Jos motiivit ovat keskendan
ristiriitaisia, ihmisen on vaikea pééttada asioista. Niinpa motiivit kilpailevat keskendan, kunnes
jokin motiiveista vahvistuu ja yksil0 pdasee ratkaisuihinsa. Motiivit voivat olla myos
samansuuntaisia, jolloin ne tukevat toisiaan. Motivaatioon vaikuttavat motiivien liséksi myos
yksilon eldménkatsomus, asenteet, uskomukset ja arvot. (Vuorinen 2001, 15-16.)

Motivaatio eritellddn usein sisdiseen ja ulkoiseen motivaatioon. Sisdinen motivaatio on
ihannetila, jossa halu oppia léhtee oppijasta itsestéan. Ulkoinen motivaatio taas syntyy
palkkioiden ja rangaistusten avulla. Siséinen motivaatio on laadultaan voimakkainta ja
kestévintd, koska oppilas e tavoittele mitddn ulkoista palkintoa, vaan itse oppiminen on
hanelle paras palkinto. Ulkoinen motivaatio johtaa yleensa pinnalliseen ja lyhytjanteiseen
oppimiseen, koska oppiminen tahtdd ulkoisen palkinnon saamiseen. Vaikka siséinen
motivaatio johtaakin pysyvampiin oppimistuloksiin, on myos ulkoisella motivaatiolla tarkea
osansa kaytdnnossa. (Vuorinen 2001, 25.) Sisdinen ja ulkoinen motivaatio téydentavét
toisiaan ja ne esiintyvét usein samanaikaisesti. Siséisia ja ulkoisia palkkioita ei mydskaan ole
aina helppoa erottaa toisistaan, koska usein ulkoinen palkkio vaikuttaa myos siséisesti.
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(Ruohotie 1998, 38-39.) My0s soittoharrastuksessa on térkeda, ettd ssainen ja ulkoinen
motivaatio ovat samansuuntaisia. Ulkoinen motiivi, kuten hyva soitin, tosin saattaa virittéa ja
yll&pitd& motivaatiota, mutta t&man lisdksi soittgja tarvitsee myos itsestédn |ahtevaa sisdista
motivaatiota. (Kosonen 1996, 13.) Soitonopettgjat saattavat usein myos palkita oppilaiden
hyvéan suorituksen esimerkiksi tarrala. Tama varmasti antaa oppilaalle hyvan mielen, mutta
tuskin kukaan oppilaista kay soittotunneilla pelkast&an tarrojen tai muiden pienten palkintojen
vuoksi. Uskon kuitenkin, etta pienetkin huomionosoitukset soittgjan edistymisesta vahvistavat
hédnen sisdistd motivaatiotaan. Itse opiskelusta ja sen tuloksista saatavat palkinnot ovat
kuitenkin tarkein lahde opiskelumotivaation yll&pitamisessa (V uorinen 2001, 28).

4.2 Motivaatio ryhméassa

Ryhman ilmapiirilla on usein hyvin ratkaiseva merkitys ryhman motivaatioon varsinkin
tyoskentelyn alkuvaiheessa. Myo6s Vuorinen (2001, 34-35) on havainnut, etté opettaja pystyy
rakentamaan oppilaidensa motivaatiota parhaiten kiinnittamaléa huomiota ryhman
turvallisuuteen ja kiinteyteen sek& sosiaalisten normien ja sdantdjen muodostumiseen. Han
uskoo, ettd ryhman perusmotivaatio rakentuu juuri néista osa-alueista. Koska ryhma koostuu
yksiloistd, opettgjan tulis ottaa huomioon myds yksilolliset perustarpeet. Kun yksilét
tuntevat, ettd heidan sosiaaliset ja emotionaaliset tarpeensa on tyydytetty, ryhman siséinen
vuorovaikutus ja yhteistyokyky paranevat ja samalla perusmotivaatio vahvistuu. (Vuorinen
2001, 34-35.) Olen myds itse havainnut, ettd yhteissoitossa opettajan tulisi heti kiinnittéa
huomiota ryhman kiinteyteen. Joskus jotkut ryhmén jasenistd saattavat olla jo ennestééan
ystavia keskendan. Silloin tuliss huomioida erityisesti ryhmén muiden jasenten osuus
ryhmassd. Uus viulisti ryhméassa saattaa tuntea helposti olonsa ulkopuoliseksi. Gordonin
(1979) mielesta opettgjan tulis tiedostaa muutamia yksilollisia perustarpeita, mitd ryhman
jasenet haluavat ja odottavat. Hanen mukaansa ryhman jasenen tulisi voida ilmaista
gatuksiaan, tunteitaan ja pyrkimyksigan ja vaikuttaa tavoitteisiin, tyGtapoihin ja
menestymisen tasoon. Hanen tulis tuntea kuuluvansa ryhmaan, jossa han saa kokea lamp64,
hyvaksymistg, laheisyytta ja yhteenkuuluvuutta. Lisdksi yksilon tulisi saada ryhmésta voimaa
jasen normeigta turvaa, saada osoittaa viisauttaan seké toteuttaa itsedan.
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Vaikka ryhman ilmapiiri olisikin hyvad, ryhm&& motivoitaessa tulisi ottaa huomioon myds
ryhman lahtokohta. Opettga saattaa uskotella itselleen ja oppilailleen, etta opetettava asia
kiinnostaa ryhman kaikkia jasenid, vaikka todellisuudessa asia kiinnostaisi vain muutamia.
Jos opettgja taas on ottanut selvada ryhman odotuksista ja asenteista, hdnen on helpompaa
lahted rakentamaan opiskelijoidensa motivaatiota. Myos ryhmélle mielekkdiden tyotapojen

selvittaminen auttaa opettajaa motivoimaan ryhman jasenia. (Vuorinen 2001, 24-26.)

Opettaja el varsinaisesti pysty opettamaan oppilailleen motivaatiota, mutta han voi vaikuttaa
siihen. Motivaatiota voidaan heréttda ja houkutella esiin eri tavoin, sita voidaan vahvistaa ja
my06s sen pysyvyyteen voidaan vaikuttaa. (Vuorinen 2001, 26.) Opettgan omalla toiminnalla
ja silla kuinka paljon han panostaa ryhman oppimismotivaatioon onkin mielestani suuri
vaikutus opiskelijoiden oman motivaation muodostumisessa. Opettgjan motivoinnin lisaksi
motivaatioon vaikuttavat tietenkin aina myo6s yksilon omat |ahtokohdat.

Motivaation voimakkuutta sddtelevdt padosin opiskeltavan asian siséltd ja vaikeustaso sekad
yksilon arvot ja sen hetkiset tarpeet, mutta myos palautteen saaminen, ryhmén sosiaaliset
suhteet, opettgian persoonallisuus ja oppilaiden vireystila. Vaikka tavoiteltu asia olisi
oppilaille tarkedkin, he eivét valttamétta motivoidu tyoskentelemaan, jos kokevat tavoitteen
saavuttamisen mahdottomaksi tai puolestaan liian helpoksi. Tal6in opettgan tulisi auttaa
oppilaita 16ytamé&an keinot tehtdvan saavuttamiseksi. Opiskelijoiden ennakkoasenteet ja
tietamattomyys voivat saada heidét ajattelemaan, ettei opiskeltavalla asialla ole yhteytta heille
merkittaviin asioihin. Kun opettaja auttaa opiskelijoita selvittamaan, mill& tavoin tydskentely
liittyy heidan arvoihinsa ja tarpeisiinsa, sagttaa opiskelijoiden motivaatio vahvistua. Joskus
opiskelijoiden motivaatio saattaa syntya pelkadstddn kiinnostavasta aiheesta, miellyttavasta
opettgjasta tar mukavasta ryhmasta. (Vuorinen 2001, 21-24.) Yhteissoitossa on térkedd
kiinnittda huomiota erityisesti ryhman tasoon. Jos soitettavat kappaleet ovat jollekin ryhman
jasenelle lilan vaikeita tai puolestaan liian helppoja, saattaa hdnen motivaationsa kadota
kokonaan. My0s <soitettavalla materiaalilla saattaa olla suurikin - merkitys ryhman

motivaatioon. Jos kappaleet ovat soittgjien mielesta hyvig, on niitd myos mukava soittaa.

Opettgjan kannalta opettaminen on aina vaativampaa, jos opetus on oppilaille pakollista.
Oppivelvollisuuden myo6ta opiskelijat joutuvat opiskelemaan myos sellaisia asioita, joihin
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heilla el ole motivaatiota. Kun opiskelu on pakollista, opettajan pitdisi saada opiskelijoiden
kiinnostus herédméaén. Opiskelijoiden motivaatioon voidaan vaikuttaa selvittamalla
opiskelijoiden tavoitteita ja myos keskustelemalla opiskeluun liittyvasta vastustuksesta. Kun
opettgja selvittéd asioita oppilaidensa kanssa ja tekee tyotd motivaation 10ytamiseksi,
motivaatio syntyy opetuksen aikana. Silloin oppilaiden motivaatio lisdantyy opiskelun myéta
ja motivaatio on opiskelun tulos eika sen edellytys. Opiskelun ollessa vapaaehtoista, siihen
liittyy aina jonkinlainen motivaatio. (Vuorinen 2001, 22-23.) Instrumenttiopetuksessa opettaja
on gind mielessd onnellisessa asemassa, ettd oppilaat  tulevat  soittotunneilleen
vapaaehtoisesti. Joskus padtbkseen toki vaikuttavat vahvasti muun muassa vanhempien
mielipiteet ja jopa painostus. Myo6s yhteissoittoon osallistuminen on yleensa vapaaehtoista ja
aina oppilailla ei ole edes siihen mahdollisuutta. Sen vuoksi ryhmassa soittavilla oppilailla on
valmiina jonkinlainen motivaatio yhdessa soittamiseen. Se ei kuitenkaan aina riitd, vaan

opettajan tulisi myos osata pitéa oppilaidensa motivaatiota ylla

4.3 Aikaisemmat tutkimukset soittamisen motivaatiosta

Motivaatiota on tutkittu valtavasti monesta eri nakdkulmasta. Viime vuosina on alettu tutkia
enemman my0s soittamisen motivaatiota. Kosonen (1996) on tutkinut lisensiaattitydssaan
varhaisnuorten soittamisen motivaatiota kehittdmansa soittamisen motiiviluokituksen keinoin.
Kosonen on perehtynyt myos vaitoskirjassaan (2001) soittamisen motivaatioon; siina han on
selvittanyt 13-15 -vuotiaiden pianonsoittajien kokemuksia musiikkiharrastuksestaan.
Vaitoskirjassaan Kosonen haastatteli neljaétoista pianonsoiton harrastgjaa ja luokitteli heidat
piano-opiskelijoiksi, musiikinharrastajiksi ja soittelijoiksi. Kososen mukaan ndma oppilaat
harrastivat musiikkia itse musiikin vuoksi; musiikin kokeminen ja sen soittaminen koettiin
kaikkein téarkeimmaksi harrastamisessa. Soittamisen ilo ja mieleisen musiikin soittaminen

virittivét oppilaiden motivaatiota.

Tuohino (2003) on tutkinut pro gradu -ty6ssddn klassista kitaraa soittavien nuorten
motivaatiota. Han on haastatellut viitta 14-19 -vuotiasta klassisen kitaran harrastajaa Raahen
musiikkiopistosta. Hanen mukaansa oppilaiden motivaatio-ongelmat johtuivat muun muassa
epasopivasta ohjelmistosta ja ympériston vaikutuksesta. Tuohino oli havainnut, ett& oppilaat
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kavivéat klassisen kitaran tunneilla 1&hinnd sen vuoksi, ettd sitéd oli hyotya sahkokitaran
soittamiseen. Sahkokitaran soittaminen koettiin motivoivampana senkin vuoksi, etta silla
soitettava ohjelmisto oli mielekkd&mpada. Myos L6ovi (2002) on tutkinut pro gradu -tydssdén
soittamisen motivaatiota nuorilla kitarigteillaa. Han on tehnyt survey-tyyppisen
kyselytutkimuksen 50 Kkitaristille Jyvaskyldssd, sen ympérist0ssd ja Kotkassa. L66vi on
perustanut tutkimuksensa Kososen (1996) motiiviluokitukseen. Han havaitsi, etta soittamisen
ja sen tuottamiin eldmyksiin perustuvat motiivit, suoritus- ja saavutusmotiivit seka

vuorovaikutusmotiivit vaikuttivat eniten kitaristien soittomotivaatioon.

Salosen (2001) pro gradu késittelee motivaatiota aikuisidlla aloitetun pianonsoittoharrastuksen
ndkokulmasta. Hanen mukaansa kyky tuottaa musiikkia ja sen tuoma elamyksellisyys
motivoivat aikuisia aloittamaan ja jatkamaan pianonsoittoa. Tikan (2005) pro gradu
puolestaan pyrkii selvittamaan, mikéa oppilaita innostaa ja motivoi soitonopiskelussa. Tikkaon
haastatellut kymmenta 14-15 -vuotiasta oppilasta Y livieskan seudun musiikkiopistosta. My0os
han tuli tutkimuksessaan siihen tulokseen, ettd nuoria motivoivat eniten itse musiikki, sen

Sitd, mik& saa lapset ja nuoret harrastamaan musiikkia eri musiikkioppilaitoksissa.

Murtoniemi (2002) ja Virkkala (1999) ovat tutkineet viulunsoiton motivaatiota pro gradu -
toissdan. Murtoniemi on suunnannut kyselytutkimuksensa Suomalaisen konservatorion ja
Ala-Keiteleen musiikkiopiston 10-16 -vuotiaille viulistille. Hanen tutkimuksensa pohjautuu
Kososen (1996) motiiviluokitukseen. Murtoniemen tutkimuksen tulokset olivat hyvin
samankaltaisia Tikan tulosten kanssa; viulua soitettiin omaksi iloksi ja se toi soittgjalle
elamyksid Virkkalan tutkimus késittelee viulunsoiton motivaatiota N&pparipelimannien
ndkokulmasta. Myo6s hanen tutkimuksensa pohjautuu Kososen motiiviluokitukseen. Virkkala
on toteuttanut tutkimuksensa survey-tyyppisella kyselylla Kysely lahetettiin kaikille
vahintéan viisi vuotta Perhonjokilaakson viulupiireissa soittaneille. Suurin osa vastagjista oli
tyytyvaisia viulupiirien toimintaan ja he olivat saaneet paljon elamyksia ja kokemuksia
harrastuksen kautta. Myds ryhmassa soittamisella ja esiintymisilia oli suuri vaikutus viulistien

motivaatioon.
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4.4 Soittamisen motivaatio

Kososen (1996) motiiviluokituksessa soittamisen motiivityypit on jaoteltu kuuteen eri
motiiviryhmaan ja niisté jakautuviin alaryhmiin. Nama kuusi motiivityyppié ovat soittamisen
ja sen tuottamiin eldmyksiin perustuvat motiivit, suoritus- tai saavutusmotiivit ja -motivaatio,
vuorovaikutukseen perustuvat motiivit, ulkoiset virikkeet, valineelliset motiivit — hyoéty ja
ulkoiset palkkiot sek& muut soittgjan persoonallisiin ominaisuuksiin liittyvat motiivit. Nama
motiivit jakautuvat vield alaryhmiin. (Kosonen 1996, 54-68.)

Y hteissoitossa oppilaaseen vaikuttavat ennen kaikkea vuorovaikutukseen perustuvat motiivit,
vaikka muillakin motiiveilla on osansa myos yhteissoitossa. Kososen (1996, 62-64) mukaan
soittajan kokemat vuorovaikutussuhteet voivat aiheuttaa erilaisia motiiveja soittamiseen.
Kosonen on jakanut vuorovaikutukseen perustuvat motiivit neljgén aaryhmaan:
kontaktimotiiveihin, malliin, auttamis- ja solidaarisuusmotiiveihin seka kannustukseen.
Kontaktimotiivit ovat térkeita erityisesti nuorille soittgjille, koska kontaktit muihin soittgiin
vaikuttavat suuresti motivaatioon. Joskus ryhmasoitossa saattaakin olla tarkedmpda
yhdessdolo toisten soittgjien kanssa kuin musiikin tekeminen. Hyvéssa ja toimivassa
ryhméssa jasenet motivoivat toisiaan musiikillisesti. Soittokavereidensa lisdksi oppilaalla on
kontakti myds omaan opettgjaansa, jolla on usein suuri vaikutus oppilaan motivaatioon.
Opettgja voi oman toimintansa kautta vahvistaa oppilaan aiemmin syntyneitd soittamisen
motiiveja ja saada aikaan uusia motiiveja. Kontaktimotiivin lisdksi mallilla on oma
vaikutuksensa oppilaan motivaation synnyssa ja jatkuvuudessa. Mallina voi toimia oma
opettgja tai ryhméssa muut soittgjat. Toiset soittgat ja heidan soittamansa musiikki ovat
erittain térkeitd malleja soittamiselle. Auttamis- ja solidaarisuusmotiivia Saattaa esiintya
nimenomaan yhdess soittaessa. Edistyneemmét soittokaverit saattavat auttaa ja ohjata toisia
soittgjia vaikeimmissa tehtdvissa. Tamad saattaa vahvistaa auttgan itsetuntoa, luoda
motivaatiota ja vaikuttaa positiivisesti ryhman ilmapiiriin. Myos kannustamisella on térkea
osansa motivaation kannalta. Vanhempien, ystavien ja opettgjan kannustus kertoo soittgjalle,
ettd hdnen harrastustaan tuetaan ja arvostetaan. Tama puolestaan vahvistaa soittgjan
itseluottamusta ja motivoi hanta (Kososen 1996, 62-64.)
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45 Soittokaver eiden vaikutus motivaatioon

Viulunsoitonopiskelu on pitkalti yksin puurtamista ja saattaa olla sen vuoksi henkisesti hyvin
raskasta. Siksi olisi erittdin térkedd, etta pieni viulisti sais alusta alkaen kavereita, joilla myos
on musiikkiharrastus. Lapsille kaverit ovat erittdin tarkeitd, ja kavereiden mielipiteet saattavat
vaikuttaa ratkaisevasti harrastusten sailymiseen. (vrt. Lehtonen 2004, 38.)

Garam (2000) mainitsee kirjassaan, kuinka musiikinopiskelijan harjoittelumotivaatio saattaa
kadota kokonaan, jos hdnen ystavéapiirinsd el ymmarrd soittoharjoittelun merkitysta ja
tarkeyttd Jos soittgja joutuu valitsemaan joko ystavansa tai harjoittelun, ei ole epéilystékaan,
kumpi valitaan. Pieni viulistin alku tarvitsee viulisti-idoleita, jotta hénen harrastuksensa
jaksaisi innostaa hantd. Oma opettga on varmasti yksi té&rkeimmista ihailun kohteista, mutta
toiset soittgjat saattavat olla vield parempia idoleita. Soittomotivaatio ja soittokaverit
kulkevatkin enemman tal véhemmaén kasi kadessa soittoharrastuksessa. (Garam 2000, 235-
238.) Olen havainnut tdman seikan hyvin myds omien opetuskokemusteni myota. Erityisesti
murrosikaisille nuorille soittavien ystavien merkitys on valtavan suuri. Jos kukaan ystavista ei

Soita, saattaa oma soittoharrastuskin tuntua melko merkityksettomalta

Soittokaverit antavat aina innostusta omaan harjoitteluun jo terveen kilpailuhengenkin vuoksi.
Omia taitoja verrataan helposti kavereiden taitoihin, ja tama motivoi harjoittelemaan entista
enemman. Toveripiirilla on uskomattoman suuri vaikutus soittomotivaation yll&pitamiseen.
Ilman motivaatiota harjoittelemisesta e tule mitédn, eivatkd opettgan ja vanhempien
ponnistelut johda mihinkdan. (Garam 2000, 238-239.) Taman vuoks ryhmassi soittaminen
olisi erittdin téarkedd jo opintojen akuvaiheessa. Ryhmassd on helppoa tutustua toisiin

soittgjiin, ja néin oppilas saarinnalleen ystéavig, joilla on sama harrastus.



5 TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimustehtavat

Tutkimukseni  tarkoituksena on tarkastella viulunsoiton ryhméopetusta nimenomaan
yhteismusisoinnin kannalta muun opetuksen rinnalla. Tutkimukseni e ké&sittele niinkdan
viulunsoitonopetuksen antamista ryhmassd vaan yhteismusisointia viuluryhméassa omien

yksil6tuntien lisand. Tutkimukseni paégongelmat ovat:

Milla tavoin yhteissoitto vaikuttaa oppilaan viulunsoittoharrastukseen?

Onko yhteissoitolla vaikutusta oppilaan soittomotivaatioon?

Tutkimuksen alaongelmina selvitan:

Millaisia taitoja yhteissoiton my6téa voi oppia?
Mita yhteissoiton jarjestamisessa tulisi ottaa huomioon?

Millainen asema yhteissoitolla on télla hetkella musiikkiopistoissa?

5.2 Tutkimusmenetelmana laadullinen tapaustutkimus

Tutkimusongelmieni selvittdmiseksi tutkimusmenetelméksi soveltuu hyvin kvalitatiivinen
tutkimus. Hirgéarven, Remeksen ja Sgavaaran mukaan (2002) kvalitatiivisessa eli
laadullisessa tutkimuksessa tiedonhankinta on kokonaisvaltaista ja siina aineisto kootaan

luonnollisissa ja todellisissa tilanteissa. Nain ollen tutkija voi esimerkiksi seurata normaalia
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opetudtilannetta ja tehda havaintoja sen pohjalta. Tutkija luottaa omiin havaintoihinsa ja
kohderyhménsd kanssa kaytaviin keskusteluihin enemman kuin esimerkiks erilaisiin
tegeihin. Laadullisessa tutkimuksessa aineistoa tarkastellaan yksityiskohtaisesti ja
monipuolisesti. Tutkimuksessa suositaan sellaisia tutkimusmetodeja, joissa tutkittavien omat
mielipiteet tulevat esille. Kohderyhméa el valita satunnaisesti; tutkimukseen osallistujat
valitaan aina tarkoituksenmukaisesti. Tutkimus toteutetaan usein joustavasti ja siten
tutkimussuunnitelma saattaa muuttua olosuhteiden myo6ta. Laadullisessa tutkimuksessa
jokainen tapaus on ainutlaatuinen, joten aineistoa tulee tulkita sen mukaisesti. (Hirsjarvi,
Remes & Sajavaara 2002, 155.) Taman vuoks laadullisen tutkimuksen aineistosta e ole
tarkoitus tehda suoraan yleistettavia pddtelmid. Yksityisen tapauksen syvalinen tutkiminen
kertoo kuitenkin myds sen, mika ilmitssa on tarkeda ja mitka asiat siita toistuvat usein myos
yleisemmédlla tasolla. (Hirgjarvi ym. 2002, 169.) Laadullisessa tutkimuksessa korostuu usein
myos tutkijan [&heinen suhde tutkittaviin; ndin ollen tutkimuksen aineisto on rikasta ja syvaa
(Hirgjarvi ym. 2002, 124).

Tapaustutkimus antaa yksityiskohtaista ja intensiivisté tietoa joko yksittaisesta tapauksesta tai
pienesta joukosta tapauksia. Tapaustutkimukseen voidaan valita yksittéainen tapaus, tilanne tai
joukko tapauksia, jonka kohteena voi olla esimerkiksi yksilo, ryhma tai yhteisd. (Hirsjarvi,
Remes & Sgjavaara 2002, 123.) Taman méaéritelman perusteella oma tutkimukseni on
tapaustutkimus, jossa kohteena on viuluryhma ja sen ohjagja Lantisen Keski-Suomen
musiikkiopistosta. Alun perin tarkoituksenani oli tutkia useampaa eri viuluryhmaa Jyvaskylan
ammattiopiston konservatoriossa, mutta tutkimusta aloittaessani téssa oppilaitoksessa ei
ollutkaan resurssipulan vuoks yhtéén ryhmag, joka olisi vastannut tutkimukseni tarkoitusta.
Jyvaskylan ammattiopiston konservatorion jousisoitinkoulussa olisi  ollut viikoittain
ryhméunti sen oppilaille, mutta téssa tapauksessa opettaminen olisi ollut enemmankin
viulunsoiton opiskelemista ryhmassa kuin yhteissoittoa. Liséksi ndiden ryhmien tutkimisen
esteend olivat alkatauluongelmat, joten luovuin lopulta niiden tutkimisesta. Lopulta sain
kuitenkin seurattavaksi tutkimukselleni tarkoituksenmukaisen ryhman Léntisen Keski-
Suomen musiikkiopistosta. Olin seurannut t&dman ryhmén esiintymisia jo vuoden verran
toimiessani Keuruun kansalaisopistossa viulunsoitonopettgan sijaisena ja tiesin taman

ryhman jatkaneen toimintaansa.
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5.3 Tutkimuksen toteuttaminen

Tutkimassani viuluryhméssa oli yhteensa nelja 9-vuotiasta tyttod, joiden lainaukset olen
merkinnyt tuloksissa koodeilla T1, T2, T3 ja T4. Liséks halusin ottaa tutkimukseeni mukaan
my6s ryhman ohjagjan; hanen lainauksensa on merkitty tuloksissa O-kirjaimella. Ryhman
jasenet olivat soittaneet viulua 2-4 vuotta; ryhmén jasenista kolme soitti ryhméssi kolmatta
vuotta ja yks toista vuotta Ryhma oli toiminut alun perin triona, mutta yksi tytéista oli
liittynyt ryhmaan vuotta mybhemmin siirtyessédn kansalaisopistosta musiikkiopistoon. Yksi
soittgjista kavi eri koulua, muut olivat samalla luokalla. Kaikki soittgjat olivat hyvia kavereita
keskendan, mika oli osaltaan vaikuttanut myos ryhméan syntymiseen. Ryhman perustaminen
oli kuitenkin ollut alun perin opettajan idea.

Ryhman ohjagjalla ei ollut tutkimushetkella taman ryhmaén liséksi muita ohjattavia ryhmiéa
Héanella on kuitenkin joka vuosi ollut jonkinlainen ryhmé ohjattavana ja lisaksi han on
johtanut orkesteria. Opettgjan mielesta tutkimani ryhma on toiminut alusta alkaen erittéin
hyvin, eikd ryhméssa ole tapahtunut ryhméadynamiikan kannalta oleellisia muutoksia ryhman
olemassaolon aikana. Téhan luultavasti on vaikuttanut hyvin paljon myos se, etté soittajat
ovat olleet kavereita jo ennen ryhman perustamista. Ryhman jasenet olivat kaikki todella
reippaita ja ulospdin suuntautuneita. He eivédt olleet soittaneet muissa vastaavanlaisissa
ryhmissg, mutta kaks soittgjista oli soittanut kesdleirilla orkesterissa. Kaikki tytét myos
lauloivat kuorossa ja kaksi heista soitti kotona pianoa omaksi ilokseen. Myos kaikkien
sisarukset soittivat jotain soitinta, ja jokainen ryhman jasen oli musisoinut kotona sisarustensa
kanssa. Tasta johtuen kaikki olivat tottuneet yhteismusisointiin myds musiikkiopiston
ulkopuolella.

Vaikka tutkimukseni kohdejoukko olikin melko pieni, olin aikaisempien positiivisten
havaintojeni perusteella vakuuttunut, ettd tama ryhma on perusteltu esimerkki
tapaustutkimukseeni. Hirsjdrvi, Remes ja Sajavaara (2002) muistuttavat, ettd koska
laadullinen tutkimus ei ets tilastollisia séanndnmukaisuuksia tai keskimaaraisia yhteyksia, el
silloin mydsk&an aineiston koko maaréydy niiden mukaisesti. Tutkija voi esimerkiks valita
tutkimukseensa tutkittavaa ilmiéta koskevan ryhman, jolloin aineiston koko méaréaytyy sen
mukaan, kuinka monta jasenté ryhméassa sattuu olemaan. (Hirsjarvi ym. 2002, 168-169.)
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Padtin koota tutkimukseni aineiston tapaustutkimukselle ominaisen havainnoinnin seka
ryhman ja opettgan haastatteluiden myotd, koska gattelin | ndiden  kahden
aineistonkeruumenetelman tukevan hyvin toisiaan. Ryhman jasenten vanhemmat antoivat
luvan lastensa havainnointiin  ja haagtatteluun tutkimustani varten. Aloitin  ryhman
havainnoinnin syyskuussa ja jatkoin seuraamista marraskuun loppuun saakka, jolloin ryhma
esintyi adventtimatineassa. Ryhma harjoitteli tané alkana nelj&8 kappaletta, joista télla kertaa
kaikki olivat Mauno Jarvelan julkaisemista Napparimusaa-vihkoista. Kaikki kappaleet olivat
kaksidganisid, kaksi soittgiista soitti ensimmaistd ja toiset kaksl toista aanta
Aikatauluongelmien vuoksi koko ryhma e paassyt kokoontumaan viikoittain vaan he
kokoontuivat noin kerran kuussa ja esiintymisten alla useammin. Ryhman j&senet kavivét
kuitenkin viikoittain ryhméunnilla parinsa kanssa. Kavin seuraamassa ainoastaan ne
ryhmétunnit, jolloin kaikki ryhman jasenet olivat paikalla Téllaisia ryhmétunteja oli yhteensa

nelja kertaaja niiden ailkana tein havaintoja ryhmasta.

Hirgdrvi, Remes ja Sgjavaara (2002) sanovat havainnoinnin olevan térkedd, koska sen avulla
huomataan, toimivatko ihmiset todella niin kuin he sanovat toimivansa. Havainnoinnin myota
saadaan véditonta tietoa tarkkailtavan kohteen toiminnasta ja sen kayttaytymisesta
Havainnoitavat tilanteet eivé ole keinotekoisia, koska havainnointi tapahtuu luonnollisessa
ymparistéssa. Havainnointia on kuitenkin arvosteltu siitg, etta havainnoitsijan lasndolo saattaa
muuttaa tutkittavien normaaleja toimintatapoja. Havainnoitsija saattaa myos sitoutua liikaa
ryhmaan, jolloin tutkimuksen objektiivisuus voi kérsia. Aina ei ole mydskéan mahdollisuutta
talentaa havainnoitavia tilanteita valittoémasti, jolloin tutkijan téytyy luottaa pelkastédén omaan
muistiinsa. (Hirgidrvi ym. 2002, 199-201.) Itse tein ryhméuntien aikana hyvin vapaita
muistiinpanoja ryhman toiminnasta ja &anitin liséksi kaikki ryhmétunnit, joten pystyin

tarvittaessa palaamaan tilanteisiin my6s myéhemmin.

Marraskuun lopussa k&vin kuuntelemassa matinean, jossa ryhma esitti neljasta
harjoittelemastaan kappal eestaan kolme. Matinean jalkeen haastattelin ryhman jasenia Péétin
kayttéa ryhmahaastattelua jo senkin vuoksi, etté tutkimani kohde oli ryhma. Ajattelin myds,
ettd lapsille ryhmahaastattelu vois tuntua miellyttavammalta kuin yksilohaastattelu. Hirgarvi,
Remes ja Sgjavaara (2002) huomauttavat, et ryhméahaastattelussa ovat omat hyvét ja huonot
puolensa. Ryhman jasenet voivat auttaa muistinvaraisissa asioissa ja vaaringmmarrysten
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korjaamisessa. Toisadta ryhman vahvimmat j&senet saattavat ohjailla litkaa keskustelun
kulkua, ta ryhmaa koskevat kielteiset asiat saattavat jédda mainitsematta. (Hirgjarvi ym.
2002, 197-198.) Nauhoitin haastattelun ja koska en olisi valttamétta myohemmin erottanut
lasten &4nia toisistaan, otin haastattelun myos videolle; tama osoittautuikin litterointeja

tehdessani hyvaks ratkaisuksi.

Halusin selvittda ryhmén haastattelun myota heidén suhtautumistaan yhteissoittoon. Valitsin
haastattelumenetelméks teemahaastattelun, jota varten tein haastattelurungon (liite 1).
Kokosin eri teemoja liittyen yhteissoittoon ja mietin jokaisen teeman alle myos joitakin
kysymyksia valmiiksi, jotta kaikki olennainen tulis varmasti kysyttya Haastattelu oli
kuitenkin hyvin keskustelunomainen. Hirgéarvi ym. (2002) laskevat haastattelun eduiks muun
muassa sen joustavuuden. Haastatteluaiheiden jérjestysta voidaan s8adella parhaaksi
katsomalla tavalla ja vastauksia voi tulkita helpommin kuin esimerkiksi kyselyssa.
Haastattelija voi myds helposti tehda lisskysymyksia ja pyytda tésmentdméaén vastauksia.
Myos haastateltavien eleet ja ilmeet voivat kertoa paljon suhtautumisesta tutkittavaan asiaan.
Haastattelun myota tutkittava voi myos tuoda hyvin vapaasti esille omia mielipiteitaan.
Toisadlta haastateltava saattaa joissakin tapauksissa antaa sellaisia vastauksia kuin hanelta
mielestdan odotetaan; tallaisissa tapauksissa haastattelun luotettavuus kérsii. (Hirgéarvi ym.
2002, 192-193.))

Tarkoitukseni oli haastatella samana iltana myds ryhman ohjagjaa, mutta siirsimme suosiolla
haastattelun gankohdan mythemméksi, koska jo ryhménkin haastattelu venyi melko
myohaan. Niinpad haastattelin opettgaa noin viikon kuluttua matineasta. Olin tehnyt
haastattelurungon myds hanen haastatteluaan varten (liite 2). Mydhemmin huomasin, etté
olisin voinut antaa haastattelurungon opettgjalle jo aikaisemmin. Nén hén olisi voinut miettia
vastauksiaan jo vahan valmiiksi, eilkd aikaa olisi kulunut siihen itse haastattel utilanteessa. Kun
olin tehnyt seka ryhman etta opettgjan haastattelut, litteroin ne ja jaottelin vastaukset eri
teemoihin. Taman jalkeen poimin tekstista eri teemojen alle niitd koskevat tulokset
tarkasteltavaksi jatulkittavaksi.
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5.4 Tutkimuksen luotettavuus

Laadullisessa tutkimuksessa kaytetdan tutkimuksen luotettavuutta arvioidessa validius-
kasitetta eli tutkimuksen péatevyytta. Se tarkoittaa tutkimusmenetelman kykya mitata juuri sita
asiaa, mita sen on tarkoituskin mitata. Jos tutkittavilta kysyttavéat kysymykset ovat esimerkiksi
huonosti muotoiltuja, he ovat saattaneet ymmartda ne eri tavalla kuin mité tutkija on
tarkoittanut. Jos tutkija taas tulkitsee vastauksia anayysivaiheessa pelkéastddn oman
gjattelumallinsa mukaisesti, tulokset eivét ole silloin péatevid (Hirgérvi, Remes & Sajavaara
2002, 213-214.)

Olen joutunut pohtimaan oman tutkimukseni luotettavuutta ensinnékin kohderyhman valinnan
vuoksi. Koska tutkimani ryhméa oli hyvin pieni, sen olisi voinut agjatella aiheuttavan ongelmia
tutkimuksen luotettavuuden kannalta. Jos tutkittava ryhméolisi valittu satunnaisesti tietdmétta
sen toimivuudesta, tama seikka olis saattanut vaikuttaa negatiivisesti luotettavuuteen. En
kuitenkaan kokenut ryhman pientéa kokoa ongelmalliseksi omassa tutkimuksessani, koska olin
seurannut ryhman toimintaa jo aikaisemminkin ja todennut sen esimerkilliseksi. Ryhma oli
néin ollen valittu tarkoituksenmukaisesti. Tapaustutkimus ei myoskadan pyri yleistettavyyteen,
vaan tutkii nimenomaan jotain tiettya tapausta, ja tassi tapauksessa ryhméssa oli vain nelja

Soittajaa.

Ryhmétuntien havainnointi olisi voinut vaikuttaa ryhman jasenten kayttaytymiseen ja
vaaristéd ryhman normaalia toimintaa. Keskustelin ryhméan ohjagjan kanssa siitg, vaikuttiko
lasndoloni ryhman toimintaan. Han sanoi vaikutusta olleen jonkin verran ensimmaisen
ryhmétunnin akupuolella, mutta totesi vieraskoreuden kyll& menneen hyvin nopeasti ohi.
Ryhman j&senet olivat kaikki hyvin ulospain suuntautuneita ja reippaita, elvatka tuntuneet
paljon vdlittavan tarkkailustani. Toisaalta mietin myos sitd, kuinka paljon lasnaoloni vaikutti
ryhman ohjagian toimintaan. Mitk&n seuraamani tunnit eivdt kuitenkaan poikenneet
merkittévasti toisistaan, joten uskon, etta myos opettgjan toiminta oli normaalin luontevaa.
Opettgja itse kertoi olleensa ryhmaa kohti ehka vahan normaalia hienotunteisempi lasndoloni

ailkana.
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Ryhman haastattelun gjankohta ei ollut paras mahdollinen. Matinea, jossa ryhma esiintyi, oli
illallajakesti yli kaksi tuntia. Ryhman jasenet olivat jo melko vasyneita ja hysteerisia tuossa
vaiheessa iltaa. My0s haastattelutila oli olosuhteiden pakosta melko avoin ja joskus ohi kulki
muita ihmisia. Sain kuitenkin luotua mielesténi hyvan haastattelutilanteen. Keskustelu oli
hyvin luontevaa ja lapset vastasivat kysymyksiin hyvin rehellisesti. Myds ryhmaé koskevista
ikévistd asioista keskusteltiin hyvin valittomasti, joten koin, ettei koko ryhman lasndolo
tuntunut heistd misséan tilanteessa ahdistavalta. Kaikki ryhman jasenet myos osallistuivat
keskusteluun Kiitettavasti. Jouduin valilla tasmentaméan kysymyksia, ettd oppilaat olisivat
ymmartaneet ne oikein. Yritin  muotoilla heidan selittdméansd asiat  uudelleen
kysymysmuotoon, jolloin sain varman kasityksen siitd, mita ryhman jasenet tarkoittivat.
Mielestani oli térkedd tadsmentdd myos lasten vastauksia, koska he eivé aina osanneet itse
muotoilla kertomiaan asioitaan jarkevasti. En myosk&in usko, ettd kysymykseni olivat
mitenkdan johdattelevia. Opettgjan haastattelu sujui erittain hyvin; haastattelutila oli
rauhallinen ja tilanne itsesséén luonteva ja keskustelunomainen. Aikuista ihmistd on toki

myds paljon helpompaa haastatella kuin lapsiryhméa.

5.5 Tutkijan rooli

Kiinnostukseni yhteismusisointia kohtaan on herénnyt omakohtaisten kokemusteni myo6ta.
Kun itse opiskelin musiikkiopistossa, en saanut juuri minkdanlaista mahdollisuutta
yhteissoittoon. Olin jo lopettaa viulunsoiton juuri sen vuoksi, ettel minulla ollut
viulistikavereita ja soittaminen tuntui yksin puurtamiselta. Onneks jatkoin kuitenkin
soittamista ja hain peruskoulun jalkeen Kaustisen musiikkilukioon, jossa pdasin soittamaan
[ukuisiin ryhmiin ja sain ystavig, jotka myds arvostivat soittamisen taitoa. Tuolloin ymmérsin,
kuinka suuri vaikutus yhteissoitolla on niin soittamisen motivaatioon kuin musiikilliseen

kehitykseenkin.

Opiskellessani Jyvaskyléan ammattikorkeakoulussa viulunsoitonopettajaksi halusin  saada
kokemusta my6s viuluryhmén ohjaamisesta ja teinkin aiheesta opinndytetyon ystavani kanssa.
Ohjasimme vuoden agjan kahta viuluryhmag, jonka jésenet olivat ammattikorkeakoulussa
toimivan harjoitusmusiikkiopiston oppilaita Ryhmissd opetdtiin  yhteismusisoinnin
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perusasioita ja soitettiin useampiaanisia kappaleita. Siirryttyani tyoelamaan olen pyrkinyt
jarjestdméaan omille oppilailleni mahdollisuuksia yhteismusisointiin. Olen huomannut seké
omien soitto- etta opetuskokemusteni myo6ta, ettd oppilaat nauttivat yhdessi soittamisesta ja
kokevat sen téarkednd osana instrumenttiopintoja. Pidan myoOs térkeand sita, ettd paésen
tutkimukseni myodta kehittdmdan omaa tyotani yhteissoiton ndkokulmasta. Kollegan

opetuksen seuraaminen antaa aina uusia ideoita omaan opetukseen.
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6 TUTKIMUKSEN TULOKSIA

6.1 Yhteissoiton jarjestdminen

Haastattelemani opettga e ole itse saanut lapsena mahdollisuutta osallistua
yhteismusisointiin, koska siihen akaan soitonopetuksessa keskityttiin  pelk&st&an
yksiloopetukseen. Vield hanen ammattiopiskeluaikanakin pddpaino pedagogiikassa oli
yksiloopetuksessa. Opettgla on  kuitenkin  halunnut  jarjestdd omille oppilailleen
mahdollisuuksia yhteissoittoon ja liséksi han on vienyt oppilaitaan Prima Nota di Kuhmo —
tapahtumaan, missa oppilaat saavat liséd kokemusta yhdessa soittamisesta. Sielld han
innostuikin yhteissoiton jarjestamisesta Szilvayn veljesten myota

No méa kylla sain sen herdtyksen tuolla Prima Nota di Kuhmo —tapahtumassa, missd on Géza ja Csaba
Szilvay Ité&-Helsingin musikkiopistosta, et miten ne vetda niita orkestereita. Ja st méa kavin Ité&-Helsingin
musiikkiopistossa kattoon niitten musiikkiopiston toimintaa ja méa néin siella ettéd minkéaisia tuloksia
saadaan ryhmasoittamisella. Mutta kyl mé oon niinku siellé nghny just sen, etté kuinka pajo ne (lapset)
nauttii keskendan soittamisesta ja télleen ndin. Etté oon aatellu, et itte omissa pienissd puitteissa kaittais
antaa sitd mahollisuutta myoskin. (O)

Y hteissoiton jérjestaminen on opettgjan tyoskentelemassd musiikkiopistossa tdysin hanen
oman aktiivisuutensa varassa. Y hteissoittoon el ole varattu erikseen resursseja, joten
ryhmétunti on pois oppilaiden yksilotunneista. Opettaja on jarjestanyt yhteissoiton niin, etta
oppilaat saavat normaalin 45 minuutin sijasta vain 30 minuutin soittotunnin, jolloin 15
minuuttia siirtyy yhteissoittoon. Téhén asti téllainen jérjestely on vield toiminut suhteellisen
hyvin. Ryhmén jasenet ovat kuitenkin vield sen verran nuoria, etteivat vattamétta
jaksaisivatkaan keskittya pidempéaén. Opettaja haaveilee kuitenkin jo ensi vuodeks erillista
rahoitusta yhteissoittoon, koska oppilaiden kehittyessa 30 minuutin yksilétunti alkaa kéyda

lilan lyhyeksi. Téna vuonna koko ryhma ei ole kokoontunut viikoittain aikatauluongelmien
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vuoksi, mutta oppilaat soittavat yhteissoittokappaleita kuitenkin pareittain joka viikko. Koko

ryhma kokoontuu noin kerran kuukaudessa, mutta esiintymisten alla paljon useammin.

Opettaja kokee nimenomaan aikatauluongelmat ja muut kaytdnnén ongelmat suurimmiksi
haasteiksi yhteissoiton jarjestamisessd. Oppilaat tulevat ensin omille soittotunneille suoraan
koulusta, mink& jalkeen heilla on viela ryhmétunti. Taman vuoksi lapset ovat usein hyvin
vasyneita ja rauhattomia ryhméunnilla, mik& aiheuttaakin valilla hiukan kaoottisen
tunnelman. Paras vaihtoehto opettgjan mielestd olisi se, ettd ryhmétunti olisi kokonaan eri
paivand. Tama on Kkuitenkin kaytédnntssa mahdotonta, koska opettaja kdy opettamassa

kyseisella paikkakunnalla vain kerran viikossa.

Y hteissoiton jérjestdmisessd tarvitaan opettgan mukaan tiettyd jamakkyytta Hén kokee
ryhman hallitsemisen haasteelliseksi, koska lasten kanssa homma levida helposti késista ja
menee Yyleiseks hulinaksi. Ryhmén ohjaaminen vaatii kurinpitoa, mutta Kkuitenkin
kannustavassa mielessa. Y hteissoitto e saa kuitenkaan olla liian tiukkaa, vaan oppilaille olisi
hyva antaa vahan vapauttakin. Oppilaat saavat valilla vahan mellastaakin, kunhan se ei
hairitse soittamista; yksil6tunnit ovat sitten asia erikseen.

Y hteissoiton jarjestémisessd menee my6ds oma aikansa yhteissoittomateriaalin etsimiseen.
Varsinkin vasta-alkajille materiaalia on saatavissa rajallisesti ja opettagjan tulee olla itse hyvin
aktiivinen etsiessaan erilaisia kappaleita. Haastattelemani opettgja on kayttanyt paljon Sheila
Nelsonin yhteissoittomateriaalia ja erityisesti taman ryhman kanssa Mauno Jarvelan
sovittamia ja tekemi& kappaleita. Y hteissoittomateriaalin tulisi myds olla mahdollisimman
monipuolista ja opettga kertoikin etsivansi uutta materiaalia muun muassa kirjastoista.
Musiikkiopisto ei ole ostanut kovin paljon nuotteja kaytettavaksi, eika ostetuissa nuoteissa ole
juurikaan yhteissoittomateriaalia. Opettaja on sovittanut ryhmille vain vahan kappaleita,
mutta sanoo sovittamisen olevan tarked tyovaline. Silloin voi tenda jokaiselle soittgjalle juuri
oikeantasoisen stemman ja tarvittaessa muokata sita. Opettgja on kéyttanyt yksiléopetuksessa
paddosin Colourstrings-metodia ja han on soveltanut metodin perusperiaatteita myds
yhteissoittoon. Oppilaat lauloivat valilla soittamiaan kappaleitaan, ja joissakin nuoteissa oli

myos kaytetty véareja kuvamaan eri kielien &ania



6.2 Suhtautuminen yhteissoittoon

Seka opettgja, ryhman jasenet ettd heidan vanhempansa suhtautuvat hyvin positiivisesti
yhteissoittoon. Oppilaat olivat harjoituksissa selvasti hyvin innostuneita yhteissoitosta ja
olisivat usein halunneet soittaa pidempaankin. Oppilaiden mielesta ryhméssa soittaminen on
todella mukavaa ja he kokivat kaverien lasndolon hyvin merkittévana Y hdessa soittaminen

on oppilaiden mielesta myos turvallisempaa kuin yksin soittaminen.

Kaikista kivointa siind (yhteissoitossa) on, koska siind on kaikki (T1).
Niin kaikki kaverit on soittamassa (T2).
Niin, & tarvi yksin soittaa (T 3).

Sesiind on kivaa just, ku on kavereita (T4).

Oppilaiden mielesta ryhmassa soittaminen myods kuulostaa mukavammalta, kun kappaleissa
on useampi aani. Varsinkin toisen d8nen opetteleminen ja harjoitteleminen kuitenkin koettiin
vahan vaikeana, kun melodiaa e kuule. Myds opettga korosti yhteissoiton térkeytta seké

useampidanisyyden ettd sosiaalisuuden vuoksi.

No kylla se nyt on, ettd jos vaan pakastéddn siella kotona ittekseen soittelee, etta kylla ne oppilaatki
tykkdd just ja nauttii Sitd, ettd kun ne soittaa muitten kans. Ku kumminki tulee sitte semmosta
sointuharmoniaa siihen mukaan, etté se & 00 pelkastdan stayhtéa danta sitte. (O)

Oppilaiden mielesta yhteissoitto on joskus myos vaikeaa. Joskus on hankalaa pysya mukana
ja joskus saattaa olla véhan valkeita kappaleita MyoOs tauot ja kappaleen rakenteiden

muistaminen tuntui oppilaista joskus vaikealta.

Jos on oikein nopeeta ja sitten on hirveesti kertauksia ja téllain ja sitten se on hirveen pitka se kappale,
niin sitte sitéd e taho muistaa yhtéén mitéan, mita siind pitéisteha (T4).

No ne tauot on vaikeita, ku niissé pitédd osata laskee niin kauan ja sité oottaa ja it 18htee mukaan (T2).

Ryhméan jésenet kokivat ikdvaks ryhmétunneilla sen, jos itse tekee koko ajan virheita
Toisadlta he my6s ymmaérsivét ja ovat oppineet sen, etteivét virheet haittaa, kunhan paasee

jatkamaan soittamista.
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Kato ku jos on ryhméssi, niin sittetota (virhegt) e haittaa, ku kaikki soittaa sitd (T2).

Niin ja pystyy akkia stte meneen takas ku kattoo vaan seuraavaa, ettd missi oltiin menossa ja sitte
jossain hyvassé kohassa tulee mukaan (T4).

Myo6s oppilaat sanoivat olevansa ryhmétunneilla usein hyvin véasyneitd, mink& vuoksi
ryhmassa on valilla vahan hysteerinen tunnelma. Oppilaat kertoivat ryhmétuntien olevan
valilla vahan sekavia, koska he joskus omien sanojensa mukaan “riehuvat niin paljon”.
Toisaalta riehuminen koettiin my0s &syttavand, koska se héiritsee valilla soittamista
Oppilaat kyselivétkin toisiltaan, miksi he sitten riehuvat, jos se arsyttda. Kaikki kuitenkin
vakuuttivat, etta tunnelma ryhmétunneilla on aina hyva. Huomioin my6s itse ryhmétuntien
hyvan tunnelman gjoittaisesta villiintymisest& huolimatta. Oppilailla oli aina hyvin hauskaa ja
he selvésti nauttivat yhteissoitosta. Opettgja sai ryhman yleensd myos rauhoittumaan niin
hyvin, ettei soittaminen lopulta h&iriintynyt.

Ryhman ohjaaja koki, etteivét ryhman jasenet kilpaile keskendén ja han yrittéa itsekin vélttéa
oppilaiden vertailemista. Hanen mielestddn on térkeintd, ettd jokainen yrittda parhaansa
Toisaalta pieni vertaileminen toisiin saattaa myos edistéd oppilasta. Jos soittokaveri osaa jo
jonkun asian, saattaa oppilas helposti motivoitua myds itse asian opettelemiseen. Opettga
myos vaihtelee vdilla semmoja, etteivdt aina samat oppilaat soittais samaa danta. Nain
oppilaat ovat samanarvoisia, eivéatkd koe, etta joku heistd olisi selvasti parempi. Opettgan

mielesta tarkeintd yhteissoitossa tulisi kuitenkin olla musisoinnin ilo.

Matoivoisin, etté ne oppilaat sité nauttis ja tykkéais soittaa ryhmassa, etté se on niinku mun tavote siind
Ja samalla tietenki kehittdd ihan niinku yksil6tunnelllakin téta tdmmostd, siind voi samalla kehittda
kaikkee tekniikkaa ja sével puhtautta ja mydskin néita St tulkinta-asiaa ja kaikkee muuta tdmmasta. Mutta
kaikkein térkein mugta siind yhteissoitossa dlis se, ettd ne nauttis keskenddn musisoinnista. Se on ihan
ykkosasial (O)

6.3 Yhteissoiton vaikutus motivaatioon

Opettgjan tavoite yhteismusisoinnin ilon syntymisestd on toteutunut t&man ryhmén kanssa
erittdin hyvin. Oppilaat nauttivat selvésti yhteissoitosta ja he myds kertoivat sen minulle.
Heidan mielestdan yhteissoitto on paljon kivempaa kuin yksin soittaminen. Oppilaat kertoivat

myds, etta viulunsoitto tuntuu mukavammalta, kun saa kdyda yksilotuntien lisdks myos
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ryhméunneilla Heidan mielestddn yhteissoitto motivoi jatkamaan viulunsoittoa ja lisaksi
harjoittelemaan. MyOs opettaja kokee, etta ryhmésoitto vaikuttaa osaltaan myds

harjoittelumotivaatioon.

No mé&a uskoisin siihen, ettd vakisinhan sen on, pakkohan sen on lisita sité harjoittelumotivaatiota, koska

yhteissoittokappaleita, niin sitd on ihan pekasédn niinku sitd soitettavaa materiadlia sidla kotona
enemman. Etta sité kautta sitte jonku verran on kumminki harjoteltava, etté niité osais sitte tunnillaki. ..
Sillon ku sitd materiaalia on enemman, niin tulee semmosta ihan puhdasta soittokuntoa. (O)

Kaks ryhman jasenistd oli sita mieltg, etta yhteissoittokappaleet motivoivat harjoittelemaan
my06s sen vuoksi, etta tunneilla on muita kuuntelemassa. Heidan mielestdan olisi tympeéd, jos
muut osaisivat mutta itse ei. Oppilaat sanoivat harjoittelevansa kuitenkin suhteessa enemman
yksityistunneille tulevia kappaleita, koska ne ovat wusein vakeampia kuin
yhteissoittokappaleet. Y hteissoittokappaleet koettiin kuitenkin mukavammiks kuin omat
soolokappaleet, koska ne kuulostavat monidanisyyden vuoksi kivemmilta. Myds opettaja koki
motivaation sdilymisen kannalta tarkedksi sen, ettd oppilailla on mahdollisimman
monipuolista ohjelmistoa. Y hteissoiton my6ta oppilaat pédsevétkin soittamaan erilaisia

kappaleita, kuin mité he ovat tottuneet soittamaan yksilétunneilla.

Yhteissoitto on motivoinut oppilaita esiintymédin muuallakin  kuin  musiikkiopiston
tilaisuuksissaa. Ryhma on esiintynyt muun muassa eri kouluilla erilaisissa tilaisuuksissa

Esiintymiset myos koettiin mukavampina ja helpompinasilloin, kun saa soittaa ryhméassa.

Ryhmassa on helpompaa (esiintyd) (T1)!
Ryhmass4, koskatoinen soittaa sitd &8nté ja jos menee sekasi, ne St jatkaa sitg, ja sit pdésee mukaan (T2).

Niinjaei jannitaniin paljo ku on kavereita ympérilla (T3).

My0Gs opettgja on huomannut, ettd ryhman jésenet nauttivat yhdessa soittamisesta ja ovat

selvasti motivoituneita yhteissoitosta.

Etta ainakin méa oon aigtinu sitd austalahtien, ettéd siind e 00 ollu missdén vaiheessa sesmmosta niinku,
ettéd joku ois selkeesti ruennu ndyttéén silta, etté téé e endé kiinnosta téd homma. Ja sitte just varmaan on
auttanu se, etté se on edelleenkin niin I&hekkéin se niitten taso, ettd & 00 semmosta niin is00 tasoeroa,
niin ettd el varmaan kenestdkdén tunnu, ettd mind nyt oon tassa niin selkeesti huonompi soittgja, etta
elhan tasté endd mitéén tule. (O)
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Opettgan mielesta yhteissoitolla on ollut pelkastdan positiivinen vaikutus ryhman jasenten
soittomotivaatioon. Han kuitenkin mainitsee, etta jotkut oppilaat saattavat kokea yhteissoiton
myos raskaaksi. Joillekin voi olla hyvin vaikeaa kuunnella, mita ympérilla tapahtuu ja 16ytaa
yhteistd pulssia ja rytmia Jos oppilas soittaa hyvin toksdhdellen ja pysahtyy korjaamaan
jokaisen pienen virheen, ryhméssa voi olla vaikeaa pysyd mukana. Téllaista saattaa tapahtua
varsinkin yhteissoiton alussa, ennen kuin oppilaat oppivat kuuntelemaan toisiaan. Taman
vuoksi olisikin tarkeda aloittaa yhteissoitto mahdollisimman aikaisessa vaiheessa opintojaan.
Y hdessa soittaminen vaatii harjoittelemista siind missd yksin soittaminenkin. Y hteissoiton
suhteen on myos térkeda olla kannustava. Opettgja kokee, etta ryhman kannustavalla

ilmapiirilla saadaan aikaan myo6s hyvia tuloksia.

Kyllghan se kannustaminen on térkeetd, etté sita tulee sekéd kotoa ettd opettajalta, ettd myds muilta niilta
oppilailta jotka siind ryhméssa soittaa. Ettd jos sita tulee, niin varmagti se motivaatio silloin paremmin
sdilyy. Etta kylla se tarkeetd on. Ja kylla mulla tddn ryhmén kanssa niin kotiin péin ihan hyva semmonen
suhde onkin ja sielta tulee kannustusta niille oppilaill e jatkaa tdta ryhméassé soittamista. (O)

Ryhman jasenten vanhemmat ovat suhtautuneet yhteissoittoon hyvin positiivisesti. Opettaja
kokeekin opettajan, oppilaiden ja heiddn vanhempiensa toimivan suhteen olevan avain

parempiin oppimistuloksiin.

Kavereiden lasndolo oli ryhmén jésenille hyvin merkittévé asia yhteissoitossa. He sanoivatkin
kaikista mukavinta yhteissoitossa olevan sen, kun saa soittaa kavereiden kanssa. Kaverit myds
innostavat oppilaita opettelemaan uusia asioita. MyOs opettaja korostaa soittokavereiden
merkitysta soittomotivaation yll&pitdana Han on huomannut yhteyden néiden asioiden valilla
sekda omien opetuskokemusten myota etta seuratessaan Ité&Helsingin musiikkiopiston
toimintaa. 1t&Helsingin musiikkiopistossa toimii samassa my6s peruskoulu, joten oppilailla
on normaalien oppituntien lomassa myds omat soittotunnit ja yhteismusisointia. N&in ollen
oppilailla on soittokavereita koko luokka tdynng, miké osaltaan varmasti vaikuttaa korkeaan

soittomotivaatioon.

Kylléhdn se, ettd jos on kaverit jotka soittaa kans, niin se innostaa aina soittamaan ja jatkamaan
soittamista. Jos on aivan yksin sillain, ettd kukaan ystavista el soita, niin se saattaa aika akkid dtte jossain
vaiheessa lopahtaa, varsinki ku vékisinki soitossa aina tulee niita vaiheita, etta ei edisty kovin hyvin tai
sitte tulee joku uus asia, jonka kokee hirvittavan vaikeeks. Niin sillon saattaa olla just, ettd semmonen
joka e 0o niin motivoitunu siihen soittamiseen ja jolla e 0o kavereita jotka soittag, et se Sitte saattaa
lopettaa. Et kylla ma sevad yhteytté oon téssa niinku havainnu, etta jotka on kavereita ja jotka soittaa,
niin ne yleensd jatkaa kauemmin ku semmoset, joillae ole sitten soittokavereita. (O)
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Jos musiikkiopistoissa ei ole mahdollisuutta yhteismusisointiin, oppilas on yleensa hyvin
yksin soittoharrastuksensa kanssa. Parhaiten kavereita saakin juuri yhteismusisoinnin kautta.
Soittokaverit saattavat tuoda aivan uudenlaisen motivaation soittoharrastukseen. Usein

parhaat muistot musiikkiopisto-opiskelusta jadvét nimenomaan yhdessa soittamisesta.

6.4 Y hteissoiton myo6ta opitut taidot

Ryhman jasenet kertoivat oppineensa yhteissoiton myoéta paljon tarpeellisia taitoja. He
mainitsivat oppineensa laskemaan taukoja, soittamaan erilaisia rytmejd ja pysymaan
paremmin rytmissd. He myds kertoivat oppineensa kuuntelemaan paljon paremmin toisiaan ja
padsemaan takaisin mukaan, jos soittaa vaarin. He myds sanoivat oppineensa soittamaan seka
nopeasti etta hitaasti. Myds opettgja on huomannut selvéa kehitysta ryhman olemassaolon
aikana.

No kylldhan ne koko ajan on valmiudet lisaéntyny siihen niinku semmoseen, etté jos toisella on erilaista
rytmid ku itellaniin e endd menna niin sekasin siing, etté sit se pysyy kasassa. Ja sitten justiinsg, etta ne
oppii jo vdhdn kuuntelemaan toisiaan ja mydskin puhtaus on lisdntynyt koko gjan. Ettd yhdessa
soittaminen kehittdd valtavasti puhtautta, sévelpuhtautta, etté siitd on pajo apua verrattuna siihen, etta
soittelee vaan niinku yksikseen. (O)

Olen itse samaa mieltd haastattelemani opettgjan kanssa yhteissoiton vaikutuksesta
sdvel puhtauteen. Y hdessd soittaessaan oppilaat joutuvat kuuntelemaan toisia soittgjia ja sen
myéta myos yhteistd puhtautta. Jotkut pedagogit taas ovat sitd mieltg, ettd yhteissoitto
huonontaa sivelpuhtautta. Opettgja el ndhnyt mitédn muitakaan ongelmia yhteissoitossa;
hdnen mielestddn yhteissoitto e vaikuta miss88n méarin  negatiivisesti  esimerkiksi
tekniikkaan. Puhtauden, rytminkasittelytaitojen ja toisten kuuntelemisen liséksi opettga
mainitsee oppilaidensa oppineen muun muassa erilaisia taukoja ja tulemaan oikeaan aikaan
siséan. Huomasin, ettd opettaja opetti ryhmassd myos erilaisia musiikillisia ja teknisia asioita,
kuten yksilétunneillakin. Opettaja sanoikin ryhmaopetuksessa olevan se hyodty, ettd saman
asian voi sanoa kaikille yhta alkaa. Liséksi oppilaat voivat seurata toisten tekemisia ja oppia
samalla néitd asioita myos toisiltaan. Opettgjan mielestd oppilaat saattavatkin omaksua
helpommin asioita toisiltaan kuin opettgalta. Usein opettga koetaan niin ylivertaiseks ja

hyvéks, ettei oppilas pysty vertaamaan omia taitojaan opettgansa taitoihin. Mutta jos
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samanikainen kaveri jo osaakin jonkun uuden asian, on oppilas paljon motivoituneempi asian
opettelemiseen.

Se on yks justiinsa vahvuus tassa ryhmaopetuksessa, ettd ne oppii myds toisilta. Jos toinen osaa jotain
uutta asiaa ja sitte rupee sitd uutta asiaa opettaan toiselle, niin se on huomattavasti motivoituneempi sillon
oppimaan sitd... Esmerkiks tammdsia vaikeita asioita, kun asemanvaihdot ja vibraton opettaminen, niin
sitten jos ndkee, ettd toinen tekee jo, niin sitten sitd motivoituu itsekin yrittdmaén paremmin, etté sen sais
onnistumaan. (O)

Ryhman jasenet jaavat usein myos kuuntelemaan toistensa yksilotunteja. Vaikka he yleensa
piirtelevét tuntien aikana, opettaja kuitenkin uskoo heidéan oppivansa myds toistensa tunneista.
He vaistamétta kuulevat samalla toistensa soittamista ja opettgjan antamia neuvoja, joten siita

on varmasti hyotya

Opettgjan mukaan oppilaat myos keskustelevat ja vaihtavat mielipiteitddn keskendan
soitostaan. He elvét kuitenkaan vield osaa auttaa toisiaan esimerkiks teknisissa asioissa
Lahinna oppilaat kommentoivat, jos toinen soittaa vaarin. Oppilaat kertoivat kestavansa
kritiikkia toisiltaan jonkin verran. Heidan mielestéén on ihan hyva, jos toinen huomauttaa
vaarin soittamisesta; silloin ainakin tietda korjata virheen. Heista ei ole kuitenkaan mukavaa,
jos toinen alkaa haukkua. Oppilaat kertoivat valillA myds neuvovansa toisiaan erilaisissa

asioissa. Heidan mielestddn on mukavaa, kun toisia autetaan.

Etta Veeraki (nimi muutettu) sillon esityksessa tai téélla ku harjoteltiin niin ténés mua, etta vaa. .. ettd piti
lahta... (T2).

Niin ku oli toi jous tota, ku ois pitény tyontéa (1ahted tyontdjousella) (T3).

Niin, niin Veerakorjas sen multa, niin seki autto siind (T2).

6.5 Yhteissoiton asema musiikkiopistoissa

Haastattelemani opettga valitteli sitd, ettel viulistien yhteissoittoon ole varattu erikseen
resursseja. Jos pidét yhteissoittoa, se on pois oppilaiden yksilétunneista tai sitten opettga
joutuu tekeméan tyotaan palkatta. Vaikka yhteissoitto vaikuttaakin hyvin positiivisesti sek&
oppimiseen etta oppilaiden motivaatioon, musiikkiopistot eivdt hanen mielestéan kannusta

tarpeeks yhteissoiton jarjestamiseen.
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No eipa sitd nyt kauheesti kannusteta, koska se on aina rahasta kiinni. Ett& jos menee sanomaan, etté joo
perustetaas tdmmonen ryhma ja pitéis sité sitten jonkunlaista palkkaakin maksag, niin se kilpistyy aina
siihen. Ja yleensdkin monessa musiikkiopistossa on téll& hetkell& se tilanne, ku rahat on niin vahang, etté
vaikka ois hyvidkin ideoita niin monesti se kilpistyy siihen. Etta ku jos keksii jotain uutta innovaatiota
niin yleensdhan siihen jonkun verran sitten saattaa menna rahaakin ja talolta pités 16ytya panostusta
kanssaniin sitd e yleensaldydy, etta se joskus tuntuu véhan turhauttavalta. (O)

Uusimmassa opetussuunnitel massa mainitaan, etta oppilas voi suorittaa tutkintojaan niin, etta
osa kappaleista on kamarimusiikkia tai muuta yhteismusisointia. Opettaja kokeekin taman
teorian hyvin rigtiriitaiseksi kaytdnnon kanssa. Yhteissoiton jarjestaminen on melko
ongelmallista, jos siihen el ole varattu erillisid resursseja Nykydan lahes kaikissa
musiikkiopistoissa  toimii  jonkinlainen  orkesteri, mutta  usein  oppilaiden
yhteissoittokokemukset  jadvétkin - pelkkd&&n orkesterisoittoon. Pienempien ryhmien
jarjestdminen ei useinkaan ole mahdollista musiikkiopistojen rahapulan vuoksi. Taman vuoksi
haastattelemani opettaja kokee yhteissoiton aseman vield melko heikoksi. Hanen mielestaéan
el viela ymmaérretd, kuinka paljon yhteissoitosta olisi oppilaille hyétya ja kuinka paljon he
nauttisivat yhdessa soittamisesta. Opettagja toivoisi, etta jokainen halukas pédsisi musisoimaan

ryhmassa.

No optimaalistahan tietenki olis silla tavalla, etta pystyttas varaamaan niin paljo rahaa (yhtei ssoittoon) ku
on halukkaita, jotka haluaa soittaa ryhmassé. Etté jos jarjestetéan sellanen kysdly, etta ketkd hal uaa soittaa
jamuuta, etté sehan nyt riippuu ihan sitte musiikkiopiston koosta, etté kuinka paljon sité tarjoaa. (O)

Opettgja on havainnut, ettd hanen luokkansa oppilaista noin 30-40 prosenttia olisi
kiinnostuneita yhteissoitosta orkesterin lisaksi. Han onkin pyrkinyt jéarjestamaan yhteissoittoa
kaikille halukkaille edes satunnaisesti.

Seka yksil6- etta ryhméopetus on todella térkeda viulunsoitonopetuksessa. [Iman yksilétunteja
oppilas e paase kehittymaan tarpeeksi, joten yhteissoitto el saisi olla pois yksilotunneista.
Y hteissoiton jarjestdmiseen ei kuitenkaan ole tarpeeksi resursseja. Niinpa ndiden kahden asian
yhdistaminen onkin melko vaikeaa. Opettgja kokeekin resurssipulan ongelmallisimmaksi
asiaksi yhteissoiton jérjestdmisessa. Y hteissoiton tulisi olla yksilétuntien liséng, eika niita

sais verottaa vahdisista yksilotunnei sta.

No kyll&han yksiléopetus on hirveen térkeetd, mutta en ma tiedd, ryhmaopetus on mydskin mun mielesta
hirvittavan térkeetd. Mutta se e mun mielesta toimi, etta sitte opetetaan vain ja ainoastaan ryhmassa. Etta
se on ongelmallista sitten kumminki, kun viulunsoitossa on sen verran vaikeeta nda soittoasennct ja muut.
Ettd se on kumminki pajo helpompi korjata siella (yksilétunnilla), jos sanotaan sitte etté ois vaikka
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kuuden-seitteman hengen ryhmad, ja @ opettais ollenkaan yksil6opetuksena, niin kylla se aika vaikeeta
olis sina korjata niita soittoasentoja. Ja jos niita soittoasentoja e saa korjattua, niin sillon se vaikuttaa
kaikkeen: siihen minkdaisen adnen se oppilas saa sita soittimesta, kuinka puhtaasti se soittaa ja
kaikkeen. (O)
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7 POHDINTA

Tutkimukseni vahvisti aikaisempia késityksiani yhteissoiton térkeydesta. Olen havainnut
omien opetuskokemusteni myotd, etta yhteissoitto vaikuttaa positiivisesti oppilaiden
viulunsoittoharrastukseen. Myds téman tutkimuksen tulokset puhuvat yhteissoiton puolesta.
Sekéd haastattelemani ryhma ettd heidan opettgansa kokivat yhteissoiton térkedks lisdksi
yksilotuntien rinnalla. Oppilaat olivat hyvin innostuneita yhdessa soittamisesta ja olivat myos
oppineet paljon asioita yhteissoiton my6td Ryhmasséd soittaessa oppilaat olivat oppineet
kuuntelemaan soittamista aivan eri tavalla kuin yksin soittaessaan, mink& ansiosta myos
esimerkiksi rytminkasittelytaidot ja puhtauden kuunteleminen olivat kehittyneet. Samalla

oppilaat olivat oppineet asioita myods toisiltaan.

Y hteissoitolla on ollut selvasti vaikutusta myos oppilaiden soittomotivaatioon. Oppilaat
kokivat, etta yhteissoitto on motivoinut heitd jatkamaan viulunsoittoa ja harjoittelemista.
Y hteissoitossa heille térkeintd olivat kaverit; kavereiden kanssa soittaminen Kkoettiin
mukavaks jaturvalliseksi. Y hteissoiton myota oppilas saakin uusia soittokavereita ja padsee
ndin harrastamaan ystaviensd kanssa. Téasta voisikin karjistdsd, etta oppilaat pitavat
yhteissoitosta ainoastaan kavereiden l&sndolon vuoksi. Vaikka haastattelemani ryhma
kertoikin kavereiden olevan kaikista parasta yhteissoitossa, sanoivat he myds muun muassa
moni&anisyydella olevan merkitystd yhteissoiton mukavuuteen. Y hteissoittokappaleita oli
heidan mielestdéan mukavampaa soittaa, koska ne kuulostavat paremmalta kuin yksin
soittaminen.  Nain ollen myds musiikillisilla tekijéilla on vaikutusta yhteissoiton
merkittévyyteen. Kavereiden lasnéolo on kuitenkin lapsille ja nuorille hyvin merkittéava asia
elaméssd, joten luultavasti siksi kaverit koettiin myds yhteissoitossa téarkeimmiksi. Olen
kuitenkin itse huomannut, ettd pittavien ystdvien olemassaolo vaikuttaa hyvin
kokonaisvaltaisesti musiikin opiskeluun. Kun ystévédt harrastavat musiikkia ja arvostavat
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soittamista, myds oma kiinnostus soittamista kohti kasvaa. Jos oppilailla e ole
soittokavereita, soittoharrastus saatetaan kokea merkityksettboméana ja hyvin yksindisend,

jolloin soittointo voi kadota kokonaan.

Y hdessa soittaessa taytyy osata kuunnella oman soiton liséksi my0s toisten soittoa, minka
vuoks yhteissoitto voi tuntua aluksi hyvinkin vaikealta. Myds ryhman jésenet sanoivat
yhteissoiton olevan gjoittain vaikeaa. Toisten kuunteleminen ja oman soiton sopeuttaminen
toisten soittoon vaatii paljon harjoittelemista. Tama taito oliskin tarkeda oppia
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa soittoharrastusta. Uskon, etta viulistien yhteissoitto
valmistaa hyvin oppilaita myds varsinaisen kamarimusiikin soittamiseen. Kun on pienesté asti
oppinut kuuntelemaan soittaessaan myos toisia, siirtyminen erilaisiin kokoonpanoihin ja
orkestereihin e tunnu endé vaikealta. Y hteissoiton my6ta oppilas oppii tyoskentelemaan
toisten kanssa, jolloin myos hénen sosiaaliset taitonsa paésevét kehittymaan.

Tutkimukseni toi esille, ettel yhteissoiton jarjestaminen ole aina aivan yksinkertaista Ryhman
ohjagja kertoi, ettei hénen ohjaamaansa viulistien yhteissoittoon ole varattu hanen
tyoskenteleméssaan musiikkiopistossa mink&anlaisia erillisia resurssgja. Taman VvUoksi
yhteissoittoon kaytettava aika taytyy ottaa pois oppilaiden yksilotunneista. Y hteissoiton
jarjestaminen on muutenkin taysin opettgian oman aktiivisuuden varassa, eika musiikkiopisto
ole liioin kannustanut sellaisen jarjestamiseen. Lisdksi yhteissoiton jarjestamisessa térmaa
usein erilaisiin kaytannonongelmiin. Nykyaan lapsilla on useita harrastuksia, joten ryhmélle
sopivan gan loytaminen voi olla usein yhteissoiton jarjestamisen vaikein asia. Ryhmétunnin
pitaminen koulupédivan ja oman yksilotunnin jélkeen el ole todellakaan paras mahdollinen
vaihtoehto, mutta esmerkiksi tutkimani ryhman kohdalla se on ollut ainoa. Oppilaiden pitkien
paivien vuoksi he ovat usein véasyneita ja hysteerisd, mikd myos vaikuttaa osaltaan

soittamiseen.

Musiikkiopistot ovat yleisesti alkaneet ymméartda yhteismusisoinnin térkeyden ja ndin ollen
kiinnittavétkin - nykyd8n enemméan huomiota yhteissoiton jarjestdmiseen. Harvalla
musiikkiopistolla on kuitenkaan antaa ylimaardisia tuntga yhteissoitolle, joten ryhméatunnit
otetaan pois vahaisista yksilétunneista. Y hteissoitto vaatii kuitenkin oppilaalta hyvié teknisia
taitoja, etta han pysyisi ryhman mukana. Jos yksilétunteja karsitaan, oppilas el ehdi oppia



tarpeeks teknisid taitoja, mika taas vaikuttaa ryhméssa pérjdamiseen. Oma osaamattomuus
saattaa turhauttaa oppilaan niin, ettei endd ryhmassa soittaminenkaan motivoi. Y ksilétunnit
ovat hyvin tarkeita oppilaan kehityksen kannalta, joten ei ole oikein vahentéa yksilétuntien
maaréd. Olisikin ideaalista, etta oppilas saisi normaalin soittotunnin lisdksi mahdollisuuden

osallistua my6s yhteismusisointiin.

Tutkimustani tehdessa kuulin, ettd joissakin musiikkiopistoissa on harkittu siirtymista
kokonaan ryhmaopetukseen. Tuolloin koko viulunsoiton opetus tapahtuis ryhmasss, eiké
opettajalla olisi oppilaalle kahdenkeskista aikaa lainkaan. Haastattelemani opettaja ja monet
viulupedagogit itseni mukaan lukien eivét koe tata oppimisen kannalta jarkevaksi ratkaisuksi.
Isossa ryhmassa opettgjan on mahdotonta kontrolloida jokaisen oppilaan soittoasentoa ja
tekniikkaa. Jos viulunsoitossa ei tehda perustyotéa kunnolla, oppilas palaa jatkuvasti samojen
ongelmien eteen. Jos soittajan perustekniikka e ole kunnossa, héanen on mahdotonta edeta
opinnoissaan. Vaikka yhteissoitto ryhméssa onkin todella téarkeda oppilaalle sek& oppimisen
ettd motivaation kannalta, oppiminen ei voi tapahtua pelkastéan ryhmassa.

Tutkimukseni my6ta péasin perehtymaan tarkemmin yhteissoiton téménhetkiseen asemaan ja
lisdksi sain paljon uusia vinkkeja yhteissoiton jarjestdmisesta. Sain tutustua itselleni uusiin
yhteissoittomateriaaleihin ja opetustapoihin ja sain uusia ideoita siitd milla tavoin
yhteissoittoa voi opettaa. Eri yhteissoittokaytanteitd, kuten esimerkiksi Colourstrings- ja
Suzuki-metodia voi  hyodyntdd  yksiloopetuksen  lisdksi myds  yhteissoitossa.
Tutkimusprosessin myota tulin entistd vakuuttuneemmaksi myos dSiitd, ettd yhteissoitto
kannattaa aloittaa jo viulunsoitto-opintojen alussa, silla se vaikuttaa myonteisesti seka
oppilaiden motivaatioon etta tekniseen ja musiikilliseen kehitykseen. Ryhméaopetuksen
seuraaminen ja yhteissoitosta keskusteleminen niin oppilaiden kuin kollegankin kanssa
todella avas silmid oman opetuksen kehittémisen suhteen.
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LIITTEET

Liite 1. Haastattelurunko ryhmalle

1.Oppilaiden tausta:

Minkaikéaisaolette? Oletteko samalla luokalla?
Kuinka kauan ol ette soittaneet viulua?
Kuinka kauan olette soittaneet téss ryhméssa?

Ol etteko ennen soittaneet missadn vastaavassa kokoonpanossa? (Soitatteko télla hetkel & missdén muussa
kokoonpanossa?)

Onko teilld muita musiikkiharrastuksia?

Soitatteko kotona koskaan yhdessé esm. vanhempien tai sisarusten kanssa?

2. Yhteissoiton taustaa jasen hyvét ja huonot puol et:

Kenen idearyhmén perustaminen oli? Ehdottiko opettajanne sitd vai endotitteko te sitd opettajallenne?
Kertokaa millaista yhtei ssoitto on.

Mika yhtel ssoitossa on mukavinta? (Kaverit, kappal eet kivan kuuloisiakun on useampia soittgjia...)

Onko yhteissoitossa jotain ikavad? (Esim. tuntuuko ettd joku osaa paremmin, vertailevatko oppilaat taitojaan

keskendn?)

3. Yhteissoiton myéta opitut taidot:

Mita as oita ol ette miel esténne oppineet ryhméssa soittaessa?
Onko jokin asavaikeaa, kun soittaa ryhmassa? Mika?
Kertokaaryhman kanssa esiintymisista? (Missé kaikkialla olette esiintyneet? Onko ryhmén kanssa

hel pompaa/mukavampaa esiintya kuin yksin?)

4. Motivaatio ryhmassa:

Millaista ryhmétunneilla on? (Milta tuntuu soittaa ryhméssa? Onko ryhmétunneille kiva tulla?)

Miten ryhmassa soittaminen vaikuttaa omiin viulutunteihinne? (Tuntuuko viulunsoitto mukavammalta, kun saa
kayda omien soittotuntien lisdks myds ryhméatunneilla?)

Toimiiko ryhméa muuten kuin rynmétunneilla? Soitatteko koskaan vapaa-ai kana yhdessa?
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Liite 2. Haastattelur unko opettajalle

1. Opettajan tausta:

Oletko ohjannut paljon télaisia ryhmi&?
Oletko itse soittanut lapsena vastaavanl aisissa ryhmissi?
Kannustettiinko teité opiske uai koina yhtei ssoiton kéyttoon?

Onko musiikkiopisto kannustanut yhtei ssoiton kéyttotn? (Onko OPS:ssa mainintaa yhtei smus soinnista? Onko
jérjestdminen oman aktiivisuuden varassa vai onko siihen varattu resurssga?)

Millaistamateriaalia ol et kayttanyt yhtei ssoitossa? Oletko sovittanut itse?

2. Ryhmén tausta:

Milla perustedlla ryhma on perustettu? (Kenen idearyhman perustaminen oli? Ketka valittu ja milla perusted1a?)
Miten yhteissoitto liittyy oppilaiden viuluopintoihin?
Millainen ilmapiiri ryhmassa on?

Miten témaryhma on kehittynyt sen olemassaol on aikana? Miten toiminta eroaa nyt siitd kun aoititte? (Oliko
esim. alussa vaikeampaa vai toimiko ryhméaheti?)

Millaisia tavoitteita sinulla on ryhman suhteen?
Ovatko soittgjat taidoiltaan kuinka tasavertaisia? Syntyykd heidan valilléan kilpailua? (Miten se vaikuttaa

ryhman toimintaan?)

3. Yhteissoiton jérjestédminen

Miks olet paatynyt jarjestdmadn ryhmétunteja?
Koetko yhteissoiton tarkedks? Miks ?

Miten vanhemmat suhtautuvat yhteissoittoon?

4. Ryhmaopetuksen ongel makohdat:

Mita ongelmia ryhméopetuksessa on? (mm. aikatauluongelmat, tilaongelmat, resurssipula...)

Mika ryhméopetuksessa on ohjagjan kannalta vaikeaa?

5. Motivaatio yhtei ssoitossa:

Ovatko oppilaas mielestdés motivoituneita yhtei ssoitosta?

Millainen vaikutus yhteissoitolla on oppilaan soittomotivaatioon ylipaatéan?
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Miten soittokaverit vaikuttavat mielestasi lapsen soittomotivaatioon?

6. Yhtei ssoitossa opitut taidot ja ohjaajalta vaaditut taidot:

Millaisia taitoja oppilas mielestds oppii yhteissoiton kautta? (Instrumentin hallinta, musikilliset taidot,
sosiaaliset taidot...)

Millaisia taitoja oppilaat oppivat toisiltaan?
Auttavatko ryhmén jasenet toisiaan soittaessaan?
Millainen vaikutus opettajan, toisten soittgjien ja vanhempien kannustamisella on ryhméan motivaatioon?

Millaisiataitoja ryhmanohjaaja mielestasi tarvitsee ohjatessaan ryhmaa?

7. Y htei ssoiton asema musiikkiopi stoissa:

Millainen asema yhteissoitolla on mielestasi musiikkiopistoissa?
Onko yhteissoittoon varattu tarpeeks resurssga?
Millaisia resurssgja yhteissoittoon pitéis mielestds varata?

Miten néet yksil&- jaryhmaopetuksen keskindi sen suhteen? (Pitéisiké molempia olla tasapuolisesti ? Nakeekd
etté ryhmatunnit ovat pois yksildopetuksesta.






