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Tiivistelméa — Abstract

Tutkimukseni tehtdvand on selvittdd, mikd merkitys ympardivilld yhteis6illd on yksilon musiikillisten kokemuksi-
en ja elaminsisiltéjen muodostumiseen. TAma tutkimus jakaantuu kahteen osaan: teoria- ja taustaosuuteen sekéd
empiiriseen osuuteen eli haastatteluihin.

Teoria- ja taustaosuudessa tavoitteenani oli 10ytdd aikaisempien tutkimuksien ja kirjallisuuden pohjalta tietoa kult-
tuurin ja yhteison késitteistd sekd niiden méérittelystd. Lisdksi esittelen tutkimustehtévén kannalta oleellisia juan-
koskelaisia yhteisdjd. Haastatteluosuudessa keskityn neljan musiikin tekijan musiikillisiin kokemuksiin ja elamén-
sisdltdihin sekd niistd tehtyihin tulkintoihin. Rajoitun tutkimuksessani Juankoskeen ja sen yhteis6ihin. Haastatelta-
vat ovat juankoskelaisia tai asuneet suuren osan elamaistédén Juankoskella. Haastateltaviksi valitut henkildt ovat
eri-ikdisid ja 1dhtdisin erilaisista ldhtokohdista. Haastattelumenetelména oli teemahaastattelu, ja haastattelut toteu-
tin vuosien 2002 ja 2003 aikana.

Suoraan musiikkiin liittyvai tieteellistd tutkimusta ei ole tehty aikaisemmin Juankoskeen liittyen, joten ldhdekirjal-
lisuus ja aiemmat tutkimukset muodostuvat yleisestd kulttuuri- ja yhteisotutkimuksen kirjallisuudesta sekd Juan-
koskeen liittyvistd julkaistuista ja julkaisemattomista ldhteistd. Lahestyn tutkimustehtdvéa ldhinnd kulttuurin ja
yhteison késitteiston sekd empiirisen tutkimuksen keinoin saatujen tutkimustulosten kautta. Kaytin haastatteluissa
viljid teema-alueita ja analysoin tekstit kdyttden sisdllon analyysia.

Haastattelujen tdrkeimmiksi teemoiksi nousivat ympérdivien yhteisdjen laaja kirjo, soittaminen, laulaminen ja
kuunteleminen sekd esimerkit erilaisista merkityskategorioista, joihin merkitykset voidaan jakaa. Soittaminen ja
laulaminen eivit ole ainoastaan yksittdisen ihmisen toimintaa, vaan siihen ovat kietoutuneet monin eri tavoin mydos
ympérdivit yhteisot. Koti on tarjonnut suotuisan ilmapiirin, virikkeitd ja mahdollisuuksia luoden musiikille ja sen
tekemiselle mielekkaitd merkityksid. Musiikin kuuntelu sen eri muodoissa on ollut my®os térked yhteisdjen vaikut-
tamistapa: kuuntelun kautta on my0s opittu. Kokeminen ja kokemuksien jakaminen toisten kanssa on ollut tarkeda.
Yhteison merkitys yksilon musiikillisten kokemuksien ja eldméansiséltdjen muodostumiseen voi olla suora tai va-
lillinen. Jaoin suorat merkitykset eri kategorioihin, joita olen pyrkinyt kuvaamaan erilaisilla mééreilla. Vililliset
merkitykset katsoin parhaaksi tuoda esiin suorien merkityksien yhteydessd. Ympardiva yhteisoé on voinut toimia
opettavana, auttavana ja tukevana, toisaalta neuvovana ja ohjaavana merkitykseni mutta toisaalta joskus myos
auktoriteettina. Yhteison merkitys on voinut olla myds motivoiva ja innostava tai kokemuksellisesti merkittava.
Instituutiot ja ryhmaét ovat tarjonneet my0s pysyvid ihmissuhteita ja ldheisid ystivid, joilla on samoja arvoja ja aja-
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1 JOHDANTO

Jokaiselle ihmiselle on tdrkedd 10ytdd elamidnsd jokin merkitys ja siséltd. Thmiset etsivit
merkityksid esimerkiksi opiskelusta, aatteista, tyostd, ihmissuhteista, perheesti, harrastuksista,
kulutuksesta tai luonnosta. On myds monia ihmisid, joille musiikki on erityisen tdrked eldméan
osa-alue. Musiikki voi olla oman tekemisen kautta harrastus tai ammatti. Musiikki voi olla
thmiselle tdrkedd myos ilman konkreettista kosketusta musiikin tekemiseen: tdlléin puhutaan
musiikin kokemisesta, joka voi olla esimerkiksi konserteissa kdymistd tai musiikin kuuntelua
kotona. My06s musiikin tekijd on monessa suhteessa musiikin kokija: késitteet eivit sulje toi-
siaan pois. Usein musiikki koetaan, paitsi yksilollisend, my0ds yhteisollisend ilmiond. Toisen
mielestd on thanaa laulaa isén ja didin kanssa joululauluja kotona jouluaattona, kun taas joku
toinen kokee suuren musiikillisen nautinnon saadessaan soittaa paikkakunnan orkesterissa ja
kokea yhteisid musiikillisia eldmyksié. Koti, perhe ja ystdvit ovat voimakkaita vaikuttajia yk-
silon elaméssd kuten myds koulu ja muut instituutiot. Ympérdivian yhteiskunnan ryhmit ja
niiden jdsenet vaikuttavat yksilon musiikkisuhteeseen ja musiikillisiin kokemuksiin - oli ryh-

ma sitten millainen tahansa.

1.1 Tutkimustehtiva ja tutkimuksen rajaus

Musiikin merkitys yksilon eldméssd ja ympérdivien yhteisdjen vaikutus yksilon musiikillisiin
kokemuksiin ja eldménsisiltdihin on kiinnostava tutkimuksen aihe, varsinkin jos tutkimuksen
kohteena on itselle tuttu yhteiso ja ympéristd. Séilytin opiskeluaikanani perheen, ystdvien ja
erilaisten musiikillisten yhteisojen kautta vahvan musiikillisen ja yhteiséllisen siteen kotikau-
punkiini Juankoskeen, joten ajatus tehdd pro gradu-tutkielmani Juankoskesta ja juankoskelai-
sista thmisistd tuntui varsin luonnolliselta. Juankoskeen liittyen ei ole tehty aikaisempia tie-
teellisid tutkimuksia nimenomaan musiikin nakokulmasta, mika lisési entisestdan kiinnostus-
tani tutkia paikkakuntaa ja sen ihmisid. Juankoski on asukasluvultaan pieni mutta kulttuurises-
ti vired paikkakunta. Merkittdva vaikuttaja on ollut I&hes 260 vuotta vanha tehdas, jonka ym-
pérille paikkakunta aikanaan syntyi. Juankosken varhaisille asukkaille tehdas merkitsi joka-
paivaistd leipdd mutta my0s aineellista ja henkistd vaurautta. Juankoskella on siten vallinnut
jo vuosisatoja voimakas kulttuurinen virtaus. Pitkddn Juankoski oli tehdasyhdyskunta, jonka
elama rakentui vahvasti tehtaan sekd sen tarjoaman turvan varaan. (Forsberg & Kankkunen

1996, 294-296.)



Nykyisin Juankoski on maalaiskaupunki, joka tarjoaa muiden palvelujen ohella myds musii-
killiset peruspalvelut. Paikkakunnan musiikillinen erikoisuus on tehtaan vuonna 1886 perus-
tama ja nykyisin kaupungin ylldpitdma torvisoittokunta Juantehtaan Soittajat. Soittokunta on
vaikuttanut kauan paikkakunnan kulttuurieldmaissé ja luonut siten pohjaa nykyiselle Juankos-
ken musiikkitarjonnalle. Musiikin alan koulutusta tarjoavat sen eri muodoissa esimerkiksi
Kuopion konservatorion Juankosken Musiikkiopisto, koululaitos ja kansalaisopisto. Muusta
kulttuuritoiminnasta on erityisesti mainittava paikallinen aktiivinen ndytelmikerho, joka on
toiminut jo yli neljinkymmenen vuoden ajan: musiikilla on ollut oma roolinsa useissa néy-
telmissé. (Forsberg & Kankkunen 1996, 260; Lintunen 1998, 95.) Juankoskelta on myds 1dh-
toisin joukko Suomen musiikkieldmésséd keskeisilld ja ndkyvilld paikoilla vaikuttavia taiteili-
joita: tuttuja ovat esimerkiksi suomirockin legenda Juice Leskinen, néyttelija-laulaja Eija Ah-

vo sekd sdveltdjat Kaj Chydenius ja Jori Sivonen.

Keskeisend tutkimustehtdvand aion selvittdd, mikd on yksilod ympdrdéivien yhteisojen, "tois-
ten", merkitys yksilon musiikillisten kokemuksien ja musiikillisten eldmdnsisdltéjen muodos-
tumiseen: keskityn siten erityisesti yhteisollisyyden teemaan tarkastellen sitd tutkimustehtdvéin
kannalta erilaisista ndkdkulmista. Yhteison ja siihen liittyvien kisitteiden avulla tutkin, miti
sisdltoja ja merkityksid musiikilla on yksilon arkieldmassd, eldmédnkaaren ja — kulun monissa
eri vaiheissa sekd suhteessa yksilod ympéardividn maailmaan ja sen muutoksiin. Tutkimukses-
sani olennaiset informantit ovat neljd juankoskelaista tai suuren osan eldméstién Juankoskella
asunutta henkildd, joita haastattelen tyotidni varten. Mikd on heidén musiikillinen “eldménta-
rinansa’” ja miten ympdroivét yhteisot ovat vaikuttaneet sen muodostumiseen? Rajoitun tutki-
muksessani yhteen tiettyyn paikkakuntaan, Juankoskeen ja sen yhteiséihin. Tutkimuksessani
tutkin juankoskelaisia tai suuren osan elaméstdan Juankoskella asuneita musiikin tekijitd, toi-
sin sanottuna ihmisid, jotka konkreettisesti harrastavat musiikkia tai ovat musiikin ammattilai-
sia. Selvitdin myds, miten juankoskelaiset yhteisot kuten koti ja perhe, koulu, vertaisryhmit ja
musiikilliset sekd muut kulttuuriyhteisét ovat vaikuttaneet haastateltavien musiikillisiin ko-

kemuksiin ja eldménsisdltoihin ja miten paikkakunnan omat erityispiirteet nékyvét tiassd kehi-

tyksessa.



1.2 Tutkimuksen rakenne, tutkimusaineisto ja aiempia tutkimuksia

Tutkimukseni koostuu johdannosta, teoria- ja taustaosuudesta sekd empiirisestd osasta. Joh-
dannossa esittelen edelld kerrotun lisdksi tutkimusaineistoni sekéd aiempia aiheeseen liittyvid
tutkimuksia. Tyoni toinen osa eli teoria- ja taustaosuus luo teoreettista viitekehysti. Toisessa
luvussa esittelen yleisesti kulttuurin késitteen tarkentaen siitd yhteison kasitteeseen: lisdksi
pohdin musiikin asemaa kulttuurisena ja ennen kaikkea yhteisollisend ilmioni. Kolmannessa
luvussa luon katsauksen Juankosken kulttuuri- ja musiikkihistoriaan: tdmé auttaa ymmaérta-
méédn paremmin juankoskelaisia yhteisojé ja juankoskelaisuutta. Kéyn lépi Juankosken ja eri-
tyisesti tehtaan vaiheita sekd esittelen keskeisimpid paikkakunnalla vaikuttavia musiikki- ja
kulttuuriyhteisdja ja niihin liittyvid toimintoja. Neljdnnessd luvussa muodostan yhteyden teo-
ria- ja taustaosuuden ja empiirisen osan vélille avaamalla teoreettisesti joitakin thmiseldméan
keskeisesti vaikuttavia erilaisia yhteisdjd aiempien tutkimuksien ja ldhdekirjallisuuden avulla.
Samalla madrittelen haastatteluissa kiayttiméni teemat. Tutkimukseni empiirisessd osassa ker-
ron, kuinka haastattelen neljdd juankoskelaista tai merkittivin osan eldmaistdadn Juankoskella
asunutta musiikin tekijdd. Aluksi luon viidennessd luvussa katsauksen haastatteluprosessin
kulkuun seké siihen, kuinka puran ja analysoin tekemidni haastatteluja. Pohdin samassa yh-
teydessd myds tyoni luotettavuutta. Kuudennessa luvussa puran haastatteluista saamani mate-
riaalin tarkastellen ja tulkiten tuloksia seka ryhmittelen materiaalia kiyttimieni teemojen (yh-
teisdjen) mukaan. Seitsemdnnen luvun pohdinnassa esitdn lopuksi keskeisid esiin tulleita tu-

loksia sekéd johtopédétoksia.

Tutkimukseni ensisijainen aineisto muodostuu neljdstd teemahaastattelusta. Kvalitatiivisesti
suuntautuneessa tutkimuksessa on tapana puhua varsinaisen otoksen sijaan harkinnanvaraises-
ta ndytteestd, koska tilastollisten yleistysten asemasta pyritdin ymmértdméédn jotakin tapah-
tumaa tarkemmin ja yksityiskohtaisemmin, saamaan tietoa jostakin paikallisesta ilmidstd tai
etsimédén uusia teoreettisia aspekteja ilmidihin ja tapahtumiin. Muutamaa henkilédkin haastat-
telemalla voidaan saada merkittévid tietoa. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 58—59.) Olen pyrkinyt
valitsemaan haastateltaviksi eri-ikdisid ja erilaiset taustat omaavia musiikin tekijoitd. Haastat-
telurunko koostuu véljistd teema-alueista, ja tilanne osoittaa, mitd teemoja tulee painottaa tai
kasitelld tarkemmin. Kaikki haastattelut tallennetaan ja litteroidaan sanatarkasti seka tulkitaan

siséllon analyysin avulla.



Yhteisojd ja yhteisollisyyttd on tutkittu hyvinkin paljon. Tapaustutkimuksena kyldayhteis6d on
tutkinut esimerkiksi Marja Holmila teoksessaan “Kyld kaupungistuvassa yhteiskunnassa”.
Musiikkikulttuurin tutkimukseen nédkokulman tarjoaa Titonin toimittama “Worlds of Music”,
joka esittelee niin kutsutun musiikkikulttuurimallin. Yksi tunnetuimpia suomalaisia yhteison
késitettd pohtivia tutkimuksia on Heikki Lehtosen kirjoittama “Yhteis6”. Yhteison merkityk-
sid musiikillisissa kokemuksissa ja eldménsisdlloissd on tutkittu esimerkiksi “Rakkaudesta
taiteeseen” — hankkeen yhteydessd. Aikaisempia tutkimuksia itse Juankoskeen liittyen ei ole
tehty nimenomaan musiikin eikd ndin ollen mydskdan musiikkiin liittyvdn yhteisollisyyden
ndkokulmasta. Vuonna 1996 ilmestyi Juha Forsbergin ja Ari Kankkusen kirjoittama perusteel-
linen teos "Jdrvimalmiruukista kartonkitehtaaksi”, joka kuvaa Juantehtaan silloista 250-
vuotista historiaa. Kirjan pddpaino on tehdashistoriassa teollisuus-, talous- ja tekniikan histo-
rian ndkokulmasta, mutta teos sivuaa myds kulttuurihistoriaa: kirja antaa kattavan kuvan
paikkakunnan teollisuudesta ja sen vaikutuksesta Juankosken kehitykseen. Juankosken koulu-
laitoksen historiaa on selvitetty Juha Forsbergin 1992 toimittamassa kirjassa "Juankosken
koululaitoksen historia 1862—1992". Juankoskesta on olemassa myos sosiaaliantropologinen
tutkielma, Patricia Slade Landerin "In the Shadow of the Factory". Paikkakuntaan liittyva kir-
jallinen tutkimusaineisto koostuu 1dhinni paikkakunnan historiasta ja nykypdivéstd kertovasta
kirjallisuudesta, mutta lisdksi kdytossdni on ollut paikallisen edesmenneen sanomalehden
Juankosken Sanomien ja Savon Sanomien artikkeleita sekd eri yhdistysten ja jdrjestdjen jul-
kaisematonta kirjallista aineistoa, kuten esimerkiksi Juantehtaan Soittajien, Kuopion Konser-
vatorion Juankosken Musiikkiopiston ja Juankosken nédytelmdkerhon historiikit. Paikkakun-
nasta saatava kirjallinen aineisto ja suulliset tiedonannot antavat kulttuurillista taustatietoa:
historiallisen kokonaiskuvan muodostumisen myo6td on huomattavasti helpompaa suorittaa

myos haastattelut.
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2 KULTTUURI, MUSHIKKI JA YHTEISO

Ihmiset muodostavat omissa eldménpiireissddn ryhmii, joita voidaan tietyin edellytyksin kut-
sua yhteisoiksi. Yhteisokasitteen ala voi vaihdella ihmiskunnasta pariin, kolmeen ihmiseen ja
sen alueellinen laajuus maapallosta ruokakuntaan. (Lehtonen 1990, 15.) Edellinen yhteison
madrittely ei riitd, vaan yhteison kasitettd hyodyntddksemme meiddn on saatava selkedmpi

kasitys siitd, mikd yhteiso oikein sekd miten erilaiset yhteisot toimivat.

Niin kauan kun tieddmme, on jokainen ihmisten muodostama yhteiso ilmaissut itsedén, ja mu-
siikki on aina ollut yksi ilmaisun muoto. Kerrotaan tarinaa aasialaisesta muusikosta, joka noin
150 vuotta sitten tuotiin eurooppalaisen sinfoniaorkesterin konserttiin. Han ei ollut kuullut
koskaan aikaisemmin ldnsimaista musiikkia. Muusikko piti konsertista, mutta ei eniten sielld
soitetuista padteoksista: hdnen mielestddn paras musiikkiesitys kuultiin hieman ennen konser-
tin alkua, kun orkesteri viritti soittimiaan. Musiikki on kansainvilistd, mutta sen merkitys on
kulttuurisidonnaista. Edelld mainitun muusikon mielestd virittimisjakso oli esityksen parasta

musiikkia, ja ketka viittivit toisin? Hanen eurooppalaiset isdnténsa. (Titon & Slobin 1996, 1.)

2.1 Kulttuuri

Kulttuurin merkitys késitteend on kokenut vuosisatojen aikana monenlaisia muutoksia. Itse
sana kulttuuri on johdettu alun perin latinankielisestd sanasta “colere”. Antiikin aikana termi
viittasi 1dhinnd maan viljelemiseen ja puutarhan hoitoon, mutta 1700-luvun mittaan sanalla
alettiin merkitd l&nsimaisten yhteiskuntien ihmisten eldméintapojen sekd arvojen muodostamia
kokonaisuuksia. Kulttuurille on annettu satoja erilaisia mééritelmid, mutta kaikissa niissd on
yhteisend piirteend kulttuurin kollektiivisuus, yhteisollisyys. Kulttuuri on aina ihmisen aluetta,
jotakin ihmisten tekeméd, ilmaisemaa tai ajattelemaa. (Kupiainen & Sevédnen 1997, 7.) Tar-
kemmin kulttuurin voi mééritelld mielekkyyttd rakentavaksi kdytdnnoksi, joka seké realisoi
ettd objektivoi ryhmin elimdn merkitykselliseksi muodoksi. Se sisdltdd merkitysten karttoja,
jotka tekevit asiat ja esineet kulttuurin jisenille ymmarrettidviksi. Nama merkitykset, arvot ja
ideat ovat sitten objektivoituneina, ruumiillistuneina instituutioissa, sosiaalisissa suhteissa,
sdannoissd, tottumuksissa, objektien kdyttimisen ja aineellisen eldmin tavoissa. Lyhyesti sa-

nottuna kulttuuri on ryhmén sosiaalisen eldmén symbolinen jarjestys. (Clarke, Hall, Jefferson

& Roberts 1976, 10-13.)
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Kulttuurin késitteelliseen ja olemukselliseen luonteeseen kuuluu, ettd se voidaan ymmartia ja
madritelld monella eri tavoin. Ndkokulma on siis varsin olennaista valitsemisen kannalta,
kulttuuriteorioissa se ilmaistaankin seké yleisesti luonnehtivilla ettd erityisesti kohdentavilla
madreilld: primitiivinen, kansa, populaari, ldansimainen, kaupunki, korkea, eliitti ja niin edel-
leen. Antropologian nidkdkulmasta kulttuurien on tavallisimmin katsottu ilmenevin yhteison
(ryhmén, kansan) eldméntavan henkisind, aineellisina ja sosiaalisina kdyténtoind, mika sisil-
tdd oletuksen erilaisten kulttuurien sekd niiden muotojen autonomisesta erilaisuudesta.

(Knuuttila 1997, 10-11.)

2.2 Musiikkikulttuurimalli

Kuinka sitten niinkin abstraktia asiaa kuin musiikki voidaan tutkia systemaattisesti ja suurem-
pana jérjestelmind? Musiikki, sindnsd varsin universaali kisite, saa merkityksensa kulttuuris-
ta. Kulttuurilla Titon ja Slobin (1996, 1) tarkoittavat eldméntapaa, joka opitaan ja siirretdin
sukupolvelta toiselle. Syntymistddn 14htien ihminen imee itseensi kulttuuriperimii perheesti,
yhteisoistd, koulutovereilta ja lisdéntyvdssd méédrin myds lehdistd, elokuvista, televisiosta ja
internetistd. Kulttuuriperima kertoo, kuinka ihmisen tulee ymmértdd vallitseva tilanne ja
kuinka kyseisessa tilanteessa pitdd kayttaytyd. Musiikilliset tilanteet, ja my6s kasite “musiik-
ki”, tarkoittavat eri asioita ja aiheuttavat erilaisia toimintoja eri yhteisoissad olevissa ihmisissa.
Musiikki ja kaikki siihen liittyvdt uskomukset ja toiminnot ovat osa kulttuuria. Titon ja Slobin
kayttavitkin termid musiikkikulttuuri puhuessaan jonkin ihmisryhmén kokonaisvaltaisesta
osallistumisesta musiikkiin: ajatuksiin, tekemiseen, instituutioihin — kaikkeen jolla on jotain

tekemistd musiikin kanssa. (Titon & Slobin 1996, 1-2.)
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AIKA JA PAIKKA

YLEISO

ESIINTYJAT

KUVIOI. Musiikkiesityksen osatekijat (Titon & Slobin 1996, 3).

Titon (1988, 7-10) esittelee musiikkikulttuurimallin, jota havainnollistaaksemme tiytyy ensin
vaikkapa kuvitella jokin musiikkiesitys, johon olet osallistunut joko kokijana tai tekijéna.
Keskelld tapahtumaa on musiikillinen kokemuksesi. Musiikillisen kokemuksen toteuttavat
esittdjat, ja esittdjid ympardi yleisd: joissakin tapauksissa esittdjit ja yleiso ovat yksi ja sama
asia. Koko tapahtuma sijoittuu johonkin ajassa ja paikassa. Voimme kuvata tdman samankes-
kisten ympyroiden diagrammilla (kuvio 1). Musiikkiesityksen osatekijéiden tavoin myds var-
sinainen musiikkikulttuurimalli voidaan esittdd samanlaisella kuviolla (kuvio 2). Musiikin
keskelld (niin kuin se koetaan) on sen voima, sen emotionaalinen vaikutus, joka saa antamaan
hyvédksynnén tai hymyn, nyokyttimééan pditd, heiluttamaan olkapditd tai vaikka tanssimaan.
Kutsutaan titd ilmiotd musiikin affektiksi eli vaikutukseksi, sen liikkeellepanevaksi voimaksi,
ja sijoitetaan affektiivinen kokemus mallin keskelle. (Titon 1988, Titonin & Slobin 1996, 3

mukaan.)
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MUISTI/HISTORIA

YHTEISO

ESITYS

KUVIOI1. Musiikkikulttuurimalli (Titon 1988, 11).

Esitys tuo musiikin voiman olemassa olevaksi, ja niinpd sijoitamme esityksen musiikkikult-
tuurimallin toiseen ympyrdin. Esitykseen liittyy monia hienoja asioita. Ensinndkin ihmiset
pitdvét esitystd erilaisena toimintana verrattuna normaalieldimdan. Toisekseen esitykselld on
tarkoitus. Esiintyjdt haluavat koskettaa (tai olla koskettamatta) yleis6d emotionaalisesti, laulaa
tai soittaa hyvin (tai huonosti), tehda rahaa, pitdd hauskaa, oppia tai edistdi jotain tiettya riittid
tai seremoniaa: esitystd arvioidaan osittain sen mukaan, miten nimi aikomukset tiyttyvat.
Kolmanneksi yleiso ja esiintyjét tulkitsevat esitystd sen edetessd. Yleiso saattaa itked tunne-
kuohun vallassa tai aplodeerata, tai ihmiset voivat viheltdé ja buuata ilmaistakseen negatiivi-
sia tunteita esitystd kohtaan. Esiintyjét saattavat hymyilld, kun asiat menevit hyvin tai irvis-

tdd, kun he tekevit virheit. (Titon & Slobin 1996, 3 —4.)

Térkeintd on ymmartid, ettd esitys etenee pohjautuen yleensé sovittuihin sééntdihin ja menet-
telytapoihin. Ndméd sddnnot mahdollistavat muusikoiden musiikillisen yhteistyon sekd sen,
ettd toiminnalla on jotain annettavaa toisille ja yleisolle. Esiintyjit eivit keskustele useimmis-

ta sddnndistd: he ovat omaksuneet niitd ja hiljaa hyvéksyneet ne. Hyvidksytyt menettelytavat
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hallitsevat myos yleisdd. Ndmi sddnndt on huomattavissa niin jazzmuusikoiden keskindisessi
tyoskentelyssd (esimerkiksi yhtaikaa aloittaminen, soittaminen samassa sévellajissa ja samas-
sa rytmisessd kehyksesséd sekd improvisointi) kuin yleison kadyttaytymisessd rockkonserteissa:
miten reagoida, mitd pitdéd pailla, miten kédyttdytya ja niin edelleen. (Titon & Slobin 1996, 3-

4)

Kolmanteen ympyrddn sijoitamme yhteison kasitteen. Yhteis6 on Titonin ja Slobinin (1996)
mukaan ryhmi (mukaan lukien esiintyjdt), joka kantaa esityksen traditiota ja normeja muka-
naan. Esitys sijoittuu yhteis6on ja kuuluu erottamattomasti kulttuuriin, silld ihmiset kantavat
mukanaan perinteitd, jotka pitdvit ylld kulttuuria. Yhteis6 maksaa kulttuurista ja tukee mu-
siikkia suoraan tai epdsuoraan antaen esiintyjien eldd muusikkoina. Yhteison tuki tavallisesti

vaikuttaa musiikin tulevaisuuden suuntaan. Myos silli on merkitystd, miten yhteisé reagoi

tus myo0s itse musiikkiin. Teollistumattomissa maissa esiintyjdt ovat usein suoraan yhteison
joukossa: kaikki tuntevat heidit hyvin, ja vuorovaikutus on suoraan kasvoista kasvoihin. Ai-
rimméiinen toisenlainen esimerkki on l&dhinné tiedotusvélineiden kautta esiintyvi, tdmén pdi-
vin hittimusiikkia tyylillisesti edustava poptédhti, joka sdilyy itse persoonana mystisend

suurelle yleisolle. (Titon & Slobin 1996, 5.)

Neljinteen ympyraédn asettuu muistin ja historian késite. Yhteiso sijoittuu historiaan johonkin
tietylle kohdalle aikajanaa. Kansakunnalla on my®s epévirallinen tai virallinen “muisti”, joka
muodostuu kirjoitetusta, ddnitetystd tai muistitiedosta — ndin on myo6s musiikin osalta. Musii-
killiset kokemukset, esiintymiset ja yhteisot vaihtuvat ajassa ja paikassa: niilld on historia, ja
se historia heijastaa musiikkia ymparoivid sddntdja kuten myos musiikin vaikutusta ihmissuh-
teisiin. Radion, television, ddnilevyn ja muun musiikkimedian kehittyminen ovat mahdollista-
neet sen, ettei musiikkia tarvitse valttdimattd aina kuunnella esittdjan valittomasséd ldheisyy-
dessd. Tama kehitys myos mahdollisti musiikin kuuntelemisen ilman ettd sitd tarvitsi valtta-
mattd tehdd itse. Monesti musiikin aihe on myds historia itse. Toisaalta historiasta lauletaan,
mutta toisaalta nykytekniikka on mahdollistanut musiikin kuuntelemisen missé ja milloin itse
haluaa: tilld tavoin ihminen kontrolloi osittain historiaansa. Kun opiskelemme jonkin musiik-

kikulttuurin historiaa, emme halua vain tietdd, mitd historia on vaan myos kuka kertoo tai on



15

kirjoittanut historian ja mik on historioitsijan ndkokanta historiaan. (Titon & Slobin 1996, 5-

6.)

Kaikki kulttuurimuodot arkisimmista eliménkdytdnnoistd merkittdvimpind pidettyihin hen-
geneldmin saavutuksiin yhdistévit ja erottavat samanaikaisesti yksilditd, ryhmié, yhteiskuntia
ja aikakausia. (Knuuttila 1997, 24-25.) Edelld on jo avattu tutkimuksen avainkésitettd yhtei-
s0d alustavasti sekd kulttuurin ettd siitd laajennetun musiikkikulttuurimallin késitteiden yh-
teydesséd. Seuraavaksi kisittelen tarkemmin tutkimuksen kannalta oleellista yhteison kasitettd

sekd sitd koskevia erilaisia nakemyksia.

2.3 Yhteiso

2.3.1 Yhteiso Kisitteeni

1990-luvun alkuvuosina kdynnistyi vilkas poliittinen ja myds sosiologinen keskustelu yhtei-
son kasitteestd. Keskustelu hyvinvointivaltion kriisistd nosti etualalle yhteison yksildllisen ja
kollektiivisen olemisen alueena. Niissd yhteyksissd sanaa yhteisd on usein kdytetty puhutta-
essa naapurustosta, asumisen maérittdmastd ihmisen lahiympéristostd. Usein nykyisin yhtei-
sOd on alettu pitdd pikemminkin moraalisena alueena, joka sitoo henkil6itid kestéviin suhtei-
siin toistensa kanssa: kyse on tunne-elimysten alueesta, joka sitoo ihmisten identiteettejd mik-

rokulttuureihin. (Holmila 2001, 139.)

Etzioni (1995) mairittelee tai ymmartdd yhteison joukoksi ithmisten keskindisid siteitd tai so-
siaaliseksi verkostoksi erotukseksi kahden yksilon viélisistd siteistd: toisin sanoen yhteisot
ovat sosiaalisten suhteiden verkostoja, joilla on yhteisid merkityssisdltojd ja ennen kaikkea
yhteisid arvoja (Etzioni 1995, Holmilan 2001, 139 mukaan). Tutkittaessa yhteisomaéritelmia
1950-luvulla huomattiin, ettd yhteison mééritelmissd on usein korostuneesti esilld myos yh-
teenkuuluvuuden tunne. Empiirisen yhteisotutkimuksessa usein esitetyn kolmijaon mukaan
yhteis0 voidaan siten kisittdd 1) alueellisesti rajattavissa olevana yksikkond, 2) sosiaalisen
vuorovaikutuksen yksikkonad ja 3) yhteenkuuluvuuden tunteiden ja muiden symbolien yhtei-
syyttd osoittavien ilmididen yksikkond. (Hillery 1955, Lehtosen 1990, 17 mukaan.) Mitka
ovat sitten yhteisdeldméan edellytyksid? Allardtin ja Littusen mukaan ensimméinen perustava

rakenne-edellytys on se, ettd yhteison jdsenet ovat riittdvén ldhelld toisiaan joko alueellisesti
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tai teknisten vilineiden avulla. Toinen edellytys on tietoyhteys: yhteison jésenilld edellytetiddn
olevan yhteisid tiedollisia késityksid ympdéristostddn ja itsestddn sekd symboleja ndiden kisi-
tysten ilmoittamiseksi toinen toiselleen. Kolmas edellytys on sosiaalinen organisaatio: yhteiso
— sdddelldkseen ryhmaén jésenten ja kokonaisten ryhmien vélisid suhteita - kdyttidd ratkaisuval-
taa ja suorittaa tavoitteiden kannalta tarpeellisia menettelytapavalintoja eli toisin sanoen ker-
too yksilolle tdmén roolin yhteiskunnassa seké jirjestdd kahdensuuntaiset tietoyhteydet. (Al-
lardt & Littunen 1984, 261-263.) Yhteisoeldmén kehityksen voi katsoa perustuvan omassa
ympaéristossd tapahtuvaan kadytdnnollisten pddmaéérien tavoittelemiseen ja siind saatuun koke-
mukseen. Kukin yhteiskunta (yhteisd) pyrkii kehittimién eldméntapaa, joka voisi taata sen
jasenille toimeentulon ja suojan fyysisessd maailmassa seké jirjestdd ihmisten viliset suhteet

(Adamson Hoebel 1965, 40).

Sosiologisessa yhteisotutkimuksessa onkin erotettu kaksi padsuuntausta, alueellinen ja vuoro-
vaikutusta korostava sosiologinen suuntaus. Pddsuuntaukset eivdt kuitenkaan ole toisiaan
poissulkevia. Alueellinen yhteisotutkimus rajaa kohteekseen esimerkiksi kyldn, kaupungin tai
sen osan, yhdyskunnan tai muun alueellisesti rajatun tutkimuskohteen. Tyypillistd on, ettd tut-
kimuskohteeksi médritellddn alue ja siind tapahtuvat toiminnat — myos esimerkiksi yhteiso-
toiminnat - ymmarretdin seurauksiksi tutkimuskohteen alueellisista ominaisuuksista. (Bell &
Newby 1978, Lehtosen 1990, 17 mukaan.) Sosiologisen yhteisotutkimuksen suuntauksen koh-

teena ovat taas ryhmidmuodostelmat ja niiden ilmentdma vuorovaikutus (Lehtonen 1990, 17).

Edelld esitettiin yhteisd sekd alueellisena, sosiaalisen vuorovaikutuksen omaavana sekd yh-
teenkuuluvuuden tunteen ja muiden symbolisten yhteisyyttd osoittavien ilmididen yksikkona.
Tarkennan edellisid ajatuksia ja médrittelen seuraavassa kappaleessa sosiaalisen siteen ja sosi-
aalisen sddntelyn sekd paikan yhteyden termit, jotka avaavat lisdd yhteison sisdisen toiminnan

normeja.

2.3.2 Sosiaalinen side, sosiaalinen siiintely ja yhteys paikkaan

Tutkittaessa yhteis6d, Etzionin mukaan siis joukkoa ihmisten keskindisia siteitd eli sosiaalista
yksikkod, on myos syytd kiinnittdd huomiota yhteison jasenten vélisiin sosiaalisiin eli yhtei-
sollisiin siteisiin. Késite kuvaa yksilon suhdetta tuohon kokonaisyksikkdon, yhteisoon. Yksi-

16n ja yhteison viéliselld suhteella on omat ehtonsa, ja yksilon on opittava pelaamaan sééntdjen
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mukaan. Yhteison jésenten vélisid siteitd madrittdvét useat ennalta maarityt kaavat ja sanat-
tomat sopimukset: sddnnotkin ovat luonnollisesti koko ajan kdymistilassa ja jatkuvasti keskus-

telun alaisina. (Holmila 2001, 139-140.)

Yhteison sisdisestd jarjestyksestd huolehtii sosiaalisen sddtelyn mekanismi. Yksild oppii sosi-
aalisten siteiden sddntdjd kokeilemalla, miten yhteiso reagoi hdnen kulloiseenkin kayttdytymi-
seen. Aiemmin sosiaalinen sédétely tai kontrolli ymmérrettiin mekanismina, jossa yksilod mu-
kautettiin ryhmien tai yhteisdjen tapoihin, mutta on myds toisaalta sanottu, ettei yhteiskunta
voi perustaa vain yhdenmukaistamiseen vaan tarvitaan myds kollektiivista ongelmanratkaisua
toteuttavia aktiivisia toimijoita. Yksilo ei missddn nimessd ole vain passiivinen sosiaalisen
sddtelyn vastaanottajapuoli, vaan osallistuu aktiivisesti yhteison sisdisen jérjestyksen uudel-
leen muotoiluun tai sédilyttimiseen. (Roucek 1956 ja Janowitz 1975, Holmilan 2001, 141-143
mukaan.) Yhteys paikkaan tai paikan tuntu on jotain, jota yhteisén ulkopuolinen ihminen ei
voi vilttdmattd tdysin késittdd. Holmila havaitsi tutkiessaan tutkimuksensa yhteisdd, kuinka
monissa perinteisissd symboleissa kyldyhteiso edelleen eli entistd eldméédnsé: kylén traditioita
ja identiteettid haluttiin pitdé ylla juhlatavoissa, muistomerkeissé ja esineissa. Lisdksi kylélai-
set olivat kérkkaitd puolustamaan paikallisia arvoja. (Holmila 2001, 17.) Tédssd voidaan myds
palata kulttuurin méaritelmaan ryhmén eldmén symbolisena muotona: voidaan puhua vaikka-
pa pysyvyyden kaipuusta ja halusta opittujen kéytdnteiden jatkumiseen. Ryhmin oppima
symbolinen jarjestys haluttiin pitdd samana ja paikka entisen “tuntuisena”, jonakin tuttuna jo-

ka kokea omaksi.

2.3.3 Musiikki yhteisolliseni muotona

Musiikilla on vankka asema myos osana suomalaista sosiaalista yhteisdd. Sen myo6ta kuljem-
me eldimidmme kirjaimellisesti kehdosta hautaan: tuutulauluista kevétvirsiin, hddmarsseihin ja
hautajaisvirteen. Musiikki myds yhdistdd ihmiset ryhmiksi ja erottaa eri ryhmid toisistaan.
Jotkut pitdvét jazzista ja toiset bluesista. Joku kuuntelee vain oopperaa ja toinen pelkdstddn
Mattia ja Teppoa. (Ahonen 1993, 64.) Musiikki on tdrked osa arkieldmaamme ja sitd yhteisod
jossa elamme. Arkieldma on aikakauden tyylin hyvé ilmaisin, silld se tuo selvimmin esiin sen,
miten kollektiivisen merkitys determinoi olemassaoloa: onnellisuus on sosiaalinen voima.
Yksilolliselld onnellisuudella on arvokkuutta vain, jos se saavutetaan kollektiivisen onnelli-

suuden osana. Thmiset tuntevat olevansa sopusoinnussa toistensa kanssa, kun he ovat toisten



18

kanssa osallisia jostain suuremmasta kokonaisuudesta. Juhlahumut, musiikkifestivaalit, urhei-
lukilpailut sekd vaikkapa pukeutumista, kielenkéyttdd ja elehtimistd koskevat muodit allevii-
vaavat vain arkipdivéisessd sellaisen eldmantyylin sisdllokkyyttd jolta kukaan ei voi vilttya.

(Hanifi 1998, 381-382.)

Musiikki on osa yhteis6d, mutta se voi my0s jakaa yhteison ihmiset eri ryhmiin ja kategori-
aan. Pierre Bourdieun (1987) mukaan musiikki on kaikista taiteen lajeista henkisinté ja puh-
dasta taidetta: se tuskin antaa kovin paljon sellaista tilaa, josta késin esimerkiksi moraaliset
keskustelut luontevasti nousisivat. Musiikki ei ilmaise mitddn eika silld ole mitdén sanottavaa:
se edustaa selvintd ja ehdottominta sosiaalisen maailman kieltimistd. Bourdieun mielestd mu-
siikki ei tdstd huolimatta toimi mitenkddn epdmaééraisesti ja uneliaasti: ihmisten musiikkimaku
luokittelee heiddt erehtymattomaésti erilaisiin ryhmiin. Muut taideharrastukset kuten kuvatai-
teiden tai kirjallisuuden harrastaminen tai vaikkapa kdynnit museoissa eivét erottele yhté te-
hokkaasti ihmisid kuin kdynnit konserteissa tai jonkin jalosukuisen, ylevdn instrumentin soit-
taminen. Kuitenkin vasta jonkinlainen vaikeasti mitattavissa oleva vihkiytyminen musiikin
henkisyyteen erottaa todelliset "musiikinystidvét” alan tavallisista harrastelijoista. (Bourdieu
1987, 137—-138.) Tillainen vihkiytyminen alkaa jo varhaissosialisaatiossa ja syvenee véhitel-
len ién ja kulttuurisen padoman karttuessa. Esimerkiksi musiikkiopistot ovat laitoksia, jotka

Suomessa edistavit tdtd musiikin henkisyytté ja syventdvét ajan myotd kulttuurista pddomaa.

Musiikki on tirked sosiaalinen kenttd, jolta 10ytyy monenlaisia kdytintojd eikd sen sosiaalista
merkitystd voi viheksyd. Onpa musiikki sitten ldhelld Bourdieun maéritelméé puhtaasta, mi-
tddn ilmaisemattomasta taiteesta tai sitten ei, itse musiikin kdyttdé on jotain muuta. Musiikki
on lidsnd ihmiseldmin monissa arjen hetkissd, musiikkia on kdytetty osana erilaisia ideologisia
hankkeita, musiikkimaku erottelee ja kertoo ihmisestd paljon, kentdssd liikkuu paljon talou-
dellisia ja kulttuurillisia pddomia. (Jokinen 1998, 470-471.) On viitetty, ettd angloamerikka-
lainen massamusiikki hallitsee maailmaa tehokkaammin kuin mikd4n muu joukkoviestin ja
ettd rahassa mitattuna musiikkiteollisuus on menestyksekkéin vithdeteollisuuden haara monis-

sa maissa (Frith 1988, 6-9).
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3 JUANKOSKI - PAIKKAKUNTA TAYNNA HISTORIAA, KULTTUU-
RIA JA MUSIHIKKIA

Juankosken historia on ajallisessa mittakaavassa poikkeuksellisen pitkd ja tapahtumarikas:
niinpd jo kulttuurihistoriallisesta ndkdkulmasta olisi syytd luoda katsaus paikkakunnan men-
neisyyteen. Paikkakunnan historian ja nykyisyyden tuntemisella ja tiedostamisella on kuiten-
kin my6s tdmén tutkimuksen kannalta olennainen merkitys: on tirkedd saattaa tietoisuuteen
Juankosken musiikilliseen kulttuurihistoriaan merkittavisti vaikuttaneita musiikillisia yhteiso-
jé seka taustalla toimivia tai toimineita tahoja. Aluksi kerron Juankosken varhaisen olemassa-
olon mahdollistaneen tehtaan eri vaiheita sekd kuvailen jo yli 115-vuotiaan soittokunnan eli
nykyisen Juantehtaan Soittajien historiaa. Sitten kuvailen koululaitoksen historiaa esitellen
my0s musiikin (laulun) opetuksen vaiheita siind méérin kuin ne ilmenevét ldhdedokumenteis-
ta. Lopuksi kuvailen kahden keskeisen musiikillisen ja kulttuurillisen toimijan, Kuopion kon-

servatorion Juankosken musiikkiopiston ja Juankosken ndytelmédkerhon toimintaa.

3.1 Elamia tehtaan varjossa

"Nilsidn pitdjddn, viisi peninkulmaa Kuopiosta Jukkas- eli Juankosken ddrelle, joka johtaa
Vuotjdrven vedet Akonveteen ja alempiin jdrviin, perustettiin 1746 Juankosken rautaruukki,
Jjonka ruotsinkielinen nimi on Stromsdal. Suomenkielisen nimen kantasanana pidetddn juvaa.
Se merkitsee ahdasta laaksoa, jonka pohjalla on koski; timd sana esiintyy erilaisina taivu-
tusmuotoina paikannimissd. Jédrvi- ja suomalmia tuottava ruukki, jossa on masuuni ja valimo,
on maan merkittavimpid,; se on kuulunut Wredein suvulle, sittemmin Tigerstedteille ja vuoden
1851 alussa se vihdoin myytiin erddlle pietarilaiselle hovineuvoksettarelle 120 000 ruplalla
hopeaa. Kauppaan kuuluivat myos saha ja maaomaisuus. Korkealta mdeltddn vasemmalla
pddrakennus katselee ylpednd laakson ahkeruutta ja uurastusta”. (Topelius 1845, Forsbergin
ja Kankkusen 1996, 9 mukaan.) Ndin romanttisesti kuvaili Sakari Topelius Juantehdasta
1850-luvulla, jolloin tehdas ja sen yhteiso olivat eldneet jo ensimmadisen vuosisatansa Savos-

sa, ensin Ruotsin ja my6hemmin Venéjin valtakunnan darimmaisessé periferiassa.
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3.1.1 Jarvimalmiruukki perustetaan: Ruotsin ja Venajin vallan alla

Keski- Ruotsin rautamalmivarat sekd laajat metsdalueet nostivat Ruotsin 1600—1700-luvuilla
raudantuotannon suurvallaksi. Rautamalmia jalostavia rautaruukkeja oli perustettu myds Poh-
janlahden télle puolelle: ndistd ensimmdisend toimintansa aloitti Mustio 1616. Ruukit olivat
enimmékseen Varsinais-Suomessa ja Uudellamaalla, sillé jalostettava rautamalmi tuotiin paa-
osin Ruotsin puolelta. Juankosken ruukki oli ensimmaéinen kauas sisémaahan perustettu laitos,
joka jalosti kotimaista jarvi- ja suomalmia. Jarvimalmiruukki perustettiin ja rakennettiin en-
simmadisen kerran 1746 Juankosken varrelle. Tehdas tuotti erilaisia rautaesineitd ympérdivan
véeston tarpeisiin. Aluksi toiminta oli kituliasta, my0s johtajien tiuha vaihtuminen oli syyni
tehtaan heikkoon menestykseen. Varsinkin alkuvuosikymmenet omistus oli hajanaista ja se-

kavaa. (Forsberg & Kankkunen 1996, 16—17, 30.)

Ensimmadisen vuosisadan aikana ruukin omistajissa oli niin pappeja, porvareita kuin aatelis-
miehidkin: Argillanderit ja myohemmin Tigerstedtit (1760-luvulta 1850-luvulle) olivat pitka-
aikaisimpia osakas- ja omistajasukuja. Suomen sodan 1808—09 jilkeen tehtaan muodollinen
omistus siirtyi Vendjén suuriruhtinaskunnalle, mutta pitkélle 1800-luvun puoleenviliin saakka
ruotsalaiset pitivdt vanhaa sijoitustaan omistuksessaan: valtioyhteyden vaihtuminen ei ndin
ollen sindnsé tuonut olennaista muutosta Juankosken rautaruukin toimintaan. Tuotanto siilyi
1800-Iuvun alussa niukkana: pienuuden syitd olivat edelleen véhdinen kysyntd, heikot kulku-
yhteydet, teknologian ongelmat ja riidat talonpoikien kanssa. 1851 ruukki venildistyi lopulli-
sesti, kun Gustaf Adolf Tigerstedt myi Juantehtaan pietarilaiselle hovineuvoksettarelle Ana-
stasia Petrovna Ponomarevalle. (Forsberg & Kankkunen 1996, 32-33.) Téssd vaiheessa syr-

jainen ruukkiyhteiskunta oli saavuttanut jo reilun sadan vuoden idn.

3.1.2 Veniliisen kukoistuskauden kautta kartonkiselle 1900-luvulle

Venildisomistuksessa ja paikallisten tehtaanjohtajien alaisuudessa tehdasyhdyskunta koki
merkittdvan edistyksellisyyden ajan. 1800-luku oli muutenkin jarvimalmiruukkien kulta-
aikaa: 1815 jdlkeen syntyi toistakymmentd ruukkia Juantehtaan seuraksi Savoon ja Karjalaan.

Syyni olivat Pietarin voimakas kysyntd, uudet keksinnét (mm. putlausmenetelmé) ja parantu-
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neet liikkenneyhteydet. Juantehtaan omisti Anastasia Ponomarevan kuoltua 1859 tdméan pojan-
poika, mutta kdytdnndssd valta paikkakunnalla oli paikallisilla ruukinhoitajilla: Anastasia Po-
nomarevan pojanpoika Dimitri oli henkisesti sairas, ja hinen omistustaan olivat hoitaneet hé-
nen holhoojansa. Ruukinhoitajista erityisesti Jacob Jernberg (1854—74) mutta my6s Klemens
Guseff (1874-97) ja Ludvig Matias Ottelin (1897—1907) tekivit pitkdn paivatyon. 1899 Di-
mitrin didin kuollessa uusi holhooja Jelena Astavjeva ensin vuokrasi ja 1900 myi tehtaan vii-
purilaiselle Taimi Oy:lle, joka ajautui pian kuitenkin konkurssiin. 1.7.1904 monien vaiheiden
jalkeen tehtaan osti vapaaherra Anthon von Alfthan. (Forsberg & Kankkunen 1996, 70-78,
126-137.)

Vihitellen 1900-luvun alussa oli Juankoskella alettu siirtyd metalliteollisuudesta puu- ja pape-
riteollisuuden pariin: Vendjdn oma rautatuotanto alkoi tehtaiden kehittymisen myotd tyydyttaa
my0s Suomen tarvetta, ja Linsi-Suomen ruukit valmistivat ruotsalaisesta raaka-aineesta pa-
rempilaatuista tavaraa edullisemmin ja halvalla. Lopulta 1911 raudan tuotanto lopetettiin
paikkakunnalla kokonaan. Uutta teollisuutta varten perustettiin puuhiomo 1906 ja kartonki-
tehdas 1908. (Forsberg & Kankkunen 1996, 132, 150.) Kymi-yhti6 osti vuonna 1915 Juanteh-
das Oy:n osake-enemmiston (Forsberg 1992, 11).

3.1.3 Kymi-yhtion ja Stromsdalin aika

Kymi-yhtion aika oli Juankoskella myos yhteiskunnallisen kehityksen aikaa: virkailijoiden
elinolot kohentuivat, kun rakennuksiin saatiin esimerkiksi juokseva vesi. Myo0s seuraeldmé
kehittyi: 1936 perustettiin Juankosken Virkamieskerho - Juankoski Tjédnstemannaklubb “seu-
rustelua, virkistystd, ajatustenvaihtoa sekd kirjallisia harrastuksia varten”. Virkamiesten lii-
kunnallisia aktiviteetteja varten oli perustettu vuonna 1933 voimistelu- ja urheiluseura Kuohu.
Tydvideston eldamd jatkui suurin piirtein entiseen malliin, joskin Kymi-yhtion aika johti her-

kemmin olosuhteiden kohentumiseen. (Forsberg & Kankkunen 1996, 189—-198.)

Sota-ajan jdlkeen Kymi-yhtio avasi kauppayhteydet lénteen: tistd kehityksestd Juantehdaskin
sai osansa. Puuhioketta valmistettiin tehtaalla katkeamatta, mutta kartongin valmistus keskey-
tyi 1917-26 epédedullisen markkinatilanteen vuoksi kdynnistyen uudelleen kevdilla 1926.
Kartongin lisdksi 1938 alettiin tuottaa kaksinkertaista késipahvia kolpakon alustoiksi (olut-
pahvi), ja my0s tehtaan laitteistoja uusittiin. (Forsberg & Kankkunen 1996, 178—181.) Kymi-
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yhtién omistuksessa Juantehdas kehittyi kartongin valmistajana aina vuoteen 1988, jolloin
yksityinen yhtid osti tehtaan. Uuden omistajan Stromsdalin johdolla Juantehdas jatkaa edel-

leen samaa tuotantolinjaa. (Forsberg 1992, 11.)

3.1.4 Tehtaan merkitys paikkakunnalle

Juantehdas, Savon teollisuushistorian vired vanhus, on toiminut kohta jo 260 vuotta. Se on
toimittanut koti- ja ulkomaan markkinoille rauta- ja puutavaraa. Tehtaan omistus on vaihdel-
lut savolaiselta maalaisaristokratialta pietarilaiselle teollisuussuvulle, venildis-suomalaiselta
vapaaherralta suomalaiselle suuryhtidlle — ja viimeksi pienelle yksityiselle pdrssiyhtiolle.
Tehtaan historian aikana on nihty ja koettu sekd nousun ettd laskun kausia: kukoistuksen ajat
ovat olleet seurauksia uuden tekniikan soveltamisesta sekd kulkuyhteyksien paranemisesta.
(Forsberg & Kankkunen 1996, 294-295.) Tehtaalla on ollut myds suuri vaikutus yleiseen
eldimdnmenoon alueella: se on luonut ympéristoonséd yhteiskunnan halliten mutta myds tukien
sitd monin tavoin. Historian tirkeyttd ei ole unohdettu: Juankosken kulttuuriperinndn vaalimi-
sesta huolehtii Juankosken Kulttuurihistoriallinen seura, joka ylldpitdd Masuuni Brunou- ni-
mistd museota. Museo sijaitsee aivan vanhan tehdasalueen keskelld, ja sinne on sijoitettu mit-
tava osa juankoskelaista tehdashistoriaa erilaisten tavaroiden ja dokumenttien muodossa
(Juankoski matkailu 2004). Juankosken kulttuurihistoriallinen seura jérjestdd myos elokuussa
jokavuotisen juankoskelaisten taiteiden kohtaamistapahtuman, “Brynolfin yon” (Juankoski

tdnddn 2004).

Yksi Juankosken musiikillisista erityispiirteistd on paikkakunnalla toimiva pitkdaikainen soit-
tokunta, jota tehdas ylldpiti aina vuoteen 1987 asti. Samaisena vuonna 1987 soittokunta muut-
tui yhdistykseksi ja Juankosken kaupungin ylldpitimaksi. Soittokunta on luonut paikkakunnan
tapahtumiin oman arvokkaan leimansa sekd tarjonnut harrastusmahdollisuuden tehtaan tyote-
kijoille ja myohemmin my6s muille musiikista kiinnostuneille. Viimeisind vuosikymmenind
orkesteri on toiminut myds harjoitusfoorumina paikallisen musiikkiopiston puhallinoppilaille,
mikd takaa omalta osaltaan my®6s soittokunnan jatkuvuuden. (Maaninen & Torvinen 1998, 3-

5.)
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3.2 Juantehtaan Soittajat: vuosikymmenien puhallus

3.2.1 ”Silloin 115 vuotta sitten”: tyoti ja soittamista

Juankoskelaisten musiikkiperinteiden pitkdikiisin ja perinteikkéin edustaja on 1886 perustettu
Juantehtaan Soittajat (aiemmin Juantehtaan Soittokunta), joka on samalla maamme viiden-
neksi vanhin puhallinorkesteri. Soittokunnan perustaminen ajoittuu aikaan, jolloin tehtaan
johtajana oli vendldissukuinen Klemens Guseff (1874—1897). Oulusta Juantehtaan palveluk-
seen tullut, sotilassoittajanakin toiminut Abel Aleksanteri Aho kokosi ja jérjesti jo aiemmin
Juantehtaalla aloitelleet soittajat sdénnollisesti harjoittelevaksi soittokunnaksi ja johti silloisen
torviseitsikon ensimmaéiseen esiintymiseen keviilld 1886. (Maaninen & Torvinen 1998, 1;

Forsberg & Kankkunen 1996, 260.)

Innostus soittamiseen oli suuri, ja soittomatkat ulotettiin kotipaikkakunnan ulkopuolelle. Soit-
taminen oli todella rakasta puuhaa: tyopdivét olivat tuolloin 12-tuntisia, ja tditd tehtiin kuusi
pdivad viikossa. Vuosina 1890-95 soittokunta toimi Juantehtaan Wapaapalokunnan Torvisoit-
tokuntana, ja 1895-1913 nimend oli Juantehtaan Nuorisoseuran soittokunta. Vuosisadan al-
kupuolella soittokunnalla oli useita hyvié johtajia: osoituksena siitd olivat useat esiintymiset
ja palkinnot laulujuhlilla ja soittokilpailuissa eri puolilla maata ja maakuntaa. Onni A. Vikku-
lan johtajakausi 1923-30 oli suurta menestyksen aikaa: soittajavahvuus oli tuolloin suurim-
millaan, ja soittokunnan soittimistoa uusittiin. Suurempien barytonien ja bassojen sekéd uusien
pasuunoiden ja klarinettien myoti soittokunta sai niin sanotun janitsaarisoittokunnan kokoon-
panon. Armas Liukkonen johti soittokuntaa 1930-34, minka jalkeen seurasi hiljaisempi kausi
toiminnassa. Talvisodan syttymiseen asti tahtipuikon varressa oli Otto Hakkarainen. (Maani-

nen & Torvinen 1998, 1-2; Forsberg & Kankkunen 1996, 261.)

3.2.2 Soittokunta varttuu ja muuttuu paikkakunnan myota

Sodan jélkeen harjoitukset aloitettiin uudelleen uusin voimin. Orkesterilla oli useita pitkiai-
kaisia johtajia: varastonhoitaja Oskari Salin johti soittokuntaa 1949—67 ja pakkaaja Olavi Har-
tikainen vuosina 1967-73. Ensimmadisen tehtaan ulkopuolinen johtaja, opettaja Asko Laapas,
toimi kapellimestarina vuosina 1973-90. Juantehtaan Soittokunnan 100-vuotisjuhlakonsertti
pidettiin 2.2.1986. Vuonna 1987 soittokunnan ylldpito siirtyi tehtaalta Juankosken kunnalle

(nykyiselle kaupungille) ja kannatusyhdistykselle: sopimukseen kuului esimerkiksi, ettd soit-
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tokunta on tarvittaessa kéytettdvissd kunnan omissa tilaisuuksissa. Lisdksi soittokunnan run-
goksi tuli rekisterdity yhdistys, jonka nimeksi muotoutui Juantehtaan Soittajat ry: vanha nimi-
tys ei endd kelvannut, silld yhdistyksen nimessa ei saanut esiintyd osana kunta-sanaa. (Maani-

nen & Torvinen 1998, 3-4; Forsberg & Kankkunen 1996, 261.)

3.2.3 Toimelias 1990-luku

Kauko Hirvensalo toimi Juantehtaan Soittajien johtajana 1990-92, tédnd aikana hankittiin mm.
vithdemusiikkinuotistoa Saksasta ja osallistuttiin Juankoski-aiheisen ddnilevyn valmistami-
seen 1991-92. Juantehtaan Soittajat oli mukana levylld kahdella Jori Sivosen sdveltimalla
kappaleella, joista toisessa oli laulusolistina Eija Ahvo. Sovitukset kappaleisiin teki Arthur
Fuhrmann. Syksylld 1992 Juantehtaan Soittajien johtajaksi tuli Kauko Hirvensalon tilalle
Kuopion konservatorion klarinetinsoiton lehtori Mauri Kanervo. Johtaminen liitettiin osaksi
hénen ty6tddn Juankosken musiikkiopiston johtajana, mikd oli luonnollista: onhan Kuopion
konservatorion alainen Juankosken Musiikkiopisto jo pitkdén tuottanut uutta soittajistoa soit-
tokunnan riveihin. Mauri Kanervon johdolla on 1990-luku ollut varsinaista toiminnan kasvun
aikaa. 1993 jérjestettiin usean vanhan soittokunnan voimin Juanpuhallus- niminen konsertti-
tapahtuma Juankoskella, ja 1995 osallistuttiin suuren musiikkindytelméan, "Rajasuden", teke-
miseen ja esittdmiseen. Naytelmén sédvelsi ja sovitti kokonaan jo edesmennyt Albert Pettinen,
inkerinsuomalainen muusikko, opettaja ja sdveltdjd, joka ehti toimia useita vuosia Juantehtaan
Soittajissa tuottaen uusia sévellyksid ja sovituksia ohjelmistoon. Rajasusi toteutettiin koko-
naan paikallisin voimin, esityksid oli 14 ja ne olivat kaikki loppuunmyytyjd. (Maaninen &

Torvinen 1998, 5-6.)

Juantehtaan Soittajat juhli 115-vuotista taivalta 2001 juhlakonsertin merkeissd. Savon Sano-

mat kertoi konsertista kulttuuripalstallaan ndin:

”115 vuoden ikddn ehtineend Juantehtaan Soittajat olisi voinut luoda tietysti huikaisevan
pitkdn silmiyksen taaksepdin ja tordytelld komean kavalkadin menneitten aikojen suosik-
kisdvelmisti tai paraatinumeroista. ’Koivuvalssi’ ja >Vanhat toverit’ jdivit nyt kuitenkin kuu-
lematta, niin hienoja torvisoittokappaleita kuin ne alati ovatkin. Sunnuntaiseen juhlakonsert-
tiinsa Mauri Kanervon johtama orkesteri tuli Ruukinpajan runsaslukuisen yleison eteen uusin

nuotein ja uusin ilmein - kuin nuoret pojat ja tytdt mieli auvona ja syddn rakkauden tunteita
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tulvillaan -- Ohjelmiston ohella Juantehtaan Soittajat oli uudistunut 115-vuotiskonserttiinsa
myos soittajistoltaan. Eturivin huilut ja klarinetit olivat saaneet uutta nuorta voimaa, ja koko-
naan uutena oli sivustatukena nuorten lydmasoittajien ryhma. Puhallinorkesteri on Juankos-
kella myds erinomainen kasvatuslaitos, joka turvaa soittokunnan jatkumisen myds eteenpéin”.

(Savon Sanomat 13.11.2001.)

3.3 Koululaitos

3.3.1 Juankosken tehtaankoulu 1862-1917

Jo varhain paikkakunnalla sijainneen tehtaan vaikutuksesta Juankoskelle muodostui varsin
omaleimainen sosiaalinen yhteiskuntarakenne: yhtéélta herrat eli tehtaan johto, toisaalta tyo-
vdestd. Tehtaan johtohenkilostd oli sdédtyldisviestdd, joka puhui kotikielenddn ruotsia. Talld
véestonryhmélld oli ldheinen tuntuma valtakunnalliseen sivistyseldméén, ja nditd arvoja he
viljelivat myos tyovéeston joukkoon suosien ja tukien kulttuuria ja erityisesti koulua. Vahvan
auktoriteettiasemansa ansiosta tehtaan johto alkoi jo varhain kohottaa tyovéestonsa sivistysta-

soa, tarvittaessa jopa ldhes vékipakolla. (Forsberg 1992, 11.)

1800-luvun puolivélin tienoilla Itd-Suomen ruukki- ja sahayhdyskuntiin perustettiin useita
tyovéen lapsille tarkoitettuja opinahjoja: koulunkdynnilld tuli, paitsi juurruttaa uskonnollista
mieltd, my6s opettaa hyddyllisid taitoja, kuten kirjoitus- ja laskutaitoa, seki totuttaa jo pienes-
td pitden yhteiskunnan vaatimaan kuriin ja jirjestykseen. Koulu tarjosikin teollisuuspaikka-
kunnalla etuoikeuden saada tietoa ympardivéstd maailmasta sekd imed sivistystd koulun kaut-
ta kaupunkien tapaan. Juankoski on jo varhain ollut erds Pohjois-Savon maakunnan merkitta-
vd ja omaperdinen koulukeskus. Juankosken tehtaankoulu perustettiin 130 vuotta sitten 1862.
Alun perin tehtaankoulu oli yksiopettajainen, ja opettajan tyohon kuului myds mm. jumalan-
palveluksen pitdminen méérityin véliajoin: “’kirkollinen” luonne oli yleensd ottaen mielen-
kiintoinen piirre tehtaankoulujen toiminnassa. Ajan kuluessa opetuksen maird ja laatu kas-
voivat: 1891 perustettiin kouluun jo kolmas opettajanvirka. Samana vuonna tehdas velvoitti
kaikki tehtaan tyoldiset panemaan lapsensa kouluun “tydviaeston yleissivistyksen kohottami-
seksi”. Paikallinen oppivelvollisuus toteutui ndin jo 30 vuotta ennen yleistd oppivelvollisuut-

ta. (Forsberg 1992, 24-31, 172.)
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Samalla kun yhi useammat ikéluokat olivat kuluttaneet koulunpenkkid, kasvoi myos paikka-
kunnan sivistystaso. Koulurakennus toimikin, paitsi opinahjona, my0s sivistyksen ja toimin-
nan keskuksena: talolla kokoontuivat iltaisin niin lauluseura, torvisoittokunta kuin raittiusseu-
ra. Koulua kidytiin tuohon aikaan nelja luokkaa; oppiaineina koulussa oli alusta 1dhtien didin-
kieli, uskonoppi, maantieto, luvunlasku (matematiikka), kirjoittaminen, historia, késityot (ty-
toille) ja laulu. Mukaan tulivat pian voimistelu, muoto-oppi (mittausoppi) ja kuvaanto (ku-
vaamataito). Laulua opetettiin kaikille luokille yhteisesti, ja opettaminen oli lukkarin tehtéva.
Harmoonin sdestykselld veisattiin virsid, joita opeteltiin vuodessa 10-20 kappaletta ulkoa.
Vihitellen virsien ja hengellisten laulujen lisdksi alettiin opettaa myds maallisia eli ’huvilau-

luja”. (Forsberg 1992, 43-46, 59.)

3.3.2 Juankoski itsendiseksi kunnaksi, kansakoulun ja yhteiskoulun aika 1917- 1973

1908 Muuruvesi, johon Juantehdas kuului, irtautui Nilsiéstd itsendiseksi kunnaksi. Kuitenkin
kesti aina vuoteen 1916 asti, ettd Juantehtaan koulu siirtyi isdntdkunnan alaisuuteen (Forsberg
1992, 32-37). Vaikka koulu oli nyt Muuruveden yhteisen koulutoimen alainen, elettiin ruukil-
la (kuten Juankoskea tehtaan vden parissa kutsuttiin) vield osittain kouluasioissakin “tehtaan
varjossa”. Jo 1925 oli Juankosken vuoro itsendistyd kunnaksi. Tuolloin Juantehtaan kansakou-
lussa oli jo kahdeksan opettajaa: 1919 oppilaita oli ollut jo yli 200. Syksylld 1920 aloitti Juan-
koskella ensimmadinen Pohjois-Savossa maaseudulle perustettu yhteiskoulu. Yhteiskoulu
toimi kansakoulun jatkona, ja oppilaat maksoivat sielld opiskelustaan lukuvuosimaksua 150—
200 markkaa sen ajan rahaa, joskin védhidvaraisten perheiden lapsia otettiin myds vapaaoppi-
laiksi. Aloittaessaan yhteiskoululla oli vuonna 1920 kahdella luokkatasolla 55 oppilasta, 1923
kaikki viisi luokkatasoa olivat kdytossd ja 1937 oppilaita oli jo 121. (Forsberg 1992, 126—
133.)

Juankoskelle perustettiin 1945 kaksivuotinen pdivéjatkokoulu- ensimméinen maaseudulle pe-
rustettu sellainen. Vasta 1958 kansakoululaki méérasi kansalaiskoulut perustettavaksi: kéy-
tdnnossd Juankoskella riitti nimenvaihto. 1950-luvulla kasvaneet oppilasmiirit alkoivat olla
jo ongelma Juankoskella. Tilannetta helpotti yhteiskoulun perustaminen Nilsiddn 1946 seka
kunnalliset keskikoulut Muuruvedelld ja Kaavilla 1963 alkaen. 1960 yhteiskoulu sai luvan
laajentaa toimintansa kahdeksanluokkaiseksi yliopistoon johtavaksi oppikouluksi: lukioluokat

ndkivét ndin Juankoskella pdivanvalon. 1960 valmistui uusi kansakoulurakennus, ja 1961 vie-
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tettiin Juankosken koululaitoksen satavuotisjuhlaa. 1968 yksityinen Juankosken yhteiskoulu
muutti muotoaan: keskikouluaste (viisi vuotta) muutettiin kunnalliseksi keskikouluksi ja lu-
kioaste (kolme vuotta) kunnan omistamaksi yksityiseksi yhteislukioksi. (Forsberg 1992, 122—
123, 127-133.)

Mutta entdpd mitd kuului musiikinopetukselle tuolloin? 1933-34 vuosikertomuksen mukaan
yhteiskoulussa opetettiin niin uskontoa, didinkieltd, ruotsia, saksaa, historiaa kuin myds ma-
tematiikkaa, luonnonoppia, terveysoppia, voimistelua, laulua ja jopa kirjanpitoa. Laulua oli
kaksi viikkotuntia I ja II luokan oppilaille seké yksi viikkotunti III ja IV-V luokan ryhmille.
Ohjelmistona laulettiin yksi-, kaksi- ja kolmeédnisid lauluja Sirkkusesta ja R. Raalan Laulu-
leivosesta. Koulun kuoro esiintyi koulun juhlissa: tima kdytidnto tuntuu jatkuneen pitkille ai-

na meidédn paivilmme saakka (Forsberg 1992, 135-138).

3.3.3 Peruskoulun aika 1973-

1971 Juankosken, Muuruveden ja Sdyneisen kunnat yhdistettiin kuntaliitoksella Juankosken
kunnaksi. Suurten oppilasméédrien tilanahtautta lopullisesti helpottamaan valmistui 1973 pe-
ruskoulun yldaste aivan liikekeskustan tuntumaan. Kuin luonnon oikusta samana syksyni
vanha yhteiskoulurakennus paloi 15.10.1973 hévittden maan tasalle kulttuurihistoriallisesti
arvokkaan rakennuksen ja jattden lukion toimimaan yksin méelle - lukion kédytossd ollut lisa-

rakennus sééstyi palolta. (Forsberg 1992, 156.)

1968 sédadetty peruskoululaki méérdsi maahan yhtendiskouluperiaatteen mukaisesti yhdeksin
vuoden mittaisen oppivelvollisuuskoulun. Kéaytdnnodssd siirtyminen toteutettiin vaiheittain.
Peruskoulun ylaastetta varten (kolme ylintd luokkaa) rakennettiin kenties yksi maamme ajan-
mukaisimpia koulurakennuksia liikuntatiloineen, erikoisluokkineen ja kielistudioineen. On-
gelmia aiheutti oppilaiden suuri médrd (yli 500 oppilasta alkuvuosina) seki siirtymévaiheen
erilaiset opetussuunnitelmat. Tilaongelmat, "hyppytunnit”, oppilasmédrit, opetuksen teoreet-
tisuus ja monet muut asiat aiheuttivat paljon jarjestyshiirioitd, joista selvittiin kuitenkin aina.
1985 otettiin kdyttoon uusi tuntikehysjarjestelma, mikd merkitsi esimerkiksi opetusryhmien
pienenemistd sekd valinnaisuuden lisddntymistd. Myds alusta alkaen opetussuunnitelmaan

kuuluneet tasokurssit matematiikassa ja kielissd lopetettiin. (Forsberg 1992, 156-159.)
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3.3.4 Juankosken koulu ja lukio 2004: uudessa koulussa

Juankosken peruskoulu aloitti syksylld 2003 31. toimintavuotensa. Vuoden 2003 aikana Juan-
kosken koulueldmaissé tapahtui suuria fyysisid ja rakenteellisia muutoksia. Tammikuun 2003
alusta lahtien Juankosken yldaste vaihtoi nimensd Juankosken kouluksi. Lisdksi Juankoskella
koitti koulumaailmassa suuri tilamullistus, kun Juankosken koulu, lukio ja kansalaisopisto
muuttivat syksylld 2003 saman katon alle uuteen ”Ruukinkouluun”. Lukion tilat ovat ensisi-
jaisesti toisessa kerroksessa ja peruskoulun yldluokkien opetus ensimmaisessd kerroksessa.
Opetustilat sijoittuvat monikédyttdisen Agoran, torin/keskustilan ympdrille. Pdivilla Agora
toimii ruokalana, illalla mm. konserttitilana. Nayttimo on vastaavasti pdivalld musiikinluokka

jaillalla seka juhlissa esiintymislava. (Uusi koulu 2003.)

Juankosken koulussa on nelji rinnakkaisryhmida 7-9-luokkalaisia. Koulun toiminta-ajatukseen
kuuluvana tavoitteena on osaava, tunteva, yhteistyokykyinen ja tulevaisuuteen luottava nuori,
joka haluaa kehittdd itsedén ja yhteisod. Tamé kaikki edellyttdd terveen itsetunnon muodos-
tumista kouluaikana. Toiminta-ajatuksen toteuttamiseen pyritddn elimykselliselld opetuksella,
esimerkiksi jarjestimalld oppilastdiden néyttelyjd ja kannustamalla oppilaita esiintyméin, juh-
lilla ja erikoisteemapdivilld, oppilaskunta- ja tukioppilastoiminnalla, resurssien mukaan myds
kerhoilla, monipuolisilla opetusmenetelmilld ja uusimman teknologian hyddyntdmiselld sekd
mahdollisimman monipuolisella kieliohjelmalla. Musiikin opetusta saa Juankosken koulussa
niin yleiskurssina 7. luokalla kuin valinnaiskursseina: kahden vuoden mittaisena A-valintana

tai puolen vuoden kestoisena B-valintana. (Juankosken koulu 2003.)

Juankosken lukio toimii tdnéd pdivdné kaksisarjaisena ja on monipuolinen yleislukio erikois-
painotuksenaan viestinti sekéd siithen liittyvit erikoiskurssit. Musiikin opiskelussa toiminta on
ollut Juankosken lukiossa aktiivista my0s ulospédin. Vuonna 2002 lukio valmisti Juankoski
here I come -musikaalin, jossa musikaalin tarinaa kehysti Juice Leskisen musiikki. Kevailla
2003 tuli ensi-iltaan lukion oppilaan Katja Puumalaisen kirjoittama Eldméan kevdt — musiikki-
ndytelmi: musiikin sithen oli séveltidnyt juankoskelainen muusikko Raimo Torvinen. Vuoden
2004 musikaalin on sdveltinyt Kaj Chydenius, késikirjoitus on Janne Katajiston ja laulujen
tekstit ja runot ovat koulun oppilaiden ja henkilokunnan késialaa. My0s jatkossa musikaalien

aitheet ammentavat Juankoskesta. Musiikin kurssisisdltoihin kuuluvat lukiossa valinnaisten
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musiikkikurssien lisdksi musiikin pakollinen kurssi sekd kuvataiteen kanssa vaihtoehtoinen

kurssi. (Juankosken lukio 2003; M. Kukila, henkilokohtainen tiedonanto 17.1.2004.)

3.4 Juankosken musiikkiopisto

3.4.1 Juankosken musiikkiopisto 20 vuotta

Juankosken musiikkiopiston alkufanfaari kajahti Juankoskella avajaisjuhlassa silloisella
yldasteen koululla elokuussa 1983. Juankoskelaiset halusivat oman musiikkioppilaitoksen
kahdestakin eri syystd. Toisaalta he halusivat tarjota omille lapsille ja nuorille tilaisuuden
tavoitteelliseen musiikinopiskeluun. Toinen syy oli omintakeisempi: Juankosken
musiikkieldmdn lippulaiva Juantehtaan Soittajat, tehtaan suojissa vuonna 1886 syntynyt
puhallinorkesteri, tarvitsi lisid musikantteja. Uusien soittajien koulutus ndytti olevan ainoa
tapa turvata soittokunnan jatkuvuus ja pitdd ylld Juankosken kunniakkaita

puhallinsoittoperinteitd. (Ahonen 2003, 1.)

1970-luvulla Koillis-Savon kunnissa tehtiin musiikkiopistotasoisen koulutuksen tarpeesta sel-
vitys, jonka pohjalta Kuopion Musiikkiopiston, nykyisen Kuopion Konservatorion, sivutoi-
mipiste pédtettiin perustaa Nilsiddn. 1980-luvulla tultaessa kuntalaiset Juankoskella alkoivat
tosissaan suunnitella sivutoimipistettd Juankoskelle: kunnanjohtaja Aarno Latvala (1971-
1990) teki jopa suostuttelumatkan Helsinkiin opetusministerioon asian puolesta. Myos Kuo-
pion konservatorio otti myonteisen kannan ja sai 1980-81 opetusministeridltd luvan perustaa
toimipiste Juankoskelle, joskin aloittaminen venyi parilla vuodella rahoitusvaikeuksien vuok-
si. Juankosken sivutoimipisteen toimialueeseen kuuluvat Juankosken kaupungin lisdksi Kaavi

ja Tuusniemi. (Ahonen 2003, 2-3.)

3.4.2 Soiton arkea Juantehtaan koululla

Ensimmadisend toimintavuonna 1983 Juankosken musiikkiopistoon haki yli sata ja hyviksyt-
tiin viitisenkymmenté lasta ja nuorta. Opistoa johti kaksi ensimmaistd vuotta Mauri Kanervo,
Jouni Kuronen vuosina 1985-1988 ja Jaakko Hyppdlda 1988—1995. Hyppdlin jdlkeen ohjak-
siin palasi jilleen Kanervo. Tehtaan soittokunta sai havittelemaansa vahvistusta musiikkiopis-

ton puhaltajista, ensimmadisend vuonna huilu- ja klarinettioppilaista ja seuraavana vuonna li-
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saksi trumpetin ja baritonitorven soittajista. Uuteen sivutoimipisteeseen perustettiin heti myds
musiikkileikkikoulu, jonka toiminta laajeni my6hemmin Kaaville ja Tuusniemelle. (Ahonen

2003, 3-5.)

Soittokuntaperinteestd huolimatta suosituin soitin on ollut koko ajan piano. Pojista noin joka
toinen on kautta vuosien valinnut kitaran. Musiikkiopiston 20. lukuvuotena 2002—-2003 Juan-
kosken oppilaat soittivat pianoa, viulua, alttoviulua, huilua, klarinettia, klassista kitaraa, sak-
sofonia, selloa ja lydmadsoittimia. Opiskelijoita oli viitisenkymmenté, mutta syksylld 2003 ta-
pahtui raju positiivinen muutos: opiskelijoita aloitti perdti 85. Tanssin perusopetus alkoi Juan-

kosken Musiikkiopistossa 2001. (Ahonen 2003, 5-6.)

Mauri Kanervo on johtanut Juantehtaan Soittajia ja Juankosken Musiikkiopistoa 1990-luvun
puolivélistd alkaen: kaksoisrooli kuvaa instituutioiden 14heistd yhteistyotd. Kanervon mukaan
puhallinorkesteri on saanut alusta ldhtien puhallinoppilaista tdydennystd riveihinsd, kun
puhallinsoitinten opiskelijat taas saavat harjoitusta soittokunnassa. Molemmat kannattelevat
toisiaan, musiikkiopisto puhallinorkesteria ja pédinvastoin. Kahden suuren yhteistyd muiden
kulttuuritahojen kanssa on tuottanut esimerkiksi juankoskelaisvoimaisen Rajasusi-
musiikkindytelmén sekd hyvin pitkilti itse toteutetun Johann Sebastian Bachin Johannes-

passion, jota on esitetty useissa Savon alueen kirkoissa. (Ahonen 2003, 9-11.)

3.5 Néytelmiakerho

3.5.1 Naytelmékerho perustetaan

Jo 1950-luvulla oli monta ryhmaé, joissa ndyteltiin: urheiluseurat Kuohu ja Pyrkivd sekd
Tyovéaenyhdistys. 1958 perustettiin Juankoskella Juankosken Néytelmi- ja Musiikkikerho,
jonka suojissa ndyttelijavoimat yhdistettiin. Naytelmdkerhon puheenjohtajaksi valittiin Tauno
Juvonen, joka toimi puheenjohtajana aina vuoteen 1999 saakka. 1960 hyvéksyttiin seuran
saannot: nimeksi vakiintui Juankosken Néytelmdkerho. Yhdistyksen tarkoitukseksi asetettiin
herdttdd ja pitdd vireilld puolueettomalla pohjalla toimivaa musiikki- ja ndytelméharrastusta.

(Lintunen 1998, 5-10.)



31

Kerhon alkuajan térked toimeenpaneva voima oli useiden nédytelmien ohjaaja Pentti Kekoni,
joka toimi Juankoskella kuvaamataidon opettajana. Ohessa ote hdnen haastattelustaan Savon
Sanomiin 20.11.1962: ”Téama harrastus yhdistdd mitd moninaisimpia piirejd ’siviiliammattiin’
katsomatta. Mukana on viked ladkaristd maanviljelijdén, virkamiehestd tyoldiseen. Kuvaama-
taidon opettaja Pentti Kekoni jirjestdd, ohjaa, lavastaa. Mielelldni tyontéisin ndité toitd muille
ja sanoisin vain, ettd noin ja noin vidhdn tuohon tyyliin, mutta miten ollakaa, aina niihin vain

tulee tartutuksi”. (Lintunen 1998, 18—-19.)

3.5.2 Kokoillan niytelmia ja vilivuosia

Naytelmdkerhon ensimmaiinen kokoillan ndytelmé oli 1959 ensi-iltansa saanut ”Valitusaika
on ohi”. 1960-luvun alussa esitettiin mm. “Tukkijoella” ja "Nummisuutarit”, ja 1970-luvulla
pidettiin hiljaiseloa esittden lyhytndytelmid ja kdyden seuraamassa muiden esityksid. 1975
tehtiin pitkéstd aikaa kokoillan ndytelmd, “Opri”: sitd esitettiin kolme kertaa marraskuussa
1975 ja kolme kertaa vuoden 1976 alussa. Naytelmdkerhon suojeluksessa toteutettiin myods
1978 ainut sen historian aikana tehty lastenndytelma ”Adalmiinan helmi”, jossa néytteli yh-

teensd 42 lasta. (Lintunen 1998, 34, 40; T. Juvonen, henkilokohtainen tiedonanto 17.1.2004.)

Tauno Juvonen on johtanut ndytelmékerhoa sen perustamisesta ldhtien aina aivan viimeisiin
vuosiin asti. Hin on my0s ohjannut, ndytellyt, lausunut ja laulanut. Voidaan kehumattakin
sanoa, ettd nimenomaan Juvonen on antanut ndytelmékerholle sen hengen ja sisdisen vahvuu-
den, jonka turvin se on saavuttanut johtavan aseman maakunnan harrastajateattereiden jou-
kossa. Suurten taiteellisten voittojen tullessa Tauno on aina korostanut ryhman merkitysta:
”Ei ole pientd tai suurta roolia, on vain pienid tai suuria ihmisid”. Tami on totta: jos néytel-
méan kokonaisuus ei toimi, hyvétkin roolisuoritukset saattavat jdddd huomaamatta. (Lintunen
1998, 50-51.) Ari Kankkunen totesi artikkelissaan 2.11.1989 Juankosken Sanomissa haasta-
teltuaan Juvosta seuraavaa: "Ndin jélkikdteen arvioiden ja joitakin sosiologisia teorioita kéyt-
tden voidaan arvella, ettd ndyttdmotoiminta oli erds yhteiskuntaluokkien paineiden purkaja. Ja
ensi sijassa ndmd paineet, jotka Juankoskella olivat mitd ilmeisimmin aika tavalla toisenlaisia
kuin ympéaroivélld maaseudulla, saattoivat olla selitys sithen voimaan, mikd niyttimotoimin-

nassa Juankoskella on ollut”. (Juankosken Sanomat 2.11.1989.)
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3.5.3 1990-luvulle: uudistumista ja suuria musiikkindytelmi

Naytelmdkerhon esittimadt ndytelmédt eivét aina 1980-luvulle saakka sisdltdneet musiikkinsa
osalta suurimuotoisia tai erityisen vaativia musiikkiosuuksia: kaikissa ndytelmissi ei luonnol-
lisesti ollut musiikkia tai edes lauluja. Esimerkiksi ”Tukkijoella”- ndytelméssd lauluja sédesti
yksindinen haitari. Oikeastaan ensimmdiinen suurempi musiikkindytelmd oli nidytelmékerhon
20-vuotisjuhlavuonna tehty ”Adalmiinan helmi”, jonka lauluja oli harjoitettu koulun toimesta.
Kuitenkin 1990-luvulle tultaessa alkoi suoranainen musiikkindytelmien tulva nidytelmékerhon
ja paikallisten musiikkiryhmien yhdistettyd voimansa useassa tuotoksessa. (T. Juvonen,

henkildkohtainen tiedonanto 17.1.2004.)

Naytelmékerho valitsi 30-vuotisjuhlandytelmékseen ”Tukkijoella” — ndytelmén, jo kolmannen
kerran kerhon historiassa. Nyt kuitenkin asetelmaa oli muutettu enemmén musiikkindytelmén
suuntaan, ja niytelméssd oli paljon lauluja ja tansseja. Ensimmaéisen "Tukkijoella" - ndytel-
mén “Po6lho-Kustaa” Tauno Juvonen toimi nyt kypsélld iélld ndytelmén ohjaajana. Kun en-
simmadinen askel musiikkindytelmien suuntaan oli otettu, tuli aika kokeilla siipid oikean musi-

kaalin saralla. (Lintunen 1998, 59.)

Juankosken musiikkiopisto oli jo vuosia kouluttanut soittajia, ja paikkakunnalla oli useita
nuoria muusikoita, joita saattoi kdyttdd soittotehtdvissd. Naytelmdkerho valitsi musikaalin
”Viulunsoittaja katolla™ tyostettdviksi. Harjoitukset aloitettiin lokakuussa 1990. Naytelmaan
osallistui 29 nayttelijaa, kuiskaaja ja kahdeksanhenkinen orkesteri (piano, kaksi viulua, huilu,
kaksi klarinettia ja basso). Ensimmdiiseksi ndytelmad ohjasi kevéttalveen 1991 Erkki Pirinen,
entinen juankoskelainen ja Tampereen TyOvden Teatterissa vaikuttanut jirjestdja-ndyttelija.
Pirisen kuoltua &killiseen sairaskohtaukseen huhtikuussa nidytelmén harjoitukset keskeytyivit
puoleksi vuodeksi. Lokakuussa jatkettiin Kuopion kaupunginteatterin ndyttelijan Tarmo Val-
kosen johdolla. Pddsidisend 1992 oli ndytelmén ensi-ilta. ”Viulunsoittajaa” esitettiin 21 ker-
taa, joista kolme esitystd oli Kuopion Kaupunginteatterin isolla ndyttimolld: yhteensd néytel-

mad kavi katsomassa 4000 henked. (Lintunen 1998, 59-60.)

3.5.4 Rajasusi, kohti 2000-lukua

1995 Juankosken ndytelmékerho otti osaa mittavaan musiikkiproduktioon, kun Suomessa vie-

tettiin Téyssinén rauhan 400-vuotisjuhlavuotta. Juankoskella paitettiin tehdd kunnan rahoit-
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tama musiikkindytelmd. Naytelmén tekijoiksi saatiin kirjailija Matti Pajula Nilsidstd ja sdvel-
tdja Albert Pettinen Juankoskelta. Naytelméidn osallistuivat ndytelmdkerhon lisdksi Juanteh-
taan Soittajat ja Juankosken salonkiorkesteri sekd Muuruveden Laulumiehet. Ndin nidytelmén
kokonaisuuden rungon muodostivat ndytelmidkerhon niyttelijat, suuri Rajasusi-kuoro sekéd
orkesteri: yhteensd ndytelméssd oli mukana kahdeksankymmentd henked. Ndin suuri ryhma
vaatii my0s puvustuksen: asut valmistettiin pdéosin Kuopion kési- ja taideteollisuusakatemi-
assa. Naytelmaésta tuli valtava yleiso- ja taiteellinen menestys. Syitd oli monia: esimerkkeind
voidaan mainita loistava esittiminen, kaunis ja mielenpainuva musiikki suuren orkesterin esit-
tdménd, historiallinen esityspaikka Ruukinpaja Juankosken partaalla (paikkakunnalle nimensa
antanut koski ja sen partaalle oleva tehdas nikyvat Ruukinpajan ikkunoista) ja EU:hun liitty-
misen ldheisyys. (Lintunen 1998, 66—68.)

Rajasusi-ndytelmén jélkeen Juankosken Naytelmidkerho on valmistanut pienempimuotoisia
ndytelmid, kuten "Hotelli Humina” (1997) ja “Talkootanssit” (2001). Kaudella 1998-99 vie-
tettiin ndytelmakerhon 40-vuotisjuhlia, ja silloin esitettiin uudestaan ”Viulunsoittaja katolla”
hieman uusin voimin. Tdmén ndytelméan jdlkeen Tauno Juvonen jittdytyi puheenjohtajan teh-
tavéstd jadden rivijaseneksi. Jouluksi 2003 nédytelmikerho valmisti jélleen musiikkindytelmén,
kun esitysvuoroon tuli ”Valkoinen Hevonen” sisiltden soittoyhtyeen ja laulua jopa operetti-

maisin aineksin. (T. Juvonen, henkilokohtainen tiedonanto 17.1.2004.)

Juankosken Niytelmékerho on saanut tunnustusta pitkdaikaisesta tyostd: “Rajasusi” sai Savon
Sanomien ensimmadisen kulttuuripalkinnon 25 000 markkaa 1995, ja Tauno Juvoselle myon-
nettiin 1997 Suomen Harrastelijateatteriliiton kultainen ansiomerkki. Useimmat nidytelméker-
holaiset harrastavat ndytelméharrastuksensa lisiksi myds paljon muuta kuten musiikkia: esi-
merkkind mainittakoon soittokuntalaiset Antero ja Pertti Roininen. Esimerkillistd on myos
ollut kulttuuriharrastuksen kulkeminen useammassa sukupolvessa: parinkymmenen ensim-
madisen vuoden aikana ndytelmékerhossa ndyttelivit niin opettajapariskunta Esko ja Toini Ah-
vo (Eija Ahvon vanhemmat) kuin Heikki Leskinen (Juice Leskisen isd). Harrastajateatterityo
on raskastakin, mutta palkitsevaa. Kuten Eino Leino sanoo: ”Kun et sitd palkan tdhden tee,

ty0 riemulla palkitaan”. (Lintunen 1998, 68, 74.)
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4 YHTEISOT IHMISTEN MUSIHIKILLISISSA TARINOISSA

1995 jarjestivit Jyvéskyldn yliopiston nykykulttuurin tutkimusyksikko ja Suomalaisen Kirjal-
lisuuden Seuran kansanrunousarkisto avoimen kirjoituskilpailun “Eldmysten jiljilld”, johon
lahetettiin 700 omaeldménkertaa kertoen taiteen ja kirjallisuuden koetuista vaikutuksista:
ndistd kirjoittajista 83 henkilod halusi kertoa pelkdstddn rakkaudestaan musiikkiin. Kirjoitus-
kilpailu liittyi taiteen ja kirjallisuuden koettuja vaikutuksia selvittivddn “Rakkaudesta taitee-
seen”’- tutkimushankkeeseen. Kirjoittajat olivat sekd musiikin ammattilaisia ettd musiikin har-
rastajia, sekd musiikin tekijoitd ettd kokijoita. Keskeinen kirjoittajiin liittyvé piirre oli kyky
kokea musiikki eldmyksellisesti: musiikissa on jotakin sellaista, jota ilman ei haluta eldi. Tal-
16in musiikin tekemiseen on myos osallistuttava jotenkin, eli siis joko musiikin tekijdna tai
kokijana. Materiaalia analysoi kuusi tutkijaa, joista Riitta Hanifi ja Kimmo Jokinen keskittyi-

vit musiikkiteemaisiin kirjoituksiin. (Eskola 1998, 13-14.)

Riitta Hanifi keskittyi omassa osuudessaan erityisesti yhteisollisyyden teemaan: mika on tois-
ten ithmisten merkitys, kun on kyse musiikkitarinasta. Hanifi analysoi neljdd eliménkertaa yh-
distden ndihin musiikkieldménkertojen lajityyppeihin otteita muista eldminkerroista. Edelld
mainitut eldménkerrat olivat kahden musiikin tekijan, yhden musiikin kokijan ja yhden taitei-
lijan kirjoittamia. Téarkeind teemoina nousivat esiin 1. soitto- ja laulutunnit seka niihin liittyvit
opettajat, 2. koulu ja sithen liittyvédt musiikkimuistot, 3. konsertointi ja muut esiintymiset sekd
oman uran kehittdiminen, 4. nuoruuden vertaisryhmait, 5. konserteissa ja tapahtumissa kéynti
ja niistd saadut eldmykset, 6. perhe, koti ja niihin liittyvdt ihmissuhteet sekd 7. musiikki suh-
teessa itseensd eli musiikki ammattilaisen "eldméntapana". (Hanifi 1998, 379-424.) Aineistoa
tutkinut Kimmo Jokinen etsi puolestaan musiikkieldméankertojen kirjoittajien aineistosta mu-
sitkin kautta suodatettuja kollektiivisia kokemuksia, niitd yhteisesti jaettuja osia musiikin
maailmasta joihin yksilot tukeutuvat kirjoittaessaan omaeldmaikertaansa: miten yleinen kult-
tuuris-yhteiskunnallinen kehitys ndkyy yksityisessd kehityksessd, ja mikd on titd yleistd mu-
siikin 1dpi eletyssd eldamdssd. Aineisto voitiin tdstd 1dhtokohdasta ldhtien jakaa viiteen tee-
maan: 1. lapsuuden musiikkikokemukset, 2. koulu opettajineen, laulukokeineen ja harmonei-

neen, 3. klassisen musiikin kokemukset konserttien, radion ja &énilevyjen kuuntelemisen
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muodossa, 4. kevyt musiikki ja 5. suuret, yleisdd kerdédvit musiikkitapahtumat. (Jokinen 1998,

473.)

Hanifin ja Jokisen laajasta empiirisestd aineistosta saamien tulosten perusteella olen poiminut
ja yhdistényt aineistosta l0ytyneet eldméntarinaan vaikuttaneet yhteisot seuraaviksi teemoiksi:
1. Koti ja perhe sekd siihen liittyvit musiikkikokemukset, 2. Soitto- ja laulutunnit, 3. Koulun
musiikkimuistot, 4. Nuoruuden musiikilliset yhteisot, 5. Aikuisuuden musiikilliset yhteisot ja 6.
Radio, televisio ja musiikkitallenteet sekd konsertit. Teemojen sisdllot menevit osittain limit-
tdin, mikd on kuitenkin tarkoituksenmukaista kokonaisuuden kannalta. Teemoista on hydtyé
tulevissa haastatteluissa: tulen kéyttimadan edelld muodostamaani kuutta teema-aluetta véljana
haastattelua ohjaavana runkona. Haastattelutilanteessa ne ovat haastattelijan muistilistana ja
tarpeellisena keskustelua ohjaavana kiintopisteend. Tutkijan valitsemien teema-alueiden tulisi
olla niin véljid, ettd tutkittavaan ilmidon sisdltyvd moninainen rikkaus myds paljastuu riitti-
van hyvin (Hirsjarvi & Hurme 1988, 41-42). Keskustelu ohjautuu varmasti omille urille haas-
tateltavasta riippuen. Néitd haastattelujen teemoja selitén ja aukaisen lisdéd seuraavissa luvuis-

sa.

4.1 Koti ja perhe

Useimmille ihmisille perhe ja suku ovat vertikaalisen, oman elinidn ylittivan jatkuvuuden
kannalta tairkeimmit osat (Holmila 2001, 14). Monelle musiikinharrastajalle jo lapsuudenkoti
on tarjonnut musiikillisen yhteison. Téllaiseen yhteisoon kuuluminen ei tietenkddn ole
vapaasti valittavissa, vaan kohtalo lankeaa ihmiselle luonnostaan, jolloin musiikki on
olennainen osa eldmdd. Usein perheen merkitys on kannustava, muttei aina: erés
omaeldminkerran kirjoittaja, Jaakko, kertoo "kuunnelleensa oopperaa kuusivuotiaana korva
kiinni radiossa, koska muut eivét pitdneet "huutamisesta’ ". Toisaalta esimerkiksi vanhemman
musiikkiharrastus tai jopa musiikki ammattina saattaa olla merkittdva vaikuttaja. Erdédn toisen
omaeldménkerran kirjoittajan, Siskon isd soitti my0s instrumenttia: isd ja tytir soittivat usein
yhdessi, ja Sisko soitti heti kaikki oppimansa kappaleet isélleen. Musiikilla voi siten katsoa
olevan voimakkaitakin tunnemerkityksid perheen eri jésenten kesken. (Hanifi 1998, 385,
397.)

Lehtonen (1982a) on tutkimuksessaan "Musiikkiharrastus eri tekijaryhmien yhteistuloksena"

osoittanut selkedésti, ettd vanhempien oma musiikinharrastus siirtyy helposti lapsille esimer-
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kin, kannustuksen ja ohjauksen kautta. Tdmén tiedostaminen nostaa kodin musiikillisen ilma-
piirin ja virikkeellisyyden sekd myonteisen ohjauksen avulla annetun varhaisen musiikkikas-
vatuksen keskeiseen asemaan tarkasteltaessa kodin mahdollisuuksia lasten varustamiseen en-
tistd paremmilla tunne-eldméén ja itseterapiaan liittyvilld valmiuksilla. Muusikkovanhempien
kautta nuori on voinut saada myds ensimmadiset kosketukset taiteilijoihin. (Lehtonen 1982a,
Lehtosen 1986, 30 mukaan.) Samoin vanhempien rahalliset sijoitukset instrumenttiin ja
koulutukseen ovat merkittdvdssd asemassa: varsinkin klassisen musiikin alueella ilman
vanhempien tukea opiskelu jdd haaveeksi, silld koulutus on aloitettava jo varsin varhaisessa
vaiheessa (Hanifi 1998, 417, 425). Usein esimerkiksi kalliin instrumentin soittaminen onkin
mielletty elitistiseksi harrastukseksi. Pitddko tdmai oletus sitten paikkansa? Asiasta on saatu
erilaisia tuloksia. Omassa kulttuuriharrastustutkimuksessaan Katarina Eskola (1976) esitti jo
1970-luvun puolivélissd, ettd taiteen tekemisen harrastaminen olisi yhteydessd korkeaan
koulutusasteeseen. Anita Kangas (1978) taas huomasi sitd vastoin omassa tutkimuksessaan,
ettd koulutuksella oli vaikutusta vain valokuvausten harrastamiseen. 1980-luvulla on
esimerkiksi todettu Siuralan (1991) tutkimuksessa isdn sosioekonomisen aseman olevan

yhteydessa klassisen musiikin soittamiseen. (Seppanen 1993, 8.)

4.2 Soitto- ja laulutunnit

Soittaminen, tydskentely jonkin méérdtyn instrumentin kanssa, tai laulun opiskelu vaatii pit-
kéé ja kérsivillistd, usein jo lapsena alkanutta harjoittelua. Soitto- ja laulutunneilla on tilléin
erittdin suuri merkitys musiikkiopinnoille. Parhaimmillaan ne auttavat opiskelijaa eteenpdin
musiikin maailmassa niin pitkdlle kuin opiskelijan kyvyt ja halut vain riittavit. Opettaja voi
olla kannustava ja valaa uskoa seki itseluottamusta oppilaaseen. Pahimmillaan soittotunnit
voivat kuitenkin olla hyvinkin nujertavia, traumaattisia kokemuksia, jotka voivat jopa sam-
muttaa kiinnostuksen musiikkiin. Suuri maard suomalaisia lapsia ja nuoria opiskelee musiik-
kiopistoissa perusasteella ja musiikkiopistoasteella. Musiikkiopisto on instituutio, jonka kes-
keisend tehtdvand musiikillisten valmiuksien antamisen lisdksi on my0s oppilaiden valikointi
sekd tarjota lahjakkaille oppilaille riittdvéit perusvalmiudet my6s mahdollisiin myShempiin
ammattiopintoihin. Tdmén vuoksi musiikkiopistoissa on esiinnyttdva usein ja suoritettava eri-

laisia kurssitutkintoja, joista kdy ilmi oppilaan tekninen taso (Hanifi 1998, 407—408).
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Mahdollisuudet opiskella musiikkia ovat riippuneet luonnollisesti sekd aikakaudesta, yhteis-
luokasta ettd perheen taloudellisesta tilanteesta. Kirjoituskilpailuun osallistuneelle Jaakolle,
joka on leipatyonsd ohella laulanut intensiivisesti ja pitidnyt jopa yksinlaulukonsertteja, on
musiikkikoulutuksen puute kiped asia: se myds estdd hdntd olemasta tdysipdivdinen musiikin
ammattilainen. Monesti kaikkein tdrkein asia tuntuu olevan kuitenkin vanhempien yleiset
asenteet musiikkia kohtaan. Oma soitto tai laulu edellyttda tiivistd sitoutumista musiikillisiin
yhteisdihin: opiskeluun joutuu satsaamaan hyvin ison osan persoonallisuudestaan. (Hanifi
1998, 383, 408, 426.) 1991 tehdyn vapaa-aika- ja kulttuuriharrastustutkimuksen mukaan soit-
taminen on kymmenen vuotta tiytténeilld lapsilla ja nuorilla yleisin ja laulaminen neljanneksi
suosituin luova taideharrastus. Kuitenkin soittaminen on vdhentynyt luovista taideharrastuk-
sista kaikkein eniten ja erityisesti miesten keskuudessa, mitd voi pitdd harmillisena kehitykse-

nd. (Seppanen 1993, 9.)

4.3 Koulun musiikkimuistot

Monissa elaménkertatutkimuksissa (esim. Roos 1994, 23-24; Siltala 1994, 97—103) on todettu
suomalaisten yloskirjaamien koulukokemuksien olevan pddsddntoisesti ikdvid. Se, mitd suo-
malaiset ovat “Eldmyksen jaljilld” -kirjoituskilpailun aineistossa kirjoittaneet taide-
elamyksisté ja koulusta, ei suoranaisesti tue vditettd: koulusta ja opettajista on runsaasti hyvid
muistoja (Jokinen 1998, 479—480). Omaeldménkerrassaan Sisko Puhtila kertoo opiskelleensa
viulunsoittoa varsin pitkddn itsendisesti, ilman opettajan ohjausta. Viulutunnit hén aloitti vasta
lopetettuaan koulunkdynnin. Kuitenkin jo kouluaikana Sisko esiintyi monissa koulun juhlissa,
ja koko koulu tiesi hdnen soittotaitonsa. Toisaalta Sisko tunsi siitd ylpeyttd, mutta toisaalta
soittaminen my0ds nolotti, koska tuntui siltd, ettd koulussa ei soittanut kukaan muu kuin hén.

(Hanifi 1998, 400.)

Elamysten jdljilla — kirjoituskilpailun eldméankertojen kirjoittajille koulu opettajineen on kodin
ohella erottamaton osa lapsuuden ja nuoruuden sosialisaatiota. Etenkin vanhempien sukupol-
vien eldménkerroissa musiikin ja koulun vélinen suhde on ldheinen: nuoremmille kirjoittajille
koulu on merkitykseltddn selvisti vihdisempi. Varsinkin jos vanhempien asenne musiikkia
kohtaan on ollut torjuva, opettajan myonteinen suhtautuminen on ollut kaikki kaikessa. Monet

eldménkerran kirjoittajat ovatkin jatkaneet opettajan kehottamina opintoja musiikin parissa
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jopa ammattiin saakka. (Jokinen 1998, 478.) Lehtosen (1986) mukaan musiikki on perintei-
sesti ollut kouluissamme keskeinen aine, vaikka sen asema on opetussuunnitelmassa aika
ajoin vaihdellut. Musiikinopetuksen ja sen tavoitteiden yhteydessd on painotettu enemmaén
suorituksellisia valmiuksia kuin harrastuneisuutta, onhan musiikin arvosanan mittana ollut
pitkddn oppilaan laulutaito. Kuitenkin musiikinopetuksen tarkoituksena on auttaa jokaista
my6hempéddn musiikin esteettisten arvojen havaitsemiseen ja kokemiseen, lisdtd yksilon ky-
kyé tajuta musiikin kautta avautuva rikkaus ja tuoda yleinen musiikkikulttuuri olennaiseksi

osaksi jokaisen ymparistod. (Lehtonen 1986, 14—15.)

Kodin ja koulun musiikkimuistot antavat hyvédn kuvan sosialisaation ehdoissa tapahtuneista
muutoksista. Ne voidaan tiivistdd kahteen tapahtumakulkuun. Toinen niistd on vanhempien ja
opettajien auktoriteettiaseman eroosio ja toinen koulun ja kodin osittainen tyhjeneminen mer-
kityksistd. (Jokinen 1998, 481.) Koulun asema luonnollisena ja normaalina on joutunut oppi-
laiden puntaroinnin kohteeksi, ja vanhan koulun kurinalaisuus ja autoritaariset pakot tuntuvat
helposti tdmadn pédivdan ndkovinkkelistd vierailta. Ennen opettaja saattoi luottaa turvallisesti
auktoriteettiasemaansa, eikd sitd, kuten kouluakaan, juuri silloin kyseenalaistettu. Opettaja
hyotyi perinteisten sukupolvisuhteiden antamasta ilmaisesta tuesta: hén oli yksinkertaisesti
opettaja, jota oli ehdottomasti toteltava. Ulkoluku ja kova kuri oli helppo kytked osaksi tété
sosialisaatiomallia. Nykyéddn auktoriteettikeskeisyys ei endd saa oikeutustaan ympardivasti
yhteiskunnasta. Koulun toimia ympéroiva sddekehd on kadonnut, ja koulu on ikédén kuin tyh-
jentynyt merkityksistd kuten esimerkiksi sellaisista musiikkiin liittyvistd kokemuksista, jotka
jaisivét suurina eldmyksind oppilaiden muistoihin. Koulu on endi vain koulu, paikka muiden

paikkojen joukossa. (Aittola, Jokinen & Laine 1994, 476—477.)

4.4 Nuoruuden musiikilliset yhteisot

Harrastukset ja niiden vaihtuminen ovat lapsuus- ja nuoruusidssid voimakkaasti sidoksissa yk-
silon sen hetkiseen kehitysvaiheeseen sekd sen asettamiin vaatimuksiin ja edellytyksiin. Har-
rastukset ovat etenkin nuorten keskuudessa sidoksissa sithen sosiaalis-kulttuuriseen ympéris-
toon, jossa nuori kasvaa. Samoin nuorison harrastuksilla on usein korostunut sosiaalinen

luonne. (Lehtonen 1986, 4.)
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Monille lapsille ja nuorille lapsikuorot, orkesterit ja monet muut ryhmét ovat muodostaneet
merkittivan musiikillisen yhteison, josta késin on helppoa jatkaa musiikkiharrastusta myo-
hemminkin. Kuitenkin nuoruusidssd samanikidisen kaveripiirin ja muiden vertaisryhmien vai-
kutus on voimakas. Esimerkiksi musiikkivalintojen osalta useissa ikdryhmissa vallitsee suora-
nainen fanikulttuuri. Fanikulttuuri ja yhteydet toisiin faneihin on hyvin tiarked nuoruusiin mu-
siikillisen yhteisollisyyden muoto. Faniuteen liittyy toisaalta voimakkaita rakkauden tunteita,
toisaalta myos hulluttelua ja lupaa kéyttdytya tavalla, joka ei ehkéd aina muuten olisi sallittua.
Fanius on tavallaan erdinlaista oman tilan ottamista. (Hanifi 1998, 386, 425.) Idolin ottami-
nen on osa nuoruuden tunteiden ldpikdymistéd: esimerkiksi Lihteenmaan mukaan tyt6t har-
jaantuvat fanikulttuurissa kohtaamaan ja késittelemdin niin myonteisid kuin kielteisiékin vas-
takkaista sukupuolta koskevia tunteita. Musiikin kuuntelua ja laulajaan samastumista kéyte-
tdédn omien, mitd henkilokohtaisinten muistojen ja tunteiden lapikdyntiin. Pojilla taas rock-
faniutta hallitsee maskuliininen eetos, silld perinteisesti rockmusiikki edustaa vapautta, kapi-

naa ja aggressiivisuutta. (Ldhteenmaa 1992, 210-214.)

Tamin hetken nuorten eldméntavalle on tyypillistd pinnallisuus ja nautinnon nopea hakemi-
nen. Télld hetkelld puhutaan paljon niin sanotusta jalkimodernista yhteiskunnasta: my6hdinen
(tai jalki)moderni tarjoaa yksilolle monia erilaisia vaihtoehtoja ilman tdsmallistd ohjetta siitd,
kuinka valintoja tehdddan. Myohdisen modernin subjekti eli yksilo hyvéksyy muuttuvan yh-
teiskunnan ja kayttdytyy sen mukaisesti: hin eldd nykyhetkessé, tdssd ja nyt. Jatkuva identi-
teettien vaihtelu on luonnollista, eikd tilanteista etsitd syvempid merkityksid. Tdstd on osoi-
tuksena nuorisomusiikin idolien nopea vaihtuminen jopa viikoittain. Sekd vanha ettd uusi ovat
hyviksyttyja, mutta kumpaankaan ei sitouduta pysyvésti eikd anneta niiden leimallisesti maa-
rittdd omaa identiteettid. Jokaisesta tilanteesta nautitaan juuri silld hetkelld, ilman siteitd men-

neisyyteen tai tulevaisuuteen. (Bauman 1994, Nykyri 1996, Hanifin 1998, 380 mukaan.)

4.5 Aikuisuuden musiikilliset yhteisot

Murrosiédn jdlkeen tapahtuu jonkinlainen kadnnekohta musiikkimaussa, jotakin joka kuljettaa
aivan uusiin musiikillisiin ulottuvuuksiin. Tdhén asti thmisen musiikkimaku on seurannut var-

sin tarkkaan ldheisten ystdvien makua. Musiikista aletaan nyt hakea jotakin omalle itselle tun-
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nusomaista, jotakin omaa identiteettid vahvistavaa. Talloin musiikilliset yhteisot etsitddn itse,

etsiydytddn samanmielisten joukkoon. (Hanifi 1998, 388.)

Esimerkiksi kuorolaulu tai orkesterisoitto harrastuksena tarjoavat samanmielisten yhteison,
jossa on mahdollisuus kehittdd kykyjd ja omaa persoonallisuutta, tutustua hyvain musiikkiin
ja saada ystavid. Harrastus on monesti aloitettu jo lapsena tai nuorena. Kuoroissa ja orkeste-
reissa toimiminen vaatii kuitenkin runsaasti ponnisteluja ja halua kehittdd itsed soittajana tai
laulajana. Kuorot ja orkesterit, silloin kun niissé soitetaan itse, ovat tiiviitd yhteisdjéd, joihin
pannaan omaa itsed mukaan hyvinkin paljon. Téllgin soittaminen tai laulaminen on keskeinen
osa omaa identiteettid. Kuorolaulun tai orkesterisoiton hylkdaminen on iso askel, eiké sen ot-

taminen ole helppoa. (Hanifi 1998, 426.)

Adrimmiinen jifvuoren huippu musiikillisten yhteisdjen laajalla kentilli on ammattimuusi-
koiden yhteisd, jota voi kutsua my®ds taiteilijoiden yhteisoksi. Taiteellisessa ammatissa menes-
tyminen edellyttdd taidemaailman intressien, suuntausten sisdistimistd ja hallintaa. Néiden
kautta hankitaan ammatillinen kompetenssi, opitaan toimimaan kentén edellyttdmien saanto-
jen mukaan sekd luodaan asema taidemaailmassa. Menestydkseen urallaan taiteilija tarvitsee
erilaisia yhteisdjé: jo lapsuuden koti on merkittdvissd asemassa esimerkiksi instrumentin han-
kinnan kannalta. Keskeisid kdytinteitd muusikoiden tuottamisessa ovat musiikkikoulutus kon-
servatoriossa tai Sibelius-Akatemiassa, omat konsertit ja siithen liittyen myo0s tiedotusvilineet,
eli useimmiten arvostelijan kirjoittama lehtiarvostelu. Muusikon tydssé korostuu myds vuoro-

vaikutus taiteilijan ja yleison vélilld. (Hanifi 1998, 414, 426.)

4.6 Radio, televisio ja musiikkitallenteet seki konsertit

Musiikkia kuunnellaan suomalaisissa kodeissa paljon: esimerkiksi 1980-luvun elintason nou-
sun myotd on Suomessa hankittu koteihin runsaasti kaikentyyppisid ddnentoistolaitteita, ja
musiikista on tullut yksi keskeisimpid ajanviettotapoja. Yleisradion tiedot kertovat ldhes joka
neljdnnen suomalaisen kuuntelevan tavallisena pdivénd aénitteitd. Tilastokeskuksen kerddmi-
en aineistojen perusteella voidaan péételld, ettd musiikkia kuuntelee paivittdin kaksi kolmesta
suomalaisesta, milloin radiosta tai cd-soittimesta kotona, milloin konsertissa tai jossain muus-

sa julkisessa tilassa kuten kaduilla, tavarataloissa ja tyopaikoilla. (Seppinen 1993, 85-88.)



41

Varsinkin musiikin kokijoille on konserteissa kidymiselld aivan keskeinen merkitys. Monet
tutkimukset osoittavat, ettd naiset kiayvat kulttuuritilaisuuksissa miehid enemmaén: esimerkiksi
Timo K. Salosen (1990) tekemén tutkimuksen mukaan Jyvaskyldn konserttiyleisostd naisia oli
noin 70 prosenttia yleisoméaristd. Naisvaltainen konserttiyleisd on suurelta osin keski-ik&ista:
30—49-vuotiaita oli noin 40 prosenttia yleisostd. Myo0s eri konserttityypit erottelevat eri iké-
ryhmid toisistaan, esimerkiksi vithdekonserteissa kdy lapsia ja nuoria melko runsaasti kun taas
sinfoniakonserteissa heiddn osuutensa saattaa pudota helposti alle 10 prosentin. (Salonen

1990, 38—40.)

On olemassa myds ihmisid, jotka eivdt kdy koskaan konserteissa: he saattavat haluta valita
itse kuuntelemansa musiikin, ja mahdollisesti yleiso saattaisi aiheuttaa heille héirion musiikil-
liseen nautintoon esimerkiksi rapistelemalla ohjelmalehtisid tai karamellipapereita. Kuitenkin
vaikka nykyddn on saatavilla levytyksid, joissa dénentoisto on huippuluokkaa ja musiikin tek-
ninen taso on parempi kuin eldvéssd konserttitilanteessa yleensd pystytddn saamaan aikaan,
ovat monet musiikin kuuntelijat sitd mieltd, ettei hyvékddn levy voi korvata konserttielamysta.
Useimmille musiikin kokijoille konserttitilanteisiin liittyy sellaisia merkityksii, joita levyjen

kuuntelussa ei ole. (Hanifi 1998, 388—389, 425.)
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S TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

Tama tutkielma toteutettiin kvalitatiivisena eli laadullisena tutkimuksena. Lahtokohtana laa-
dullisessa tutkimuksessa on todellisen eldmén kuvaaminen, niin myds téssa tydssi. Edelliseen
toteamukseen sisdltyy ajatus todellisuuden moninaisuudesta: tutkimuksessa on muistettava
ottaa huomioon, ettd todellisuutta ei voi pirstoa mielivaltaisesti osiin. Tapahtumat muokkaavat
samaan aikaan toinen toistaan, mistd onkin mahdollista [6yt44 monensuuntaisia suhteita. Kva-
litatiivisessa tutkimuksessa kohdetta pyritddn tutkimaan mahdollisimman kokonaisvaltaisesti.

(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 152.)

Tutkija ei voi myOskddn sanoutua irti arvolahtokohdistaan, silld arvot muokkaavat sitd, mitd ja
miten pyrimme ymmaértdmadn ilmiota tai ilmioditd, joita tutkimme. Tdydellisti objektiivisuutta
ei ole mahdollista tavoittaa perinteisessd mielessd, sillé tietdja eli tutkija ja se, mitd tiedetddn,
kietoutuvat saumattomasti toisiinsa. Voimme saada tulokseksi vain ehdollisia selityksid, jotka
rajoittuvat johonkin aikaan ja paikkaan. Laadullisessa tutkimuksessa on pyrkimyksend pi-
kemmin 10yt44 tai paljastaa tosiasioita kuin todentaa jo olemassa olevia véittdmid. (Hirsjarvi

ym. 1997, 152.)

5.1 Tutkimusmenetelma

Tutkimusmenetelmilld eli tutkimuksen ldhestymistavalla tarkoitetaan tapaa, jolla tutkimus
voidaan suorittaa. Tdsmennettynd voidaan sanoa tutkimusmenetelmailld tarkoitettavan tapaa,
jolla tarvittava tieto hankitaan (Hirsjarvi & Hurme 1985, 176—177). Laadulliselle tutkimuksel-
le on luonteenomaista tiedon hankinnan kokonaisvaltaisuus sekd se, ettd aineisto kootaan
luonnollisissa, todellisissa tilanteissa. hminen on laadullisen tutkimuksen ndkdkulmasta paras
instrumentti tietoa haettaessa: perusteluna tille on nikemys, ettd ihminen on riittdvan joustava
sopeutumaan vaihteleviin tilanteisiin. Aineiston hankinnassa suositaan laadullisten metodien
kayttod, joita ovat esimerkiksi teemahaastattelu, osallistuva havainnointi, ryhmahaastattelut

sekd erilaisten dokumenttien ja tekstien diskursiiviset analyysit. (Hirsjarvi ym. 1997, 155.)

Valitsin tutkimusaineistoni keruumenetelméksi teemahaastattelun, sillda mielestdni juuri té-

maéantyyppiselld tutkimusmenetelmalld saan tutkimastani aiheesta monipuolista tietoa. Katsoin
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my0s saavani ndin parhaiten tutkimusaineistona olevien ihmisten “ddnen” ja omat ajatukset
esille. Teemahaastattelussa haastattelun aihepiiri eli teemat ovat tiedossa mutta kysymysten
tarkka muoto ja jérjestys puuttuvat (Hirsjarvi ym. 1997, 195). Haastattelu kohdennetaan siis
tiettyihin teemoihin, joista keskustellaan. Haastattelijan rooli on tdlldin sekd osallistuva ettd
tutkiva: tavoitteena on kommunikaation luontevuus, ei kaavamaisuus. Teemahaastattelussa on
hahmoteltu haastattelun sisélto eli se, mitd aiotaan kysyd mutta ei sitd, miten aiotaan kysya.
Tarkedd teemahaastattelun kulun kannalta on, ettd haastateltava saa kertoa haastateltavasta
asiasta kaiken haluamansa, mutta haastattelija voi tismennyskysymysten avulla ohjata hieman
keskustelun suuntaa. (Hirsjarvi & Hurme 1985, 36, 77-78, 84, 87.) Seuraavassa kappaleessa
kuvaan haastateltavieni valintaa, haastattelujen sopimista ja sitd, miten haastattelut kaytannos-

sd sujuivat.

5.2 Haastattelut

5.2.1 Haastateltavien valinta

Laadullisessa tutkimuksessa tarkoituksena on keskittyd mahdollisimman tarkasti pieneen
madrdin tapauksia, jolloin aineiston tieteellisyyden kriteeriksi nousee aineiston laatu. Laadul-
lisessa tutkimuksessa pyritdén tapahtumaa kuvaten etsiméén asioille mielekkaitd tulkintoja ja
toisaalta lisddmddn tietoa tutkimuskohteesta. (Eskola & Suoranta 1998, 18.) Tutkimuksen
primdiriaineiston muodostavat neljd juankoskelaista tai suurimman osan eldmaistdén Juankos-

kella asunutta musiikin tekijéa, joita haastattelin tutkimustani varten.

Haastateltavat valitsin osin oman henkildtuntemukseni perusteella ja osin siten, ettd haastatel-
tavien taustat olisivat mahdollisimman erilaisia. Ensimmaéinen haastateltavani oli nainen, kes-
ki-ikdinen taiteilija ja musiikin ammattilainen kun taas toinen oli mies, joka on 80-vuotias
musiikin harrastaja sekd soittanut pitkdn eldménsa aikana useita kymmenié vuosia paikallises-
sa torvisoittokunnassa. Kolmas haastateltavani oli 25- vuotias nainen, joka on juuri tyoela-
madn siirtynyt musiikkialan jatko-opiskelija. Neljds haastateltavani oli noin 45-vuotias mies,
ja hin edustaa rockharrastajan ndkdkulmaa. Valitsin ja haastattelin kaksi ensimmaistd musii-
kin tekijdé jo tutkimustyoni alkuvaiheessa, mutta kahden jalkimmaéisen valinta oli vaikeam-

paa. Tdlloin valintaongelman ratkaisi ajatus erilaisuudesta: valitsin kaksi viimeistd haastatel-
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tavaa siten, ettd he edustivat eri sukupuolia kuten edellisetkin, mutta taustat olivat erilaisia

niin keskendin kuin suhteessa kahteen ensimmaéiseen haastateltavaan.

5.2.2 Haastattelujen sopiminen ja tapaaminen

Suoritin haastattelut huhtikuun 2002 ja lokakuun 2003 vilisend aikana. Syy pitkille ajanjak-
solle oli seké edelld mainitussa valintaongelmassa ettd my0s tutkijassa itsessdén: haastatteluja
el saatu jdrjestyméén opiskelujen ja myohemmin myds opetustyon vuoksi lyhyemmalle ajan-
jaksolle. Haastateltavista osa ei ollut helposti tavoitettavissa, miké lisdsi aikatauluongelmia
entisestddn. Soitin puhelimitse henkil6kohtaisesti jokaiselle haastateltavalle: esittelin itseni,
tutkimustyoni aiheen ja tarkoituksen lyhyesti sekd kysyin suostumusta haastatteluun. Jokainen
haastateltava suostui heti haastatteluun sekd oli aidosti innostunut tutkimusaiheesta: asiaan
vaikutti varmasti aiheen tuttuus ja henkilokohtaisuus. Lopuksi sovimme haastatteluajankoh-

dan ja kysyin mahdollisia ajo-ohjeita perille.

Suoritin haastattelut kahdessa tapauksessa haastateltavien kotona Juankoskella, ja yksi haas-
tattelu oli kotonani Kuopiossa. My0s haastatteluista ensimmainen tapahtui Kuopiossa haasta-
teltavan didin luona. Ensimmaéisen haastattelun kokemusten perusteella tein tarkistuksia haas-
tattelurunkoon. Muutokset osoittautuivat kuitenkin ldhinnd kosmeettisiksi, joten sisdllytin
my0s ensimmadisen haastattelun mukaan tutkimukseen. Tein kaikki haastattelut viikonloppui-
sin ja aina iltapéivélla: katsoin, ettd tdma oli haastateltavien kannalta sopivin ajankohta. My0s

sekd omat ettd haastateltavien aikataulut estivat arkihaastattelut.

Saavuin aina ajoissa haastattelupaikalle: pyrin ndin antamaan luotettavan kuvan itsestini.
Esittdydyimme ja juttelimme aluksi hetken niitd néité, jotta tunnelma rentoutuisi. Kahvia tar-
jottiin kahdessa paikassa ennen haastattelua ja yhdessd haastattelun jdlkeen: huomasin néin
joka haastattelun aluksi, ettd haastattelija oli odotettu vieras. Alun tutustumisen jéalkeen ker-
roin lyhyesti uudelleen tyoni aiheen, otin nauhurin esille ja aloin haastatella. Kiytin kahdessa
haastattelussa kasettinauhuria ja kahdessa kannettavaa minidisc- tallenninta, miké oli danen

laadun kannalta onnistuneempi ratkaisu.
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5.2.3 Haastattelujen ulkoiset puitteet ja haastattelukysymysten esittiminen

Haastateltavat unohtivat hyvin nopeasti nauhurin olemassaolon: vain ensimmaisessd
haastattelussa my0s paikalla ollut haastateltavan diti jannitti tilannetta ja kyseenalaisti
molempien tietdmyksen heti kdynnistdessdni nauhoituksen. Edes se, ettd tarkkailin valilla
nauhuria (varmistaakseni ettd nauhoitus pysyy péélld), ei tuntunut juurikaan hiiritsevin
haastateltavia. Kaikkien haastattelujen aikana oli hyvid tydrauha. Viimeisessd haastattelussa
viime hetkilli haastateltavan pieni tyttd tuli pitimédn hélindd: tdmd aiheutti
litterointivaikeuksia myohemmin. Pédasiassa haastattelutilanteet olivat hyvinkin kotoisan
oloisia: haastateltavat unohtivat nopeasti haastattelutilanteen muodollisuuden ja kertoivat
innokkaasti asioita omasta eldmdstddn. Etuna kodissa haastattelupaikkana oli myds paikan

turvallisuus ja luonnollisuus. Haastattelujen kestot vaihtelivat tunnista aina kolmeen tuntiin.

Haastattelu on loppujen lopuksi kysymysten esittdmistd ja vastausten saamista: olennaista on
16ytdd oikea tasapaino ndiden kahden seikan vilille. Toisaalta teema-alueita ja jopa kysymyk-
sien muotoja tulisi hahmotella niin pitkélle, ettd tarvittavan tiedon saanti on turvattu: teema-
luettelolla olisi varmistettava haastattelun aikaisen keskustelun kohdentuminen oikeisiin ja
tutkimustehtdvén kannalta keskeisiin asioihin. (Hirsjdrvi & Hurme 2000, 103.) Haastatteluti-
lanteita varten minulla oli véljdné keskustelurunkona teemaluettelo, joka perustui neljannessa
luvussa esitettyihin kategorioihin. Aloitin yleensd lapsuuden kysymyksilld ja siirryin siitd
haastateltavan vastauksien médraamaissd jarjestyksessd eteenpdin: jo ensimmdinen kysymys
saattoi poikia vastauksia useaan eri teemaan. Ohjasin keskustelua tarvittaessa sopivilla tés-
mennyskysymyksilld oikeaan suuntaan. Pidin kuitenkin huolen siit4, ettd kaikki teemat tulevat
kasiteltyd riittdvén kattavasti. Joskus joitakin termejd tdytyi selittdd, mutta péépiirteissdén
haastateltavat ymmarsivit kysymykseni. Selvisti kuitenkin huomasi, miten oma kysymyksen

muotoilu parani jokaisen haastattelun myota.

5.2.4 Haastattelijan rooli

Brennerin (1981) mukaan haastattelu on sellainen vuorovaikutustilanne, jossa toisilleen vie-
raat henkilot tapaavat haastateltavan luona. Haastattelija médraa tehtévit, ja yleensd tyonjako
on selvé, kun haastattelu on jo alkanut. Haastattelijan rooliin kuuluu, ettd héneltd edellytetdin

taitoa vaativaa suoritetta, joihin kuuluu esimerkiksi luotettavuus. Hén ei mydskédén saa ohjail-
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la haastattelua litkaa. Haastateltavalta taas vaaditaan, ettd hdn antaa vastauksen kysymyksiin,
mutta hdnelld on my6s mahdollisuus olla vastaamatta. (Brenner 1981, 115-158, Hirsjérven &

Hurmeen 2000, 94 mukaan.)

Haastattelujen aikana pyrin minimoimaan oman juankoskelaisuuteni, paikkakunnan tunte-
mukseni ja sitd kautta “puolueellisuuteni”. Than tdysin se ei onnistunut, vaan vaistomaisesti
muutaman kerran samaistuin johonkin haastattelun siséltoon ja kerroin jotain myos itsestdni
sekd omista kokemuksistani. Pyrin vilttdmaan turhaa kommentointia, mutta joskus siitd oli
jopa hydtyé: haastateltava koki olevansa kanssani samalla "aaltopituudella” ja muisti lisdd uu-
sia asioita kysymykseeni liittyen. Télld tavalla haastatteluihin tuli siis hieman hukkainformaa-
tiota, mutta toisaalta ndmi keskustelutuokiot saattoivat muodostua hengéhdyshetkiksi mo-
lemmille haastattelun jdsenille. Toinen varomani seikka oli itselleni luonteenomaisen “’péélle-
puhumisen” vilttdiminen, minkd huomasin parissa ensimmaéisessd haastattelussa lievdnd on-
gelmana ajoittain: haastateltava olisi vield sanonut jotain, mutta haastattelija katkaisi ajatuk-
sen. Hirsjarven ja Hurmeen (2000) mukaan haastattelutilanne muistuttaakin usein enemman
keskustelua kuin tiukasti ennalta laadittua kysymys kysymykseltd etenemista. Silld, ettd haas-
tattelija on aktiivinen kuuntelija, voi olla suurempi merkitys kuin kysymysten esittdmiselld.
Hyva haastattelija oivaltaa nopeasti vastauksen olennaisen merkityksen ja ndkee mahdolliset

uudet suunnat, jotka haastateltavan vastaus avaa. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 103.)

Lupasin jokaiselle haastateltavalle mahdollisuuden kayttdd halutessaan nimimerkkié: tdlloin
kaikki haastateltavat olisivat esiintyneet tutkimuksessa valitsemansa nimimerkin takana.
Kaikki haastateltavat kuitenkin halusivat olla mukana tutkimuksessa omalla nimelldin. Tarjo-
sin myos mahdollisuutta katkaista nauhoituksen, mikéli haastateltava sitd haluaa: niin ei kui-

tenkaan tarvinnut tehdé haastateltavan pyynndstd kertaakaan.

5.3 Haastatteluaineiston purkaminen ja analyysi
5.3.1 Yleisti sisallon analyysista
Laadulliset tutkimusmenetelmit vievét tutkijan ldhelle kohdetta, ja tutkija pyrkii tuomaan

esille tutkittavien henkilokohtaiset ndkemykset tutkittavasta ilmiostd. Teoreettinen viitekehys

madrdd sen, millainen aineisto kannattaa keriti ja millaista menetelmii aineiston analyysissa
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kayttdd. Tai pdinvastoin: juuri aineiston luonne asettaa rajat sille, millainen tutkimuksen teo-
reettinen viitekehys voi olla ja millaisia metodeja voidaan kéyttdd. Laadulliseen tutkimukseen
liittyy luonteenomaisena piirteend ilmion katselu ja kédédntely useasta eri ndkokulmasta sekd
monien ndenndisesti itsestddn selvien ndkokulmien problematisointi. Juuri siitd syystd on laa-
dulliselle tutkimukselle luonteenomaista kerétd aineistoa, joka mahdollistaa mahdollisimman

monipuolisen ja monenlaisen tarkastelun. (Alasuutari 1994, 74.)

Analysoin haastatteluista saadun aineiston kéyttiden sisdllon analyysia. Sisdllon analyysi on
menettelytapa, jolla voidaan analysoida dokumentteja systemaattisesti ja objektiivisesti (Pieti-
13 1973, Weber 1985, Downe-Wamboldt 1992, Burns & Grove 1997, Kyngédksen & Vanhasen
1999, 4 mukaan). Sisdllon analyysi voi olla kvantitatiivista tai kvalitatiivista (Pool 1959, Hirs-
jarven & Hurmeen 1988, 115 mukaan). Menetelmélld voidaan analysoida kirjoitettua ja suul-
lista kommunikaatiota seké tarkastella asioiden ja tapahtumien merkityksié, seurauksia ja yh-
teyksid. Tutkittavasta ilmidstd pyritdédn saamaan kuvaus tiivistetyssd ja yleisessd muodossa:
olennaista on, ettd tutkimusaineistosta erotetaan samanlaisuudet ja erilaisuudet. (Kyngis &

Vanhanen 1999, 4-5.)

Ei ole olemassa yksityiskohtaisia sddntdjd analyysin tekemiseksi, mutta prosessista voidaan
karkeasti erottaa seuraavat vaiheet: analyysiyksikon valinta, aineistoon tutustuminen, aineis-
ton pelkistiminen ja ryhmittely, aineiston luokittelu ja tulkinta seké luotettavuuden arviointi
(Kyngds & Vanhanen 1999, 4-7, 10—11; Latvala & Vanhala-Nuutinen 2001, 21-24). Sisillon-
analyysissd voidaan edetd kahdella tavalla: joko ldhtien suoraan aineistosta (induktiivisesti)
tai jostain aikaisemmasta kasitejarjestelméstd (deduktiivisesti), jota hyvéksi kdyttden aineistoa
luokitetaan (Krippendorff 1980, Catanzaro 1988, Sandelowski 1993, 1995, Kyngiksen &
Vanhasen 1999, 5 mukaan). Deduktiivisessa analyysissd tdimén aikaisemman tiedon varassa
tehdddn analyysirunko, johon sisillollisesti sopivia asioita etsitddn aineistosta (Sandelowski
1995, Kyngiksen & Vanhasen 1999, 7 mukaan). Analyysirunko voi olla viljé, jolloin sen si-
sdlle muodostetaan aineistosta kategorioita noudattaen induktiivisen siséllonanalyysin periaat-
teita (Kyngds & Vanhanen 1999, 7). Aineistosta ldhtevd eli induktiivinen analyysiprosessi
kuvataan aineiston pelkistimisend, ryhmittelynd ja abstrahointina: nditd menetelmén osa-

alueita kuvaan seuraavassa kappaleessa.
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5.3.2 Aineiston pelkistiminen, ryhmittely ja abstrahointi

Aineiston pelkistdmiselld tarkoitetaan sitd, ettd aineistosta koodataan ilmaisuja, jotka liittyvét
tutkimustehtdvédén (Carabtree & Miller 1992, Burnand 1996, Kyngiksen & Vanhasen 1999, 5
mukaan). Aineistoa pelkistetddn kysymailld aineistolta tutkimustehtdvan mukaista kysymysta:
ylos kirjataan asiat, jotka 10ytyvét vastauksena tdhdn kysymykseen. Pelkistetyt ilmaisut kera-
tadn listoiksi, joita voidaan kutsua aineiston “pesulistoiksi” tai “tarkistuslistoiksi”. Tdmd on

kategorioiden muodostamisen ensimmadinen vaihe. (Kyngéds & Vanhanen 1999, 5-6.)

Analyysin toinen vaihe on ryhmittely. Ryhmittelyssd on kysymys pelkistettyjen ilmaisujen
erilaisuuksien ja yhtéldisyyksien etsimisestd (Downe-Wamboldt 1992, Kyngiksen & Vanha-
sen 1999, 6 mukaan). Analyysia jatketaan yhdistdmalld samansiséltdiset kategoriat toisiinsa
muodostaen niistd yldkategorioita: titd kutsutaan abstrahoinniksi. Abstrahoinnissa muodoste-
taan yleiskasitteiden avulla kuvaus tutkimuskohteesta. (Carabtree & Miller 1992, Burnand
1996, Kyngiksen & Vanhasen 1999, 5 mukaan.) Ylédkategorialle annetaan nimi, joka kuvaa
hyvin sen sisdltda eli niitd alakategorioita, joista se on muodostunut (Dey 1993, Kyngéksen &

Vanhasen 1999, 7 mukaan).

5.3.3 Litterointi ja sisallon analyysi omassa tyossini

Litteroin nauhoitetut haastattelut sanatarkasti kirjalliseen muotoon mahdollisimman pian
haastattelun jédlkeen, koska muistin ndin selkeimmin haastattelutilanteen ja sen tunnelman.
Litteroin ldhes kaiken keskustelun: jétin litteroimatta vain sellaiset vélikeskustelut, joissa pi-
dettiin taukoa haastattelusta eikd puhuttu aiheesta. Litteroin haastateltavan puheen joitakin
toistoja ja epdselvésti sanottuja tdytesanoja lukuun ottamatta sanasta sanaan. Litteroitua teks-
tid kertyi yhteensd 62 sivua rivivililld 1,5 ja fontilla 12 kirjoitettuna: lyhin litterointi oli 13
sivua ja pisin 20 sivua. Tdmén jédlkeen luin aineistoa useita kertoja lépi: lukemisen aikana tar-
kistin teema-alueiden kasittelyn kattavuuden varmuuden vuoksi vertaamalla eri haastatteluissa

tekemidni kysymyksid toisiinsa.

Valitsin haastattelujen analyysiyksikoksi lauseen tai lausuman. Tdmé asetelma on luonnolli-
nen myos nimenomaan tutkimustehtdvan kannalta, silld merkitykset olivat usein nimenomaan

jopa lauseenkin mittaisia. Omassa tutkimuksessani tdssi vaiheessa olin kiitollinen sille, ettd
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olin muodostanut viljat mutta selkedt teemat, joiden pohjalta kyselld: analyysin kannalta olisi
ollut harmillista, jos joku osa-alue olisi jadnyt kasitteleméttd. Teemat tekivét siis jo haastatte-
luiden ldhtokohdista sellaisia, ettd oli suhteellisen turvallista 1dhted tekemddn niitd. Aineistoa
pelkistiessa kerdsin litteroiduista haastatteluteksteistd lauseita tai lausumia, jotka liittyvit suo-
raan tai epdsuoraan tutkimustehtdvidni. Kerésin lauseet tai lausumat kunkin haastateltavan
kohdalla erikseen: otin mukaan myos lausumia, joiden merkitykset enemmin tai vihemmén
epdsuorasti kehystivit tutkimustehtdvdd (“vanhemmat ovat musikaalisia” jne.). Niin ana-

lysoinnin 1dhtokohtana olikin seka tekstildhtoinen ettd enemmaén tulkitseva lahestymistapa.

Aineiston ryhmittelyssd kokosin samansisdltdisid lausumia siten, ettd sijoitin niitd samojen
yhteisojen alle. Tédssd vaiheessa ndmaé yhteisot olivat aika lailla erilaisia: vanhemmat, sisaruk-
set, isovanhemmat, nuoriso-ohjaajat, bandikaverit, soittokunnan kaverit ja niin edelleen. Toi-
nen tirked lahestymistapa oli lausumien sisdllot: minun oli huomioitava myos ne, ja kerdsin
myOs nditd siséltdjd ryhmitellen niitd. Né&illd kahdella ryhmittelylld sain useita yhteisdjéd ja
suuren madrdn merkityksid, jotka ovat vaikuttaneet musiikillisten kokemuksien ja eldménsi-
sdltojen muodostumiseen. Yhteisojen ryhmittely ohessa antaa rakenteellisen helppouden tu-
loksien kasittelylle, kun taas merkitykset antavat yhteisoille tutkimustehtavin mukaisia vasta-
uksia. Viimeistdédn tissd vaiheessa huomasin, ettd ryhmittely on suhteellisen tydlds vaihe ja

ettd sama lausuma voi kuulua useammankin kategorian alle.

Viimeisend analyysivaiheena abstrahoinnissa koetin yhdistdd ryhmiteltyjd lausumien siséltoja
vield suuremmiksi teemoiksi sekd vield mahdollisia irrallisia yhteisdjd suurempien kokonai-
suuksien alle. Siten lopulta sain abstrahoinnin tuloksena yhteis6ji tai yhteisdjoukkoja, joita ei
endd ollut mielekéstd yhdistdad. Toisaalta ryhmitellyistd sisdlloistd sain myos yhdistettyji mer-
kityksid, joilla voin tulkita pohdinnassa tutkimustehtdvdn mukaisesti ndiden haastateltavien
kohdalla ympérdivien yhteisdjen merkitystd musiikillisten kokemuksien ja eldménsisiltdjen

muodostumiseen.

5.4 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksessa pyritddn vilttdmadn virheiden syntymistd, mutta silti tulosten luotettavuus ja

pitevyys vaihtelevat. Tamén vuoksi kaikissa tutkimuksissa pyritdin arvioimaan tehdyn tutki-
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muksen luotettavuutta. Tutkimuksen reliaabelius tarkoittaa mittaustulosten toistettavuutta:
mittauksen tai tutkimuksen reliaabelius tarkoittaa siis sen kykyé antaa ei-sattumanvaraisia tu-
loksia. Reliaabelius voidaan todeta usealla eri tavalla: esimerkiksi jos samaa henkiloé tutki-
taan eri tutkimuskerroilla ja saadaan sama tulos, voidaan tulokset todella reliaabeliksi. (Hirs-

jérvi ym. 1997, 213.)

Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta kohentaa tutkijan tarkka selostus tutkimuksen toteut-
tamisesta. Tarkkuus koskee tutkimuksen kaikkia vaiheita. (Hirsjarvi ym. 1997, 214.) Olen
pyrkinyt todenmukaiseen ja huolelliseen raportointiin niin haastattelun toteuttamisen, litte-
roinnin kuin analysoinnin suhteen. Jos sama haastattelu toistettaisiin, olisivat tulokset kuiten-
kin toisenlaisia: haastateltavalle olisi ehtinyt ensimmadisen haastattelun perusteella muodostua
kasityksid haastattelutilanteesta ja sithen liittyvistd asioista. Teemahaastattelu on my0s tilan-
ne, jossa tarina usein etenee haastateltavan muistamien asioiden ja haastattelijan kysymysten
jarjestyksen sekéd ajoittamisen mukaan. Niin ollen reliaabelius on haastatteluissa suhteellisen

relatiivinen késite eikd toteudu varsin todennikdisesti ainakaan tiydellisesti.

Toinen tutkimuksen arviointiin liittyvd kédsite on validius eli patevyys. Validius tarkoittaa mit-
tarin tai tutkimusmenetelmén kykya mitata juuri sitd, mitd on tarkoituskin mitata. Laadullises-
sa tutkimuksessa validius merkitsee kuvauksen ja sithen liitettyjen selitysten ja tulkintojen
yhteensopivuutta. (Hirsjarvi ym. 1997, 213 — 214.) Kuitenkin jos kahta eri henkil6d haastatel-
laan, vaikuttavat tutkijan analyysiin esimerkiksi kaikki haastattelutilanteeseen vaikuttaneet
seikat sekd haastateltavien henkildiden véliset erot: myds tutkijan omalla huomiokyvyllé ja

henkilokohtaisella tulkinnalla on merkitystéd. Siten myds validius on hyvin suhteellinen késite.
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6 TUTKIMUSTULOKSET

Ihminen antaa yleensd haastattelutilanteessa itsestdén varsin merkityksellisid tietoja, mika
osoittaa haastateltavan luottamusta haastattelijaa kohtaan. Koin jossain médrin saavuttaneeni
tdmén tilanteen jokaisessa haastattelussa. Minulla on tarkoituksellisesti varsin véljd teemarun-
ko, jotta keskustelu voisi ajautua vapaasti haastateltavien omien intressien mukaan. Olihan
minulla haastateltavana neljé erilaista ihmistd, jotka kaikki olivat tihdn mennessi elidneet ai-

nutlaatuista eldmia oman elaminkulun méaardamalla tavalla.

6.1 Haastateltavat

Haastateltavistani ensimmaéinen, Eija Ahvo, on syntynyt 1951 Kuopiossa (mutta asunut siis
Juankoskella lapsesta ldhtien). Eijan isd oli opettaja ja &iti kasoori, ja perheessd oli Eijan li-
sdksi yksi sisko ja kaksi veljed. Eija kdvi koulua Juankoskella kansakoulusta aina keskikou-
luun asti. Lukion hdn kdvi Kuopion Klassillisessa Yhteislukiossa, mistd kirjoitti 1971.
Juankoskelta Eija muutti opintojen vuoksi vuonna 1967. Vuosina 1971-73 Eija oli toissd
Kuopion Yhteisteatterissa ja 1973-77 opiskelijana Suomen Teatterikoulussa suorittaen
ndyttelijantutkinnon vuonna 1977. Ty0Oskentely laulajana oli alkanut ammattimaisesti jo 13-
vuotiaana. 1977-85 Eija oli kiinnitettynd Helsingin Kaupunginteatteriin, mink4 jdlkeen hin

on toiminut freelanceniyttelijané ja — laulajana.

Soini Rissanen on syntynyt 1918 Juankoskella ja kasvanut enon ja mummon hoivissa. Juan-
koskella Soini kédvi kuusiluokkaisen kansakoulun, joista neljd alaluokkaa ja kaksi yldluokkaa.
Kansakoulun jatkokurssin Soini jitti kesken mennen 14-vuotiaana metsidtéihin Kymi-yhtion
palvelukseen: télloin elettiin vuotta 1932. Kymi-yhtion palveluksessa Soini tydskenteli sota-
aika 1939-44 poisluettuna ulkotdissd, tehtaalla ja lopulta teollisuusvartijana aina vuoteen
1983 asti, jolloin Soini jdi eldkkeelle 65-vuotiaana. Musiikki on ollut Soinille aina mieluisa
harrastus, ja soittokunta oli ndkyvin osa sitd. 1932 Soini meni soitto-oppilaaksi soittokuntaan,
ja soittoura kesti kuudenkymmenen vuoden ajan vuoteen 1992 asti, jolloin Soini jéi terveydel-

lisestd syistd pois soittokunnasta.
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Sari Vaittinen syntyi 1978 Kuopiossa (mutta on asunut lapsesta ldhtien Juankoskella). Van-
hemmilla on oma yritys, jossa isd on kiinteistonvalittdjé ja diti kirjanpitdjd. Sarilla on yksi si-
sar, kaksoissisko. Peruskoulun ja lukion Sari kdvi Juankoskella kirjoittaen ylioppilaaksi Juan-
kosken lukiosta 1997. Musiikkiopintoja Sari on suorittanut Juankosken Musiikkiopistossa
soittiminaan piano ja huilu vuosina 1985-97. Mydhemmin Sari valmistui huilunsoitonopetta-
jaksi Kuopion konservatoriosta. Nykyisin hén opiskelee huilunsoittoa Turussa toimien samal-

la Laivaston Soittokunnan huilistina.

Raimo Torvinen on syntynyt 1958 Juankoskella. Raimon vanhemmat olivat molemmat tdissa
tehtaalla Kymi-yhtion palveluksessa. Raimolla on kaksi veljed ja neljd sisarusta. Raimo kévi
kansakoulun ja kansalaiskoulun, minkd jdlkeen hin opiskeli Juankosken ammattikoulussa
keittdjalinjalla valmistuen 1977. Raimo on asunut koko eldminsd Juankoskella lukuun otta-
matta parin vuoden tyOmatkaa Ruotsiin. Lisdksi Raimo asui Tampereella perheen kanssa
1988-1997 opiskellen samalla sosiaalialan oppilaitoksessa. Nykyisin Raimo tydskentelee
koulunkéyntiavustajana Juantehtaan koululla (entinen ala-aste). Raimo on harrastanut koko

eldmansd musiikkia pddsoittimenaan kitara.

6.2 Perhe ja koti

6.2.1 Vanhemmat ja kodin merkitys

Musikaalisuus ilmeni jokaisen haastateltavan kasvuympéristossd. Eija, Raimo ja Sari mainit-
sevat kaikki vanhempiensa musikaalisuuden. Sarin &iti on soittanut nuorena alttotorvea Juan-
tehtaan soittokunnassa ja soitti edelleen viulua Sarin ollessa lapsi. Sarin kotona on myos aina
laulettu paljon: Sari kertookin jatkavansa musiikin parissa ’perheen perinnettd”. Sari mainit-

see my6hemmin &idin soittokuntataustan olleen my0s osasyy liittymiseen soittokuntaan.

Sari: ”... ja sitten tuota diti on soittanu tuota sillon kun oltiin pienié, iti soitti viulua oli musiikkiopis-
tossa — tuota sen muistan ettd tuota soitti viulua ja Sallan (siskon) kanssa aina kuunneltiin siti ja &diti on
kanssa ollu tuossa Juantehtaan Soittajissa aikanaan alttoo soittamassa, alttotorvee, ettd ettd tuota téta
perheen perinnettd sitten minékin jatkan (naurua).”

Eijan diti lauloi ja soitti joskus myos kitaraa. Isélléd oli parikin laulukvartettia, ja vanhempien
yleisestd taiteellisuudesta kertoo myos ndytteleminen Juankosken ndytelmékerhossa. Eijan

mielestd onkin ihana muistikuva kun kotona musisoitiin, joskin hdn mainitsee vain kuunnel-
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leensa pienend aikuisia. Raimon lapsuuden musiikkimuistoissa isé soitti haitaria, jota myds

perheen nuoret innostuneesti kokeilivat.

Haastattelija: ’Musisoitiinko teilld kotona?”

Eija: "KYLLA! Se on ollutkin, se on ollu ihana muistikuva se ettd kun meilld, ettd mihinké aikaan vaan
vuorokaudesta meilld oli aina joku koori harjoittelemassa. Ettd ettd aina oli joku kvartetti harjoittele-
massa taikka sitten diti istuu olohuoneen sohvalla ja soittaa kitaraa ja laulaa kitaralaulukirjasta: (laulaa)
> Oi musta Joe, tule luoksein la la laa’. Aiti soitti hirmu hyvin kitaraa ja lauloi. Ihan siis et se on ollu
semmonen ja sit se on ollu semmoista todellakin et mi oon istunu vaan tdssi vieressi ja emmai ollu
mukana...”

Raimo: “’Isd on soittanu aikanaan paljonki haitaria, ja ja onneks ennen kuolemaansa kerkés saaha kun-
non haitarin, jota voi sannoo niin kunnon harmonikaks. Ettd paas, pads senkin kokemaan. Elikkéd sem-
mosia varhaisia ensimmadisid muistoja musiikin kanssa on hirveen huono haitari, missé ei ollu kaikkia
nappuloitakaan (hyméahdys). Mutta kun innostus oli kova, ettd dénté piti saaha aikaan, niin sit4, sitd soi-
teltiin ja koitettiin, koetettiin lauluja saaha aikaan.”

Puhuttaessa vanhemmista Eija ja Sari tuovat esille vanhempien ja yleensédkin kodin kannus-
tamisen merkityksen musiikin tekemiseen ja muuhun musiikkiin liittyvddn toimintaan. Mo-
lemmat kertovat vanhempien kuunnellen ja kannustaneen soittamaan mutta kieltdvét heiddn
kuitenkaan painostaneen milloinkaan: kuin yhteisestd sopimuksesta molemmat puhuvat kan-

nustuksen luonnollisuudesta ja ilmapiirista.

Sari: ”...ettd varmasti niin ku semmonen korva pais kehittyméén jo lapsena ja eikd niinku pelédnny
kayttdd niin ku esimerkiksi 4dntdén — ja semmonen ilmapiiri tosiaan ettd, ettd tuota tai siitd tuli hyvin
luonnollista, ettd tuota sitd musiikkia voi tuottaa ite.”

Eija: ... ja sitten kun se [musikaalisuus] on ilmennyt mydskin lapsilla niin niin jotenkin hirveen luon-
nostaan minusta niinku sitten lapsia on kannustettu kaikin tavoin tekemain — ihan siitd ldhtien kun oon
oppinut kdveleméén niin must tuntuu ettd minut on nostettu poydalle ja laulamaan. Et sitd on niinku, se
ilmapiiri on ollut niin otollinen ja antoisa ja tukeva, etti nikisin ettd niilla tekijoilld on hirveen iso
osuus.”

Vanhempien apu on ollut myds konkreettista: sekd Eijan, Sarin ettd Raimon vanhemmat ovat
auttaneet instrumenttien hankinnassa. Sarin isd kuljetti Saria musiikkiharrastuksen vuoksi
kahdesti viikossa Juankoskelta Kuopioon, ja Eija kdvi vdhédn aikaa viulutunneilla Kuopiossa.
Sarin perheen sosiaalisuudesta kertoo se, ettd perhe kévi yhdessd paikallisen musiikkikoulun
oppilaskonserteissa. Vanhempien merkitys musiikkiopintojen alussa voi liittyd myds aivan
kiytinnon soittamiseen: Aiti opetti Saria ja timin siskoa ennen musiikkikoulua. Sarin pyrki-
essd ja padstessd musiikkikouluun 7-vuotiaana piano oli kodin valinta instrumentiksi. Tosin
vanhemmat suostuivat myohemmaéssi vaiheessa huilun hankintaan Sarin innostuttua itse ha-

kemaan sivusoitinoikeutta huiluun 12-vuotiaana. Aikuisuuden kynnykselld, jolloin Sari jo
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opetti itsekin musiikkiopistossa, asui hin vanhempiensa luona Juankoskella: tdmi korostaa

entisestdén Sarin tiivistd yhteyttd perheeseen.

Sari: ”...niin ettd alotin sitten sammaan aikaan, kun menin kouluun. Salla alotti sitten vuotta myohem-
min. — etti tuota piano oli oikeestan ihan semmonen kodin valinta, ettd en méi, ei meille niin ku siind
vaiheessa muistaakseni tarjottu mittddn muuta, muuta soitinta. En tiid olisko ollu sitten sitten sitd niin
kun kenties jotaki niin ku viulu. En kylld nyt ossaa sannoo, kun se piano oli kuitenki hankittu, niin se se
oli ettd piano sen tiyty olla.”

Raimolle musiikissa ovat erityisen térkeitd fiilikset eli tilanteen luomat tunnelmat. Raimo
muistaa eldvisti lapsuudesta hiirion fiilikseen, kun naapurin setd keskeytti Raimon eldytymi-
sen soivaan rock-kappaleeseen. Raimon suhde vanhempiin oli nuoruudessa hyvinkin kaksija-
koinen. Toisaalta Raimo sai harrastukseensa vilineistdd eli esimerkiksi soittimia ja vahvisti-
mia mutta usein hyvin pitkéllisen prosessin jidlkeen: taistelu rahojen sijoituskohteesta oli han-
kintojen hetkelld ldsnéd. Kaikkia hankintoja, kuten my6s musiikkiin liittyvid, oli perusteltava
mittavasti: timdn Raimo toteaa useassa haastattelun vaiheessa satuttaneen ja turhauttaneen.
Kodilla oli myds negatiivinen suhtautuminen hévidmiseen, miké loi paineita: hivid oli oma

hiaped. Myos tdstd asiasta Raimolle on jadnyt katkeria muistoja.

Raimo: ”...niin kun mi menin kotiin ja kerroin ettd mi jdin neljanneks niin min4 sain satinkutia kotona
koska kotona kannustus ei sitten ollu mitenkaén, sitd ei voinu sannoo kannustukseks vaan niinku ’mités
ménit’ ettd ndma on hirveen katkeria muistoja sitten kottoo, timmonen negatiivinen suhtautuminen — no
kun ne ei sité viestittiny sanallisesti mutta joku > mieti nyt tarkkaan ettd ldhdet ettd entés jos et kum-
minkaa pérjaa’. Ne loi paineita siitd hirveédn paljo... hirveen ristiriitainen ettd sanotaan ihan eikd ees
valhetta oo ettd itkun kautta piti melkeist soitin tai, soittamiseen soittimeen liittyva asia hakkee, saaha -
- jos ruoditaan niin positiivisesti, niin se [musiikki] on ollu meilld semmonen niin isdlld kun sitten ni-
kojadn mulla kanssa. Et jossakin muussa ei pérjda niin se on semmonen, en tarkoita kilpailumieltd, mut
semmonen itsetunnon tuki —kautta eldmén tdhén asti ja uskon, ettd tullee myds olemaan.”

Sama toistui, kun Raimo osti ensimmaisen tyOpaikkansa tilistd vahvistimen: rahan kayttokoh-
teesta keskusteltiin. Toisaalta Raimo alkoi varsin pian itsendisestikin hankkia soittovilineita:
basso vahvistimineen hankittiin siskonmieheltd tuuraamalla tanssikeikalla basistina, mistd
Raimolle on jddnyt oikein hyvét “fiilikset”. Vasta paljon myohemmissd elaménvaiheessa
Raimon vanhempien asenne muuttui véhitellen positiivisemmaksi musiikkiharrastusta koh-
taan. Raimo mainitseekin useaan otteeseen musiikin olleen hénelle kaikilla eldmén alueilla
voimakas itsetunnon tuki. Musiikin avulla tapahtunut itsetunnon nousu antoi pohjaa myos

muillekin eldmén alueille.

Raimo: ”...niin tddlla oli timmdnen banditapahtuma missd me oltiin oppilaana Oikosulun kanssa ja Pa-
viskalla oli vield pdatoskonsertti ja vanhemmat tuli sinne kahtomaan ilmeisesti ensimmadisen kerran
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béndind niinku minua ja meitd niin mulla on semmonen muistikuva ettd vasta, se oli jo 80-lukua ihan
selkeesti, sen jdlkeen on niinku vaan myonteistd palautetta etté ettd sithen asti oli niinku niin isoja ky-
symysmerkkeji ja epdvarmaa suhtautumista minun musiikillisille harrastuksille ettd se oikein niinku
sattu mut sitten se kelkka kédnty kun ne niki ettd hommahan toimii.”

6.2.2 Muut perheenjiasenet ja sukulaiset seki kodin juhlat

Soinin lapsuudenkodissa tulee esiin mummon musikaalisuus: mummo lauloi joskus itselleen
tuttuja lauluja. Sen sijaan didistddn Soini ei puhu paljoakaan ja pddasiassa vaikenee muuten-
kin perheestéd ja sen merkityksestd. Soini kertoo asuneensa enon ja mummon kanssa ’pytin-
gissd”, kuten tehtaan asuntoja Juankoskella tuolloin kutsuttiin. Perheen kdyhyyden hén tuo
esille puhuessaan nuoruuden toteutumattomasta saksofonihaaveestaan ja muutenkin omien
soittimien hankinnasta. Toisaalta Soini sai kerdttyd sukulaisilta rahaa mandoliinin ostoon mie-

sporukalta.

Soini: ”Ja tuota enon ja mummon luona sitten. Sevverran ettd mummo joskus lauloo lirraatti niitd ihan
vanahan ajan niitd niité piirileikkilaaluja ettd sen kummempoo ee, ee minun tietdéiksen ollu meijin su-
vussa...jos tuota jos mind oesin suana oman pidn ja suunnitelman tuota pittee niin miné oesin saksofoo-
nin ottana alun perin jo iha, mutta ku ei oo ihmiselld rahhoo niin siti ei oo halutookaan sillee.”

Muista perheenjdsenistd muilla kuin Soinilla tulee esille haastatteluissa sisarusten merkitys.
Sarin kaksossisar oli kiintedsti mukana varhaislapsuuden toimissa: sisarukset menivét yhdessa
musiikkileikkikouluun, ja yhteisissa leikeissd soitettiin leikisti pianoa ikkunalaudalla. Siskot
myo6s kuuntelivat yhdessd, kun éiti soitti viulua. Sisaruksille hankittiin myos yhteinen piano
tyttdjen ollessa kuusivuotiaita. Mybhemmaisséd vaiheessa Sari soitti siskonsa kanssa yhdessi
kamarimusiikkia huilulla ja pianolla. Raimon lapsuuden perhe oli vékiluvultaan suuri, ja hi-
nelld oli seka siskoja ettd veljid. Musiikki on ollut Raimolle itsetunnon tuki kuten mainittua, ja
hianen herkkyyttddn kuvaa kertomus veljen myohemmasta sairastumisesta, mikd estdd musiik-
kiharrastuksen osittain: timé vaikuttaa myos Raimon “musiikkifiilikseen”. Raimon nuoruu-
dessa kaikki veljekset musisoivat yhdessi niilld resursseilla, mitd heilld oli: liséksi veljekset

myos opettelivat kappaleita yhdessa.

Haastattelija: ... mill4 tavalla tim4 sinun musiikillinen taival alkoi aikanaan?”

Sari: ”Jaa tuota musiikkileikkikouluun my6 mentiin Sallan kanssa ehka joskus, oisko se ollu joskus nel-
ja-viisivuotiaana -- mut ettd aina, aina kumminki musiikki on ollu ja tuota laulut ja semmosta, sillon ku
meilld ei ollu vield pianoo, niin my6 Sallan kaa soitettiin niin ku olevinaan pianoo ja laulettiin niin ettd,
ettd muka soitettiin pianoo. Sormeiltiin sitten ikkunalautaa. Mut sitten oisko me oltu kuusvuotiaita niin

meille hankittiin piano...”
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Raimo: ”...Joo varsinki sillon, sitten méi rupesin olemaan ja olin jo murrosidssé ja néin ollen mun van-
hempi veli oli viitisen vuotta, no eiku kuus seittemén vuotta minua vanhempi. Hén soitti tavallinen séh-
kis, missé oli vaan neljd paksuinta kielti. Elikka se oli meijjin basso. Ja, ja Jakke soitti sitten, nuorempi
veli, soittiko nyt kattiloista kasattuja rumpuja tai jotakin. Mut kumminkin me saatiin jostakin hommat-
tua sitten semmonen ensimmaéinen tai 66 joo anteeks toinen sdhkokitara meijjan kottiin vahvistimineen.
Se oli aika huikeeta. Eli myo veljekset soitettiin keskendin.”

Myos isovanhemmilla ja muilla sukulaisilla oli sijansa haastatteluissa. Sarin mummo toimi
pienten lapsenlapsiensa péivdhoitajana, ja sisaret lauloivat myos mummon kanssa. Eijan isén
vanhemmat tukivat lapsenlapsiensa musiikkiharrastusta niin taloudellisesti kuin henkisestikin:
pappa osti Eijan bandille ensimmadiset vahvistimet, kun kitarabédndi tarvitsi sellaisen. Raimon
lapsuuden muistoissa esiintyy mummo positiivisena hahmona: mummon lahjoittamilla rahoil-
la tuli bingovoitto, josta saaduilla rahoilla taas yhdessd mummon kanssa haettiin Kuopiosta
ensimmaéinen sidhkdkitara — kunhan ensin oli pidetty tiukka palaveri mummon ja vanhempien
kesken. Téssdkin tapauksessa korostuu Raimon méérdtietoisuus: soittimien hankinnassa ovat

kaikki keinot sallittuja, myds pieni “kiristdminen”.

Raimo: ”...no joka tapauksessa niin miné voitin mummon elikka isénditin antamilla rahoilla paapalkin-
non ja ku se kitara oli jo hahmotellut mielessé ettd mink&hénlainen oikee sdhkdkitara olis niin sitten mi-
ni olin véhin ilkee ja tein sotasuunnitelman ettd ettd (naurahtaa) — siitd eestd kun miné voitin timmdsen
niin eikds nyt ois kohtuus ja oikeus niin mé saisin sen kitaran mika ei maksa ollenkaan niin paljon kun
se ostokortin summa oli. Ndin miné sitten laskelmoin ja ilmeisesti vanhemmat ja mummo piti tiukkaa
palaveria, ja ne suostu. Ja, ja muistan ne mydskin onnelliset tunteet kun mummin kans...mentiin Kuo-
pioon ja sielld muutamassa liikkeessd kaytiin ja sieltd 10yty semmonen edullinen, edullinen sadhkis...”

Raimo puhuu myo6s negatiivisesta puolesta isovanhemmissaan: isdn kotona ei tdmin isd ollut
lasnd, eli isdnditi oli yksinhuoltaja. Tamé vaikutti isén kautta oman lapsuudenkodin ilmapii-
riin ja siten Raimon mukaan my6s musiikkifiilikseen. Muista sukulaisista Raimo mainitsee
erityisesti enon, joka kdydessddn harvoin toi tullessaan Beatlesien uusimmat singlet: niitd ko-
ko naapurusto tuli kuuntelemaan. Kahdessa haastattelussa nousivat esiin myds kodin juhlat.
Erityisend perhe-eldméédn kuuluvana tapahtumana Raimo nostaa esille joulun muistot. Kotona
laulettiin jouluna suvun kokoontuessa, ja erityisend muistikuvana pienelld pojalle jdi huuli-
harpun saaminen joululahjaksi: oli hienoa oivaltaa nopeasti sen toiminta. Sari mainitsee ai-
noana harmittavana seikkana tilanteet nuoruudessa, kun muita ithmisié tuli kotiin kyldilemé&én.
Vierasohjelmana oleminen &rsytti, mutta toisaalta Sari mainitsee positiivisena asiana soittami-
sesta saadun arvokkaan esiintymiskokemuksen. Aikuisenakin Sari esiintyy usein kodin perhe-
juhlissa ja kokee ne merkittdviksi oman soittamisen kannalta: mieli on kiitollinen, kun tutut
tykkéédvat. Sarin mielestd perhejuhlat ovat myos soittotilaisuuksina mukavia ja kiitollisia sekd

hermolepoa verrattuna soittamiseen tyona.
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Sari: ”... mutta onhan se onhan se ihan kiva ja nyt jdlkeenpéin ajatellen niin ettd onhan se ihan arvokas-
ta esiintymiskokemusta: mitd enemman esiintyy ja soittaa niin niin tota sitd sitd matalammaksi se kyn-
nys sitte tullee esiintyd ja kumminki ettd nykydin sitte semmoset keikat ettd kun saa soittaa jossain per-
hejuhlissa ja ndin ne on sitte semmosta hermolepoa verrattuna siihen ja ne on niinku tosi kiitollisia jut-
tuja silleen ettd kaikki tykka4d ihan mielettomasti tulee itelleki semmonen olo etti ettd voi tuottaa hyvin
mielen ja onnistua tosiaan et sitten ku vertaa sithen missé paineessa sitd vélilld tuolla toissd toissd tekee
sitd on kauheen harmissaan jos védhinki tullee jotaki vddrin niin ettd on sitten semmosia mukavia hetkia
ku saa soittaa perhejuhlissa.”

Perheen merkitys voi olla my0s positiivisesti kahlitseva: Raimon sdvellystuotanto keskeytyi
lahes tdysin viitisen vuotta sitten perheen tyttdren synnyttyd. Vasta aivan viime aikoina Raimo

on alkanut sdveltdd uudestaan, kun tuttu ihminen pyysi sdveltimiin musiikkia lastenrunoihin.

Raimo: Nyt Siiri on viis vuotta, elikké sen viijen vuoen ajan aika tarkkaan oli ettd en edes tietosesti
yrittinyt tehdd omia biiseja koska tiesin ettd se vaatii oman ajan, ja jos sen joutuu sen inspiraation kes-
keyttimmaén kesken kaiken niin se ei oo mikkdédn hyva, hyva fiilis sitten, ettd nyt alkaa olla semmonen
vaihe ettd sillon kun Siiri synty niin tein pienen, pienen rallatuksen Siiri-sirpukasta ja ja sitd tissé aina

satupuu-kirjasta runoja séveltdmain tai tutustummaan niihin ja sitten, joku kolme, joku neljé- viis
runnoo on nyt tdhdn mennessé tdssd mihinka oon saanu melodian ja sidvellyksen tehtya...”

6.3 Soittotunnit

6.3.1 Opettajan merkitys

Haastateltavistani kolmella on kokemuksia soittotunneista, mutta haastateltavien eri-
ikdisyydestd johtuen kertomukset poikkeavat merkittdvasti toisistaan. Sari kertoo musiikki-
kouluun liittyvistd asioista, Eija valottaa lapsuuden yksityisid soittotunteja ja vanhin haastatel-
tava Soini kertoo olosta soittokunnan soitto-oppilaana 1930-luvun Juankoskella. Sindnsa tulos
on tietysti my0s se, ettei Raimon nuoruudessa saanut minkdinlaista ohjausta kitaransoitossa

Juankoskella, varsinkin jos oli suuntautunut rockmusiikkiin.

Eniten musiikkiopiston henkil6istd, tai musiikkikoulun, kuten Sari vield puhuu haastattelussa
vanhalla oppilaitoksen nimelld, oppilas on kuitenkin tekemisissd nimenomaan soiton- tai lau-
lunopettajansa kanssa. Sari aloitti musiikkikoulussa pianolla mutta otti myohemmin huilun
sivusoittimeksi. Sarin mukaan hénelle ei syttynyt koskaan semmoista kipindd pianoon kuin
huiluun. Ensimmadisen huilunsoitonopettajan Sari sanoo olleen merkittdva innostuksen ldhde.

Héneltd Sari sai my0s ohjeet ensimmadisen huilun hankintaan. Sama opettaja ohjasi Sarin
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myo0s yhteissoittoon soittokuntaan: musiikkikoulun puhaltajilla on Juankoskella perinne suo-

rittaa yhteismusisointivelvollisuus soittokunnassa.

Sari: ”... kdvin sitten sen huiluopettajan -- juttusilla ja sitten niin sain ohjeita, ettd minkélainen huilu pi-
tdis hankkia ndin ensimmaéiset oppilasmallit on aika edullisia ja télleen niin niin tota...esimerkiksi en-
simmaéinen huiluopettaja -- niin misté tuossa aikaisemmin mainihin niin tuota ettd hén oli timmonen
merkittidva siini siind ylipdétiddn et mi niin innostuin huilusta ja hdnen huilusoundi niin tuota, en oo
koskaan kuullu kauniimpaa...”

Sari mainitsi haastattelussaan aiemman opiskelutaustansa helpottaneen huilunsoiton aloitusta
huomattavasti. Aiempien musiikkiopintojen vaikutus voi heijastua myos toisella tavalla: Eija
otti pianotunteja pappilassa papin rouvalta, minkd hidn mainitsikin helpottaneen mydhemmin
tydeldmédn siirtymistd néyttelijd-laulajan tyossi. Erityisend muistona etenemisestd Eija mai-
nitsee siirtymisen Aaronin pianokouluista englanninkielisiin nuottivihkoihin: oli hienoa, kun
sai soittaa eteenpdin pianonsoittajan “uralla” uusia nuotteja. Eijalla on myos epadmiellyttavia
muistoja soitonopettajista: muiston pelottavasta ja yhteistyokyvyttomastd viulunsoitonopetta-

jasta palautti mieleen haastattelutilanteessa ldsni ollut &iti.

Eija: ”Kylldhén lapsi innostuu jos sitd tuetaan.”

Eijan &iti: (naurahtaen) ”Muistatko sind kun viulutunneilla kévit Kuopiossa?”

Eija: ”Niin niin, mutta siini olikin kysymys taas sitd opettajasta, etti ei sen opettajan kanssa pystynyt

toimimaan. M4 tiesin sen jo heti eka tunnilta ettd se on mahotonta, meillé ei synkannut yhteen ollen-

kaan.”

Eijan &iti: ”Ja sehédn oli pdissddn kun...”

Eija: ”Ja vield sekin kaiken lisdks (naurua). Se haisi niin pahalle se se mies ettd tuota enhin, miné pel-

késin sitd.”
Soinin nuoruudessa 1930-luvulla ainoa reitti saada soittokoulutusta Juankoskella oli menni
soitto-oppilaaksi Juantehtaan Soittokuntaan. Soinin uralle soitonopettajalla eli soittokunnan
johtajalla oli suuri merkitys: muodollisella hyviksynndlld myds Soini valittiin soittokunnan
soitto-oppilaaksi. Soitto-oppilastoimintaan kuului sekd soittokunnan harjoitusten kuuntelua
ettd varsinaisia soittotunteja. Johtaja valitsi soitto-oppilaalle soittimen soittokunnan ylimééarai-
sistd kaytetyistd torvista, ja johtaja alkoi opettaa Soinille pasuunaa alkeista pitden. Soini ajat-
telee, ettd naapureilla oli sietdmistd harjoittelussa varsinkin soittouran alkuvaiheissa. Harjoi-
tusaika kesti oppilailla yhden vuoden eli syksystd kevédseen. Soitto-oppilaan tuli suorittaa
soittokoulu hyvéksytysti, mikd takasi pddsyn soittokuntaan. Osaamiselle oli ”deadline” kolme
soittokertaa, johon mennesséd ldksy oli osattava: muuten soitto-oppilaana olo loppui siihen.
Toisaalta tdma kuri karsi oppilaita mutta toisaalta myo6s lisdsi harjoittelumotivaatiota ja nosti

nopeasti osaamis- ja tietotasoa niillé, jotka pysyivét vauhdissa mukana.
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Soini: “Johtaja anto anto sitten torven minkd halus antoo... ja tuota sitten sitten pids miesten sakkiin
[soittokuntaan] tuota ku ol se koulu soetettu. Ja se harjotus tapahtu silleen ettd johtaja soetti siitd pienen
patkén siind olj semmosia pienid pétkid, se laks ihan suorissa idnisti ja tuota se sano ihan ensin se naytti
ettd mitenka siitd 18htd6 idn. Ja tuota sitten se anto sen kottii mukkaan ja kotona tuota sitte piti harjotel-
la, se 1dks ihan suorista yksistd iénisté. Ja tuota olhan siind véha se ettd kun ol semmosia semmosia
niinku rivitalon asuntoja jo sillonniin ettd yhessi pytingissd ol usseempia asukkaeta niin kyll&hén siiné
varmasti tietdmisti olj niilla toesilla asukkaeilla...”

Soini kertoi elavésti my0s katkerasta pettymyksen ja epdonnistumisen tunteesta, kun viimei-
selld soittotunnilla ensimmadistd kertaa ollut 1dksy ei mennyt ja Soini joutui soittokuntaan paa-
syn sijaan harjoittelemaan yhtd kappaletta koko kesdn. Soini suuttui, lauhtui, harjoitteli kesdn
ja paisi soittokuntaan syksylld. Soini mainitsikin soittokuntaan pddsyn kohottaneen omanar-

vontuntoa.

Soini: ”...minua viha suututtikin toeselta puolelta mutta sitte miné réatnésin etti tuota ei siind auta. Mind
soettelin kesilld ja tuota sitte ku mind syksylld ménin niin tuas otettiin se kappale ja sitenhin se mén. Ei
se nyt niin kaksinenkaan ollut se kappalevaikeuveltaan mutta tuota tietenkii ku johtaja tuettoo siihen ve-
tdmai se olj vdha toesenlaista -- Jollakin tavalla sitd tuota nuer poekanen niin tuota jollaen tavalla se
tunti olevasa véhén niin ku parempoo vékkee niin ku olj soittokunnassa, ja tuota ovat aakes monneen,
monneen packkaan mihin ee muuten oes aavennukaan.

6.3.2 Kavereiden ja ihmissuhteiden merkitys

Erityisen kavereiden ja ystdvien merkityksen tuo Sari esille kuvatessaan musiikkikoulun oppi-
laiden yhteisod. Nimenomaan lopullisen sysdyksen nykyisen pédédsoittimensa huilun opiske-
luun Sari sai oppilaskollegansa soitosta: huilun ulkonéko ja sointi kiehtoivat. Toisaalta mu-
sitkkikoulu vaikutti positiivisesti Sarin uraan antamalla sivusoitinoikeuden huilunsoiton opis-
keluun: pditds oli oikeastaan tirked koko Sarin my6hemmain ammattiuran kannalta. Musiik-
kikoulussa Sari ei ole koskaan ollut yksin harrastuksessaan: useimmat ldheisimmaét ystavit

ovat “musiikkikoululaisia”. Sari kertoo pitdviansd yha yhteyttd musiikkikouluystiviin.

Sari: ” No kyll4 joo silleen etti ettd tuota sanon ettd kaikki 1&heisimmat ystdvét ettd ne on melkein ollu
tuolla musiikkikoulussa ... ja silleen ettd sen jélkeen niinku térkeitd mukavia ihmissuhteita joita vield-
kin pittdd ylla vaikka ei muuten nékiskdén kovin, kovin ussein ettd toki monien kanssa on sitten ollu iha
ettd on muutenkin tullut 1&heiseks ystédviks muuta kun pelkéstddn sen musiikkikoulutoiminnan mydta.”

Sari kokee ’musiikkikoululaisuuden” olevan iso osa identiteettid: musiikkikoululaiset ovat

oma porukkansa. Syksy ei myoskédédn ollut Sarin mielestd alkanut ennen musiikkikoulun ava-
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usta, eli kyseiselld tapahtumalla oli Sarille symbolinen merkitys. Musiikkikoulu oli myds syy
soittokuntaan menoon.
Sari: ”... ikini ei tullu kumminkaan silleen mieleen ettd mind lopetan ettd se oli kumminkin niin iso osa
identiteettia siis se ylipdétddn, ettd kuulu musiikkikouluun... ... aina, aina ne syksylld se kaikki koulun
alotus niin se tapahtuma oli jo jotenkin semmonen hyvin yhteisdllinen kun sielld aina tuttuja ettd jopa
sillonkii kun ennen ndi niinku Juankosken musiikkikoulussa varsinaisesti ollut vaan kdvin Kuopiossa

tunneilla niin silti mé kdvin aina syksyll4 sielld alotustilaisuudessa (naurua) se oli silleen semmonen
mukava alotus tuntu ettd niinku tdma syksy lukuvuosi ei ala jos ei sielld kdy.”

6.4 Soittokunta

6.4.1 Soittokunnan merkitys

Soittokunta tuli esille jokaisessa haastattelussa, joten se oli tarpeellista sijoittaa omaksi alalu-
vukseen tulosten késittelyn yhteydessd. Sekd Soini ettd Sari ovat soittaneet itse soittokunnas-
sa, ja soittokuntaa sivutaan myds Raimon tarinassa. Sari pitdé soittokuntaa merkittdvini oman
musiikillisen kehityksen kannalta: orkesterissa on saanut huilistille tirkedd yhteissoittoa sekéa
kdytannon valmiutta. Harjoituksissa kehittyi myds prima vista- soittotaito. Liséksi Sari mai-
nitsee, ettd soittokunnassa kehittyi rohkeus soittaa isommassakin ryhmissé. Sari puhuu myos
ithailevasti ja arvostavasti soittokunnan nykyisestd johtajasta, joka on miellyttinyt musiikilli-

sella toiminnallaan soittokunnassa.

Soini soitti pari vuotta Sarin kanssa yhtaikaa soittokunnassa joutuen kuitenkin jaddméén lopul-
ta pois terveydellisistd syistd. Halu olla mukana oli niin voimakas, ettd vaikka soittaminen al-
koi kdydd vanhemmiten teknisesti vaikeammaksi, pystyi Soini erilaisin apukonstein jatka-
maan orkesterissa vuoteen 1992 asti, eli soittokunnassa tuli noin kuusikymmenta vuotta tiy-
teen. My0s Soinin mielestd jo silloin soittokuntaa luotsannut nykyinen johtaja sai paljon ai-
kaan tyylillisesti ja oli innostava. Soinin mukaan soittokunnassa hén tunsi olevansa ikdin kuin
parempaa viked, ja ovet aukesivat esimerkiksi esiintymisten kautta moneen paikkaan mihin
ne eivit olisi muuten auenneetkaan. Myds Soini puhuu soittokunnasta pidasiassa positiivises-
sa hengessd, mutta ndkee pitkélld urallaan soittokunnassa myds toisenlaisia puolia. Soini
aloitti nuorena venttiilipasuunalla ja oli tyytyméton soittimella soitettaviin stemmoihin. Soini
vaihtoi my6hemmin instrumentin pasuunasta baritonitorveen, kun edellinen baritonisti muutti

pois paikkakunnalta. Soini koki soittimen vaihdon ldhes pelkéstddn positiivisena asiana.



61

Soini: ...”minua ee ee tyydyttini se teema oekeen tddsin siind soettokunnassa ku se olj toesen tenorin
teemoo silld pasuunalla soetettiin, ja tuota se olj pidasiassa jélakilyontid ja sitten, sitten tuota riippu
kappaleesta niin sitte semmosia sdestysddnii -- joo se ménj sinne Pieksdnmikkee tuota ja ja ja sitte ku ei
muuta muita ollut nii huperosta ku mini piti tuota rupesin sitten baritonia harjottelemaan, ja tuota ku ee,
baritonha on ihan piésoitinhan se on melekeen.”

Baritoni on Soinin mielestd mielenkiintoisempi soitin kuin pasuuna, ja soittimella on hyva
rooli sovituksissa: joskus soittaessaan kauniita soitto-osuuksia Soini saattoi suorastaan liikut-

tua.

Soini: ...”siitd tulj sitte vahitelle ettd tuota etti niin, kyll4 se minun mielesti niin se se olj jo mielenkiin-
toinen soitin tenoriin verrattuna -- mind sanon suoraan etti tuota baritonillakin on semmosia kappaleita
ja soitteita ettd joskus ihan tippa tuli silimiin soettaessa. Baritonilla on, on nii hyvit soetteet niissa,
niissd sovituksissa ettd tuota voi sannoo ettd kaanista on omasta mielestda, ja yrittdd sitten saaha idnen
tosiaan.”

Soinin mielestd soittokunnalla oli laaja ohjelmisto sekd monenlaisia kappaleita “’kautta lin-
jan”, ja kun tuoreita sovituksia tuli orkesterille, oli niitd mukava soittaa. Tdma jalkimmé&inen
ndkokulma korostui erityisesti yhden pitkédaikaisen johtajan aikana, kun ohjelmisto ei uusiu-
tunut vuosiin: soittajat suorastaan kaipasivat uusia kappaleita ja tuoreita sovituksia. Soitto-
kunnassa saatu nuotinlukutaito helpotti niin mandoliinin kuin myds mydhemmin hankitun
viulun soittamista. Soittokunnan merkitys oli Soinille myds konkreettinen, silld hidnen soitti-
mensa oli lainasoitin: kun Soini lopetti soittamisen soittokunnassa, luovutti hin baritonin soit-
tokunnalle. Vield lopettamisen jdlkeen yhteys soittokuntaan sdilyi, kun Juantehtaan Soittajat
esittiviat Soinin sdvellyksid konserteissa. Myos Soinin oma poika soitti vdhdn aikaa tenori-
pasuunaa orkesterissa ennen opiskelemaan 1dht6d, miké siirtdéd soittokunnan merkityksen Soi-
nin perheessd my0s seuraavalle sukupolvelle. Haastattelun loppupuolella Soini ilmaisee sel-

visti, ettd ilman musiikkia olisi paljon jdényt kokematta.

Soini: ...” kylld miné kahtosin, kahtosin sen etté tuota jos verrataan ilot ja surut niin kylla se ilopuu se
voettaa paremmin siind ja tuota voen sannoo, ettd monesta asiasta oisin paitsi jidinn, jos ei musiikkia
oisi ollu.”

6.4.2 Kaverit ja esiintymiset

Seka Sari ettd Soini tuovat haastatteluissaan esille muiden ihmisten merkityksen soittokunnas-
sa. Sarin mielestd soittokunnassa on ihanaa porukkaa ja ilmapiiri on mukava. Soinin mielesta

soittokunnassa tunsi olevansa ikdin kuin parempaa viked, kuten jo edelld on tullut mainittua.
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Soinin mielestd soittokunnassa voi luottaa tuttuihin ihmisiin, ja pitkdaikaisemmat soittokaverit
ovat kivoja kavereita olla olemassa. Musiikkiporukka on Soinin mielestd myds yksimielinen
yhteiso, ja soittokunta yhdisti eri yhteiskuntaluokista tulevia ihmisid. Erityisend soittokunnan
toimintamuotona Soini mainitsee merkkipdivasoitot esimerkiksi tehtaan isdnnditsijélle ja soit-
tokunnan jésenille sekd laksidisjuhlat vanhoille eroaville soittajille. Soinin korviin oli jaidnyt
soimaan erdén soittokunnasta kauan sitten ikénsd vuoksi eronneen soittajan lausuma siité, ettd

”musiikki pitdd nuorena’”: Soinin mielestd siind on totuuden siemen.

Sari: ”...Kylld, kyll4, ja sielld kun on hyvin ihanaa, ihanaa porukkaa ja eri ikdsti ja niitd vanhoja vanho-
ja partoja jotka aina kylld kohtelee nuoria tyttdjéd kuin kukkaa kdmmenella sielld ettd et sielld on oikein
mukava mukava olla niin tuota ja hyvin semmonen mukava ilmapiiri ja tottakai kaikki on sielld omasta
vappaasta tahostaan etti ei sielld sitten tietenkdin ookkaa mittdin semmosta moykkaa...”

Soini: ”...No, voijaan sannoo ettd tuota musiikkiporukassa niin ne yleensé on, on en tiija miten miten
nuissa ammattiporukoissa mutta tuota niden harrastelijaporukoessa niin sehan on niin hyva yhteiso ettd
tuota nithen yleensé, yleensi pystyy luottamaan jotka pitempiaekasia olijoita on. -- Mind muistan muis-
tan ku se ukko- Ville ldks soettokunnasta poekkeen, se ol, se ol ettd se ennee jaksanu sitte, niin tuota
seurantalon etteisessi oltiin vastaanottamassa sitte sen sen ku se toevat sen siihen laksidisjuttuun, niin se
itku siliméssd sano ettd musiikki se on joka pitdd ihmiset nuorena, ja ikdmies se oli jo mutta nuorekas se
olj mieleltddn, ja siind saattaa paljo perrdd olla.”

Soittokunnan esiintymisistd Sarilla on vain hyvid muistoja, ja erityisesti suuren Rajasusi-
musiikkindytelmén hdan mieltdd hyvin merkittdviaksi kokemukseksi. Myos Raimolla on muis-
toja soittokunnan esiintymisisti: soittokunta osallistui Raimon nuoruudessa vapun juhlalli-
suuksiin Juankoskella. Raimo piti salaa soittokunnasta, mutta koska kaveripiirissi oli huumo-
rinsekainen suhtautuminen soittokuntaan ja koska musiikkimielipiteissd mentiin kaveripiirin

mukaan, ei hin tunnustanut sité julkisesti.

Raimo: ”...Joo, no sehdn on ihan selkeet muistikuvat vappu, vappukulkue miké oli sillon hieveen osal-
listumisprosentti suuri, pitkét pitkét kulkueet ja soittokunta , ja ja se ja soittokunnasta jai mieleen se
soitti missé on tuolla tuon tuon pukkikallion ldhelld missé on entinen postitalo, nditd vanhoja hirsitaloja
niin sielld jossakin sielld pihalla soittivat vappuaamuna ja sitten pikkasen mydhemmin tai jossakin vai-
heessa sain kuulla etté soittokunta olis soittanut sielld pukkikallion padlla -- ja vaikka pdillisin puolin
saatoin itekin olla sielld pikkusen niinku naureskelemassa timmdselle musiikkityylille mit torvisoitto-
kunta edustaa mutta jossakin sielun syvilld sopukoissa mé tykkésin kylldkin mutta eihén sitd voinu kai-
kille tunnustaa koska sillon ois tuntis etti on liian , liian tota silmétikkuna jos oisin ihan pokkana vetis-
sy ettd mind tykkadn tosta torvisoittokunnasta hirveen paljon ettd minusta on kiva kuunnella.”

Sari kdvi soittokunnan mukana seuraamassa myos muualla Suomessa jarjestettyjd puhallin-
musiikkiin liittyvid tapahtumia, kuten esimerkiksi sotilasmusiikkitapahtuma Tattoota. Myds
Soinin pitkdn uran aikana soittokunta esiintyi usein tilaisuuksissa, kuten keséjuhlissa ja urhei-

lukilpailuissa, seki teki myos pidempié virkistys- ja esiintymismatkoja, joista yksi suuntautui
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entisen tehtaanjohtajan kotiin kauas Eteld-Suomeen. Soini mainitsee mukavana musiikkimuis-
tona myds soittokunnan 1990-luvun alussa tekemén ddnilevyn.
Soini: ”No, virallista essiintymistd ee ollu mutta tuota kaitiin myo torviin kanssa jopa Porvoossa timén

tdmédn sen vanahan Timreenin kotona, ja tuota samalla reissulla kditiin Kuusankoskella ja myos Kuu-
sankoskella kédtiin oliko se 300-vuotisjuhla niin sillon kansa kéaitiin sielld essiitymédssd.”

6.4.3 Soittokunta ja tehdas

Ennen vuotta 1987 tehdas yllédpiti soittokuntaa (Forsberg & Kankkunen 1996, 261). Saria ei
tdma soittokunnan historian vaihe nuoren idn vuoksi koske, mutta erityisesti Soinin eldméinku-
lun eri vaiheissa tehdas on ollut merkittdva. Ensinnédkin Soini oli tdissd “’yhtion palvelukses-
sa” kdytdnnossd koko eliménsi ajan. Tehdas myos yllédpiti soittokunnan nuotistoa ja soittimia
mutta toisaalta komensi tarvittaessa soittokunnan soittamaan omiin tilaisuuksiinsa. Esiintymi-
sid vastaan soittajille oli luvassa jopa palkallista lomaa. Tydeldmén loppuvuosina Soinilla oli

mahdollisuus tyon toimenkuvan vuoksi harjoitella jopa tydajalla.

Soini: ” No, se tuota yleensé jos olj olj yhtion, yhti6 tarvihti soettajia tai soitteita niin tuota se komenti
soettamaan ja sitten tuota se aika hyvin jarjesti niinku lomia sitte, sitte tuota jos muualla olj soetto, etti
kylla se se tuki hyvisti ja hyvin monta kertoo ihan palakallista lommoo sai sit. -- No, kylld mind ké&tin
sitd kotonakii, pakkohan se on jos tuota meinoo sitd pdivittdistd annosta harjotella niin pakkohan se on
kotona, mutta sitten lopulta niin tuota mulla mulla kun ol se tydmua semmonen ihan erikoenen niin mi-
né tuota mind voin ihan tydaikaannii kdyvé sielld sielld harjoitushuoneella.. etten tarvinna kulettoo bari-
tonia. ”

Oman mielenkiintoisen juonteensa muodostaa soittokunnan saamien esiintymispalkkioiden
jako. Soittajat saivat esiintymisistd pienen korvauksen, silld tehtaan ylldpitdessd soittokuntaa
jaettiin esityksen tilaajan maksama yliméaérdinen” korvaus soittajien kesken. Alun perin Soi-
ni kertoo palkan jaon tapahtuneen niin sanottujen vastaavien kesken. My6hemmin jako tapah-
tui mukanaolon perusteella, ja jakoa tehdessd otettiin huomioon tietyt harjoitukset sekd esiin-

tymiset.

Soini: ”No myd saatiin saatiin tuota pienj maksu siitd, siitd aena aena ja tuota yhtid kun piti tuota piti
ndméa nuotit, nuotti- ja torvipuolesta huolen niin tuota myo sitten suatiin niinku ommaan kééttoon se --
Sitten kun sen rupes hallihtemmaan ja kylla se johtaja kuuli sitten se sai viimein tuota semmosen tittelin
ettd tuota se on vastoova tuota et se pystyy sen teemasa hoetamaan. Sitten sae.”
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6.5 Koulun musiikkimuistot

6.5.1 Opettajan merkitys

Seké Eija, Soini, Raimo ettd Sari mainitsivat koulun musiikkimuistoista heti jonkin opetta-
jaansa tai opettajan toimintaan liittyneen seikan: koulunkéyntihén perustuu varsinkin sen al-
kuvaiheessa pitkilti oppilaan ja opettajan viliseen suhteeseen. Alaluokkien kuorolaulu on
jaanyt Eijan koulumuistoissa ensimmdiseksi ja hyvéksi musiikkimuistoksi: solistitehtivissa
sai vastuuta, ja ne olivat kannustavia. Sen sijaan oppikoulun, silloisten ylempien luokkien,

musiikinopetuksesta ei Eijalle ole jainyt mink&énlaista muistikuvaa.

Eija: ”"Koulusta ensimméinen muistikuva on kuorolaulu. Ja se on minusta hyvé, se on ollut aina, minus-
ta kuorolaulussa laulaminen pitiisi olla minusta pakollista kaikille ettid sen oppis sen kuorolaulun idean
pienesti l4htien. Ja tota, ja nimenomaan silld tavalla ettd kaikki saa laulaa kuorossa, on sitd millainen
adni tahansa. -- ja sitten, kuorolaulussa mai sitten sain aina néité solistisia tehtiavid mydskin, ja ne on ollu
hyvid, niissd on joutunut jo tavallaan vdhdn ottamaan isompia vastuutehtivid ja timméoisié, ja se on ollu
minusta hyvin kannustavaa.”

Monidéninen laulaminen ei ollut vierasta vuosisadan alkupuolellakaan. Soinin opettaja opetti
oppilaita kolmeddnisesti, mitd kaikki opettajat eivdt pystyneet tekemiin. Sarin “loistavissa
musiikkimuistoissa” nousee esille ala-asteen opettaja, joka osasi sdestdd hyvin ja laulatti pal-
jon: tunnit olivat nautinnollisia ja rentouttavia seké elamyksellisid. Sarin soittotaitoa kdytettiin
myo0s hyviksi, ja esiintymisid koulun juhlissa riitti. Sen sijaan yldasteen musiikkituntien tyo-
tavat eivét olleet mitenkdén monipuolisia. Sari pitikin nditd tunteja vihéan turhauttavina. Luki-
on opettaja laulatti ja soitatti, mutta lupauksia oli tekoja enemmaén. Musiikkiopiston oppilaat
nostettiin lisdksi kaikessa toiminnassa jalustalle, mikd oli Sarin mielestd epdtasa-arvoista toi-

sia kohtaan.

Sari: ” sitten erityisesti on jadnyt mieleen tdd M. V. ettd hin osas sdestdd pianolla ja haitarilla ja niinkun
se laulun méairé et se oli jotaki semmosta miti niinku vois vaan toivoo kaikille siis ala-asteella nimen-
omaan ja se ettd M. korosti sitd just ettd jokaisen d4ni on oma ja arvokas ihan semmosenaan -- sen mé
muistan ne oli tosi varsinki mind oon aina tykédnny laulamisesta niin ne oli niinku tosi nautinnollisia ne
tunnit ja semmosia oikein semmosia rentouttavia. -- [lukion musiikinopettaja] sano ettd kaikki oppii
soittaan bassoo mutta ikind me ei ndhty sitd bassoo mutta ehka se oli siell4, sielld soitinvarastossa, ehka
silleen ettd siité oli irtoillu kaikki tallat sun muut mutta tuota en nyt tiedé ollenkaan voi olla etté td4 on
turhautuneen ihmisen puhetta mutta mutta ettd kylld ma muistan ettd sielldkin me laulettiin jonkin ver-
ran ja kdytiin jotakin kirjasta nditd historiaa opeteltiin, Suomen musiikkieldmaa ja ndin mutta ei niin sil-
leen ikind syntyny mitdén timmdstd banditoimintaa et kylld se toki sitte niinku nosti tavallaan jalustalle
meitd jotka oltiin musiikkiopistossa.”
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My6s Raimolla on koulusta hyvit musiikkimuistot: Raimo ei ollut kaikissa aineissa kovin hy-
vd, mutta musiikkitunneilla nuori poika sai kaipaamaansa itseluottamusta. Raimon
koulumuistoissa koulun tunneilla laulettiin, ja hyviksi havaitut laulajat péédsiviat koulun
lauluryhmén kanssa esiintyméén erilaisiin tilaisuuksiin, kuten esimerkiksi koulun juhliin seka
tehtaan isdnnditsijédn ja hidnen vaimonsa jdrjestdmiin tilaisuuksiin Patruunanméen kartanoon.
Raimon muistoissa nousee kuitenkin yksi kirkas positiivinen koulukokemus ylitse muiden.
Raimon vanhemmat tilasivat Kuopion Anttilasta Raimolle kitaran ilmeisesti joululahjaksi,
mutta kaupan varastot olivat loppuneet eiki kitaraa koskaan tullut. Kuultuaan téstd Raimon
opettaja kunnosti ja lahjoitti murheen murtamalle pojalle oman kitaransa. Tétd kokemusta
Raimo muistaa kiitollisena: lahjoitus jatti onnellisen muiston eldmién ja jotakin syntyi silloin,
kenties ensimmadisen kitaran saamisen myo6td ylipddtddn mahdollisuus aloittaa harrastus.
Innostus oli ainakin valtava: jos sormet tulivat soitosta verille, niin ”muutaman péivén tauko

ja eikun uudestaan”, kuten Raimo itse asian mainitsee.

Raimo: ... Joulun seutu sillon oli, etté se oli tarkotus ilmeisesti saada joululahjaks, mutta sielté tuli sit-
ten tieto, ettd varastot tyhjdnd, emme voi toimittaa. Ja muistan sen fiiliksen, kun se lappu sitten luettiin
ja kipasin yldkertaan itkemdin. Suruja ja murheita. Siind romahti niinku romahti niinku jotakin huikees-
ti mité ei ollu kerenny alkaakkaan. No sitten tuli jélleen kerran musiikin tunti. Antti piti sitd musiikkia
myds ja meilld oli mahdollisuus aina soittaa sielld ala-asteen salissa pianoo musiikkitunnin lopuks kuka
halus -- tuli mun viereen ja kysy ettd onko mulla mitéén soitinta kotona, ja kyynel silmissi kerroin té-
mén kitara, kitarajutun mika ei toteutunut ja Anttipa sano ettd hinelld ois semmonen vastaavanlainen ki-
tara kun hieman kunnostaa niin siitd saa soitettavan. No, kulu vissiin pari viikkoo ja ja Antin vihertdvin
Wolkswagenin takapenkille ilmestyi timmoinen skottikuosinen kitaralaukku ja se keskiviikkopdiva
sielld kdvin joka vilitunti kavereiden kanssa kahtoo ettd mitis ettd rupes vahédn hilytyskellot soimaan ja
viimenen tekninen tunti késitoitd oli viimeset tunnit tunnin lopussa Antti sano ettd tuu kdyméén autolla,
mindhdn menin, Antti anto kitaran kétteen ja sano etti ole hyvd. Miné sanoin etti kiitos, koska palautan.
Etté ei koskaan, tdimé on sinun. -- on kerinny téssi olla lapsen syntymai ja kaikkee muummoassa hyvia
jailosia asioita mitké on jadny mieleen onnellisind hetkind mut sen oli kylld kans, ettd jotakin synty sil-
lonkin.”

6.5.2 Laulukoe

Kaikkien haastateltavien musiikkimuistoissa esille tuleva yhteinen asia on myds laulukoe. Sa-
11 tuo tissd yhteydessé esille ala-asteen miellyttdvin opettajan, joka laulatti oppilaita ilman
erillisen arvosanan antoa arvostaen jokaisen ddntéd sellaisenaan. Kaikki haastateltavat kokivat
suoriutuneensa laulukokeesta hyvin, mutta esimerkiksi Eija ja Raimo kertoivat harmistuneen-
sa koulutoverien puolesta. Raimo olisi esimerkiksi voinut laulaa vaikka muidenkin puolesta.
Laulukoe érsytti Eijaa lopulta jo suorituksena niin paljon, ettd hdn péétti olla kapinallinen ja

laulaa tahallaan véairin.



66

Eija: ” ...pystyyn ja kun minusta se oli niinkun véérin ettd kun sielld on selkeesti ihminen joka ei kuule
yhtdédn nuottia oikein niin se pakotetaan sinne kaikkien eteen, ndyryytetddn siind kaikkien muiden edes-
sd. Ja mulle tuli sellainen olo ettd kun se tulee mun kohdalle nyt niin minékéén en laula hyvin. Lauloin
TAHALLANI aivan pieleen. Ja mi sain arvosanaksi 7 tai 8 kun normaalisti mulla oli aina kymppi ollut.
Niin mi sain seiskan joulutodistukseen.”

Vanhimmat laulukokeeseen liittyvdt muistot tulevat Soinin koulumuistoista: luokan opettaja
antoi luokalleen vain yhden kympin laulusta, ja Soini kilpaili parhaasta arvosanasta toisen
samalla luokalla olleen pojan kanssa. Soini kertoi timidn muiston heti haastattelun alussa, jo-

ten asia oli ilmeisesti hinelle tarkea.

Soini: "Mutta tuota, koulussa olj olj ihan aika hyvé laalunumero tuota, meit ol kaks poekoo jotka tuota
ol véha niinku innostunu siihe laaluhommaa ja, ja tuota se toene ol paria vuotta vanhempi se ol jiny
niinku aena luokallee ja sitte myo oltii samalla luokalla, niin tuota meelld oli vdha niinku kilpakahina
sitten tuota siind laaluhommassa ettd, ettd tuota tuo opettaja niin jollaen tavalla silli semmonen asenne
ettd tuota kahta kymppié ei annettu meijin luokalla. Paras sai sen kympin, mut sitten sai ne toiset pa-
remmat sai yheksikkdja numeroksen todistukseen, ja mind sain yheksikon sitten tuota kun se kaveri silld
oli niinku vibratoon sai sen idnen niinku vibraton. Niin tuota se sitten silld sai sen sai se, ei se sen pa-

remmin osannut lauloo mutta kun mutta kun se sai sen, se oli kympin arvonen juttu sitten.”

6.6 Nuoruuden ja aikuisuuden musiikilliset ja muut yhteisot

6.6.1 Bindit ja soittoryhmiit

Laulaminen ja soittaminen bédndissd on kuulunut sekd Eijan etti Raimon nuoruuteen niin
olennaisena, ettd samankaltainen musisointi on jatkunut molemmilla aina tdhdn pdivadén asti.
Soinin aikuistumisvaiheeseen taas kuului soittokunnan ohella mandoliinin soittaminen omassa

soittoryhmassa.

Soini kertoo olleensa tyytymiton pasuunan rooliin soittokunnassa ja kaivanneensa jotain
muuta rinnalle. Ensin Soini osti mandoliinin erdiltd miesporukalta, ja myohemmin hin hankki
myo0s viulun. Soinin omassa soittoryhmissd muut jésenet eivit tunteneet nuotteja, joten hén

joutui harmikseen opettamaan kappaleet toisille korvakuulolta.

Soini: ... mutta tuota meilld ol niinku sota-ajan eelld niin tuota annapas olla siiné ol jo, oli kaks - ko-
lome mantoliinia ja tuota kaks viulua -- usseita vuosiahan me, meilld tuota, se muuttelj aina, aina ja se
olj védhai siind mielessd kehno ku kun tuota kaverit ei osannu tuota nuotista mittdan piru viekoon ja mi-
nun piti tuota soettoo korvaan niille, ja tuota oikeestaan kun oes pitény jokkaasen soettoo ommoo tee-
moosa mutta tuota se ee oekeen kéd korvakuulolta.”
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Eijan veli perusti kaverinsa kanssa bandin nimeltd ”Jerks”, johon Eija tuli laulusolistiksi. Tés-
sd bandissé soittivat tdndkin pdivand tunnetut juankoskelaismuusikot ja — séveltdjit Esko Har-
tikainen ja Jori Sivonen, edellinen soolokitaraa ja jailkimmadinen rumpuja. “Jerksilld” oli keik-

koja Juankoskella ja sen ymparistossd. Yhtye toi Eijalle myds omia keikkoja.

Raimon ura ldhti kdyntiin binditoiminnan saralla imemaélld vanhemmilta kavereilta banditie-
toutta. Nama kaverit myos valistivat” nuorempia ulkomaalaisista bandeistd. Raimo ei saanut
nuoruudessaan 1960- ja 1970- luvuilla ohjausta kitaransoittoon, ja mydskéédn bandeille ei ollut
tarjolla ohjausta tuohon aikaan. Siskonmiehen nuottikirjasta 16ytyi neuvoja siitd, kuinka kita-
ran sointuja muodostetaan lukemalla sointutaulukkoja. Juankoskella toimineen Mannavelli-
yhtyeen jdsenet olivat vanhempina harrastajina jo innoittajia sinélldin, ja Raimo pédsikin soit-
tamaan yhtyeessd sen loppuvaiheissa. Tdmén kokemuksen hidn kertoo olleen kasvattavaa,
kunnianosoitus omalle muusikkoudelle sekd muuten vain hienoa. My0s Juice vaikutti yhd
Juankoskella kdyden 1970-luvun alussa kotona viikonloppuisin Tampereelta kdsin. Raimo
muistaa tapauksen, jolloin hdnen béndinsa oli harjoittelemassa seurantalon yldkerrassa: Juice
tuli Veltto Virtasen kanssa kuuntelemaan soittoa. Lahtiessddn molemmat totesivat pojille, ettd
“oikealla tielld olette”. Juice myds kertoili usein, mitd soittovélineitd hidnen yhtyeensd oli
hankkinut Tampereella. Edelld mainittu erilaisten kavereiden yhteisd on ollut tukemassa Rai-

mon musiikillista tietd sekd henkisesti, tiedollisesti ettd yhteisen soittamisen kautta.

Raimo: ”Tapsan mukana tuli sithen samaiseen bandiin Pekkosen Eero, Safka, ja ja ne oli kans sem-
mosia innottajia ihan sinédlldan mut Tapsalla oli semmonen nuottikirjanen mihinka oli jotenki ihmeelli-
sesti merkitty nuottien alle ihan niinku kitaran kielet ja semmosia tdplid ja mitkd mé oivalsin etti ne pit-
td4 painaa. Kun ne tietyt kielet painetaan tietystd kohti kitaran otetaulukkoo niin siitd saahaan sointu,
elikkd se oli hirveen ratkaseva vaihe sitten pikkuhiljaa ne alko tulla soinnut ja niihin liittyvid kisitteit..
— jajélleen kerran oltiin, olikohan lauantai-ilta, niin Juice ilmesty ja olikohan Veltto Virtanen. Jussin
kanssa tulivat sinne ylékertaan, siks, ettd pistdytyvit ja mulla on semmonen muistikuva, ettd esimerkiks
meidén Jaken bassonsoitosta...huomas kans ndmé Jaken taijjot ja sitte ne totes 1dhtiissé, etté olette, ettd
suunta on oikea.”

Raimo muodosti kavereiden kanssa pikkuhiljaa bandejd. Raimon béndit osallistuivat vihitel-
len myos kilpailuihin. Palaute [&mmitti mieltd, vaikka menestys vaihteli ja vastoinkdymisid
riitti esimerkiksi puutteellisten soittovédlineiden takia. Béndikaverit olivat myds muulloin hy-
vid ja tarkeitd ystidvid: Raimo muistelee, kuinka erdén kaverin kanssa kuljettiin kesélla sairaa-

lan lenkiksi kutsuttua tietd kitarat mukana, soitettiin ja suunniteltiin tulevaa uraa.

Raimo: ... eihdn my®o sielld parjatty mutta mitd nyt sitten henkilokohtaisia palautteita sielld nyt vahan
jaettiin niin niin semmonen jotenkin jdi mieleen omasta osasta ettd oikeella tielld kuulemma olin ja et
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silleen soittamisen ja rokkenrollin veivaamis ettd vaikka ei nyt menestystd muuten tullu niin kylld se
niinku lammitti, lammitti mieltd ettd jotaki on oppinu -- Arella oli sitten samanlainen kitara kun minul-
la oli se minka sain Antilta, ja my6hén oltiin kovia kovia muusikoita my0 kesét kerrankin kierrettiin tata
sairaalan lenkkii ja soitettiin CCR:n tutuksi tekemdd Kulman kundeja, Venus-nimisti biisii, se oli hir-
veen hienoo ja ilmeisesti suunniteltiin samalla tulevaa muusikon uraa, ne oli hyvii fiiliksii.”

Myohemmassé vaiheessa aikuisuudessa Raimo puuhasi yhtend Oikosulkua, biandié joka osal-
listui menestykselld kilpailuihin ja esitti myds Raimon omia sévellyksid. 1980-luvun puolivi-
lissd yhtye teki singlen, joka sisdlsi nimenomaan Raimon sdveltdmid “biisejd”. Oikosulun
keikalla Raimo tapasi myos nykyisen vaimonsa, joten bandilld voi katsoa olevan myos ulko-
musiikillista merkitystd Raimon eldamidn. Keikoilla Raimon mielestd on térkedd, ettd riittda,
jos yksikin yleisossd tykk&d soitosta: on my0ds hyvé, ettd uskaltaa soittaa omia kappaleita jul-
kisesti. Banditoiminnassa on Raimon mielestd tarkeé, ettd siind tapaa samanhenkisid kaverei-

ta ja ettd soitettavissa kappaleissa saa kokeilla omia juttuja.

Raimo: ” Elikka ne saa niitd omia nikseja kokkeilla ja ja fiilikset on kumminkin hirveen tarkeitd ettd
millé fiilikselld tuonne treeneihin menndén ja se ettd tapaa kavereita, samanhenkisid kavereita, ja sitten
kun ollaan treenattuohjelmisto kuntoon, sovittu keikka, yleisolle esitettdén ja jos sielld on yleison jou-
kossa ees yks jalkapari joka vapattdd musiikin rytmissi niin silloin se on hieno homma. Elikk4 siind on
kaikki osatekijit mukana jotka vaikuttaa.”

6.6.2 Tanssipaviljonki, seurantalo ja muut tilat

Tanssipaviljonki on ollut keskeinen ja merkittdvé paikka sekd Eijalle ettd Raimolle: se kuului
heiddn nuoruutensa Juankoskeen. Raimo kévi teini-idssd kuuntelemassa béndeja paviljongin
ulkopuolella yksin ja kavereiden kanssa, ja hdnen mielestddn paviljonki oli musiikin kautta
tiarked yhteiso. Eijalle tanssipaikka oli kiusallisen 1dhell4, silld hin oli alaikdinen eikd padssyt

itse paikan paille.

Eija: ” Tanssipaviljonki kuuluu minun historiaani hyvin vahvasti, se tuli silloin ja mind olin juuri sen
ikdinen ettd min en padssyt sinne. Mutta musiikki kuului meille kotiin asti, mind kuuntelin aikani siel-
té, istuin ikkunalaudalle silleen ettd jalat roikkui, toisessa kerroksessa vield asuttiin niin minulla oli, ja-
lat roikkui sieltd ikkunasta siind ja minulla oli toivelauluvihkot pienet vihkot jotka siihen aikaan vield
oli niin ndma pikku vihkot, ja sitten mé lauloin siind ikkunalla niitd kun mé kuulin sen musiikin sieltd
tanssilavalta. -- mé koko ajan ootin ettd ai kun mé kasvan niin mé padsen sinne. Mut sitten kun tuli tans-
sipaviljonki miné olin vissii 12-13, niin miné en padssytkdin, kotoa ei padstetty tietenkddn sinne. Ja kun
mind yritin selittdd ettd en mind mene sinne tanssimaan kun mind menen sinne kuuntelemaan sitd mu-
siikkia ja kattomaan béndeja.”

Raimo: ” Paviska oli ssmmonen paikka, missi pandeja kévi. Renegeitsit oli muun muassa semmonen
kova ulkomaalainen péndi siihen aikaan, mik& kavi. Tosin sillon olin jo sen verran isompi, ettd péadsin jo
sinne ulkopuolelle, aidan ulkopuolelle. Mut etté tanssia Paviskalla on kéyty ja hyvalld menestyksell4.
Sielld on aina ollu hyvii esiintyjid. Mutta se oli ilmeisesti kumminkin tanssimusiikkia soittava, soittavia
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pandeja. -- ja sen muistan, kun ite paviskallekin jo seitten paésin, padsin reilusti menemaéén ja tdn Aren
kans, rumpali Aren kans myd aina mentiin lavan eteen kuuntelemaan béndeja ja sitten aina tulomatkalla
kotiin ihmeteltiin, ettd mitenkd se rumpali teki timmdsié ja timmdosia juttuja.”

Eijan yhtye Jerks” oli keikalla tanssipaviljongilla juhannuksena 1964. Nuoret olivat tuolloin

vield alaikdisid, mutta Eijan isd mahdollisti esiintymisen tulemalla mukaan valvojaksi.

Eija: ”Eino Gronin kultaiseen mikrofoniin péésin, silloin Jerks-yhtye oli kasassa ja me oltiin juhannuk-
sena oltiin lammittelybéndina -- . Isé joutu olemaan sielld, kykkiméén sielld ovensuussa sitten kun tuota
mini olin alaikdinen tietysti. Ja tuota, mutta sittenhén, sitten tavallaan sitte siitd Jerksin ajasta niin niin,
no tdd menee nyt kuuntelusta pois mutta mii sanon nyt tdiméankin niin se jai tuonne nauhalle etti sitten-
hin ma sit oikeestaan kun olin Jerksin laulusolistina ollu niin sitten sana oli niin jotenkin kiiriny, joku
oli kuullu ettd, ettd se laulaa, ja sitten seuraavana kesdnd mi olin jo laulamassa Joensuun teatteriravinto-
lassa, siis ravintolamuusikkona.”

Eijan yhtye harjoitteli vanhalla koululla, ja Soinille tirked soittotila oli kodin ohella soitto-
kunnan harjoitushuone. Seurantalo, monien paikkakunnan tapahtumien keskipiste, on merkit-
tdva paikka erityisesti Raimolle: hdnen béndit ovat harjoitelleet 1dhes poikkeuksetta kyseises-
sd paikassa. Seurantalolla ja lukiolla jdrjestettiin myds niin sanottuja konvia, lukion
oppilaskunnan jérjestimid juhlia, joissa oli mukana myos livebdndi tai levyjd soittava
tiskijukka. Seurantalon muistoihin liittyvdt my0s urheiluseura Juankosken Pyrkivén
pikkujoulut, joihin nuoren Raimon hommasi esiintyméédn perhetuttu Pyrkivin puheenjohtaja.
Raimo tunsi Erkkid kohtaan suorastaan iséllistd fiilistd, ja tdmén toiminta ja tukeminen

kannusti ja rohkaisi nuorta poikaa.

Raimo: ” Seurantalo, seurantalo oli semmonen hirveen tirkee paikka ja niin ku se on tanéki paivina.
Toivottavasti se ei tuosta méeltd havid millonkaan. Siihen liittyy niin paljo hyvii fiiliksid ja muistoja. —
[konvat] niin sillon kdytiin ja ihmeteltiin, ihmeteltiin kans néité terveisid vdhin niinku isommasta maa-
ilmasta vaikka olikin suomalaisia bandeja ku se tuntu kun ne oli etelampéna sieltd tuli ja olikeesti tuli-
kin hienoja vinkkeja -- mutta niinku Taskisen Erkki, Erkki-vainaa joka oli ihan loppuun asti Pyrkivin
suuri vaikuttaja, niin edesauttoi ettd myd paistiin tuonne sisarusten kanssa tuonne seurantalolle ja sisko-
jen kavereita, ja my6 aina Pyrkivin pikkujoulussa esiinnyttiin. ja se oli mulle huikee paikka. Erkki jo-
tenki jossaki vaiheessa puhu ettd niinku esimerkiks minun suhteen se ois halunnu tehdd enemmanki ty6-
td niinku eteenpdin viemisessd mutta sillé ei rittédny aika, ettd se se jii semmonen hirveen iséllinen fii-
lis.”

6.6.3 Musiikin kuuntelua ja tanssia musiikin tahdissa

Eija mainitsee nuoruutensa ensimmadisend ja keskeisend mediavaikuttajana radion: Juankos-
kella kuului Radio Luxemburg, mutta totta kai radiosta tulivat myos iskelmaéradio ja lauantain

toivotut. Levysoitin tuli Eijan kotiin varsin myohdisessé vaiheessa, mutta naapurin kelanauhu-
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ria kuljetettiin sitdkin tiheimmin kahden asunnon vililld. Kotona on saanut Eijan mukaan aina
kuunnella musiikkia vapaasti. Myds Sari mainitsee musiikkimakunsa olevan monipuolinen
mutta ei kerro kovin laajasti kuuntelutottumuksistaan. Sari mainitsee musiikin kuuntelun li-

sdksi tanhuamisen, mieluisan harrastuksen nuoruusvuosiltaan.

Eija: ” .. .kotona on saanu kuunnella kaikenlaista musiikkia ettd aina on tultu vdha panemaan hiljasem-
malle, mutta kotona sit ne kun sanotaan muualta tulevat musiikkivaikutteet niin, niin siis televisio ja ra-
dio on ollut, ettd levysoitin tuli meille kauheen mydhéén -- Radio on ollu ihan dlyttdmén térkee ja lau-
antain toivotut ja iskelméaradiot ja kaikki tdllaset et mitkd, ja Radio Luxemburg on ollu hyvin tirkea te-
kija.”

Raimolle ddnilevyt ja niiden kautta esimerkiksi Santana, Jimi Hendrix ja Beatles ovat olleet
tarkeitd vaikuttajia, mutta my0ds Juicen tuotanto on ldhelld sydintd. Raimo opetteli nuorem-
man veljensd Jaken kanssa kappaleita dénilevyiltd. Juicen tuotannon veljekset opettelivat var-
sin tarkkaan useilta levyiltd, ja yleensd nuorempi veli oli nopeampi oppimaan: tdlldin hidn
opetti Raimolle kohdat, joita tdmi ei itse 10ytdnyt. Taémén opetteluprosessin tuloksena on
Raimolle jaanyt Juicen tuotantoon mieluinen suhtautuminen. Soini on kuunnellut koko ikédnsa
paljon radiota, ja erityisesti slaavilainen musiikki on ldhelld sydanté. Erityinen musiikkimuis-
to on tehtaan johtajan soittokunnan 100-vuotisjuhlassa 1986 lahjoittama levy, joka sisdltdd
klassista orkesterimusiikkia. Soini mainitsee saavansa enemméin kappaleista joka kuuntelulla:

levyyn ei kyllasty.

Raimo: Juicen ensimmdinen levy kun kuultiin etti se on niinkun tulossa julkastaan niin kylla sitd mie-
lenkiinnolla odotin ja saatikka sitten kuunneltiin, ja just tima nuorempi velipoika Jakke niin se oli se on
niinku lahjakkaampi jos nyt puhutaan lahjakkuudesta mut Jakke aina oppi ylleensé tai kerkes oppia
niinku Jussin piisit ensin, sitten my6 yhessi niité treenattiin. Ettd mitd mind en hokannut Jakke, Jakke
kerto ettd hdnen mielestddn se menis nuin ja ja Juicen tuotanto mentiin kylld varmaan tinne, tinne tin-
ne, en muista mité kaikkia levyja siind kerkes tulla mutta opeteltiin aika tarkkaan joka biisi ja silld sen-
kin takia ne on edelleen, Juicen musiikkia soitan hyvin hyvin mielellddn. Ja ja, niin just néistd kun t&alla
ei ollut ohjattua toimintaa.”

Soini: ”Ja tuota sanotaan, ettd vieldki tuota hyvin ussein mind tuota vinttiin pistddvyn ja tuota sieltd
kuuntelen, kuuntelen tuota. Sielld on, on mydskiin, sanottassiinko nuin, etti tuota sielld on yks, yks
semmonen sinhvoonialevy (sinfonialevy) -- ja tuota siind mielessd ihmeellinen, ettd tuota siihen ei kyl-
lasty, vaikka mind en ylleesd en niin ku sinhvooniamusiikista [sinfoniamusiikista] nii mind en ihan, ihan
niin vélitd. Mutta se on siitd kummallinen, kuta usseimman kerran miné sitd kuuntelen, nii sen enempi
mind suan siitd irti sitte. Mind sen saen tuota, mind sen saen tuota olko se soettokunnan satavuotisjuhla:
Mini saen tuota siltd Timreniltd. Se Timrenin porukka lahjotti sen levyn ja tuota on se, on se nii ihmeel-
linen levy, ettd tuota, ettd niin siitd tosiaan nii siitd 166td4 aena uutta vua, ihan joka kerta ja kun semmo-
nen orkester ku soettaa ja semmosesta jutusta kun, mistd se on tehtynné, niin tuota kun se on semmo-
nen, semmonen voe sanoo ettd jarisyttdva juttu, mutta kylld se suapi sen nii tulemaan se orkesteri val-
lankummoosjuttu.”
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6.6.4 Muut yhteisot ja ihmiset

Nuoriso-ohjaajat ovat Eijan mielestd olleet vaikuttamassa Juankosken nuorten toimintaan &a-
rimmdisen tdrkeind tekijoind: heidin johdolla nuoret harrastivat musiikkia ja kulttuuria seka
tekiviat musiikillisia opintomatkoja. Myos seurakunnalla oli kesdisin nuoriso-ohjaajia, jotka
tulivat usein paikkakunnan ulkopuolelta. Juankoskella jdrjestettiin myos niin sanottuja kult-
tuurikilpailuja, joihin Eija otti ahkerasti osaa.
Eija: ”Juankoskella oli aina joku nuoriso-ohjaaja, eli timi nuoriso-ohjaajien merkitys on minusta ihan
adrimmaisen tirked me kierrettiin kaiken maailman kilpailuissa ja voitettiin palkintoja ja tehtiin niytel-
mié ja semmosta kuorolausuntaa harrastettiin myoskin ja sitten tehtiin musiikkia ettd ne oli minusta

hirmu térkeité -- Ja sitten me tehtiin opintomatkoja, ja me kaytiin kattomassa esimerkiksi Hair”-
musikaali tuolla Tampereella, tehtiin bussiretki, md muistan.”

Myo6s Raimo osallistui kilpailuihin, joissa hén oli yksin estradilla. Kokemuksiin kuuluivat
seurakuntien leirien yhteydessd jarjestimit laulukilpailut: tdll6in puhuttiin niin sanotuista
poikapdivistd ja tyttopdivistd. Kilpailumenestys nosti itsetuntoa, mutta toisaalta kilpailemalla
oppi myds hdvidmisen kokemuksia. Raimo mainitsee kilpailuihin osallistumisen motiiviksi
ndyttdmisen itselleen ja toisille. Kotona suhtauduttiin hdviimiseen ja yrittimiseen varsin nui-
vasti, ja Raimo mainitseekin kilpailemisen taustalla olleen nimenomaan hénen omat siséiset

motiivit.

Raimo: ”...jos mi olisin vain ihan &itid tai issee mielistellakseni tehny niin se ei, sillé ei olis ollu poh-
jaa pohjaa koska se on ihan véirin elikkd se oli minun, minun omat motiivit jotka oli ettd jos nyt voi
motiivina olla ndyttdminen, ndyttdminen itselle ja ndyttdminen toisille ettd mind olen tdssé asiassa hy-
vé, sanopa isd ja diti mitd vaan vaikka kuinka teilais lattianrakkoon mutta ndin vaan on.”

Toisten ihmisten merkitykset ovat moninaisia: esimerkiksi kavereiden luona kdydessd voi
ndhdé ja kuulla kaikenlaista. Tallaisella reissulla Eija ndki sattumalta ensimmaisté kertaa eld-
massddn kontrabasson, ja erikoisen soittimen ndkeminen tuntui ihmeelliseltd. Samalla Eija

kuuli my6s ensimmaéisté kertaa sanan “keikka” painaen ilmaisun mieleen.

6.7 Juankoski yhteisona — merkitys eilen ja tiniéin

Vield yksi yhteiso on jéljelld, nimittdin Juankosken kaupunki ja yleisemmin Juankoski itse.
Seka Eija, Raimo ettd Soini mainitsevat paikkakunnan merkityksen musiikillisten kokemuksi-

en ja eldminsisédltdjen muodostumiseen suoraan tai epdsuoraan. Muutto Tampereelle laittoi
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Raimon katsomaan vilimatkaa Savoon uudella tavalla. Yhdeksidn Tampereella vietetyn vuo-
den jdlkeen perhe muutti 1997 Raimon tyon perdssé takaisin Juankoskelle. Raimo onkin teh-
nyt laulun ”kdyhén taivaasta” kauniin Pyykkiniemen puiston ja tehtaankartanon innoittamana:

nithin maisemiin on hyvé rauhoittua.

Raimo: ”...mut sitten kun tadlla kdytiin esimerkiksi kesdlla niin sillon huomas ettd mitenkd hienoja
paikkoja tdélld on , esimerkiksi tuo Niskaskosken seutu, Pyykkiniemi, ja niinkun ihan oikeesti ihmisilta
mind ainakin kysyin monesti ettd tajuatko miten hieno paikka tdmé on, tima ja tuo paikka tuolla niinku
luonnon puolesta, ettd se vdlimatka niinku pisti kahtomaan néité seutuja ihan eri tavalla -- ettd en ma
olis muuten ténne takasin halunnu tulla jos joku kdytetty fraasi mutta kumminkin omille juurilleen taka-
sin se kylla toi.”

Raimo mainitsee tdssékin yhteydessa itselleen tirkednd asiana sen, ettd on voittanut ihmisid
puolelleen ja ettd uskaltaa esiintyd sekéd soittaa omia kappaleitaan heille: tdssd voi havaita yh-
teison voiman merkityksen. Paikkakunta on merkinnyt Raimolle my0s konkreettista hyotya
musiikillisella uralla: Juankosken kunta (nykyinen kaupunki) jirjesti Oikosulku-yhtyeelle
kiertueen seké lainasi soittovélineitd. Lisdksi yksittdiset kaupungin ihmiset ovat vaikuttaneet

musiikillisten pddmairien saavuttamisessa antamalla rahallista apua.

Raimo: ”No kunta jirjesti meille esimerkiksi timmdisen kiertueen se jdi mieleen, Piipposen Timon tak-
silla kulettiin Sdyneinen-Juankoski-Muuruvesi, hieno kiertue ja vield Sdyneisestd tultiin Juankoskelle —
A. T. [lyhenne nimestd] nuoriso-ohjaaja oli siihen aikaan, ja hdnen hyvii hyvyyttién sain, sain tuota ki-
taravahvistimen itelleni hommattua, en muista lainasko se A. rahaa vai mikd timmonen oli mutta ihan
tdmmosid ihania ithmisié on ollu, ollu ollu t4&lld ja onneks on, ollaan kévelty ja satuttu vastakkain jotka
on edesauttanu timmosta, tdtd musiikillista oraa. Kumminkin tein, Juankosken kaupungin hommiin tu-
lin, sitten olin tuolla nuorisotoimistossa niin mi olin jotakin timmdsié niinkun kaupunkiin tai nykyiseen
kaupunkiin suhteita niin muodostu sillon.”

Eijan mielestd suhde tuttuihin juankoskelaisiin muusikoihin esimerkiksi esiintymisten kautta

sdilyy samanlaisena yli vuosien: “eilenhén me tehtiin, jatketaan sitd mihin jaitiin”.

Eija: ”Se paikkakunta on niinku silld tavalla lihaksiin jaényt, se on niinku lihasmuistissa hirveen vah-
vasti koko ajan ja ihan ikdén liittyen varmasti silla tavalla tapahtuu ettd yhtakkid niinkun se semmonen
infrastruktuuri siiti kylastd se luonto, kaikki timmdset ne rupee tulemaan vield voimakkaammin esille
kun mité ne on ollut aikasemmin etd ettd jos mé ajattelen Juankoskea, niin mulle ensimmaéisend esim.
hiekkatie, ettd se semmonen ja pellot ja tota semmoset hautausmaa ja kaikki timmoset asiat on niinku
kauheen vahvasti heti ...

Haastattelija: Entd tehdasalue?...

Eija: Puusilta liittyy tehasalueeseen, ettd puusilta, se ldimmin esim. kesdlld kuumana kesdpdivina se
kuuma puusilta niin se on jotenkin jaény vahvana, sitte joku Pyykkiniemi, timmoset paikat jaény kau-
heen vahvasti. Ja, ja sitten niinku ettd nékee niinku ihmisten vanhenevan siind ymparistossi, ja ne taval-
liset ihmiset joiden kanssa on sielld ollut tekemisissa sitten koko ajan, niinku esimerkiksi sanotaan tor-
visoittokunnan kautta soittajat ja muuta niin, nithin mé luulen etté niihin ihmisiin suhde on hirveen sa-
manlainen kun on ollut aina, ettd jos niiden kanssa tekee yhteistyotd ja vaikka siind ois kymmenen vuot-
ta aina vilid niin tuntuu silti ettd no eilenhdn me tehtiin, jatketaan siitd mihin eilen jéétiin.”
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Soini késittelee useitakin Juankoskeen liittyvid teemoja. Myos Soini on kdynyt ja kdy edelleen
harvakseltaan mielellddn seuraamassa tapahtumia mutta ei endd aina uskalla ldhted korkean
ikdnsd ja terveydentilansa vuoksi. Olennaisena toistuu kuitenkin ajatus tyopaikan varmuudes-

ta tehtaalla: kun ty6 on ollut tehtaalla, ei ole tarvinnut muuttaa muualle.

Soini: ”Kylld mini, mind timan yhtion kirjoissa olin tuota nuin vakituisesti kaheksastatoesta ikdvuodes-
ta kuuteenkymmeneenviiteen, ihan tiysin eldkkein. -- Kylld mind en oo kaevannu tuota oikeestaan min-
nekédn tddltd millonkaan. Tiélld on ollu ihan sitd mitd miné oon tarvinnu ylleensd. On kaverit ollunna
aikonnaan ihan semmoset, suht” koht” mukavat ja tuota, ja silleen ja on kalastusmahollissuuvet ollu ja ja
niinikk&dsti niin tuota, nii empéd empé oo kaevannu ja tyotilasuuvet ku on ollunna ja olluna ettd tuota
ihan koko eldmén ajjan, ettd tuota ei oo niistédkéddn ollunna, olluna ongelmia niin tuota aikonnaan tidlta
paljo léks tuota nuoria miehid tuonne Varkaateen ja kyllad ne, pari minun kaveriaki sinne sinne léksi nii
ne tuota houkuttel paljo etté tule tdnne ettd tuota on, ois asunto ja ty6td on kansa, mutta tuota ei minua
miellyttdnnd 1dhtee kun kerta tydmaa ol tidll4 nii eihdn se sen kummempi ois tullu siellakia.”

Sari mainitsee olleensa usein tekijin roolissa tapahtumissa ja konserteissa, mutta samalla hin
on seurannut aktiivisesti paikkakunnan tapahtumia ja esimerkiksi ndytelmikerhon niytelmia.
Sari ei ole osannut kaivata lisdd tapahtumia, ja hidnen mielestdén kulttuurieldma on ollut vire-
a4 tarjoten monenlaista. Sekd Sari ja Eija mainitsivat haastatteluissaan Juankosken toritapah-

tuman, joka oli merkittdva valtakunnallistakin julkisuutta saanut kesidtapahtuma.

Sari: ”...en mi oo silleen osannu kaivata etté tietysti ite oon ollu niin tiiviisti mukana siind musiik-
kielamassa sitten on kaikkia niitd konsertteja ja muita ollu et se on mekein ollu siten ettd ite on siin te-
kijdosapuolena ja kylélld nyt on toki ollu paljon kaikkee tarjontaa silleen ettd kdyva kuuntelemassakin
ja sitten kylld minusta muutenkin kulttuurieldma silleen viredé kun on teatteria, ndytelmékerhoo sun
muuta ja silleen etta..

Haastattelija: Entds ndma toritapahtumat ja, ja Brynolfin y6?

Sari: Joo, joo niissdkin on just paljo ollu siind tekeméssd ja oon mé, oon méa kdyny ..oon kdyny silleen-
kin etté en olis ollu ite tekijapuolella vaan ettd niinku kattomassa jos niinku Brynolfin jatsit tai jotkut
tdimmdset kdyny ja néin, paljo kyl mé aina pitdny silleen hyvin viredna ja just sillon joskus 80-90-luvun
taitteessa niin nehin oli aina suuret kesitapahtumat ku oli nitd ndité tuota tori..toritapahtuma missi va-
littiin sitten aina torimestarit ja sitten oli just nditd musiikkivieraita etté télle Juicen torille ja néin etti.”

Eija: ”Ja tota se mikd mua niinkun on, no tietysti kaikki ndd timmdset ruukin, mikd se on nimeltdén
nid, kun pantiin kdsid sinne, tehtiin. ..

Haastattelija: Niin tarkotatko sind nyt tétd toritapahtumaa?

Eija: Toritapahtumaa niin, ettd se oli minusta kuka se idean isé nyt olikaan niin tota niin se on ollut mi-
nusta aika merkittdvé ja vahan niinku aikaansa edellé oleva juttu jotenkin ettd se on ollut minusta hir-
veen, mé nden sen hyvin positiivisena asiana sen ettd timmonen on tehty.”

Useana perikkdisend kesdnd Juankosken kaupunki kutsui merkittdvid juankoskelaislédhtoisia
taiteilijoita esiintymédin toritapahtumaan, ja Eija oli vuorossa jdrjestyksessd toisena 1987. Ta-

pahtumassa myo0s tdydennettiin joka kesd keskelle torille tehtyd monumenttia, mihin valettiin
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aina vuosittain kyseisend kesind esiintyneen taiteilijan kddenjilki muistoksi osallistumisesta
tapahtumaan. Eija tuo keskusteluun ulkojuankoskelaisen ndkékulman: hidnen mielestdén tori-

tapahtuma oli merkittdva ja hieman aikaansa edellé.
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7 POHDINTA

Kaikissa haastatteluissa korostuivat soittamisen, laulamisen ja kuuntelemisen merkitykset.
Haastateltavien kertomuksista paljastui myos monenlaisia yksildiden vilisid sosiaalisia siteitd
sekd yksilon ja yhteisdjen vélistd sosiaalista sddntelyd. Soittaminen ja laulaminen eivit siis ole
ainoastaan yksittdisen thmisen toimintaa, vaan siithen ovat kietoutuneet monin eri tavoin myos

ympérdivit yhteisot.
7.1 Soittaminen, laulaminen ja kuunteleminen

Haastatteluissa nousi esille vanhempien ja kodin voimakas merkitys musiikillisten kokemuk-
sien ja eldminsisiltdjen muodostumisessa: koti oli luonut monin eri tavoin suotuisan ilmapii-
rin musiikin tekemiseen ja omaksumiseen. Kokeminen yhdessd ja kokemuksien jakaminen
toisten kanssa on ollut tarkedd. Erityisesti Sarin kohdalla korostui keskustelussa voimakkaasti
kaksoissisko, jonka merkitystd kuvaavat monet Sarin héneen esittimat viittaukset sekd mai-
ninnat yhteisestd toiminnasta. Raimon haastattelussa nousivat taas esille veljesten yhteiset
soittohetket, eli musiikilla on ollut veljesten keskuudessa voimakkaita tunnemerkityksié. Soit-
totoiminnassa toteutuivat myos Lehtosen (1990, 17) yhteisdeldmén edellytyksiksi mainitse-
mat sosiaalisen vuorovaikutuksen ja yhteenkuuluvuuden tunteet. Veljeksilla oli yhteisid mer-

kityssisdltdjd eli samoja esikuvia ja ihanteita, joiden pohjalta soittaa.

Kodin musisointi ja soittimet ovat tarjonneet virikkeitd musiikin harrastamiseen seké otollisen
musiikillisen ilmapiirin myos pelkdstddn kuuntelemisen ja seuraamisen kautta: kotona tapah-
tunut musisointi on ollut ihana muistikuva. Tdll6in kodin musiikkikulttuuri on luonut musii-
kille mielekkaitd merkityksid, ja musisointi sekd musiikkiryhmén tms. toiminta on ymmaérret-
ty merkitykselliseksi. Lehtonen (1982a, Lehtosen 1986, 30 mukaan) on tutkimuksessaan mai-
ninnut, ettd vanhempien oma musiikkiharrastus siirtyy helposti lapsille esimerkin, kannustuk-
sen ja ohjauksen kautta. Esimerkiksi Sari mainitsikin omassa kertomuksessaan “’jatkavansa

perheen perinnettd”.

Aloitettaessa soittoharrastusta nousee vanhempien merkitys esiin harrastuksen mahdollistaja-

na. Tarkeiksi seikoiksi nousivat haastatteluissa erityisesti sekd vanhempien ettd isovanhempi-
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en rahalliset sijoitukset instrumentteihin ja niihin liittyviin laitteisiin. Vanhemmat myos kul-
jettivat lapsiaan soittotunneille hyvinkin pitkdn matkan padhén. Lapsuudessa ja myds myo-
hemmin eldmaéssd perhejuhlat ovat olleet yhteisollisen laulamisen ja soittamisen tilaisuuksia,
joista on saanut hyvin mielen tuottamisen ja jopa esiintymisen kokemuksia. Onnellisuutta pi-
detddn usein sosiaalisena voimana perheessékin (vrt. Hanifi 1998, 382), mutta kodin voima
voi olla joskus myds negatiivinen suhtautumisessa tekemiseen ja yrittdmiseen. Epdily
mahdollisuuksista sekd epdonnistumista seurannut “oma vikasi” - asennoituminen olivat
Raimolle katkeria muistoja ja loivat paineita. Raimo osallistui kauan asenteiden ja arvopohjan
muokkaamiseen perheen sisdisessd sosiaalisessa sditelyssd. Opittuaan perheen reagoimisen
omaan musiikkitoimintaan alkoi Raimo aktiivisesti toimia oman harrastuksensa puolesta
hankkien vaikeuksienkin kautta soittovélineitd, osallistuen soittotoimintaan ja kerdten
tietoutta sirpaleina ajan kuluessa (vrt. Holmila 2001, 141 — 143). Musiikki on ollut
negatiivisissa kokemuksissa itsetunnon tuki sekd sitd kautta emotionaalisena voimana
valtavan térkea.

Musiikin kuuntelu sen eri muodoissa on ollut myds tarkeéd yhteisdjen vaikuttamistapa. Tanssi-
paviljonki on ollut otollinen musiikin kuuntelun l&hde, ja yleisesti ottaen bandien kuuntelun
merkitys on koettu tarkedksi. My0s radiota, levysoitinta tai vaikkapa lainassa ollutta kelanau-
huria on kuunneltu ja sitd kautta opittu. Raimon nuoruudessa veljekset opettelivat kappaleita
yhdesséd levyiltd. Raimo mainitsi oppineensa myohemmin nuoremmalta veljeltddn my0s sen,
mitéd el oppinut heti itsendisesti. Raimo mainitsi myds enon, joka toi kyldillessddn Beatlesien
levyjd. My6hemmin kaverit tulivat kuuntelemaan niitd uusia levyjé, jotka toivat uutisia mu-
siikillisesta maailmasta. Clarken ym. (1976, 10 — 13) mukaan téssd voidaan havaita nuorten
musiikkimakuun perustuvan oman kulttuurin syntyminen. Nuorten levyiltd saamat vaikutteet
loivat heiddn ajatusmaailmaan musiikille uuden symbolisen jérjestyksen ja merkityksellisen
muodon, ja vidhitellen musiikki synnytti nuorten keskuuteen sekd musiikkimaultaan saman-
mielisten kulttuurin ettd omaehtoisen opettelun kautta syntyneen, tekemiseen perustuvan soit-
tajien kulttuurin. Erityismerkityksen Soinille muodosti tehtaan isdnnditsijidn lahjoittama levy,

jonka kuuntelemiseen ei kyllasty: mitd enemmaén levyd kuuntelee, sitd enemman siitd 10ytaa.
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7.2 Ymparoivien yhteisojen suoria ja valillisia merkityksia

Ympiroiva yhteiso voi vaikuttaa yksiloon joko suoraan tai vilillisesti: eri yhteisot ovat myo6-
tavaikuttaneet tai suoraan mahdollistaneet kokemukset ja sisdllot. Haastatteluissani esiin
nousseiden seikkojen perusteella olen voinut jakaa suoria merkityksid eri ryhmiin, joita olen
pyrkinyt kuvaamaan erilaisilla méaareilld. Sen sijaan valillisid merkityksid eli esimerkiksi in-
nostamista ja rohkaisua en katsonut tarpeelliseksi irrottaa erilleen asiayhteydestddn, kuten
alun perin ajattelin tekevéni, silld parhaiten vélilliset merkitykset tulevat esiin suorien merki-

tysten ryhmittelyn alla. Vililliset merkitykset voidaan myos tulkita useamman kategorian alle.

Ensinnékin yhteis6 on voinut toimia opettavana merkityksend. Saria opetti ensin kodin piiris-
sd diti, ja my6hemmin soitonopetusta tarjosi musiikkikoulu. Vastaavana merkityksend Soinin
kohdalla toimi soitto-oppilaskoulutus ja Eijalla yksityinen pianonsoitonopettaja. Opettaja on
voinut olla innostaja mutta myds auktoriteetti. Soini muisti itkunsekaisen epdonnistumisen
tunteen, kun viimeiselld soitto-oppilasvuoden tunnilla 1dksy ei mennyt 1dpi. Toisaalta omanar-
vontunto kohosi huomattavasti syksylld, kun paésy soittokuntaan varmistui: timéa osoittaa si-
sdistd suurta halua pédstd soittokunnan jdseneksi ja soittamaan yhteisoon vastoinkdymisistad
huolimatta. Voi olla, ettd nimenomaan perheyhteyden koyhyys henkisessé ja konkreettisessa
mielessd on laittanut Soinin hakemaan sosiaalisia siteitd ja kokemuksia muista yhteisoista.
Raimon kohdalla merkitys on jo sindnsi se, ettei hinelld ole koskaan ollut opettajaa tai ohja-
usta vaan hén on joutunut ottamaan asioista itse selvdd “kantapddn” kautta. My6s Eijan nuo-
ruuden piano-opinnot ovat helpottaneet mydhemmin siirtymistd tydeldméin, kun kappaleita
pystyi opettelemaan nuoteista. Kuorolaulun yhteydessd Eijalle tarjottiin koulussa solistisia

tehtévid, jotka opettivat my0ds vastuuta.

Toisena merkityksend on hahmoteltavissa neuvova tai ohjaava merkitys. Kertomuksissa nousi
esille vanhempien ja kodin voimakas merkitys musiikillisten kokemuksien ja eliménsisaltdjen
muodostumisessa. Kolmen haastateltavan vanhemmista ainakin toinen lauloi tai soitti. Ko-
deissa on vietetty aikaa soittaen ja kokeillen isdn haitaria tai kotiin hankittua pianoa seka saatu
varhaisia omia musiikillisia kokemuksia, tai sitten laulamiseen ovat osallistuneet niin lapset,
vanhemmat kuin vaikkapa mummo: ndin koti on luonut tukevan, otollisen ja kannustavan il-
mapiirin musiikin tekemiseen. Koti myds ohjasi esimerkillddn kohti rohkeampaa dénenkéyt-

tod ja kehitti sdvelkorvaa. Sarin vanhemmat veivit lapset pienend ensin musiikkileikkikou-
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luun ja myShemmin musiikkikoulun péadsykokeisiin. Klassisella puolella koulutus onkin aloi-
tettava jo varhaisessa vaiheessa (vrt. Hanifi 1998, 425). Vanhemmat myds valitsivat kodin
soittimeksi pianon, joka muotoutui siskojen ensimmadiseksi soittimeksi. Ohjaavaksi merkityk-
seksi voidaan laskea myds oppilaskollegan huilunsoitto musiikkiopistossa, mistd Sarilla herdsi
kiinnostus huilua kohtaan. MySchemmin musiikkikoulun huilunsoiton opettaja antoi ohjeita
soittimen hankintaan sekd ohjasi yhteissoiton pariin samaan soittokuntaan, jossa &iti oli nuo-
rena soittanut. My0s tdmén seikan Sari mainitsee syyksi soittokuntaan menoon. Musiikkiopis-
to on esimerkki yhteisosté, joka tarjoaa sinne hyviksytylle yksilolle monipuoliset mahdolli-
suudet tehdd omia ratkaisuja opiskelussaan mutta joka myos asettaa tietyt rajat, joiden sisdlld
on opiskeltava: soittokunnassa pystyi suorittamaan musiikkiopiston vaatiman yhteissoittovel-
voitteen. Soittokunta antoi kdytdnnon valmiuksia sekd rohkeutta soittaa. Soinin kohdalla oli
kyse huomattavasti kiskevimmastd ohjauksesta. Johtaja valitsi pasuunan, jolla Soinin oli aloi-
tettava soittoura. Myohemmissd vaiheessa Soini joutui olosuhteiden pakosta vaihtamaan
my6hemmin soittimen baritonitorveen, koska se oli soittokunnassa keskeinen soitin ja koska
ketddan muuta ei ollut tarjolla soittamaan soitinta. Raimon musiikillista eldméa ovat ohjanneet
kavereilta saadut ohjeet ja neuvot kuin myos bandeja ja levyjd kuuntelemalla saadut virikkeet.
Erityisesti Raimon kohdalla korostuivat ajoittaiset ristiriidat vanhempien kanssa soittimien ja

laitteiden hankintoihin liittyvissd kysymyksissa.

Kolmantena merkityksend pystyin tulkitsemaan tarinoista auttavan ja tukevan merkityksen.
Auttavaan suoraan merkitykseen liittyy olennaisena osana instrumenttien ja muiden soittami-
seen liittyvien vilineiden hankinta. Ensimmadinen vaikuttaja tissdkin asiassa on koti, mutta
haastatteluista 16ytyy myos muita vaikuttajia, kuten kaverit, oma tyopaikka ja jopa kunta, joka
antoi mahdollisuuden laitteiden hankintaan. Oman huikean selviytymistarinan muodosti Rai-
mon kertomus kansakoulun opettajan lahjoittamasta kitarasta. Sarin kohdalla musiikkikoulu-
taustalla oli merkitystd, silld aiempien opintojen tuoma nuotinlukutaito helpotti huilun soitta-
misen aloittamista. Vanhemmat ja jopa isovanhemmat ovat avustaneet vilineiden hankinnas-
sa, mutta koyhastd kodista kotoisin olleella Soinilla tdima ei ollut mahdollista: nuoruuden sak-
sofonihaave ei koskaan toteutunut. Soittokunta oli my0s Soinille omana aikanaan ainutlaatui-
nen apu, silld se tarjosi ilmaiseksi jésenilleen soittimet kdyttoon ja siten mahdollisti harrastuk-
sen. Vanhempien osalta sekéd kyyditseminen harrastukseen, aktiivinen mukanaolo ettd autta-
minen harrastuksen eri muodoissa tulivat haastatteluissa hyvin esille. Juankosken kunta jirjes-

ti Raimon béndille ”Oikosululle” kiertueen, ja tehdas maksoi soittokunnan soittajille aikanaan
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pienen esiintymiskorvauksen. Yhteiso voi tukea ithmisté vélillisesti tai suoraan myos henkisel-
14 tasolla. Soini mainitsi yhteison yhteiskunnallisen aseman merkityksen: soittokunnassa tunsi
olevansa ikddn kuin parempaa viked”. Koulun musiikkitunneilla ja yleensdkin musiikilla oli
positiivinen vaikutus Raimon itsetuntoon. Kohonnut itsetunto loi pohjaa my6s muille elimén
alueille. My06s yhteison voima mainittiin haastatteluissa: kun tuntee juankoskelaisia ihmisii ja
on voittanut ihmisid puolelleen, uskaltaa myds paremmin esiintyd ja myds esittdd omia sével-
lyksid. Raimo mainitsi bandinséd olevan tyytyvéinen, jos edes yksi ihminen yleisén joukossa
pitdéd esitettdvastd musiikista. Tdssd yhteydessd voi hyvin soveltaa musiikkikulttuurimallia.
Jos kuulijat ovat saaneet positiivisia musiikillisia kokemuksia jo aiemmin ja yhtye on jo sil-
loin “voittanut kuulijat puolelleen”, on yleisolld valmiiksi hyvd mielikuva béndisté ja sen mu-
siikista. Ndin esitystd arvioidaan jo osaksi etukéteen positiivisesti, ja yhtyeen jdsenet voivat

kokea olonsa turvallisemmaksi esitystilanteessa. (vrt. Titon & Slobin 1996, 1 —5.)

Kavereiden ja ihmissuhteiden merkitys nousi esille kaikissa tarinoissa. Eldmén eri vaiheissa
korostui instituutioiden, kuten esimerkiksi musiikkiopiston, merkitys jo sindnsd osana identi-
teettid, mutta oppilaitos tarjosi myds pysyvid ihmissuhteita ja samanhenkisid ldheisid ystévia:
ndilld ihmisilld on samoja arvoja ja ajatusmalleja. Tdsséd toteutuu myods Allardtin ja Littusen
(1984, 261 — 263) yhteisdeldmén edellytyksend esittdmi tietoyhteys. Esimerkiksi musiik-
kiopistolaisilla on ollut yhteisia tiedollisia késityksid ymparistostdén ja itsestddn sekd saman-
laisia keinoja késitysten ilmaisemisesta toisilleen. Yhteisen toiminnan ja oikeiden, joskin osin
puutteellisten soittovélineiden kautta Raimo sai béndikokemuksia jo varhain: bandikulttuurin
merkityksiin kuuluu tietynlaiset soittotavarat. Nuorison harrastuksilla on usein korostunut so-
siaalinen luonne (vrt. Lehtonen 1986, 4). Soittokaverit ovat jo sindllddn voineet olla innoitta-
jia, mutta my0s samanhenkisyys nousi esiin tirkeédnd teemana kaikissa haastatteluissa. Kaverit
ovat voineet myds rohkaista: Juice kannusti nuorta Raimoa ja timén béndid. Soittokunnan
osalta tarkedksi koettiin myds se, ettd musiikkiporukassa voi luottaa pidempiaikaisiin olijoi-
hin. Eijalle samat juankoskelaiset vanhat ystivit kuten soittokunnan soittajat edustivat pysy-
vyyttd: thmiset tuntuvat sdilyvin samoina, vaikka aikaa olisi kulunut jo vuosia edellisestd yh-
teisestd tapaamisesta. Téssé tullaan myos paikan yhteyden kisitteeseen: ryhmén oppima sym-
bolinen jérjestys halutaan pitdd mielessd samana ja “entisen tuntuisena”, jonakin joka kokea

tutuksi ja omaksi. (ks. myds Holmila 2001, 17).
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Kokemuksellinen merkitys on nikynyt esimerkiksi kokemuksen kautta saadussa oivalluksessa
huuliharpun toiminnasta tai siskonmiehen nuottikirjassa esiintyneistd sointumerkeistd: syntyi
kokemus, jonka perusteella oppi soittamaan soinnuista kitaralla. Esille nousivat edelleen
esiintymisten ja tapahtumien merkitykset. Opintomatkat nuoriso-ohjaajan johdolla avarsivat
maailmankuvaa, ja esiintymiset soittokunnassa ovat olleet térkeitd tarjoten esiintymiskoke-
musta ja kdytdnnon valmiutta sekd rohkeutta soittaa. Monta asiaa olisi jdéinyt kokematta ilman
musiikkia: Soinin mielestd soittokunnan avulla ovet aukesivat moneen paikkaan, minne eivét
olisi muuten auenneetkaan. Musiikkikulttuurimallissa mainitaankin, ettd esitykselld on jokin
tarkoitus (silld hetkelld tai myohemmin). Soittokunnan esitykset ovat opettaneet valmiuksia ja
soittamisen rohkeutta sekd tuoneet kokemuksia, joita tyOldistaustan omaava soittaja ei olisi
voinut saada ilman soittokuntaa ja sen kautta tarjoutuneita hienoja esiintymisia. (vrt. Titon &
Slobin 1996, 3 - 4.) Kokemuksellisia merkityksid ovat tarjonneet myds omien béndien esiin-
tymiset. Raimon béndien keikoilla on soitettu myds hdnen omaa ohjelmistoaan, missd oma
luovuus yhdistyy bandissé soittamiseen. Tarinoista paljastui, ettd musiikin tekijdt seuraavat
myos kokijoina tapahtumia paikkakunnalla: Juankoskella on tarjontaa ja tapahtumia seuratta-
vaksi. Raimo kertoi olevansa ylped Juankoskesta musiikillisessa mielessd. Eija nosti esille
oman kokemuksensa osallistumisesta Juankosken toritapahtumaan pitéen sitd positiivisena ja
hieman aikaansa edelld olleena tapahtumana. Erityisen merkityksen Raimolla muodostivat
erilaisista kokemuksista saadut fiilikset eli tunnelmat, jotka jadvit eldiméddn muistoina. Tama

osoittaa herkkyytti ja taiteilijasielua.

Tarinoista voidaan 16ytdd myds motivoiva ja innostava sekd auktoriteettiin perustuva merki-
tys. Erilaisilla kilpailuilla on ollut merkitysti, olipa kyseessa sitten laulukokeen kilpakahina
koulussa, laulukilpailu seurakunnan poikapdivilld tai béndikilpailu Kuopiossa. Kilpailu on
ollut itsensd ylittdmista tai ndyttdmista itselleen ja toisille, tai sitten on odotettu palautetta, jo-
ka on ldmmittdnyt mieltd tai vihastuttanut. Kilpailut ovat myos opettaneet elintirkedd hévia-
misen taitoa. Sarin huilunsoitonopettaja toimi innostajana soittouralla, ja motivoivaksi voi-
daan laskea Soinin halu jatkaa hyvinkin idkkd4né soittokunnassa viimeisimmaén johtajan joh-
dolla. Johtaja sai tyylillisesti aikaan ja osasi johtamistavallaan ottaa soittajat. Auktoriteetti-
merkityksiin voidaan laskea esimerkiksi musiikkiopiston pédéténtdvaltaan kuuluva sivuaineoi-
keuden antaminen tai antamatta jittiminen, tai vaikka soittokunnan yllépitdjand olleen Kymi-
yhtion kdsky esiintymisestd tehtaan tilaisuudessa. Soittokunnan varhaisissa vaiheissa soitto-

koulun suorittaminen oli soitto-oppilasvuoden pédsykoe soittokuntaan: ilman sen suorittamis-
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ta ei ollut asiaa “miesten sakkiin”. Tuolloin sosiaalisen siteen luonteeseen soitto-
oppilastoiminnassa kuuluivat varsin tarkat ehdot ja sddnnot, joiden mukaan tuli oppia toimi-
maan (ks. my6s Holmila 2001, 139 — 140). Kuusikymmenti vuotta myéhemmin Soinin soit-
toura loppui soittokunnassa lopettamiseen, silld baritonitorvi oli soittokunnan omistama laina-

soitin: ndin ympyra sulkeutui.



82

8 JUURET ANTAVAT SIIVET

”Kuutena kesdnd jérjestetty Juicen torin tapahtuma huipentuu ensi lauantaina 27.6. pidetti-
vddn Juankoskea — Tunteella — tapahtumaan, jossa ovat mukana kaikki tapahtuman aikaisem-
mat kunniavieraat eli Juice Leskinen, Eija Ahvo, Kaj Chydenius, Jori Sivonen, Esko Hartikai-
nen ja Juantehtaan Soittajat. He ovat myds mukana tapahtumassa julkistettavalla Juankoski —
levylld”. (Juankosken Sanomat 24.6.1992.) Juuret antavat siivet, kuten mainitsin jo alussa. Oli
avartavaa paastd tekemidn tata tyotd Juankoskesta ja juankoskelaisista ihmisistd. Se oli omal-
le 1identiteetilleni samalla merkityksellinen, silld en ollut pitkddn aikaan ajatellut
kotipaikkakuntani asioita niin syvéllisesti enkd koskaan niin monelta ndkokannalta kuin
tehdesséni titd tutkielmaa. Oli my0s antoisaa pddstd tutustumaan haastateltavien kautta niin
moneen hienoon ihmiseen. Monista tutkimustuloksista haluan musiikinopettajana mainita
soittoryhmien merkityksen: positiiviset tulokset kannustavat minua tarjoamaan nuorille entisté

enemmain mahdollisuuksia erilaiseen toimintaan musiikin parissa.

Tutkielman kirjoittamisen yhteydessa sain paljon tietoa ympéardivien yhteisdjen merkityksesta
yksittdisten juankoskelaisten ihmisten musiikillisten kokemuksien ja musiikillisten eldménsi-
saltdjen muodostumiseen. Kuitenkin varsin pian tutkimukseni kuluessa kévi ilmi, ettd tutki-
muskenttidni oli mittava: jo neljd haastateltavaa tuotti litteroitua materiaalia yli kuusikymmen-
td sivua. Lisdksi merkityksien kenttd muodostui laajaksi, kun en rajannut merkityksien luon-
netta mitenkddn, mutta silloinhan en olisi saanut kuvattua koko henkilon musiikillista ela-
ménkuvaa suhteessa ympéroiviin yhteisdihin. Mahdollisissa jatkotutkimuksissa voisi kuiten-
kin esimerkiksi keskittyd vain muutamaan yhteisdon tai tutkia useamman ihmisen suhdetta
vain yhteen yhteis60n, jolloin jo haastattelutilanteesta ldhtien voisi pureutua paljon pienem-

piin merkityksiin.

Lopuksi siteeraan Soini Rissasen kommenttia Juankosken Sanomissa 19.6.1992, jossa hén
kertoo avoimesti Juantehtaan Soittajista ja sen merkityksestd itselleen. Yhteisé on vuosien
varrella merkinnyt kavereita ja soittamista, vaikka entisajan mahdollisuudet saada

soittokoulutusta eivit olleet kaksinaiset:
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”En malta tdssd olla mainitsematta, entiselld nimelld olevan ’soittokunnan’ osuutta
Juankoskeni yhteydessd. Olenhan ollut tuon yhteison kirjoilla melko kauan. Nyt oon vanha ja
sormet jaykistyneet ja turpa kuin nyrkilld lyoty. Kaikki toivoisivat, ettd ldksisin mitd pikem-
min, koska toiset ovat tulleet konservatorion kautta ja mina kantapédén kautta. Kuitenkin tuos-
ta poppoosta 10ytyy kaverit, joiden ystdvyys on ollut vilpitontd ja joiden seurassa on joskus
eldmédn vaikeinakin hetkind 16ytynyt vaikeuksista ulospéésytie. Jos tuosta sakista joutuisi pa-

kosta lahtemidn, mitdhdn 16ytyisi tilalle?” (Juankosken Sanomat 19.6.1991.)
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