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Tiivistelmai - Abstract

Tutkimuksen tavoitteena on tuoda esille musiikin oppikirjojen sisaltdmid
sukupuolirooleja ja sukupuolistereotypioita sekd kartoittaa miesten ja naisten
esiintymistd musiikin oppikirjoissa. Tutkimuskysymysten tavoitteena oli selvittds,
korostuuko maskuliinisuus tai feminiinisyys maéaéréllisesti oppikirjoissa ja miten
maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd kirjoissa kuvataan. Ennakko-oletuksenani oli,
ettd miehet ovat musiikin oppikirjoissa naisia ndkyvdmpid ja heitd kuvataan
selvasti enemmén sekd kuvissa ettd teksteissa.

Aineistona olivat kahden suuren kustantajan, Otavan ja WSOY:n musiikin
oppikirjat, jotka on suunniteltu seitsemdnnen luokan ja lukion kaikille yhteisia
kursseja varten. Kaikki koululaiset joutuvat siis kosketuksiin aineiston kirjojen
kanssa jossakin opiskelunsa vaiheessa. Aineiston valinnassa on otettu huomioon
ajanmukaisuus, uusimmat aineiston kirjat ovat vuodelta 2000.

Musiikin oppikirjojen kuvat ja asiatekstit tutkittiin sisdllonanalyysin ja
kontekstianalyysin avulla. Kuvien esittimdt mies- ja naishahmot laskettiin
méadréllisesti ja luokiteltiin toiminnan mukaan omiin siséltéluokkiinsa. Tekstien
analyysissa kdytettiin mééarallisen analyysin lisdksi my6s kuvailevaa tulkintatapaa.

Tutkimustulosten mukaan miehet ovat musiikin oppikirjoissa naisia ndkyvampid.
Miessukupuoli vallitsee sekd kuvissa ettd teksteissd. Naisia kuvataan kirjoissa
ladhinnd  laulajina, miehet  puolestaan  kunnostautuvat  soittajina.
Populaarimusiikkia, erityisesti sen soittamista, pidetdédn varsin miehisend alueena,
toisaalta my®s ldnsimaisen taidemusiikin historiaa kuvataan yleensd
miesndkokulmasta. Teksteissd mielenkiintoisena poikkeuksena oli naisten
suurempi esiintymistiheys yleisnimid laskettaessa, erisnimet olivat yleensd miesten
nimid.
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1 KIRJAT AUKI

Kouluaikoinani minusta oli mukava katsella uudelta tuoksuvia oppikirjoja. Erityisesti
musiikinkirja kiinnosti, olihan siind mielenkiintoisia juttuja musiikin historiasta, jazzista
ja bluesista ja paljon nuottimateriaalia. Kuuluisia laulajia, kitaristeja ja sdveltdjid, kaikki
miehid. Kerran sitd musiikin valinnaisryhméssé ihmeteltiin, mutta syité ei etsitty.

Opiskeluaikana kéteeni osui yldasteen valinnaisryhmille suunnattu
musiikinkirja. Sen kannessa oli musta vasenkitinen basisti. Se nyt ei sindnséd kiinnitd
vield huomiota, mutta se kylld, ettd basisti oli nainen. Ensimmdinen naisbasisti, jonka
ndin musiikin oppikirjassa.

Opettajat  pyorittelevdit samoja kirjoja vuosikausia. Niistd etsitdin
soittomateriaalia ja sopivaa tietoainesta. Se, mité kirjoissa todella on, jd4 usein piiloon.
Kirjat voivat sisdltdd omia piilo-opetussuunnitelmiaan vaikkapa naapurimaihin
liittyvistd stereotypioista tai asenteellisuutta tiettyd musiikinlajia kohtaan. Kirja siséltad
samankaltaista informaatiota myds sukupuolista. Kirjojen kuvat, tekstit ja laulut
esittelevdt sukupuolia omalla tavallaan. Sukupuolia ei aina kuvata tasapuolisesti.
Oppimateriaali voi puolestaan vaikuttaa oppilaiden asenteisiin.

Luokassa oppilaat jakautuvat automaattisesti kahteen ryhméén, tytSiksi ja
pojiksi. Namé& ryhmét erottuvat toisistaan seké fyysisesti, psyykkisesti ettd sosiaalisesti.

Niéihin ryhmiin liittyy paljon uskomuksia esimerkiksi siité, ettd pojat ovat aktiivisia ja



tytdt passiivisia tai ettd tyt6t ovat sosiaalisia, pojat eivét. Yksilot eroavat kuitenkin
toisistaan siind missé tytot pojista.

Yksilollisyys on viime aikoina ollut koulumaailman puheenaihe. Myds tdssd
opinndytteessd kaiken taustalla on ajatus yksiloistd tyttoyksiloiden tai poikayksildiden
sijaan. Opettajan tehtéivdnd on siis ohjata oppilaita kehittdmddn omia véhvuuksiaan
sukupuolesta  huolimatta ja  kokeilemaan uutta ilman ennakkoasenteita.
Oppimateriaalikin on keino ohjata ajatuksia ennakkoluulottomampaan suuntaan.

1990-luvulla musiikkimaailmaan alkoi tulla wusia naisartistegja. Tuli
“tytt6”’béndejd ja “nais’rokkareita samalla, kun miehistd koostuvia yhtyeitd kutsuttiin
vain “’bandeiksi” ilman etuliitteitd. Poika”béndiksi sanottiin vain poikien muodostamia
lauluyhtyeitd, jotka eivét olleet enemmiston mielestd vakavasti otettavia muusikoita.
Musiikkitunnilla en néhnyt rooleja rikottavan. Muutama rohkea tytt6 saattoi uskaltautua
rumpujen tai basson &dreen, pojat eivét halunneet laulaa mikrofoniin, vaan pyysivét
tyttjd. Jako meni usein “tyttt laulaa, pojat soittaa” -periaatteella.

Oppikirjoissa on runsaasti poikia ja miehid. Miehid historian henkildini,
johtajina, soittajina, laulajina. Naisia on vihemmain. Haluan tutkimuksessani selvittis,
miten maskuliinisuutta tai feminiinisyyttd késitelldin musiikin oppikirjoissa sekd
kartoittaa naisten ja miesten roolijakoa musiikin maailmassa. Tarkastelen oppikirjoja
siséllonanalyysin ja kontekstianalyysin avulla. Tavoitteenani ei ole pyrkimys nostaa
jalustalle naisia tai miehid, vaikka naistutkimuksen kisitteet ovatkin keskeinen osa
opinndytetténi. Lukijasta saattaa vaikuttaa siltéd, ettd naiset ovat tutkimuksen kohteena.
Naisten persoonasta kerrotaankin kirjoissa yleensd enemmin, miehid kuvaillaan
méérillisesti useammin, mutta paljon suoraviivaisemmin. Miesten eldmii ei kaivella
erityisen syvillisesti.

Sukupuolten vilinen tasa-arvo ei ole tyosséni erityisen keskeinen késite. Tasa-
arvon nikokulma osoittelee helposti sormella koulun tai oppimateriaalin puutteita ja
l6ytdd pelkéstddn negatiivisia puolia sukupuoliin liittyvistd asioista, kuten naisten ja
miesten asemasta. Tasa-arvon kisite liittyy kuitenkin olennaisesti sukupuoliroolin ja
sukupuolistereotypian kaésitteisiin, eikd niitd voi késitelld toisistaan erillisind. Tasa-
arvon vaatimus todetaan myds koululaissa, mutta tasa-arvon ndkdkulma on jokaisen
opettajan itse valittava. Haluan tyOsséni tarkastella sukupuolten vilisti tasa-arvoa
niékokulmasta, joka sallii jokaisen yksilon tehdd haluamiaan valintoja sukupuolestaan

riippumatta.



Kaikille yhteiset musiikin kurssit seitseménnelld luokalla vaikuttavat siihen, valitseeko
oppilas musiikin vield kahdeksi vuodeksi vai ryhtyykd hédn seuraavan kerran
opiskelemaan musiikkia vasta lukiossa. Musiikinkirjoja on mukava selata. Niitd
saatetaan katsella koko vuosi, niistéd luetaan kokeisiin ja niit4 lainataan kotiin, jos kirjaa
ei saa omaksi. Kirja on siis oppilaan mukana monessa menossa. Olisi sangeh ikévid, jos
tyttd ei tartu bassonvarteen tai poika ei suostu laulamaan pelkéstdéin sen takia, ettd
oppikirja ei ndytd mallia tai opettaja ei muista rohkaista henkil6kohtaisesti. Toivon, ettd
timd tutkimus palvelee niitd opettajia, jotka haluavat kiinnittdd huomiota
opetusmateriaalinsa laatuun ja siithen, saavatko oppilaat monipuolisia esimerkkeji

musiikin ammattilaisista, sekd miehisti ettd naisista.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Oppimateriaaleissa esiintyy kaikenlaisia sukupuolirooleja ja niiden stereotypioita.
Oppimateriaalin vaikutus oppilaan sukupuoliroolisosialisaatioon ei ole kuitenkaan
kiistaton. Lapsi oppii sukupuoliin liittyvét roolit jo kauan ennen koulutaipaleensa
aloittamista. Koulun oppimateriaaleilla ei siis voida sanoa olevan ensisijaista vaikutusta
oppilaan sukupuolisosialisaatiossa, mutta vaikutus voi kuitenkin olla omaksuttuja
rooliasenteita vahvistavaa tai toisaalta ristiriidassa omaksuttujen asenteiden kanssa
(Huttunen& 1974, 25).

Oppimateriaalien asenteita muokkaava vaikutus voi olla
joukkotiedotusvilineitdkin suurempaa. Oppilailta yleensd vaaditaan opeteltavan asian
osaaminen, oli se sitten omien asenteiden vastaista tai ei. Jos opettaja vield mukisematta
myotdilee oppimateriaalin asenteita, saattaa muokkaava vaikutus olla vieldkin
tehokkaampaa. Jos opettaja osaa ottaa oppikirjoista esille voimakkaasti asenteelliset
kohdat, sukupuolirooliajattelua on mahdollista tulkita myds positiiviseen suuntaan.
(Huttunen& 1974, 26-27).

Oppilaat eivdt sopeudu passiivisesti tiettyyn sosialisaatiomalliin vaan
sosialisaatio on aktiivinen tapahtuma. Oppimateriaali sinénsé ei tuota oppilaiden mieliin
merkityksié, vaan sen tekee materiaalin ja yleisén vuorovaikutus (Lahelma 1987, 42-

43). En kuitenkaan tdysin usko siihen, ettd oppimateriaaleilla ei olisi mitdén vaikutusta



oppilaan asenteisiin. Yarsinkin murrosikédéd ldhestyttdessd oppilaat pohtivat sukupuoli-
identiteettidéin ja etsivét rooliaan sukupuolisessa ympéristossi. Malleja ja vahvistusta
omille ajatuksille etsitdidn kaikkialta, harrastuksista, julkisuudesta tai koulumaailmasta.
Oppikirjoissa, kuten muussakin kirjallisuudessa teksteilld on useita tasoja.
Selander (1991) jakaa oppikirjatekstin kolmeen osaan: 1. faktat ja selityksef, 2. arvot ja
arvioinnit sekd 3. itsestdénselvind pidetyt asenteet. Selander (emt.) perdénkuuluttaa
analyyttistd tekstin lukemista sekd opettajalta ettd oppilailta. Oppikirjateksteissd voi
piileksid mitd moninaisimpia piilo-opetussuunnitelmia. Tekstien merkitysten tarkka
tutkailu edistdd tietoisuutta oppikirjojen arvoista ja asenteista, olivat ne

kasvatusmielessd sitten hyvié tai huonoja.

2.1 Aiemmat tutkimukset

Oppikirjojen sukupuoliroolien tutkimuksella on Suomessa vield lyhyt historia:
sukupuolirooleja on kyll4 tutkittu jo pitkdén, mutta syvillisemmin aiheeseen on tartuttu
koulun n#dkokulmasta vasta 1980- ja 1990-luvulla Lahelman toimesta. Suomalaisen
tutkimusmateriaalin k#yttdminen ldhdeaineistona perustuu siihen ajatukseen, ettd
suomalainen oppikirjallisuus eroaa muiden maiden kirjallisuudesta samalla tavoin kuin
koulukulttuuritkin eroavat toisistaan. Koulun sukupuoliroolien tutkijana suomalaisia
pioneereja ovat Lahelma sekid tutkijaryhm& Huttunen ja Happonen, joiden julkaisuja
kédytdn tutkimukseni padldhteina.

Lahelma (1992, 78) on tutkittuaan useita tyotd esittelevid oppikirjoja
(ympdéristéoppi, kansalaistaito, yhteiskuntaoppi, oppilaanohjaus ja historia) todennut,
ettdi kirjojen teksteissi ei juurikaan kuvata tyontekijoiden  sukupuolta.
Sukupuolineutraalisuus kuitenkin sukupuolistuu, kun haastatellaan eri ammatin
edustajia. Yleensd haastateltu on ammatin enemmistdsukupuolen edustaja. Myos
muiden aineiden oppikirjoissa ja —materiaaleissa on samankaltainen suuntaus. Kielten
oppikirjat kuvaavat myds tytt6jd, tosin melko stereotyyppisissd yhteyksissd. (Lahelma&
1999, 100-101.)

Sukupuoliroolien analysoinnin kohteena ovat olleet my&s aapiset (Palmu 1991)
ja englannin oppikirjat (Ruponen & Takala 1985; Cleve 1984). Aapiset esittelevit

enimmékseen mieshahmoja. Naisia kuvataan 4itind, hoivaajana tai opettajana,



fantasiahahmot saavat yleensd maskuliinisen olemuksen ja michistd kdytetyt ilmaukset
ovat muutenkin monimuotoisempia. (Palmu 1991, 79-84.) Englannin oppikirjoista
loytyy samansuuntaisia kuvauksia: nainen on éiti ja hoitaa kotia, mies tekee t6itd kodin
ulkopuolella (Cleve 1984, 330-333). ’

Yldasteen ja lukion musiikin oppikirjojen sukupuolirooleja ei jﬁurikaan ole
tutkittu. Saini (1990) on tutkinut siséllonanalyysin avulla ala-asteen musiikinkirjojen
sukupuolirooleja ja stereotypioita ldhinnd yhteiskunnassa ja tyoeldméssd esiintyvien
roolien ndkokulmasta. Yldasteen ja lukion musiikin oppikirjat eivit ala-asteen kirjojen
tavoin sisdlld laulujen kuvituksia, kuvat liittyvit 1dhinnd musiikin historian henkil6ihin
tai musiikin harrastamiseen. Laajempi yhteiskunnallinen n#&kokulma siis puuttuu.
Kirjojen kuvissa ja teksteissd ei esitelld merirosvomiehié tai sairaanhoitajanaisia, vaan

kyse on tavalla tai toisella musiikkiin liittyvistd ihmisistd, “musiikin ty6ldisistd”.

2.2 Tutkimuksen tavoitteet

Tutkimukseni tavoitteena on tuoda esille musiikin oppikirjojen sisédltdmid
sukupuolirooleja ja sukupuolistereotypioita sekd kartoittaa miesten ja naisten
esiintymistd musiikin oppikirjoissa. Pyrkimyksend on tunnistaa erityisen asenteellisia
sukupuolirooleja oppikirjoissa  ja eliminoida musiikin oppikirjojen siséltdmié
sukupuolistereotypioihin liittyvié piilo-opetussuunnitelmia.

Tarkastelun kohteena ovat suomenkieliset musiikin oppikirjat, jotka on
ensisijaisesti tarkoitettu pakollisia, kaikille yhteisid kursseja varten. Mukana ovat
peruskoulun seitseménnen luokan sekd lukion kurssien musiikin tyopaja ja
suomalaisena musiikin maailmassa -oppikirjat. Kaikille yhteiset kurssit on valittu
tutkittavaksi sen vuoksi, etti ne on suunnattu kaikille oppilaille, eikd pelkéstdin
musiikkia harrastaville tai musiikin valinneille oppilaille.

Kaikkien aineiden oppikirjojen sukupuoliroolit ja niihin liittyvét stereotypiat
ovat usein niin piilevid, ettei niitd normaalissa opetustilanteessa edes havaita. On helppo
sanoa, ettei opetusmateriaalilla ole mitdén vaikutusta oppilaiden ajatuksiin tai
asenteisiin, mutta entd jos ndin kuitenkin on. Sen vuoksi tutkimukseni tavoitteena on

myos heréttdd opettajien ajatuksia sukupuolirooleista, onhan oppilaan tietoisuus omasta



sukupuolesta jatkuvasti ldsnd. Sukupuolen ei tulisi asettaa rajoituksia oppilaan
kokemuksille musiikista ja sen harrastamisesta.

Haluan omassa opetustydssdni opetella vilttiméin oppilaiden piilevdd lajittelua
esimerkiksi sukupuolen mukaan. Hyvi alku oppituntien tarkempaan analysointiin on
nimenomaan oppimateriaalin tarkastelu. Joskus voi olla tarpeen esitelld naisééiveltiij id tai
naiskapellimestareita, toisinaan voidaan késitelld poikakuorojen innokkaita laulajia.
Opettajan tehtiviksi jad miettid, antaako valmis oppimateriaali tarpeeksi monipuolisia
esimerkkejd ja malleja.

Vaikka kéytén tutkimuksessani naistutkimuksen késitteitd, tarkoituksenani ei
ole hankkia tietoa pelkidstdén naisista tai tytdistd. Yhtd hyvin voisin kisitelld aihetta
miestutkimuksen nékokulmasta. Naisia ja heiddn sukupuoliroolejaan koskevan tiedon
hankkiminen on tapauksessani luonnollisesti subjektiivisempaa, mutta pyrkimys on
kuitenkin 16ytd4 tietoa molemmista sukupuolista mahdollisimman objektiivisesti,
paikoin jopa sukupuolineutraalisti, kumpaakaan sukupuolta Korostamatta tai
unohtamatta. Itse asiassa sukupuoliin liittyvd tutkimus on rakentunut niin, ettd

hankkimalla tietoa toisesta oppii vékisinkin jotain myos vastakkaisesta sukupuolesta.

2.3 Tutkimuskysymykset ja -aineisto

Haluan tutkimuksessani pédasiassa kuvailla ja tarkastella musiikin oppikirjojen kuvaa
naisista ja miehistd. Rinnakkaisena kysymyksend haluan selvittidd, onko musiikin
oppikirjoihin muodostunut musiikin tekemiseen tai harrastamiseen liittyvi
sukupuolirooleja. Musiikin ja muusikoitten maailma on osa yhteiskuntaa ja peilaa siten
sukupuolirooleja, joita pidetddn kulttuurissa toivottavina tai “oikeina”. Luulen, ettd
musiikin oppikirjat ovat oman aikansa kuvia siind missd historian tai uskonnon kirjatkin
ja toistavat tiettyjd ajatuksia ja asenteita.

Aikaisempia tutkimuksia ja eri aineiden oppikirjoja selattuani ennakko-
oletuksenani on, ettd naisia esitelldin miehid vihemmain sekéd kuvissa ettd teksteissi.
Taidemusiikin esittdjdnd naiset ja miehet ovat usein tasavertaisia, mutta kevyen
musiikin puolella naiset eivét ole miesten kanssa samanlaisessa asemassa.
Miessdveltdjid esitellddn késitykseni mukaan runsaasti, mutta naissdveltdjit ovat

kirjoissa yleensd harvinainen poikkeus.
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Léytddkseni ratkaisun varsinaiseen péfiongelmaan, pyrin hakemaan vastausta seuraaviin

osakysymyksiin:

1) korostuuko maskuliinisuus tai feminiinisyys mééréllisesti musiikin oppikirjoissa?

2) milld tavoin maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd kuvataan?

3) onko selvésti havaittavia sukupuolistereotypioita tai sukupuoliin liittyvaa
asenteellisuutta? enté piilo-opetussuunnitelmia?

Tutkimusaineistokseni olen valinnut suomenkielisid musiikin oppikirjoja, joita
kokemukseni mukaan kiytetdsin yleisesti musiikkitunneilla seitseménnelld luokalla ja
lukion kaikille yhteisilld musiikin kursseilla. Aineiston valintaperusteena on edelld
mainittujen kurssien pakollisuus. Jokaisen oppilaan tulee osallistua musiikin opetukseen
seitseménnelld luokalla. Samoin lukiolaisen tulee valita musiikkia ainakin yhden
kurssin verran. Tavallisesti valittavana on joko musiikin tyopajakurssi tai kurssi
“suomalaisena musiikin maailmassa”. Suurin osa oppilaista joutuu siis kouluaikanaan
tekemisiin kyseisille kursseille tarkoitettujen oppikirjojen kanssa. Toisinaan lukion
opiskelijat joutuvat ostamaan kirjan omakseen.

Aineisto koostuu kahden suuren oppikirjakustantamon, WSOY:n ja Otavan
uusimmista musiikin oppikirjoista. Yleisndkymaéltdsin kirjat ovat varsin ajanmukaisia,
viimeisimmét painokset on otettu 1990-luvun loppupuolella. Uusin oppikirjoista,
WSOY:n kustantama Intro on julkaistu vuonna 2000. Materiaali on siis varsin uutta,
nihtdviksi jd4, edustavatko myds sukupuolia koskevat asenteet uusinta ajattelua vai
ovatko vuosikymmenten takaiset sukupuoliroolit edelleen vallalla.

Aineistoa valittaessa ei ole etsitty “herkullisia” kuvituksia tai muuten
mielenkiintoisen ndkoisié kirjoja, vaan kaikki WSOY:n ja Otavan pakollisten kurssien
uusimmat oppikirjat on otettu mukaan tutkimukseen. Kirjoista kaksi on naisten, kolme
miesty6ryhmén tekemid. Aineistoon on siis valittu sekd miesten ettd naisten tekemid
oppikirjoja monipuolisen kokonaisnikemyksen saamiseksi. Seuraavaan taulukkoon on

listattu tutkimuksen kohteena olevat musiikin oppikirjat tekijoineen:
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TAULUKKO 1. Tutkimuksen kohteena olevat musiikin oppikirjat.

Luokka-aste

Lukion kaikille yhteiset

Kustantaja 7. luokka kurssit
Juutilainen, Esa-Markku& Juutilainen, Esa-Markku &
WSQY Kukkula, Tapio: Kukkula, Tapio :
Musiikin aika 1 Intro
Kasper, Eira & Lampila,
Raija: Amadeus — johdatus
musiikin maailmaan
Kangas, Petri & Suomela, Matti:
OTAVA Musikantti 7 Kasper, Eira & Lampila,

Raija:
Amadeus —
musiikkimaisemia
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3 KASITTEET

Tutkimukseeni liittyvid késitteitd kédytetddn usein normaalissa puhekielessd. Siitd
huolimatta esimerkiksi sukupuoliroolin tai sukupuolistereotypian késitteen merkitysté ei
aina mietitd erityisen syvillisesti. Sukupuoleen liittyvien késitteiden selittdminen on
kuitenkin helppoa, silld ne perustuvat ihmisten jokapdivéiseen eldméén ja sen asettamiin
vaatimuksiin. Késitteistd tdrkeimmin, sukupuoliroolin, kautta pyrin tarkastelemaan ja
selittiméddn muita tutkimukseni késitteitd, [dhinnd suomalaisen ldhdekirjallisuuden

perusteella.

3.1 Sukupuolirooli

Sukupuolirooleilla tarkoitetaan niitd kéyttdytymistapoja, joita yhteisOssd pidetddn
tietylle sukupuolelle sopivina ja niitd odotuksia, jotka kohdistetaan naiseen tai mieheen
hdnen sukupuolensa vuoksi. Sukupuolirooli médrad, mitd yksilon luonteenpiirteité tulee
voimistaa, mitd puolia heikentdd tai hillitd hénen sukupuolensa mukaan. (Madattd &
Turunen 1991, 14-16.)

Sukupuolirooleista voidaan erottaa biologisen sukupuolen (sex) tai sosiaalisen
sukupuolen (gender) antamat roolit. Biologisesta sukupuolesta puhuttaessa painotetaan

fyysisid ominaisuuksia, sosiaalinen sukupuoli puolestaan tarkastelee naisia ja miehid
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kulttuurin luomina sosiaalisina ryhmind. Biologinen sukupuoli on suhteellisen helppo
erottaa, sosiaalisen sukupuolen méérittdminen on luonnollisesti vaikeampaa. (M#ittd &
Turunen 1991, 14-16.)

Sosiaalista sukupuolta tarkastellessa médritelldin  maskuliinisina ja
feminiinisind pidettyjd piirteitd (Lahelma 1987, 13). Sosiaalinen sukupﬁoli muuttuu
kulttuurisesti. Yhteiskunnan muuttuessa myds naiseen tai mieheen kohdistetut odotukset
muotoutuvat uudelleen. (Lahelma 1987, 28.) Eri kulttuureissa naisilla ja miehilld on siis
katsottu olevan erilaisia tehtdvis, ja naisen ja miehen sosiaalinen sukupuoli on till4d
tavalla ollut maériteltdvissd maskuliinisen ja feminiinisten roolien mukaan.

Reisby (1999, 23) jakaa sosiaalisen sukupuolen kisitteen vield kulttuuriseen,
sosiologiseen ja psyykkiseen sukupuoleen. Hén kuitenkin korostaa, ettd sukupuolen

tasot voi erottaa toisistaan vain analyyttisesti:

SOSIAALINEN SUKUPUOLI

Sosiologinen sukupuoli Kulttuurinen sukupuoli Psyykkinen sukupuoli
Yhteiskunnassa vallitsevat Sukupuoleen liitetyt Yksiltn subjektiivinen
edellytykset ja ehdot, mielikuvat: tietoisuus sukupuoli-
® joita biologinen e  ennakkoluulot identiteetistd eli késitys ja

sukupuoli ma#rittad e odotukset tunne omasta sukupuolesta.
* joihin biologinen » kiisitykset ja niiden

sukupuoli vaikuttaa ilmenemismuodot

¢  symbolit ja merkit

KUVIO 1. Sukupuolen sosiaalisen konstruktion tasot (Reisby 1999).

Sukupuoliroolit ovat aina enemmdin tai vdhemmén keinotekoisia, silld sukupuolille
kohdistetaan odotuksia biologisista (fyysisistd ja psyykkisistd) edellytyksistd
huolimatta. Yhteisostd riippuen naiselta tai michelti saatetaan vaatia sukupuolelle

“normaalia” kdyttdytymistd tilanteissa, joissa sukupuolella ei oikeastaan ole merkitysti.
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Nidmd kéyttdytymis- ja toimintasdfinndt eivdt yleensd ole virallisia, mutta
kirjoittamattominakin ne ovat usein vaativia, jopa ehdottomia. (Huttunen& 1974, 14.)

Islantilainen pedagogi Olafsdottir (1999, 51) toteaa, etti jo pdivikoti-idssd
pojat eivét rohkea tarttua tehtdviin, joissa tyt6illd on erityinen monopoli. Tytt
puolestaan pitdytyvit tyttdjen toiminnoissa ja haluavat poikien tavoin tayttaa omalle
sukupuolelleen asetettuja rooliodotuksia, jotka lapset aistivat jo kahden vuoden ikéising.
Ongelmana Olafsdottir pitdéd sitd, ettd pojat ja tyt6t urautuvat omiin rooleihinsa ja
pelkddvit tuntematonta, eivétkd wuskalla kokeilla uusia alueita laajentaakseen
mindkuvaansa.

Sukupuolirooleille on muodostunut aikojen saatossa historiallinen ja
moraalinen oikeutus (Maittd & Turunen 1991, 14-16). Asioita tehdddn vield
nykyéddnkin tietylld kaavalla ainoastaan sen takia, ettd niin on aina tehty.
Sukupuolirooleihin sitoudutaan alitajuisesti, vaikka yritetdsinkin kenties tehdé toisin,
roolien vastaisesti tai sukupuolineutraalisti. Koulussa sukupuoliroolit antavat raamit,
joiden sisdlld kasvun suotaisiin tapahtuvan. Roolirajojen ylittdjiin suhtaudutaan
epdilevisti, kenties pelokkaastikin, ja tilanteen “korjaamiseksi” pyritddn selkeyttdméin

ja korottamaan aitoja, joiden sisélld oppilaitten toivotaan pysyvén.

3.2 Sukupuoliroolisosialisaatio

Sukupuoliroolisosialisaatio on se prosessi, jonka aikana lapsi tai nuori oppii sellaiset
tiedot, taidot ja asenteet, jotka ovat valttdmé&ttomid oman sukupuoliroolin ja sukupuoli-
identiteetin muodostumiselle (Mdittd & Turunen 1991, 20). Lapset oppivat oman
sukupuoliroolinsa sosialisaation kuluessa. He my&s oppivat samalla vierastamaan
asioita, jotka liittyvdt vastakkaisen sukupuolen rooliin. Sukupuoliroolisosialisaatio-
késite liittyy ldheisesti sukupuolistereotypioihin, stereotypioiden antama kuva saattaa
védristdd naisten ja miesten todellisen eron, miké osaltaan vaikuttaa siihen, ettd lapset
oppivat jo nuorena sukupuolten véliset arvostuserot, vaikka eroja ei milldéin lailla
korostettaisikaan. (LLahelma 1987, 28-29.)

Saarnivaara (1990, 93) korostaa, ettd sosialisaatiolle olennaista on

vuorovaikutus yhteiskunnan kanssa. Sosialisaatioprosessissa lapsesta tulee héntd
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ympérdivén yhteison jdsen ja hén omaksuu kulttuuria ylldpitdvit mallit, normit, arvot ja
rutiinit. H4n oppii my®s erilaiset yhteiskuntaa ja sen jdsenid (miehié ja naisia) koskevat
uskomukset, ennakkoluulot ja rutiinit. Roolien oppiminen perustuu ldhinné siihen, ettd
ympdristd palkitsee lasta timén sukupuolelle ominaisesta kéyttdytymisestéd (Huttunen&
1974, 20). | |

Sosialisaatioprosessi ei ole pelkéstdin  sukupuoliroolien passiivista
omaksumista, vaan tytot ja pojat konstruoivat aktiivisesti omaa rooliaan sukupuolisessa
ympdristdssd. Sosiaaliset identiteetit muovautuvat jatkuvasti ldhinnd kanssakdymisen
tuloksena. Niin ik#in kisitykset sukupuolesta muovautuvat ldpi eldmidn kestdvdnd
prosessina. Prosessiin vaikuttavat biologisen sukupuolen ja persoonan ohella useat
ympdristosté tulevat vaikutteet. (Reisby 1999, 22.)

Marjatta Tarmo (1989) on hahmotellut tutkimuksessaan kanavia, jotka

vaikuttavat sukupuoleen liittyvien tietojen vélittymiseen lapsille ja nuorille:

YHTEISOSSA VALLITSEVAT SUKUPUOLEEN LIITTYVAT KASITYKSET

Vilittidvt prosessit
Yksiloon tai tiettyyn ryhméén Joukkoihin liitty vt prosessit:
liitty viit prosessit:henkilokohtainen persoonaton, ei-henkiltkohtainen
vaikutus/vuorovaikutus/diskurssi vaikutus/vuorovaikutus ("puitteet”)
KOTI SYMBOLIT
PAIVAKOTI KULTTUURI
KOULU MUU YHTEISKUNTA
TOVERIT

YKSILON SOSIAALINEN SUKUPUOLI
Sukupuolien muokkaus, valinta ja omaksuminen
Sukupuoleen liitettyjen piirteiden ja ominaisuuksien omaksuminen

Sukupuoliodotusten mukaisten arvojen ja asenteiden omaksuminen

KUVIO 2. Sukupuoleen liittyvien seikkojen vilittyminen eri kanavien kautta (Tarmo 1989, 2).
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Kuviossa on mukana tiedostetun tiedon ohella myds tiedostamattomia asioita. Juuri
tdimd tiedostamaton tieto siirtdd perinteisid késityksid eteenpdin voimakkaasti, silld
tiedostamattomia asenteita on vaikea muuttaa tai kyseenalaistaa. (Tarmo 1989, 3.)

Lapsi viettdd suuren osan eldméstidn péivikodissa ja koulussa, jotka ovat
kenties yhteiskuntamme suurimmat sosiaalistajat. Koulussa sukupuoliroolin
sosialisaatioon vaikuttaa erityisesti opettaja. Myds oppimateriaalin  sisilto,
opetussuunnitelmat sekd koulutydskentelyn muodot ja sisdllot muokkaavat omaksuttuja
sukupuolirooleja. (Maéttd & Turunen 1991, 21.) Opettajan merkitys oppilaan asenteille
ja uskomuksille naisen ja miehen rooleista on siis monella tapaa merkittédvd. Opettajan
omat kisitykset ja stereotypiat voivat muokata oppilaan miné- ja maailmankuvaa seki
positiiviseen ettid negatiiviseen suuntaan.

Ennen kouluunmenoaan lapsi on harvoin (pdivédkotia lukuun ottamatta) osa
ryhmié, joka jakautuu kahtia tyt6iksi ja pojiksi. Koulussa oppilas on sitten tyttd tai
poika, vilimuotoja ei tunneta. Tyttéjen leikit tai poikien touhut koetaan entistd
vahvemmin sukupuoleen sidottuina, védrin kéyttdytyvid saatetaan rankaista
karkottamalla vertaisryhméstd. Opettaja on siis tavallaan myds ulkopuolinen koulussa

tapahtuvassa sosialisaatioprosessissa.

3.3 Sukupuolistereotypia

Otavan uusi sivistyssanakirja (1991) médrittelee stereotypian termein ’kaavamaisuus’
tai ’jaykkdmuotoisuus’. Sukupuolistereotypiat liittyvidt olennaisesti sukupuolirooleihin.
Ne ovat uskomuksia ja késityksid naisen ja michen olemuksesta, tehtévisti ja asemasta
(Saarnivaara 1990, 89). Méétén ja Turusen (1991) mukaan ne ovat yliyksinkertaistuksia,
joilla muodostetaan kuva jonkin ihmisryhmén ominaisuuksista, jotka sitten kohdistetaan
koskemaan kaikkia samaan ryhmé&én kuuluvia. Persoonan yksil6llisiin ominaisuuksiin ei

stereotypioita muodostettaessa siis kiinnitetd huomiota (Lahelma 1987, 28).
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Sukupuolistereotypiat voidaan jakaa kahteen ryhméén:

1. Olemus-stereotypiat, joilla voidaan kertoa minké&laisia miehet ja naiset ovat (esim.
miehet ovat itsevarmoja, aktiivisia tai johdonmukaisia ja naiset tunteellisia, herkkii
tai kérsivéllisid). ’

2. Rooli-stereotypiat, jotka kertovat mitd miehet ja naiset tekevit sekd mitd heidén
sopii ja kuuluu tehda.

Suurin osa maskuliinisuuteen tai feminiinisyyteen yhdistetyisté stereotypioista
on pelkkid uskomuksia, joita minké#inlaiset tutkimustulokset eivit osoita oikeiksi.
(Maittd & Turunen 1991, 17.) Ihmisen kdyttdytymistd, ajattelua ja asenteita ohjaavat
roolit ovat niin vahvoja, ettd tietyssd sukupuolessa ilmenevdd yhdenmukaisuutta on
alettu pitdd sukupuolen persoonallisuuteen kuuluvana ominaisuutena. N&in on luotu
myytti maskuliinisuudesta tai feminiinisyydestd, joiden muoto vaihtelee kulttuurista
toiseen, joskus myds kulttuurin sisdpuolella. (Huttunen& 1974, 14.)

Stereotypiat ohjaavat yksiléiden asenteita ja ajattelua, mikd ruokkii
ennakkoluuloja. Ne voivat my¢s liittyd osaksi yksilon mind- ja maailmankuvaa.
Sukupuolistereotypiat toimivat myds ennustuksina, jotka alkavat toteuttaa itsedin
ympdristdn ja yhteiskunnan painostuksen alla. (Maittd & Turunen 1991, 18.) Tastd
esimerkkind voisi olla balettia tanssiva poika, jonka innostus harrastukseensa hiipuu
vahitellen, kun ymparistostd alkaa kuulua vihjailuja “tyttdjen touhuista”.

Koulumaailmassa sukupuolien stereotyypit nakyvit jo
henkil6kuntarakenteessa. Luokanopettajat ovat usein naisia, keittichenkilokunta samoin
ja talonmies tai kouluiséntd tittelinsd mukaisesti miespuolisia. Koulussa vallitsee
samanlainen stereotyyppinen rooliodotusjirjestelmid kuin muuallakin yhteiskunnassa
(Huttunen& 1974, 15). Nienndisestd sukupuolineutraalisuudesta huolimatta pojilta ja
tytoiltd odotetaan sukupuolistereotyyppistd kéyttdytymistd. N&itd stereotypioita siis
opitaan sekd mallioppimisen ettd palkitsemisen avulla.

Oppikirjojen oppisiséllissd stereotypiat ilmenevét ldhinnd sukupuolten
erilaisuuden korostamisena tai sukupuolten kéyttdytymisen ja toimintojen erilaisuutena.
Oppikirjan siséltdmissd teksteissd tai kuvissa voi olla asetelmia, jotka ohjaavat
lukijoiden késityksid sukupuolten persoonallisuuden piirteistd. Naméa piirteet voivat
sitten lukijan mielessd muotoutua sukupuoliroolien ominaisuuksiin liittyviksi

stereotypioiksi, joita esitelldén seuraavassa kuviossa. (Huttunen& 1974, 45-46.)



MIESSUKUPUOLI NAISSUKUPUOLI
POJAT MIEHET TYTOT NAISET
Raisuja, Asiallisia, Hiljaisia, Tunteellisia,
sisukkaita, tehokkaita, kilttejd, siistej4, herkkii,
tuhmia, voimakKkaita, sosiaalisia, heikkoja,
hytkka4vii, pelottomia, tunnollisia, alistuvia,
aloitekykyisid, loogisia, viisaita, hienotunteisia, viistyvil,
itseriittoisia, rankaisevia, auttavaisia huolehtivia,
uhmamielisii, méiritietoisia, ekspressiivisis,
vastuunkantavia aloitekykyisié, kirsivillisig,
instrumentaalisia, rakastavia, hellii,
suoriutuvia, passiivisia,
tunteettomia impulsiivisia,
uhrautuvia,
unelmoivia

KUVIO 3. Sukupuoliroolien ominaisuuksiin liittyvit stereotypiat. (Huttunen& 1974, 46.)

Myds Peepre ja Keindnen (2000, 247) ovat niin ikéd4n 16yténeet kirjallisuudesta miehille
tai naisille méériteltyjd luonteenpiirteitd, joiden voidaan sanoa olevan enemmin tai
vihemmin stereotyyppisid. Naisia kuvataan Kkirjallisuudessa tuntevina, sopuisina,
vastaanottavaisina ja avoimina hahmoina, jotka pitévit taiteista. Miehien osaksi jdi olla
ajattelevia, aggressiivisia, hyokkddvid ja sulkeutuneita henkiloitd, jotka vannovat

mieluummin tieteen nimeen.

3.4 Sukupuolten tasa-arvo

Sukupuolten  vilisen tasa-arvon edistdminen on yksi koululaitokselle asetetuista
yhteiskunnallisista tehtdvistd. Vaatimus on esitetty koululainsdddédnndssd, ja tasa-
arvolakikin edellyttdd asetettuihin tavoitteisiin pyrkimistd. Tasa-arvon kisitettd ei ole
kouluissa useinkaan médritelty. Koululaitoksen on vaikea yhteisesti tavoitella

padmaddrad, jonka siséltod ei kiytdnnossi tiedeta.
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Lahelma (1987) esittelee kolme ndkokulmaa sukupuolten tasa-arvon Kkésitteestd.
Ensimmdiinen ndkokulma painottaa miesten ja naisten samoja mahdollisuuksia ja
yhtendisiéd oikeuksia yhteiskunnan eri osa-alueilla, erityisesti perheessi ja tydeldméissé.
Talté kannalta katsottaessa naisia ja miehié pidetééin olemuksellisesti samanlaisina, tasa-
arvon esteend ovat epdoikeudenmukaiset yhteiskuntarakenteet, arvot ja asenteet.

Toisaalta tasa-arvoisessa yhteisOssé ihminen voi tehdd itsedén koskevia
ratkaisuja muultakin pohjalta kuin siltd, mikd hinen sukupuolensa on. Biologisesta
sidonnaisuudesta huolimatta sukupuoli on vain yksi ominaisuus, jolla ei ole tekemisti
ihmisen muiden ominaisuuksien tai valintojen kanssa (Lahelma 1987, 8). Tdmi
ndkokulma vapauttaa yksilon kéyttdméddn kaiken potentiaalinsa, kyvykkyytensd ja
lahjakkuutensa.

Kolmas nékokulma edustaa sitd kantaa, ettd naisten kokemuksia pidetdédn yhté
tarkeind ja arvokkaina kuin miestenkin. Ndkokulma siis korostaa naisten ja miesten
vélistd erilaisuutta sekd biologisen sukupuolen ettd kulttuurillisen sosiaalistumisen
alueella. Ei ole siis tarpeen tehdd naisista miesten kaltaisia, vaan kohottaa
naisominaisuuksia arvohierarkioissa nykyistd korkeammalle. (Lahelma 1987, 8.)

Tédsséd tyOsséd tasa-arvon késitettd tarkastellaan ndkodkulmasta, jonka mukaan
tyt6t ja pojat ovat erilaisia siind missd kuka tahansa oppilas ja hédnen vierustoverinsa.
Tasa-arvon tavoite on siis siind, ettd kukin saa yksil6llisesti tehdd omia valintojaan

omista ldhtokohdistaan huolimatta sosiaalisesta ryhmaéstéén.

3.5 Piilo-opetussuunnitelma

Opetuksen perustana voidaan pitdd opetussuunnitelmaa. Virallisten opetussuunnitelmien
ja jokaisen opettajan muokkaamien opetussuunnitelmien lisdksi koulu vaikuttaa
oppilaisiinsa myds monilla tavoilla, joiden merkitystd ei voida tarkoin arvioida. Kirjattu
opetussuunnitelma ei kerro kaikkea mité oppilaat kouluaikanaan omaksuvat. Sen vuoksi
opetussuunnitelma-kisitteen rinnalle on tarpeen ottaa piilo-opetussuunnitelman kisite.
Piilo-opetussuunnitelmat voivat olla joko tiedostettuja tai tiedostamattomia
keinoja opettaa asioita, arvoja tai toimintoja, joita ei ole kirjattu virallisiin

opetussuunnitelmiin. Piilo-opetussuunnitelmaa ei voi pitdd opetuksesta erillisend
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ilmiond, vaan se on Kkiintedssd yhteydessd niihin kéytént6ihin, jotka vallitsevat
opetustilanteessa. (Broady 1986, 96-133). Piilo-opetussuunnitelmassa ei ilmaista
minkéinlaisia oppimistavoitteita, minkd vuoksi opettajat eivdt seuraa ja toteuta piilo-
opetussuunnitelmaa sédnnéllisesti (Meri 1995, 34). Kuitenkin jokaisella pedagogisella
kédytdnnolld on oma piilo-opetussuunnitelmansa (Broady 1986, 133).

Piilo-opetussuunnitelmassa  ongelmallisinta on  sen  piilevyys ja
tiedostamattomuus. Sitd ei ole mahdollista kokonaan poistaa, koska se on tiukasti
sidoksissa opetuksen muihin ilmi6ihin. Sitd voidaan kuitenkin tietoisesti muuttaa tai se
voidaan tehdd vihemmén piilevéksi. (Broady 1986, 133.)

Piilo-opetussuunnitelma ei ole vieras musiikkitunneilla tai oppikirjoissakaan.
Piilo-opetussuunnitelma voi saada oppilaan mieltdimé#n basistin mieheksi ja laulajan
naiseksi ilman, ettd opettaja ilmaisee asiaa sanallakaan. Sen vuoksi piilo-
opetussuunnitelman  tekeminen vihemmén piilevdksi on myds jokaisen

musiikinopettajan asia.
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4 TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

Keskeisend tutkimusmenetelménéni on siséllonanalyysi, jonka avulla on analysoitu
tutkimusaineistoksi valituista oppikirjoista kuvat ja asiatekstit sekd mdaérillisesti ettd
laadullisesti. Laulutekstit olen jéttinyt analysoimatta, silli kokemukseni perusteella
suuri osa oppikirjojen laulu- ja soittomateriaalista jad kdyttdméttd tai niitd kéytetddn
vain satunnaisesti. Oppikirjojen tekstejd on ldhestytty myds kontekstianalyysin avulla
kuvailemalla, joka antaa syvillisemmédn n#dkemyksen sukupuolisten mainintojen

asiayhteydestd (Gronfors 1982, 161).

4.1 Siséllonanalyysi tutkimusmenetelméné

Sisdllonanalyysi on alun perin luonteeltaan kvantitatiivinen tutkimusmenetelmi, jonka
avulla aineisto voidaan jakaa luokkiin ja kategorioihin. Siséllénanalyysilld on kuitenkin
merkitystd my0s kvalitatiivisena tutkimusmenetelméné. (Anttila 1999a.) Pietild (1976,
53) mdédrittelee sisdllonanalyysin joukoksi menettelytapoja, joilla aineistosta tehddin
havaintoja ja kerét4én tietoja tarkasti tieteellisid pelisddnt6jd noudattaen.
Siséllénanalyysin kohteena voi olla miké tahansa inhimillinen henkinen tuote
(Laaksovirta 1988, 76). Piddkohdealueita ovat verbaalit, symboliset ja

kommunikatiiviset siséllét. Aineiston laadulla ei sindnsd ole merkitystd, vaatimuksena
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on aineiston koottavuus, havainnoitavuus ja analysoitavuus. (Anttila 1999a.) Menetelma
sopii tutkimukseeni juuri aineiston vuoksi. Kyseessd on ihmisten tekemi tuotos, jonka
osasia, kuvia ja tekstejd, on suhteellisen helppo havainnoida ja analysoida.

Sisdllénanalyysin kédyttiminen méérdllisend menetelmdnd edellyttdd aineiston
luokittelua ja tilastollista késittelyd. Analysoitavasta aineistosta valitaan siééiltéluokkia,
joiden ldhtokohdan muodostavat tutkimusongelmat (Pietild 1976, 96). Siséltsluokat
médritelldsin sanallisesti kuvaamalla tai muussa sellaisessa muodossa, jossa niitd
voidaan kisitelld edelleen. Sisdltéluokkien perusteella muokattu luokitusrunko voidaan
muodostaa esimerkiksi aineiston tarjoamien mahdollisuuksien, aikaisemmin tehtyjen
tutkimusten ja niiden tuloksien, aikaisempien teorioiden tai ndiden yhdistelmien
perusteella. (Anttila 1999a.)

Gronfors (1982, 161) korostaa, ettd pelkén siséllonanalyysin avulla on hankala
tehdd johtopditoksid aineistosta. Kontekstianalyysi mahdollistaa asiayhteyden
kuvaamisen pelkédn yksittdisen sanan laskemisen ohella. Sisdllonanalyysin ja
kontekstianalyysin avulla saadaan raaka-aineet teoreettiseen pohdintaan, jonka

perusteella tutkija voi tehdd omia johtopdétoksiddn aineistosta.

4.2 Kuvien analysointimenetelmiét

Aineiston kuvista on laskettu maskuliinien ja feminiinien méérillinen tiheys. Tyttdj4 ja
naisia tai poikia ja miehii ei siis ole eroteltu ién ja olemuksen perusteella. Piirroksia ja
valokuvia ei olla eritelty, mik&li piirros on ylipditdén otettu mukaan analyysiin.
Laskiessa on eritelty kuvat, joissa on ainoastaan yksi henkil6 ja kuvat, joissa on
useampia henkilditd ryhména.

Kuvat joissa on yli kymmenen hengen ryhmii tai suuria yleisdjoukkoja, on
jétetty laskematta. Kuitenkin selvissé artisti-yleisdé —kuvissa, joiden kuvatekstissd artisti
esitelldén, on kyseinen henkil6 otettu mukaan laskuihin. My6s selin olevat tai vaikeasti
tunnistettavat hahmot on jétetty pois laskuista, ndiden mukana my6s kuvat, joissa on
kuvattuna vain osa henkilGstd. Piirrettyjd hahmoja tai silhuettikuvia ei olla otettu
huomioon, Ilukuun ottamatta selkedsti —musiikillista toimintaa harjoittavia

piirroshahmoja. Satuhahmoja, kuten enkeleité tai tonttuja et olla laskettu.
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Kuvien laadullinen analyysi on tehty luokitusten ja ristiintaulukoinnin avulla.
Luokitusrunko on muodostettu aineiston tarjoamien mahdollisuuksien perusteella
kéyttden apuna my6s ldhdekirjallisuudessa esiintyneitéd luokitusrunkoja (esim. Lindroos
1997, Saini 1990, Palmu 1991). Aineisto on siis ensin selattu léipi alustavia luokituksia

tehden, mink jélkeen on muokattu runko lopullista luokitusta varten:

TAULUKKO 2. Kuvien analysointiin k#ytetty luokitusrunko.

MIES NAINEN

1. soittaja (taidem.)

2. soittaja (kans.mus.)

3. soittaja
(rock/popl/jazz.)

4. laulaja (taidemus.)

5. laulaja (kans.mus.)

6. laulaja
(rock/pop/jazz jne.)

7. soittaja-laulaja

8. saveltaja

9. kapellimestari

10. tanssija

11. kuuntelija/fani

12. PR-kuva

13. muu

toiminta/ammatti
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Luokitusrungon pohjana ovat erilaiset musiikkiin liittyvit ammatit ja toiminnot.
Laulajista ja soittajista on erikseen otettu huomioon eri musiikintyylien edustajat.
Omina ryhminéén ovat ldnsimaisen taidemusiikin, eri maiden kansanmusiikin ja muun
populaarimusiikin (pop, rock, jazz, iskelmidmusiikki jne.) edustajat. Kansanmusiikki on
siis eroteltu omaksi sisdlt6luokakseen populaarimusiikin yliryhméstd. My6s yhtd aikaa
soittavat ja laulavat henkil6t ovat omana luokkanaan.

Muita musiikkiin liittyvid ammattiryhmié ovat kapellimestarit ja sdveltdjit sekd
tanssijat. Musiikkiin liittyvénd toimintana on pidetty myos kuuntelijan tai ihailijan
roolia. PR-kuvaksi on luokiteltu kuvat, joissa kuvatekstin mukaan on jonkin alan
muusikoita, joiden instrumenttia tai roolia muusikkona ei ole tarkemmin méritelty.
My6s muissa sisidltéluokissa kuvateksti on analysoitu osana kuvaa, mika on helpottanut

kuvan analysointia epéselvissd tapauksissa.

4.3 Tekstien analysointimenetelmiit

Teksteistd on kuvien tapaan laskettu maininnat feminiineistd ja maskuliineista.
Yleisnimet (kuten mies, nainen, vaimo, isd tai #iti) on eroteltu erisnimistd. Samassa
aihekokonaisuudessa esiintyvid nimen toistoja ei ole laskettu. Mikili siis Mozartissa
kertovassa tarinassa mainitaan nimi Mozart useaan kertaan, on mukana laskuissa
ainoastaan yksi maininta. Sukupuoliin liittyvien sanojen laskennassa olennaista ei
kuitenkaan ole sanojen mééré, vaan se, kuinka monipuolisesti eri sukupuolia Kirjassa
kuvataan.

Tekstejd laskettaessa on laskematta jétetty toistojen lisdksi mySs kuvatekstit,
yhtyeiden nimet, kappaleiden ja teosten nimet (kuten oopperat) ja kirjan kappaleiden
séveltdjdt. Myos sotilashenkildiden arvot ja kirkollisiin virkoihin liitetyt tittelit on jatetty
pois laskuista, vaikka voitaisiin olettaa, ettd 1800-luvulla kenraalit ja papit ovat olleet
michid. Laskuissa ovat siis mukana selkeésti sukupuoleen liittyvit ilmaisut, kuten
nainen, mies, laulajatar tai vaimo. Pelkkid sukunimii ei mydskddn ole analysoitu,
vaikka sukupuoli olisikin ollut tiedossa. Tapauksissa, joissa on sekd taiteilijanimi etti

oikea nimi (Hector eli Heikki Harma), on nimi laskettu yhdeksi.
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Tekstien tulkinnassa on sovellettu myds kuvailevaa esitystapaa. Mainintojen laskemisen
ohella on analyysimenetelméni kdytetty kontekstianalyysid, joka selvittdd sukupuolisten
ilmaisujen asiayhteyksid (Gronfors 1982, 161). Jarjestelmallistd luokitusta ei tekstien
analysoinnissa ole kuitenkaan kéytetty, silld erilaiset tekstinlukijat muodostavat
mielessdéin erilaisia tulkintatapoja, eikd tiukan luokituksen tekeminen ole siksi

tarkoituksenmukaista.

4.4 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksen luotettavuutta voidaan tarkastella seki reliabiliteetin (toistettavuus) ettd
validiteetin  (luotettavuus)  késitteiden  kautta.  Reliabiliteetilla  tarkoitetaan
tutkimusmenetelmédn kykyi antaa ei-sattumanvaraisia tutkimustuloksia. Validiteetilla
puolestaan kuvataan tutkimusmenetelmén kykyd mitata sitd, mitd sen oli tarkoituskin
mitata. (Pietild 1976, 233-247; Anttila 1999c; Anttila 199d.)

Tutkimus on luonteeltaan sekd laadullinen ettd mdiérdllinen. Monipuolinen
menetelmien kéytto lisdd tutkimuksen luotettavuutta. Kysymyksenasettelu on kuitenkin
tehty varsin subjektiivisesti, omien ndkemysten pohjalta. Tutkimuksen vaarana voi siis
olla objektiivisuuden ja subjektiivisuuden vilisen rajan hdilyminen. Vaikka
analyysivaiheessa pyrinkin katsomaan oppikirjoja oppilaan silmin, on analysoijana silti
tutkija, jonka nékemykset ja késitykset voivat olla erilaisia kuin ympéristén totuus
samoista asioista. Anttila (1999b) toteaa, ettd tutkimusote voi olla my6s dialektinen:
todellisuus on prosessi, joka etenee tutkijan omassa tajunnassa siind missd muidenkin
tajunnassa, joten ympdriston totuus on samalla sekd subjektiivinen ettd objektiivinen
totuus.

Objektiivisuuden ongelmana voi olla my6s tutkijan sukupuoli. Etsiiko
naispuolinen tutkija nimenomaan naisia, vai 10ytddké hén kenties pelkkid miehid
osoittaakseen naisten vdhdisen midrdn kirjoissa? Olen kaikesta huolimatta pyrkinyt
sdilyttdimdédn tutkijalle vélttdméttomédn androgyynin asenteen  védristymien
vilttdmiseksi.

Eri sukupuolien esiintymistiheyttd laskettaessa ongelmia tuottivat
analysoitavien ja ei-analysoitavien kuvien erottelu. Ryhmikuvien erottelu

joukkokuvista, joiden hahmoja ei ollut tarkoituksenmukaista laskea, vaati useamman
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koelaskennan. Liséksi vaikeuksia tuli piirroskuvien analysoinnin suhteen.
Analysoitavaksi valittiin piirrokset, joissa oli selkedd musiikillista toimintaa. Yksi
aineiston oppikirjoista oli kuvitettu 1dhinnéd piirroksin, mikd vaikutti my6s muiden
kirjojen piirrettyjen kuvien analysointiin. ’

Edellisistd ongelmista huolimatta tutkimus on helposti toistettavissa.
Tutkimusaineisto on helposti saatavissa, aineiston sisélté voi parhaassa tapauksessa olla
tdysin samanlainen, mikéli uusiin painoksiin ei tehdd suuria korjauksia. Eridvid
tutkimustuloksia saadaan siind tapauksessa, ettd analysoitavien ja ei-analysoitavien
kuvien tai tekstien vilinen mé&drd muuttuu tai tutkijalla on erilaisia tulkintoja
luokittelussa  kéytettdvistd  yksikoistd. Luokitusrungon muodostamisessa on
luonnollisesti paljonkin vaihtoehtoja, joiden perusteella aineiston kuvaaminen voidaan
tehdd muillakin tavoilla. Lopputulokset ovat silti hyvinkin samankaltaisia.

Luokitusreliabiliteettia on kohotettu sekd etukéteen ettd jélkikédteen tehdylld
tarkistusluokittelulla (Pietild 1976, 238-240). Etukéteen tehdylld luokkien tarkistuksella
on pyritty kehittdméén luokitusrunkoa mahdollisimman kattavaksi ja tdsmentdméén
luokkien maédritelmid. Koko aineistolle on noin kuukauden pééstd varsinaisesta
sisdllonanalyysistd tehty jélkikéteistarkastus. Luokittelussa ei eri kerroilla esiintynyt
merkittdvdd poikkeamista (yhtenevyys yli 80 prosenttia). Poikkeamat luokittelussa
saattavat johtua inhimillisestd laskuvirheestd tai luokittelukriteerin muuttumisesta
kuluneen kuukauden aikana. Kaikki luokittelut on kuitenkin tehnyt sama henkilod
samoilla luokitusperiaatteilla, miké liséd tulosten luotettavuutta.

Sisdllonanalyysi menetelmidnd edellyttdd tutkimuksen siséltovaliditeetin
arviointia. Tutkimusta tehdessé tdytyy siis tarkistaa se, vastaavatko tutkimusaineiston
kaikki alkiot, tdssd tapauksessa siis kuvat ja analysoitavat tekstikohdat,
sisdltoluokkaansa luokitusrungossa. (Pietild 1976, 248-249). Musiikin oppikirjoissa on
harvoin muita kuin musiikkiin liittyvid kuvia tai tekstejd. Suurimmassa osassa kuvista ja
teksteistd musiikillinen toiminta on selkeédsti havaittavissa, eikd sisdltoluokan
16ytyminen tuota vaikeuksia. Ongelmallisia analyysejd ovat aiheuttaneet esim. kuvat,
joissa soitetaan kansanmusiikkia séhkokitaralla ja —bassolla, joiden voidaan perinteisesti
sanoa kuuluvan muuhun populaarimusiikkiin. Edelld mainitun kaltaisissa tapauksissa
kuvateksti on ollut apuna luokituksessa.

Tekstien analysoinnissa ongelmana on aineiston objektiivinen tulkinta.

Erilaiset tekstit saavat lukijan mielessd aikaan erilaisia vaikutelmia, jotka voivat olla
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riippuvaisia esimerkiksi idstd tai sukupuolesta. Sanapari “nuori ompelijatar” saattaa
asiayhteydestdén riippuen saada erilaisia merkityksié ja mielleyhtymid, noita puolestaan
mielletddn usein naiseksi tulkitsijasta riippuen. Tekstien maééréllisen analysoinnin
ongelmia, kuten laskuvirheitd on pyritty vilttiméin tekemélld uusintalaskenta noin

viidesosaan aineistosta.
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S TULOKSET

Aineiston kirjat ja tutkimustulokset esitelldsin erikseen jokaisen kirjan kuvista ja
teksteistd. Oppikirjat eivit ole paremmuusjérjestyksessi, eikd tuloksia ole tarkoitettu
kirja-arvosteluiksi. Ensin késitelldain WSOY:n seitseménnen luokan ja lukion musiikin
oppikirja, sitten Otavan kirjat samanlaisessa luokkajéirjestyksessd. Tutkimustulosten

varsinainen tarkastelu ja yhteenveto kokonaisuudessaan on luvussa kuusi.

5.1 Musiikin aika: ylidaste 1

Musiikin aika yldaste 1 on nimensd mukaan tarkoitettu ylidasteen aloittavien
ensimmadiseksi musiikin oppikirjaksi. Kirja on julkaistu jo 1996, mutta on edelleen
kovassa kéytdsséd yldasteiden musiikkiluokissa. Kirjassa on melko vihin kuvia, mutta
sitdkin enemmaén nuottimateriaalia. Musiikkiin liittyvien kuvien lisdksi on useita kuvia,
jotka toimivat kuvituksena kirjan lauluille (kuten usein on ala-asteen kirjoissa). Kuvissa
esiintyy siis muusikkojen lisdksi myos karjapaimen, astronautti, oravia tai kukkia
kasteleva mummo.

Kirjassa on v#hin asiatekstejd. Laulujen lomiin on ripoteltu tiiviiti tietoiskuja,

joihin silméd kiinnittyy kirjaa selatessa. Kirjan pditeemoina ovat bindisoittimet,
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orkesterisoittimet, suomalainen musiikki, Pohjois- ja Eteld-Amerikan musiikki ja
naapurimaidemme musiikki. Alueiden musiikkia on ldhestytty usean eri musiikinlajin

ndkdkulmasta, voimakkaimmin on esilld kansanmusiikki ja muu populaarimusiikki.
5.1.1 Kuvat

Ensimmdisten silméysten perusteella kirjan kuvitus on selke#sti miesvaltainen. Suurin
osa kirjassa esiteltdvistdi muusikoista on miehid, naismuusikoiden edustajana on
laulajatar Karita Mattila, kansanmusiikkiyhtye Vérttindn laulajat ja ruotsalaismuusikot
Marie Fredriksson Roxette-yhtyeestd sekd Eva Dahlgren. Michid esitelldsin
kattavammin: kuvissa ovat mm. Eric Clapton, Hector, J. Karjalainen, Pepe Ahlqvist,

Esa-Pekka Salonen ja Jukka Linkola seké joukko suomalaisia pitkén linjan muusikoita.

OMIEHET
8 NAISET

KAAVIO 1. Musiikin aika yldaste 1: miesten ja naisten mé#réllinen esiintyminen kuvissa.

Kirjassa kuvataan naisia 1dhinnd laulajana, erityisesti kansanmusiikin alueella. Miehid
ei kuvata kansanmusiikin laulajana lainkaan, kansanmusiikin soittajana sitdkin
useammin. Laulavat miehet 16ytyvét ldhinnd populaarimusiikin saralta, taidemusiikin
piirissé toimivia mieslaulajia ei kirjassa ole. Miehet tosin kunnostautuvat séveltdjana,
kapellimestarina tai soittaja-laulajana. Miesmuusikoista otettuja pr-kuvia on kuvien
kokonaismédrddn nihden runsaasti, vain kymmenen prosenttia pr-kuvista esittd4 naista.
Kirjan kuvissa ei ole selkedsti pyritty murtamaan stereotypioita. Roolimallit

ovat sangen perinteisid, miehet soittavat ja naiset laulavat. Ei-musiikillisissa kuvissa on
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kuvattu maailmaa scl_laisena kuin sen tavallisesti kuvitellaan olevan: miehet ovat

aktiivisia ja voimakkaita, naiset taas herkkii ja passiivisia.

l
muu toiminta/ammatti 4 N\ \

pr-kuva 9 Q\

kuuntelijafibailija {0

tanssija |0
—
kapellimestari 1]0
saveltsjd [1_ 0
T OMIES
soittaja-laulaja 1]0
_— EINAINEN
N
laulaja (pop.mus.) 1 \\

N
laulaja (kans.mus.) O\X\\\
laulaja (taidemus.) §

soittaja (pop.mus.) 2 0

soittaja (kans.mus.) 4 \\‘
N

soittaja (taidem.) |0

kpl

KAAYVIO 2. Musiikin aika yl4aste 1: naisten ja miesten roolit
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5.1.2 Tekstit

Miesten erisnimié on kirjassa mainittu selvisti eniten, 85 % erisnimistd on nimenomaan
miehiin liittyvid. Yleisnimistd kuitenkin yli puolet on naisiin liittyvid yleisnimid. Nainen
on usein esitelty varsinaisen péddhenkilén vaimona tai tyttdrend. Yleisimmin kdytettyjd
yleisnimid ovat mies ja nainen, myds tytt6d ja poikaa kéytetd#in runsaasti, usein
toisilleen rinnakkaisina ryhmind varsinkin entisaikojen nuorten vilistd Kkisailua

kuvatessa.

TAULUKKO 3. Musiikin aika yldaste 1: miehiin ja naisiin liittyvien mainintojen m##ri tekstiss4.

yleisnimi erisnimi yhteensa
MIEHET 16 50 66
NAISET 18 9 27

Kirjan mainiointa antia on kuvaus Griegin Peer Gynt-orkesterisarjasta. Siind Peer on
michisend sankarina, beduiinipdillikon tytdr Anitra petturina ja Ingrid hyldttynd
morsiamena. Pahuutta edustavat peikkopddllikon (joka kuvataan mieheksi) lisdksi ilkeét
peikkoneidot ja noidat kirveineen ja kauhoineen. Osassa Arabialainen tanssi arabitytdt
viihdyttédvit Peerid autiomaassa kuin kuningasta ik&didn. Néytelmdn pddhenkilé Peer
kuvataan voimakkaana, tarun naiset ilkeind lukuun ottamatta Ingridid, joka jd4 Peerin
hylk#amaéksi.

Midiritteet laulaja, séveltdjd ja kapellimestari liitetddn kirjassa aina miesten
nimeen vaikka kirjassa on maininta my0s laulajatar Karita Mattilasta ja laulaja-
lauluntekiji Carole Kingista. Kapellimestareita on kirjassa lueteltu useita, omien
suuruuksiemme lisdksi myds eteldnaapurista. Naispuolisia muusikoita tekstissd ei
esitelld, vaikka kuvissa heitd onkin. Miehid esittdvien kuvien yhteydessd on useitakin
kappaleita tekstid, joissa kerrotaan miehen ammatista tai teoksista.

Vieraiden kielten tuomista sukupuolisidonnaisuuksista hyvand esimerkkiné on
sana pelimanni, jota kirjassa kuvataan seikkaperdisesti. Sanahan on lainattu ruotsin

spelman-substantiivista, jolla tarkoitetaan soittajaa, nimen omaan miespuolista.
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Teksteissd puhutaan melko véhén ihmisistd ja musiikista. Sukupuolet tulevat esille
artisteista ja sdveltdjistd puhuttaessa, muuten asiakokonaisuuksia késitelldéin ihmisisti ja
sukupuolista irrotettuina faktatietoina. Erityisen stereotyyppisii tai selkeisti

stereotyyppien vastaisia lausumia ei ole.

5.2 Musikantti 7

Musikantti on Otavan kustantama yldasteen kaikille yhteisen musiikin kurssin oppikirja.
Kirja on ollut kdyt6ssd vasta kaksi vuotta, ja sen ilme on odotetusti nykyaikainen.
Valokuvien ohella kirjassa on runsaasti piirrettyjd, humoristisiakin kuvia, joista on
selvésti tunnistettavissa mallina toiminut henkild. Joukossa on niin Suomessa mainetta
niittdneitd muusikkoja kuin ripaskaa tanssiva mies ja Koiramien seikkailevia
satuhahmojakin.

Kirjassa on jonkin verran asiatekstid. P44paino on kuitenkin havainnollistavissa
kuvissa ja niiden kuvateksteissd. My0s nuottimateriaalia on paljon. Kirjan teemoina
ovat laulamaan ja soittamaan” (ihmisééni ja bandisoittimet), ”Born in the USA” (blues
ja rock and roll), ”Made in Finland” (suomalaista populaarimusiikkia ja Kalevalaa),
”We Are the World” (musiikkia muilta mailta), “taidepaussi” (orkesteri ja suuria
sdveltdjid). Kirjan teemat luonnollisesti vaikuttavat myds kuvitukseen ja tekstien

luonteeseen.
5.2.1 Kuvat

Miehilléd on pédfiosa myds Musikantin kuvissa. 107:ssé lasketussa kuvassa on 162 miesté
ja 59 naista. Miesten suuri médrd selittyy kirjan historiallisella painotuksella.
Mainitsemisen arvoisia suurmiehid on musiikin historiassa paljokin, naisia ei alalla ole
paljonkaan ollut. Musikantissa on kuitenkin kiitettdvésti muistettu my6s menestyneisti
naisartisteja, ei niinkdin maéérillisesti, vaan laadullisesti. 1990-luvun suuren ilmién,
Spice Girlsien rinnalla on my6s suomalainen tyttéduo Nylon Beat.

Sekd ulkomaisen ettd suomalaisen rockin historia korostaa kirjan kuvissa
michid muusikkoina. Bill Haley ja Elvis aikalaisineen ovat hyvin esilld, samoin
suomalaiset seuraajansa Danny ja Kirka, mutta 1970-luvun naisrokkareista kuviin on

paissyt ainoastaan Vicky Rosti. 1980-luvulta on poimittu mm. Eppu Normaali, Dingo ja
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Pelle Miljoona, naispuolisia kollegoita ei esiinny kuvissa. Tosin pirteénd poikkeuksena
piirretyistd kuvista ovat selvésti tunnistettavissa naisbasistit Aija Puurtinen ja Eeva

Koivusalo.

O MIEHET
A NAISET

KAAVIO 3. Musikantti 7: miesten ja naisten mé#rédllinen esiintyminen kuvissa.

Sisdllon luokittelun perusteella naiset jadvdt odotetusti nollille sdveltdjien ja
kapellimestarien joukossa, mutta tanssijoina ja soittajina heitd on, tosi melko vihin
(populaarimusiikki 9 %, kansanmusiikki 19 % ja taidemusiikki 20 %) Musikantissa
suurimman ryhmin muodostavat populaarimusiikkia soittavat miehet. Miehet ovat
enemmistond myOs pr-kuvissa, joista naisia on 13 %. Soittaja-laulajat ovat
enimmikseen miehid, kuuden miehen joukossa on yksi nainen.

Midrillisesti naisia esitelldén eniten populaarimusiikin laulajan roolissa, jossa
naisia on selvésti yli puolet. Naiset ovat laulajina merkittdvéssd roolissa myos
taidemusiikin sisdltoluokassa, jossa miehid on vain yksi kolmasosa. Yllittden
kuuntelijana ja ihailijana on vain neljdsosa naisista vaikka saattaisi luulla, ettd nainen on
hyvin usein fanina yleis6n joukossa.

Musikantti 7 haluaa kuvituksellaan irrottautua joistakin musiikkiin liitetyisté
stereotypioista. Vaikka miesaiheita on kuvissa runsaasti, ovat naisetkin péésseet
tunkeutumaan joillekin miehisind pidetyille alueille. Naiset esiintyvidt kuvissa
rumpaleina ja basisteina, miké ei ole musiikin oppikirjoissa yleistd. Naisia on esitelty

my&s sambakoulujen rumpuryhmissé, jotka on usein tarkoitettu vain miehille. Myds
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afrikkalaisen kansanmusiikkiin liittyvdssd osiossa naisia on Kkuvattu oman

musiikkikulttuurinsa tekijoina.

muu toiminta/ammatti 5

pr-kuva 35
kuuntelijafihailija | 3 ﬁ
o ;
tanssija 6 ?/ 4
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kapellimestari 6 0

séveltsja 16 0

OMIES
EINAINEN

soittaja-taulaja 6

laulaja (pop.mus.) 156

laulaja (kans.mus.p

laulsja (taidemus.} 6
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soittaja (kans.mus.) 13 53‘) g
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KAAYVIO 4. Musikantti 7: miesten ja naisten roolit.
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5.2.2 Teksti

Musikantin sukupuolisidonnaisista ilmauksista 66 % on mieheen liittyvid. Feminiinisid
yleisnimié puolestaan on maskuliinisia enemmén. Miesten erisnimet ovat kuitenkin niin
yleisid, ettd kokonaisuudessa naissukupuoleen liittyvid mainintoja on vdhemmaén.
Suomalaiset laulajat ovat varsin menestyneitd sukupuoleen katsomatta, ja
kirjantekijd on halunnut esitelld runsaasti sekd miehid ettd naisia. Rockin historiasta
kertovat sivut ovat tdynnd miehid: tekstissd vilahtelee pianistia, kitaristia ja sdveltdjid,
jotka ovat miehid. Laulajat ovat kuitenkin tasapuolisesti molempaa sukupuolta rock-
osiossakin. Erityisesti suomalaisen popin ja rockin ammattilaisten joukossa on myds

naisia, itse asiassa 1990-luvun sooloartisteista on lueteltu enemmaén naisia kuin miehii.

TAULUKKO 4. Musikantti 7: miehiin ja naisiin liittyvien mainintojen m#4r4 tekstiss4.

yleisnimi erisnimi yhteensa
MIEHET 14 60 74
NAISET 20 18 38

1960- ja 70-lukujen suomirock ei juurikaan naisia pursua. Ainoastaan Virve “Vicky”
Rosti on péédssyt Tapani Kansan, Pepe Willbergin, Juicen ja Dingon seuraan.
Mielenkiintoisena  yksityiskohtana on kuitenkin kirjan tekijoiden ehdotus
tutkimusaiheeksi, nimittdin naiset ja suomirock. Kirjan tietojen perusteella ei kuitenkaan
pitkille potkité, vaan tietoa téytyy etsid muualta.

Musikantissa kerrotaan osuvasti entisaikojen elamastd. Silloin "tytt6jen ei ollut
soveliasta juosta kylilld” ja pojilla oli enemmén vapauksia, mutta he ”l6ysivit itsensd
usein tappelemasta naapurikyldn poikien kanssa.” Samoin kerrotaan, kuinka laulujen
avulla kiusoiteltiin vastakkaista sukupuolta.

Kirjassa késitellddn my6s Viron musiikkieldm#dd. Nimeltd on mainittu
kapellimestarit Neeme Jarvi ja Eri Klaas ja sdveltdjd Arvo Part, mutta myos
iskelmélaulaja Marja-Liis Ilus, joka on menestynyt hyvin Eurovision laulukilpailussa
(toisin kuin Suomi, lukee rivien vélissd).

Myo6s Musikantissa esitellddn ohjelmallinen orkesteriteos. Sheherazade, jota

kuvaillaan kauniina ja viisaana kertoo puolisolleen, naisiin pettyneelle sulttaanille
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tarinoita tuhannen ja yhden yon ajan séilyttdskseen henkensd. Tarinat kertovat kdyhastd
merenkulkijasta Sinbadista, miehestd, joka palaa matkoiltaan satumaisen rikkaana.
Tass#kin tarinassa, kuten my6s Peer Gyntissd, viehkot tanssijattaret viihdyttdvat miehid
juhlissa. Sadun pé#dhenkilé on jélleen mies, mutta merkittivd rooli on myds
Sheherazadella, joka voittaa naisellisella oveluudellaan sulttaanin syddmen.

Jean Sibeliusta esitellessd on muistettu mainita my6s puoliso Aino ja tieto
kuudesta tyttdrestd, joiden nimid ei kerrota. Samassa kokonaisuudessa luetellaan
kuuluisia pianisteja, Glenn Gould, Svjatoslav Richter ja OIlli Mustonen, mutta
viereisessd kuvassa olevaa Heini Kérkkdistd ei ole tekstissd mainittu. Pianon jatkoksi
késitelladn urkuja, joita soittaa Urpo Urkuri. Nykyddn suuri osa kanttori- ja
urkuriopiskelijoista on naisia, joten Ulla Urkurin hyllyttdminen saattaisi jopa vaikuttaa
yritykseltd hdivyttad stereotypioita.

Urkumusiikin mestarista, J.S. Bachista on kirjassa lyhyt tietoisku. Myds
Bachin vaimot on mainittu. Bachin jdlkeen mennédédn ajassa taaksepdin Elisabet I:n
hoviin ja renessanssiin. Elisabet [ esitellddn suurena kulttuurin arvostajana ja
harrastajana. H#ntd voidaan pitdd jopa musiikkiorganisaation johtajana suuren
hovimuusikkolaumansa vuoksi. Musikantin loppupédissé odotti mukava yllétys: listassa,
jossa lueteltiin eri aikakausien sdveltdjid oli 38 miehen lisdksi myos kaksi naista, Ida
Moberg ja Kaija Saariaho.

Musikantti 7:ssd késitellddn miehid ja naisia tasapuolisemmin kuin muissa
aineiston kirjoista. Positiivisena ylldtyksend on naispuolisten séveltdjien huomiointi.
Seuraava askel naissdveltdjien esille tuomisessa on teosesittely tai sdveltdjgmuotokuva,
jota ei vield Musikantissa ollut. Asenteellisia roolistereotypioita ei rivien vdilistd

l6ytynyt eikd myoskddn voimakkaita pyrkimyksié kaataa stereotypioita.

5.3 Intro

Intro on aineiston kirjoista uusimpia ja se on tarkoitettu lukion kaikille yhteistd kurssia
varten. Kirjassa kierretddn Suomen kesdn musiikkijuhlia ja esitelldédn samalla erilaista
musiikkia ja sen historiaa. Kirjan tekijdt ovat korostaneet kaikkien mahdollisuutta

osallistua soittamiseen védhdisilldkin taidoilla, ja kirjan laulusto onkin monipuolinen,
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kirjan teemoihin liittyen. Kirjassa on runsaasti asiatekstid, kuten lukion kirjoissa
yleensdkin

Kuvia on kirjassa melko paljon ja ne tukevat yleensi asiatekstien sanomaa
keskittyen lahinnd musiikin ammattilaisiin. Muuta kuvitusta (kuten laulujen sisélto6n
liittyvid kuvia tai piirroksia) ei juurikaan ole. Omina kokonaisuuksinaan ovat
vokaalimusiikki, kansanmusiikki, blues ja jazz, taidemusiikki, ndyttdmomusiikki, pop ja
rock, vithdemusiikki, perhejuhlat seké tietokone ja musiikki. Perhejuhlat-kokonaisuutta

ei ollut miss44n muussa aineiston kirjoista.
5.3.1 Kuvat

Lukion musiikin oppikirja Intro ei ole oppikirjojen joukossa poikkeus. Naisia esitelldin
reilussa neljdsosassa kuvista, loput ovat miesten kansoittamia. Ensimmaéisten silmédysten
perusteella nainen on tutussa roolissa, laulajana. Kirjassa on luonnollisesti laulajatar

Karita Mattila sekd populaarimusiikkia edustavat Alanis Morrissette ja Sheryl Crow.

OMIEHET
@ NAISET

KAAYVIO 5. Intro: miesten ja naisten méérillinen esiintyminen kuvissa

Jazzin saralta esiin on nostettu Louis Armstrongin ja Duke Ellingtonin ohella Billie
Holliday. Ei-musiikillisissa ammateissa kirjassa tehddén poikkeus. Perhejuhlat-osion
kuvissa on naispappi, jonka ammatti edelleenkin mielletdén miehiseksi.

Michet ovat taidemuusikkoina hyvin edustettuina. Kuuluisimmat

kapellimestarimme ovat pé##sseet mukaan, samoin menestynyt Jorma Hynninen.
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Kirjassa esiteltdviit naispuoliset taidemusiikin edustajat ovat tuntemattomampia
suuruuksia, joiden nimet eivdt vaikuta tutuilta, tai nimid ei ole ollenkaan kerrottu.
Populaarimusiikin ammateissa toimivat miehet on kartoitettu kuvissa hyvin, The
Beatles ja The Rolling Stones poseeraavat suomalaisten kuuluisuuksien Apulannan,

Apocalyptican ja Rasmuksen rinnalla.
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KAAVIO 6. Intro: miesten ja naisten roolit.
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Miesten musiikillinen rooli on Introssa usein kansanmusiikin soittajan rooli. Niin ik#éin
yleisesti esitetéiéin miehid my6s populaarimusiikin soittajana, tosin kirjassa miehet ovat
yhté usein my6s kuuntelijan tai ihailijan roolissa. Naisista populaarimusiikin soittajina
on joka kymmenes. Kuuntelijana naiset esiintyvdt useammin kuin missdéin muussa
roolissa. Laulajana miehet kunnostautuvat populaarimusiikin alueella, kansanmusiikin
ja taidemusiikin laulajana naisia on selvdsti enemmén. Naispuolisia laulajia on
populaarimusiikin piirissd 19 %, taidemusiikissa yli 70 % ja kansanmusiikin laulajana
kaksi kolmasosaa.

Yksittéisistd ryhmistd naismuusikoita esitellddn paljon my6s pr-kuvissa, joissa
miehi ei esiinny lainkaan. Tilanne on pdinvastainen kapellimestari- ja sdveltdjakuvissa,
joissa ei taas ole ollenkaan naisia. Myskéén soittaja-laulajien joukossa ei ole naisia.
Tanssijoiden joukossa on yhté paljon miehid ja naisia, kuten my6s muiden ammattien
ryhmissd, joissa esitellddin mm. miespuolinen &#nittdjd, naispappi sekd sulhanen ja
morsian.

Kirjan kuvituksessa ei ole havaittavissa erityistd sukupuolirooleja murtavaa
henked. Molempia sukupuolia kylld esitellddn, mutta musiikinharjoittajien perinteiset
roolit on sdilytetty miltei poikkeuksetta. Silméadnpistivid stereotyyppien kumoamista ei

ole pyritty tekeméén.

5.3.2 Tekstit

Introkaan ei tee poikkeusta: kaikista ilmauksista 80 % on miehiin liittyvi4. Naisiin
liittyvid yleisnimid on taas enemmin, mutta miesten erisnimet ovat selvini
enemmisténd. Introssa on kuitenkin poikkeus, jossa laulajatar mainitaan myds
sdveltdjand. Pelimanni esitellddn jélleen michend, tosin tekstissd on myds naispuolisia
kansanmuusikkoja. Naiset kunnostautuvat kanteleensoittajina, mutta mainintoja on
myds parista miehestd. Musiikkifestivaalijohtajana on usein mies, mutta Sari Kaasinen
on Rédkkyldn Kihhauksen luotsaajana erikseen mainittu.

Blues ja jazz on kirjassa miesten aluetta. Parinkymmenen miehen (mm. Duke
Ellington, Herbie Hancock, Miles Davis) joukossa on kaksi naista, Billie Holiday ja
Bessie Smith. Muuten koko osio tuntuu esittelevidn miesten historiaa, ditejd ja sisaria ei

mainita, mutta isid vililld muistetaan. My6s kapellimestarit ovat miehii, suomalaisia
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kapellimestareita mainitaan useita. Myos kapellimestari-sanan alkuperdiseen muotoon,

maestro di capelle, liittyy maskuliinimuotoinen sana maestro.

TAULUKKO 5. Intro: miehiin ja naisiin liittyvien mainintojen m&#ré tekstiss%i’.,

yleisnimi erisnimi yhteensa
MIEHET 14 146 160
NAISET 16 24 40

Naiset ovat aina olleet taiteilijoiden muusia ja innoituksen ldhteitd. Sen huomaa
erityisesti kirjan oopperaa esittelevdstd jaksosta. Séveltdjdt ovat miehid, mutta
oopperoiden nimet tdynnid naisia, kuten Aida, Aino, Carmen tai Dafne. Myds Aino
Ackté on péddssyt arvoiselleen paikalle Savonlinnan oopperajuhlien historiikkiin,
olkoonkin ettd nykyisin johtajat ovat miehié.

Rockista kertova jakso etenee Chuck Berryn, Elviksen, Rolling Stonesin ja
Beatlesin kanssa, ja joukkoon mahtuu myds nainen, Joan Baez. Kirjassa ennitetéin
ohimennen varoittaa huumeiden kidyton seurauksista Jimi Hendrixin avulla, muuten
1960-luvulta pédstiin 1980-luvun loppuun miesvoimin.

1990-luvun lopulla eletdéinkin “teknon ja tanssipopin suosion vuoksi hienoista
popmusiikin aikaa”. Populaarimusiikissa on havaittavissa selked muutos. Pinnalle
ponnahtaa Spice Girls ja “girl power”, ja rockmusiikin puolella tapahtui “selked itse
laulunsa sédveltivien ja sanoittavien naisten esiinmarssi.” Néitd laulaja-lauluntekijoité
ovat Alanis Morrissette, Sheryl Crow ja Joan Osborne. Kirjasta saa sen vaikutelman,
ettd ennen 1990-luvun loppua ei ollutkaan naisia, jotka tekivét itse musiikkinsa.

1980-luvun suomirock on niin ikd#n miesvoittoista. J. Karjalainen. Ismo
Alanko ja Juice Leskinen ovat saaneet seuraa myds Jonna Tervomaasta ja Kaija
Kirkisestd. Jonkinlaista asenteellisuutta on havaittavissa “dance”-sanan madrittelyssa:
“Eurohumppaa, discopoppia tai iskelméteknoa. Popmelodioita konekompeilla. Yieensd
naislaulajien esittimés musiikkia. Perdisin Ruotsista tai Saksasta.”

Kirja suosii valittujen aihekokonaisuuksien vuoksi miessukupuolta ja
perinteisesti miehisind pidettyjd musiikin lajeja. Populaarimusiikin historiaa késitelldin

yleensi miesndkdkulmasta, naisten tekemi tai esittdimd musiikki saa oman, erillisen
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kappaleensa marginaalimusiikkina. Nais- ja miesmuusikoita ksitelldén siis erillisind
ryhminé. Sukupuolirooleja ja -stereotypioita ei kirjassa juurikaan vastustella, tosin niitd

ei myoskddn jarjestelmaéllisesti korosteta.

5.4 Amadeus — johdatus musiikin maailmaan

Otavan Amadeus-sarja on tehty lukion kaikille yhteisten musiikin kurssien opiskelun
tueksi. Tekijdt haluavat etsid kirjassa vastausta kysymykseen “mistd musiikissa on
oikeastaan kysymys?” Kirjaan siséltyy cd-levy myos kotikuuntelua varten. Keskeisend
teemana on ldnsimainen musiikkikulttuuri, taidemusiikin lisdksi tarkastellaan ldhinni
suomalaista populaarimusiikkia.

Kirja on jaettu kahteen osaan, joista ensimmdinen koostuu tietoaineksesta ja
lopun ohjelmisto-osa sisiltdd populaarimusiikkia 1950-luvulta nykypéiviin saakka.
Tietoaineksen painopiste on lyhyehkoissd teksteissd, joita on hdystetty runsaalla
mi#rdlld kuvia. Séaveltdjdesittelyt vievit suurimman osan teksti- ja kuvatilasta ja ovatkin

varsin kattavia ja monipuolisia.

5.4.1 Kuvat

0O MIEHET
@ NAISET

KAAVIO 7. Amadeus — johdatus musiikin maailmaan: miesten ja naisten mé4réllinen esiintyminen
kuvissa.
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Amadeuksessa painopiste on musiikin historiassa ja erilaisten teosten ja niiden
sdveltdjien esittelyssd, joten kirjan kuvien maskuliinisuus selittyy musiikin historian
painottamisella. Toki kirjassa on my6s naispuolisia taidemusiikin esittdjid, erityisesti

laulajia.
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KAAVIO 8. Amadeus — johdatus musiikin maailmaan: miesten ja naisten roolit.
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Myés populaarimusiikin historia nostaa esiin joitakin naismuusikoita, jotka ovat usein
laulajia. Suomalainen populaarimusiikki on hyvin edustettuna Kirkan, Hectorin ja Rauli
”Badding” Somerjoen taholta, Kaija Koo 16ytyy samalta sivulta Apocalyptican kanssa.
Ulkomaalaisia naisartisteja ovat Tina Turner, Madonna ja Alanis Morrissette, miehist
mukaan ovat piédsseet. U2:n Bono ja Bruce Springsteen lukuisten muiden ﬁliesartistien
ohella.

Kirjan kolme yleisintd naisroolia ovat kuuntelija-ihailijan, kansanmusiikin
soittajan tai pr-kuvassa esiintyvdn muusikon rooli. Kansanmusiikin soittajana miehié
onkin vain hieman alle puolet, kuuntelijoina miehié ei ole. Pr-kuvassa michet esiintyvit
kuitenkin naisia useammin, 65 prosentissa kuvista. Miehet ovat yleisid my6s
populaarimusiikin soittajana, joista naisia on 9 %. Taidemusiikin soittajista miehié on
jopa nelja viidesosaa.

Miehet ovat vallanneet kirjassa myds laulajan roolin. Kansanmusiikin laulajina
miehid ei ole, mutta populaarimusiikin ja taidemusiikin laulajana sitdkin useammin.
Myos soittaja-laulajat ovat pelkéstddn miehid, eikd sdveltdjien ja kapellimestareiden
joukostakaan 16ydy naisia. Ryhmésséd muu toiminta/ammatti esitelléén mm. tiedemies
Pythagoras musiikin teorian suurena uranuurtajana ja 1950-luvun filmitéht6nen
ihailijakuvassa.

Kirjan tekstiosio jakautuu aiheiden perusteella kahteen osaan, joista
ensimmdinen Kisittelee taidemusiikin ja toinen populaarimusiikin historiaa. Erityisesti
alkuosassa on pyritty kuvaamaan my®§s naisia, vaikka suurin osa kuvien henkildistd on
sdveltdjid eli miehid. Miesten ja naisten roolijako on ollut historiassa nykyistd jyrkempi,
mutta kirjantekijit ovat silti esitelleet naisia myds muusikkoina. Populaarimusiikkiin
liittyvd kuvitus esittdd sekd miehid ettd naisia, mutta perinteisid roolimalleja ei ole

yritetty kumota.
5.4.2 Tekstit

Amadeus — johdatus musiikin maailmaan siséltdd runsaasti miesten erisnimid.
Feminiinisid yleisnimid on vain niukasti maskuliinisia enemmén. Yhteenlasketuista
maininnoista naisiin liittyvid on 28 %.

Teksteissd ilmenee kirjan historiapainotteisuus. Miehid, erityisesti kuuluisia

sdveltdjid on paljon. Kirjassa 1dhdetdédn liikkeelle antiikin ajoista, jolloin naiset eivét
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olleet yhteiskunnassa erityisen nikyvid, eivit my6skdén kulttuurieldiméssi. Platon ja

Pythagoras mainitaan musiikillisen ajatusmaailman luojina.

TAULUKKO 6. Amadeus — johdatus musiikin maailmaan: miehiin ja naisiin liittyvien mainintojen m#4ra
tekstiss4.

yleisnimi erisnimi yhteensa
MIEHET 25 117 142
NAISET 26 28 54

Bachia kaésitellddn kirjassa parin sivun verran. Perhesuhteista ei puhuta, toisin kuin
Mozartin kohdalla, josta kertovassa tekstissd muistetaan seké iséd ettd sisarta. Mozartin
sanotaan olleen wuskomaton viulisti ja cembalonsoittaja, vanhempi sisar Nannerl
puolestaan oli Ayvd cembalon soittaja. Myds vaimo Constanze kuvataan huolehtivana ja
hoivaavana siveltdjan tukihenkiléna.

Puccinin Madame Butterfly on kirjassa tarkemman esittelyn kohteena.
Oopperan juoni on se tavallinen tarina — rakkaustarina, joka pééttyy onnettomasti. Siind
naispadhenkilé ottaa hengen itseltddn petollisen rakastettunsa vuoksi. Nainen on
tarinassa kérsivillinen, mieheensd luottava osapuoli, mies puolestaan kirsimétoén ja
aktiivinen.

Sibelius on kirjan ehdoton pédhenkilé. Hénen eldméstdsin ja musiikistaan
kerrotaan monisanaisesti. Lapsuuden perheestd mainitaan seké sisaret ettéd veljet, samoin
my6s 4didin sisar, joka opetti nuorelle Jannelle pianonsoittoa. Musiikillisesti
merkittdvdnd henkilond on kuitenkin setd Pehr, joka oli innoittajana viulunsoiton
aloittamiselle. Vaimostaan Ainosta Sibelius sai kijan mukaan huolehtivan ja

kb

ymmaértdvian vaimon, vaikka Aino Kkirjoittaakin: ”...naisen aivot eivét jaksa kestdd
taiteilijan — luovan sellaisen — aaltoja, jotka toisinaan k#yvit niin hurjina ettd sitd
pelk&d...”

Argentiinalainen tango ei kirjan mukaan ole pelkéstdéin sitd, ettd mies vie
naista. Nainen on viettelijattdren roolissa, mutta on myds michisen aggressiivinen.
Miehelld puolestaan tdytyy olla maskuliinisuuden lisdksi ripaus naisellisuutta aidon

tangon tunnelman saavuttamiseksi. Suomalaisista tangotdhdistd muistetaan sekd miehid
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ettd naisia, etenkin tangokuninkaan ja —kuningattaren tittelin saaneita. Suurimpina
tangotihtini esitelldén kuitenkin Olavi Virta, Reijo Taipale ja Eino Gron. Naispuolisia
tangojen sanoittajia on sitd vastoin listattu useita.

1950-luvun populaarimusiikki tekstissd on miesvaltaista, kuten arvata saattaa.
Seuraava vuosikymmen tuo mukanaan myds naisartisteja. Dannyn, Kirkan ja Raittisen
veljesten lisdksi my6s Katri-Helena ja Anki Lindqvist saavuttivat suurta suosiota
populaarimusiikin kuuntelijoiden parissa. Varsinaisen suomirockin pioneerit olivat
kirjan mukaan yksinomaan miehis, Hurriganes aloitti, Rauli "Badding” Somerjoki ja
Pelle Miljoona jatkoivat Hassisen koneen kera.

Suomalaisessa populaarimusiikissa ei tekstien perusteella ndhty naisia vield
1980-luvullakaan. Tytot olivat kuitenkin faneja, ”suuren suosion erityisesti teinityttdjen
keskuudessa” saavutti Dingo, mutta muusikkoina naisia ei ndy. Kansainvilisistd
artisteista maininnan saavat kuitenkin Madonna ja Tina Tumer rinnallaan Bruce
Springsteen, Michael Jackson ja Dire Straits.

1990-luvun Suomi oli kirjan mukaan otollista aikaa téhtisolisteille, sekid
miehille ettd naisille. Jari Sillanpé4 ja Laura Voutilainen ovat olleet kiistattomia tdhtid
samoin kuin Arja Koriseva ja Kaija Kookin. Yleinen vaikutelma tekstien perusteella on
se, ettd naiset ovat olleet populaarimusiikissa melko ndkymattomid 1990-luvun lopulle
saakka. Kirjassa mainitut yhtyeet ovat mieskokoonpanoja, mutta tyttébéndit ja niiden
tyttéenergia saavat pientd huomiota, joskin ulkomusiikillisten seikkojen perusteella:
”,..Jaulavat, tanssivat ja ulkoiseen imagoonsa erityisesti huomiota Kkiinnittévét
tyttébandit...”

Kirjan teksteissd sukupuolet on lokeroitu omiksi ryhmikseen. Vaikka naisia
mainitaan siind missd miehidkin, ovat naiset populaarimusiikissa erityisryhma.
Paikoitellen tekstissd jopa vahvistetaan joitakin sukupuoliin liittyvid stereotypioita.
Miesten tekemdd musiikkia kuvaillaan yleensd muutamalla sanalla, naisartistit

puolestaan mainitaan nimeltd ilman tarkempaa médrittelya.

5.5 Amadeus — musiikkimaisemia

Amadeus-sarjan toisen oppikirjan pddteemana on sdveltdminen ja luovuus. Kirjan

ulkoasu ja sisélté on varsin ajanmukainen, onhan kirja julkaistu vuonna 2000. Amadeus



46

— musiikkimaisemia painottaa my6s yhdessd musisointia ja musiikillisten taitojen
kehittimistd. Lisdksi kirjassa tutustutaan oman maan kansanmusiikin ohella myos
muiden maiden omaan musiikkiin.

Amadeus — musiikkimaisemia on yleisndkymaltién sarjan ensimméisen osan
kaltainen. S#veltdjii on esitelty niukkasanaisemmin mutta lukumésrdisesti sitakin
enemmin. Kuvia on vihemmin, mutta tilalla on runsaasti nuottiesimerkkejé erityylisistd
sdvellyksistd. Ohjelmistossa on monipuolisesti lauluja seké kirjan teemoihin liittyen

ettd niiden ulkopuolelta.

5.5.1 Kuvat

a MIEHET
B NAISET

KAAVIO 9. Amadeus — musiikkimaisemia: miesten ja naisten méér4llinen esiintyminen kuvissa.

Amadeus — musiikkimaisemia esittelee kuvissaan enemmain naisia kuin muut aineiston
oppikirjat. Vaikka kirja onkin melko sdveltdjdpainotteinen, on mukana myds
monipuolinen osio suomalaisesta kansanmusiikista.

Séveltdjistd esitellddin mm. Jean Sibelius, Erik Bergman ja Tuomas Kantelinen,
kansanmusiikkiryhmistd Thalamus ja Loituma, joissa my0s naiset ovat edustettuina.
Naisia on kuvattu kansanmusiikin soittajana lihes puolessa kaikista kansanmusiikkiin
liittyvistéd kuvista.

Kirjan kuvissa esiintyvit sdveltdjdt ovat kaikki miehid. Samoin on myds

kapellimestareiden laita. Taidemusiikin soittajista miehid on niin ik&&n suurin osa, nelja
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viidestd. Naisia esitetdéin jalleen laulajina, populaarimusiikin ja taidemusiikin laulajat
ovat kirjassa pelkdstdéin naisia. Kansanmusiikin laulajana on kirjassa kuvattu yksi mies,

kun taas soittaja-laulajat ja populaarimusiikin soittajat ovat ainoastaan miehis.
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KAAVIO 10 . Amadeus — musiikkimaisemia: miesten ja naisten roolit.
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Kirjassa pyritddn esittelemdiin sekd nais- ettd miessoittajia. Kattavassa
kansanmusiikkiosiossa on onnistuttu poistamaan mielikuvia vanhoista pelimanneista,
miehistd jotka soittavat vanhaa musiikkia vanhoilla soittimilla. Muussa kuvituksessa on

pysytty vanhoissa rooleissa, joiden mukaan miehet séveltévét ja naiset laulavat.

5.5.2 Tekstit

TAULUKKO 7. Amadeus — musiikkimaisemia: miehiin ja naisiin liittyvien mainintojen mé#4r4 tekstisss.

yleisnimi erisnimi yhteensa
MIEHET 22 55 77
NAISET 17 7 24

Amadeus — musiikkimaisemia noudattaa yleistd linjaa. Miesten erisnimid on paljon,
naisiin liittyvid yleisnimié poikkeuksellisesti hieman vdhemmain. Kaikkiaan mieheen
liittyvid mainintoja on hieman yli kolme neljdsosaa.

Kirjan suomalaista kansanmusiikkia esittelevédssd jaksossa kerrotaan kahden
1800-luvulla eldneen naismuusikon, Larin Parasken ja Kreeta Haapasalon tarina.
Vastaavanlaisia esittelyjd ei muissa kirjoissa naisista ole. Molempien kerrotaan olleen
elinaikanaan arvostettuja kansanmusiikin esittdjid, jotka kiersivét pitkienkin matkojen
takana.

S#veltidjdesittelyissd késitelldin mm. Sergei Prokofjevia ja Tuomas Kantelista.
Johann Strauss nuoremmasta Kerrotaan, kuinka hén oli taitava liikkemies ja miljonééri,
joka pyoritti suurta viihdekoneistoa. Hénen isdnsd todetaan jdttdneen perheensd ja
muuttaneen yhteen nuoren ompelijattaren kanssa. Isdn ja pojan myrskyiset vilit
korjaantuivat vasta ennen isin kuolemaa. Strauss nuoremman kerrotaan olleen
naimisissa kolme kertaa, mutta vaimoista ei mainita sen enempéé.

Kirjassa késitelldin my6s Claude Debussyn eldm#i. Nuoren Debussyn it
kuvataan tukijana, joka perheen puutteesta huolimatta kustansi esikoisensa pianotunnit.
My®és vartuttuaan Debussy eli taloudellisesti niukkaa aikaa, mutta solmittuaan toisen
avioliittonsa varakkaan laulajattaren Emma Bacardin kanssa, hénen taloutensa oli

turvattu. Naiset olivat siis monessa mielesséd Debussyn sdveltédjéntyon pelastajia.
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Kirjassa on otettu jonkin verran esille my0s naisia musiikintekijéind. Muuten kirjan
teksteissd ei ole erityistd yritystd purkaa sukupuolirooleja ja -stereotypioita. Kuitenkin
kirja on aineistosta ainoa, jossa musiikkia esittdvistd naisista on kerrottu kokonaisen

kappaleen verran.
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6 RIVIEN VALISTA JA KUVIEN TAKAA - TULOSTEN

TARKASTELUA

Sekd kuvissa ettd teksteissd annetaan valitettavan véhén tietoa ja esimerkkejéd naisista.
Kaikki musiikin alueet kuvataan enemmén tai vihemmén miesvaltaisena, joskus varsin
miehiseltd vaikuttavasta nidkokulmasta. Ne oletukset, joita ennakkoon esitin, pitivét
paikkansa. Miehid on oppikirjoissa enemmén, naiset eivét loista kevyen musiikin
edustajina tai s#veltdjind. Kirjan tekijoiden sukupuolella ei ole merkitystd
miessukupuolen painottamiseen. Musiikin historia kuvataan yleensd miesten historiana,
joissa naisilla on oma roolinsa, joka tosin ei pédse esille. Lieneekd syynd
kirjantekij6éiden rohkeuden puute vai kunnollisten esimerkkien puute.

Teksteilld ja kuvilla on yleensd se yhteys, ettd kuvissa olevista henkiloisté
puhutaan myds tekstissd. Kuitenkin naisten kohdalla on yleistd, ettd nimi mainitaan
kuvatekstissd, mutta itse asiatekstissi henkilod ei mainita. Miestenkin kohdalla on
vastaavanlaisia tilanteita, mutta niitd on harvemmin.

Musiikin oppikirjat noudattavat sukupuolten ndkokulmasta jonkinlaista piilo-
opetussuunnitelmaa. Rivien viliin ja kuvien taakse on kirjoitettu, ettd naisilla ja miehilla
on my6s musiikin parissa omat tehtédvinsd. Nam4 tehtdvét ilmenevét siind, miten eri

sukupuolia on kuvattu teksteissd ja myds siind, mitd henkil6t tekevit kirjojen kuvissa.
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Silld, onko kirjan tekijoind miehid vai naisia, ei ole merkitystd sukupuoliroolien
esiintymisessd. Tuntuu jopa siltd, ettd naiset ottavat kirjoissaan esille vihemman naisia
kun taas miesten tekemissi kirjoissa naisia on enemmén. Kirjoissa, joissa on enemmén
tictomateriaalia on luonnollisesti enemmén mainintoja my&s naisista, mutta vahén tietoa
siséltdvissd kirjoissa on keskitytty melkeinpd pelkéstddn miehiin ja naisten osuus on

hévidvén pieni.
6.1 Kuvat

Myo6s musiikissa tunnetaan jako rooleihin sukupuolten perusteella. Pelkéstdén musiikin
oppikirjoja selaamalla voi huomata, ettd miehid on kuvissa selkedsti enemmén.
Kaikkiaan 285 lasketussa kuvassa miehid on 421 ja naisia 168 kappaletta. Miehii on siis

yli kaksi kolmasosaa.

OMIEHET
@ NAISET

KAAVIO 11. Koko aineisto: miesten ja naisten mééréllinen esiintyminen kuvissa.

Karkeasti ryhmiteltynd aineiston kuvat jakautuvat soittaviin miehiin ja laulaviin naisiin.
Miehet ovat populaarimusiikin soittajina suurin yksittdinen ryhmé, kun taas naisia ei
populaarimusiikin soittajina juurikaan ole. Naisten osuus on tdssd siséltdluokassa

ainoastaan yhdeksdn prosenttia. Sen sijaan populaarimusiikin laulajia on naisia
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esittdvissd kuvissa eniten. Miehid on téssd ryhméssé kuitenkin hieman enemmén kuin
naisia, vaikka lukumiérit menevitkin melkein tasan. Yhtd aikaa soittavia ja laulavia
artisteja on michissi selkedsti enemmaén, yhdeksén kymmenesta.

Populaarimusiikissa kansanmusiikkia lukuun ottamatta naiset ovat nousseet
tihdiksi miesten rinnalle vasta parin viime vuosikymmenen aikana. Sitd aikaisemmin
muusikonuraansa tehneet naiset on valitettavan usein unohdettu. Kirjoissa halutaan
luonnollisesti esitelld kuuluisimmat ja musiikkieldm&én eniten vaikuttaneet artistit,
joiden joukkoon harvoin mahtuu naisia.

Naisten ylivoimaa laulajana kuvaavat erityisesti kansanmusiikin ja
taidemusiikin laulajien sisaltéluokat. Taidemusiikin laulajina naisia on hieman yli kaksi
kolmasosaa ja kansanmusiikin laulajina jopa 78 % . Kuvatekstien perusteella miehet
pitévét kuitenkin “kovempaa &&ntd”, silld kuvissa olevat naiset ovat usein tuntemattomia
suuruuksia ja miehet taas maailmankuuluja oopperatidhtid. Suomalaisista laulajista
kiistaton suosikki on Karita Mattila, jonka kuva on ldhes jokaisessa aineiston kirjassa.

Vaikka naiset ovatkin taidemusiikin laulajina yleisiéd, on naisia taidemusiikin
soittajista ainoastaan joka viides. Kirjoissa esitelldéin taidemusiikin soittajia melko
harvoin. Miesten runsaaseen lukumédrdin on vaikea 16ytdd syitd. Nyky#dédn lehtien
palstoilla on sekd mies- ettd naispuolisia pianisteja, viulisteja tai huilisteja, mutta
oppikirjoissa esiteltdvdat muusikot ovat silti suurimmaksi osaksi miehid. Hyvin usein
kuvassa on nimet6n naissellisti ja viereiselld sivulla on kokovartalokuva menestyneestd
miesviulistista, jonka nimi on mainittu kuvatekstissa.

Erityisesti suomalaista kansanmusiikkia késittelevissd kokonaisuuksissa on
kiitettdvisti esitelty naispuolisia soittajia miesten joukossa. Muiden maiden
kansanmusiikki keskittyy kuitenkin kuvaamaan ldhinnd miehid, muutamaa poikkeusta
lukuun ottamatta. Kansanmusiikin pitéisi olla koko kansan musiikkia, ja molemmilla
sukupuolilla oma osansa musiikkikulttuurista. Naisia onkin kuvissa ldhes neljdsosa.
Yhdessd aineiston kirjoista on kuvattu kuuluisia suomalaisia naiskansanmuusikoita ja
toisessa on huomattu naisten merkitys afrikkalaisessa musiikkieldméssé.

Kirjoissa kéytetddn poikkeuksetta yhtélod kapellimestari = mies + tahtipuikko.
Kaikki Kkuvissa olevat kapellimestarit ovat maailmalla menestyneitd, yleensd
suomalaisia michid. Tilanne on sikdli todenmukainen, etti suurin osa maailman
arvostetuimmista kapellimestareista on vield miehid. Naiset ovat kuitenkin pédésseet

pitkélle kansainvilisissd kapellimestarikilpailuissa ja esimerkiksi Yhdysvalloissa ja
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Australiassa on naiskapellimestareita suurienkin orkesterien johdossa. Musiikin

oppikirjat ovat siis muusta ajanmukaisuudestaan huolimatta vield hieman jélkijunassa.
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KAAVIO 12. Koko aineisto: miesten ja naisten roolit.
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My®&s naispuolisten sdveltdjien ndkyméttdmyys kuvissa ihmetyttdd. Ovathan naiset
tehneet sdvellystyotd ainakin Klara Schumannista ldhtien, varmasti my6s paljon sitd
ennen. Naisséveltdjét eivit ole saaneet osakseen huomiota, 16ytyneekd selitys siité, ettd
he ovat jédneet nerokkaiden aikalaistensa jalkoihin. Historiassa syyn on tietysti se, ettd
naisilta odotettiin kaikkea muuta kuin taiteilijan haihattelua”. Edes s%i\}eltéijéi Kaija
Saariahoa ei ole kuvissa muistettu.

Miehet poseeraavat ylldttdvan usein pr-kuvissa. Pr-kuvia otetaan usein
tuotteesta, jota myydéén myos ulkomusiikillisin mielikuvin. Mieskokoonpanoista otetut
kuvat on usein kohdistettu naisyleis6lle, jonka uskotaan tekevin ostopddtoksid kuvien
perusteella. Naiset esiintyvit kirjoissa harvoin pr-kuvissa, michistd ndissd kuvissa
esiintyy 82 %. Pr-kuva siséltdd melko vihdn informaatiota, tositilanteessa otetussa
kuvassa nikyy sen sijaan muusikon instrumentti, joskin kuva voi olla epétarkempi.

Tanssijan ja kuuntelijan rooli ei suoraan liity musiikin tekemiseen, mutta ilman
musiikkia ei ole tanssijaa eikd kuuntelijaa. Kirjojen tanssijat ovat tasapuolisesti miehii
ja naisia. Yleensd tanssijoita esittdvissi kuvissa on tanssipari, muutamassa mydos
yksittéisié tanssijoita ja tanssiryhmi. Kuuntelijat tai ihailijat ovat enimmékseen miehié,
mutta naisiakin on 40 %. Naisia tai tytt6j4 kuvataan faneina, jotka pyrkivit padsemiin

ldhelle idoliaan, miespuoliset kuuntelijat taas pysyvit kauempana.

6.2 Tekstit

Kirjojen tekstit ovat selkedsti miespainotteisia. Naisiin liittyvid yleisnimid on kuitenkin
enemmén kuin miehiin liittyvid. Sitd vastoin miesten nimid on erisnimistd yli 80 %.
Miesten tiuha esiintyminen selittyy kuvien tavoin kirjojen aihekokonaisuuksien
valintaan. Taidemusiikin ja populaarimusiikin historian painottaminen johtaa
vadjadmatta naisten nakymittomyyteen.

Taidemusiikin historiassa kuvataan enimmékseen miehis, 14hinnd sdveltdjii.
Joskus kerrotaan myds pédhenkilon vanhemmista, sisaruksista tai vaimosta. Isét
kuvataan usein joko kannustavana tai voimakkaana kasvattajana, didit poikkeuksetta
uhrautuvina ja hoivaavina emoina. Séveltdjien vaimot ovat niin ik#n hoitajia, jotka

kestéviit taiteilijamiehien oikut kérsivillising.
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KAAVIO 13. Koko aineisto. Miehiin ja naisiin liittyvien mainintojen m##r4 tekstissi.

Kirjoissa esiteltdvit taidemusiikin esittdjdt ovat yleensd miehid. Kuvissa saattaa olla
miesten ohella naismuusikoita, mutta tarkemmat tarinat Kkertovat miesten
muusikonurasta. Menestyneitd naismuusikoita ei tarvitsisi edes hakea kaukaa,
suomalaisetkin soittavat maailmalla ja saavat suosiota osakseen.

Populaarimusiikkia  kuvataan jokaisessa kirjassa miesten alueena:
miesmuusikkojen musiikkia ja eldméntarinaa kuvaillaan seikkaperdisesti, naismuusikot
puolestaan jadivdt vain maininnaksi listaan. Aineiston uusimmissa kirjoissa otetaan esille
myds 1990-luvun tyttébédndi-ilmi6, mutta genren musiikkia kuvataan vain lyhyesti, jopa
vahvistaen asenteellisia stereotypioita. Miesmuusikoiden musiikkia ei kirjoissa
arvostella, vaan kerrotaan neutraaleja faktatietoja.

Naispuoliset rockmuusikot on huomattu lukion Introssa kiitettdvisti. Vaikka
aiheesta ei selitetd pitkéllisesti, on naisten tekem# musiikki pddssyt joukkoon ilman
erityistd korostamista tai asenteellisia kommentteja. Muut oppikirjat eiviit ole
muistaneet ldhihistoriaa, jonka aikana populaarimusiikissa on tapahtunut paljonkin
sukupuolirooleihin vaikuttavia asioita. Kuitenkin kirjojen pédépaino on naislaulajissa, ei

soittajissa.
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Kirjoista on havaittavissa my6s kahtiajako muusikon ja kuuntelijan vélilld. Tekstit
kuvailevat yhtyettd ja sen ihailijoita ja muodostaa jaon soittajamiesten ja ihailijanaisten
villille. Esimerkkind on Dingon voittokulku 1980-luvulla, jota kuvaillaan useassa
kirjassa. Kirjoissa todetaan, ettd juuri nuoret tytot olivat yhtyeen suurin ihailijajoukko.
On mielenkiintoista huomata, ettd naisten ndkymaéttdmyydesti huofimatta kirjat
ovat tdynni naisaiheista musiikkia. Naisten nimié on annettu oopperoille, musikaaleille,
orkesteriteoksille, soolokappaleille, rockballadeille ja monille yhtyeille. Miesten nimet
ovat tuskin saaneet yhtd paljon huomiota osakseen. Miehet ovat musiikintekijoind

ammentaneet ideoita vastakkaisesta sukupuolesta ja sukupuolten vélisestd jannitteesta.
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7 KIRJAT KIINNI

Vaikka nykyisessd koululaissa esitetdén vaatimus oppilaiden vilisestd tasa-arvosta ja
sen kehittdmisestd, ei missddn asiakirjassa mainita, miten tdmén tasapuolisuuden tulisi
ilmetd esimerkiksi musiikin oppikirjoissa. Oppimateriaalin sukupuoliroolien ja
stereotypioiden arvioiminen on virallisten kriteerien puutteen vuoksi hankalaa.
Ongelmana on my0s se, ettd jokainen yksild muodostaa omat késityksensd sukupuolten
olemuksesta. Jokainen opettaja kisittelee tytt6jd ja poikia omalla tavallaan, usein
kiinnittdméttd edes huomiota sukupuoliroolien asettamiin vaatimuksiin.

Kirjantekijét haluavat olla mahdollisimman ajanmukaisia siitdkin syysti, ettd
oppilaiden on helpompi omaksua omaan kokemusmaailmaansa liittyvid asioita.
Sukupuoliroolit ovat kuitenkin juuttuneet paikoilleen. Kirjojen yleisilmetti on
uudenaikaistettu, mutta sisill6lliset seikat ovat entisenlaisia. Musiikkitunnilla luokka
jakautuu usein samalla tavalla kuin musiikin oppikirjoissakin, pojat soittavat ja tytot
laulavat. Onko musiikin oppikirjoilla jonkinlaista vaikutusta asiaan?

Kaikille yhteiset musiikin kurssit seitseménnelld luokalla vaikuttavat siihen,
valitseeko oppilas musiikin vield kahdeksi vuodeksi vai meneekd hin seuraavan kerran
opiskelemaan musiikkia vasta lukiossa. Musiikinkirjoja on mukava selata. Niitd
saatetaan katsella koko vuosi, niisté luetaan kokeisiin ja niiti lainataan Kotiin, jos kirjaa

ei saa omaksi. Kirja on siis oppilaan mukana monessa menossa. Olisi sangen ikdvid, jos
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tyttd ei tartu bassonvarteen tai poika ei suostu laulamaan pelkédstddn sen takia, ettd
oppikirja ei ndytd mallia tai opettaja ei muista rohkaista henkil6kohtaisesti.

Tutkimuksessani olen halunnut késitelld sukupuolten vilistd tasa-arvoa siitd
nidkokulmasta, ettd jokaisella yksilolld on vapaus kehittdd itseddn haluamassaan asiassa
sukupuolten raja-aidoista vélittdmaéttd. Musiikkitunnilla pojat ja tytéitv tarvitsevat
rohkaisua tehdessdén valintoja huolimatta siitd, onko kyseessd “tyttéjen homma” tai
’poikien soitin”.

Miehet ovat siis edelleen naisia ndkyvampid historian, didinkielen ja kielten
oppikirjojen liséiksi myds musiikin oppikirjoissa. Kaikki ne oppikirjat, joita koulussa
kéytetddin sisédltdviat enimmaikseen tietoa michistd ja heiddn maailmastaan. Naisten ja
tyttdjen maailma on esilld vain satunnaisesti. Mikéén tutkimistani kirjoista ei ottanut
asiakseen kuvata erityisesti naisia. Vain yksi aineiston kirjoista yll&tti positiivisesti
kuvituksellaan, jossa oli myds useita naismuusikoita.

Pelkistdin painettu teksti tai kuva artistista ei ole tarpeeksi voimakas luomaan
mielikuvia sukupuolille médritellyistd rooleista. Samalla on todettava, ettd roolit ovat
muotoutuneet oppilaan mielessd jo ennen kouluun tuloa. Silti oppimateriaalin
stereotypioita vahvistavaa roolia el kannata viheksyd. Jos opettaja kommentoi kirjan
kuvaa tai tekstid asenteellisesti tai ilmaisee omia stereotyyppisid mielipiteitdén elein ja
ilmein, saattaa oppilas olettaa ettdi asenne on toivottava. Asenteiden vilittiminen
tapahtuu pienilld keinoilla, joita ei saateta edes tiedostaa.

On vaikeaa 10ytdd syitd sille, miksi miehet ovat edelleenkin p#dosassa
oppikirjoissa. Historiaan on helppo vedota. Naiset ovat vasta viime vuosituhannen
loppumetreilld nousseet miesten rinnalle yhteiskunnan jasenind. Musiikki on siind vield
alkutekijoissddn. Pelkéstddn valtakunnan suurinta sanomalehted lukiessa voi helposti
huomata, kuinka kulttuurisivuilla kerrotaan miesten ensikonserteista ja produktioista.
Naisia ei ole unohdettu, mutta heistéd puhutaan vihén.

Kirjoissa on selkedsti havaittavissa jako taidemusiikin ja populaarimusiikin
esittdjien vililld. Taidemusiikin esittdjdt voivat kirjojen mukaan olla my&s naisia.
Populaarimusiikki taas jakautuu osiin, joissa blues, jazz ja rock ovat maskuliinista
musiikkia. Kansanmusiikki, iskelmd ja popmusiikki ovat sekd maskuliinista ettd
feminiinistd musiikkia. Jakoa ei suoraan ilmaista eikd sitd perustella, mutta teksti ja

kuvat ilmaisevat kannan.
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Tutkimus heritti paljon kysymyksid. Musiikin sukupuolirooleja ei ole paljonkaan
tutkittu musiikkikasvatuksen nékokulmasta. Haluaisin mielelléini vastauksen vield
kysymyksiin, miten oppilaat havainnoivat musiikin oppikirjojen sukupuolirooleja tai
loytdvitké oppilaat kirjoista stereotypioita. Erityisen kiinnostavaa olisi selvitelld
sukupuoliroolien jakautumista musiikin oppitunneilla ja niitad mekaniémeja, jotka
vaikuttavat sukupuolten jakautumiseen tunneilla.

Kirjantekijoilld on kirjoja tehdessédén paljon muutakin mietittivii kuin naisten
tai miesten kuvat, teksteissd ilmenevistd sukupuolista puhumattakaan. Ei ole tietysti
mahdollista tehdd tytdille ja pojille omia, sukupuoleen sidonnaisia kirjojaan, joissa
annetaan monipuolisia esimerkkeji musiikin tekijéistd ja muusikoista, mutta
helpompikin keino on olemassa: vaihdetaan muutama miesséveltdjin kuva naiseksi,
poistetaan kirjan turhin kappale ja kerrotaan vaikkapa klassista laulua opiskelevasta
nuoresta michesti.

Musiikkitunnit, oppimateriaali ja opettaja eivit ole suinkaan ainoita tahoja,
jotka vaikuttavat oppilaiden mielikuviin sukupuolista ja niiden rooleista. Sukupuoliin
liittyvdd informaatiota tulee joka tuutista, televisiosta, lehdistd ja internetist,
vertaisryhmistd puhumattakaan. Opettajan tdytyy sitten tasapainoilla kaiken
ulkopuolisen tiedon keskelld. Kiriittisyys ja epdolennaisen tiedon suodattaminen on
tiarkedd sekd opettajalle ettd oppilaille. Pieni epéluuloisuus ja tarkkakorvaisuus ovat
oivallisia aseita asenteellista oppimateriaalia ja stereotyyppisid lausumia vastaan.

Sukupuolten erilaisuus on koulussakin rikkaus. Erilaisuus voi my6s muuttua
taakaksi, jota voidaan vilttdd jos tytot ja pojat saavat mahdollisuuden oppia musiikki
tunnilla juuri sitd mitd haluavatkin, rooleista riippumatta. Ja onhan se mukavaa, etti saa

joskus kiusoitella vastakkaista sukupuolta, vaikkapa Musikantti 7:n sanoin:

”Téss# kyldssd poikia on, mutt’ heiss on pieni vika:

suu on toisella korvalla ja nassuttaa kuin sika.

Alk44 te luulko t4n kylan likat, ettd tarjona ollaan teille

Toisesta kyl4std komiammat likat reissuja tekee meille.”
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