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OPETUSSUUNNITELMA JA MUUTTUVA
MUSIHKINOPETUS

Henna Suomi

Kasvatustyon avulla on pyritty aina vaikuttamaan seuraavaan sukupolveen, siirti-
méén jélkeldisille hyviksi koettu arvomaailma seki toteuttamaan tavoitteita ja ihan-
teita, jotka ovat eri aikakausina vaihdelleet suurestikin. Kasvatuksen osana on ollut
my06s musiikki, jonka painoarvoon opetuksessa on vaikuttanut aina muu yhteiskun-
nallinen tila. Seuraavassa tarkastellaan ldhtokohtia, jotka ovat olleet pohjana nykyisen
musiikinopetuksen kehittymiselle. Aluksi luodaan katsaus seminaarien merkittavain
rooliin kansakoulujen laulunopetuksen kehittymiselle, minké jilkeen tarkastellaan
musiikinopetusta opetussuunnitelman osana 1900-luvulla.

Seminaarien merkitys laulunopetuksen kehittymisel-
le 1800- ja 1900-lukujen taitteessa

Maamme musiikinopetuksen kehittymistd on tarkasteltava etenkin niistd 1&htokoh-
dista, joista seminaarilaitos aikanaan rakensi perustan. Vuonna 1863 toimintansa
kdynnisti maamme ensimmaéinen opettajaseminaari Jyvdskyldssd, jossa rehtorina
toimi Uno Cygnaeus (1810 — 1888). Hén piti musiikkia tirkedné kasvatuksellisena
tekijénd, ja kansakoulun opettajalta hin edellytti seké laulu- ettd soittotaitoa, jolloin
seminaariin padsyn erds tarked kriteeri oli laulutaito. Kansakoulun laulunopetuksen
uranuurtajaksi nousi Erik August Hagfors (1827 — 1913). Jyvéskyldn seminaarin en-
simmaéisend musiikinlehtorina hén joutui tekemdén perustavanlaatuista tyotd, silld
alan kirjallisuutta ei 16ytynyt Suomesta ja niinpd tyoskentely jouduttiin aloittamaan
ulkomaisten herétteiden varassa. Hagforsin tyd tuli olemaan suuntaa antava opetta-
jainvalmistuksessa ja erityisesti hinen ansiokseen on luettava kuoroharrastuksen ke-
hittyminen seminaarin opiskelijoiden keskuudessa. (Piha, 1958, 54; Pajamo 1976, 71,
82, 89; Rautiainen 2003, 46.)

Suomalaisen koululaulun historiassa alkoi aivan uusi vaihe, kun Jyvéskyldn seminaa-
rin musiikin lehtoriksi nimitettiin P. J. Hannikainen (1854 — 1924). Koululaulukirjan
suunnittelussa hinen lahtokohtanaan oli lapsen oma ajatus- ja eldmysmaailma. Lau-
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lujen aiheiden, sanojen ja sédvelmien tuli olla sellaisia, etti lapsi todella ymmartéi-
si ne ja saisi lauluista myds tunnekokemuksia. Hannikaisen omat sévellykset, kuten
Suojelusenkeli (Maan korvessa kulkevi), Oravan pesi, Joulun kellot seké Joulupukki,
Joulupukki ovat edelleen osa koulujemme lauluohjelmistoa. (Pajamo 1999,14; Vainio
2005, 291 —294.)

Koululaulun johtavaksi pedagogiksi 1900-luvun ensi vuosikymmenind kohosi Aksel
Tornudd (1874 — 1923), tunnettu mieskuorolaulujen siveltdja. Térnudd oli Rauman
seminaarin musiikin lehtorina (1899 — 1919), mutta toimiessaan vuosina 1912 — 1913
my0s koulutoimen ylihallituksen tarkastajana hén teki matkoja eri puolilla Suomea ja
selvitti laulunopetuksen tilaa maamme lyseoissa, tytto- ja yhteiskouluissa. Hén teki
havaintoja opetuksen tasosta, tiloista ja vilineistd seké etenkin lasten “sévelkorvas-
ta”. Matkoillaan Térnudd huomioi, ettd opettajat kaipasivat konkreettisia ohjeita ja
neuvoja nostaakseen laulunopetuksen tasoa, joka oli vaihtelevaa seké sisélloltién ettd
toteutukseltaan. (Kemppinen 2006, 332.)

Toérnudd omistautui musiikinopetuksen kehittdmiseen kansakouluasteella. Havaittu-
aan sen hajanaisuuden, joka opetuksen alalla tuolloin vallitsi, hdn paitti ryhtya te-
keméain yhtenéistd lauluoppijaksoa seminaarien ja kansakoulunopettajien kayttoon.
Uutena nékdkantana Tornudd esitti, ettd koko laulunopetuksen tuli pohjautua kan-
sanlauluun ja laulun sévelma oli opetuksen keskeisin alue. Paaméaaréna oli saavuttaa
entistd havainnollisempi ja esteettisempi laulunopetus, joka siséltdisi tasapuolisesti
seké korvaluulolaulua ettid nuoteista laulamista. Tornuddilla oli vankka késitys laulun
asemasta oppiaineena, mika tulee esille muun muassa Kansakoulun lauluopin johdan-
nossa: “Taideaineet ovat opetuksessa saaneet vahvasti etenevin merkityksen. Nam4,
joita ennen pidettiin ainoastaan harjoitus- ja virkistysaineina, ovat siten muuttuneet
sielullisesti térkeiksi tekijoiksi. Nykydan késitetddn, ettd musiikki ei ainoastaan ole
virkistdméssd, vaan myos syventdd sielullista eldmii.” (Piha 1958, 68; Rautiainen
2003, 63, 87.)

Merkittavin panoksen laulunopetuksen kehittymiseen toi myds Wilho Siukonen
(1885 — 1941), joka ei niinkdén korostanut tietyn menetelmin valintaa opetuksessa,
vaan piti tirkedmpénd opettajan persoonaa seké laaja-alaisen opetusmateriaalin kéyt-
tod. Seuratessaan musiikinopetusta muun muassa Jyviskyldan, Rauman, Kajaanin ja
Heinolan seminaareissa hin kiinnitti huomionsa paikoitellen seminaarien heikkoon
tasoon ja laulunopetuksen erilaisiin tavoitteisiin, sillé ne eivat hdnen mielestién anta-
neet oikeaa kuvaa laulun merkityksesti taideaineena ja yksilon tunne-elamén kehitta-
jani. (Linnankivi ym. 1981, 80; Rautiainen 2003, 91 — 93.)

Siukonen julkaisi useita musiikinteoriaan ja laulunopetukseen liittyvia kirjoja, joiden
arvo tunnustettiin yleisesti. Ne olivat helppotajuisia, selkeiti ja erittdin havainnollisia.
1920 — 1930-lukujen vaihteessa puhuttiinkin Siukosen laulunopetusmenetelmasta,
joka oli omintakeinen ja itsendinen eikd perustunut ankariin pakkokaavoihin, vaan
jétti taitavalle opettajalle tilaa myos erilaisten sovellusten kiyttoon. Viitdskirjassaan
(1935) Siukonen vertaili Suomen, Ruotsin ja Viron koululaisten laulukykyé ja totesi
sen loppupéditelmissd, ettd suomalaisten laulukyky oli ’jopa suuressa méérassa hei-
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kompi kuin lasten vastaava kyky missdén muualla”. Tulosta hin selitti osaksi sillé,
ettd suomalaislapset eivit olleet osallistuneet “musiikinviljelyyn”, miké oli heiken-
tanyt kasvuidssd olevien lasten musiikkitajun kehittymistd. Suomalaisten yleiseen
musiikilliseen tasoon vaikuttivat Siukosen mukaan seuraavat seikat: sukupolvien mu-
siikkiperintd, yleinen kansallinen tai aatteellinen sivistys, lasten musiikillisten harras-
tusten hoitaminen seké kansan luonne. Siukonen todisti véitdskirjallaan, ettd Suomen
koulujen laulunopetus oli puutteellista ja jopa heikkoa. Siten hinen tutkimustulok-
sensa poikkesivat tdysin yleisestd késityksestd, jonka mukaan suomalaisten laulutai-
to olisi ollut hyva. Tdma ristiriitainen véite heréttikin aikanaan vilkasta keskustelua
maassamme. (Rautiainen 2003, 97 — 100.)

Maalaiskansakoulun laulun opetussuunnitelma 1925

Vuosisadan vaihteessa kansakoululaitos rakentui ala- ja yldkansakoulusta. Edellisen
toiminta oli vasta aluillaan ja tarvetta opetuksen uudistamiseksi néhtiin jo muutama
vuosi kokeilun aloittamisesta. Vuonna 1925 ilmestyi lopulta Mikael Soinisen johta-
malta komitealta maamme ensimmadinen virallinen opetussuunnitelma, Maalaiskansa-
koulun opetussuunnitelma. Kasvatusopissa vallitsi tuolloin Saksasta kulkeutunut her-
bartilainen suuntaus, joka todennékdisesti nosti jarjestelméllisyydelldén koulujemme
opetuksen tasoa, mutta toisaalta muodosti itsendisille ja luomiskykyisille pedagogeil-
le rajoittavan kahleen. (Lahdes 1982, 45.) ”Opettaja antoi, oppilas vastaanotti” (Rinne
1984, 127).

Alakansakoulun vielé vakiintumaton toiminta niakyi laulunopetuksen osuudessa muun
muassa siten, ettd mietinndssé esitettiin ja perusteltiin ensi sijassa opetuksen yleisid
periaatteita ja monien yksityiskohtien tarkempi méérittely oli péétetty jattda koulu-
kaytannon ratkaistavaksi. Sen sijaan yldkansakoulun periaatteet ja toimintamuodot
olivat ehtineet jo vakiintua ja laulun opetussuunnitelma olikin laadittu huomattavasti
yksityiskohtaisemmin. Alakansakoulun (7 — 9—vuotiaat oppilaat) opetuksen varsinai-
sena tehtdvini oli niiden tietojen ja taitojen jakaminen, jotka olivat valttimattomia
menestymiselle opinnoissa ylédkansakoulussa. Ensimmaiisend huomio kiinnitettiin
luku- ja kirjoitustaidon nopeaan oppimiseen, mutta siséltona oli myds “verraten laaja
laskennon kurssi” sekd “mydskin huomattavan uskontokurssin juurruttaminen las-
ten mieleen”. Edelld mainittujen lisdksi ’laulu on ollut ainoa virkistysaine, joka aina
on kuulunut lasten ensimmaéisen koulun opetussuunnitelmaan”. (Komiteanmietintd
1925, 8.)

Laulunopetuksen tirkein tehtéva oli opettaa laulamaan korvakuulolta sekd sdavelmaél-
tadn ettd sanoitukseltaan helppoja ja eloisia lastenlauluja, joiden aihepiirit liittyivat
yleensd lasten elamdin ja ympéristdoppiin. Opittuja lauluja laulettiin laulutuntien
liséksi retkilld ja erilaisten leikkien yhteydessd. Lasten tuli myds oppia keskeisten
virsien sdkeistdjd, joita voitiin edelleen laulaa uskontotunneilla, rukoustilaisuuksis-
sa ja juhlissa. Alakansakoulussa laulua harjoitettiin useimmiten luokka-, mutta myos
ryhmé- ja yksinlauluna. Alusta alkaen kiinnitettiin huomiota oikeaan hengitykseen
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ja ddnenmuodostukseen sekd sanojen selvdin déntdmiseen. Tarkednd pidettiin myds
sdvelkorkeuden ja rytmin tarkkailuharjoituksia. (Komiteanmietintd 1925, 32 — 33.)

Ylékansakoulu. Alakansakoulun laulunopetussuunnitelmaa laajempi sisélto oli yla-
kansakoulun (10 — 12-vuotiaat) laulunopetuksessa, jossa laulun ohessa opiskeltiin
sdveltapailua ja musiikkioppia. Opetussuunnitelmassa suositeltiin yksiddnisen laulun
liséksi laulutaitoisten oppilaiden kanssa toteutettavaksi kaksi- ja moniddnistéd laulua.
Kaikilta oppilailta edellytettiin myds kykyé oppia sointujen kuuntelemista, joko opet-
tajan laulaessa toista déntd tai soittaessa sitd harmonilla. Koko luokan yhteislaulun
liséksi oppilaita kannustettiin yksinlauluun, jotta jokainen voisi kéyttdd “koulussa
saamaansa laulutaitoa laulaakseen itsekseen kotona tyon ddressa tai kulkiessaan ulko-
na kauniissa luonnossa”. Vaihtoehtoisena ja jopa uutena tydtapana ehdotettiin vuoro-
laulua, jonka arveltiin tuovan kaivattua vaihtelua tunneille. ”’Se luopi virkeytta, siind
tarjoutuu lapsille eloisaa omaa toimintaa ja se kehittdd, samoin kuin vuorolausunta,
esityskykyd.” Aiheita vuorolauluun tarjosivat Kalevalan ja Kantelettaren sikermit
sekd uudemmat kansanlaulut. (Komiteanmietintd 1925, 248.)

Saveltapailun kéyttdmisestd laulunopetuksessa oli ilmennyt melkoista epdvarmuutta.
Vaikka komitea néki opetustavan suuret edut, se ei kuitenkaan tahtonut asettua kan-
nalle, ettd opetus perustuisi yksinomaan téhédn metodiin. Korvakuulolaulua pidettiin
edelleen helppotajuisuutensa vuoksi tarkedna kaikessa kansakoulun laulunopetukses-
sa. Mikdli opettaja kuitenkin halusi ja kykeni opettamaan siveltapailua, oli se syyta
tehdd mahdollisimman helpolla tavalla. Yleisesti kdytetyt do-, re- ja mi-tavut korvat-
tiin suomenkielisten jérjestyslukujen alkukirjaimilla en, toi, ko, ne, vi, ku, sei, joiden
perusteella oppilas tiesi heti, kuinka mones sével oli kyseessd. (Komiteanmietintd
1925, 246 — 247.) Musiikkioppiin perehdyttiesséd oppilas totutettiin kuulemaan mu-
siikin “alkutekijoitd”, ja sen sisélloksi ehdotettiin seuraavaa:

(Ilk.) C-duuri, tahtilajit 2/4, 3/4 ja 4/4 ja tahtiosan arvoinen piste,

(Il Ik.) F-duuri, C-duuri kertauksena ja uutena a-molli, tahtilajina 6/8,
(Il lk.) G-duuri, C-duuri ja a-molli kertauksena, uutena e-molli ja
1V Ik.) F-duuri, C-duuri ja a-molli kertauksena ja uutena sdvellajina
d-molli.

Laulujen valinnassa kiinnitettiin huomiota niin sdvelmaén kuin sanoihin, silld se vai-
kutti mitd suurimmassa méérin oppilaiden lauluharrastukseen sekd musikaalisuuden
kehittymiseen. Oikeaa lauluintoa herédttdisivdt sdvelmaét, jotka ovat sopusoinnussa
oppilaiden vaistomaisten tunneliikkeiden kanssa: “virkedt ja eloisat sdvelkulultaan,
reippaat tempoiltaan ja kiintedt rytmiltdén”. Toisaalta haluttiin ilon ja virkistyksen
liséksi tuoda esille ”jopa alkeellisen taidenautinnon” kokemista tulevaisuuden kehit-
tyneempdd musikaalisuutta silmalla pitden. Opittavien laulujen sopiva mdérd oli noin
25, joista valtaosa oli virsid ja loput isdnmaallisia (Maamme-laulu, maakuntalaulut)
tai kansanlauluja. Mukaan ehdotettiin vield muutamia lauluja historiaan, leikkiin, ur-
heiluun, kotiin tai luontoon liittyen. Térkednd laulunopetuksen osana pidettiin sano-
jen késittelya ja yleisimmat laulut opittiinkin yleensd ulkoa. (Komiteanmietintd 1925,
249 —250.)
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Kansakoululaitoksen toimintaa leimasi voimakas kristillis-isdnmaallinen henki, mis-

td syystd koulujen keskeisimméin aineiston muodostivat isinmaalliset laulut ja virret.
Suomalainen lauluperinne nojasi kansallisiin arvoihin ja jokainen kansakoulun kdy-
nyt osasi laulaa tdrkeimmét virret, isinmaalliset laulut, kansanlaulut ja maakuntalau-
lut. Koulu pyrkikin antamaan lapsille erdénlaisen lauluvaraston eldmén eri tilanteita
varten. (Pajamo 1999, 5 -6.)

Varsinaisen kansakoulun laulun
opetussuunnitelma 1952

"Léihtokohtana laulun opetuksen jirjestimiselle kansakoulussa tdytyy pitdd sitd
edellytystd, ettd kaikki oppilaat ottavat osaa laulun niin kuin muidenkin aineiden
opetukseen. Tosin on tdssd aineessa synnynndisten taipumusten erilaisuus suurempi
kuin muissa. Mutta kun toiselta puolen se kokemus lienee yleinen, ettd kansakoulu-
idssd vield voi ndenndisesti puuttuviakin laululahjoja herdttdd ja kehittdd, niin ei ole
syytd luopua tihdn saakka sangen yleisesti noudatetusta tavasta pitdd laulun opetus
samoin kuin muutkin aineet kansakoulussa pakollisena kaikille, joskus ilmenevdistd
poikaoppilaiden vastahakoisuudesta huolimatta.” (Komiteanmietinto 1952, 245.)

Varsinaisessa kansakoulun opetussuunnitelmassa (1952) jako ala- ja yldkansakoulun
vililld oli poistunut ja niiden tilalle olivat tulleet luokka-asteet I — VII. Kasvatusopissa
herbartilaisuus oli saanut véistyd deweylaisen reformipedagogiikan myo6té. Se palaut-
ti uskon lapsen omiin kehitysedellytyksiin ja oppilaan kehitystaso huomioitiin nyt
opetuksessa aivan eri tavalla. Uuden aatevirtauksen kannattajiin lukeutui erityisesti
professori Matti Koskenniemi, joka toimi vuoden 1952 komitean sihteerind. Hénen
vaikutuksensa opetussuunnitelman siséltoon oli aikanaan huomattava. Vuoden 1952
opetussuunnitelmassa laulunopetuksen sisilto keskittyi vield ldhes poikkeuksetta lau-
lamisen ympdrille ja oppiaineelle oli asetettu hyvin selkeit tavoitteet.

“Kansakoulun laulunopetuksen pddmddrdnd on:

1) musiikillisesti arvokkaan lauluvaraston oppiminen koulukdyttod ja vastaisia tar-
peita varten ja sen ohessa:

2) ddnen ja ddnenmuodostuksen kehittiminen,

3) savelkorvan sekd musikaalisuuden herdttiminen ja kehittiminen sekd

4) musiikkitaidon ja —tiedon alkeiden opiskelu sdvelilmididen havaintopohjalla eri-
tyisesti kuorolaulua silmdlld pitden. ”(Komiteanmietinto 1952, 183.)

Tarkeimpéni laulunopetuksen tavoitteena oli pitdd ylld lauluintoa ja laulun tuli séi-
lyé virkistdvdnd oppiaineena muun koulutydn ohessa. Kiinnostusta lauluun ei nih-
ty riippuvaiseksi lapsen luontaisista lahjoista, vaan opetuksessa vedottiin oppilaiden
luonnolliseen toiminnanviettymykseen ja sen ylldpitdmiseen. Kaikille oppilaille tuli
tarjota tilaisuuksia musiikista nauttimiseen ja jossakin médrin myos perehtymiseen
musiikkisivistyksen alkeisiin. ”Musiikin sellaisenaan — siis laulun, sévelman, joskus
soiton — on oltava laulunopetuksen ldhtokohtana. Kuulohavaintoon perustuva oppimi-
nen on siind olennaisinta”. (Komiteanmietinté 1952, 183.)
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Laulunopetuksen siséltdalueita oli kolme ja ne esiintyivét kaikilla luokka-asteilla: a)
esityslaulusto sekd danenmuodostus ja artikulaatio, b) musiikkitaito- ja tieto seké c)
kuuntelu ja sepittely. Laulujen valinnan taustalla vaikutti luonnollisesti 1950-luvulla
vallitseva maailmankuva ja késitys musiikista yleensé. Tatd valintaa ilmensikin hy-
vin seuraava ndkokanta: “Jotta lasten musiikkimaku kehittyisi oikeaan suuntaan, on
koulussa — kuten yleensa tehddankin — valtettdva musiikillisesti arvottomia sdavelmi,
iskelmii ja renkutuksia.” Jatkuvaa huomiota kiinnitettiin myds sdvelmén ja sanojen
kauneusarvoihin, jotta esityslaulut osaltaan edistéisivit esteettistd kasvatusta. (Komi-
teanmietintd 1952, 185 — 186.) Seuraavassa tarkastellaan vuoden 1952 kansakoulun
opetussuunnitelman laulunopetuksen siséltoalueita.

A. Esityslaulusto sekd ddnenmuodostus ja artikulaatio

Opetussuunnitelma sisélsi tirkeitd pedagogisia ohjeita, joita tulisi huomioida laulun-
opetuksessa. Pohdinnan aiheena oli esityslaulujen sdveltaso, joka aikaisemmin oli ol-
lut verraten korkea (b — f2) ja siten laulujen séveltaso oli saattanut “kayda niin mata-
laksi kuin g — c2”. Komitean késityksen mukaan laulamisessa oli kuitenkin varottava
liioittelua suuntaan tai toiseen ja siten sopivana ldhtdtasona pidettiin sévelaluetta cl
— al, josta vihitellen edettiin sen laajentamiseen. Ikékaudelle sopivien lastenlaulu-
jen lisdksi oppilaiden tuli osata yleisimmaét isdnmaalliset laulut, maakuntalaulut seka
joitakin kansansévelmii. Jotta koulussa kaytettdvé virsisdvelmistd tulisi myds hyvin
opituksi, siséllytettiin ohjelmistoon runsaasti suomalaisia kansanvirsid. Laulut opittiin
edelleen etupdissa korvakuulolta, mutta oppimisen rinnalla kéytettiin ndkéhavaintoon
perustuvia apukeinoja, kuten sanoihin perustuvia kuvia ja merkkejé, joista vahitellen
edettiin oikeaan nuottikirjoitukseen. Laulamisen yhteyteen liittyi usein myos artiku-
laatio- ja &dnenmuodostusharjoituksia, joissa piti kuitenkin sdilyé hauskuus eivétka ne
saaneet olla liian pitkikestoisia. Harmoni oli tirked séestyssoitin, mutta sen ei kuiten-
kaan katsottu korvaavan opettajan hyvié lauluesimerkkid. (Komiteanmietintd 1952,
185—186.)

B. Musiikkitaito ja —tieto

”Lauluvaraston hankkimisen ohessa kansakoulussa on myds pyrittiva valttimatto-
mimmén musiikkitaidon ja —tiedon saavuttamiseen.” Alimmalla asteella (I — II 1k.)
voitiinkin jo kehittdd leikinomaisesti rytmi- ja sdveltajua, mistd ylemmilld luokilla
edettiin nuotinluvun ja sédvelenkuulemisen harjoitteluun. Musiikkitaitoa kehittdvien
harjoituslaulujen tuli siséltdd ainoastaan lapsen jo tuntemia sévelié, miké tarkoitti lau-
lun rakentumista ldhinnd asteikon ja peruskolmisoinnun séveliin. Ylimmilld luokil-
la voitiin suotuisissa olosuhteissa harjoituttaa alkeellista vaistonvaraista prima vista
-laulua, mika katsottiin hyddyksi etenkin tuleville kuorolaulajille. Musiikkitietojen
oppiminen liittyi 1&heisesti musiikkitaidon harjoituksiin, mutta sité tuli sisillyttia op-
pitunnille vain véhin. Alaluokilla timé opetuksen alue sisélsi muun muassa tutus-
tumisen kolmisointuun ja nuottiviivastoon sekd muutamiin soittimiin. Keskiasteella
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(IIT - TV luokka) edettiin sévelasteikkoihin, duurin ja mollin eroihin, nuottiarvoihin ja
tahtilajeihin, joista tirkeimpini olivat tasa- ja kolmijakoiset tahtilajit. My0s soitinvali-
koima lisdéntyi jonkin verran. Ylimmall4 asteella (V — VII luokka) tietoja kartutettiin
aikaisemmin opitun perusteella ja vaikeusaste lisdéintyi kaikilla osa-alueilla. (Komite-
anmietintd 1952, 188 — 189.)

C. Kuuntelu ja sepittely

Kolmas laulunopetuksen siséltdalue oli kuuntelu ja sepittely. Oppilaille olisi pyrit-
tavé jarjestiméddn musiikkitilaisuuksia, jotta he saisivat oppia kuuntelemaan hyvaa
musiikkia ja nauttimaan siitd. Muiden mahdollisuuksien puuttuessa olisi pyrittavé tur-
vautumaan aénilevy- ja radiomusiikkiin.” Musiikin kuuntelun harjaannuttamista oli-
vat myo0s luokkatilanteet, joissa keskityttiin kuuntelemaan toisten esityksid. Opettajan
oli muistettava, ettd “myds kuuntelevan yleison kehittdiminen kuuluu musikaaliseen
kasvatukseen”. Varsinaista luovaa toimintaa, sévelsepittelyd, voitiin kéyttad laulun-
opetuksessa silld edellytykselld, ettd opettaja on erityisen musikaalinen. Ala-asteen
oppilaalle oli ominaista innokas lapsenomainen savelsepittely, keskiasteella sévelse-
pittelyn ohjaaminen saattoi tapahtua esimerkiksi vuorosepittelyni ja yldasteella luo-
vaa toimintaa harjoitutettiin parhaiten kuorojen ja soitinyhtyeitten puitteissa, mika
tosin edellytti suotuisia olosuhteita opetuksessa. (Komiteanmietintd 1952, 187.)

Varsinaisen kansakoulun opetussuunnitelman laadintavaiheessa kiytettiin eri oppiai-
neissa asiantuntijoita. Musiikin osuudessa oli padvastuu Martti Helalla (1890 — 1965),
joka toimi Kajaanin ja Rauman seminaarien musiikin lehtorina sekad Helsingin opetta-
jakorkeakoulun rehtorina. Vuonna 1917 ilmestyneessé kirjassaan Laulu kansakoulu-
opetuksen virkistysaineena Hela totesi, ettd laulu osoittautui suurelle osalle oppilaista
ikévaksi, jopa rasittavaksi aineeksi. Hinen mukaansa laulutunnin tulisi kuitenkin olla
virkistdvé tilaisuus, josta virtaisi elinvoimaa muunkin opiskelun osalle. Hela pyrki
monipuolistamaan opetusta muun muassa erilaisilla laululeikeilld ja d&nenmuodos-
tusharjoituksilla. Martti Helan kokemus ja vankka pedagoginen nikemys heijastuivat-
kin suoraan vuoden 1952 laulun opetussuunnitelman sisillossé ja komiteanmietinnon
liitteeksi hdn oli laatinut erityisen ohjeistuksen Laulunopetuksen erityiskysymyksid.
(Hela 1952, 336 — 348.)

Koulumusiikin ekspansio 1960-luvulla

Ennen siirtymista peruskoulujirjestelmién 1970-luvulla, musiikinopetuksessa tapah-
tui huomattavia uudistuksia. Suomalainen musiikkikasvatus oli elényt jo pitkdén jon-
kinlaisessa eristyksessd, mutta vihitellen kansainviliset vaikutteet alkoivat kulkeutua
maahamme, kun vuonna 1953 oli perustettu kansainvilinen musiikkikasvattajien jér-
jesto ISME (International Society of Music Education). (Louhivuori 2005, 8.) Saman-
aikaisesti Suomessa kaytiin keskustelua koulujen musiikinopetuksen perimméiisesta
tarkoituksesta. Ensisijaisena kysymyksené ei néhty sité, kuinka opetus voisi palvella
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maamme musiikkieldmai, vaan musiikki késitettiin ennen kaikkea oppiaineeksi, jolla
tulisi olla kasvatuksellinen merkitys. Téayttddkseen tdmén tehtivin kasvatuksen va-
lineend musiikinopetukselle alettiin hakea sellaisia muotoja, joiden kautta lapset ja
nuoret voisivat saada eldvan kosketuksen musiikkiin. Oppituntien monipuolistami-
nen koettiin vélttdméattoméksi ja niihin haluttiin sisidllyttdd yha enemmaén kéytinnon
toimintaa. Vakavasti harkittiin myds oppiaineen nimen muuttamista laulusta musii-
kiksi. (Rautio 1959, 5.) Esimerkiksi Britanniassa tdmai oli tapahtunut jo vuonna 1927
(Drummond 1999, 25).

Ratkaisu musiikintuntien monipuolistamiseen 10ytyi rytmikasvatuksesta, johon oli
ansiokkaasti perehtynyt itdvaltalais-sveitsildinen musiikkipedagogi Emile Jaques-
Dalcroze (1865 — 1950). Hén loi oman metodinsa, jonka mukaan musiikin rytmin to-
teuttaminen perustuu kehon luonnollisiin liikerytmeihin. Jaques-Dalcrozen rytmikas-
vatusmenetelméin oli jo 1920-luvulla tutustunut saksalainen musiikkipedagogi Car/
Orff' (1895 — 1982). Hén toteutti kdytdnnon tarpeisiin musiikkiopin, jonka tavoitteena
oli lasten omachtoinen aktiivisuus ja yhteissoitto. Koko musiikinopetus tuli Orffin
mukaan liittd4 tanssiin, teatteriin, liikkeeseen, lauluun, puheeseen ja soittimiin. (Ja-
ques- Dalcroze 1927, 38 — 39.) Suomalaiset musiikinopettajat saivat ldhikosketuksen
Orff-pedagogiikkaan 1960-luvulla ISME:n konferenssissa Wienissd, jossa Orff itse
esitteli metodiaan. Sitd alettiin pian soveltaa maassamme, mutta valitettavasti laulun,
litkkunnan ja soiton yhdistdiminen Orffin tdrkeimpéné perusideana unohtui, ja opetuk-
sessa keskityttiin litkaa Orff-soittimien kayttoon.

Carl Orffin ohella musiikinopetukseen vaikutti merkittdvésti unkarilainen Zoltan Ko-
daly (1882 — 1967). Kodaly oli tutustunut englantilaiseen Tonic Solfa —menetelméén,
josta hin myohemmin kehitti oman kdsimerkkeihin perustuvan séveltapailumetodin-
sa, solmisaation. Osa suomalaisista musiikkikasvattajista omaksui Kodaly-metodin
hyvinkin yksityiskohtaisesti, ja menetelmé on edelleen kéytdssd musiikinopetuksessa.
(Linnankivi ym. 1981, 59; Louhivuori 2005, 9 — 10.)

1960 — 1970-lukujen taite oli voimakasta koulumusiikin ekspansion aikaa ldhes kaik-
kialla lansimaissa. Populaarimusiikin ja maailman musiikin voimakas esiintulo loivat
tietynlaisen paineen musiikinopettajille, ja opetussuunnitelmaan oli ryhdyttavé sisil-
lyttimaan uusia musiikillisia suuntauksia. (Pitts 2000, 96.) Populaarimusiikilla oli
nyt mahdollisuus kuroa umpeen kuilua, joka oli pitkdédn vallinnut koulun sisdisten ja
ulkoisten eli oppilaiden omien musiikillisten kokemusten vililld. Vuonna 1968 ilmes-
tyi Keith Swanwickin julkaisu Popular Music and the Teacher, jossa tekijé tarkasteli
vakavasti populaarimusiikin suhdetta kasvatukseen. Britanniassa populaarimusiikin
hyviksynta musiikin opetuksen osa-alueeksi oli hidasta, mutta lopulta véistimatonta.
(Rainbow & Cox 2006, 338 — 339.)

1970-luvulle tultaecssa musiikinopetuksen uudistumispyrkimyksilld oli epdilematta
vaikutuksensa myds suomalaiseen musiikkikasvatukseen. Aiemmin laulupainottei-
nen opetussuunnitelma alkoi laajentua monipuolisten tyStapojen ja toimintojen suun-
taan ja kouluhallituksen pédatokselld vuonna 1963 musiikki syrjaytti laulun oppiaineen
nimend pysyvisti (Tenkku 1996, 46). Peruskoulun kehittelyvaiheeseen liittyvén toi-
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mikunnan mietinndssé vuodelta 1966 yksilon kuvaamataiteellisten ja musikaalisten
taipumusten sekéd esteettisen tajun kehittdminen oli asetettu erdéksi peruskoulun tér-
keimmaéksi tehtiviksi ja siten kuvaamataidon ja musiikin tuli kuulua kaikille yhteisiin
aineisiin. (Komiteanmietint6é 1966, 57). Merkittava koulu-uudistus toteutettiin lopulta
vuonna 1970, kun maassamme alkoi peruskoulun aikakausi.

Peruskouluun siirtyminen 1970-luvulla

Musiikinopetussuunnitelma, joka aikaisemmin oli ollut vahvasti laulupainotteinen, oli
nyt laajentunut erilaisten toimintojen myota. Soittaminen oli tullut kouluihimme orffi-
laisessa muodossa 1960-luvun kuluessa ja kiinnostus luovaan toimintaan oli alkanut
voimistua musiikinopetuksessa. Tdma nékyikin selkeidsti opetuksen siséllossé, jossa
kaikilla luokka-asteilla esiintyi ”vapaata ja kuvailevaa liikunnallista improvisointia”,
dramatisointia seka luokilla I — IV my0s satujen esittdmistd musiikkitehostein (laulu,
soitto, muu konkreettinen musiikki). Musiikin opetussuunnitelma oli jaettu viiteen
osa-alueeseen, joita olivat a) tavoitteet, b) oppiaines, c) tyotavat, d) musiikkikerhot ja
e) arviointi. Uutena siséltdalueena edellisiin opetussuunnitelmiin verrattuna oli tullut
koulun ulkopuolinen, vapaaehtoisuuteen perustuva toiminta musiikkikerhojen muo-
dossa. Tuolloin pidettiin tarkeéna, ettd koulussa virinnyt musiikkiharrastus saisi luon-
nollisen jatkumon vapaa-ajan harrastuksena. (Komiteanmietintd 1970, 274 — 287.)

Tavoitteet. Musiikinopetukselle asetettiin selkeit yleistavoitteet, jotka olivat yhteisia
kaikille luokka-asteille:

"Musiikin opetuksen yleisind tavoitteina oli:

1) ohjata oppilaat luonnolliseen ddnenkdyttéon puheessa ja laulussa,

2) perehdyttiid oppilaat ajankohtaiseen lauluaineistoon ja antaa heille mahdollisuuk-

sien mukaan ohjausta soittimien kdytéssd,

3) perehdyttid oppilaat musiikin aineksiin sekd nuottimerkintddn siind mddrin kuin

sitd tarvitaan laulu- ja soittoharjoituksissa,

4) kehittid oppilaiden sdvelaistia niin, ettd he pystyvit itsendisesti asennoitumaan

musiikkiin,

5) tarjota oppilaille mahdollisuudet musiikin keinoin tapahtuvaan luovaan ilmai-

suun,

6) tutustuttaa oppilaat mahdollisuuksien mukaan suurten sdveltdjien yleisesti tun-

nettuihin teoksiin, esittdviin sdveltaiteen mestareihin sekd kansanmusiikin ja viihde-

musiikin ilmenemismuotoihin, erityistd huomiota kiinnitetddn oman maan musiikki-

kulttuuriin,

7) totuttaa oppilaat yhteistoimintaan musiikin parissa koulussa ja koulun ulkopuo-

lella sekd

8) ohjata oppilaat harrastamaan musiikkia myos koulunkdynnin pddtyttyd.’
(Komiteanmietinto 1970, 274.)

s

Oppiaines oli ryhmitelty luokka-asteittain (I — I, III — IV ja V — VI-luokat). Yhteis-
td musiikin oppiainesta esiintyi runsaasti kaikilla luokilla, mutta spiraaliperiaatteen
mukaan siséltdalueet laajenivat siirryttidessi luokka-asteelta toiselle. Seuraavassa esi-
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tetddn vuoden 1970 opetussuunnitelman musiikille asetettuja oppisisiltdja. Niitd ei
ole opetussuunnitelmassa otsikoitu selkeésti, mutta ne voidaan ryhmitelld otsikoiden
a) laulaminen, b) soittaminen, ¢) kuuntelu sekd d) musiikkiliikunta ja luova toiminta
alle.

Laulaminen. Kaikille luokka-asteille yhteisid laulamiseen liittyvid sisdltojd
olivat muun muassa virret, hengelliset laulut sekd kotimaiset ja muiden maiden
kansanlaulut. I — II -luokilla painotettiin lasten mielikuvamaailmaan liittyvid lauluja,
11l — IV-luokilla maakunta- ja isinmaallisia lauluja ja V — VI-luokilla ohjelmistoon
otettiin lisdksi viihdelauluja. Kaikilla luokka-asteilla kiinnitettiin  huomiota
ddnenkdyton harjoituksiin. Moniddnisyyden harjoittelu aloitettiin puhekaanoneilla,
Jjoista siirryttiin edelleen kaanonien kautta kaksiddniseen lauluun.

Kuuntelu. Alimmilla luokilla musiikin kuuntelussa keskityttiin  muun muassa
musiikkisatuihin ja erilaisiin ddnien vdreihin. Kuuntelun oppisisdltéihin liitettiin
1l-luokalta lihtien joitakin orkesterisoittimia sekd kansansoittimia, III — IV-
luokilla yleisesti tunnettuja sdvelteoksia ja ylimmilld luokilla myds ajankohtaista
viihdemusiikkia.

Soittaminen. Kaikilla luokka-asteilla esiintyi erilaisia sdestys- ja soittotehtdvid
rytmi- ja melodiasoittimin. Soittimia ei eritelty eikd mydskddn nimetty luokka-
asteille erikseen. Soittamisen osalta oppisisdllot eivit vaihdelleet kovinkaan paljon
siirryttdessd luokka-asteelta toiselle.

Musiikkiliikunta ja muu luova toiminta. I — Ill-luokilla musiikinopetuksessa kdytettiin
vapaata ja kuvailevaa litkunnallista improvisointia sekd erilaisia laululeikkejd,
joiden lisdksi sisdltéalueina esiintyivit dramatisointi, rytmisten ja melodisten
aiheiden keksintd, sdvelsepittely sekd erilaisia sdestyssommitelmia. Ylemmilld
luokilla aihepiiriin lisdttiin tanhuja ja kansantansseja eri maista. (Komiteanmietinto
1970, 274 - 275.)

Tyotavat jakaantuivat viiteen alueeseen, joita olivat a) laulu ja soitto, b) d4dnenmuo-
dostus, ¢) sdvelkorvan koulutus, d) luova ilmaisu seké e) kuuntelu. (Komiteanmie-
tintd 1970, 277 — 285.) Tyotavat voitaisiin toisaalta luokitella otsikon “oppisisallot”
alle, silld niitd selostettaessa tulevat selkedsti esille myds musiikinopetuksen sisalto-
alueet. Vuoden 1970 opetussuunnitelmassa tydtapa-késitteeseen on kuitenkin sisally-
tetty vaihteleva joukko erilaisia toimintoja ja selkeén késitejarjestelmin puuttuminen
nikyykin tietynlaisena sekavuutena paitsi opetussuunnitelman myos myohemmin
ilmestyneen musiikin POPS-oppaan rakenteessa. Seuraavassa esitetidén yleisluontoi-
nen katsaus vuoden 1970 musiikin opetussuunnitelman tydtapoihin ja timén jilkeen
oppimisen arviointiin.

Laulu ja soitto. ”Koulutulokkailla on mité erilaisimpia kokemuksia musiikista. Sen
vuoksi on musiikin opetuksessa luotava niin suuressa mairin kuin mahdollista yh-
teinen ldhtokohta musiikin harjoitukselle.” Uuden laulun oppimisen perustana oli
edelleen korvakuulolaulu, jossa suosittiin opettajan omaa eldytyvaa lauluesimerkkia
vapautuneen tunnelman luomiseksi luokassa. Oppilaiden saavutettua tietynlainen var-
muus ja kypsyys laulamisessa voitiin ylemmillé luokilla kokeilla kaanoneita ja kak-
siddnisid lauluja. Oppilaiden oma osuus laulujen sdestyksessd kasvoi merkittévasti,
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ja yhteissoitosta alkoikin muodostua musiikinopetuksen tirkeimpié toimintatapoja.
“Hillitty séestys voi saada oppilaat kokemaan yhteisen musisoinnin viehitysté ja an-
taa heille merkittdvan musiikkielamyksen. Térkeinté on, ettd oppilaat saavat olla mu-
kana soittamassa ja ettd heilld on mahdollisuus onnistua yhteissoitossa. Ensi sijassa
tulevat kysymykseen seké luokka- ettd ryhméopetuksessa rytmisoittimet, kellopeli ja
nokkahuilu.” Laulu- ja soitto-ohjelmiston valinnassa opettajan tuli aina huomioida
oppilaiden mielekés motivoiminen. (Komiteanmietintd 1970, 278 — 279.)

Adnenmuodostus. Opettajan kyky antaa oppilaille esikuva ja malli oikeasta 4éinen-
muodostuksesta korostuivat laulunopetuksen perustana. Tdmén lisdksi opetuksessa
tuli jatkuvasti kiinnittdd huomiota lasten oikeaan lauluasentoon, hengitykseen, aluk-
keisiin, resonanssiin sekd sanojen selkedén dantdmiseen. Harjoitussdvelmiksi ehdo-
tettiin kolmisointu- ja askelkulkujen ohella oppilaille entuudestaan tuttuja, yksinker-
taisten laulujen sévelmii. Jos oppilaat tulevat iloiten musiikkitunnille, on olemassa
parhaat edellytykset menestykselle myos ddnenmuodostuksessa. Laulun tulee aina
soida kauniisti niin, ettd koko tunnista itse asiassa muodostuu danenmuodostusharjoi-
tus.” (Komiteanmietintd 1970, 280.)

Savelkorvan koulutus. Témén aihealueen tarkoituksena oli kehittid lasten kykya ka-
sittdd rytmiin ja melodiaan liittyvid ilmiditd sekd niin sanottua sisdistd kuulemisky-
kyé, jota voidaan pitdd musiikin “lukutaidon” edellytyksend. Tavoitteiksi asetettiin
oppilaalle muun muassa sdvelmén rytmin (melodiarytmi) erottaminen perusrytmista,
tahtilajien tunnistaminen ja yksinkertaisten tahdinviittausten osoittaminen seka eri-
laisten tempomuutosten havaitseminen. Siveltason muutoksiin tutustumisessa edet-
tiin korkeuseroja osoittavasta liikkuvasta kédesti vahitellen suhteellisiin sdvelnimiin
(do, re, mi, fa, so, la, ti), ja varsinaiseen nuottimerkintdin siirtyminen oli perusteltua
siind vaiheessa, kun syntyi tarve opetella jonkin melodiasoittimen kéyttod. Kuten ai-
kaisemmin jo todettiin, Orff-soittimet ja —pedagogiikka sekd Kodalyn solmisaatio-
menetelmé toimivat suurena tukena kehitettidessi oppilaiden sidvelkorvaa. Huomioi-
tavaa oli, ettei rytmiin ja melodiaan liittyvd musiikkiopin opetus saanut milloinkaan
muodostua asiaksi sindnsé, vaan sen edellytykseni oli oppilaiden kanssa laulettava,
soitettava tai kuunneltava musiikki (Komiteanmietinto 1970, 280 — 282.)

Luova ilmaisu. Yksilon persoonallisuuden kehityksen perusedellytyksid on luova il-
maisu, jolle taidekasvatus tarjoaa mitd moninaisimmat mahdollisuudet. Siten myds
oppilaan vapaa ilmaisu asetettiin musiikinopetuksen ldhtokohdaksi. Toimintamuo-
tona luovassa ilmaisussa esiintyi kaikilla luokka-asteilla vapaa improvisointi, joka
saattoi edetd esimerkiksi d4ni-ilmididen jéljittelysté erilaisten danisommitelmien ja —
taustojen tekoon (sadut ja kuunnelmat). Oppilaan sisdisen kuulemisen kykyé pidettiin
edellytyksena tietoisempaan luovaan toimintaan, ja timé ilmeni muun muassa omissa
niakemyksissi ja sdvelaihelmissa soitinten vélitykselld toteutettuina. Paitsi elamyksel-
lisiin kokemuksiin, improvisaatioharjoitusten tarkoituksena oli tdhdétd nimenomaan
musiikillisen ilmaisun kehittimiseen. (Komiteanmietintd 1970, 283.)
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Kuuntelu. Musiikinopetuksen keskeisiin ty6tapoihin siséltyi myds kuuntelu, jossa
erotettiin vélittoman musiikkiesityksen seuraaminen (ldhinnd oppilaiden omat esi-
tykset) sekd musiikin kuuntelu dénentoistolaitteiden kautta. Tekniikan kehittyminen
oli tuonut musiikinopetukseen aivan uuden ulottuvuuden, ja ddnilevyja tai -nauhoja
kuuntelemalla oppilailla oli nyt mahdollisuus aikaisempaa paremmin perehtyd musii-
kin eri aikakausiin, niiden merkittdvimpiin séveltéjiin sekd heidédn teoksiinsa. ”Ylei-
send periaatteena on pidettiva, ettd opitaan mieluummin perusteellisesti tuntemaan
muutamia teoksia kuin pintapuolisesti monia.” Vakiinnuttamalla hyvét kuuntelutot-
tumukset ja valitsemalla sdvellyksid, jotka liittyvit jollakin tavalla lasten eldméén,
luotiin oppilaille edellytyksid merkittdvien omakohtaisten musiikkieldmysten synty-
miselle. (Komiteanmietintd 1970, 284 — 285.) Kuunteluohjelmistossa mainitut sével-
teokset, kuten Edvard Griegin ”Peer Gynt”, Sergei Prokofjevin musiikkisatu ”Pekka
ja susi” tai Pjotr Tsaikovskin ”Pahkindnsérkija” ovat yhi edelleen — tai ainakin niiden
tulisi olla — musiikintunneilla kuunneltuja teoksia.

Arviointi. ”Musiikin harjoittaminen merkitsee aina sekd ryhmésuorituksia ettd yksi-
161lisid esityksid. Ryhmén suoritustulokseen vaikuttaa paitsi jokaisen yksilon osuus
my0s se, miten ndma osatekijit pystyvit sopeutumaan kokonaisuuteen.” Musiikin op-
pimistulosten arvioinnissa opettajan oli mahdollista kdyttd4 oppilaan dénikorttia, jo-
hon merkittiin muun muassa déniala, havaintoja dénellisestd kehittymisesti ja muista
musiikillisista suorituksista. Lopullista arvosanaa annettaessa tuli huomioida oppilaan
osoittama musiikin tuntemus, laulutaito ja mahdollinen soittotaito. Jo pelkké kiin-
nostuksen osoittaminen musiikkiin ja menestyminen musiikin tuntemisessa saattoi
korvata heikon laulu- ja soittotaidon. Vaikka musiikin harjoittamisessa tullisikin aina
pyrkié yha parempiin tuloksiin, tulee samalla huolehtia siité, ettei liiallisella arvoste-
lulla vaimenneta musisoimisen iloa. Péépainon on aina oltava musiikissa itsesséén ja
sen toteuttamisessa.” (Komiteanmietinto 1970, 287.)

Opetuksen tueksi oli kehitetty erillisida POPS-oppaita, jotka olivat peruskoulun ope-
tussuunnitelmakomitean mietintdon liittyvid opettajille suunnattuja konkreettisia oh-
jekirjasia. Oppaiden laadinta kiynnistyi kouluhallituksen kokeilu- ja tutkimustoimen
aloitteesta ja kirjoittajina toimivat opetussuunnitelmakomitean eri oppiainejaostojen
asiantuntijajésenet. [lmestyttyddn alun perin kokeiluluonteisina vuonna 1970 oppaita
kehitettiin edelleen seuraavana lukuvuonna saatujen kokemusten perusteella. Kou-
luhallituksen julkaisema 89-sivuinen Musiikin opas (POPS-70, opas 11 ala-asteelle)
ilmestyi vuonna 1971 ja sen uusittu painos vuotta myohemmin. (Kouluhallitus 1972,
takakansi.)

Musiikin POPS-oppaan tarkoituksena ei ollut vahvistaa normeja peruskoulun musii-
kinopetusta varten, vaan se pyrki antamaan heritteiti niille luokanopettajille, jotka
tyoskentelivédt seminaarien ja opettajakorkeakoulujen antaman musiikkikoulutuksen
pohjalta. Tavoitteena oli tuoda esille ”joitakin viitteitd persoonallisten kannanotto-
jen lahtokohdaksi”, eiké siten esittdd yleispatevid ratkaisuja musiikinopetuksen kéy-
tantoon. (Kouluhallitus 1972, 4.) Oppaan johdannossa painotettiin lauluohjelmiston
laajentamista etenkin ajankohtaiseen musiikkiin, mutta oli myos huomioitava vanha
musiikki ja kaikki tyylit, vanhimmista tunnetuista lauluista paivan popsévelmiin”.
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Vaikka musiikinopetuksen tavoitteena oli saavuttaa opetussuunnitelmassa esitetty
padmaird, haluttiin opetuksessa kuitenkin sdilyttda tietty metodinen vapaus. Téhin
liittyen musiikkia opettavalta opettajalta edellytettiin patevyyttd ja jatkuvaa koulut-
tautumista, jossa oman laulu- ja soittotaidon kehittiminen asetettiin erityisen huomi-
on kohteeksi. (Kouluhallitus 1972, 1 —3.)

Peruskoulun opetussuunnitelman (1970) oltua voimassa ainoastaan kolme vuotta ope-
tusministerid asetti toimikunnan, joka sai tehtdvikseen laatia ehdotuksen musiikin-
opetuksen uudeksi kokonaisjarjestelyksi maassamme. Témé Viljo Méittidlian johtama
Musiikkikomitea oli jo aikaisemmin todennut, ettd peruskoululle asetetut musiikin
opetustavoitteet vastasivat kylld pohjoismaista ja keskieurooppalaista tasoa, mutta
jéivét osittain toteutumatta valtaosassa Suomen kouluja. Syntyneeseen tilanteeseen
vaikuttivat etenkin opetustuntiméérien pienentyminen (musiikki ja kuvaamataito yh-
teenséd 3h/ viikko) sekd opettajakoulutukseen liittyvét epakohdat. Néistd pahimpana
pidettiin sitd, ettd musiikkia opettivat ala-asteella ainoastaan yksivuotisen kurssin
suorittaneet luokanopettajat. Komitea kritisoikin voimakkaasti opettajankoulutuslai-
toksen valintakokeita, joissa ei huomioitu tarpeeksi pyrkijéiden musiikillisia taitoja.
Tamaén lisdksi musiikin peruskurssin oppiméirdd (90 h) pidettiin riittiméattoméana.
Toimikunta ehdotti, ettd opettajankoulutuslaitoksen valinnoissa pyrkijoiden musiikki-
kyvyt, tiedot ja taidot saisivat aikaisempaa suuremman painoarvon. Edelleen komitea
toivoi, etti luokanopettajan koulutukseen kuuluvaa musiikin peruskurssia tehostettai-
siin lisddmalla musiikin tuntiméaraé ja uudistamalla opetuksen siséltod ja opetusme-
netelmid. (Komiteanmietint6é 1975, 33, 36, 44 — 46.)

Kuntakohtaisten tavoitteiden aika 1980-luvulla

Musiikinopetus oli kokenut 1970 — 1980—lukujen taitteessa huomattavia muutoksia
kansainviliselld tasolla. Sveitsissd vuonna 1976 musiikkikasvatusjérjeston (ISME)
maailmankonferenssissa yhdysvaltalaisen professorin Robert Wernerin esitelmilla
The Development of Music Curricula for International Education in Schools and Col-
leges (Kansainvélisen opetussuunnitelman kehittdminen koulujen ja korkeakoulujen
musiikin opetusta varten) oli suuri vaikutus musiikinopetuksen ja etenkin oppiaineen
siséllollisen rakenteen muotoutumiseen myos Suomessa. Werner oli sitd mieltd, ettd
jos halutaan kehittda tehokas, kaikkialla maailmassa ja eri kulttuuripiireissi toimiva
suunnitelma, tulisi musiikinopetuksen lédhtokohdaksi ottaa musiikin peruskésitteet,
joita ovat kesto, taso, voima ja sointivéri. (Tenkku 1996, 47.) Vuonna 1981 julkaistiin
Marja Linnankiven, Liisa Tenkun ja Ellen Urhon Musiikin didaktiikka, joka oli laa-
dittu peruskoulun ala-asteella musiikkia opettavien tyon tukemiseksi. Tekijét olivat
kuitenkin omaksuneet kirjassaan Robert Werneristd poiketen musiikinopetuksen si-
séltdalueiksi Mary Val Marshin jo vuonna 1970 kehittdmén kisitejarjestelmén:
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MUOTO
MUSIIKKI

KUVA 1. Ainen peruskisitteet ja niisti johdetut musiikkikisitteet (Marsh 1970).

Adneen ja siveleen liittyvistd peruskisitteistd, taso, kesto, voima ja sointiviri, voi-
daan johtaa edelleen muita musiikkikésitteitd kuten melodia, harmonia, tekstuuri,
rytmi, tempo ja dynamiikka. Tempo esitetdéin kuviossa irrallisena, vaikka sen tulisi
siséltyd rytmiin. Tekstuuriin vaikuttavat rytmien, melodioiden ja harmonioiden eri-
laiset yhdistelmét (homofoninen, polyfoninen jne.) Kaikki musiikkirakenteet voivat
yhdessi tai yksin luoda erilaisia musiikillisia muotoja, joka mallissa on ylédkésite.
(Linnankivi ym. 1981, 19; Tenkku 1996, 47.) Musiikin didaktiikassa danen perusomi-
naisuuksista muodostuivat myds musiikinopetuksen uudet siséltdalueet, dynamiikka,
sointivéri, rytmi, melodia, harmonia ja muoto. Kirjassa toteutui myds ratkaiseva ké-
sitteiden tdsmennys, kun musiikinopetuksen ylékésitteiksi méariteltiin nyt erikseen
sisélto ja tyotavat. Vuoden 1970 opetussuunnitelmassa tdma késitejérjestelmé etenkin
tyotapojen osalta oli ollut epéselva. (Linnankivi ym. 1981, 6 — 8; Hyvonen 1995, 22.)

Edelld mainittu kisitteistd esiintyi seuraavassa valtakunnallisessa opetussuunnitel-
massa, Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa (1985), jossa musiikin osuus
koostui seuraavista alaotsikoista: a) tavoitteet, b) sisillon valinnan perusteet, c) op-
piaines sekd d) opetusjarjestelyt. Koulun musiikkikasvatukselle opetussuunnitelma
asetti seuraavan yleistavoitteen: “Peruskoulun musiikkikasvatuksen tehtévana on op-
pilaan koko persoonallisuuden kehittiminen antamalla hinelle esteettisid kokemuksia
ja valmiuksia musiikin kulttuuriperinnén omaksumiseen.” Opetuksen tehtdviksi néh-
tiin myds oppilaan luovan ilmaisukyvyn kehittiminen, musiikin perustaitojen ja —tie-
tojen antaminen, oppilaan arviointi- ja valintakyvyn seké yhteistoimintavalmiuksien,
myonteisten asenteiden ja musiikin pysyvén harrastuksen edistiminen (Kouluhallitus
1985, 191 —2000.) Yleistavoitetta tismennettiin ala-asteen opetuksen osalta vield yk-
sityiskohtaisemmin.
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“Musiikinopetuksen tavoitteena ala-asteella on:
- virittdd oppilaiden kiinnostus musiikkiin tarjoamalla eldmyksid ja myonteisid ko-

kemuksia,

- kehittdd oppilaiden kuuntelukykyd,
- edistdd oppilaiden musiikillista ajattelukykyd musiikkikdsitteiden omaksumisen yh-

teydessd,

- kehittdd oppilaiden musiikin taitoja kuuntelemisen, laulamisen, soittamisen ja lii-

kunnan yhteydessd,

- edistdd oppilaiden musiikin tuntemusta,
- kehittid oppilaiden luovaa musiikillista ilmaisua kaikilla musiikinopetuksen osa-

alueilla ja

- antaa oppilaille valmiuksia musiikin keinoin tapahtuvaan yhteistoimintaan.”

(Kouluhallitus 1985, 191).
Oppiaines. Sisdllon valinnan perusteissa ala-asteen musiikinopetuksen 1dhtokohtana
huomioitiin oppilaiden erilaiset valmiudet sekd musiikillinen viriketausta. Tehtdvana
oli kuitenkin tarjota oppilaille mahdollisimman monipuolista musiikinopetusta, jossa
korostui kokonaisopetus etenkin alkuopetuksen (I — II 1k.) luokilla. Kaikille oppilail-
le yhteisend oppiaineksen perustana esiintyivét musiikin peruskésitteet (dynamiikka,
sointivari, rytmi ja tempo, melodia, harmonia ja muoto), joille tarkempi oppisisaltd
maédriteltiin vuosiluokittain. Musiikinopetuksen sisélto esitetddn seuraavassa taulu-
kossa. (Kouluhallitus 1985, 192 — 194.)

Ik DYNAMIEMA SOINTIVARI YT .JA TEMPO
I-1 ksl hijminan ja HENA- B porusrtmi
viimaknrs, piann {) ja el imimpion sl nton Z- ja A-{aknined rytmi,
forla (1) umnisteminen tompen muuiocs
mn-wn viiman waibinly, pp -1, arkastarin brknimmik islomiusl B b,
e — dimi nuarkdn soittimet, sdnityypl nuriarad ja e,
Empamark ntlijl
v-u P — I, sfirzadn {af}, sinioniaorknsisrin sofin- Eresiryimail, rmi-
diinan sihidinon velvis- ckin, sointiviid, wden sommilaimel, mi-
tEminan musikin poriastinin BANDR
MELODLA HAHMDHLA RILKITO
I-n malodian linjs, duurin j@ modin s, BAmanism -
korkan ja maisin Aini arimixisn simatusiapojen  silainen sia,
nntei Aknsommilsimal
mn-wn Ihyidon sivoimion duurk- @ molknimisciniy,  parilinan {AB] ja keh-
aniia, Iyhyikdon sivel e ja s resi, - danpualsingn rakan-
aiheiian markinlk tohr, - na[ABA],
niurain ayys mulam jn anilen rendomutn
v-u dwur- ja moEasinkin soinlutohot | - TV -V, ajornmail musi k-
rakanne, sivelalet C 8, interval H prilmisti B kkonaisuuds,
G-g,F-d,0-hpE-q, okamin siestyssninbls  muslkin rilaieat
pHaalinen musildd s0itin- 8 Rululniviiin muHcam Bparasinot

TAULUKKO 1. Musiikinopetuksen siséltd vuoden 1985 opetussuunnitelmassa.
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Musiikinopetuksen sisdlto esitettiin vuoden 1985 opetussuunnitelmassa musiikin pe-
ruskasitteisiin pohjautuen. On kuitenkin todettava, ettd kyseessé ei ollut varsinainen
opetussuunnitelma, vaan ohjeisto opetussuunnitelmien laatimiseksi kuntatasolla. Ai-
kaisempaan, vuoden 1970 opetussuunnitelmaan verrattuna musiikinopetuksessa oli
tapahtunut selkeé rakenteellinen muutos ja timé musiikin peruskésitteisiin perustuva
oppisisaltd ndkyi myds aikakauden musiikin oppikirjoissa.

Tyotavat. Opetusjérjestelyissd erotettiin neljd tyotapaa (laulaminen, soittaminen,
kuuntelu ja liikunta), joista laulaminen sdilytti yhé keskeisen asemansa. ”Se kehittda
tunnevaltaisesti oppilaan musiikillisia valmiuksia ja tunne-eldmaié. Se tukee myos soi-
ton opiskelua. Laulamalla samoin kuin soittamalla opitaan luonnollisella tavalla mu-
siikin lukemis- ja kirjoittamistaito.” Laulun opetuksen ohella opetussuunnitelmassa
painotettiin soiton opetuksen merkitysti antamalla jokaiselle oppilaalle mahdollisim-
man sopiva soitin, mikd oli edellytyksené eldvdd musiikkia tuottavan ryhmén muo-
dostumiselle. Soiton opetuksessa huomioitiin musiikillinen keksinti, yhteistoiminnal-
lisuus seké runsas oppilaiden soittotason mukainen eriyttiminen. Musiikin oppimisen
perusedellytyksend opetussuunnitelmassa esiintyi kuuntelutaito, jota tarvitaan seka
musiikin tuottamisessa ettd vastaanottamisessa. Erityisesti eldvin musiikin kuuntelu-
tilanteita tulisi pyrkié jérjestimédn mahdollisimman paljon, sill4 ne ohjaavat oppilasta
oikeisiin kuuntelutottumuksiin sekd myonteiseen suhtautumiseen esitystilanteisiin ja
oli ainoastaan seuraava lyhyehko maininta: ”Sen avulla koetaan musiikkia ja opitaan
lainalaisuuksia. Liikkuminen edistdd my0s oppilaiden affektiivista ja psykomotorista
kehitystd.” Taméan jélkeen musiikinopetuksen osuus vuoden 1985 opetussuunnitel-
massa paéttyy toteamukseen: ’Ohjelmiston valinnalla pyritddn oppilaiden kiinnos-
tuksen virittimiseen. Ohjelmiston tulee kaikin tavoin tukea oppilaiden esteettisti ja
eettistd kasvatusta seké auttaa heiddn musiikillista kehitystidén.” (Kouluhallitus 1985,
199 —200.)

Vajaan kymmenen sivun mittainen musiikin opetussuunnitelma oli suppeahko esitys
verrattuna edeltdjadnsd, mutta sen tarkoituksena olikin luoda ainoastaan perusta kun-
takohtaisten opetussuunnitelmien laatimiseksi. Opetuksen kuntakohtaiseen toteutta-
miseen kunnille annettiin pdétantédvalta muun muassa musiikinopetukseen kiytetta-
vistd tuntimiéristd, tavoitteista ja sisdlloistd. Ohjelmiston valinnassa tuli painottaa
oman ympariston musiikkia seki paikalliseen perinteeseen liittyvid soittimia. (Koulu-
hallitus 1985, 191 — 192, 199.)

Kaksi vuotta valtakunnallisen opetussuunnitelman ilmestymisen jélkeen Kouluhalli-
tus julkaisi 69-sivuisen oppaan musiikista (Peruskoulun opetuksen opas: Musiikki),
joka oli tarkoitettu opettajan ja koulun kaytt66n musiikin opetuksen avuksi. Oppaan
johdannossa tekijit asettivat peruskoulun musiikinopetuksen tehtdvéksi oppilaiden
ohjaamisen mahdollisimman monipuolisesti vastaanottamaan musiikkia taiteena,
osallistumaan sen tuottamiseen sekd suhtautumaan myonteisesti musiikkikulttuuriin
ja sen kehittdmiseen. Erityistd huomiota olisi kiinnitettdva ohjelmiston valintaan, jon-
ka tulisi tukea kaikin tavoin lasten esteettisti ja eettisti kasvatusta seki edistda yksilon
musiikillista kehitystd. Laulujen valinnassa ehdotettiin etenemistd kansalliselta poh-
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jalta huomioimalla kuitenkin seké paikallinen musiikkiperinne ettid oppilaiden omat
kiinnostuksen aiheet. Oman maan musiikkikulttuurin omaksuminen néhtiin perustana
muun musiikkikulttuurin tuntemukselle. Musiikinopetuksessa painotettiin yhteistoi-
minnallisuutta, joka lisdisi oppilaiden sosiaalistumista ja samanaikaisesti tarjoaisi
mahdollisuuden mydnteisten vuorovaikutussuhteiden luomiseen. "Musiikin opis-
kelun suunnittelun 1dhtokohtana on antaa opettajalle tukea oppiméérin tavoitteiden
mukaisen opetuksen toteuttamiselle. Oppilaille suunnittelun tulisi selkiyttdd musiikin
opiskelun tavoitteet ja sisdllot sekd motivoida heitd itse suunnittelemaan omaa opis-
keluaan.” (Kouluhallitus 1987, 1 — 3, 41.)

Koulujen oma paitantavalta 1990-luvulla

"Viime aikoina on puhuttu paljon musiikinopetuksesta. Monet ala- ja yldasteen
opettajista ymmdrtdvdt, ettd musiikinopetus levyraateineen, bdndikerhoineen ja
heikkoine menetelmineen on tehotonta. Lapset eivit kiinnostu klassisten mestarien
teoksista, eivit opi laulamaan ja soittamaan, eivit osaa nauttia taidemusiikista
puhumattakaan suomalaisesta (kansan-) musiikista, eikd heistd liioin pian ole endd
kuoron jéiseneksi — he eivdt ylipddtddn tiedd juuri mitddn musiikista.” (Kadar 1993,
58.)

Koko peruskoulun olemassaolon ajan on kehitys edennyt opetussuunnitelmien osalta
kohti suurempaa paikallista ja koulukohtaista vapautta. Taémé on nikynyt valtakun-
nallisten opetussuunnitelmien viljentymisend, miké koski erityisesti Opetushallituk-
sen vuoden 1994 Peruskoulun opetussuunnitelman perusteita. Valtakunnallisen ope-
tussuunnitelman pohjalta koulut laativat omaa toimintaansa ohjaavan opetussuunni-
telman, jonka puitteissa oli mahdollista toteuttaa ajanmukaista opetusta. Perusteiden
lahtokohdaksi asetettiin kouluyhteison oma kyky kehittdd vahvuuksiaan ja suunnitella
toimintakulttuuriaan. Koulukohtaisten opetussuunnitelmien laadintaan siirtyminen
merkitsi siten koulujen ja opettajien asiantuntemuksen hyodyntdmisté ja tunnustamis-
ta huomattavasti aikaisempaa enemman.

Musiikinopetuksen osalta valtakunnallisen opetussuunnitelman ohjaavan roolin vé-
hentyminen nékyi muun muassa siind, ettd opetuksen ohjeisto késitti ala- ja yldasteen
osalta ainoastaan vajaat kaksi sivua eikd siséltojd madritelty endd luokka-asteittain.
Opetuksen erdédnlaiseksi yleistavoitteeksi opetussuunnitelma ehdottaa seuraavaa:
”Peruskoulun musiikkikasvatuksen tehtévina on, ettd oppilas saavuttaa musiikillisen
ilmaisun perustiedot ja —taidot ja ymmartdd musiikin merkityksen yksilolle ja yh-
teisoille, kansalliselle sekd kansainvéliselle kulttuurille.” Opetussuunnitelma nékee
musiikin keskeiseksi tehtavéksi oppilaan tunne-eldmén ja luovuuden kehittymisessa.
Toisaalta musiikki tukee sosiaalista kasvatusta tarjoamalla runsaasti mahdollisuuksia
yhteistoimintaan ja vuorovaikutukseen. Musiikki ndhdéddn edelleen esteettisen kasva-
tuksen alueena, jolla on mahdollisuus virittdd koulun oman ympériston kulttuuriel-
mén yhteistyoti. Keskeisiksi tehtiviksi opetussuunnitelma asettaa oppilaan ohjaami-
sen pysyvaan musiikin harrastamiseen sekd oppilaan kasvattamisen arviointikykyi-
seksi kulttuurikansalaiseksi. (Opetushallitus 1994, 97.)
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Musiikin osalta opetussuunnitelma jakautui tekstissa kahteen padotsikkoon, joita ovat
Tavoitteet ja keskeiset sisdllot sekd Opiskelun luonne ja opetuksen ldhtokohtia. Naista
ensimmaéinen on yleisluonteinen ja osoitettu kaikille luokka-asteille. Jalkimmaéisen
otsikon alle ala- ja yldasteen siséltd on jaettu omiksi alaotsakkeiksi.

Tavoitteet ja keskeiset sisdllot. Opetussuunnitelma asettaa musiikin opetukselle muun
muassa seuraavia tavoitteita ja sisaltoja:

- oppilas saa kokemuksia ja eldmyksid, joiden avulla hinelle syntyy myonteisid asen-
teita ja rakkaus musiikkiin,

- valmiuksiltaan eritasoisten oppilaiden kokonaisvaltaisen musiikillisen kehittymisen
tukeminen,

- oppilaan tietojen ja taitojen harjoittaminen monipuolisilla tyotavoilla,

- valmiuksien saaminen sekd omalle ettd ryhmdssd tapahtuvalle musiikin  vastaan-
ottamiselle ja ilmaisulle

- oppilaan toiminnallisuuden virittdminen ja musiikin alueella tapahtuvan kasvun
tukeminen,

- ohjaaminen pysyvddn musiikin harrastamiseen myds peruskoulun jélkeen,

- vahvistaa oppilaan valmiuksia valita ja arvioida musiikkitoiminnassa sekd

- musiikkiaineksen tulee olla mahdollisimman monipuolista ja kattaa musiikkikult-
tuurin eri osa-alueita. (Opetushallitus 1994, 97.)

Opiskelun luonne ja opetuksen ldhtokohtia. Musiikinopetuksen vastuualueena toimii
oppilaan auditiivinen ympéristd. Koulun taide- ja kulttuurikasvatuksen lisdksi mu-
sitkin merkitys ja sen opetuksen mahdollisuudet tulee huomioida myds eri aiheko-
konaisuuksien toteuttamisessa. Opetussuunnitelmassa todetaan musiikin eheyttivin
oppilaan persoonallisuuden kehitysté. Liséksi korostetaan tutkivan asenteen herétta-
misté oppilaissa, mikd ndhdédan edellytyksend luovan musiikillisen ajattelun ja ongel-
manratkaisukyvyn kehittymiselle. (Opetushallitus 1994, 97.)

Tyotapoina (joskaan téta kasitettd ei ole mainittu) esiintyvét edelleen laulaminen, soit-
taminen, musiikkiliikunta ja kuuntelu, jota pidetdén musiikkikasvatuksen ldhtdkohta-
na. Kuuntelun avulla harjoitetaan keskittymistd ja rentoutumista, ohjataan daniympa-
ristdn havainnointiin sekd kuunneltavan musiikin omaan valintaan ja arviointiin. Lau-
lamisessa painotetaan laulamisen iloa ja ohjaamista oman dénen terveeseen kayttoon.
Kaikkien tydtapojen avulla pyritdén kehittiméén oppilaan musiikin perustietoja seka
—taitoja ja keskeisiksi toimintatavoiksi ehdotetaan musiikillista ilmaisua ja keksintéa.
Eri soitinten tuntemuksen lisdksi oppilaan tulee perehtyé vihintddn yhden soittimen
soittamiseen. Musiikin peruskésitteistd mainitaan aikaisemman kuuden sijasta endd
neljé (rytmi, melodia, harmonia ja muoto), silld dynamiikkaa ja sointivirid ei jostakin
syysté esiinny kisitteiden joukossa. Aivan uutena seikkana huomioidaan 1990-luvun
taitteessa kehittynyt teknologia ja sen tarjoamat toimintamuodot ala-asteen musiikin-
opetuksessa. (Opetushallitus 1994, 98.)
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Entd minkilaisen perustan opetushallituksen julkaisema valtakunnallinen musiikin
opetussuunnitelma todella antoi koulukohtaisten suunnitelmien laatimiselle? Yleisel-
14 tasolla tarkasteltuna vuoden 1994 opetussuunnitelman perusteet synnytti kasvavan
huolen koulutuksen tasa-arvon toteutumisesta maassamme, silla se oli vélja ja korosti
aivan liikaa koulujen omakohtaista toimintavapautta. Muun muassa Ahonen (1996)
kritisoi tapaa, jolla musiikinopetuksen tavoitteet on opetussuunnitelmassa muotoiltu.
Ahosen mukaan Peruskoulun opetussuunnitelman perusteista on vaikea 16ytaa selkei-
ta, konkreettisia, musiikista itsestddn nousevia tavoitteita. Opetuksen tavoitteiksi tuli-
si my0s entisti selkedimmin méaéritelld omaa kulttuuriamme hallitsevien musiikillisten
lainalaisuuksien oppiminen, siis tonaalisten periaatteiden hallinta. Koska tavoitteet
toimivat edelleen arvioinnin pohjana, mahdollistaisi niiden selked miérittely myds
arvioinnin toteutumisen ja kehittdimisen. Liian véljasti ilmaistut tavoitteet eivét anna
tukea opettajalle, joka joutuu kuitenkin méérittelemdin oman toimintansa padamaérait
koulun opetussuunnitelman puitteissa. (Ahonen 1996a, 239; Ahonen 1996b, 57.)

Opetushallitus joutuikin kéiynnistiméain laajan arviointiprojektin (1998 — 2002) koko
opetussuunnitelman osalta, silld oppimistuloksia koskevien havaintojen pohjalta oli
syntynyt huoli koulutuksen tasa-arvon toteutumisesta maassamme. Musiikinope-
tuksen osalta arviointiprojektissa tehtiin seuraava johtopditds: Vaikka paikallisella
opetussuunnitelmaty6lld on ollut mydnteistd vaikutusta musiikinopetuksen suunnit-
teluun, valtakunnalliset perusteet eivét kuitenkaan ole riittavasti tukeneet ainekohtais-
ten opetussuunnitelmien laatimista, mihin syind esitettiin muun muassa tavoitteiden
ilmaiseminen opetussuunnitelmassa liian yleiselld tasolla tai erilaisiin tulkintoihin
tarjoavalla tavalla. (Korkeakoski 1998, 285.)

Tutkimuksen tulosta ei voida pitdd edes ylldttivind. Raikeimmat epdkohdat voitiin
loytad etenkin pienien koulujen kohdalla. Niissd vahdisen musiikkikoulutuksen saa-
nut luokanopettaja oli asetettu kéytinndssd samaan tilanteeseen, jossa aikaisemmin
opetussuunnitelman laatijoina toimivat oman alansa kokeneet asiantuntijat ja toimi-
kunnat. Esimerkkind mainittakoon vuoden 1952 kansakoulun opetussuunnitelma,
jonka musiikin osuudesta vastasi Martti Hela. Aikaisemmat peruskoulun opetussuun-
nitelmat (1970 ja 1985) sisélsivdt myo0s erilliset ainekohtaiset opetusoppaat, mutta
vuonna 1994 ei timéntapaisia oppaita endi julkaistu. Osasyyna tdhin on varmasti se,
ettd oppikirjojen mukana alkoi ilmestyé hyvinkin kattavia opettajan oppaita kaikissa
oppiaineissa.

Vuonna 1999 Opetushallitus julkaisi valtakunnallisesti yhtendiset Perusopetuksen
pddttoarvioinnin kriteerit, jossa kaikille oppiaineille esitettiin arviointikriteerit arvo-
sanalle hyva (8). Kriteerit oli johdettu Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa
1994 olevista oppiaineiden tavoitteista sekd keskeisistd sisélloistd ja niiden tarkoi-
tuksena oli tdismentdd varsinaisessa opetussuunnitelmassa esitettyjé tavoitteita ja si-
sdlt6ja. Musiikinopetus oli jaettu nyt kolmeen osa-alueeseen: musisointiin, musiikin
kuunteluun ja musiikin tuntemukseen, joista kuuntelemisen taitoa pidettiin edelleen
perustana kaikelle musiikilliselle toiminnalle. Seuraavassa tarkastellaan néitd musii-
kinopetuksen osa-alueiden siséltdjd ja tavoitteita erikseen (Opetushallitus 1999, 5,
100 — 102.):
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Musisointi: soittaminen, laulaminen, musiikillinen keksinté, musiikkiliikunta ja muu
musiikin esittdminen ja tuottaminen.

Tavoitteet

- oppilas osaa kdyttdd ddntddn siten, ettd héin pysty osallistumaan yhteislauluun,

- osaa soittaa jotakin rytmi-, melodia- tai sdestyssoitinta niin, ettd pystyy osallistu-
maan yhteissoittoon,

- osaa yksin tai ryhmdssd keksid ja toteuttaa jonkin musiikillisen idean tai teeman.

Kuuntelu: daniympériston tarkastelu, musiikin vastaanottaminen, musiikkiin eldyty-
minen, ymmarrys musiikista.

Tavoitteet
- oppilas osaa tarkastella ddniympdristod ja kuunnella musiikkia keskittyneesti,
- osaa esittdd perusteltuja nikemyksiddn kuulemasta.

Musiikin tuntemus: musiikin peruskésitteet, keskeiset musiikin ilmaisumuodot ja tra-
ditiot.

Tavoitteet

- oppilas tunnistaa ja osaa erottaa musiikin eri lajeja ja eri aikakausia,

- tuntee sekd oman kulttuurinsa ettd muiden kulttuurien musiikkia,

- osaa kdyttdd musiikin kdsitteitd musisoinnissa ja musiikin kuuntelussa.

Vuoden 1994 opetussuunnitelmasta poiketen arviointikriteereissé oli nyt tehty selked
jasennys musiikin oppiaineen rakenteesta, mikd varmastikin saattoi helpottaa opetta-
jan tyota tavoitteiden asettamisessa seké niistd johdettujen arviointikeinojen valitse-
misessa. Vaikka kriteerit oli laadittu perusopetuksen paittdarviointia varten (9. luokan
paittovaihe), tarkoituksena oli myds arvioida 1. — 6. luokilla tapahtunutta oppimista.
Musiikinopetuksen paittdarvosana tuli siten antaa koko perusopetuksen aikana 0soi-
tettujen tietojen ja taitojen perusteella. (Opetushallitus 1999, 5.)

Yhteenveto: Musiikinopetuksen tehtdva osana perus-
koulun taidekasvatusta

Kun musiikkia tarkastellaan nimenomaan oppiaineena ja lahtokohtana ovat opetus-
suunnitelmat, voidaan sen todeta lihes poikkeuksetta sijoittuneen aina esteettisen kas-
vatuksen alueelle. Jo maalaiskansakoulun opetussuunnitelmassa (1925) laulunope-
tuksen yhteydessé oli maininta “alkeellisen taidenautinnon kokemisesta”, mika liittyi
huomion kiinnittdmiseen ohjelmiston huolellisessa valinnassa. Varsinaisessa kansa-
koulun opetussuunnitelmassa vuodelta 1952 laulunopetus oli luokiteltu otsikon “Es-
teettis-kéytdnnollinen kasvatus™ alle, ja tdhén kategoriaan sisdltyiviat myos askartelun
ja kuvaamataidon opetus seka kdsityonopetus. Opetussuunnitelmassa laulunopetuk-
selle oli asetettu tirked tehtdvé toisaalta koulutyon virkistijéna, toisaalta esteettisend
kasvatustekijand”. (Komiteanmietintd 1925, 249; Komiteanmietintd 1952, 9, 183.)



Henna Suomi: Opetussuunnitelma ja muuttuva musiikinopetus

Oppiaineena laulu muutettiin Kouluhallituksen péétokselld vuonna 1963 musiikik-
si. Peruskoulua valmistavassa Komiteanmietinndssé (1966) musiikki ja kuvaamatai-
to edustivat taideaineita, joiden opetuksessa oppilaan esteettisen tajun kehittdmista
pidettiin erddnd peruskoulun tirkeimpéni tehtdvdnd. Peruskoulun ensimmaiisessa
opetussuunnitelmassa (1970) musiikinopetuksen esteettisten kokemusten perustana
nihtiin oppilaan omakohtaiset musiikilliset eldmykset niin kuuntelun kuin musiikilli-
sen ilmaisun yhteydessd. Vuonna 1985 opetussuunnitelma asetti musiikkikasvatuksen
yleistavoitteeksi oppilaan koko persoonallisuuden kehittimisen antamalla hinelle
esteettisid kokemuksia ja valmiuksia musiikin kulttuuriperinnén omaksumiseen”.
Seuraavalla vuosikymmenelld (1994) musiikinopetus — esteettisen kasvatuksen alu-
eena — sai tehtédvikseen muun muassa koulun taidekasvatuksen eheyttimisen. (Komi-
teanmietinté 1966, 57; Komiteanmietintd 1970, 280 — 285; Kouluhallitus 1985, 191;
Opetushallitus 1994, 97; 2004, 232; Tenkku 1996, 46.)

Miksi taidekasvatusta, siis myos musiikkikasvatusta, tulisi antaa yleissivistidvissa
koulussa? Vuonna 2006 ilmestyneessé julkaisussa Taide- ja taitoaineiden opetuksen
merkityksid asiantuntijat perustelevat kyseisten oppiaineiden keskeistd asemaa perus-
opetuksessa ja opettajankoulutuslaitoksessa. Tekijéit ndkevét uhkana tulevaisuudenku-
van, jossa luokanopettajakoulutus tarjoaa muutaman opintopisteen pintasivalluksen
musiikista, kuvataiteesta ja késityostd — ja jossa koulun tuntijako lopulta havittaa tai-
de- ja taitoaineiden aineenopettajan virat. Opetustuntimédrien vihaisyys nykyisessa
yleissivistavasséd koulutuksessa saattaa oppilaat eriarvoiseen asemaan, silla laheskdin
kaikki eivdt saa ammattitaitoista opetusta taide- ja taitoaineissa. Ne ovat kuitenkin
olennaisen térkeitd yleissivistyksen osa-alueita, joiden arvo kansallisen kulttuurin ke-
hittymisen kannalta on keskeinen. (Jakku-Sihvonen 2006, 4, 7 — 8.) Taide kasvatuk-
sessa synnyttad tiettyd esteettistd ja eettistd herkkyyttd, jota ilman kulttuurimme ja
sivistyksen perustat olisivat koetuksella. (Anttila 2006, 51.)

Moni nykynuori saattaa olla hyvinkin tietimiton kansallisen kulttuurimme muotou-
tumisesta ja keskeisistd vaikuttajista. Kehittyneen monikulttuurisuuden ja kansainva-
lisyyden aikakautena tarvitsemme myds oman kansallisen perinteemme tuntemusta ja
vaalimista. Musiikkikasvatuksella — opettajankoulutuslaitoksilla — on tdssé tehtdvassa
edelleen oma merkittava roolinsa.
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