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JOHDANTO

Jo vuonna 1850 italialainen kirjailija Alessandro Manzoni totes esseessdan, kuinka
historiallisen romaanin vaatimukset tullaluetuksi toisaalta historiallisen
todellisuuden kuvaajana ja toisaalta taas fiktiivisend tarinana ovat keskenaén
ristiriidassa (Saariluoma 1986, 14). Manzoni oli itsekin muutamia vuosia
aikaisemmin julkaissut historiallisen romaanin, joten han tiesi, misté puhui.
Manzonin ongelma on ymmarrettavad, mikai haluaa hanen laillaan gjatella, etta
historialinen romaani todella pyrkii esittémaan historiallista todellisuutta, eika vain
pyri tarjoamaan mielihyvaalukijalle.

Historiallisen romaanin perustgjana pidetty Sir Walter Scott saattoi ripotella
romaaniinsa aaviitteita jaliséta kirjan loppuun huolellisen selityksen siitd, kuinka
historiankulku oli todellisuudessa edennyt ja miksi han oli joutunut romaanissaan
hiukan muuttamaan tapahtumien kulkuatai tiettyjen henkil 6iden olemusta, jotta
lukija nauttisi kirjasta enemman (Scott [e julkaisuvuotta] 506).

Historiallisen romaanin ja sittemmin myos itse historiankirjoituksen totuudellisuus ja
lopullisen totuuden esittaminen mahdollisuus on Scottin ja Manzonin jalkeen
kyseenal ai stettu moneen kertaan.

Niiden kymmenen vuoden aikana, joina olen enemman tai véhemman tietoi sesti
Kirjoittanut historiallistaromaania, etsinyt |8hteitaja pyrkinyt parhaani mukaan
soveltamaan niitéitse tekstiin, en tullut edes gatelleeks historiallisen totuuden
ongelmaa.

Vastatata pro gradu —tutkielmaa al oittaessani tormasin ensimmaista kertaa
gjatukseen siita, etteivét historiallisen romaanin historialisuus ja
historiankirjoituksen totuudenmukai suus ol e itsestéén selvid asioita. Omat ongel mani
olivat siihen mennessa koskeneet |dhinna léhteiden saatavuutta ja niisté hankitun
tiedon sovittamista tarinan sekaan.

Kuitenkin ndma kaks asiaa— historiallinen totuus ja faktatiedon sijoittaminen
fiktiiviseen kertomukseen — liittyvét toisiinsa hyvin laheisesti: kuinka uskotella
lukijalle, ettatarina on tosi ja ettd sen gankuva on luotu ankaralla

|ahdetydskentel ylla eika suinkaan keksitty itse? Kuinka kétked val heeseen totuuden

siemen?



Historiallisen totuuden ongelmaan en pysty tarjoamaan vastausta, enka katso sité
téman tyon puittei ssa tarpeel liseksikaan. Pyrinkin tutkimuksessani ennen kaikkea
selvittamaan, kuinka kétkea faktoja fiktion sekaan niin, etta lukija ymmartda ne
faktoiksi ja uskoo ne todeksi samalla kun han ymmartaé lukevansafiktiivista tarinaa.
Se el ole mahdottomuus, se on historiallisen romaanin kirjoittagjan suurin haaste.
Pité4 vain osata valehdella riittévan todennakoisesti.

Tarkastelen tutkimuksessani historiallistaromaania ensisijaisesti kirjoittajan
nakokulmasta ja ennen kaikkea oman kirjoittamiseni kannalta. Ajankuvan
rakentaminen on aina ollut kirjoittamiseni heikoimpia puolia, joten aithe on minulle
siksi tarkea ja mielenkiintoinen. En pyri antamaan yksiselittei st vastausta
kysymykseen ” kuinka historiallisen romaanin ajankuva rakentuu”, vaan pyrin

tuomaan esiin erilaisia aineksia, joista g ankuva rakentuu.

Kirjoittajaei kirjoitaromaaniaan tyhjitssg, vaan yleensd enemman tai vahemman
tietoisena siitd, millaisten teosten joukkoon romaani tulee sijoittumaan ja millaisten
teosten joukkoon hén haluaisi sen sijoittaa.

Historiallisen romaanin |8heinen sisarlgji on historiankirjoitus. Historian tutkimus ja
historiallista romaania varten tehtava taustatutkimus eivét suuresti poikkea toisistaan.
Historiallisen romaanin kirjoittajan on tiedettéva aiheestaan mielelléén enemman
kuin [ukijan, joten hanen on perehdyttava kasittelemaénsa ai kakauteen
perustedllisesti. Romaaniatal historiankirjoitusta varten hankitun materiaalin
kayttotapa jatapa, jolla hankittu tieto esitetédén, poikkeavat yleensa toisistaan — eivét

kuitenkaan aina.

Toinen historiallisen romaanin sisarlgi on fantasiakirjallisuus, johon myés kiinnitan
huomiota muutaman esimerkin verran, jatuon tassa yhteydessa esille seka

uskottavasta ja sisdisesti ehedsta maailmasta.

Kirjoittgja kirjoittaa myds yleisoa varten, joten hanen on ymmarrettava, kuinka
lukijat ymmartavét historiallisen romaanin olemuksen. Vaikkaliialinen

kohdeyl eisdgjattelu onkin kyseenalaista, eik& sita pitéisi luovaa ty6ta tehdessa



harrastaa liiaksi, on historiallisen romaanin kirjoittajan jossain vaiheessa kuitenkin
tehtava selvaksi itselleen, millaiselle yleisille kirjansa kirjoittaa.

Oletettu kohdeyleiso vaikuttaa paitsi juonenkuljetukseen ja henkilGihin, myés siihen,
mill&tavoin romaanin gankuva on rakennettava. Mité lagjemmalle yleisolle tahtoo
kirjoittaa, sitd yleisemmalla tasolla on gjankuvauksessa liikuttava. Téta gjankuvan
sisdan- ja uloskoodausta (eli koodausta ja dekoodausta) pohdin koodin kasitteen
avulla. Pohdin myos stereotyyppien kayttoa gjankuvan sisdankoodauksen apuna sekéa

sitd, misté nama stereotyyppiset kuvat ovat peraisin.

Uloskoodauksesta kaytan esimerkkind Helen Taylorin tutkimusta Tuulen viemét
(1989), jossa han kasittelee Margaret Mitchellin historiallisen romaanin Tuulen
viemaa (1936) lukutapoja. Taylorin tutkimus paljasti, kuinka eri tavoin naiset ovat
lukeneet samaa romaania ja kuinka paljon erilaisia merkityksia he ovat siité |0ytaneet
—jakuinka vahalle itse romaanin historiallisuus on lopulta néissa tulkinnoissa j8anyt.
Tuulen viemét on tavallaan rohkaiseva, tavallaan surullinen esimerkki siitd, kuinka

hyva ja ahkera|lahdetyoskentely voi menna joidenkin lukijoiden kohdalla hukkaan.

Lopuksi k&sittelen erilaisin esimerkein omaa historiallisen romaanin kirjoittamistani
jasita, millaisillaeri tasoillaromaanin gankuvaa voi rakentaa ja milté tasoilta sen
hel poimmin |6ytaa.

Etenkin ihmissuhteisiin keskittyvassa romaanissa myos henkil 6ill& on tarkea rooli
gjankuvan rakentamisessa, ja vaikka olenkin omistanut romaanini henkil6ille omat
alalukunsa, en voi vélttya viittaamasta heihin myo6s késitellessani historiallisen

romaanin kieltd, goitusta seka fyysista ja henkista miljo6ta.

MINA JA HISTORIALLINEN ROMAANI

Vuonna 2002, kun isosiskoni yritti saada minua osallistumaan historiallisen
romaanin Kirjoituskilpailuun ja sinnikkaasti perusteli, miksi kirjoittamani romaani oli
nimenomaan historialinen, aloin ymmartda, mita etuliite historiallinen oikeastaan
tarkoittaa. Hiljalleen sopeuduin gjatukseen siitg, etta siskoni saattoi olla oikeassa.
Tuolloin tuoreena kirjallisuuden opiskelijana olin viela suhteellisen varma siita, etté
viihdekirjallisuus ja romantiikka, joiden suuntaan romaanini oli selvasti kallellaan, ja

joista se alunperin oikeastaan oli saanut innoituksensakin, ovat pinnallisiaja pahasta.



Historiallisen romaaniin kirjoittaminen el enda tuntunutkaan niin pahalta gatukselta.
Siindoli jotain paljon ylevamp&a kuin " pelkan” viihteen kirjoittamisessa.

Tassa suhteessa ymmarran hyvin Margaret Mitchelliaja monia muita, yleensa
naiskirjailijoita, jotka epdtoivon vimmalla yrittévét ladata romanttisiin tarinoihinsa
historiallisia faktoja toivoen niiden lisd&van romaaninsa arvoa.

En endé ehtinyt osallistua kilpailuun, sillé kasikirjoitukseni oli lojunut
koskemattomana muutaman vuoden, enk& olisi saanut siita siina kiireessa enda
lukukel poista.

Sain silti kirjoittamiseeni jaromaaniini aivan uuden nakokulman: minullaoli nyt
genre.

Vanhan tarinan jajo omiksi persooniks kasvaneiden henkil 6iden muokkaaminen
oikeasti 1950-luvun Englantiin sopivaksi on osoittautunut haasteelliseksi, mutta
palkitsevaks tyoks. Siindintuitio ja alitgjunta tekevéat suurimman tyon, enka usko,
etta alitgjuntani 1akkaa tydskentelemasta néiden romaanini parissa vield silloinkaan,

kun kirja— toivottavasti — joskus pai netaan.

1HISTORIALLISEN ROMAANIN GENRE

Genren médrittely on ainavaikeaa. Melkein poikkeuksetta eri kirjallisuuden lgjit
limittyvét keskendan jalainaavat piirteita toisista kirjallisuuden lgeista. Teoksesta el
tarvitse |0ytya kaikkia genrelta vaadittavia ominaisuuksia. Riitt84, etta niitd on
tarpeeksi.

Seka tutkijan, ettéa lukijan on kuitenkin yleensa tiedettéava, millaisen kirjallisen
teoksen kanssa on tekemisissa. Genren tunnistaminen auttaa ymmartamaan teosta ja
sen sisdisid lainalaisuuksia. Se toisaalta ohjaa teoksen tulkintaa ja ymmartamista
kirjoittgjan tarkoittamaan suuntaan, mutta saattaa toisaalta myos estéa lukijaa
ndkemasta romaanissa genrelle epétyypillisia piirteita. (Kettunen 1986, 109.)
Kuitenkin on muistettava, etta genrepuhdasta romaania on &arimméaisen vaikeaa

kirjoittaa, eltka genrepuhtaus sindlldan olekaan itseisarvo.

Romaani on tunnetusti kaikkiruokainen sika, mutta mik& on se erikoisruokavalio,

joka oikeuttaa kayttamaan etuliitettd " historialinen”?



Historiallisen romaanin sisallon kannalta tdrkeimpana piirteena voi pitda sitd, etta sen
tapahtumat sijoittuvat tunnistettavaan historialliseen menneisyyteen (lhonen 1991,
111). Tarkemman méaarittelyn mukaan historiallisen romaanin maailmaja agjankuva
on rekonstruoitu nimenomaan erilaisten historiallisten léhteiden, eikaitse koetun ja
omien muistikuvien avulla. Téallaista romaania lhonen kutsuu aidoksi historialliseksi
romaaniksi. (lhonen 1991, 112.) Aito historiallinen romaani liikkuukin

henkil 6kohtai sen muistin sijaan kulttuurisen muistin alueella.

Tallainen mééarittely tosin mahdollistaa ai kal ai sromaanien kasittdmisen samaan
yhteyteen historiallisten romaanien kanssa, silla yhta lailla aikalaisromaanin
maailman voi ja se osin pitdakin rakentaa | dhteiden avulla (Utrio 1984, 106). Lahteita

tarvitaan tall6in etenkin, kun kirjoitetaan vieraasta maasta ja vieraasta kulttuurista.

Ilhonen huomioikin ongelman jatoteaa: "’ Historiallinen’ romaanin attribuuttina
implikoi romaanissa kuvatun aikakauden ja romaanin kirjoittamisen valista
aikaeroa.” Sopivasta aikaerosta on kéyty keskusteluajatutkijat ovat esitténeet
erilaisia ehdotuksia, jotka vaihtelevat yhdesta sukupol vesta kahteen ihmisikaan.
(Thonen 1991, 111.)

Harry Shawn mukaan kuvattavalla historiallisella galajapaikallaon oltava
romaanissa tietty rakenteellinen nékyvyys, jotta sita voisi kutsua historialliseksi
romaaniksi (1983, 22). Formalistien termein ilmaistuna historia onkin historiallisessa
romaanissa” foregrounded” (Ilhonen 1991, 112).

Jotta historialinen romaani voitaisiin hyvaksya historialliseksi romaaniksi, siltd usein

vaaditaan seuraavat piirteet:

1 Historialisen romaanin aiheen tulee ollaniin kaukana menneisyydesss, etté sen
kirjoittgjalla el voi ollasiitd muistitietoa;

2 Keskeisten asiatietojen tulee olla sopusoinnussa historiankirjoituksen ja—
tutkimuksen antaman tiedon kanssa;
Fiktion on halittava historialisia seikkoja;
Romaanissa on oltava historialinen ndkemys: tapahtumat tulee jollakin tapaa

suhteuttaa edeltaviin ja tuleviin tapahtumiin. (Ihonen 1986, 156.)



1.1 Historian kayttétavat romaanissa

Historiallisessa romaanissa on ainailmiaineksia, jotka johtavat lukijan
tulkitsemaan sisdlttja olemassaol evaa historiankirjoitusta vasten. [---]
Olennaista on se, etta romaanin kasittaminen historialliseksi romaaniksi eiké
miksi tahansaromaaniksi eika historiankirjoitukseksi mahdollistuu vasta, kun
lukija tunnistaa fiktiivisesté tekstistd el ementtej &, joiden alkuperan han tietda

olevan historiankirjoituksessa. (lhonen 1991, 113.)

Ihosen mukaan historiallinen romaani on korostetun intertekstuaalinen lgji. Se e
keskustele vain muun kirjallisuuden tai muiden taiteenlgjien kanssa, vaan sen
tarkeimpana subtekstind toimii historiankirjoitus (I1honen 1991, 113.)

Harry Shaw on esittényt kolme pédasiallista tapaa kayttaa historiaa klassisen

historiallisen romaanin aineksena:

1. historia pastoraalina
2. historia draaman eléavaittgana

3. historiateemana

historia on historiallisessa romaanissa " foregrounded” jakoska silla on merkitysta
romaanin olemuksen jaymmarrettavyyden kannalta, on lukijan ymmarrettavad, mikéa
on juuri tdman historiallisen gjan funktio juuri tassi romaanissa (Shaw 1983, 52).

1.1.1 Historia pastoraalina

Tama historiankayton laji kayttéé historiaa eréaanlaisena kulissing, johon
Kirjoittamishetken ongelmat heijastetaan. Kirjoitushetken asioihin pyritéén luomaan
uusi ndkokulma etéénnyttamalla ne omasta gjasta ja siirtémalla ne johonkin
"yksinkertaisempaan” aikaan. Tamaoli etenkin 1800-luvun klassiselle historialliselle
romaanille tyypillinen historian kdytén muoto (Shaw 1983, 54).

Tama monesti rakkausviihteessa yleinen historian kayttotapa perustuu ennen kaikkea
menneen g an eksoottiseen miljotseen. Historiallinen miljoo jaaikakausi esitetdan

eréanlai sena locus amoenuksena, ihannemai semana ja historia sindll&an kuvataan



turmeltumattomuuden ja viattomuuden tilana, joka on kaikin tavoin kaukana luku- tai
Kirjoittamishetkesta (L aakkonen 2005).

Shaw e kuitenkaan née historian pastoraalista kayttéa vain romanttiselle
kirjallisuudelle ominaisena, vaan katsoo, etta historian kaytto pastoraalina on yleista
myos yhteiskunnallisesti tarkeita asioita kasitteleville historiallisille romaaneille.
Tallai sessa tapauksessa historiallinen romaani usein paétyy kuvaamaan nykyaikaa
historiallisissa kulisseissa. (Shaw 1983, 56.)

Vaikka historian kaytto pastoraalinatai kulissina saattaa vaikuttaa pinnaliseltaja
usein sita onkin, se on kautta vuosi satojen tarjonnut mm. yhtei skuntakriittisille
kirjoittajille mahdollisuuden kiertda sensuuriajakirjoittaa silti arkaluontoisista
asioista allegorioin. Historia ja perimétieto tarjoavat runsaasti tunnettuja esimerkkeja
héi kaileméttomista hirmuhallitsijoista, joten aiheiden suhteen valinnanvaraa on ollut
ainajatulee varmasti aina olemaankin.

hallitsijoiden valilla Samalla halitsijalle itselleen tehdédn selvaksi se, etté hdnen
toimistaan ollaan tietoisiaja ettei niita hyvaksyta Harva halitsijatuskin haluaa
julkisesti tunnustaa tunnistavansa itsensa historiallisen romaanin tyrannissa.

Historian kaytt6 pastoraalina tarjoaa hyvan mahdollisuuden myos historiallisen
ironian osoittamiselle, ja kun kirjoitusajankohdastakin ehtii kulua tarpeeksi aikaa,
ironiaja alkatasot parhaimmillaan lisééntyvét. Harry Shaw kayttaa padasiallisesti
historiaa pastoraalina kayttavista romaanei sta esimerkkeind muun muassa William
Thackerayn Henry Esmondia (1852) ja Walter Scottin Guy Manneringia (1815),
joissa molemmissa kirjailija kéasittel ee menneisyyteen sijoitetui ssa tarinoissa oman
aikansa sosiaalisiaja yhteiskunnallisia ongelmia (Shaw 1983, 72).

Tdllaisessa historiallisessa fiktiossa gjankuva luodaan eritoten miljoon kuvauksellaja
vuosiluvuilla, mutta henkil 6t saattavat olla huomattavasti modernimpia kuin taustalla
esitetty historiallinen aika salisi.

Historian kéytto pastoraalinatoimii tavallaan myds toisin pain. Viime
vuosikymmenina on tullut tavaksi modernisoida naytelmi&ja oopperoitaja osin

myaos kirjallisuuttakin sijoittamalla mennei syyden tapahtumat nykyaikaiseen



milj6oseen. Tallatavoin voidaan pyrkia julistamaan ihmisluonnon
muuttumattomuutta ja universaalia luonnetta.

Esimerkkina suhteellisen onnistuneesta kdannoksesta mennei syydesta nykyaikaan
mai nittakoon Jane Austenin romaani Emma (1815), johon elokuva Clueless (1995)
|6yhasti, mutta tunnistettavasti perustuu. Tassa e ole siirretty tapahtumiavain
nykyaikaan, vaan myos esityksen media on vaihtunut kirjallisuudesta el okuvaan.

1.1.2 Historia draaman elavoittajana

Tama historiankayton tapa pyrkii yleensa kuvaamaan gjattomiailmidita ja

tapahtumia ja tuomaan niihin kenties uutta nékokul maa sijoittamalla ne johonkin
tunnistettavaan historialliseen aikakauteen.

Historia el téssakdan kohden usein ole varsinainen tapahtumia ohjaavatekija, mutta
toisin kuin kaytettaessa historiaa pastoraalina, draaman el &voittgana kaytetty
historiallinen aika edes jossain méérin vaikuttaa juonenkulkuun ja henkil 6iden
olemukseen.

Tdllainen, usein epookkiromaani, kuvastaa nimenomaan tietylle ganjaksolle
tyypillisid asioita, tyypillisia tapojajaihmiskohtaloita. Sen el tarvitse sijoittua

mi hink&an tiettyyn vuoteen. Sen ymmartamiseksi riittaa, ettd siind kasiteltéava
ailkakausi on tunnistettavissa.

Taman kategorian kohdalla historia toimii usein tapahtumien liikkeellepanevana
voimana, kuten Margaret Mitchellin Tuulen viemassa (1936). Romaanihenkil 6t
sindnsa eivét padse vaikuttamaan milldan tavoin historialisiin tapahtumiin. Heidan
toimintansa saattaa korkeintaan jollain tasolla tukea historiankulkua. Usein kuitenkin
historialliset tapahtumat jaévét taustalle ja (Mitchellin tapauksessa romanttinen,
mutta monesti myos seikkailu-) tarina lahtee el@maén omaa elamaansa.

Kun historiaa kdytetéén draaman elavoittdjandg, siité on tiedettava jo hiukan enemman
kuin se, millaisia vaatteita kaytettiin ja millaisessa ymparistossa liikuttiin — jamilla
kulkuneuvoilla.

Romanttisissa tarinoissa etenkin henkinen miljéé menneen gan tapoineen ja
konventioineen on tarkedssa osassa g ankuvaa rakennettaessa, ja usein juuri
kuvattavan ajan henkinen milj66 onkin se, joka luo romaanin varsinaiset jannitteet.
Tahan kategoriaan laskisin mm. Barbara Cartlandin teokset seké joitain Kaari Utrion
romaaneja. Myds omaromaanini sopii parhaiten téhén kategoriaan.



1.1.3 Historia teemana

Historia teemana lienee historian kayttotavoista itsestédn selvin. Télaisissa
romaaneissa historialliset tapahtumat vaikuttavat vahvasti kerrottavan tarinan
k&anteisiin ja romaanihenkil 6iden eldmaan. Téllai sissa romaaneissa esiintyy usein
fiktiivisten (pad)henkil iden lisdksi myos todellisia historialisia henkilbitéd. Tallaisia
romaaneja nimitetédan usein arkkityyppisiks historiallisiksi romaaneiksi. Niissa
fiktiivinen pddhenkil 6 usein toimii historiallisten suurmiesten |1&hei syydessé. (Ihonen
1986, 171.) Tallainen romaani on esimerkiksi Mika Waltarin Snuhe, egyptildinen
(1945). Historian kaytto teemana vaatii kirjoittgjalta erittéin huolellista perehtymista
historialisiin 1&hteisiin, silla mita tunnetummasta historiallisesta g anjaksosta on
kyse, sitd todennakdisemmin lukijat huomaavat mahdolliset virheet. Toisadlta, sitd
enemman myds kirjoittajan saatavilla on tarvittavaatietoajajo pelkala

yleissivistyksella pdésee kirjoitustydssa suhteel lisen pitkalle.

Ongelmia syntyy helposti, jos pddhenkilona on todellinen historiallinen henkil 6.
Talldin on jo vaikea sanoa, onko kyse romaanista, eléamakerrasta vai kenties jopa
historiankirjoituksesta.

Mité kaukai semmasta historiallisesta gjasta on kyse, ja mitd véhemman yksittaisista
historiallisesta henkil6stéa on (yleisesti saatavilla olevaa) tietoa, sité vapaammat kadet
kirjallijalle tavallaan j&a (Utrio 2004).

Hyvin harva historiallinen romaani todellisuudessa kayttéa vain yhté edella
mainituista tavoista, ja usein historia painottuukin yksittéisen romaanin eri kohdissa
eri tavoin (Shaw 1983, 90).

1.2 Historiallinen romaani ja historiankirjoitus

Kaunokirjallisuuden ja historiankirjoituksen tiet erkanivat vasta 1800-luvun alussa
(Ullgren, http://mww.ennenjanyt.net/1-01/i-mu.htm). Jo sitéd ennen, valistuksen
aikanaja eritoten Ranskan suuren vallankumouksen jakeen historiankirjoituksen

tehtava alkoi muuttua, ja sille alettiin asettaa uudenlaisia, totuudellisia vaatimuksia.
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1800-luvun alussa saksal aisissa yliopistoissa alettiin kouluttaa
ammattihistorioitsijoita, jotka kayttivat hyvakseen uudenlaista, porvarillista
julkisuutta. Arkistojaakoi syntyajaniihin alettiin kerdta materiaalia enemman tai
vahemman valikoiden ja enemman tai véhemman jarjestelmallisesti. Ensisijai sesti
arkistoihin kelpasi tietysti (ainakin omana aikanaan) historiallisesti tarkeiden
henkil6iden kirjeenvaihto ja asiakirjat.

Uudet kriittiset ja kunnianhimoiset ammattihistorioitsijat halusivat luoda
historiantutkimuksesta eksaktin, luonnontieteité | 8hestyvan tieteenalan, jossa el enda
ollut tilaa kaunokirjalliselle sepittdmiselle ja asioiden kaunistelulle. (Zetterberg
2005.) Kukin voi halunsa mukaan tutustua 1800- ja 1900-luvunkin
historiankirjoitukseen ja tehda omat johtopdéatoksensa siitd, kuinka ldhelle eksaktia
tiedettad historiankirjoitus on padassyt ja kuinka hyvin puolueellinen ja kaunisteleva
Kirjoitustapa on saatu tasta tieteenl gjista kitkettya.

Romaani oli kehittynyt 1700-luvun loppuun mennessa suunnilleen sellaiseksi, kuin
me sen nykyaan tunnemme. 1800-luvun alussa kaunokirjallisuus alkoi etsid uusia
ilmaisumuotoja ja erds naistd muodoista oli historiallinen romaani.

Historiallinen romaani jatkoikin omallatavallaan siitd, mihin aiempi amatodrien ja
aatelisten historiankirjoitus jéi: se perustuu todelliseen historialliseen aikaan, monesti
todellisiin tapahtumiin, mutta ké&yttéa kuitenkin kaunokirjallisia keinoja niita
kuvatessaan — samalla tavalla kuin varhaisempi historiankirjoitus (Zetterberg 2005).
Vaikkajollain lailla historiaan perustuvaa kaunokirjallisuutta oli kirjoitettu jo
antiikin gjoista, vasta 1800-luvulla kasvanut kiinnostus historiaan ja historismin
nousu mahdollistivat klassisen, gjankuvaukselle uskollisen historiallisen romaanin
synnyn (Lukécs 1989, 30).

Vaikka historiallisen romaanin kirjoittaja ja historiantutkija joutuvatkin tekemaan
monella tavalla samankaltai sta ty6td, esittamaan samanlaisiakysymyksiaja

ratkomaan samanlaisia ongelmia, poikkeavat lopputul okset usein selvasti toisistaan:

Alan ammattilai sen asema onkin ldhtékohtai sesti hankalampi kuin kirjailijan.
Hanen kokonai stulkinnalleen on asetettu suuremmat vaatimukset.

Historiantutkijallae ole mahdollisuutta varmistaa esityksensa
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johdonmukaisuutta ja sisdista ristiriidattomuutta turvautumalla fiktiivisiin
keinoihin. (Kalela 2000, 147)

Kirjailijalla on siis Kalelan nakemyksen mukaan suurempi mahdollisuus korjailla
kertomuksessaan mahdollisia historiallisista tosiasi oista johtuvia epal oogisuuksia
kuin historiantutkijalla. Koska historia harvoin on loogista, historiallisessa
romaanissakin on valilla pakko hieman oikoatai muunnella historiankulkua, jottaitse
tarina pysyis yhtenaisenad (Utrio 2004). Tahan ei kuitenkaan pida vedota joka kerta,

kun historiajatarina eivét kohtaakirjoittgjan haluamalla tavalla.

Fiktiivisessa kerronnassa pyritddan myds monesti vetoamaan lukijan tunteisiin, jolloin
romaanin tarjoama, tunteisiinkin vetoava historiantulkinta j&a ehk& helpommin
mieleen kuin ehka hyvinkin asiallisesti ja huolellisesti rakennettu historiateos. Kalela
toteaakin, etta historiantutkijoilla”...on aniharvoin samanlaiset mahdollisuudet
valkuttaa ihmisten nakemyksiin kuin vaikkapakirjailijoilla.” (Kalela 2000, 62.)

En téysin allekirjoita Kalelan kasitysta, silla romaani on kuitenkin ainaromaani ja
historiankirjoitus historiankirjoitusta, ja yleensé lukija osaa kuitenkin paétel 13,
kumpaan kannattaa |uottaa tietoa etsiessaan. Historioitsijalla on historioitsijan
auktoriteetti ja romaaninkirjoittajalakirjailijan auktoriteetti. Historiallisen romaanin
kirjoittajan on houkuteltava lukijansa uskomaan, etta asiat ovat niin kuin han sanoo,
kun taas historiantutkija voi vain esittéa erittéin hyvin perusteltuja tulkintoja ja

todeta, ettéd hanen tietojensa mukaan asiat saattoivat ollanain.

Toinen asia onkin se, millaisiaretorisia keinojakirjoittaja kayttaa.
Kirjallisuudentutkimuksesta |&ht6isin oleva narratologia on alkanut 1900-Iuvun
lopulta lahtien tunkeutua myads historiankirjoitukseen ja etenkin historiankirjoituksen
tutkimukseen.

Historiateoreetikko Hayden Whiten mukaan historiankirjoitus kdantaa (engl.
translate) historiasta kertoessaan faktat fiktion kielelle (White 1985, 92). Hanen
mukaansa historiankirjoitus el sindl&én ole avain todellisiin tapahtumiin ja
menneisiin maailmoihin, vaan vain historiallisia tapahtumia esittdvéé narraatiota, jota
tulisi tutkiakirjallisuuden alalgjina. Historiantutkijoiden parissa Whiten kirjoitukset

heréttévat edelleen suuriatunteita, vaikka yllamainittu luonnehdinta onkin jo
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vuodelta 1978 (Pihlainen 2002, 166). On kuitenkin muistettava, etta
historiantutkimus sindll&an on eri asia kuin historiankirjoitus.

White el haluakaan kieltéa historian tosipohjai suutta, kuten jotkut historiantutkijat
tuntuvat pelkéévan, vaan han pyrkii ruotimaan historiankirjoituksen ilmaisuaja
herdttdmaan historioitsijat pohtimaan uudenlaisiailmaisun muotojata ainakin
tunnustamaan historiankirjoituksen narratiivisen olemuksen (ks. mm. White 1985,
88).

Ihmisill& on taipumus ja halu muodostaa tapahtumista kertomuksia, jotka on
helpompi ymmartad, kun ne on kerrottu kronol ogi sena tarinana (Thomka 2004).
Seuraavasta esimerkistéa Hayden White todennakdisesti [6ytéaisikin paljon

kommentoitavaa:

Leuto kesdtuuli pyyhki ruotsalaisten kasvoja tuoden mukanaan heidan

riveihinsa ruudilta | 6yhkéavaa utua — r§ dhtaneen mustan ruudin haju muistutti
maétien munien tuoksua. Askel seurasi askelta, metri metrid. Tomistavét jalat
kavensivat kahden rintamalinjan vélilla olevaa kuumaa kenttéa. (Englund
1988, 167.)

Hyvana esimerkkina vahvasti narratiivisesta historiankirjoituksesta kdy ylla siteerattu
ruotsalaisen historioitsijan Peter Englundin teos Pultava (1988). Teoksen kayttama
kieli on selvasti kaunokirjallistajasitéa voisi halutessaan lukea historiallisena
seikkailuromaanina, joskin hieman sekavana sellaisena. Kuvaus e tyylillisesti
poikkea paljonkaan siitd, kuinka Victor Hugo kuvaa Waterloon taistelua

romaanissaan Kurjat (1862):

Kello yhdeksan ja puoli yhdentoista valilla, miké tuntuu jo melkein
uskomattomalta, oli koko armeija asettunut asemiinsa ja j&rjestaytynyt
kuuteen riviin, muodostaen, k&yttéddksemme keisarin sanontaa, 'kuuden V:n
kuvion'. (Hugo 1945, 236.)

Nama olkoon vain esimerkkega siitd, kuinkalahella toisiaan historiankirjoitus ja
historialinen romaani voivat viela nykypévandkin parhaimmillaan olla
Kaunokirjallinen tai tieteellinen ilmaisu eivét sindléén vahenna tai liséd teoksen
arvoa, mutta naiden kahden kirjoittamisen lgjin yhtaldisyydet olis syyta tunnustaa.
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Peter Englund on kuitenkin ennen kaikkea historioitsijaja koska Pultava on
aikoinaan kel puutettu Jyvaskylan yliopistossa historian perusopintojen
tutkintovaatimuksiin, sen voi kaikesta kaunokirjallisuudellisuudestaan huolimatta
odottaa tayttavan historiankirjoitukselle asetetun vaatimuksen teoreetti sesta
arvioitavuudesta (Kalela 2000, 62).

Historiallisen romaanin ja historiankirjoituksen valinen keskustelu ei tietenk&an
toimi vain historiankirjoituksestafiktion suuntaan (Hutcheon 1995, 105 - 106).
Vaikka historiallinen romaani selkean intertekstuaalisesti usein viittaakin juuri
historiankirjoitukseen ja historiaan sinansa, se my6s luo omia tulkintojaan historiasta
jahistorian tapahtumista (Kalela 2000, 158).

Varmasti tunnetuin suomalaista historiantutkimusta ja -kirjoitusta ravistellut tapaus
on Vano Linnan Taalla pohjan tahden alla —trilogia ja etenkin sen toisessa osassa
(ilmestynyt 1960) esitetyt ndkemykset vuoden 1918 tapahtumista. Vaikka teoksen
ilmestymisesta on kulunut jo yli 40 vuotta ja sen kuvaamista tapahtumista ldhes 90
vuotta, sen esittama versio historian tapahtumista heréttda edelleen keskustelua
historiantutkijoiden keskuudessa (tastd mm. Kalela 2000, 60-61).

Monille historiantutkijoille on ollut karvasta tunnustaa, etta maallikot eivét opi
historiaa vain viralisiateitd, historiankirjoista ja historian opetuksen kautta, vaan sita
opitaan ja omaksutaan muistakin |hteisté (Kaela 2000, 60). Historiasta opitaan
myds kaunokirjallisuuden, suullisten kertomusten, television ja elokuvien kautta.
Nama historian popul aarit ja kansanomaiset esitykset elvét faktojen osalta
vattamétta aina ole téysin luotettavia, mutta niiden vaikutukset nakyvét paitsi
maallikoiden, myds historiantutkijoiden g attel utavoissa ja historiakasityksissa.

Tasta syysta historiallisen romaanin kirjoittajankaan e sovi véittéa kuvaamastaan
historiallisesta gjasta mité sattuu.

1.3 Historian kuvausta vai fantasiakirjallisuutta

Tunnollinen historiallisen romaanin kirjoittaja taiteilee kahden &éripéén vélilla
toisaalta pitdisi kertoa sujuvajatoimivataring, toisaalta se pitéis pystya asettamaan
historiallisesti uskottaviin ja mahdollisimman todenmukaisiin kehyksiin. Historian
kuvaus el saisi vieda liikaatilaatarinalta, mutta sen olisi oltava lasnd melkein joka
hetki.
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Tarkein tavoite useimmilla historiallisen romaanin kirjoittajilla on ennen kaikkea
luoda sisdisesti ehed ja sisdiselta logiikaltaan toimiva kokonaisuus (Shaw 1983, 21).
Taldin lukijan el véalttamatta tarvitse olla taysin perilla romaanin kuvaamasta
historiallisesta maailmasta, vaan romaanissa historiallinen tilanne joko selitetéén
lukijalle, kuten Barbara Cartlandilla on tapana tehdd, tai sitten historiallinen
gankohta ilmenee vasta tarinan edetessa.

Vakkatama historiallinen tilanne olisi kirjoittgalle ja historiantutkijoille tuttu ja
tarkasti tiedossa, se saattaa aueta lukijalle samalla tavalla kuin mika tahansa hanelle
alemmin tuntematon fantasiamaailma. Ja tavallaan historiallisen romaanin maailma
onkin kirjoittajan luomaa fantasiaa.

Uskottavan maailmankuvan rakentamisessa historiallinen romaani kohtaakin samoja
ongelmiakuin fantasiakirjallisuus.

Kummallekin kirjallisuudenlgjille on tyypillista se, ettd niiden kuvaamat maail mat
usein ovat seka gjallisesti etté paikallisesti lukijalle vieraita. Mitavieraampi aikaja
paikka, sité tarkempi on oltava kuvauksen loogisuudessa. Lukijan mielenkiinto
saattaa herpaantuatai han saattaa kdyda epaluul oiseksi; onko kirjoittaja oikeasti
tehnyt tarpeeks taustatyota kirjansa eteen, onko hdnen luomansa maailma niin ehed,
etta siihen voisi luottaa?

Tarvitsee vain kdyda Harry Potter —Kirjojen kirjoittajan, J. K. Rowlingin kotisivuilla

http://www.jkrowling.com ja huomaa, kuinka pirullisen tarkkoja

fantasiakirjallisuuden lukijat ovat. Pienimmaétkin virheet huomataan, ja Rowling-
parka tuntuu olevan vailla pulassa lukijoiden kiusallisiin kysymyksiin vastatessaan.
Fantasiakirjallisuuden maailman loogisuuskaan ei ole lukijoilleen yhdentekeva.

Voi siisvain kuvitella, kuinka suurella katkeruudella keskigjantutkija saattaa
suhtautua keskiaikaan sijoittuvaan historialliseen romaaniin, joka on tédynna

asiavirheitd, jotka kuka tahansa vois tarkistaa kdymallalahikirjastossa.

Olisikin liian helppoa ol ettaa, etta historiallisen romaanin ja fantasiakirjallisuuden
suurin ero on se, etta siind missa historiallinen romaani perustaa maailmansa
historiankirjoitukselle ja erilaiselle |ahdetytskentel ylle, fantasiakirjallisuuden
maailmat ovat taysin kirjoittajan oman mielikuvituksen tul osta.

Harva fantasiaromaanikaan kuitenkaan perustuu taysin kirjoittajansa
mielikuvitukselle, ja science fiction jo nimensa puolesta viittaa siihen, etté sen
pohjana kéytetéan tieteellista tutkimusta.
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Joskus kirjan kohdalla on vaikea sanoa, onko kyseessa |0yhésti historiallinen
romaani vai niin sanottu low-fantasy -romaani. Téma on tavallista etenkin ns.
goottilaisten romaanien kohdalla. Ne sijoittuvat usein myyttiseen menneisyyteen,
mieluiten nimenomaan myyttiselle keskigjalle, ja niissa toisaalta esiintyy
historiallisesti tunnettujatapahtumiaja historialisia henkil 6itd. N&issa romaaneissa
aina kuitenkin jollain lailla, yleensé tarinan tai miljoon tasolla livetdan — tahalli sesti
tal tahattomasti — historiankirjoituksen ja aineiston esittamista asioista (Saariluoma
1986, 11).

L ow-fantasy —romaanei ssa historiaa ja historiankirjoituksesta lainattua maailmaa
kaytetdan yleensd vain kulissina luomaan menneen gan tunnelmaa, eiké sen
siksikéan tarvitse olla gjoituksensatai gankuvauksensa suhteen tarkka. Sevain
lainaa historiasta sopivia aineksia ja rakentaa niiden paélle historiallisesta maailmasta
poikkeavan fantasiamaailman.

Téallaisessa historian kayttssa el mielesténi ole suurta eroa siihen, kuinka historiaa
kaytetdan viihteellisissa historiallisissa romaanei ssa; tapahtuma-aikana on myyttinen

menneisyys, johon romanttinen tarina sijoitetaan.

Verrattaessa historiallisen romaanin ja fantasiakirjallisuuden maailmankuvien
rakentamista e voi ollatuomatta esiin fantasiakirjallisuuden suurta klassikkoa J. R.
R. Tolkienin Tarua sormusten herrasta (The Lord of the Rings 1954-55).

Tolkienin luoma fantasiamaailma, Keski-Maa toimii todennakoisesti juuri siksi, ettel
han hapeillyt lainata piirteita |ukijalle tutusta ympéristosta ja tutuista tarinoista.
Tolkien lisasi kansantarinoiden myyttiseen menneisyyteen fantasiamaailman velhoja,
elidlggajakasvea

Osin Tolkienin maailman tuttuus ehka piileekin siing, ettéa sen pohjallaovat eri
kansojen myyttiset historiat. Tolkien itse halusi ainakin kirjoitustyonsa alkuvaiheissa
rakentaa Englannille suomalaista Kaleval aa vastaavan myyttisen historian (Carpenter
1989, 97). Tulos oli ehké jotain muuta, mutta silti yhta laillatoimivaoma
maailmansa, jota monet mychemmét fantasiakirjoittajat jaroolipelagjat ovat
ké&yttaneet omien tarinoittensa pohjana.

Tolkien teki tieteellisen tarkkaa tutkimustyota K eski-Maan luomisessa. Han kaytti
|ahteindan vanhoja tarustoja, muun muassa pohjoismaisia kansantaruja ja saagoja,
etenkin suomalaista Kalevalaa (Carpenter 1989, 104).
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Tolkien onnistuikin uskottavan fantasiamaailman rakentamisessa paremmin kuin
moni historiallisen romaanin kirjoittaja onnistuu historiankirjoitukseen perustuvan
maailman rakentamisessa. Hanellatosin oli vuosia aikaa kypsytellaideoitaan ja

historiallisen romaanin kirjoittgjakin voi vain haaveilla

2 AJANKUVAN SISAAN- JA ULOSKOODAUSTA

Ajankuvan luonteva esittaminen historiallisessa romaanissa on yhta yksinkertainen
kuin mummon kakkuresepti: otetaan sopiva maara erilaisia kuvattavalle gjalle
tyypillisidihmiskohtal oita, esineitd, sanontoja, vaatteita ja miljditajaripotellaan niita
sinne tanne tarinan sekaan. Annetaan hautua jakirjoitetaan puhtaaksi.

Tdllaisen tyoskentel yn tuloksena voi pahimmillaan kuitenkin syntya lhinna

kansati eteel i sta tutkimusta muistuttava detaljien vyory, etka suinkaan historiallinen
romaani (Utrio 1984, 112).

Ihanteel li sessa tapauksessa romaania varten kerdtty tieto pitaisi pystya kétkemaén
tarinaan niin, ettel lukija pysty val ttamatta osoittamaan niité kohtia, joissa kirjoittaja
on halunnut tuoda gjankuvaa esiin. Toisaalta taytyisi pystyaluomaan illuusio siita,
etta tarina kertoo juuri tietysta ajanjaksosta. Pitdisi siis kuvata sopivassa suhteessa
lukijalle tuttua ja vierasta.

Etenkin viihteellisesmman historiallisen romaanin lukijatahtoo elaytyatarinaan, eika
"tulla vasten tahtoaan sivistetyksi”, kuten erds kasikirjoitustani lukenut ystava
huomautti. Vanha periaate " ndytd, déakerro” on erittdin hyva ohje myos historiallista

romaaniaKkirjoittaessa.

Mit& kauemmas gjassa mennadan ja mita tarkemmin tiettyyn g ankohtaan sidotusta
tarinasta on kyse, sitd enemman lukijalle todennakdisesti téytyy selittéd. Toisaalta,
kuten olen oman tyoni edetessa huomannut, myds |&hihistorian kuvaaminen
historiallisessa romaani ssa tuottaa omanlaisiaan hankaluuksia; |ahihistorian piirteet
saattavat olla niin [dhell& oman ailkamme piirteitd, ettel lukija vattdmétta edes

huomaa, ettéd romaanin tapahtumat eivét sijoitukaan nykyaikaan.
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Tassa kohden kirjoittajan on syyta katsoa peiliin ja miettia, kuinka hyvin gjankuvaus
on onnistunut, ja kuinka tarpeellista on oikeastaan sijoittaa tarina menneeseen aikaan,

jos historialisella hetkella el ole tarinan kannalta minkaénlaista merkitysta.

2.1 Koodi: olemus, kayttotarkoitusja kayttétapa

Koodit jatavat ovat ovat kaikkien kulttuurien ydinainesta. Ne auttavat meité
ymméartdmaan maallista vaellustamme ja paikantamaan itsemme omassa
kulttuurissamme. lIman yhteisia koodgja emme voisi tuntea kuuluvamme
kulttuuriimme emmeka ilmai sta téta jasenyyttamme. (Fiske 2000, 110-111.)

Koodilla pyritdan kuvaamaan jollekin tietylle kulttuurille tai alakulttuurille yhteista
merkitysten jarjestelmaa (Fiske 2000, 37). Koodi saattaa muodostua yhdesta tai
monista yksikoisté eli merkeistd, jotka viittaavat muuhun kuin itseensa. Koodegja
voidaan yhdistella sdantdjen, sopimusten —ja osin myos tarpeen mukaan (Fiske
2000, 87).

Vaikka historiallisen romaanin kirjoittgjan on tunnettava myos kayttaytymista
sadtelevid koodeja (so. tapakulttuuria, mahdollisesti vieraan maan kulttuuriajne.),
ovat merkityksellistévét koodit térkeampié itse romaanin Kirjoittamisen ja gjankuvan
esittamisen kannalta.

Kéaytan seuraavassa termeja siséén- ja uloskoodaus, silld ne kuvaavat mielestani
selkeammin ja konkreettisemmin historiallisen romaanin gankuvan rakentamisen

prosessia kuin kirjallisuustieteessa yleisesti kaytetyt termit koodaus ja dekoodaus.

Siséénkoodaus tarkoittaa téssa tapauk sessa kirjoitusprosessia, jossa kirjoittgja
sijoittaa tekstiinsa tiettyja merkkej &, koodeja, jotka lukija puolestaan (toivottavasti)
onnistuu uloskoodaamaan, €li tulkitsee ne jokseenkin samallatavallakuin kirjoittaja

on ne tarkoittanut. Mikali kirjoittgjajalukijaymmartévét toistensa koodauksia,

Koodit on mahdollista jakaa paapiirteittain kahteen lgjiin; digitaaisiin jaanalogisiin
koodeihin.
Analoginen koodi on jatkumo. Fiske kayttéa esimerkkina analogista kelloa; viisarit

kiertdvét kellotaulua aina uudelleen ja uudelleen, elkd aikalopu tai ala mistéén. Silti
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téllaisesta kellosta pystyy tulkitsemaan ajankulun ja kellongjan suhteellisen
vaivattomasti. Analogisten koodien ymmartamiseen jajarkei stdmiseen kaytetéén
usein kuitenkin keinotekoisia, digitaalisia koodeja. (Fiske 2000, 87-88.)
Digitaalinen koodi toimii kyll&/ei tai 1/0 —periaatteella, ja sen sisdltdmat yksikot
erottuvat selvasti toisistaan. Tallainen koodi on helppo ymmartda, sillase el jaa
varaatulkinnalle. Jokin asiajoko on tai sitten ei ole.

Keinotekoiset koodit ovat digitaalisia; liikenneval ot, matemaattiset kaavat janiin
edelleen. Digitaalisia koodeja kéytetéan usein maailman jarkei stamiseen ja
merkityksellistémiseen erilaisten erottavien tai yhdistavienkin piirteiden avulla.
Tdlaisen maailman jasentdmisen ja merkityksellistdmisen esimerkkind voi kayttda
muun muassa historian jakamista eri ailkakausiin ja kirjallisuuden jakamista erilaisiin
genreihin. (Fiske 2000, 87-89.)

Historiallisen romaanin gjankuvauksessa ja etenkin romaanin gjoituksessa

digitaalinen koodi on erittéin kayttokel poinen véline. Koodin kyky vastata vain joko

lukemisajankohdan valilla Vuosilukua ja pdivamaaraa ilmoittamattakin voi selvittéa
lukijalle, mihin aikaan tarina sijoittuu (Martinheimo 1999, 107-108).

Seuraavassa muutama hyvin yksinkertai stettu esimerkki siitd, kuinka digitaalista
koodiavoi kdyttéd oman romaanini agjoituksissa ja nimenomaan g ankuvan

ul oskoodaami sessa:

Tama esimerkki sijoittaa tapahtumat noin vuosien 1920 — 1990 vdliin.

Puhelin — on, kénnykka— &i.
Y hdistémalla téhan edellisen esimerkin tiedot tdhan voidaan paétel 14, ettd tapahtumat
sijoittuvat gjalle 1920 — 1980.

Radio — on, televisio — on, television yleisyys — on, véarit —ei.
BBC aoitti séénndlliset televisioldhetykset 1946, mutta varildhetykset alkoivat vasta

vuonna 1967. Tapahtumat sijoittuvat siisvélille 1946-1967.

Jazz — on, rock —on, pop — €.
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Taman esimerkin kohdalla on vaikea antaa tarkkoja vuosilukuja, mutta vuonna 1954
nayttaa ilmestyneen melkoinen mééra enssimmaisiarock’ n'roll — levyja (tasta mm.
McAleer, 1997) . Popmusiikin taas katsotaan syntyneen 1950- ja 60-lukujen
vaihteessa, joten gjoitus alkaa olla hiljalleen melko tarkka. Ennen 1960, mutta
jélkeen 1954,

Ylla kuvatut ajankuvan koodit ovat erittéin karrikoituja essmerkkegja siitg, kuinka
erottelulla ja yhdistelylla voidaan goittaa tarinaa enemman tai vahemman tarkasti.
Luonnollisesti romaanissani on selkedmpidkin apuvalineité tarinan epésuoran
goittamisen avuksi, mutta niihin palaan myéhemmin.

Televisioesimerkki on sikali ongelmallinen, etta vield lapsuudessani 1980-Iuvun
alussa mustavalkotelevisiot eivét olleet mitenkdén tavattoman vanhanaikaisia tai
harvinaisia laitteita. Tarkedé onkin huomioida se, kuinka mustavalkotelevisio
tuodaan romaanissa esiin; onko se arkipaivéinen esine vai kuriositeetti. Jajos se on
kuriositeetti, onko se sitd siksi, ettd televisiot ovat sindll&an harvinaisia, vai siksi, etta

kaikillamuillaon jo véritelevisiot.

Romaanin gjankuvan uloskoodausta rgjoittaa lukijan mahdollinen tietdmattomyys
historiankulusta ja historiallisista tapahtumista. Moni ei 0saa sanoa, milloin televisio
on keksitty, milloin autot ovat yleistyneet, ja valitettavan usein olen myds térmannyt
ihmisiin, jotka eivét osaa goittaa oikein edes toista maail mansotaa.

Kirjoittgjan on siis otettava huomioon, millaiselle yleisolle kirjoittaa, eli millaisia

koodeja hén kayttaa gjankuvan rakentamiseen.

2.2 Yleis jaerikoiskoodit

Koodit voi jakaa yleis- ja erikoiskoodeihin sen mukaan, kuinka lagjalle tai suppealle
joukolle ne on suunnattu.

Y leiskoodit ymmaértéa mahdollisimman lagja ja heterogeeninen yleiso ja niiden
valittdmat sanomatkin ovat usein mahdollisimman yleisid ja mahdollisimman suurta
yleisda kiinnostavia. Yleiskoodit on tavallaan tarkoitettu kaikille ikéén, rotuun,
sukupuoleen, uskontoon ja etenkin koulutustasoon katsomatta. (Fiske 2000, 98, 99.)

Erikoiskoodit sen sijaan on tarkoitettu suppeammalle yleisolle janiiden
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koulutuksella: erikoiskoodit on opeteltava ja ne saattavat olla usein hyvinkin
elitistisia. (Fiske 2000, 102.)

Tieteellinen jargon on yksinkertainen ja toimiva esimerkki erikoiskoodista; se on
opeteltava, jottavoisi osoittaa muille tiedeyhtei son jésenille kuuluvansa heidan
kanssaan samaan yhtei sbon.

" Erikoiskoodien tehtévana massayhtei skunnassa on korostaa’ meidan’ (koodin
kayttgjien) ja’heidan’ (maallikot, sivistymattoméat) véalista eroa. Y leiskoodit
korostavat ' meidan (enemmist6) samankaltaisuutta.” (Fiske 2000, 103.)

Koodi yhdistda ja erottaa kayttdjidan riippuen siitd, kuinka sita kaytetaan.

Mité lagjemmalle yleistlle haluaa kirjansa kirjoittaa, sitd tarkeampéda on yleiskoodin
kayttd, ja mita asiantuntevampaa yleisoa pyrkii tavoittelemaan, sitéa tarkedmpaé on
erikoiskoodin osaaminen. Nama koodit eivét kuitenkaan sulje toisiaan pois, vaan ne
voivat toimia samanaikaisesti eri tasoillaja puhutella silti erilaisia vastaanottajia.
Historiallisen romaanin kirjoittajan haaste onkin siing, kuinka rakentaa
mahdollisimman yleista koodia kayttden mahdollisimman oikeanlainen kuva
menneisyydesta sellaiselle, joka ei ole historiaan perehtynyt, ja kuitenkin
samanaikaisesti houkutella historiallisilla erikoiskoodeilla sellaista lukijaa, joka
haluaa kirjan parissa viihtymisensa liséksi myds kayttaa ayaan.

Parhaassa tapauksessa erikoiskoodin pitéisi toimia omallatavallaan yleiskoodinaja
yleiskoodin erikoiskoodina.

Téallainen kaksinkertainen sisdankoodaus saattaa kuulostaa hankalalta ja sitéd se
enimmakseen onkin, mutta mikali Umberto Ecoon on uskomista, se on mahdollista.
Eco kertoo rakentaneensa romaaninsa Ruusun nimi (1980) siten, etta siind on
tavallaan kaks tasoa; toinen on naiiville lukijalle, joka seuraa romaanin
saapoliisitarinaa jatoinen sivistyneelle ja oppineelle lukijalle, joka pystyy myo6s
seurailemaan romaanin semioottisia ja historiallisia viittauksia (Saariluoma 1986,
261). Nain Econ on onnistunut tavoittaa sellaisiakin lukijoita, jotka eivét valttamatta
olisi romaanista kiinnostuneet, jos se olisi ollut pelkkaa historiallisillaléhteilla
leikittelya tai toisaalta pelkka historialliseen aikaan sijoitettu salapoliisitarina.

Ei toki pida unohtaa sitékaan, ettd etenkin oppinut ja lahjakas lukija voi halutessaan
koodata tekstisté ulos melkein mité haluaa.
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2.3 Stereotypioita hyvassa ja pahassa

Tiettyyn aikaan liittyvien stereo- ja prototyyppien kéyttd on jossain méarin
kyseenalainen ja pinnallinen, mutta toisaalta hel ppo jatoimiva ajankuvan
sisdankoodauksen tapa.

Tietylle gale tunnuksenomaisen tapahtuman tai esineen esitteleminen heti romaanin
alussa on toimiva tehokeino, sillalukijataytyy nopeasti temmata mukaan
kuvattavaan aikaan ilman pitkia maailmanhistoriaa kasittelevia sel ostuksia. Jos
Kirjoittaja tahtoo suunnata tekstinsa ennen kaikkea yleiskoodia kéayttaville lukijoille,
hénen on erittéain todennakdisesti turvauduttava — ainakin jossain maéarin —
prototyyppien kayttéon. Tama tarkoittaa myos sitd, ettéa kirjoittajan on tiedettéava,
mité pidetéén gjalle tyypillisend; minun kohdallani siis olisi hyvatietéd, mikaon
oletetun [ukijan mielesté 50-lukulaisuuden ydin.

Peter Stockwellin mukaan ihmismieli kategorisoi asiat sdteittain. Keskiodssa ovat
asiat, jotkavoi kasittda prototyyppisiksi. Siitd seuraavalla kehalla ovat toiseksi
parhaat, sekundadariset esimerkit, jotka tulevat mieleen, kun enssmmaéisenad mieleen
tulevat prototyypit loppuvat. Uloimmalla kehall& ovat 88rimmaiset, perifeeriset
esimerkit, jotka tulevat viimeiseksi mieleen, mutta jotka kuitenkin vielajollain lailla
liittyvét asiaan. (Stockwell 2002, 29.)

Se, mika lukijan mielesté lopulta on prototyyppista ja mika perifeeristé riippuu hénen
kéytettavissdan olevasta repertoaarista; kuinka paljon han tietéd aiheesta jo ennestéén
(Iser 1978, 69).

Mikali siis heti romaanin alussa esitetdan jokin prototyyppinen gan ilmaus,
esimerkiksi vuosiluku, on lukijan sen jadkeen helpompaa yhdistda siihen seuraavaks
mieleen tulevia, kuvattavaan aikaan liittyvid asioitatai jopa niitéa kehan uloimpia
esimerkkejd, jotka vain epamaaraisesti viittaavat tiettyyn historialliseen aikaan tai
viittaavat siihen erikoiskoodisesti.

Kirjoittagjan @ siistarvitse pitdytyd koko romaanin gan pelkissa prototyyppisissa
kuvissa, elkd hénen kerran stereotyyppisen gjankuvan esitettyéan tarvitse pysytella
siinaikuisesti, vaan han voi luottaa siihen, etté lukija osaa prototyypin tunnistettuaan

liitté& kuvattavaan aikaan myos sekundaérisiaja perifeerisia piirteitéajarakentaa
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niiden avulla kokonaiskuvaa. Ja vahénk&an aivojaan kayttéva lukija todenndk6i sesti
0saa ndin tehda

Kun proto- tai stereotyyppinen henkild, miljoo tai kohtaus on kerran esitetty ja sité
kautta toivottavasti saatu aikaan illuusio kuvattavasta gjasta, kirjoittgja voi alkaa
hiljalleen purkaa kaikkien tuntemia stereotypioita tai nousta niita vastaan
karnevalisoimalla ne asettamalla ne kenties parodiseen suhteeseen itsensj,
ympardivan maailman tai muiden ajan stereotyyppien kanssa. Néin stereotyyppisen
kuvan tilalle tulee (toivottavasti) syvempi ja kenties todenmukaisempi gankuva, joka
saattaa jopa parhaimmillaan tarjota [ukijalle uutta tietoa historiasta.

Y leiskoodi toimii ennen kaikkea proto- ja stereotyyppien avulla, kun taas
erikoiskoodi viittaa usein perifeerisiin seikkoihin; erikoiskoodia kayttédva ymmartaa
gankuvan pienemmastakin vihjeesta. Samalla yleiskoodia ké&yttava lukija saattaa
oppia tulkitsemaan my0s erikoiskoodia, sikdli kun hén luottaa kirjoittajan

rakentaman gjankuvan todenmukai suuteen.

Y leiskoodisen ja ehké stereotyyppisenkin g ankuvan kumoamiseen tarvitaan
luonnollisesti erikoiskoodea, joita yleiskoodin kayttgja el valttaméatta tunnista.
Stereotyyppisen ja yksinkertaistetun gjankuvan kayttaminen heti romaanin alussa on
tietysti ongelmallista erikoiskoodia kayttavan lukijan kannalta, sillé hén saattaa
tuomita kirjan ensimmaisten sivujen perusteella latteaks ja mitddnsanomattomaksi.
muutamia vihjeita siitd, ettei romaanissa ole kyse ainoastaan kaikille tutusta ja
helposti késitettévasta puku- tai triviaaliromaanista, vaan kenties jostain sellaisesta,
jonka kirjoittaja on perehtynyt kuvaamaansa aikaan ja osaa ehka sanoa siité jotain

uutta.

Historiallisen romaanin ajankuvauksen sisdankoodauksessa onkin oikeastaan kyse
metonymioiden kaytostd. Jokin tietty vanhanaikainen esine, ele, vaate tai
toimintatapa toimii metonymiana koko kuvaamalleen aikakaudelle.

Se on yksi palapelin pala, jonka avulla lukijan on rakennettava mielikuva tietysta
historiallisesta gjasta. Erikoiskoodia kdyttévét palat ovat usein pieniéja epamaaraisia,
kun taas yleiskoodia kayttéavét palat voivat olla hyvinkin suuriajajoskus jopa
kompel 6ita.
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2.4 Tuulen viemi&: romantiikkaa, historiaa ja elaménohjeita

Aivan kuten missa tahansa ihmisten valisessa viestinnassa, myos gjankuvan
siséankoodauksen onnistumisen mittana voi pitéa sitd, kuinka hyvin (haluttu) lukija
0saa sen uloskoodata.

Mielenkiintoinen esimerkki erdan historiallisen romaanin lukutavoista on Margaret
Mitchellin Tuulen viemaa ja sen saama vastaanotto. Siina missa Mitchell vaitti
voivansa”...vedota ainakin neljaan painettuun léhteeseen jokaistakirjan ei-
kaunokirjallista yksityiskohtaa kohden”, lukijat tuskin valittivét pikkutarkoista
historiallisesti yksityiskohdista, vaan nauttivat tarinasta— kukin tavallaan (Taylor
1992, 67- 68).

Helen Taylorin lukijatutkimus Tuulen viemét on opettavaista ja mielenkiintoista
luettavaa etenkin historiallisen romaanin kirjoittajalle — historian, romaanin jalukijan
kannalta.

Itse olin aikoinani tutustunut Amerikan sisallissotaan muun muassa Louisa M.
Alcottin Pikku naisten (1868) my6ta, mutta kesti vuosia ennen kuin kasitin, etta
Tuulen viema& todellakin kasittel ee samaa sotaa sen toisen osapuolen,
Etelavaltioiden ndkokul masta.

Tietysti kyseessa on kaksi hyvin erilaistakirjaa; Pikku naisia on aikalaisromaani,
jossa sota vaikuttaa henkil 6iden el@méaén, mutta se e tule kotiin, eika sité tarvitse
paeta. Pikku naisia on tietylla tavalla my6s (tuoreiden) voittajien historiaa, kun taas
havigjien nakokulmasta kirjoitettu Tuulen viemaa osoittaa Mitchellin halua kertoa
kaikesta siitg, kuinka ylvaan jaloisteliaan kulttuurin sota (toisin sanoen
Pohjoisvaltiot) tuhos (Taylor 1992, 63-64).

Tuulen viemat kertoo Mitchellin romaanin ja siité tehdyn elokuvan vastaanotosta ja
niista erilaisistatavoista, joillalukijat ovat romaania tulkinneet.

L ukijoiden ensisijainen huomio ei romaanissa suinkaan aina kiinnittynyt romaanin
historiallisuuteen (Taylor 1992, 191). Tuulen vieméassa houkutti monia lukijoitaitse
tarina— ja siina ennen kaikkea romaanin sankarittaren, Scarlettin epasovinnainen
tapa selviytya sodasta ja kOyhyydesta. Heitd miellytti siis kaikkein eniten
historiallisen romaanin siséltama g aton tarina.

On muistettava, ettéa Taylor haastatteli tutkimukseensa léhinna englantilaisianaisia,
joistasuurellaosallae ollut edestietoa Y hdysvaltain historiasta— saati sitten
vuosien 1861-65 aikana kdydysta siséllissodasta— ennen kuin he olivat lukeneet
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Tuulen viemaa (Taylor 1992, 26). Y hdysvaltain Etelavaltioissa asunut, maansa
historiaan perehtynyt lukija todenndkoisesti 10ytda romaanista aivan toisenlaisia
merkityksid. Etel&valtiolainen lukija siis todennakdisesti pystyisi uloskoodaamaan

oikein Mitchellin romaaniin siséénkoodaamat merkitykset.

Taylorin tutkimusta oli kiinnostavaa, opettavaista ja vapauttavaa lukea pitkan
Kirjoitusrupeaman jalkeen. Toisaalta tunsin myététuntoa Margaret Mitchelliaja
hanen historiallista kunnianhimoaan kohtaan, toisaalta tunsin hel potusta siitd, kuinka
vahéan hénen kirjaansa arvostavat lukijat oikeastaan kiinnittévat huomiota siihen,
kuinka oikein tai tarkkaan ajankuva on romaanissa rakennettu. V dhapatoisenkin
kriitikon sanavoi tietysti sattua kirjoittajaan, minka saattoi havaita muun muassa
Mitchellin gjoittain ylilyovisté reaktioista hédnen romaaninsa ajankuvaa koskeviin
negatiivisiin arvosteluihin (Taylor 1992, 67).

L 8hdetydskentel yn painottamisen ymmart&a, kun ottaa huomioon, kuinka
vaheksyvasti romanttiseen kirjallisuuteen suhtaudutaan ja kuinka paljon sen arvoa
saattaa joskus liséta se, ettd gjankuva on oikea ja etta yksityiskohdat on tarkkaan
harkittu (Taylor 1992, 64).

Tarkkojen historialisten yksityiskohtien esittéminen ja niiden oikeiksi todistaminen
auttavat myos propagandamielessd: jos lukija uskoo esitettyyn historialliseen faktaan,
han todennakdisesti myos uskoo sen rinnalla esitettyyn, kenties tahallisen
valheelliseen véitteeseen. Tuulen viemaa onkin hyva esimerkki historiallisesta
romaanista, jonka esittdma ajankuva— oli kuinka totuudellinen tai valheellinen
tahansa — on vaikuttanut |ukijoiden kasitykseen Amerikan sisdllissodasta ja sen eri
osapuolista (Taylor 1992, 192).

Mitchellia Taylorin tutkimuksen lopputul os saattais talta osin ilahduttaakin, silla han
oli vankkumaton vanhan Etelén kannattgjaja halus vaalia sen perinteita
mahdollisimman uskollisesti. [Imeisesti romaani syntyikin osittain tasté tarpeesta
osoittaa kunniaa vanhaa Etel 84 kohtaan (Taylor 1992, 64).

Toisaalta Mitchell tuskin olisi ilahtunut saadessaan tietdd, kuinka vahan lukijat
oikeastaan vélittivét siitd, kuinka historiallisesti tosia hdnen kuvaamansa asiat olivat.
Tuulen vieman nousu kulttikirjaksi ja—elokuvaks ndyttédkin olevan enemman

henkil 6iden jajuonen kuin tarkan ajankuvan ansiota.
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Monet Tuulen vieman lukijat, kuten usein populaariatal viihteellista kirjallisuutta
lukevat, kayttdvat romaania | Oytéakseen apua, ratkaisujatal ainakin hel potusta oman
elamansa hankaliin tilanteisiin (Taylor 1992, 213-214).

Lukijat ovat aktiivisiatulkitsijoitaja osaavat ja voivat halutessaan tulkita tekstia
itselleen sopivallatavalla riippumatta siitd, mita kirjailija on halunnut teoksellaan
sanoa.

Lukija saattaa tahallaan tai tahattomasti uloskoodata romaanin toisin, kuin tekija oli
tarkoittanut. Tallainen poikkeava uloskoodaus voi johtua esimerkiksi iasta,
sukupuolesta, ammatista, yhteiskuntaluokasta, kulttuurisestatai alakulttuurisesta
taustasta (Fiske 2000, 105).
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3OMA KIRJOITTAMINEN: AJANKUVA JA LAHTEET

Historiallisen romaanin ajankuvan rakentaminen oli minulle |8hestulkoon itsestdan
selvavalinta pro gradu —tutkielman aiheeksi. Se on ainaollut Kirjoitustyéssani suurin
ongelma. Materiaalia on kylla kertynyt, mutta se on ollut jostain syysta vaaranlaista
tal sitten en vain ole osannut kayttaa sitd oikein. Taman tutkielman myo6té olen
hiljalleen alkanut ymmartaa, millaista aineistoa uskottavan gjankuvan rakentamiseen

itse asiassa tarvitaan.

Itse kirjoitustyon ohella erilainen materiaalin keruu on historiallisen romaanin
Kirjoittamisen suuria nautintoja. Kuten luultavasti kaikillatutkijoilla, myos
historiallisen romaanin kirjoittgjalla nélkéa kasvaa syddessg; tulee himo etsiaviela
lisd4, viela yksityiskohtai sempaa, viela tarkempaa ja viel & luotettavampaa tietoa.
Materiaalia kertyykin; sitd kertyy vuosien varrella kirjoista, sanomalehdistg, TV-
ohjelmista, elokuvista, dokumenteista, isovanhempien ja muiden sukulaisten
muisteluista... Mitéén 18hdettd el saa aliarvioida. Vaikkel tietoa ehka tarvitsisikaan
juuri silléa hetkell&, se saattaa osoittautua tarpeelliseksi mydhemmin.

Vaikka ahneudellakin on rgjansa, on hyva muistaa Kaari Utrion monesti toistama
toteamus siit4, ettd vain ehka noin kymmenen prosenttia hdnen kerd@mastaan
materiaalista lopulta paétyy itse romaaniin (Utrio 1984, 112).

Umpihumanistikin ymmartaa, mita tama tarkoittaa kaytanndssa; mita vahemman
materiaaliaan hallitsee, sitd vahemman sitd on myds romaanissa. Kuul ostaa
epéilyttéavan yksinkertai selta, mutta mitd enemman olen aineistoa hakenut ja toisaalta
upottanut ikuisesti gjankuvannalkéiselté tuntuvaan romaaniin, sitd enemman olen

alkanut Utrion arvioon uskoa.

Aineiston maaraan liittyy myos toinen perusasia, jonka olen joutunut oppimaan
kantapaan kautta: mita paremmin tutkimansa asiat omaksuu, sité sujuvammin ne
my0s soluttautuvat itse tekstiin. Historiallistaromaania el kirjoiteta (tai e ainakaan
pitéis kirjoittaa) samallatavalla kuin tieteellista tutkielmaa (pitéisi kirjoittaa):
klassi sessa historiallisessa romaanissa | ahteet eivat mielell&én saisi hypétalukijan
silmille.

Postmaoderni (historiallinen) romaani on tietenkin asia erikseen, siita esimerkkina

mai nittakoon Umberto Econ romaani Ruusun nimi. Teoksessaan Eco on muun
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muassa siteerannut suoraan |8hteend kayttamiaan keskiaikaisiakirjoituksia
(Saariluoma 1986, 262). Lahteiden siteeraaminen ei tietenk&an ole téysin poissa
laskuista klassisen historiallisen romaanin kohdallakaan, mutta sen pitéé kuitenkin
tapahtua ennen kaikkea fiktion ehdoilla. On sité paitsi vaikea uskoa, ettd kovin moni
Ruusun nimen lukijatodella tunnistaisi Econ sitaatit nimenomaan suorina
viittauksina kaytettyihin [ahteisiin; ne on mahdollista lukea myds romaanin sisdista

maailmaa syventaving, fiktiivisind osina

Samallatavallafiktiivisena viittauksena voidaan ymmartda Ainon Kallaksen
viittaukset |ahteisiin muun muassa romaani ssaan Sudenmorsian (1928): "V aan kaikki
kun néille lehdillen kirjoitettu on, todistettiin kunniallisten ja hyvémaineisten
todistgjain jasilminnakijéin suulla Alioikeuden tutkinnossa...” (Kallas 2003, 140.)
Olivat |8hdeviitteet oikeitata eivét, ne tuovat tarinankerrontaan vahvistuksensa
fiktiivisen tarinan tosi pohjaisuudesta (Laitinen 1995, 231).

Aineiston keruuta al oittaessa on hyva tietéé edes suunnilleen, mika on romaanin
juoni, misté paivasta ja vuodesta al oitetaan ja mihin lopetetaan.

Romaanin juonta, henkil 6itéa ja miljo6ta suunnitellessa olisi hyva tietda jotain myos
historiasta ja kulttuurista, johon aikoo romaaninsa sijoittaa. Nain el joudu tekemaan
turhaa ty6té aineiston hakemisessatai juonen suunnittel ussa.

Tietysti jotain ainataytyy jéttéa pois, tilanteet muuttuvat kirjoittaessa, henkil 6t
alkavat €ldd omaa eldmaansg, teema saattaakin muuttua (tai 16ytya, kuten omalla
kohdallani), lahdemateriaali tarjoaa uusia mahdollisuuksia juonenkululle tai sulkee

toisia mahdollisuuksia pois ja niin edelleen.

Luonnollisesti on vain hyva asia, jos historiallisen romaanin kirjoittaja on mieltynyt
kuvaamaansa aikaan ja etta han viihtyy kuvaamassaan gjassa. Tama viihtyminen
edellyttéa avomielista suhtautumista erilaisiin historialisiin tilanteisiin ja
aikakausiin. Kuvaamaansa ja tutkimaansa aikakautta el tietenkdan tarvitse
valttdmatta hyvaksya sellaisenaan, vaikka siité kuinka pitéisikin. Sité saa, voi ja pitéa
pystyéa kritisoimaan yhta hyvin kuin omaakin aikaansa. Tietysti kirjailijalla on taysi

vapaus kertoa romaanissaan vain kuvaamansa g an hyvista puolista, muttasilloin
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Itse olen aina ollut jonkinlainen anglofiili, joten romaanin sijoittaminen Englantiin
oli minulle melkein itsestéanselvyys. Sitd, miks paadyin sijoittamaan sen juuri 1950-
luvulle, en osaa suoraan sanoa, mutta todennakdisesti kellohameilla oli jonkin verran
osuutta asiaan. Jalkeen pain gjateltuna valinta on ollut mité parhain. Historiallisella
romaanilla on taipumus kuvata nimenomaan historiallisia murroskohtia, ja 50-luku
kieltaméttd on sellainen. Toisaata siihen kuuluu sodanjélkeinen ankara
neoviktoriaaninen moralismi, toisaalta taas nuorisokulttuurin nousu ja kapina.
Kaupungin valinta puol estaan oli sattumaa. Tarkeinta oli se, etten sijoita henkil Giténi
mihink&én suureen kaupunkiin. Muistan levittaneeni 1son-Britannian kartan
olohuoneen lattialle ja téké&nneeni sormen Thirsk-nimisen paikan kohdalle.
Sittemmin tapahtumat siirtyivét Y orkiin, koska siita oli paremmin tietoa saatavilla.
Kaupunki on sopivan pieni, mutta silti riittévan suuri niellékseen vaivatta romaanini

puol ensataa fiktiivista henkil 6&

Jotta romaanin miljo6ta vois kuvata luontevasti, siihen kannattaa tutustua
paikanpaalla. Tietysti paikat ovat ehtineet muuttua, mutta mm. maanpinnan
muodoista ja etéi syyksista saa parhaimman kasityksen vasta kun tutustuu niihin itse.
Turistinghtavyydeksi muuttuneen Y orkin arkisen ja puolen ja” todellisen olemuksen”
etssiminen oli hankalaa, mutta kun viimeksi kesalla 2004 vietin kaupungissa kaksi
viikkoa, joiden aikana kavelin sen |8pi, ympari, poikki, ristiin jarastiin moneen
kertaan, aloin hiljalleen turtua sen nahtévyyksiin ja perehtya enemmankin siihen,
millainen kaupunki on sen vakituisille asukkaille.

Asia helpottui entisestéan, kun aloin gjatella tilannetta oman asuinpaikkakuntani
kannalta. Turistiryhmié kuljetetaan ihastelemaan Jyvaskylan yliopiston
paarakennusta, koska se on Alvar Aalon suunnittelema. Y liopiston opiskelijoille
sama rakennus on yleensa vain " pddrakennus’, ” C-rakennus’ tai "setalo, jossaon
alyttébman pienet vessat”.

Samallatavalla on suhtauduttava kuvaamaansa historialliseen miljooseen. Menneen
gan voi tietysti nayttaé lukijalle ihmeellisendja outona, muttase e saisi ollasita

vakituisille asukeilleen.

L dhtei st& saadun tiedon sovittaminen tekstiin on minulle edelleen osittain
jonkinlaista salatiedettd, kenties juuri siksi, ettd luotan joskus ehka liikaakin

alitgjuntaani. Téhan mennessé se on tuottanut minulle moniailoisiayllatyksia, kuten
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Sputnikista kertova luku tulee osoittamaan. Kun tietoa on tarpeeksi, se suodattuu
tekstiin kuin itsestdan, eika tiedon |ahdetta val ttdmaétta siinéa vai heessa enda muista.
Alitgjunnan kayttaminen kirjoitustydssa on usein vain kovin hidasta, sillatiedon
omaksumiseen ja sulatteluun kuluu aikaa. Joskus on otettava kayttoon jareampié ja

suorasukaisempia keinoja.

Seuraavissa luvuissa olenkin pyrkinyt tutkimaan nimenomaan g ankuvan
sisdankoodausta sellaisissa romaanini kohdissa, joissa sisdankoodaus on ol lut
tietoista ja se on mahdollista tunnistaa.

Sen, kuinka romaanin historiallisuuden tunnelma lopulta syntyy — tai j88 syntymétta,

on jo toinen asia. Se on romaanin osien ja lukijan mielikuvituksen summa.

3.1 Historiallisen romaanin henkil6 - Homo Fictus Historicus

Romaanihenkil6 on monille romaani lukijoille kuin el@aihminen, josta pidetdan tai
jotainhotaan samalla tavalla kuin keté tahansaihmista. Moni kirja on jaényt
lukematta, koska sen henkil6ihin el voi samastua, ja moni houkuttaa lukemaan
uudelleen ja uudelleen juuri siksi, etté sen henkil6t ovat niin elavidja
mielenkiintoisia (Taylor 1992, 27).

Huhut romaanihenkil6n kuolemasta el évéat yha ja henkilon (tai subjektin tai aktantin)
rakentumisesta ja funktioista tarinassa on olemassa lukuisia erilaisia nékemyksia
(Rimmon-Kenan 1999, 40).

Ajatuskin siitd, ettd kyseenalaistaisin Nickin, Lucyn jamuiden " lasteni”

olemassaol on tuntuu jarjettdmalta. En tietenkaan pida heita elavina henkil 6ing, mutta
omallatavallaan he ovat todellisia— minun tajunnassani ja sita kautta romaanini

maailmassa jatoivottavasti he tulevat elaviksi myoés lukijoille.

Esitén kuitenkin muutamia teoreettisia nakemyksi& historiallisen romaanin

henkil 6ista ja heidan olemassaolonsa syista.

Harry Shaw jakaa historiallisen romaanin henkil 6t historiallisesti tyypillisiin (engl.
typical) jatodenndkoisiin (engl. probable) (1983, 45).

Historiallisesti tyypillinen hahmo ei vattamétta ol e stereotyyppinen tai
prototyyppinen tai litted, mutta hdn edustaa romaani ssa ennen kaikkea omaa

alkaansa, joten hanessa on paljon littean hahmon piirteita. Ajan kuluessa (ja
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muuttuessa) myos tyypillinen henkil 6 saattaa muuttua samalla tavalla kuin kuka
tahansa saattaa muuttua yl ei sen asenneympaériston muuttuessa. Tallainen historian
liikkeisiin reagoiva henkil® on Shawn mukaan konjuktiivinen, eli henkilén toiminta
kuvaatai peilaa historian kulkuaja henkil6 toteuttaa jollain tasolla tiettya
historiallista tehtavaa (1983, 155).

Historiallisesti todennékdinen henkil6 on mahdollinen omassa g assaan, muttei
valttamétta kuvasta gjan henkeé puhtaimmillaan, vaan saattaa liikkua enemmankin
todennakoisyyden ja historiallisen uskottavuuden rajoilla. Téllainen henkil 6 saattaa
ollamyds digunktiivinen, tavallaan ajaton henkild, joka el osallistu mill&én tavalla
historian muokkaamiseen tai sen esiintuomiseen (Shaw 1983, 178). Hanen
funktionsa liittyy puhtaasti tarinaan.

Y leensa henkil 6t kuitenkin toimivat historiallisissa romaanei ssa |&hinnd oman
aikansa kuvagjina, elvétka valttamatta aina sellaisina monimutkaisina ihmisolentoina
kuin muissa realistisissa romaaneissa (Shaw 1983, 49).

HenkilGita el pida misséén nimessa aliarvioida, silla heidan kauttaan kuvataan paitsi

fyysinen, myos henkinen miljoo, kieli jatietenkin itse tarina (Utrio 2002, 329).

Romaanihenkil 6 tarvitsee itselleen tarinan; mitéd hanelle on tapahtunut ennen
romaanin akua, mista han tulee jamita han haluaa.

Mitétarkeampi henkil 6, sita tarkemmin taytyy kirjoittajan tietéd hénen

henkil 6kohtai sesta historiastaan. Henkil6n historia motivoi hénen tekojaan ja antaa
tukea hanen persoonalleen. Se toisaalta my6s kahlitsee kirjoittajaa, mutta toisaalta
auttaa pitdmadn mielikuvituksen kurissa— jaitse tarinan henkil 6ineen loogisena.
(Martinheimo 1999, 99.)

Historiallisen romaanin henkild tarvitsee itselleen luonnollisesti historiallisen
taustan. Omat henkiloni ovat kukin tavallatai toisellajoutuneet kohtaamaan toisen
maailmansodan ja se on vaikuttanut heidan el&maansa — ja vaikuttaa | 8pi koko
elaman. Heilla on myds henkil bkohtainen historia; oma perhe, lapsuudentovereita,
ensirakkauksia, ihmisig, joita he ovat inhonneet ikansa ja niin edelleen. Kaikki tama
kulkee romaanihenkilon mukana, vaikkeivét kaikki asiat valttamattatulisi edesilmi
romaanissa. Kirjoittajan on tiedettdva, millaisten henkil6iden kanssa on tekemisissa
(Martinheimo 1999, 99).
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Historiallisen romaanin henkilon persoona rakentuu usein kirjoitus- tai hyvéssa
tapauksessa suunnittel utyon myo6td, eikéa varsinai sen persoonan luomiseen tarvita
historiallisialahteita

Lahteita tarvitaan siind vaiheessa, kun aletaan pohtia sité, millaiset historialliset
seikat vaikuttavat henkilon kehitykseen; kuinka paljon hén voi tietda, kuinka paljon
hén voi osata, kuinka paljon hén pystyy maérddmaan omista asioistaan, mitka asiat
ovat olleet hanelle arkisia, mitkd asiat vieraita, mitka ovat olleet tavallisimpia
murheita, ja kuinka hén on pyrkinyt ratkai semaan ongel mansa.

Romaanihenkil6n rakentamiseen tarvitaan valitettavan usein sellaista arkista tietoa,
jotael vattamétta endé ole saatavilla; usein se, mikaon ollut arkistajatavallista, jéa

Kirjaamatta yl0s juuri siksi, ettd se on omana aikanaan arkistajatavallista.

1950-luvun suhteen arjen historian tilanne on kuitenkin vielé suhteellisen hyva
Maailma on ehtinyt muuttua viidessékymmenessa vuodessa ja 50-luvun el aneet
muistelevat nykyaan mielelléén omaa nuoruuttaan — ja myos sité, kuinka
nimenomaan arki on muuttunut. Arkea muistellaan luonnollisesti suhteessa siihen,
kuinka asiat ovat tané paivana. Se el sinansa historiallisen romaanin kirjoittgaa
haittaa; hdnen on romaanissaan joka tapauksessa suhteutettava mennyt nykypaivaan.

Internetista 16ytyy suhteellisen vahalla vaivalla muun muassa muistojajajopalyhyita

videopétki& 50-luvun TV -ohjelmista (http://www.whirligig-tv.co.uk/). Myos erilaisia

yleismuistelusivuja ldytyy, muun muassa paljon kayttédmani sivusto Saggy Island
(http://www.communi gate.co.uk/ne/s aggyisland/index.phtml). Internetin kohdalla

on toki muistettava aina sen epa uotettavuus |ahteend sinénsa, eivétkaihmisten
muistotkaan aina ole kaikkein luotettavimpia. Kuitenkin néité sivustoja voi kayttéa
paitsi tutkiessa sitd, millaistaelama on ollut virallisen historiankirjoituksen
ulkopuolella, myos sitd, millaisena mennyt aika halutaan muistaa.

Etenkin Slaggy Islandin muistelijat kayttavét kirjoituksissaan hyvin leppoisaaja
jutustelevaa brittilaista tyylig, jonka valilla gjatuksenvirtamainen ja sekavakin tyyli

luo vaikutelman siitd, etta kyseessa todella ovat oikeiden ihmisten muistot.

Georg Lukacs katsoo, etta historiallisen romaanin henkil 6 kuvastaa aikaansa
parhaimmillaan silloin, kun hanet esitetdan suhteessa yhteiskuntaan (1989, 311).

Marxilaisena Lukéacsin mielenkiinto kohdistuu luonnollisesti luokkataisteluun ja han
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nakee historian jatkuvana kehityksena (kohti sosialismia), eiké suinkaan
epamaarai send jatkumona, jollaisena itse sen nden.

Historiallisen romaanin henkilon on kieltdmétta vaikea esiintya oman aikansa
edustajana ja gjankuvauksen vélineend, jos hdnella el ole minkaanlaista suhdetta
ympardivaan yhteiskuntaan, mutta hdnen ei tarvitse tiedostaa tata suhdettaan.
Tiedostaminen voi j&&da kirjoittagjan jalukijan tehtéavaksi.

Historiallisen romaanin henkil6n suhde yhteiskuntaan nakyykin kaikkein parhaiten
hénen suhteessaan aikansa henkisen miljodseen. Tama el tarkoita tietenkdan sitd, etté
henkil6n olisi mukisematta sulauduttava joukkoon; han voi my6és kapinoida
ympér6ivaa asenneilmastoa vastaan.

3.1.1 Nicholas Brodzky

Romaanini padhenkild Nick juo litroittain teetd, syt rasvaistaruokaaja pelaarugbya
siind missa kuka tahansa muukin. Han kayttda mieluiten rééta dityja vaatteita ja
pyrkii samaan keskiluokkaiseen ihanteeseen kuin monet muutkin aikal aisensa.

Jo vuosia sitten huomasin kauhukseni, kuinka paljon yhteista oli romaanini
moottoripyorélla gjelevallajatyttdjaiskevalla Nickilla ja amerikkal aisella Onnen
paivat —televisiosarjan moottoripyoralla ajelevallajatyttdjaiskevéalla Fonziella.
Vuosien varrella Nickista onkin tullut melko hyva anti-Fonzie. Han on alkanut
pukeutua huomiota heréttavan tyylikkaasti, mink& mahdollisti luonnollisesti hdanen
|6yha liittymisensa leimallisesti englantilaiseen ja 50-lukul ai seen teddy boy —
kulttuuriin.

Farkkuja Nick el laittaisi jalkaansa edes puutarhaa hoitaessaan, nahkatakkikkin on
hanelle vastenmidlinen. Tyttojakin hanelld on vain yks kerrallaan —ja sitd han pitéa
kunnia-asiana.

Nick myos katsel ee nenénvarttaan pitkin (tietysti englantilaista) moottoripyoréansa ja
pitda sitd liian rahvaanomai sena. Han osoittaa enemman kiinnostusta isénsa Morris
Minoria kohtaan, koska silla voi g aa huoletta sateellakin, eikatarvitse peléta, etta
puku menee pilalle. Ja—tietysti — tyypillisena herrasmiehend Nick on tysin
tietdméton siita, kuinka hanen moottoripyoransa toimii:

Nick nyrpisti nendénsajadirtyi kauemmas bensankatkusta. Olikohan ihan

asidlista kaasutellatuollatavala? Se e varmasti tehnyt moottorille hyvaa,



33

vaikka Alan aina vditti, etta piti vahan revitellg, ettel tule karstaa. Karstaa.
Mité se tiesi moottoripydristd? Eihéan sillé ollut edes gjokorttia. Luki
korkeintaan Y orkshire Evening Pressin ohjeita motoristeille: " kuinka séastét
bensaa ja sotket itsesi javaatteesi”. Jalopulta pyord pitdisi kuitenkin vieda
korjaamolle. (Lahtinen 2005, 58.)

Nick ui sulavasti my6tavirtaan 50-luvun asenneympéristossa. Han ei nde siind mitéan
pahaa, jamiks nakisikaan; nuorella, suhteellisen varakkaalla miehella ei 50-luvulla
ollut suuriakaan ongel mia paésta eteenpan eldmassaan, eika séannostel yn loputtua
ollut vaikeaa saada kaikkea, mitéd vain haluaa. Kaiken lisdks tytot pitévat Nickistaja
hanta odottaa varma tyopaikka Philin firmassa, johon hanté on pienesté pitéen
kasvatettu.

Ongemiatuottaa lahinnéd se, ettei Nick pysty todennékdisesti ikinad saamaan |apsia,
mika hieman hillitsee hdnen suosiotaan avioliittomarkkinoilla; lapseton perhe on
sentéén omituinen jasurullinen asia. Kaiken liséksi 50-luvullakin viela eli vahvana
kasitys siita, ettd nainen tuli onnelliseks vasta saavutettuaan aitiyden. Tama tuottaa

Nickilla hirvittévasti harmiajamurhetta, silla

["...]tytot tahtoo naimisiin ja ne tahtoo lapsia yhden tyton ja yhden pojan ja
mukavan pikku paritalonpuolikkaan léhelta keskustaa ja ne tahtoo hyysatéa
niitd? Ei mulla ole mitéan sitd vastaan, kunhan vaan rouva on sopiva. Mutta
mitas luulet rouva Brodzkyn sanovan, kun herra Brodzky sanookin, etta
anteeksi nyt vain kultaseni, mutta téhén kauppaan ei vauvat kuulu, muttajos
otettaisiin marsu?’ (Lahtinen 2005, 81.)

Eik& Nick aivan vadrassa olekaan. Ei ihan oikeassakaan, silla edes
neoviktoriaanisella 50-luvulla kaikki tyt6t elvat halunneet naimisiin — eivétka
ainakaan halunneet laumaa lapsia.

Nickin historiasta vois kirjoittaa oman romaaninsa, mutta tyydyn tassa kertomaan
pogromejaja péétyivéat Englantiin. Varakkaina ja kielitaitoisina heidéan onnistui
assimiloitua paikalliseen vaestton, laittaa vanhin poikansa Phil sisdoppilaitokseen ja
kasvattaa tyttarestddn Helenistéd kunnollinen nuori nainen. Kolmas lapsi, William,
joka on myds Nickin isa, kuoli toisessa maailmansodassa ja pian sen jalkeen Nickin
aiti Isabel hukuttautui kanavaan.
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Nickin veng anjuutal ai seen taustaan viitataan romaanissa kaikkein selkeimmin
Ranskassa asuvan isotédin Irinan kautta:

"Muités sellainen Manchester”, hdn sanoi happamasti, ”mina sanoin silloin
Josefille, etté Lontooseen. Ehdottomasti L ontooseen. Mutta Josef tahtoi
Manchesteriin jamind arvasin, ettd silla oli sielld hempukka. Eihén siellaole
kuin tehtaitaja sita lippal akkiporukkaa. Toistaolis ollut Lontoossa...” Han
huokasi ja koukisteli sormusten peittdmia ryppyisia sormiaan. Siinaistui
entinen Pietarin seurapiirikaunotar kaytettyna ostetulla keskiluokkaisella
englantilaisella sohvalla. Ei ollut enda Vengjda elkéa Pietaria ja kauneuskin oli
kadonnut. (Lahtinen 2005, 48.)

3.1.2 Lucy Wood

Lucy on romaanin nuori kapinallinen, vihainen nuori nainen — siis tdysin oikeutettu
Saamaan osakseen sankarittaren tittelin. Han e kerta kaikkiaan halua elda sita
elamaa, jota varten hanta yritetéén kasvattaa. Hanen odotetaan opiskelevan
sivistyksen vuoksi —ei siksi, ettéd hén voisi myohemmin eléttaa itse itsensa. Han kay
salaa iltakoulussa konekirjoitustunneilla hankkiakseen itselleen edes jonkinlaisia
vamiuksia koulun jakeista elamaa varten.

Pinnallissmmillaan Lucyn kapina nékyy siing, ettd han karkaa Lontooseen Bill
Haleyn konserttiin. Tietysti hén saa siité hyvasta lujan selkésaunan ja melkein koko
kevaan kotiarestia. Han el monen ik& ja alkalaistoverinsatavoin varsinaisesti vélita
yhtei skunnallisesta kapinasta, mutta ymmartaa kylla rock’ n’rollin érsyttavan aitidan
jaisdpuoltaan.

Lucy on omallatavallaan sukua muun muassa Thackerayn Turhuuksien turuilla —
romaanin Becky Sharpelle, mutta toisin kuin Becky ja monet muut Beckyn kirjalliset
kohtal otoverit, han el enda pyri kohottamaan elintasoaan avioliitolla, vaan omalla
tydll&8n. Han haluaa itsendisen elaman — omilla ehdoillaan. Avioliitto nayttaytyy
hanelle hirvittavanad, melkein kuolemaakin pahempana morkona.

Tdallainen gjattelu el ole tavatonta 50-luvun nuorelta naiselta, muttel se ole tdysin
tavallistakaan. Ei varsinkaan sellaiselle hyvan perheen tytdlle, kuin Lucylle, jolla

kaiken lisdksi on sopiva, siis hyvin toimeentuleva sulhanen odottamassa
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Nuorelle naiselle tyontekoa pidettiin viela 60-luvullakin vain valivaiheena ennen
avioliittoa. 40-luvun Britanniassa avioliitto oli monilla aloilla kielletty — etenkin
naisilta. Avioliitosta tietenkin seuraalapsia, ja naisen kuului 50-luvulla ehdottomasti
jéada kotiin niitd hoitamaan, joten Lucy katsoo el@man loppuvan, kun pappi sanoo

aamenen.

Lucyn kapina taytyy tietenkin asettaa ajalle sopiviin raameihin, ja ehka se sen vuoksi
toisaalta saattaa ndyttaytya nykylukijalle osin huvittavana, osin laimeana. Kyse onkin
enemman siitd, kuinka hénen k&ytoksensa poikkeaa romaanin muiden henkil 6iden
(normien mukaisesta) kaytoksesta.

Lucy tiedostaa ongelmallisen tilanteensa, mutta han el osaa asettaa sitéa laajempaan
yhteyteen; han pitéé itseddn |8hinnd outona ihmisend, joka jostain syysta ei halua sita
mita hanelté odotetaan.

Lucyn suurin tragedia onkin se, etta han tietéd, ettd eldmassa on muutakin kuin koti
japerhe, eika han halua alistua 50-luvun pitsiesiliinakotirouvaksi. Han myaos tietaa,
ettel hanella ole kovinkaan paljon vaihtoehtoja.

Han myos tietdd, ettd hanen aitinsg, joka ulospéin ndyttéa onnelliseltajatyytyvéiselta
papinrouvalta, kayttaa (tyypillisen 50-luvun kotirouvan tapaan) uniléékkeitd ja

kasi kauppatavarana myytavia piristeita pysyakseen edes jollain lailla tolkuissaan.
Taman tietden ei siisole ihme, ettei Lucya houkuta avioliitto Frank Wrigglesworthin
kanssa: " Paskantarkeita val ehtelijoita koko porukka. Miksi ne halusivat vakisin vetéa
hénet siihen samaan ligjuun, jossaitse rypivat? Mika ylpeydenaihe se muka oli, etta
sai ollalopun ikansa jonkun panopuuna, nyrkkeilysakkina ja kyokkipiikana?’
(Lahtinen 2005, 233.)

IlTkeamielinen lukijatietenkin kysyy, kuinka konservatiivisessa pappi sperheessa
asunut Lucy voi tietég, etta on olemassa muitakin vaihtoehtoja ja kuinka hén voi
yleensa pitda muita vaihtoehtoja edes harkitsemisen arvoisena.

Vastauksena on tietysti Lucyn isdjaennen kaikkea isan uusi vaimo, joka on —ehka
valitettavastikin — ehtinyt opettaa Lucyn kayttdmaan omia aivojaan ja
todenndkoisesti luetuttanut tytdll& ainakin Simone de Beauvoirin Toisen sukupuolen.
Tdllaisen edistyksellisen romaanihenkil6n sijoittaminen historialliseen romaaniin on

tietysti aina haasteellista, mutta Lucyn henkild mahdollistaa gjankuvauksen ja
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samalla myds 1950-luvun asenteiden ironisoinnin; han tietdd, mita hénen el pitaisi
tehdd, jatekee sen yleensd juuri siksi.
Silti Lucykin on oman aikansa lapsi ja sdant6ja rikkoessaankin toimii 50-luvun vain

tarjoamien mahdollisuuksien puitteissa.

3.1.3 Alan Miller ja Christina Stevens

Henkil 6ista ehka eniten 50-luvun Englannin vaurastumista ja yhteiskunnallista
murrosta edustaa Alan Miller. Hanenk&an tarinansa e ole tyypillinen, mutta hanen
sosiaalinen nousunsa edustaa sitd mahdollisuutta, jonka vuoden 1948 koululaki
tarjosi — my6s kdyhempien perheiden lapsille.

Alanin opiskelun on tosin mahdollistanut ennen kaikkea se seikka, etté hanen isdnsa
on gjanut hénet ulos kodistaan hanen ollessaan yhdentoista. Sen jalkeen Alanistaon
pitanyt huolta hdnen vanhin isoveljensa Stuart, joka on erittéin otettu siitd, ettéd hanen
nuorin veljensa (Millerin poikia on yhteensa kahdeksan) oli onnistunut ssamaan
stipendin. Stipendilla saattoi (néin kertoi ystavallinen herra 'Y orkin
kaupunginarkistossa) hel posti rahoittaa itse opiskelun kirjoineen jatarvikkeineen,
mutta monesti lapset joutuivat kuitenkin stipendista huolimatta téihin, sillé heidan
palkkarahansa olivat tarpeen perheen elatuksessa. Stuart kuitenkin pitda huolen
Alanista hieman haméaréperdisin keinoin, ja Alan selviytyy lopulta yliopistoon asti.
Hanesté ei tule pappia, kuten han oli alunperin suunnitellut, mutta han saa paikan
kyl&koulun opettgjana, mikd on suuri saavutus juopon tydléisen pojalta.

Romaanin toisessa osassa Alan jatkaa 50-luvun Englannille ominaisten suuntausten
seuraamista jalahtee siirtolaiseksi Kanadaan. Tama on kéteva teko etenkin juonen
kannalta, mutta sopii mita mainioimmin maailmantilanteeseen. Se on myds omiaan
kuvastamaan Alanin ristiriitaista suhtautumista toisaalta uuteen statukseensa ja
toisaalta tydvaenluokkaisiin juuriinsa, jotka han pyrkii viimeistéan muutollaan
haivyttamaan.

Alanissa ndkyy toisaalta se, kuinka luokkarajojen ylitys mahdollistui sodan jéakeen,
mutta toi saalta myods se, kuinka tiukassa ihmisten asenteet ovat; hdn on Millerin

poikajapysyy sellaisena, oli kuinka koulutettu tahansa.
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Jo henkisen miljoon kuvauksessa mainitsemani Tina on tietysti oma lukunsa. Han on
perhettdan (isg, aiti jaisoveli) jakotiaan (tyypillinen kaksikerroksinen

parital onpuolikas mukavan matkan paassa kaupungin keskustasta) myoéten
stereotyyppisen sop6 50-lukulainen. Han haluaa kaikkea sitd, mita pitéakin; han
haluaaisona naimisiin, han haluaa kaksi lasta (pojan jatyton — tietysti tassa
jarjestyksessd) ja han haluaa el da perheensa kanssa parital onpuolikkaassa onnellisena
elamansa loppuun saakka. Han e née mitéén ongelmaa

tulevai suudensuunnitel missaan, vaan péin vastoin ihmettelee sitd, miksi Lucy ehdoin
tahdoin tekee el@méastéan niin hankalaa; kaikkihan on helpompaa, kun on talossa
mies, joka el dttéa ja joka paattéa asioista. Ja kun valilla saa uuden pesukoneen tai
sievan leningin, kaikki on hyvin.

Tinatietdd, ettd maailmassa on pahoja asioita, ja han tietéd, ettei eldamé aina hymyile,
mutta kiltin ja hyvin kasvatetun tyton tavoin han kuitenkin pyrkii aina ndkemaan
asioissa parhaat puolet, eika nurise turhista. Han myos tulee el @méaén oikein mukavan
jakiltin el@man, niin kuin reippaan jailoisen 50-luvun tyton tuleekin.

Tinassa olen pyrkinyt tuomaan esiin kaiken sen, mité vastaan Lucy kapinoi, jajuuri

hanen kaytoksensa toimiikin parhaana kontrastina Lucyn kapinalle.

3.1.4 Ajanmukainen vaatetus alusvaatteita myoten

Henkil6iden pukeutuminen kuvaa luonnollisesti paitsi aikaansa, my6s henkiliden
luonnetta ja asennoitumista ympdaroivaan maailmaan. Pukeutumisen kuvaaminen
sindlldan on melko irrelevanttia, kuten miké tahansa kuvailu pelkéan kuvailun vuoksi
(Utrio 1984, 112). Mikali gjalle ja henkildille tyypillisten vaatteiden kuvailuun
kuitenkin tarjoutuu jarkevatilaisuus, se kannattaa kayttéa.

Historiallisen romaanin kirjoittaale henkil 6iden vaatetuksen tunteminen on
tarpedllistajo siksi, ettéa vaatteet vaikuttavat henkil 6n toimintakykyyn. Kapeassa
hameessa el voi juosta, korkokengét jal assa se kdy vielakin vaikeammaksi.
1950-luvun vaatteet eivét rajoita toimintaa ehka yhté paljon kuin 1800-luvun
vaatteet, mutta on kuitenkin hyva pohtia ja pohjustaa asiaa, jos aikoo, kuten ming,
laittaa sankarinsa juoksemaan tdydessa teddy boy —sotisovassa ldpi kaupungin;
kapeat housut todennakdisesti kiristavét, pitkétakin helma héiritsee, eivéatka

| askipohjakengét ole kevyimmét mahdolliset juoksukengét.
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Kapeista housuista Nick ei tinkinyt, eilka hanen tarvinnutkaan. Olivat housut
kuinka kireét tahansa, ne oli ainatehty niin hyvéastéd kankaasta jaleikattu niin
hyvin, etteivat ne kiristéneet rumasti silloinkaan, kun poika kumartui
biljardipdydéan ylle. Péinvastoin.

Eik& Lucy voinut olla epéileméttd, etteiko poikaolis huomioinut tétakin
puolta asiasta réétalinliikkeessi asi oidessaan.

Nick oli téysverinen hurmuri, eikd hanté saattanut muuksi muuttaa. (Lahtinen
2005, 158.)

Katkelmassa Lucyn huomio e kiinnity pelkkiin vaatteisiin, vaan ihmiseen niiden
sisdla Tama kohta kuvanneekin vahintdan yhta paljon Lucyn tapaa katsoa Nickia
kuin Nickin tapaa pukeutua.

Lucyn arkipukeutuminen heréttda alussa Nickin huomion lahinna siksi, ettel han
pukeudu samallatavalla sieviin mekkoihin kuin Tina.

Lucyn suhtautuminen vaatteisiin on ennen kaikkea kaytannonldheinen, mutta sekin
antaa jonkin verran mahdollisuutta kuvata pukeutumista: térkétty alushame kétkee
katevasti vartalon muodot ja sukkanauhaliivillavoi likistéa lantion pysymaan
aoillaan, ettel se kévellessi turhaan herdta miesten huomiota; sukkanuhan varassa
voi sailyttéa koulussa tupakoita, koska hameen alta el yksikéén opettaja tohdi niité
etsia

Kun Lucy vihdoin pukee ylleen levedn kukkamekon, tyllialushameen jatietysti

asuun kuuluvat valkoiset hansikkaat, Nick kiinnittda siihen vakisinkin huomiota:

Tytto oli niin erilainen kuin ennen. Istui muiden tyttdjen tavoin jalat sievasti
nilkoistaristissa ja kadet sylissa. Hanella oli ylléén vaalea, prinsessamainen,
isokukkainen leninki, jonka alta pilkotti vaaleanpunainen tyllialushame.
Ripsissa oli maskaraa, huulissa oli punaaja hiuksetkin oli kiharrettu,
vaikkakin ne olivat jo suoristumassa. Ei tietoakaan sité alakuloisiin
villamekkoihin pukeutuvasta synkasta tytosta, jolla oli hyytava katse.
(Lahtinen 2005, 91.)

V aatteiden ja kampausten kuvailun kanssa taytyy muistaa kohtuus, mutta toisaalta on
syyta muistaa sekin, etta lukijan kannalta juuri vanhojen pukujen kuvailu on erés
historiallisen romaanin viihdyttavimpia piirteité (Taylor 1992, 187).
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3.2 Romaanin gjoitus: Lucy, Nick ja Sputnik

Olipa kerran joulukuun puolivali vuonna 1954 sisdoppil aitoksessa, joka naytti
nukkuvan taysin rinnoin. Jajos sanotaan, etta naytti, niin se tarkoittaa tietysti
sitg, ettdjoku oli hereilla. (Lahtinen 1994, 1.)

Suoraviivaisin tapa g oittaa romaani on ilmoittaa heti teoksen ensilehdilla vuosiluku.
Se e kuitenkaan sindll&an riita kertomaan kuvattavasta gjasta mitéén (Kalela 2000,
136). Vuosiluvusta el voi néhda historialisiatapahtumia, ”gan henked’, eika muita
Vuosiluku on kuitenkin hyva alku; se auttaa lukijaa ymmartamaan, mitd romaanin
maailmalta voi odottaa.

Itse vieroksun vuosiluvun kayttog, enka ole vuosilukujatai sen puoleen

paivamaari 8kaan kayttanyt suoraan — en sitten vuoden 1994.

Ajoituksen voi tehda myos epasuorallatavalla, mutta se vaatii jo jossain maérin
erikoiskoodista siséankoodausta ja on siksi [ukijan kannalta huomattavasti
vaativampaa.

Tietysti on muistettava sekin, etta julkaistuissa historiallisissa romaaneissa on usein
takakansiteksti, jossa kerrotaan, etté kyseessa on historiallinen romaani, joka sijoittuu
tiettyyn aikaan jatiettyyn paikkaan. Valitettavasti olen joutunut joskus toteamaan,
ettd takakans onkin ollut romaanissa ainoa kohta, josta on saattanut paétell, etta
kyseessa todellakin on historiallinen romaani, eiké ajaton aikalaisromaani.

Epéasuoran gjoituksen apuna voi kayttaa erilaisia tunnettuja historiallisia tapahtumia,
esimerkiksi lakkoja, sotia ja onnettomuuksia (Martinheimo 1999, 108).

Vaikka romaanin tapahtumaraikaa el tahtois suoranaisesti ilmoittaa, se on hyva
kuitenkin selvittdaitselle.

Itsellani on yleensa kirjoittaessa esil|a vuosien 1956 — 1958 kal enterit, joista voin
tarkastaa viikonpdivia seka mahdolliset pyhdpéivét ja erilaiset lomat. Olen merkinnyt
niihin suuret tai pienemmétkin romaanihenkilGitteni elamadan mahdol lisesti
valkuttavat historialliset tapahtumat, jotta voin mahdollisuuksien mukaan kayttéa
niité tarinan elavoittamiseen ja g oittamiseen.

Vaikkei lukijalle olisikaan vattamatonta tietdd, alkaako romaani 7. vai 8.
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ikaviaolioita, kuten jo J. K. Rowlingistakirjoittaessani totesin, he kiinnittavét
huomiotairrelevantteihin pikkuseikkoihin (Martinheimo 1999, 106). Eikétarvitse
kuin gatella omia lukukokemuksiaan — ja sité nautintoa, jonka kokee huomatessaan,
ettéd romaanissa on asiavirhe.

Muutenkin kalenterin kaytto on historiallisen — ja minké tahansa romaanin
Kirjoittamisessa darimmaéi sen suositeltavaa. Mikali liikutaan vahankaan pidemmalla
gjanjaksolla— jatarkoitan tassa noin puolen vuoden aikaa, on kalenterin avulla

hel pompaa pysya mukana tarinassa ja pitaa se helpommin kasassa.

Oman romaanini ensimmainen osa kasittda ajan tammikuusta 1957 huhti-

toukokuuhun 1958, joten kalenteri merkintdineen on kovassa kéytdssa.

Erds mieluisimmista esimerkeistdni oman romaanini epasuorassa g oituksessa on
tietysti maailman enssmmaéinen satelliitti Sputnik.

Vuonna 1957 satelliitti oli vielaihme, ja ensimmaisen tekokuun laukaisu on mitéa
mainioin apu romaanin g oittamisessa.

Kun vield muistaa, ettd k&ynnissa oli kylma sotajailmassaleijui kolmannen
maailmansodan pelko ja uhka, voi vain kuvitella, kuinka pieni 86-kiloinen
metallipallo herétti huolta ja hdmmennysté 50-luvun ihmisissa.

Kuinkatéllaisen herkkupalan voisi jattaa kayttamatta?

Sputnik e aluksi naytellyt kovinkaan suurta roolia romaanissani, mikajohtunee
ennen kaikkea siitd, ettd romaanin kuvaama aikaoli ehtinyt vuosien varrella

vaihdella vuodesta -54 vuoteen -60. Kesan 2004 aineistonhakumatka Y orkiin
kuitenkin viimeistéan teki selvaks, ettei Sputnikiavoi jdttda tarinan ulkopuolelle. Se,
kuten kaikki muukin gankuvaan ja goitukseen liittyva, piti tietysti sovittaa
romaaniin mahdollisimman huomaamattomasti. Pddnvaivaa tuotti 1&hinna se, ettel
jarkevélta rakentaa jo muutenkin pitkéan romaanin ylimaaraista kohtausta vain

Sputnikin vuoksi.

Kun Sputnik vihdoin sai &nensd kuuluville, se tuli luontevasti jamelkein

yllatyksend itsellenikin:
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Philill&, Nickin holhoojalla, on jo aiemmin romaanissa viitattu olevan melkein
pakonomainen tarve kuunnella radiouutisia.

Sputnikin kautta Philin uutisaddiktiolle [6ytyi k&yttéd muutenkin kuin henkil6a
maédrittavana tekijana. Yorkshire evening pressista |0ysin tiedon, jonka mukaan
lauantaina 5. 10. 1957 BBC:n kello 17:n uutisissa soitettaisiin Sputnikin |8hettamaa
signadia.

Sita varten oli istutettava Nick ja Phil tyopdydan déreen tietenkin sopimuspapereita

setvimaan. Tama on oikeastaan heidan ainoa jarkeva tapansa viettéé aikaa yhdesss;

sitten levittényt kaikki paperinsaympéri lattiaa ja yrittanyt saada niita
jarjestykseen — eikd varmasti korjaisi niitaitse pois. " Luuletko, olisko meilla
kayttoa konekirjoittgjalle?” Nick kysyi, mutta Phil ei sanonut mitdan. Hankin
oli katsonut kelloaan jarapelsi hadisséan radion auki; uutiset olivat jo
alkaneet. Tai ainakin niiden olisi pitanyt alkaa, mutta radiosta kuului vain
vaimeaa piipitysta

Nick oli sagtamaisillaan asemaa, mutta Phil laski nopeasti kétensa hanen
kasivarrelleen.

Uutistenlukijan &8ni palasi ja kertoi tavallisen rauhallisesti, etta Neuvostoliitto
oli laukaissut avaruuteen ensimmaéisen tekokuunsa.

(Lahtinen 2005, 155.)

V ahan myéhemmin samana iltana nuoret etsivat Sputnikin signaaliaradiosta, jolloin
tilanne hieman kevenee ja Sputnik saatarinan kannalta uusia merkityksid. Minulla
oli hdméra muistikuva siité, ettd 50-luvulla eldneet ovat muistelleet kuunnelleensa
Sputnikia radiosta, mutta minua epéilytti; ihmisilla on tapana muistaa véarin ja vaarét
muistot saattavat moninkertaistua

Niinpé varovaisena ihmisena kirjoitin kohtauksesta version, jossa Sputnikia ei
etsinndista huolimatta kuulu. Uteliaisuus kuitenkin voitti ja paédyin 18hettamaén
saéhkopostia Ursaan, josta vastattiin kiitett&van nopeasti ja selkokielisesti. Romaaniin
paétyi versio, jossa nuoret istuvat Millereiden vessassa ja kuuntelevat Sputnikin
signaalia radiosta. Adnen kuvauksessakaan ei tarvinnut tyytya toisen kaden tietoon;
Ursan internetsivuilla saattoi kuunnella myés Sputnikin 8anitettya signaalia
(http://www.ursa.fi/ursalj aostot/tekokuut/data/sputnik.html). Toinen asia on tietysti
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se, milta &ani on kuulostanut 50-luvun ihmisistg, jotka eivét eléneet piipittavien
kannykdiden jatietokoneiden keskella

Lucy ehdottaakin puoliksi piloillaan, etta piipitys on ”...kommarisignaalia, jollane
aivopeseeihmisid’ (Lahtinen 2005, 156). Huomautus on tietysti 1&hinna vitsi, mutta
siind saattoi toisaalta olla hitunen todellistakin huolta. Sputnik oli kuitenkin
ensimmainen tekokuu, joten sen tekniikasta ja sen kayttdmahdollisuuksista oli sen
gan ihmisilla—varsinkin Lucyn kaltaisella lukiolaistytoll& — todennakdisesti vain

hyvin hamaéria aavistuksia.

Kylman sodan keskell& Lucy tuskin jéi yksin epduulonsa kanssa. Ainakin huoli siita,
etta Neuvostoliitolla oli hallussaan tekniikkaa, jonka avulla se saattoi tarkkailla
lansimaita tdysin esteettomasti oli selvasti havaittavissa ja todennakdisesti osin
perusteltuakin.

Sputnik el j&4 romaanissa kuitenkaan pelkaksi gjoituskeinoksi, vaan sille tulee myos
tarinan ja etenkin padhenkil 6iden suhteen kuvauksen kannalta merkityksellinen:

” SputNicky... ihana lentdva vend @nen metallimdykkyni...” (Lahtinen 2005, 167).
Eihan Lucyn kaltainen ihminen voi jattaa tilai suutta kayttamattd; kun Nickillaviela
on vendldiset sukujuuret, ei hanta voi olla kutsumatta SputNickiksi.

SputNickin kaytto lempinimené kertookin parhaimmillaan Lucyn suhtautumisesta
Nickiin. Kyseessd on erittdin henkil6kohtainen hellittelynimi, jota kéytetéén vain
tietyissa tilanteissa. Kukaan muu & voisi, elkd todennakoisesti saisikaan kutsua
Nickiasillanimelld, eika Lucykaan kéyta sita muiden kuullen.

Ajoituksen elementti e siisjdavain yksittéiseksi irralliseks detaljiksi, vaan se
kulkee mukana vield senkin jalkeen, kun itse tekokuu on jo romaanissa jéanyt

muiden térkeiden historiallisten jafiktiivisten tapahtumien varjoon.

3.3 Henkinen milj66: To tea—or not to tea?

Sputnikin herdttdmien gjatusten ja siihen liittyvien reaktioiden kuvaus liittyy itse
asiassa henkisen miljéon kuvaamiseen, elka enda niinkdan romaanin tarkkaan
gjoitukseen.

Henkinen miljoo, eli kuvattavan aikakauden tavat, asenteet, moraalikasitykset ja

puhetavat ovat ehka historiallisen romaanin gjankuvan luomisen térkei nta al uetta.
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Mikali uskottavan ja ehedn henkisen milj6éon rakentaminen el onnistu, gankuvasta
tulee pinnallinen — jaitse romaanista tulee |ahinn& vain historialliseen pastoraaliin

sijoitettu kuvaus nykyaikaisistaihmisista.

Henkinen milj00 vaikuttaa kaikkeen, ja sen suhteen kirjoittajan on oltava ehdottoman
avomielinen; e pida hermostua ensimmai sesté vastaantulevasta ” vaaryydestd’ tai
hullunkurisesta kéytdsnormista, vaan taytyy pyrkia ymmartdmaan asiat osana omaa
aikaansa. Se, mika nykylukijalle tai kirjoittajalle saattaa olla kasittaméatonta, on
saattanut olla omana aikanaan taysin hyvaksyttavaa ja odotettavaakin. (Utrio 1984,
106.)

Henkisen miljoén kuvaaminen on haastavaa, mutta palkitsevaa.

Parhaiten henkisen miljéon kuvaus nékyy tietenkin nykyajasta poikkeavissa
ké&ytosnormeissa, ja tétd seikkaa kayttavat usein hyvakseen juuri romanttiset
historialliset romaanit. Se, miké& on sopivaa ja mahdollista meidan alkanamme, el
valttamétta ollutkaan sopivaa 1800-luvulla; ihmissuhteisiin tulee uudenlaista
jannitetté ja nykyaan hel polta ja yksinkertaiseltakin tuntuvat asiat muuttuvat
monimutkaisiksi —jatietysti mielenkiintoisemmiksi.

Tama onkin ndhdakseni juuri sitd, mita Harry Shaw tarkoittaa gjattoman draaman
elavoittamiselld historialla. Periaatteena onkin 1&hinna se, etta ihmiset tunteineen ja
ongel mineen pysyvéat samoina, mutta aika ja tavat muuttuvat.

Tassa kohden minun on nostettava hattua historiallisen viihderomaanin
kuningattarelle, Barbara Cartlandille. Cartlandin tarinat ja henkil 6t ovat ehk&
tyhjanpaivéisia, kaavamaisiaja umpiromanttisia, mutta hdnen romaani ensa henkinen
milj6o on hyvin ja huolellarakennettu ja siksi uskottava.

Henkisen miljoén suhteen minulla onkin holtittomien pikku brittieni kanssaviela

paljon opittavaa— jopa Cartlandilta.

Vaikka Cartlandin usein kuvaamat 1800-luvun k&ytdsnormit ja toimintatavat ovat
monimutkaisia, on 1950-luvun englantilaisnuorten kayttaytymisen kuvauksessakin
omat hankaluutensa. Apua on kuitenkin |6ytynyt gjan k&ytdsoppaista.

K aytdsoppai den maailma on usein hyvinkin kaukana todellisuudesta, mutta ne
antavat viitteita siitd, kuinkaromaanin henkil6t voi laittaa toimimaan jamillaisista

asioista he voivat missakin seurassa puhua.
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Suurena apuna henkisen miljéon tutkimisessa on tietenkin aikalaiskirjallisuus, ja
mit& uudempaan aikaan tullaan, myds elokuvat ja TV-ohjelmat. Téman materiaalin
paras puoli on se, etta sitd voi halutessaan kayttéd melko suoraankin. Kirjojaja
elokuviavoi siteerata henkil6iden repliikei ssd samoin kuin TV-ohjelmien hokemiaja
lentévid lauseita. Ne auttavat paits mahdollisesti romaanin g oituksessa (esimerkiksi
elokuva tietylta vuodelta), my6s elavoittavét jonkin verran henkildiden kieltaja
kaytosta.

50-luvun kirjat ja elokuvat eivat auta ymmartamaan vain gjankuvaaja sitd, kuinka eri
asioita on ailkanaan kéasitelty, vaan myds sitd, millé tavalla 50-luvulla el &neet ihmiset
on naiden kirjojen jaelokuvien avulla opetettu g attel emaan.

Suurimpana apuna omassa Kirjoitustydssa lienevét olleet Enid Blytonin kirjat, joissa
paasee tutustumaan mukavasti sodanjékeisen nuorison kasvatusmetodeihin ja ennen
kaikkea ruokavalioon. Kirjoista nékee, mitka ovat ”tyttojen juttuja’ jamitk&” poikien
juttuj@’ — mink& vuoksi itsellani olikin aikoinaan vélilla hankal uuksia samastua
Kirjojen flegmaattisiin tyttdihin, jotkajéivét kiltisti ja mukisematta odottamaan, etta
pojat jarjestaisivét asiat. Asetelma arsytti nuorempana, mutta nyttemmin olen
ymmartanyt, ettd 40-50 —{uvuilla sellainen oli téaysin normaalia.

Blytonin kirjojen tarkein anti on ehkakuitenkin ollut tieto siitg, millaisella
ruokavaliollareippaat pikku britit sodan jalkeen kasvatettiin, ja ennen kaikkea siita,

kuinkailoisina heidan tuli tervehtia séil ykeaterioitaan.

Kayttaytyminen ja kaytdsnormit ovat (1950-luvun) Englantia kuvatessa &&rimmaéisen
tarkeitd. Romaaniakirjoittaessani olenkin padtynyt kehittdmaan itselleni periaatteen:
hidasta ja hillitse. Hidastaminen kohdistuu l&hinnditseeni ja omiin haluihini suoltaa
naytolle kaikki, mita sormista ulos tulee; taytyy hidastaa ja gjatella hetki.
Hillitseminen taas merkitsee |&hinn& henkil 6iden puheita ja tunteiden kuvausta.

Kun tunteet kdyvét kuumina— suuntaan tai toiseen — on hyva muistaa, missa
tilanteessa ollaan (julkisellapaikallaei riidella eikarakastella), keita on paikalla

(kaverin adin kuullen ei kiroilla), ja mikéa on henkil 6iden perusluonne.

Englantilaisista kirjoitettaessa on térkeda ottaa huomioon myos yhtei skuntal uokka,

silla se méarittééa heldan suhtautumistaan toisiinsa ja ympari stéonsa.
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Se, mita tyovaenluokkaiselta henkil 61t& on odotettu, on eri asiakuin se, mita
keskiluokkaiselta henkil6lta on odotettu. Tietysti kirjoittajalle on mukavintakirjoittaa
niistd, jotkarikkovat luokkargjoja, ja monet romaanini henkil 6ista tekevatkin niin.
Vaikka 50-luvun Englannissa luokkarajat jo hieman antoivat periksi, e monilla ollut
mahdollisuutta, eika valttdmatta haluakaan lahtea rikkomaan niitd. Sodanjélkeisessa
sekasorrossa oli turvallisempaa pysytella vanhassa kuin tavoitellajotain uutta,

tuntematonta ja pel ottavaa.

Henkisen milj66n rakentamisessa on muistettava myos se, kuinka sukupuolten
suhteet on ymmarretty.

50-luvulla tyt6t saattoivat mennd koulun jélkeen ehké joksikin aikaa téihin, mutta
naimisiin mentydan heidan odotettiin jédvan kotiin — viimeistdan siina vaiheessa, kun
perheeseen syntyi lapsia.

Romanttisen tarinan kirjoittajan kannalta on hyva muistaa, ettéa 50-luvulla avioliitto
katsottiin tarkedks ja valttamattomaksi osaksi aikuisen ihmisen elamada. Naimaton
ihminen oli, ja on néemma yhakin, luonnonoikku, jossa katsottiin olevan jotain
vikaa, kun el kenellekdan kelvannut. Jatietysti suurin osaromaanini henkil Gistakin
pyrkii téhan tavoiteltavaan aviosagtyyn, vaikka tietysti muutama poikkeuskin on.

Ajan asenneilmapiiria tutkin muun muassa ajan sanomal ehtien mielipideosastoilta,
joillakaytiin kiivasta keskustelua muun muassa L aika-koiran kohtalostaja siita,
pitéisiko kaikki koirat ampua avaruuteen vai pitdisiko kaikki koirien vihagjat ampua
avaruuteen.

Myos lehdet sindlld8n kertoivat paljon omasta gjastaan; mitka asiat olivat uutisoitavia
jakuinkaniistakirjoitettiin. Tietysti on muistettava, ettd lukemani Yorkshire evening
tiedonldhde. Mutta zeitgeistin haisteluun ja paikallisvarin hankintaan se oli mita
parhain valine. Vaikkajakeen pédin olenkin valilla harmitellut, kuinka turhan
yksityiskohtaisesti noitalehtialuin, olen osittain ollut tyytyvéinenkin saaliiseen.
Vasta suuren materiaalin |pikdyminen auttaa hahmottamaan suurialinjojajagalle
yleistailmapiiria.

Laagjan materiaalin |gpikdyminen vaatii aikaa ja vaivaa— ja omassa tapauksessani
rahaakin, mutta se auttaa nékemaan asiat ainakin jossain méarin sellaisinakuin
alkalaiset ovat ne ehké nahneet.
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Vanhojalehtid lukiessatulee tietysti pohtineeksi, kuinka tarkkaan ihmiset niita
lukivat, kuinka paljon he uskoivat lukemaansa ja puhuivatko he lehdessa
Kirjoitetuista asi oista vapaa-aikanaan.

Kesalla 2004 saatoin kuitenkin tehda jonkinlaisia johtopaétoksia siitd, kuinka
mielelldan ihmiset puhuvat gankohtaisista poliittisista kysymyksista. Oli |ahes
mahdotonta olla rinnastamatta tuolloin gjankohtaista Irakin sotaa, josta saattoi lukea
jakiselvittelyista puolestaan luin kirjaston mikrofilmeilta.

V&han on maailma ehtinyt muuttua 50 vuodessa.

Neuvostoliittoa el enda ole, eika kansainvalistda kommunismia pel &, mutta
kansainvalinen terrorismi on tullut niiden tilalle. Suezin kriisi ei ehk& ole samaasia
kuin Irakin sota, mutta molemmissa sodissa oli nolo loppu — sikéli kun Irakin sodan
voi vaittada viel&kaan loppuneen.

Namaovat tietysti analogioita, eiké niista pida tehda suuria johtopadtoksid, mutta
historiallisen romaanin kirjoittgjalle yhta lailla hyddyllista materiaalia.

Ei ole vaikeaa kuvitella, kuinka kadunmies on saattanut vuonna 1956 kommentoida
Suezin kriisid samalla tavalla kuin yorkilainen Bed & Breakfast —iséntani kommentoi
Irakin sotaa: ” And what did it do for us?’

Romaanini alussa Nick on iskenyt silménsa luokkatoveriinsa Tinaan ja paéttéa
lopulta tehda |&hempaa tuttavuutta tyton kanssa.

Vanhemmissa versioissa Nick pyysi Tinaa kanssaan teelle, Tinasuostui jaasiaoli
sillaseva Tai sitten e,

50-luvun kiltti koulutyttd ei 1&hde noin vain kahville huonomaineisen pojan kanssa.
Tilanne e kuitenkaan ole niin yksinkertainen. Tinatieté, ettei Nickin maine ole
Nick on tietoinen huonosta maineestaan ja sen tuottamista ongel mista, joten han
lahestyy Tinaavaivihkaa.

Tinamainitsee joko tahallisesti tai tahattomasti aloittavansaillalla ensiapukurssin ja
Nick kayttda tietoa hyvakseen.

V @han ennen Fishergaten koulun porttia Nick pysahtyi, katsoi kelloaan, avas

takarenkaan venttiilin ja jatkoi matkaansa kavellen.
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Hén pysahtyi aivan koulun portin kohdallaja kyykistyi tyytyvéisena
katsomaan tyhj&é takarengasta. Han pyoraytti sitg, yritti pumpatalisddilmaa,
mutta j&i sitten miettelidén nakdi send seisomaan niille sijoilleen.

Kello kahdeksalta ensiapukurssilaiset alkoivat purkautua koulun pihalle, ja
Nick kumartui nopeasti py6rénsa puoleen. Pian han kuuli [8hestyvéa
kuisketta, tarkéattyjen alushameiden kahinaa ja epavarmoja askeleita.
(Lahtinen 2005, 8.)

Nick el vain ilmaannu paikalle. Han keksii tekosyyn ollajuuri sillé paikallajuuri silla
hetkella ja kerdé samalla tietysti sympatiapisteita tytoilta

Nick kévelee Tinan kanssa kotiin silla verukkeella, ettd heilla on sama matka (mika
e suinkaan pida paikkaansa). Kukaan e osaa epéilla mitéan, eika Tinankaan tarvitse
olla huolissaan maineestaan — han vain sattuu kdvelemaan samaa matkaa kotiin tutun
pojan kanssa.

Jatkossakin Nickin ja Tinan tapaamiset jarjestyvét 18hinnatilanteissa, joissa el voi
tapahtua mitéén sopimatonta. Paitsi yleisten sopivai suussaantdjen, myads ennen
kaikkea juonen kannalta on tarkeda tietysti se, etta Tina varmistaa turvallisuutensa
ottamalla mukaansa ystdvansa Lucyn, joka e aina edes tieda etukateen joutuvansa

esiliinaksi.

3.4 Fyysinen milj 66

Milj66 on gjankuvauksen tasoista kenties pinnallisin. Historiallisen miljoon
kuvauksessa on myds kaikkein hel pointa kayttaa yleiskoodia.

Itse lasken milj6dseen kuuluvaks kaikki sellaiset esineet, muodin jatekniset
keksinnot jotka auttavat luomaan tietylle gjalle tyypillisen ympériston, toisin sanoen
historiallisen kulissin. Td&man kulissin rakentamisessa ja sen kuvailussa téytyy
kuitenkin olla 88rimmaisen varovainen, ettel innostu esittelemaan tietojaan liiaks
(Martinheimo 1999, 107).

Miljoon kuvauksessa on tietenkin tarkesa tietdd, millaiseen kaupunkiin on tarinansa
sijoittanut. Mennen ajan miljoon kuvaus on luonnollisesti hiukan haasteellisempaa
kuin nykymiljoon, mutta se ei ole mahdotonta (Martinheimo 1999, 99). Omalla

kohdallani tapahtumapaikan valintaoli erittdin onnistunut: Y orkin kaupunkikuva ei
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ole kokenut suuria muutoksia sitten 1800-luvun. Uusia rakennuksia on toki
rakennettu, mutta vahainenkin perehtyminen eri aikakausien arkkitehtuureihin ja
vanhoihin (1930-60 - ukujen) karttoihin tutustumalla on ol lut suhteellisen helppo
paatel|a, mitka talot ovat olleet olemassa vuonna 1957.

Y orkin keskiaikaisen keskustan kuvaaminen e kovinkaan paljon auta 50-luvun
miljoon kuvauksessa, mutta sen kapeille kaduille voi sentéén sijoitella muutamia
autoja. Kaupunki e ollut kérsinyt suurempia vaurioita toi sessa maail mansodassa,
mika tarjoaa oivallisen mahdollisuuden paitsi kuvata kaupunkia, myos kertoa
lukijalle, etta kyse on toi sen maailmansodan jal keisesté gjasta.

Vaikka romaanissani kaupungillajasen nimella el varsinaisesti ole merkitysta
(tapahtumat voisivat periaatteessa sijoittua mihin tahansa pieneen englantilaiseen
kaupunkiin, jonka keskella virtaa joki tai kaksi), olen katsonut parhaaks kuitenkin
nimetéa tapahtumapaikat. Tapahtumapaikkojen nimeéminen liséd tarinan
uskottavuutta, mutta se tietysti toisaalta vaatii myds sitg, etta paikkojen luonteet on
tiedettava (Martinheimo 1999, 113).

Nimeamisen kannalta tarkeinté oli 10ytaa sellaiset kaupunginosat, joihin saatoin

osittain eri yhteiskuntaluokkia edustavat henkiloni laittaa:

Alan ja Stuart Miller asuivat varmasti Walmgaten alueen rapistuneimmassa
talorivistossa. JaWamgatellajosjossain oli rapistuneitataloja.

Millereiden asunto olisi sopinut malliesimerkiksi sanakirjaan sanan murju
kohdalle, ja se oli sisdlta yhta nuhjuinen jarapistunut kuin ulkoa. (Lahtinen
2005, 18.)

Walmgaten mainitseminen tuskin auttaa suomalaista lukijaa paikan tunnistamisessa,
mutta tapahtumapai kan nimedminen hel pottaa kirjoittamista— ja varmasti
lukemistakin, ja kun myéhemmin palataan Walmgatelle, saattaa |ukija jo muistaa,

etta kyseessa oli ” se huono paikka’.

Ihmisten kotien ja nithin siséltyvien gjalle tyypillisten ja mahdollisten esineiden

kuvailu auttaa myds ajankuvan luomisessa.
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50-luvun Englannissatelevisio @ ollut viela tdysin joka kodin kone, mutta se yleistyi

huimaa vauhtia.

Stevensien koti oli tyylikk&an kodikas pitsisine valoverhoineen ja
erkkereineen kaikkien samaan muottiin rakennettujen pienten
kaksikerroksisten paritalojen keskell& Tina esitteli ylpedna olohuoneen
kunniapaikalla olevaatelevisiota, jonkaisd oli ostanut viime jouluna

Seuraavaksi isaoli sanonut hankkivansa uuden auton. (Lahtinen 2005, 28.)

Televisio, sen olemassaolo ja sen kéyttd ovat hyvia yleiskoodeja; kuinkatelevisiota
katsottiin, mité sieltd katsottiin, oliko siina kenties kaukosaadin ja montako kanavaa
oli katsottavissa. Televisio on leimallisesti 50-luvun tuote, eiké se sen jalkeen ole
suuremmin pelkkana esineend herdttanytkaan | agjempaa ihmetysta.

50-luvulla etenkin naisten elamaa helpottavat kodinkoneet lisdantyivat huimaa
vauhtia. Vieldvuonna 1957 pesukone ja jd8kaappi eivét suinkaan kuuluneet
automaattisesti jokaisen kodin kalustoon; poikamies saattoi huoletta pesettéa
vaatteensa pesul assa, ja viiled ruokakomero riitti ruokatarvikkeiden séilytykseen.
Etenkin 50-luvun lopun elintason nousu nékyy kuitenkin myds ndiden kodinkoneiden
yleistymisend. Ei ole kuitenkaan vaikea paétell 4, etté perheeseen hankittiin ensin

jéékaappi tai pesukone ja sitten vastatelevisio.

Y ksityiskohtien kanssa tulee tietysti olla huolellinen ja niitd kannattaa miettia
tarkkaan. Nickin olohuoneessa kokottava 21-tuumainen televisio on kirvoittanut
huomautuksia jo muutamilta tarinaa lukeneilta. Olenkin joutunut sinnikkaasti
vakuuttamaan epéilijoita, etten laittaisi romaaniini niin huomiota heréttévaa esinettg,
josen olis sen olemassaol osta varma.

Onko sitten jarkevaa kayttaa sellaista ajankuvauksen koodia, joka heréttda |ukijassa
epéilyksen — oli se sitten tosi tai ei? Téta seikkaa pohdin yha, mutta toistaiseks 21-
tuumainen televisio saajaada lukijoiden ja Nickin ystavien ihmeteltévaksi.

Historiallisen romaanin milj6on kuvauksessa on térkedd muistaa, etta vaikkajotkin
esineet saattavat ollatyypillisia 50-luvulle tai ehdottomasti uusinta uutta, niita ei pida
laittaa joka kotiin; kaikillaei ole ollut varaa, kiinnostusta, eika tarvettakaan hankkia

uusimpia keksintdja— eika niitd ole ollut heti saatavillakaan.
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On hyvéa muistaa sekin, ettd myos 50-luvulla oli esineitd, jotkaolivat jo silloin
vanhanaikaisia.

3.5 Kieli ajankuvan rakentamisen valineend, €li piiska-auto ja périnapoika

Yleisesti tunnettuja, mutta vanhanaikaisina pidettyjailmaisujata esineiden nimidaon
hel ppo kayttaa ylei skoodeina luomassa tunnel maa menneesta g asta.

Erikoiskoodiksi voisi kielen tasollatulkita esimerkiksi erilaiset muotisanonnat ja
mit& uudempaan aikaan tullaan, myds televisio- jaradio-ohjelmien hokemat.
Nykylukija e niitd ehka enda tunne, mutta ne toimivat tavallaan koomisinaja

kuvattavaa maailmaa el avoittavina yleiskoodeina, kunhan Kirjoittaja osaa sovittaa ne

tekstiin jotain sellaista, miké sitoo hénet erikoiskoodien kayttgjien ryhmaan.

Kertojan kielen tarkoituksenmukainen arkaisointi el valttdmétta ole kovinkaan hyva
tehokeino, varsinkin jos tahtoo osoittaa romaaninsalagjalle yleisolle.

Poikkeuksia tietenkin on.

Aino Kallaksen Sudenmorsian tai Mika Waltarin Sinuhe, egyptil&inen sopivat jalleen
kerran hyviksi esimerkeiksi. Arkaisointikin voi toimiatyylikeinona, kunhan sen
hallitsee.

Romaanin kieli ei kuitenkaan ole vain kertojan varassa, vaan sité kayttavat ennen
kaikkea romaanin henkil 6t.

Vieraskielisesta kulttuurista kirjoittaessa ja vieraskielisia | 8hteita kayttdessa on aina
valittava, kayttddko romaanissa yleista kdannostd, alkukielista sanaa, val keksiiko
uuden ilmaisun. Historiallisen romaanin kohdalla on sanavalintoja mietittéva
tarkkaan siksikin, ettei vahingossa laita henkil 6itdan k&yttamaan ilmaisuja, joita el
ollut heidan aikanaan vieléd olemassa. Kertojan kohdallakin on syyta mietti & kahteen
kertaan ennen kuin paétyy modernimpaan sanaan.

Varmasti lopun ikani muistan, kuinkaisosiskoni valitti Jean M. Untinen-Auelin

romaanin Luolakarhun klaani luettuaan, kuinka siind henkil 6t olivat keskustell eet
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lailla se on usein muistunut mieleeni sanavalintoja pohtiessani.
Vaikka kyseinen eldin olisi ollutkin se, mitéd me nykyaan kutsumme akuhéréksi, se
tuskin kulki tuolla nimell& kivikaudella. Helpointa olisi ehké ollut nimittéé se vain

héréksi — mutta sekin olisi todennakdisesti suututtanut [ukijoita.

Olen pyrkinyt valttamaan romaanini (kaikkitietavan) kertojan kielen tahallista
arkaisointia, mutta joissain kohdin olen kuitenkin paétynyt kayttamaan

vanhanaikaisia sanontojajatermeja. Liika vanhojen termien pyorittely tuskin auttaa
gjankuvan rakentamisessa, mutta jokunen vanhanaikaiselta kuul ostava sana silloin
ta8ll6in kuitenkin toimii mielestéani mukavana mausteena.

En tiedd, kuinka paljon ndma vahaiset ilmaukset lopulta heréttavét lukijan huomiota,
enka ole taysin tietoinen siitékaan, kuinka paljon olen tietdméttani sijoittanut
romaaniin sellaisia sanoja, jotka nykylukijan silmadan nayttavét vanhoilta.

siséanrakennettujen antennien aikana enda ollakaan, mutta 1950-luvulla piiska-autot
edustivat modernia tekniikkaa ja poliisin tehokasta toimintaa. Itse sanan opin
muistaakseni 60-luvun alun Komisario Palmu -elokuvasta ja laskeskelin sen sopivan
hyvin myds romaanini kuvaamaan aikaan. Tietenkin kyse on vain omasta

konnotaati ostani, elké ole varmuutta siitakéan, ymmartaako nykylukija sanaa
ollenkaan, mutta katson tallaisten pienten ilmausten sopivan séastelidasti kaytettyna
my6s suhteellisen neutraalin kertojani suuhun. Niin kauan tietysti, kun niiden

merkitys on suhteellisen yleinen, eik& esim. suomalaiseen kulttuuriin sidottu.

Teddy boy —kulttuuri sen sijaan tuotti enemman ongel mia sanavalintojen suhteen.
Kuten aina vieraskielisesta kulttuurista kirjoitettaessa, myos tassi tapauksessa on
syyta miettid, miten ilmaukset kannattaa k&antéa — vai kannattaako niitd yleensa
kaantaa.

Pa&dyin pysyttaytymaadn alkukielisessa ilmauksessa, silla brittilaisen teddy boyn 1&hin
suomenkielinen vastine, lattahattu, ei kuitenkaan ole missdén nimessi sama asia.
Rasvaletti sen sijaan on |dhinnd kampaukseen liittyva nimitys ja sen kayttssa olenkin
ollut huolettomampi, vaikka senkin suhteen on syyta olla varovainen.

Nuorisokulttuuritermeihin liittyy my6s péarinapoika, jonka puolestaan 10ysin
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todennakaoisesti 50-60 -luvun pilapiirroksesta. Paringpojalle sananajatavallaan myos
henkil 6tyyppina loytyisi nykyaikainenkin vastine pratkakundi, mutta se on aivan
liian moderni ilmaus henkilGitteni kaytettavaksi.

[Imi6na péringpoika vastaa suurin piirtein englantilaista ton-up kidia.

Sanana se kuuluu samaan, hieman arkaisoivaan kategoriaan piiska-auton kanssa,
joten senkin kayttssa olen ollut varovainen.

Kuten jo aiemmin mainitsin, joidenkin sanojen kaytdssa téytyy ottaa huomioon
sekin, kuinka uusi kéytettava sana on. Esimerkiksi sanat avaruusaika ja satelliitti
liittyvét kiintedsti juuri Sputnikin laukai semiseen, elka niisté sovi puhua ennen
lokakuun neljétta péivaa vuonna 1957.

Satelliitista mainittakoon vield sen verran, etté olen sekin kohdalla paatynyt
ké&yttdmaén sanaa tekokuu, silla siind on mielesténi mukavan vanhanaikainen sointi.
Sita tosin kaytetddn edelleen — muun muassa Ursan internet-sivuilla

Henkilitteni repliikei ssé olen my6s monesti joutunut noudattamaan ankaralla
k&dell& hidasta ja hillitse —-metodiani. Koska olen katsonut aiheelliseks kayttéa
muutamia hyvin valittuja kirosanoja, olen joutunut miettiméan tarkkaan, voiko britti
sanoa kirotessaan perkele.

Kauan asiaa mietittyani paédyin siihen tulokseen, ettei voi.

Koska henkiloni ovat britteg&, heidan tulisi kuulostaa siltd — vaikka he puhuvatkin
suomea. Englannin kielen rytmi on kuitenkin erilainen kuin suomen, jajollain lalla
tamarytmi olisi hyva saada” kuulumaan” myds henkilGitteni puheessa.

Jostain syystadialogi syntyy mielessani aina englanninkielisend, joten sita
kaantaessa repliikkeihin jaa vakisinkin tahattomia anglismeja ja suomenkieliseenkin
puheeseen valikoituu ehk& hieman lyhyempia sanoja.

Valitettavan usein ongel mia aiheuttaa englannin kielen idiomaattisuus. Olen joutunut
poistamaan monta hyvéé ja napakkaa dialogia, sillé en ole saanut niité taipumaan

suomen kielelleniin, etta niista olisi lukijalleiloa.

Joskus idiomit taas toimivat, joskus harvoin sanonnan pystyy kdantdmaan toimivalla
tavalla myos suomeksi. Tall6in kielikuvat saattavat toisaalta tuottaa uudenlaista

suomea, toisaalta ne parhaimmillaan tuovat kieleen sopivan vivahteen.
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Kuitenkin repliikke @ kirjoittaessa on muistettava, ettd ndma henkil 6t puhuvat omaa
aidinkieltéan, eika heidan brittil&isyytensa ole heille mitenkaan erityista

Tama tuottaa tavallaan ongelmia kuuluisan englantilaisen kohteliaisuuden
kuvaamisessa, silla suomenkieliseen puheeseen (ja puhekieleen) eivét kovinkaan
hyvin istu sanat "kiitos” ja”ole hyv&’ samallatavalla kuin englantilaiseen. Silti
niitakin voi kayttda — mutta varoen.

"Sir” -sanan olen kuitenkin séilyttanyt henkil6itteni puheessa, [ahinna lukemieni
Wodehouse-k&annosten innoittamana. En ole keksinyt sille sopivaa suomenkielista
vastinetta, enk& katso sita tarpeelliseksikaan. Sitd paits se kieltamétta tuo, tietenkin
saastelidasti kaytettyna, mukavan brittilaisen vivahteen henkil 6iden puheeseen.
Saasteliaisyydesta poikkeava kaytto luonnollisesti viittaa sir-sanan ironisointiin,
mikaon selvasti havaittavissa Nickin Jason Atkinsoniin kohdistuvassa
raivonpurkauksessa: " Ja sir, minatiedan, mikate olette, sir, jamitate, sir, olette
tehnyt Lucylle” (Lahtinen 2005, 177).

3.6Tarina

Historiallisen epookkiromaanin tarina ei véattamatta kai paa avukseen suuria
historiallisia tapahtumia, mutta sen olisi kuitenkin syyta seurailla edes kuvattavalle
galetyypillisi& historiallisia suuntauksia. Téla en tarkoita muun muassa Georg
Lukéacsin marxilaista kasitysta— ja jopa vaatimusta historian lainalaisuuksien
kuvauksesta (Lukacs 1989, 167).

Sen sijaan romaanin juoni voi seuraillaerilaisia gjalle mahdollisiaja kenties
tyypillisidkin el@mantarinoita.

Ajankuvaus tarinan tasolla tarkoittaakin kérjistetysti sitd, etta siind henkil6kohtainen
on poliittistaja poliittinen henkil 6kohtai sta.

Tarinan taso koskettaa luonnollisesti my6s henkil 6tasoa, mutta siind missa
henkil6tasolla kuvataan enemmaénkin hetkellista toimintaa, pienid valéhdyksia
1hmiselamastd, tarinan tasolla toiminta suhteutuu historialliseen tilanteeseen; eri

aikoina erilaiset teot ovat aiheuttaneet erilaisialopputuloksia.
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Harvaromaani kattaa niin pitké&n gjanjakson, etta siind pystyisi todella kuvaamaan
kokonaista historiallista aikakautta (Utrio 2002, 328). Eika historiallisten alkakausien

rajojakaan voi luotettavasti esittda.

Erikoiskoodia kayttava lukija voi luonnollisesti tunnistaa romaanin juonesta gjalle
tyypillisi& ihmiskohtal oita, mutta juonen vaantaminen vakisin vain " gan virran”
mukaiseks ei tietenkaén ole suotavaa. Tarinan pitéd saada el &4 omaa el amaansa.

Se, etta tarinaja historiankulku kulkevat luontevasti samaa rataa, vaatii vahintéankin
hyvaa yleissivistysta ja minun kohdallani muun muassa tietoa siitd, mita oli ennen
1950-lukua — ja mitd sen jakeen tuli. On kuitenkin muistettava, ettéa varsinkaan
klassisessa historiallisessa romaanissa el sovi |&hted ennakoimaan tulevai suutta
lilaksi, ja etenkin historiallisen romaanin henkil6iden kohdalla on syyta muistaa, ettei
heilla ole tulevaisuudestaan sita tietoa, mika meilla on (Kalela 2000, 120). Heilla
harvoin on kasitysta siitéd, millaisessa historiallisessa tilanteessa he toimivat ja

millaisia historiallisialinjoja heidan elamansa noudattavat.

Oman romaanini kohdalla olen joutunut jossain méaérin muokkaamaan
juonenkéanteitd, jotta ne sopisivat paremmin historialliseen kontekstiin, mutta
muutokset ovat olleet suhteellisen vahéisia. Joissain tapauksissa olen myds paatynyt
hieman muokkaamaan historiallisia, joskin vah&péatoisia tosiasioita oman tarinani
mukaisiksi. Loppujen lopuksi romaani on vain romaani ja sen pitéisi parhaimmillaan
tullatoimeen omillaan (Martinheimo 1990, 97).

3.7 Kenen joukoissa seisot — kenen var paille astut? Muita 50-luvun kuvia

Tein toukokuussa 2005 pienimuotoisen kyselyn, jossa pyysin vastagjia kertomaan
kolme mielikuvaa 1950 uvusta. 25 vastagjasta 11 mainitsi kellohameen.

Seuraavaks yleisin mielikuva oli rock’ n’roll, mutta vain kuudellamaininnalla. Tama
kysely el tietenkdan ole taysin luotettava, mutta se antaa jonkinlaista vihjetta siita,
millaisten mielikuvien kanssa olen tekemisissa. Se, etté toi sen maailmansodan
jakiselvittely pddsi kolmannelle sijalle, oli jo pienoinen yll&tys.

Jatkokysymyksessa kysyin, mista vastagjat olettivat ndiden mielikuvien olevan
perdisin. Kysymykset olivat avoimia, €li en antanut vastagjille valmiita vaihtoehtoja.
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Silti 15 vastagjaa ilmoitti 18hteeksi TV -sarjat ja elokuvat. Vain seitseman vastagjaa
mainitsi lahteeks ns. virallisen historiankirjoituksen.

Kysely ei tietenk&an ole kattava, eiké sen varaan voi perustaa suuriateorioita, mutta
se antaa vihjeita siitd, millaisten mielikuvien kanssa olen 50-lukua kuvaavan
romaanini kanssatekemisissi. Moni vastagja paétyi viela paivitteleméan sitd, kuinka
heidan mielikuvansa ovat nimenomaan amerikkalaisia

Tama auttaa ehkd ymmartamaan sen, miksi niin monet romaaniani lukeneet ovat

ol ettaneet tapahtumien sijoittuvan Amerikkaan; englanninkieliset nimet ja 50-luku
nayttavét yhdessa muodostavan kuvan gjasta, jolloin autot olivat suuria ja bensaa
poltettiin huol ettomasti.

Tasta on aika kaukana romaanini alun Englanti, jossa autot olivat pieniéajabensaoli

kortilla.

Kirjallisuus ei keskustele vain muun kirjallisuuden tai historiankirjoituksen kanssa,
se keskustel ee myds musiikin, television ja elokuvien kanssa.

Siksikin on hyva pohtia, millaista kuvaa 50-luvusta tarjotaan elokuvissaja
Kirjoitustydssa.

Melkein kymmenen vuotta taistelin Onnen péivien, Greasen, Dirty Dancingin ja
muiden nostal gisten 50-1ukua kuvaavien esitysten pastellisévyista gy ankuvaa vastaan
ennen kuin syksylla 2004 yhtakkia koin valaistumisen: Sen sijaan, ettatuhlaisin
energiaani valttelemalla amerikkalaisten popul aariesitysten kliseitd, voin kayttéa
niitd hyvakseni ja pyrkié kééntamaan niitd omaan kaytttoni sopiviksi.

Nostalgiset kuvaukset antavat myos jonkinlaisen kuvan siité, millaisena 50-1uku

mui stetaan; mité siitd halutaan muistaa ja mité siita ehka halutaan unohtaa.

Omassa romaanissani nakoékulma on ehka hieman arkisempi kuin nostal gisissa 50-
luvun kuvauksissa, mutta teemat ovat samoja; ajattomat rakkausmurheet ja
sopivaisuussaannot. Kuulun siis tavallaan 50-luvun nostalgisia kuvia luovaan janiitéa
vahvistavaan joukkoon. Vanhoja vakiintuneita konventioita on hyddynnettava, mutta

niihin el pida eiké saajaadakiinni.
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Pienikin valahdys kellohameesta ja poninhannasta voi auttaa lukijaa el &ytymaan
tarinan maailmaan riippumatta siita, tietddko han 50-luvusta enempaa kuin sen, mita
esimerkiksi Onnen péivista voi oppia.

Englantilaisuuden esittdminen onkin jo asia erikseen; mikali lukijoiden kohtaamat
popul aarit 50-luvun esitykset sijoittuvat 1&ahinnd Amerikkaan ja kuvaavat
amerikkalaista nuorisoa, on olemassa suuri vaara, etta lukijakin sijoittaa mielessaan
romaanini tapahtumat Amerikkaan. Jatoisaata, jos lukija késittéd 50-luvun
nimenomaan amerikkalaiseksi vuosikymmeneksi, kuinka saada hanet ymmartamaan,

etta 50-lukua on eletty muuallakin kuin Amerikan yhdysvalloissa.

Se, ettd vuosia sitten paadyin sijoittamaan romaanini nimenomaan Englantiin (ja
my6hemmin juuri Y orkiin), olikin osittain kapinaa amerikkalaisuutta ihannoivia
ystéviani vastaan.

Valitettavasti olin itsekin jo nuorena amerikkal aisen viihteen tyrkyttdman
maailmankuvan |8pitunkema, jataisteluni henkilditteni, miljéoni ja tarinani
englantilai suuden puolesta on ollut pitkajavaikea.

Silti alan tuntea paésevani hiljalleen voitolle. Silti tiukasta |&hdetyoskentel ysta,
sanavalinnoista ja kulttuurin tutkimisesta huolimatta e tietenk&an voi ollavarma
sitg, ettalukijaikina tulee ymmartamaadn, missa paikassa ja missa gjassa romaanini
oikeastaan tapahtuu. Mutta se on riski, joka jokaisen kirjoittajan on otettava, kirjoitti
sitten todellisista tai kuvitelluista maailmoista.

LOPUKS

Historiallinen romaani on osa realistisen romaanikerronnan perinnettd, mutta myos
historiankirjoituksen ja—tutkimuksen perinnettd. Historiallinen romaani syntyi 1800-
luvun alussa samaan aikaan, kun historiantutkimuksesta alkoi kehittya oma
tieteenalansa.

Historiallinen romaani eroaa muista romaaneistaleimallisesti siing, etté siind historia
on formalistien termein " foregrounded” ; historialla on romaanin tapahtumien ja
henkil 6iden kannalta ainakin vahaista merkitysta.

Historiallisen romaanin genreen sisdltyy luonnollisesti hyvin paljon alalajegja, joissa

historiaa painotetaan eri tavoin; historia pastoraalina, historian draaman el avoittd ana
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jahistoriateemana. Harva historiallinen romaani kéyttéa puhtaasti vain jotain naista
tavoista.

Vaikka historiallisen romaani ja historiankirjoituksen valinen intertekstuaalinen
viittaussuhde usein toimiikin |ahinna historiasta historialliseen romaaniin, myos
historiallinen romaani on osaltaan vaikuttanut historiakasityksiin — ja sitd kautta
lopulta my®s historiankirjoitukseen ja -tutkimukseen.

Historiallinen romaani voikin esittéa historiasta huomattavasti vapaampiajasiten
myds selkeampia ja yksityi skohtaisempia tulkintoja kuin historiankirjoitus.
Historiallinen romaani eroaa historiankirjoituksesta eniten siksi, etta siinafiktiivinen
aines hallitsee historiallisia seikkoja. Siind on siis oltava fiktiivisia henkil6ita ja
fiktiivisia tapahtumia, mutta erottuakseen mista tahansa romaanista, siind taytyy olla

lisdmateriaalina nimenomaan historiallisia faktoja.

Historiallinen romaani on kirjallisuudenlgjina ldhella fantasiakirjallisuutta. Niiden
valinen yhteys |0ytyy erityisessa vaatimuksessa ehedn ja sisdisesti 10ogisen, mutta
lukijan omalle elinympéristdlle vieraan maailman luomisesta. Samallatavalakuin
historiallisessa romaanissa, myds fantasiaromaani ssa kuvattava maailma on saatava
sopivallatavallalukijalle vieraaksi, mutta jotta sen pystyy kasittamaan, siindon
oltava myos lukijalle tuttuja el ementteja. Tallaisia tuttuja, myyttisia elementtejaon
kayttanyt muun muassa J. R. R. Tolkien Taru sormusten herrasta —tril ogiassaan.
Tolkien [ahdetydskentely ndyttaytyy myos hyvin samankaltaisena kuin historiallisen

romaanin kirjoittgjan tyo.

Kasitellessani historialisten faktojen sijoittamista romaaniin olen kéyttanyt
apuvélineena siséén- ja uloskoodauksen kasitteita.

Historiallinen gjankuva on mahdollista siséénkoodata fiktiiviseen tarinaan joko yleis-
tai erikoiskoodeja kayttéen, jolloin sen [ukijat valikoituvat osin sen mukaan, kuinka
hyvin he pystyvét uloskoodaamaan tarinaan sisddnkoodattua tietoa. Y leiskoodiset
gankuvan ilmaukset toimivat periaatteessa suurella osalla lukijoista, kun taas
erikoiskoodiset ilmaukset ymmaértavéat vain ne, jotka ovat perehtyneet tdhan
erikoiskoodiin — tassa tapauksessa kuvattavaan historialliseen aikaan ja sen tapoihin.
Yleiskoodi kayttad prototyyppisid gankuvia; sellaisia, jotkatulevat useille lukijoille
ensimmai send mieleen tietysta g asta. Erikoiskoodi puolestaan kéyttda periferisia
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gankuvia. Naiden kahden vélille jdavét sekundaariset gjankuvat, sellaiset, jotka elvét
valttaméatta kayta yleis- elvétka erikoiskoodeja.

Helen Taylorin tutkimuksen Tuulen viemat avulla olen tutustunut eréén historiallisen
romaanin uloskoodaukseen ja siihen, kuinka eri tavoin historiallista romaania voi
lukea; jopaniin, ettei sité lue lainkaan historiallisena romaanina.

Taylorin tutkimus on auttanut minua suhtautumaan eri tavoin my6s omaan

Kirjoittamiseeni ja ottamaan huomioon lukijan ja hdnen mielenliikkeensa.

Oman tyoni gjankuvan rakentamisessa olen kayttanyt mita erilaisimpialahteitd, mita
tahansa, mita voi romaanin kirjoittamisessa kdyttda. Suuri osa hankitusta
materiaalista |84 tavallaan kdyttdmattd, osa kulkeutuu tarinaan alitajunnan kautta.
Alitgjunnan kanssa tydskentel yn tutkiminen onkin toisaalta hanka ampaa kuin niin
sanottu raaka | ahdetydskentely. Alitajuntaan luottaminen auttaa rakentamaan
elavdmman ja sisdisesti ehedBmman tul oksen kuin pelkka |ahteiden 1&hes mekaaninen

toistaminen, mutta se on myos huomattavasti hitaampaa.

Historiallisen romaanin ymmartamisen kannalta tarkeéd on se, kuinka helposti lukija
pystyy goittamaan tarinan. Kuvaamalleni gjanjaksolle e osunut suuria historiallisia
mullistuksia, mutta yksi oli taatusti yli muiden; 4. 10. 1957 laukaistu maailman
ensimmainen satelliitti Sputnik. Sputnikin avulla pystyn g oittamaan romaaniani
hieman, eika se j8a pelkdks paalleliimatuksi vuosilukutarraksi, vaan kulkee

henkil 6iden elamassa viela pitkdan — kuten todennakdisesti oikeakin Sputnik
aikoinaan teki. Lopulta Sputnik paghenkiln lempinimena (vaannettyna muotoon

SputNick) paétyykin kuvaamaan sankarittareni suhtautumista paghenkil 66n.

Historiallisen romaanin henkilGiden tulisi mielesténi olla persoonia siind missa
muidenkin romaanien henkil 6iden, mutta heidan tulee myds olla oman aikansa
lapsia. He tarvitsevat gjalleen sopivan historian ja mielellédn myos gjalle sopivia
sivuhenkil 6itd ympérilleen. Oman romaanini padhenkil 6t ovat historiallisesti
todennakoisid ja mahdollisia, mutta eivéat kuitenkaan gjalleen tyypillisia.
Sivuhenkil 6t puolestaan toteuttavat paahenkil ita selkeammin gjalle tyypillista
elamaa, ja heidan g atusmaailmansakin on erdanl ainen prototyyppinen kuva 1950-

luvun "hengestd”.
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Historiallisen romaanin kuvaamalle gjalle tyypillinen henkinen milj6o tulee esiin
luonnollisesti henkil 6iden kautta, mutta se e valttaméatta ndy suoranai sesti

henkil 6iden elaméassa, elka sité voi aina valttamatta suoranai sesti 0soittaa romaanista.
Henkinen milj66 on kuitenkin erittéin térked osa g ankuvausta, silla sithen liittyvét
galetyypilliset asenteet, erilaiset kaytbsnormit ja muut ihmisten olemista ja el@mista
sadtelevét asiat. Mikali romaanin henkinen miljoo el ole gjanmukainen, ei

gjankuvakaan ole uskottava.

Varsinainen fyysinen milj66 on oman romaanini kannalta ollut vahapatoinen seikka.
Olen |8hinna selkeyden vuoksi sijoittanut romaanihenkiléni nimetyille asuinalueille,
joiden olen tiennyt sopivan heidan hahmoilleen ja heidan yhteiskuntaluokalleen.
Miljoon kuvaus el ole pelkkaa kaupunkikuvaa, vaan siihen kuuluvat my6s interidorit,
sisdtilat, joihin on mahdollista sijoitella — saastelidasti tosin — erilaisia 1950-luvulle

tyypillisid esineita.

Vanhojen sanojen ja arkaisoivan kielen kaytto ovat tarked osa gjankuvan luomista.
Vanhahtaviailmaisujataytyy kuitenkin k&yttéé varoen, silla ne saattavat muuttua
itsetarkoituksellisiksi ja siten karkottaa lukijan. Mita vanhempaan aikaan mennaan,
sité todennakdi sempéaé kuitenkin on, ettd vanhoja sanoja on kaytettava, silla
uudenaikaisia vastineita e vattamétta ole.

Romaanissani my0s kertojan ja henkil6iden vélilléa on kielenkaytdllisia eroja;
henkil 6t voivat kayttda ajalleen tyypillisiailmaisuja paljon vapaammin kuin
suhteellisen nakymaéton, persoonaton kertoja.

Kieleen liittyy myds vieraan kulttuurin kuvaus, tassé tapauksessa englantilaisen ja
englanninkielisen kulttuurin kuvaus. Ongelmana on se, kuinka saada englantilainen
romaanihenkild puhumaan suomea — ja kuulostamaan silti englantilaiselta. Tamé&on
yleensa |ahinna k&ant&jien ongelma, mutta omassa Kirjoitustysséni joudun asian
kanssa tekemisiin |ahes péivittain. Joudun myos tekemaan samanlaisia ratkaisuja
kuin monet k&antg &t, joskin minulla on heitd suurempi vapaus muuttaa tekstia tai
jatéa siita osia pois.

Tarinan taso on historiallisen romaanin gjankuvan siséankoodauksen kannalta ehka

vaikein, mutta se on kuitenkin otettava huomioon. Tarinan tasolla on otettava
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huomioon mahdolliset tunnetut historialliset tapahtumat, jotka saattavat vaikuttaa

romaani henkil 6iden e @amaan.

Historiallista romaania kirjoittaessa on tarkeda ottaa huomioon myads se, millaisen
kuvan muut 1950-luvun populaarit kuvaukset antavat kuvaamastani gjasta, eli
millaista tietopohjaa lukijalta voi odottaa.

Vaikken olekaan taysin samaa mielta amerikkal aisten 1950-lukua kuvaavien

nostal gisten elokuvien ja TV -sarjojen tarjoamasta g ankuvasta, olen kuitenkin
katsonut parhaaks kayttaa niiden luomia mielikuvia hyvékseni omassa romaanissani.
Koska vakiintuneita kasityksié vastaan on vaikea hyokata suoraan, se on parempi
tehda salakavalasti, niistéa ponnistaen ja niité hyvaksi kayttaen.

Historiallisen romaanin gankuvan rakentaminen e ole yksinkertaista eilka aina

hel ppoakaan. Siihen tarvitaan runsaasti |ahteité jatietoa ja asiantuntijoiden apua—ja
ennen kaikkea kirjoittajalta vaaditaan ndyraa ja avomielisté perehtymista
kuvaamaansa aikaan. Kirjoittajan on viihdyttéva kuvaamassaan g assa, mutta siihen
el saa suhtautua sokean ihailevasti.

Kirjoittgjan ihaileva ja enka jopa kulttinen suhtautuminen tutkimaansa historialliseen
aikaan ja menneeseen aikaan kirjoittamalla pakeneminen ovat kiinnostavia ajatuksia
jatkotutkimuksen kannalta. Myo6s se, milléatavoin historiallinen romaani kayttéa

hyvakseen ja muovaa kulttuurista muistia, on kiinnostava aihe.

Tama tutkielma on lopultavain pieni kurkistus historiallisen romaanin ajankuvan
rakentami sen monimutkai seen prosessiin, enkad voi milld8n muotoa véittéa sen
olevan erityisen kattava. Tutkielma todenndkdisesti kuitenkin antaa jonkinlaisen
kuvan siitd, millaisesta silpusta historiallisen romaanin ajankuva rakentuu. Tyon
mittaan on itsellenikin selvinnyt hieman yll&ttéen se, ettd juuri henkinen milj6o
tuntuu olevan uskottavan gjankuvan kannalta tarkein yksittdinen osio. Pelkét detaljit
jaulkoiset seikat eivét riitéd tuomaan tuntua menneesta gjasta, vaan tama
historiallisuuden tuntu syntyy jostain sellaisesta, mika on niin onnistuneesti kétketty

jonnekin rivien valiin, ettei sitd pysty erittelemaan tai yksiloimaan.
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