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1. Johdanto

1.1. Tutkielman lahtokohta: Gramofoni ja suomalainen danilevy

Téassd tutkielmassa perendyn 1899-1939 vuosien valilla Suomessa julkaistuihin &&nilevyihin,
joista pyrin selvittdmaan millaista poliittista musiikkia &anilevyille julkaistiin. Musiikki ei jaanyt
ajastaan irralliseksi ilmioksi, vaan politiikkaa paatyi aanilevyille poliittisen musiikin muodossa.
Kappaleet késittelivat erilaisia poliittisia tapahtumia, kuten sortovuosia, ensimmaéisté
maailmansotaa, Suomen itsendistymistd ja sisallissotaa sekd kieltolakia. Poliittisten
vastakkaisuuksien aikana 1920-1930-luvuilla &&nilevyille &&nitettiin poliittisen vasemmiston ja

oikeiston lauluja sekd marsseja.

1800-luvun lopulla musiikin tallentaminen mahdollistui erilaisten d&nentoistolaitteiden avulla.
Yksi merkittdvimmista innovaatioista oli vuonna 1889 kehitetty gramofoni. Musiikkitieteilija
Pekka Gronow on tutkinut &anilevyjen historiaa tekemassadn tutkimuksessa 78 Kierrosta
minuutissa - Aanilevyn historia 1877-1960, jossa han lyhyesti sivuaa aanilevyn vaiheita
Suomessa. Aanilevy tai savikiekko oli savisellakasta® valmistettu levy, johon pystyi tallentamaan
musiikkia, laulua tai puhetta. Tyypillisesti levyssa oli kaksi puolta? ja molemmille puolille pystyi
aanittamaan eri kappaleen, jonka pituus oli noin 2-4 minuuttia. Adnityksia kuunneltiin

gramofonilla.

1900-luvun alkupuoliskolla aanilevyjen levyttdminen lahti valtavaan kasvuun, mika nékyi myos
Suomessa. 1920-luvulla puhuttiin jopa gramofonikuumeesta. Nimimerkki “Jarmo” puolusti
gramofonin ja aanilevyjen suosiota ja totesi, ettei laitteen suosiota saisi tuosta vain ohittaa.®

Nimimerkki “Tuomas” kirjoitti gramofonikuumeesta negatiivisemmin kummastellen sitd, ettd

! Savisellakkalevyn korvasi myshemmin vinyylilevy.
2 Aivan varhaisimmat levyt olivat yksipuolisia.
3 Suomen Sosialidemokraatti 24.9.1929 no259, 4.



suomalaiset olivat upottaneet gramofoniin jo 34 miljoonaa markkaa, vaikka elettiin lama-aikoja.*
N&ma kirjoitukset kuvastavat kuitenkin gramofonin suosion kasvua, mika nékyi myds julkaistujen

aanilevyjen méaéarassa

Suomalaisen &énilevyn maérittdminen on vaikeampaa. Suomalaisten dé&nilevyjen harrastaja Einari
Kukkonen mé&aritteli asian niin, etta levyn markkinointi ja myynti keskittyi suomalaiseen yleisoon.
Liséksi kappaleen aanittaja oli Suomen kansalainen.> Kukkosen maaritelman ongelma on se, etta
kaikissa esityksissé esiintyjat tai yhtio eivat valttamatta olleet suomalaisia. Nain tydvaenmusiikin
késittely katoaisi tyosté taysin, silla amerikansuomalaiset aanittivat sitd Yhdysvalloissa.

1.2. Tutkimuskysymykset ja tutkielman rajaukset

Vastaan tutkielmassani seuraaviin kysymyeksiin:
1. Millaista poliittista musiikkia julkaistiin danilevyille Suomessa 1899-1939?

2. Mika teki naista kappaleista poliittisia?

Ensiksi selvitan, minkalaista poliittista musiikkia &anilevyille paatyi. Tutkin kappaleen alkuperéda
ja esittdjan taustoja aina, kun se on mahdollista. Toisessa kysymyksessa kappaleet jaetaan omiksi
kategorioiksi ja aikakausiksi sen mukaan, miten tietynlaista poliittista musiikkia on ilmestynyt.
Molempia kysymyksia késitellddn samanaikaisesti, minka avulla valtetdan tyon liiallinen
luettelomaisuus. Alkuperéisaineiston jaoin kuuteen kategoriaan, jotka késitelladn tassa tydssa.
Nama olivat sortovuosien nationalistinen ja kansallismielinen musiikki, tydvaenmusiikki,
valkoisen Suomen marssit ja sotilaslaulut, oikeistoradikaalit kappaleet, kieltolain kappaleet seka

poliittisesti kantaa ottava populaarimusiikki.

4 Lansi-Savo 5.10.1929 noll7v, 2.
5 Kukkonen 1997, 14-18.



Tama tyd edustaa laadullista tutkimusta, silla tutkin poliittisten &&nilevyjen aanittdmisen
ajankohdan liséksi niiden lyriikoiden siséltod, esittdjien ja tekijoiden taustoja sek& kappaleiden
ymparill& tapahtuneita keskusteluja ja kannanottoja. Kaytan aineistosta harkinnanvaraista otantaa,
sill& aivan jokaista kappaletta minun on mahdotonta ké&sitella. Tdman takia ensin pohjustan tiettya
poliittisen musiikin lajia k&sittelemalla yleisesti kaikkia kappaleita, mutta valitsen sieltd muutaman
kappaleen tarkempaan analyysiin.

Huomioni keskittyy vahemman tunnettuihin kappaleisiin, jotka jdivat aikansa tuotteeksi eika niita
kovin useasti sittemmin ole julkaistu.® Talla viltan sita epasuhtaa, joka syntyisi siité, ettd vertailen
keskenddn Jean Sibeliuksen kaltaisen sédveltdjan tuotantoa vahemman tunnettujen artistien
kappaleisiin. Sibeliuksen tuotannosta on jo olemassa tutkimuksia.” Saatan kuitenkin lyriikoiden
analyysissa verrata kappaletta, joka sai vain yhden aanityksen kappaleeseen, josta on olemassa
enemman &anityksia, mikali ne olivat keskenddn samankaltaisia. Tassa tutkielmassa kaytetyt
aanilevyt on rajattu vuosiin 1899-1939. Tutkimus alkaa vuodesta 1899, koska ensimmadiset
suomalaiset aanilevyt tehtiin vuodesta 1899 eteenpéin. Samasta vuodesta katsotaan my6s Suomen
sortovuosien alkaneen. Tutkimus pééattyy talvisodan alkamiseen 1939, silla toisen maailmansodan

aikaisia sotilas- ja propagandalauluja on jo tutkittu.

Tutkielmassa  hyddynndn ~ myds  sanoma-  ja  aikakauslehtia ~ kansallisarkiston
sanomalehtiaineistosta. Lehtien avulla pystyn osoittamaan tietyn kappaleen esiintymista
poliittisissa tapahtumissa. Pelkédstdadn kappaleita kuuntelemalla ja lyriikoita tutkimalla saattaa
ohittaa musiikin aikansa tuotteena, minka takia on térkeda perehtya syvemmin siihen, millaisia
reaktiota kappaleet heréttivat. Erilaisissa lehtikirjoituksissa saatettiin tiettyihin kappaleisiin ottaa
kantaa enemman kuin toisiin. Tassa tuleekin se epésuhta, etta esimerkiksi véhemmaén tunnetuista
kappaleista, kuten Torpparien marssista ja Kieltolakimarssista 10ytyy kaiken kaikkiaan vain
kymmenittain osumia, kun taas Jaakarien marssista ja Tydvaen marssista 16ytyy toista tuhatta
mainintaa. Kahdessa jalkimmadisessa vaikuttaa vield sekin, ettd lehdissa saatetaan Kirjoittaa

esimerkiksi jaakérien tai tydvden paraatista, eivatkd ne itse asiassa kasittele edes kyseista

® Esimerkiksi Sibeliuksen Jaskarien marssi sai seitseman eri &anitysta, kun taas Selim Palmgrenin
Mannerheim marssi sai vain yhden ainoan aanityksen.
" Ks. Esim Murtomaki (2007). Sibelius ja isanmaa.



kappaletta. Lehtien rajaus on sama kuin aanilevyjen kohdalla vuodet 1899-1939. Syyn4 tahé&n on

keskittyminen nimenomaan aikalaisten nakemyksiin.

Pekka Gronow toteaa, ettd “kaikki levyt - ainakin lauletut - ovat poliittisia siin mielessg, etta ne
edustavat jotakin maailmankatsomusta.”. Gronowin mukaan tietoinen poliittinen levytuotannon
méaard jai Suomessa pieneksi, Hanen mukaansa poliittisia kappaleita julkaisivat l&hinna
amerikansuomalaiset tyovéenjarjestot, Isénmaallinen Kansanliike (IKL) ja Akateeminen Karjala-
seura (AKS).® Tyovaenliikkeen musiikilla on ollut monta tarkoituspera, silla niita on kéytetty
sivistimiseen ja valistamiseen.® Tyovdenmusiikki sisaltdd laajan kirjon erilaisia laulu- ja
musiikkimuotoja: tydvaenmarssit, arkkiveisut, tyévaenveisut, kuplettilaulut, kisallilaulut, tyévéaen
kuorot, molykoorit, propagandalaulut, sekda esimerkiksi amerikansuomalaisten keskuudessa
syntyneet kansanlaulut.!® Jokaisella nédistd on ollut oma tarkoituksensa tydvienaatteen
levittdmisessd. Tyovaenlaulut kertovat laulujen vélitykselld tydvaenluokan poliittisesta

historiasta.'?

Poliittinen musiikki voidaan liittad nationalismiin, missé sitd on hyddynnetty modernien valtioiden
rakentamisessa ja kansallisten identiteettien vahvistamisessa. Phillip V. Bohlman kaésittelee
nationalismin ja musiikin vélistd suhdetta siten, ettd se voi tapahtua “ylhdiltd alaspdin™, jolloin
musiikki noudattaa valtion ja sen instituutioiden ideologiaa, mutta tdmén liséksi se voi toteutua
naistd riippumatta niiden ulkopuolella. Musiikin avulla on mahdollista kuvailla valtion
rakentamisen vaihteita, kansallisia taruja ja mytologiaa. Musiikki voi liittya historiaan tai valtion
maantieteellisiin rajoihin.'? AKS:n marssi®® on loistava esimerkki timankaltaisesta kappaleesta,
jossa viitataan maan rajoihin. Sen lyriikka ilmentd& Suur-Suomen rajoja: “Ja Vienanlahdesta

Laatokkaan me piirrdmme miekalla rajan!”.

Identiteetilla tarkoitetaan téssa asiayhteydessa ihmisen samaistumista tiettyyn ryhmaan, johon han

tuntee kuuluvansa tiettyjen ominaisuuksien kuten rodun, kielen, kulttuurin, ajattelutavan tai

8 Gronow & Saunio 1970, 303.

9 Saunio & Tuovinen 1978, 13-15.

10 Saunio & Tuovinen 1978, 13-39.

11 Gronow, Kalemaa, Saunio, Valpola 1980, 4.

12 Bohlman 2011, 5.

13 ODEON A 228315 - “Akateemisen Karjala-Seuran marssi” (Strommer 2012, 205).



menneisyyden kannalta. Kansallisen identiteetin tarkeimpané synnyttdjand on ollut yhteisesti
koettu tietoisuus kansan omasta menneisyydestd, johon kuuluvat kasitykset kansan synnyst,
kielesta ja kulttuurista tai myyttisestd menneisyydestal®. Tama korostuu etenkin Kalevalan
syntypaikan, Karjalan merkityksesséd suomalaisissa poliittisissa kappaleissa. Kansakuntaan voi
sisdltyd myos muita alakulttuureja, alueellisia tai heimokulttuureja. Kansallinen identiteetti voi
muovautua poliittisten tapahtumien seurauksena, kuten siséllissodan jalkeen Suomen jakautuessa

valkoiseen ja punaiseen Suomeen.*®

Tassa tyossa poliittinen musiikki méaéritelladn kappaleeksi, joka ensiksi esiintyy poliittisissa
tapahtumissa, kuten poliittisen ryhmaén tai puolueen tilaisuuksissa. Toiseksi kappale itsessaan on
omistettu kyseiselle jarjestolle. Kappaleen saveltajan/sanoittajan ei tarvitse itse kuulua jérjestoon.
Kolmanneksi se voi myos kasitelld jotakin poliittista tapahtumaa historiassa. Neljanneksi kappale
voi myos politisoitua, kun sitd kasitelladn tai jopa kritisoidaan poliittisessa keskustelussa. Toisin

sanoen musiikki joutuu politiikan kohteeksi. Riittad ettd jokin naista kriteereista tayttyy.

1.3. Lahteet ja metodit

Tassa tyossa kaytetyt kappaleet haettiin hyddyntden samanaikaisesti Rainer Strdmmerin
Suomalaisten 78 kierroksen aanilevyjen luetteloa 1901-1961 seka Fenno-levytietokantaa, joka on
Musiikkiarkiston ja Suomen Adnitearkisto ry:n yhteisesti ylldpitima suomalaisten &énitteiden
tietokanta. Molemmissa on omat vahvuutensa ja heikkoutensa. Fennon tietokannassa haun pystyy
tarkentamaan tiettyyn aéanitysvuoteen, kun taas Strommerin katalogissa aanilevyt on jaoteltu levy-
yhtion mukaisesti, mika tekee materiaalin seulomisesta tydlaampad, kun haluaa etsia kappaleita
tietyltd vuodelta. Fennon tietokannan heikkoutena puolestaan ovat muutamat tekniset seikat.
Esimerkiksi vuonna 1928 on aanitetty yli 500 kappaletta, mutta tietokanta ei pysty ndyttamaan

kaikkia, koska haku on rajattu 500 kappaleeseen kerralla, eiké sitd voi tarkentaa enempéa. Fennon

14 vainio & Savolainen 2006, 21.
15 vainio & Savolainen 2006, 26.



vahvuudeksi koen mahdollisuuden etsid kappaleen séveltdjad, sanoittajaa ja esittajad, kun taas
Strémmerin etuna on, ettd siina sama levy ei tule vastaan toistuvasti.'® Valtaosa kappaleista oli
kuunneltavana YouTubessa. Ne muutamat aanitykset, joita sielld ei ollut, k&vin kuuntelemassa

kansalliskirjaston yllapitaméssé Doria julkaisuarkistossa tai kansalliskirjaston kuunteluhuoneessa.

Toisena alkuperaislahteend hyddynnén erilaisia sanoma- ja aikakauslehtien kirjoituksia, jotka
liittyvat kasiteltaviin kappaleisiin. Kirjoituksen ei tarvitse késitelld itse &&nilevyn anitysta.
Tarkeinté on, etté ne viittaavat aanilevylle paatynyttd kappaletta tavalla, joka on télle tutkielmalle
relevanttia. Na&itd kirjoituksia 10ysin Kansalliskirjaston sanomalehtien digitointipalvelusta.
Artikkelit loivat usein kontekstia kappaleille, joista ei juurikaan tiedetd. Niissa myds ilmenee,
miten eri tavalla lauluja ké&sitell&an eri kirjoituksissa. Osa artikkeleista kasittelee syvemmin tiettya
kappaletta, kun taas toiset kirjoitukset saattoivat viitata kappaleisiin kdyttden niitd argumentaation

valineena.

Ty0ssa kaydaan lapi kymmenittdin erilaisia lauluja ja marsseja, joita aanilevyille aanitettiin. Niissa
keskityn moniin eri seikkoihin kuten, misté kappale kertoo, kenelle kappale on osoitettu tai mité
ryhmaa se edustaa, kuka kappaleen on sdveltanyt ja sanoittanut, kuka sen on esittanyt ja &anittanyt
ja mihin ajankohtaan sekd tapahtumaan kappale voi liittyd. Samankaltaiset sadnnot patevét
lehtikirjoituksissa: milla tavalla tekstin Kirjoittaja késittelee kappaletta, mitd han yrittaa
argumentoida, kuka on kirjoituksen takana ja mihin suurempaan tapahtumaan tai keskusteluun

Kirjoitus voi liittya.

Keskeisimmat analyysimenetelmat tassa tutkielmassa ovat diskurssianalyysi ja narratiivianalyysi
sekd lahiluku. Naiden avulla kappaleissa voidaan pééstd pintaa syvemmélle ja tutkia millaisia
diskursseja niista 16ytyy. Naiden tutkimusmetodien avulla pystyn myds karsimaan kappaleita,
jotka eivét ole talle tutkielmalle oleellisia. L&hiluvulla aineisto luetaan useaan kertaan lapi
kiinnittden huomioita yksityiskohtiin. Ensimmaisella lukukerralla aineistosta saadaan yleiskuvaus.
Seuraavilla lukukerroilla aineistossa keskitytaan yksityiskohtiin, joita ensimmaisella lukukerralla

ei havaittu.!” Strommerin &anilevyluettelon ensimmaiselld lukukerralla huomioni keskittyi vain

16 Fenno-levytietokannassa sama levy saattoi tulla useamman kerran vastaan.
17 pgysa (2015), 28-33.



kappaleiden nimeen. Myohemmilla kerroilla kirjasin ylds niiden &&nitysvuodet seka kappaleen
esittdjan. Taman jalkeen etsin kappaleet Fenno arkiston kautta, mista selvisi viela kappaleen
séveltdja ja sanoittaja. Tassa kohtaa etsin tiedot esittdjistd, sanoittajista ja séveltéjista ja katsoin,

olivatko he tuottaneet muitakin samankaltaisia levyja.

Diskurssianalyysilla analysoidaan kirjoitettua ja puhuttua kieltd. Siind tutkitaan, miten merkityksié
tuotetaan tietyissa tilanteissa, asiayhteyksissi tai ymparistoissa.*® Eri laulut voivat jakaa samoja
termeja tai kasitteitd. Diskurssianalyysin avulla pystyn tulkitsemaan, milld tavalla ndméa kasitteet
ja termit toimivat ja milla tavalla kappaleet heijastavat poliittista ideologiaa.
Diskurssianalyyttisessé historiantutkimuksessa tekstien tuottamat merkitykset voidaan ymmartaa
eri tavoin esittdjan ja esittimiskontekstin mukaisesti.’® Tama pitee myds kappaleen
adnitysajankohtaan, joka vaikuttaa siihen, milla tavalla kappale esiintyy aikansa kontekstissa.
Samoin laulujen saveltdjien, sanoittajien ja esittdjien mahdolliset poliittiset taustat ja mielipiteet
muodostavat kokonaiskuvan siitd, miten tiettya laulua voi pitdd poliittisena. Sama patee myos
sanoma- ja aikakauslehtien artikkeleiden Kirjoittajien kohdalla. Mitd han Kirjoittaa ja mik& on

hanen taustansa?

Laulujen luomia merkityksia pystyy tulkitsemaan narratiivisella analyysilla tai
kertomusteoreettisella tutkimuksella eli narratologialla. Lahden siitd, ettd poliittiset laulut ovat
eraédnlaisia mikrokertomuksia tai tarinoita aikansa tapahtumista. Filosofian tohtori llona Pikkasen
mukaan tarina on minkd tahansa esityksen tapahtumallinen tukiranka, jossa vastataan
kysymykseen “miti tapahtui”. Kertomus taas viittaa tapaan, miten tarina kerrotaan.? Lauluissa
voidaan tutkia myo6s yksittdisid sanoja. Kasvatustieteiden opettaja ja yliopistonlehtori Seija
Tuovilan mukaan jo yksi sana tuo tekstiin oman késittelytapansa, jota on syytd pysahtya
tarkastelemaan.?! Tata hyodynnan lyriikoiden ja niissa toistuvien késitteiden, kuten orjuuden
analysoimisessa. Narratiivianalyysin avulla perehdyn myos siihen, milla tavalla kappaleissa

puhutaan venalaisisté ja millaisia termeja lauluissa heista kaytetaan.

18 |halainen & Valtonen (2022), 39.
19 pyykkénen & Valtonen (2022), 44.
20 pikkanen (2022), 146.

21 Tyovila (2008), 152.



Adnilevyt ja kappaleet valikoituivat siten, ettd kavin lahiluvun avulla Strémmerin
aanilevyluettelon useaan kertaan lapi ja lukemalla kappaleiden nimet. Niisté valikoin kappaleet,
jotka nimensé perusteella saattoivat viitata jotenkin politiikkaan tai johonkin tapahtumaan. Tdman
jalkeen selvitin viel&, kuka oli kappaleen &anittanyt ja ketka olivat sen savellyksen ja lyriikoiden
takana. Henkiloiden perusteella selvitin, olivatko samat séveltgjat ja Kkirjoittajat tehneet
enemmankin poliittista musiikkia. N&illa perusteilla valitsin lahempéan tarkasteluun yli sata
kappaletta, joista hiukan yli 50 valikoitui lopulta tutkimuskohteiksi sisaltonsé puolesta.??

Kappaleiden kuuntelemisen jalkeen k&ytin narratiivianalyysia ja selvitin, milla tavalla poliittista
tapahtumaa kasiteltiin kappaleen lyriikoissa. Esimerkiksi vertaamalla tyévaen kappaleita toisiinsa
havaitsin toistuvia teemoja. Niissa esiintyi samankaltaisia retorisia ja symbolisia ilmaisuja ja ne
saattoivat jakaa samoja késitteitd. Taman jalkeen, kun laulun tekijoiden ja esittdjien taustat olivat
tiedossa ja laulun sanoma oli purettu, toin diskurssianalyysin avulla ndmé yhteen ja asetin
kappaleen aikansa poliittiseen diskurssiin. Diskursseja pohtiessa otin huomioon, mistéd kappale
kertoo, mihin aikaan ja missd ymparistossé kappale julkaistiin seka millaisia mielipiteita se oli

mahdollisesti aikalaisissa herattanyt.

Lahdeaineisto sisdltdd kuitenkin lahdekriittisia ongelmia. Strémmerin &&nilevyluettelosta ja
Fenno-tietokannasta ei aina selvia aanityksen alkuperd. Sama kappale saattoi ilmestya kahtena eri
vuonna kahden eri yhtion julkaisemana samalta esittajalta. Kaikkia danitteita ei ole saatavilla,
jolloin ei ole mahdollista tarkistaa, onko kappale vield sama, vai onko se esitetty eri tavalla erilaisin
sanoin. Mainitut puutteet eivat kuitenkaan ole ongelma, silla yksittdiset erilaiset esitykset ja versiot
samasta kappaleesta eivat muuta liikaa alkuperdisen kappaleen sisaltoa. Taman lisaksi
sanomalehti- ja aikakauslehdista voin 16ytaa kappaleiden sanat kirjoitetussa muodossa, joka viittaa
jonkinlaiseen standardiin minkalainen kappale on. Toisen lahdekriittisen haasteen tuovat
instrumentaaliesitykset, joissa ei lauleta ollenkaan, mutta jolle saattaa olla sanoitukset olemassa.
Taméan ongelman valtan silld, ettd tutkielmassa keskityn ensisijaisesti itse kappaleeseen pelkan
aanityksen sijaan. Nain huomioin laajemmin kappaleen alkuperén ja sen mahdolliset alkuperaiset

lyriikat.

22 Katso lihdeluettelo “Tyossa kiytetyt danilevyt”.



1.4. Aiempi tutkimus

Poliittista musiikkia on aiemminkin tutkittu, mutta suurin osa poliittisen musiikin tutkimuksesta
keskittyy toisen maailmansodan jalkeiseen aikaan.® Tutkimukset, joissa tutkitaan musiikkia ennen
toista maailmansotaa, keskittyvat pitkalti Neuvostoliittoon.?* Lisaksi ainakin Irlannin ja Espanjan
poliittisesta musiikista 16ytyy tutkimuksia.?® Suomessa ennen toista maailmansotaa ilmestyneita
kappaleita on puolestaan tutkittu melko vahan tai niista 16ytyy vain hajanaisesti tietoa. Aiemmista
tutkimuksista I&himpana omaani on Emilia Laulaisen pro gradu -tutkielma Sotaisat savelet: laulut
propagandana Suomessa, Saksassa ja Neuvostoliitossa toisen maailmansodan aikana. Han
keskittyy musiikkiin sodanaikaisessa propagandassa selvittéen sitd, miten lauluissa kuvataan omaa
sotilasta, naista, johtajaa ja kansalaista suomalaisissa, saksalaisissa ja neuvostoliittolaisissa
lauluissa. Han vastaa myds, miten viholliskuva ndissa kappaleissa muodostui. Laulaisen
tutkielman lahdeaineistona olivat toisen maailmansodan aikaiset laulukirjat Suomesta, Saksasta ja
Neuvostoliitosta. Laulainen kaytti laulukirjojen tukena daanitteitd. Han totesi, ettd ne olivat
olennainen osa laulujen kokonaisuutta. Naitd aanilevyja kasitellessadan hén hyddynsi Pekka
Gronowin ja Einari Kukkosen teoksia. Toisen maailmansodan aikainen levymusiikki on siis jo

tutkittu, mista syysta tassa tutkielmassa niita ei endé késitella.

Muutoin vastaavaa tutkimusta ei ole Suomessa tehty. Né&in ollen Kirjallisuudessa on hyédynnetty
lahinna teemaa kontekstoivaa tutkimusta musiikista ja poliittisesta historiasta. Haasteena on siis
saada naista osista tehtya yhtendinen jarkevd kokonaisuus. Tama on kuitenkin valttamatonta,
mikali haluaa saada kokonaiskuvan suomalaisen &anilevyille paédtyneen poliittisen musiikin
luonteesta. Einari Kukkonen on julkaissut kymmenen kirjaa Suomen aénilevyjen vaiheista vuosina
1899-1950. Teoksissaan Kukkonen kaésittelee levyjen myyntilukuja, suosittuja musiikinlajeja,
yhtidita, jotka levyja julkaisivat seka kappaleiden tekijoitd, laulajia ja esittdjid. Osasta kappaleista

hén on tehnyt myds litteroinnit. Tdma helpottaa etenkin niiden aanilevyjen tutkimista, joissa

23 Ks. esim. Forss (2015) Toverit, heratkaa: poliittinen laululiike Suomessa, Hilamaa & Varjus (2015) Kumouksen
aanet: Yhdysvaltojen murros ja musiikki 1960-1984.

24 Ks. esim. Mikkonen (2007) State composers and the red courtiers: music, ideology, and politics in the Soviet
1930s, Frolova-Walker & Walker (2012) Music and Soviet power: 1917-1932.

25 Ks. esim. Perez Zalduondo & Iglesias (2021) Music and the Spanish civil war, Parfitt (2022) Musical culture and
the spirit of Irish nationalism, 1848-1972.



aanityksestd ei saa kunnolla selvdd ja alkuperdisid sanoja ei ole saatavilla. Kukkonen on
ddnilevyjen harrastaja, eikd hdn kaytd teoksistaan nimitystd tutkimus “vaan pikemminkin vain
eraanlainen tarina suomalaisista levyiskelmista ja niiden vaiheista.” . Taman takia hy6dynnan
Kukkosen teoksia lahdeaineistoa tukevana aineistona ja hanen omiin vaitteisiinsd suhtaudun

varauksella.

Osaa musiikkilajeista on tutkittu enemman kuin toisia. Parhaiten tiedetddn tydvaenmusiikista, jota
ovat tutkineet erityisesti jo edellda mainittu Pekka Gronow, musiikintutkija Ilpo Saunio ja
kiséllilauluihin perehtynyt Timo Tuovinen. Gronow Kasitteli tunnetuimpia tyévaenkappaleita
teoksessa Laulukirja: tydvaen lauluja kahdeksalta vuosikymmeneltd. Td&man innoittamana Saunio
ja Tuovinen tekivét teoksen Edestd aattehen - Suomalaisia tyovaenlauluja 1890-1938, jossa
késiteltiin vahemman tunnetut ja Gronowilta késittelematta jaéneet kappaleet. Hy6dynnan ndiden
lisdksi heiddn muita tydvaenlauluja késittelevid teoksiaan. Suomen tyGvaen musiikkitoiminnasta
ovat Gronowin lisdksi kirjoittaneet musiikinhistorian professori ja tutkija Saijaleena Rantanen seké
historiantutkija  ja tietokirjailija Keijo Rantanen. Saijaleena Rantanen Kirjoittaa
amerikansuomalaisten musiikkitoiminnasta, kun taas Keijo Rantanen kirjoittaa tydvaen kuoroista

ja musiikkiharrastuksesta Suomessa.

Sen sijaan isanmaallisista tai nationalistisista lauluista 16ytyy huomattavasti véhemmaén
tutkimuksia. Yleensé ne ovat keskittyneet tunnettuihin saveltjiin?’ ja ovat usein elamakertamaisia
katsauksia saveltajan elamasta ja hdnen tuotannostaan. Myos teoksissa, joissa tarkasteltiin yhta tai
useaa saveltdjaa, saatettiin usein jattdd mainitsematta mahdolliset poliittiset kappaleet. Esimerkiksi
Einari Marvian toimittama kaksiosainen teos Suomen saveltéjia jattaa taysin mainitsematta Heikki
Klemetin poliittiset kappaleet. Samoin kavi Reino Palmrothin autobiografiassa, jossa ei mainita

lainkaan hanen Lapuanliikkeelle omistamiaan runoja.

Musiikin ja nationalismin vélistd suhdetta on tutkittu eri ndkokulmista, mista toimii esimerkkina

yhdysvaltalaisen etnomusikologi Philip V. Bohlmanin teos Music, Nationalism, and the Making

26 Kukkonen 1980, 5.

27 Ks. esim. Matti (2012) "Nouskaa aatteet!": Robert Kajanus: elama ja taide, Murtomaki (2007) Sibelius ja
isdnmaa.
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of the New Europe. Samankaltaista tutkimusta Suomessa edustaa Matti Vainion ja Pentti
Savolaisen teos Suomi herdd: mistd on suomalaisuus tehty?. Vainio on musiikkitieteiden
professori ja h&n on Kirjoittanut runsaat kaksikymmenté kirjaa suomalaisen musiikkikulttuurin
alalta. Savolainen puolestaan on filosofian tohtori ja h&n on Kirjoittanut useita teoksia
oopperamusiikin historiasta Suomessa. Molempia teoksia kaytetddn tésséd tutkielmassa

nationalistisen musiikin maarittelyssa.

Suojeluskuntien ja armeijan soittokuntien sek& Suomen kaartin musiikkiperinteesta on julkaistu
kirjallisuutta. Suomen puolustusvoimien kohdalla ne usein keskittyvat yksittaisen varuskunnan
sotilassoittokunnan  historiaan tai ovat yhdistysten historiikkeja.?® Naistd kuitenkin
sotilasmusiikkihistorian tutkija Jukka Vuolio teki kattavan teoksen Soi raikuen torvet ja rummut:
Suomen sotilasmusiikin perinteitd sanoin, kuvin ja savelin. Teoksessa han késittelee Suomen
sotilassoittoperinteen syntyd. Suomen kaartin ja suojeluskuntien musiikkitoiminnasta puolestaan
I6ytyy huomattavasti vahemman tutkimuksia. Suomen kaartin soittokunnasta Kkirjoitti
valtiotieteiden maisteri  Torsten Ekman, joka on tutkinut enemmankin  Suomen
suuriruhtinaskunnan historiaa. Suomen suojeluskuntien musiikkitoiminnasta kirjoitti puolestaan

Kari Selén teoksessa Sarkatakkien maa: Suojeluskuntajarjesto ja yhteiskunta 1918-1944.

Kaikkein vahiten tutkimuskirjallisuutta 16ytyy valkoisen Suomen ja eri poliittisten
oikeistoliikkeiden kappaleista, joita ei kaytannossa ole tutkittu. Jonkin verran Heikki Asunnan
runoutta ja niiden pohjalta tehtyja kappaleita kasitelladan Oula Silvennoisen, Marko Tikan ja Aapo
Roseliuksen teoksessa Suomalaiset fasistit: Mustan sarastuksen airuet. Asunnan tuotannosta
ainoastaan Mustapaitojen marssi paatyi aanilevylle. Samoin Mikko Uolan teoksesta Sinimusta
veljeskunta 16ytyi vain pienid mainintoja heidan musiikistaan ja savellyksistaan. Musiikkitieteiden
tohtori Pekka Jalkanen ja musiikin historian professori Vesa Kurkela ovat kirjoittaneet lyhyesti
Isainmaallisen Kansanliikkeen (IKL) musiikkitoiminnasta teoksessaan Populaarimusiikki: Suomen

musiikin historia.

28 Ks. esim. Laitinen (2012) 20 vuotta sotilasmusiikkiperinteen vaalimista: Helsingin sotilassoittajien kilta ry /
Sotilasmusiikkikilta ry 1983-2003.
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Tutkimuksessa késitellaan poliittiseen musiikkiin kuuluvina myos populaarimusiikki ja kieltolain
laulut. N&iden poliittisuus poikkeaa aiemmista. Laulut olivat tapa kritisoida ja pilkata kieltolakia.
Mik&an muu eduskunnan saatdmé laki ei saanut osakseen lauluja 1899-1939 aanilevyilla.
Poliittinen populaarimusiikki pitdd sisalléan kaikki muut kappaleet, jotka viittaavat johonkin
poliittiseen tapahtumaan. Ne eivét edusta mitddn poliittista ideologiaa tai liikettd. Eduskunnasta
tammikuulla 1918 on esimerkki kappaleesta, jossa pilkataan kaikkia poliittisia puolueita ennen

siséllissotaa. Se ei kuitenkaan sovi mihink&an muuhun kategoriaan.

Kukkosen, Gronowin sekd Jalkasen ja Kurkelan teokset kasittelevat todella kattavasti
populaarimusiikin historiaa Suomessa. Ainoastaan Kukkonen keskittyy taysin d&nilevymusiikkiin,
kun taas Jalkanen ja Kurkela kayvét lapi musiikkilajeja sekda tunnetuimpia artisteja edelld
mainitussa populaarimusiikkia ké&sittelevassa teoksessa. Gronow, Jukka Lindfors ja Jake Nyman
toimittivat teoksen Suomi soi 1: Tanssilavoilta tangomarkkinoille, jossa he keskittyvat
populaarimusiikkiin, joka kattaa pop- ja rockmusiikin, jazzin, folkin, elokuvamusiikin ja muitakin
musiikkityyleja. Siind kuitenkin Gronow kay lapi yksityiskohtaisesti ldhes kaikki Kieltolakia
koskevat kappaleet, minka takia kieltolakia koskevat kappaleet kasitelldén téssa tutkielmassa vain

lyhyesti.
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2. Poliittiset 4anilevyt 1899-1939

Alkuperéisaineiston joukosta 16ytyi poliittiselle musiikille kuusi selke&dad kategoriaa, jotka
kasitelld&n tassa tydssa. Nama olivat sortovuosien nationalistinen ja kansallismielinen musiikki,
tyovaenmusiikki, valkoisen Suomen marssit ja sotilaslaulut, oikeistoradikaalit kappaleet,
kieltolain kappaleet seka poliittisesti kantaa ottava populaarimusiikki. Kukin néista kategorioista

késitellaan seuraavissa kasittelykappaleissa.

2.1. Poliittisten aanilevyjen ensimmaiset vuodet — Sortovuodet 1899—
1917

Suomi vuonna 1899 oli ollut osana Vendjan keisarikuntaa jo 90 vuotta. Vendjan hallinnon tasolta
Suomi haluttiin liittda kiinteammin osaksi Vendjan hallintokoneistoa. Suomessa taas nationalismi
oli kehittynyt 1800-luvun aikana ja 1900-luvulle tultaessa se joutui yhteentormaykseen Venajan
hallinnon tavoitteiden kanssa. Matti Klinge kuvailee teoksessaan Keisarin Suomi, kuinka taméa
yhteentdormays johtui siitd, ettd Suomi ja Venaja olivat jo pitkdan lykanneet keskustelua
suuriruhtinaskunnan oikeudellisesta asemasta suhteessa Vendjan Kkeisarikuntaan. Asiasta
muodostui néiden vélille legalistinen Kkiista, joka purkautui 1899 helmikuun manifestin

julkistamisessa.?®

Klingen mukaan Vendja ei niinkaan halunnut venaléistdd Suomea tai muuttaa sen perustuslakeja,
vaan koota yhteen monarkin paitokset ja selventia valtakunnan lainsaadannén menettelytapoja.°

Historioitsija L.A. Puntila puolestaan nostaa esiin sen, ettd Suomen autonominen asema oli pitk&éan

29 Klinge 1997, 329-404.
30 Klinge 1997, 344.

13



heréttanyt narad panslaavilaisissa piireissd Vendjéalla. Vengja oli muodostanut kantansa Suomen
autonomian ongelmallisuudesta Suomen oppositioainesten mielialojen mukaan.®! Helmikuun
manifestista kirjoittanut Olavi Seitkari viittaa N.I. Bobrikovin venaldistamisohjelmaan, jonka tdma
oli toimittanut keisari Nikolai Il:lle ennen 1aht64&4n Suomeen. Siin& osoitetaan, kuinka Suomi oli
valloitettu ja liitetty Vendjadan vuonna 1809. Ohjelmassa Bobrikov totesi, ettd keisari oli ainoa side
Suomen ja Venajan valilld ja ettd Suomen autonomia oli Venajan intresseja vastaan.®? Manifesti
joka tapauksessa tuomittiin Suomessa jyrkésti ja se nahtiin valarikkona ja suoranaisena
valtiokaappauksena.®® Manifesti tuli Suomessa myds taiteen aiheeksi, jota edustaa esimerkiksi
Edvard Iston “Hyokkdys”, jossa Vendjan kaksipdinen kotka yrittdd ry0stdd Suomi-neidolta

lakikirjan.

Naistd vuosista katsotaan Suomen historiassa alkaneen sortokaudet. Suomessa néité pyrkimyksia
vastustettiin yhteiskunnan eri kerroksissa, koska Vendjan pyrkimykset nahtiin vaaraksi Suomen
autonomialle. Vastustamista tapahtui my0s taiteessa ja musiikissa. N&itd kappaleita paatyi niille
aanilevyille, joita Suomessa myytiin. Matti Vainion ja Pentti Savolaisen mukaan Suomen
kulttuuripiirien vastarinta ilmeni monilla tavoilla, kuten taiteen ja sévellysten muodossa. Usein
kritiikkia ei kuitenkaan uskallettu aivan suoraan ilmaista viranomaisten kostotoimien pelossa.
Tamén takia kappaleissa kritiikki katkettiin Kkiertoilmausten, eufemismien, symbolien ja

allegorioiden taakse.®*

Suomen péaattajat eivat tassa tilanteessa aluksi kuitenkaan pyrkineet itsendisyyteen Venajasta
radikaaleimpia svekomaaneja lukuun ottamatta, vaan pikemminkin heilld oli tavoitteena sailyttaa
Helmikuun manifestia edeltaneet etuoikeudet ja asema.® Tilanne kuitenkin karjistyi ajan kanssa,
mihin vaikuttivat useat tapahtumat, kuten 1902 kasakkamellakat, VVenaja-Japanin sodan tappion
aiheuttama Suurlakko 1905, toinen sortokausi 1909 eteenpdin ja lopulta ensimmainen
maailmansota seka Vengjalla tapahtuneet vallankumoukset. Passiivinen vastarinta muuttui

enemman aktiiviseksi johtaen myos kasvaviin itsendistymispyrkimyksiin.

3% puntila 1960, 17-18.

32 Seitkari 1960, 27.

33 Jussila 2009, 78.

34 Vainio & Savolainen 2006, 154.

35 «Status quo ante Bobrikoff”. (Klinge 1997, 417.)
36 Vainio & Savolainen 2006, 154.
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Vuoden 1899 jéalkeen d&dnilevyt saapuivat Suomen kuluttajamarkkinoille. Suomalaisten
aanilevyjen suosio kasvoi maltillisesti, mihin osaltaan vaikuttivat &anilevyjen ja gramofonien
hinta®”  Silti gramofonien kaltaisten  kulutustavaroiden myynti  kuvastaa Suomen
suuriruhtinaskunnan elintason nousua 1900-luvulle tultaessa. Suomessa &anilevyjen &anittdminen
alkoi vuonna 1904%, mutta ensimmaiset Suomen markkinoille suuntautuneet levyt aanitettiin jo
vuonna 1901 Pietarissa. Sitd aiemmin levyjd &anitettiin ja tuotiin muualta. Joka tapauksessa
Venajalla oli aluksi merkittava rooli Suomen aanilevymarkkinoilla.®® Levyjen myynnista ei ole
tasmaéllisia lukuja ennen ensimmaéistd maailmansotaa. Lehdisté 10ytyy vuosilta 1890-1900 niukasti
mainintoja gramofoneista tai &anilevyistd, silla vuosisatojen vaihteesta on I0ytynyt vain yksi
gramofonia koskeva suomenkielinen artikkeli.*> Sen sijaan ruotsiksi I6ytyy hieman enemman
mainintoja, joista yksi on Vaasassa ilmestyneissa lehdissd usein julkaistu mainos L. Palmsin

sahko- ja huoltoliikkeelle®.

Gramofoni- ja danilevyharrastaja Einari Kukkonen katsoo suomalaisten &énilevyjen ilmestymisen
aluksi vuoden 1901, jolloin ensin pietarilainen tenorilaulaja ja musiikkikriitikko M.A. Goltison
levytti ensimmaiset kappaleet suomeksi.*® Pian Pietarin Suomalainen Lauluseura levytti yhdeksan
kappaletta suomeksi.** Rainer Strommerin aanilevyluettelosta 16ytyy vain yksi ruotsinkielinen
kappale vuodelta 1899% eika vuonna 1900 ilmestynyt suomalaisille markkinoille suunnattuja
levyjé lainkaan. My6hemmin Suomen itsendistyminen toi suuria muutoksia Suomen aanilevyjen

tuottamiseen, minka takia kappaleen loppurajaksi talle tarkasteluvalille sopii vuosi 1917.

1900-luvun alussa julkaistiin paljon marsseja ja kansallismielisid kappaleita, joista monista tuli

my&hemmin keskeisid itsendisen Suomen valtiollisissa tilaisuuksissa ja armeijan tapahtumissa. J.

37 Qulussa Frans Ockenstrom myi gramofoneja hintaan 80-240 markkaa ja aanilevyja 3-6 markkaa kappaleelta
vuonna 1904. (Kaleva 11.06.1904 no133, 4.)

38 Gronow 2013, 271.

39 Levyja &anitettiin ja tuotiin myds Ranskasta. (Gronow 2013, 273-274.)

40 Inkeri 23.04.1899 no32, 4.

41 Esim. Wasa Nyheter 13.09.1899 no186, 4.

42 Kukkonen 1997, 22.

43 Gronow 2013, 271.

44 Kukkonen 1997, 22.

45 GRAMOPHONE - 82590 “Fé&fang 6nskan” (Strsmmer 2012, 122).
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L. Runebergin runoihin pohjautuvat Maamme laulu ja Porilaisten marssi julkaistiin jo
suuriruhtinaskunnan aikana useasti, kuten myds monien muiden suurten kansallistaiteilijoiden
tuotannot. Vuosina 1899-1917 Jean Sibeliuksen Ateenalaisten laulu julkaistiin kuusi kertaa®®,
Fredrik Paciuksen Suomen laulu 14 kertaa®’ ja Laps Suomen 10 kertaa*®. Nama kappaleet eivat
jadneet ainoastaan aikansa tuotteeksi, vaan niitd on sittemmin julkaistu lukemattomia kertoja
my6hemminkin. Kun aineistosta rajaa tdméankaltaiset kestosuosikit pois niin jaljelle jai noin 9
kappaletta, jotka ilmestyivat ndind vuosina, mutta niita ei sittemmin &énitetty tai ei ainakaan kovin
useaan otteeseen. Kappaleiden tyyli ja siséltd ovat hyvin erilaisia. Kappaleet olivat: Buurien
marssi, Kasarmilaulu, Mina lahden Amerikkaan, Poliisina ollessani, Rekryytti, Suomen pojat
ja Turkin keisari, Valtiopaivavirsi, Voi minua poika raukkaa, seka Voi iti parka ja raukka.*

Né&itd tarkemmin tutkien osasta kappaleista 16ytyy enemman poliittista sisdltéa kuin toisista.
Kupletti Rekryytti ja Sotilaslaulut Kasarmilaulu, sekd& Suomen pojat ja Turkin keisari ovat
aihepiirind samankaltaisia, mutta 1ahinna jalkimmainen kappale kdydaan tydssani tarkemmin I&pi.
Kasarmilaulu kertoo Suomessa syntyneestd pojasta, joka on valittu “Suomen salon vartijaksi”.
Rekryytti-kappaleessa puolestaan on humoristinen tarina pojasta, jonka aiti luovuttaa varvaajélle,
mutta poika pyrkii epdonnistuneesti pakenemaan ja saa mustan silméan vartijalta. Kappale paattyy
ironiseen kertosdkeeseen “Kylld kruunu huolen pojistaan, pitddpi ainiaan”. Kumpikaan néista

kappaleista ei kuitenkaan herattanyt suurempaa keskustelua lehdissa.

Johan A. Tannerin Poliisina ollessani on tyypillinen huumorikappale, jossa pilkataan poliiseja.
Kappaleessa ei kuitenkaan mainita mitadn venaldisista santarmeista, vaan lauletaan rumasta ja
tukevasta poliisista, joka kédvelee katuja “Kuin kukko tunkiolla”. Laulussa pikkupojat harndé&véat
poliisia, joka on kiinnostuneempi auttamaan kauniita daameja issikan kKyytiin sen sijaan, etta tekisi
mitdan hyodyllistd. Mind lahden Amerikkaan puolestaan esitti Pasi Jadskeldinen ja se kertoo
suomalaisten miesten 1d4hdostd Amerikkaan “suuren rahan arkkuun” jattden taakseen rannalle

ruikuttavat tytot. Kappale késittelee suomalaisten siirtolaisuutta, mutta muuten lyriikassa ei ole

46 Esim. GRAMOPHONE - 280358, 70150, 80313 “Ateenalaisten laulu” (Strommer 2012, 109-130).
47 Esim. GRAMOPHONE - G.C.-80602 & 280831 “Suomen laulu” (Strsmmer 2012, 120—130).

8 Esim. GRAMOPHONE - 2-22559 & 72567 “Laps Suomen” (Strémmer 2012, 106-113).

49 Katso lihdeluettelo “Tyossi kiytetyt danilevyt”.,
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mitadn ihmeellista. Siitd ei myoskaan paljon keskusteltu sanomalehdissd. Mainintoja siita on
esittanyt lahinna Jaaskelainen.*

Buurien marssi ja Valtiopdivavirsi saivat ainoastaan yhdet &anitykset, jotka tehtiin 1899-1939
valilla. Sen sijaan Suomen pojat ja Turkin keisari/Suomen kaartin lahtélaulu®® &anitettiin
vuosina 1910 ja 1927. Naista kappaleista keskusteltiin selvasti enemman kuin muista. Ensimmaiset
kaksi kappaletta danitti Helsingin torvisoittokunta ja jalkimmaisen livari Kainulainen. Vuosien
1901-1915 aikana Helsingin torvisoittokunta ja livari Kainulainen olivat ahkerimpia kappaleiden
aanittgjia. Helsingin torvisoittokunta &anitti 129 kappaletta ja Kainulainen puolestaan 98
kappaletta.®?

Buurien marssin ja Valtiopdivavirren &anitti Helsingin torvisoittokunta, jota johti bulgarian-
kreikkalainen Alexei Apostol. Han saapui Suomeen orpolapsena Suomen kaartin mukana Turkin
sodan péaatyttya ja hénestd tuli Suomen kaartin soittokunnan kapellimestari. Suomen kaartin
soittokunta lakkasi olemasta samaan aikaan, kun Suomen sotavéki lakkautettiin. Apostol vastusti
venalaistamispolitiikkaa ja erosi tehtédvéastddn monien muiden upseerien tavoin 1901. Hén otti
tehtdvakseen suomalaisen marssimusiikin  vaalimisen ja perusti sitd varten oman
kannatusyhdistyksen. Tamé& yhdistys puolestaan perusti Helsingin torvisoittokunnan, jonka
johtajana Apostol toimi. Suomen itsenaistymisen jalkeen han toimi Valkoisen Kaartin rykmentin
soittokunnan johtajana ja oli Suomen armeijan ensimmainen ylikapellimestari.>® Tama selittaa sen,

miksi Helsingin torvisoittokunta esitti niin paljon Suomen kaarti -aiheisia kappaleita.

Buurien marssi julkaistiin 1904 ennen Suurlakkoa. Buurien marssi on harvinainen kappale, silla
se edustaa aikaansa nahden ajankohtaista tapahtumaa. Klinge tuo esille, kuinka Buurisodat
nékyivat Suomessa sortovuosien aikaan. Hanen mukaansa sivistyneen yhteiskuntakerroksen
yleiseen mielipiteeseen vaikuttivat Buurisodat ja Ranskassa Dreyfusin tapaus. Klinge Kirjoittaa

kuinka “Molemmat voitiin ndhdd ilmauksina luonnonoikeudellisesta ajattelusta, joka painotti

%0 Karjalan Sanomat 16.11.1909 NO 129. Otsikossa Pasi laulaa tan&an.
®1 Yleisesti kappale tunnetaan Suomen kaartin lahtélauluna.

>2 Kukkonen 1997, 214-215.

>3 Ekman 2006, 343-355.
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yksilon ja pienten kansojen “oikeutta” suurvaltojen imperialistista kilpailua vastaan”.>*

Suomalaiset pystyivat peilaamaan omaa asemaansa buurien tilanteeseen. Suomalaisille buurisodat

tarjosivat opetuksen, kuinka buurit saivat osakseen mydétituntoa taistelussaan suurvaltaa vastaan®®.

Klinge nostaa “Buurimarssista” tilanteen, jossa sitd esitettiin. Helsingin yliopiston ylioppilaat
pakottivat Yliopiston rehtorin Edvard Hjeltin kuuntelemaan seisaallaan Buurimarssia ja
Marseljeesia ylioppilastalossa. He nadkivat Edvart Hjeltin olevan myodntyvyyslinjalla
venalaistamistoimien kanssa. Bobrikoville oli 1903 mydnnetty “diktaattorin valtuudet”, joiden
avulla han erotti perustuslaillisen linjan kannattajan, Thiodolf Reinin sijaiskanslerin virastaan.
Rein kuului myos poliittiseen Kagaali-vastarintaliikkeeseen, joka vastusti venaldistdmistoimia.

Hanen erottamisensa suututti ylioppilaat ja viha kohdistui Edvard Hjeltiin.>

Martti ~ Kivilinnan®” artikkeli vuodelta 1926 Buurien marssista vertaa suomalaisten
itsendisyyspyrkimyksia buurien taisteluihin  Britannian imperialismia vastaan. Hénen
mukaansa “elettiin niind aikoina sortoaikojen pimeimpia paivia”.®® Taman takia etiiselti
vaikuttava marssi buureista nousi kansan suosioon. Buurien kokemus antoi vastakaikua
suomalaisten sympatioille ja Buurien marssista tuli allegorinen viittaus venaldistamistoimiin.
Saveltdja Vaind Pesola otti vuonna 1936 Sibeliusta koskevassa artikkelissaan esimerkeiksi
Ateenalaisten laulun ja Buurien marssin. Pesola ajoitti laulun esittdmisajankohdan osuneen
Suomen suuriruhtinaskunnan vendldistimistoimien rajuimpaan kohtaan: ...Bobrikovin
hyokkaystoimenpiteet punoutuivat tdéhan aikaan mitd raikeampind vapautemme oleellisimpia
perustuksia vastaan...”®® Kappaleen sanoissa ei buureja mainita nimella lainkaan, vaan buuri-
termi esiintyy ainoastaan kappaleen nimessd. Sen sijaan ensimmadinen sékeisto lahtee siita, etta
kuuntelija jo tuntee tuon “Sankarikansan”, joka ei alistunut sorron alle ja puolusti vapauttaan.

Taméa mahdollistaa, ettd laulu voi kertoa seké buureista kuin myds suomalaisista. Molemmissa

54 Klinge 1997, 355.

%5 Klinge 1997, 356.

%6 Klinge 1997, 398.

57 Martti Kivilinna toimi suojeluskuntien yliesikunnan palveluksessa valistusosaston paallikkén ja suojeluskuntien
lehden Hakkapeliitan johtokunnan puheenjohtajana.

%8 Keski-Suomen suojeluskuntalenti 01.01.1925 nol, 3.

%9 Jaakari-Invaliidi 01.01.1936, 25.
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kirjoituksissa tdytyy huomata, ettd he Kirjoittavat kappaleista itsenédisessaé Suomessa vuosia
sortokausien jalkeen, eivétka ne siksi edusta puhdasta aikalaiskuvaa.

Aanilevyista 16ytyi vain kaksi keisarikuntaa kasittelevad kappaletta: Valtiopaivavirsi ja Suomen
kaartin lahtolaulu. Valtiopdivavirsi oli kiinted osa Suomen suuriruhtinaskunnan virallisia
valtiotilaisuuksia. Suomen kaartin laht6laulu puolestaan kasittelee Suomen kaartin osallistumista
Turkin sotaan 1877-1878. Suomen kaarti oli perustettu 1812 ja se ehti osallistua Puolan kapinan
kukistukseen 1831 ja Turkin sotaan 1877-1878. Vuoden 1901 Asevelvollisuuslain my6ta Suomen
sotavéki lakkautettiin, mutta poikkeuksena Suomen kaarti jai vielda olemaan. Kaarti oli vield
yllapitdmadssa rauhaa Helsingissa sortovuosien aikana. Huhtikuussa 1902 puhkesivat niin kutsutut
“kasakkamellakat”, jotka syntyivit helsinkildisten tyytymaéttomyydesti
asevelvollisuuskutsuntoihin, jotka perustuslailliset nakivét laittomiksi. Kaarti tuotiin kasakoiden
lisaksi estamaan levottomuuksia siind onnistumatta.’ Kaartin tuloa kuitenkin “tervehdittiin

riemulla”®. Vuonna 1905 Nikolai Il antoi mairayksen Suomen kaartin hajottamisesta.

Valtiopdivavirsi julkaistiin aanilevylle 1908 toisen sortokauden alkamisen aikoihin. Virsi on
vanha venaldinen uskonnollinen savelmé Kol Slaven. Alfred Brynolf Roos oli tehnyt kappaleen
1867 valtiopaivia varten.®? Valtiopaivavirsi oli kappale, jota kaytettiin  Suomen
suuriruhtinaskunnan virallisissa tilaisuuksissa. Se laulettiin vuonna 1894 Senaatintorilla
Aleksanteri Il patsaan paljastustilaisuudessa. Sortokausien aikana se esiintyy 1905 Suurlakon
paattymisen jélkeen jarjestetyissa paattajaisissa ja se laulettiin jalleen Senaatintorilla Marraskuun

manifestin lukemisen jalkeen.%

Valtiopaivavirsi on selkeasti uskonnollisempi kuin monet muut kasitellyt kappaleet. Se on myds
ainoa kappale, jossa ylistetddn Suomen suuriruhtinasta, Vendjan keisaria. Ensimmaisessa
sdkeistossd rukoillaan Jumalaa, jotta tima siunaisi keisarin sekd ohjaisi Suomen séatyja “ett' olis
aina neuvoissansa Yks mieli, rakkaus, rauha kanssa.”. Kappaletta laulettiin valtiollisissa

tilaisuuksissa, joten silla oli selvésti erdanlainen rituaalinen asema. Sen avulla julistettiin Suomen

60 Klinge 1997, 380-382.

®1 Klinge 1997, 382.

62 Uusi Suomi 10.09.1939 NO 243. Kirjoituksessa “Heikki Klemetti: “Isinmaan virsi” ja vihdin sen historiasta”.
63 Laatokka 09.11.1905 NO 125. Kirjoituksessa “Helsingisti”.
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uskollisuutta, ei ainoastaan Jumalalle, vaan myds Keisarille. Esimerkkind tasta toimii 1905
suurlakko ja marraskuun manifesti. Pitkélle jatkunut tyytymattomyys ja levottomuus saatiin
loppumaan marraskuun manifestin seurauksena.®* Halutut uudistukset saatiin lapi ja lopuksi

vannottiin uskollisuutta Valtiopaivavirren muodossa.

Suomen itsendistymisen jalkeen Valtiopaivavirsi joutui poliittisen keskustelun kohteeksi. Monissa
lehdissa laulu haluttiin pois virsikirjoista tai sen siséltda tuli muuttaa. Kappaleen ongelmallisuus
riippui  sen sanoista ja savelmastd. Suojeluskuntien &&nenkannattajassa Hakkapeliitassa
nimimerkki “A.0.V. -nen”®® Kirjoitti kattavan kirjoituksen kyseisesta virresti. Kirjoittaja nosti
ongelmaksi kappaleen vahvan venéldisen taustan. Aikaisemmin késiteltyjen sanojen liséksi hén
piti ongelmana virren sdvelmaa, joka oli venéldinen kansallishymni Kol’ Slaven. Kirjoittajan
mukaan kappale oli ollut tdysin sopiva suuriruhtinaskunnan aikana, mutta ei endd Suomen
itsendistyttyd: ~’on luovuttava lainasta, joka palauttaa moniin mieliin sortoajan katkeria muistoja
ja josta kiinnipitaminen on todisteena sévelkdyhyydestamme”.%® Myos suomalaisen séveltijan
Heikki Klemetin mukaan kappaletta ei pitaisi sen arvokkaasta ja ylevasta savelestda huolimatta

laulaa kayttaen alkuperdaisia tai edes virren alkuperaista savelmaa.®’

Virsi saikin uudet korvaavat sanat sekd uuden sdvelen ja kappaleen. Se tunnettiin sittemmin
Isinmaan virtend. Radiokuuntelija -lehdestd selvidd, ettd kappaleen muuttamiseksi oli
virsikirjakomitea perustanut kilpailun, jossa valittiin uusi savel virrelle. 1938 tuli voimaan
virsikirjauudistus, jossa “vanhentuneita kappaleita” otettiin pois ja Valtiopdivavirsi katosi

virsikirjoista ja samalla sen korvasi Runebergin Isainmaan virsi uudella savellyksell4.%®

64 Soikkanen 1960, 186.

65 Tasta kirjoittajasta ei ole varmuutta, mutta epailisin, etté artikkelin on kirjoittanut Armas Otto Vaisénen, joka ol
suomalainen etnomusikologi ja musiikkitieteen professori, joka tutki erityisesti suomalais-ugrilaista
kansanmusiikkia. Véisanen kuului Akateemiseen Karjala-Seuraan ja toisen maailmansodan aikana han oli aktiivinen
Saksan ystéva kirjoittaen myhemmin kansallissosialistisiin lehtiin Kirjoituksia Suomen kansanmusiikista (Mantere
2020, 94.). Nimimerkki A.O.V. kirjoitteli myds Saksa-Suomi lehteen Suomen SS-vapaaehtoisille lauluja
(Ké&aridinen 2019, 81-89.).

%6 Hakkapeliitta 08.01.1927 nol. Kirjoituksessa “Valtiopdivivirsi - vendldinen hautaushymni”.

67 Uusi Suomi 10.09.1939 NO 243. Kirjoituksessa “Heikki Klemetti: “Isinmaan virsi” ja vihdin sen historiasta.”.
%8 Radiokuuntelija 04.04.1937 no14. Kirjoituksessa “Mikd uudeksi sivelmdksi Isinmaan virteen? .
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Valtiopdaivavirren tapaus osoittaa, miten jokin tietty kappale problematisoitui ajan kanssa. Kappale
oli aluksi isanmaallinen, mutta samalla sen tarkoituksena oli lujittaa Suomen kansan ja Vengjan
keisarin véleja. Sortokausien seurauksena ja itsendisyyden jélkeen jyrkentyneet asenteet kaikkea
venaldistd kohtaan johtivat siihen, ettd kappale nahtiin sopimattomaksi ja sitd piti muuttaa.
Kappale toimi politiikan kohteena siind mielessa, ettd sen aiempaa poliittista kontekstia kohtaan
suhtauduttiin uudella tavalla ja siita haluttiin kokonaan eroon. Tydvaenjarjestojen tiedonantajassa
Valtiopaivavirren tapausta kaytettiin l&hinna poliittisena vélineend
kritisoida “kirkkonationalisteja”.®® Valtiopdivavirsi ei kuitenkaan nayttanyt muuten vasemmistoa

kiinnostavan, koska tdmén enempaé kappaletta ei késitelty heidan lehdissaan.

Toisin kuin monet Suomen kaarti -aiheiset kappaleet, Suomen kaartin lahtélaulua ei esittanyt™
Helsingin torvisoittokunta vaan aikanaan tunnettu teatterilaulaja ja kupletdori livari Kainulainen.
Hén keskittyi levylauluissaan lahinna kansanmusiikkiin, kansanlauluihin, kuplettikansanlauluihin
ja kupletteihin seka taidelauluihin.” Suomen kaartin lahtélaulun poliittisuus on monitulkintaista,
silld yhtaalta laulussa kasitelladn Suomen kaartin uskollisuuden osoittamista ja velvollisuuden
tayttamistd keisarille taistelemalla hanen sodissaan kaukana eteldssd vierasta kansaa vastaan.
Toisaalta kappale ei itsessddn kasittele Vendjan keisaria tai keisarikuntaa, vaan siindkin tuodaan
esille suomalaisten rohkeutta ja ylistetdan kotimaata, joka tdssa tarkoittaa Suomea. Lyriikassa on
epasuoraa kritiikkia viimeisen sakeiston alussa. Siind tiedostetaan sodan tuoma rasite, kun
hyvékuntoiset miehet otetaan pois toistddn ja pelloiltaan: “kukahan ne pellot Suomessa kyntaa,

pellon ojat kaivaa ja kaivaa, kun Suomesta viedaan parhaat pojat merille sotalaivaan ja laivaan”.

Myos julkaisuajankohta tukee enemmankin keisarivallan vastustamista kuin sen tukemista.
Suomen kaartia koskevia muitakin levyja aanitettiin paljon vuosina 1900-1914. Adnilevyt
ilmestyivat samaan aikaan, kun Suomen kaartia oltiin lakkauttamassa 1905. Suomen sotavéki
haluttiin  lakkauttaa jo helmikuun manifestin  mydtd 1899. Sen tilalle kaavailtiin
asevelvollisuuslakia, mutta Suomen kaarti oli tarkoitus vield sailyttada. Tilanne kuitenkin muuttui

1901, jolloin keisari lakkautti Suomen kaartin, mika pantiin toimeen 1905. Néiden tapahtumien

69 Tyovienjirjeston Tiedonantaja 22.01.1927 No17. Kirjoituksessa “Kol Slaven - eli: “oo herra siunaa
kristikansaa”.

0 Tai ei ainakaan &anittanyt.

* Kukkonen 1997, 95-96.
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valossa en pidd Suomen kaartin lahtélaulua venadlaismyonteisenéd kappaleena, vaan painvastoin
se edustaa muita aikansa kansallismielisia kappaleita, jotka olivat osa kulttuurisen vastarinnan

muotoa sortovuosien aikana.

Kappale ei kuitenkaan herattanyt aikanaan suuresti keskustelua. Jonkin verran sitd kuitenkin
késiteltiin Suomen itsendistyttyd Suomen kaartia tai suomalaista sotilasmusiikkia kasittelevissa
jutuissa. Suomalainen laulaja ja sdveltdja Aapo Simild totesi Suomen kaartin l&htélaulun
edustavan yhdessa muiden Suomen kaarti -aiheisten laulujen kanssa merkittdvimpia vuosisadan
vaihteessa syntyneitd sotilaslauluja. Simild nostaa esille, kuinka monissa naissd kappaleissa
suomalaiset taistelivat vieraan vallan sodissa, mutta tdstd huolimatta niissa ei esiinny
alennuskompleksia vaan péinvastoin jopa ylimielisyyttd. Suomen kaartin laht6laulussa hén
korosti laulun lyriikassa suomalaisten uhmakasta asennetta, jossa he pilkkasivat Turkin keisaria:
“Konstantinopelin portin pddl’ oli Turkin keisarin kuva ja kuva. Suomen pojat sanoivat: Hyi hitto,

kun se on ruma ja ruma!”.”

Miksi danilevyja ei sensuroitu eikd niiden myyntié tai levidmista yritetty estdd? Kun puhutaan
sensuurista suuriruhtinaskunnan aikana, niin se yleenséa keskittyy lehdistésensuuriin. Sen sijaan
sensuurin muista muodoista 16ytyy paljon vdhemmaén Kkirjallisuutta ja lahteitd. Osittaista
musiikkisensuuria naytti kuitenkin olevan, silld joitakin yleisoesityksid oli suuriruhtinaskunnan
hallintokoneiston toimesta estetty. Sensuuria pystyttiin myds kiertdmaan. E.G. Palmén halusi
1900-luvun alussa julkaista Oma maa -tietosanakirjasarjan, jonka tarkoituksena oli kansan
valistaminen, venaldistdmisen vastustaminen seké& vallinneen sensuurin kiertdminen. Palmén kiersi
lehdistosensuuria julkaisemalla Oma maa -sarjan vihkomuodossa. Vihkomuotoisen julkaisun
ymparille ei ollut kehittynyt samankaltaista sensuurikoneistoa.”® Samalla tavalla, jos julkisia
musiikkitapahtumia sensuroitiin, niin julkaisemalla kappaleita aanilevyille pystyttiin kiertaméaan

sensuuria.

Taytyy muistaa, ettd danilevyt olivat tdhan aikaan melko uusi ilmi6. Tama saattaa vaikuttaa siihen,

miksi ne eivat joutuneet Vendjan viranomaisten sensuurin kohteeksi. Myos gramofonit ja &anilevyt

2 Suomen Sotilas 01.02.1937 NO 3, 46. “Sotilaslaulut - Aapo Simild”.
73 Karonen & Riihd 2014, 14-20.

22



olivat kalliita, joten niiden kulutus ja kappaleiden leviaminen jai melko rajatuksi gramofonin
varhaisina vuosina. Koska Vengjan hallinnolla oli hankaluuksia saada lapi helmikuun manifestin

tavoitteita, niin musiikkilevyjen seuranta tuskin oli silld asialistan kérjessa.

Vuosina 1899-1917 poliittiset kappaleet olivat pitkélti kansallismielisié lauluja, mutta muuten ne
olivat melko marginaalinen ilmid. Mik&an lauluista ei suoraan késittele sortovuosien aikaisia
tapahtumia, mutta epdsuorasti niihin voitiin viitata, kuten Buurien marssissa. Samalla myos
Suomen kaartia kasittelevat kappaleet ilmestyivat sen lakkauttamisen aikana. Valtiopaivavirsi oli
omalla tavallaan ainoa kummallisuus muiden joukossa jaaden ainoaksi keisarivaltaa kasittelevéksi
kappaleeksi, joka d&nilevyille julkaistiin. Kansallismielisten kappaleiden lisaksi ei ndind vuosina
esiintynyt mitddn muuta selkedd ryhmaa poliittisesta musiikista. Seuraavassa kappaleessa

kasitelld&dn myos tydvaenmusiikkia, jota alkoi ilmestyd ensimmaisen maailmansodan alettua.

Ensimmainen maailmansodan seurauksena danilevyjen aanitys hidastui. Juuri sodan syttymisen
kynnykselld &anitettiin osuvasti Robert Kajanuksen Sotamarssi, jonka Kajanus oli séveltanyt
Porrassalmen taistelun 100-vuotismuistojuhlaa varten. Kappale oli saanut useita &aanityksia
aiemmin, mutta kappaleen alkusanat kuvaavat hyvin alkavaa maailmansotaa “Syttynyt on sota
julma, Vihan liekki leimuaa, Punainen on Pohjan kulma, Verta, tulta ennustaa”. Muuten 1914—
1917 kappaleiden joukosta ei I6ytynyt enda uusia kansallismielisid lauluja, jotka olisi jollakin

tavalla viitanneet sortovuosiin.

2.2. Vallankumous aanilevylla - Tyévaenlaulut 1914-1938

Tassa kappaleessa analysoin levytettya tydvaen musiikkia, jota amerikansuomalaiset julkaisivat.
Yksittdisten amerikansuomalaisten artistien poliittisesta toiminnasta on vain rajallisesti tietoa,
vaikka muuten suomalaisten siirtolaisuutta on kylld tutkittu. Saijaleena Rantasen mukaan
musiikilla oli tdrked tehtdva suomalaissiirtolaisten eldmdssé. Sen avulla oli mahdollista paitsi

yllapitdd ja séilyttdd suomalaista identiteettid uudessa ymparistossd, my0s integroitua uuteen
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amerikkalaiseen yhteiskuntaan.” Musiikkia hyodynnettiin - my6s moniin ideologisiin ja
kasvatuksellisiin tarkoituksiin.”® Kappaleessa sivutaan lisaksi kotimaisen tyGvaenliikkeen
musiikkitoimintaa, jotta saadaan kasitys, miksi olosuhteet olivat Suomessa tydvaen musiikin

harrastamiselle hankalat.

Ty6vaenmusiikin voi méaritella eri tavoin. Pekka Gronow kirjoittaa yleisesti Laulukirja: Ty6vaen
lauluja kahdeksalta vuosikymmeneltd, ettd kaikki joukkoliikkeet loivat omia yhteislaulujaan,
joiden tehtavéna oli yhdistaa liikkeeseen kuuluvia luomalla yhteenkuuluvuuden tunteen. Td&mén
lisdksi niissa esitettiin jarjeston ideologia usein pelkistetyssé ja liioitellussa muodossa. Gronow
myos tiivistdd Suomen tydvaenmusiikin historian. Ennen sisallissotaa ja itsendisyyttd vanhan
tyovaenliikkeen laulut olivat poikkeuksetta ylevia aatteellisia marsseja. Suomen itsendisyyden ja
siséllissodan aika toivat mukanaan vallankumouslauluja, mutta niiden maara jai vahdiseksi, koska
siséllissota oli melko lyhyt sota. Sen sijaan sodan jalkeen vankilauluja oli yllin kyllin. Suomen
kommunistinen puolue puolestaan toi Neuvostoliitosta uusia lauluja 1920-luvulla, mutta kun 1930
kommunistiset jarjestot lakkautettiin, niin samalla myds laulut joutuivat maan alle. Gronow esittaa,
ettd SDP ei enda uudistanut joukkolauluja, koska niiden aika oli ohi ja Kkiséllilaulut korvasivat
ne.”®Kisllilaulut ottivat kantaa paivan politiikkaan ja uutisiin usein pilkkaavaan kansanomaiseen
tapaan.”” Kotimaisia kisallilauluja ei kuitenkaan paatynyt aanilevyille. SDP:n piireissa saatettiin
suhtautua jopa osittain negatiivisesti ndihin kisallilauluihin, silld pelattiin, ettd ne saattaisivat

syrjayttaa perinteisemmit tyovaen kappaleet ja niita pidettiin jopa loukkaavana.’®

Ilpo Saunio viittaa lansisaksalaisen tutkijan Annemarie Sternin mééaritelmiin tyovaen musiikille.
Sternin mukaan tydvéenlaulut voidaan maéritella kappaleiksi, joissa valitetaan vallitsevista
olosuhteista. Syyté kurjiin oloihin voidaan perustella, niihin voidaan viitata ndenndisesti tai olla
kertomatta. Kritiikki kohdistuu hallitsevaa luokkaa kohtaan ja siind otetaan hydkkaava asenne
sortoa ja riistoa vastaan. Liséksi ne voivat kasitella sorrettujen henkisia ja aineellisia tarpeita seké

kuvailla tulevaisuuden ihanteita. Laulut voivat ilmaista selvasti myos jarjestaytyneen tyovéeston

4 Rantanen, Saijaleena 2017, 56.
S Rantanen, Saijaleena 2017, 38.
6 Gronow 1979, 13-17.

7 Gronow 1980, 25.

8 Rantanen 2020, 149.
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paamaaria ja vaatimuksia. Saunio itse taas toteaa tyovéenlaulujen olevan tekstiensa valityksella
tyovéaenluokan poliittista historiaa, joiden avulla on mahdollista rekonstruoida tydvaenluokan

historiaa.”®

TyoOvéen kappaleita ei ilmestynyt &anilevyille ennen vuotta 1914, mika on erikoista, silld Suomen
tyovaenpuolue®® oli perustettu jo 1899. Tami toisaalta selittyy silla, ettd jarjestaytynyt
tyovéentoiminta oli vasta aluillaan. Samoin alkuvaiheessa olivat vield tydvéaentalojen
rakentaminen seka soittokuntien ja kuorojen perustamiset.8! Tyévaenmarssin lisiksi joukossa oli
ainoastaan kaksi kansanlaulua, jotka paatyivét seké tyovaeston lehtikirjoituksiin etta aanilevyille.
Néit4 kappaleita esitettiin erilaisissa tydvaen tapahtumissa. Nama olivat VVoi minua poika raukkaa
tai Voi aiti parka ja raukka. Suurimpana erona ndissd oli kuitenkin my6hempiin tydvéen
kappaleisiin verrattuna esittdjien taustat, silla niit4 eivat tehneet tydvéenliikkeen omat soittokunnat

tai laulajat, vaan néita esittivat teatteri- ja oopperalaulajat, sekd kaupungin tai kaartin soittokunnat.

Molemmat ovat taustaltaan jo aiemmin tunnettuja kansanlauluja, eiké niitd soitettu ainoastaan
tyovéen tapahtumissa. Tamé ei kuitenkaan esta sita, etteik6 ndilla kappaleilla voisi olla poliittista
merkitystd. Tydvaenkuorojen alkuvaiheessa ne kilpailivat porvarien harrastajaseurojen kanssa
sisallissotaan asti, jonka jalkeen rintamajaot olivat paljon selvemmat.82 Tama selittad naiden
kappaleiden péallekkaisyytta niiden kaytossé tydvaenkuorojen ja porvarillisten kuorojen kanssa.
Tassa kohtaa porvarilla tarkoitetaan koulutettua véestod, joka pyrki sivistamaan tyovaestoa
kansallisaatteella. Termi sai myéhemmin tyovéden keskuudessa luokkasotamaisen ja negatiivisen
kuvan. Jakolinjat alkoivat kylla muodostumaan jo ennen siséllissotaa, silla esimerkiksi
viipurilaiset tyovéenlehdet olivat 1908 valitelleet Viipurin laulujuhlissa kansanvalistusseuran
toimintaa, silla sen valitsemat isdénmaalliset ja kansallisuusaatteen mukaiset kappaleet eivét

tyoviaenlehtien mukaan heijastaneet tydvaeston tyytymattomyytta vallitseviin oloihin.8®

79 Saunio 1980, 5-6.

80 vuodesta 1903 eteenpiin Suomen Sosialidemokraattinen Puolue.
81 Gronow 1980, 24.

82 Saunio 1974, 235.

83 Rantanen, Keijo 2020, 139-140.
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Suomen tyévaenmusiikkitoimintaa tutkineen Keijo Rantasen mukaan tyolaisten musiikkiharrastus
alkoi saada enemman poliittista sisaltéa vuoden 1905 suurlakon jalkeen.®* Aiemmin se otti mallia
porvarillisista kuoroista ja niiden tavasta esittdé varhaisessa vaiheessa paljon isénmaallisia lauluja
ja kansallisia lauluja. Vasta vuosisadan vaihtuessa suomalainen tyévaenliike alkoi kehittdd omia
kappaleitaan.®> Myos Saijaleena Rantanen mainitsee Suurlakon murroskohdaksi tyévaenmusiikin
politisoitumisen kanssa. Etenkin siséllissodan kynnykselld musiikkiohjelmisto sai selkedmmin
poliittisen  leiman.8®  Tydvéenjarjestdissa  alkoi  vahvistua ajatus  kuorotoiminnan ja
laulutapahtumien jarjestdmisestd. Niiden avulla pystyttiin  ensisijaisesti vahvistamaan
tyovaenliikkeen sisaista yhteenkuuluvuutta.®’

Syy miksi Suomessa ei ollut innostusta aanittda tyoldisten kappaleita liittyi siihen, ettd
tyovaenjarjestojen kulttuuritoiminta oli alennustilassa siséllissodan ja vankileirien takia ja talla oli
vaikutusta myos tydvaenkuoroihin. Monissa paikallisissa jarjestdissa haluttiin pitdd matalaa
profiilia.® Suomen tyGvaenjarjestvjen jakautuminen maltillisiin sosiaalidemokraatteihin ja
radikaaleihin sosialisteinin hankaloitti entisestaan tyovden musiikkitoimintaa.®® Kuorojen ja
soittokuntien esittdmiin kappaleisiin puututtiin. Esimerkiksi vuonna 1934 Kansainvalisen
laulaminen julkisesti kiellettiin.®®* Muita syita musiikkitoiminnan niivettymiseen olivat
musiikkijarjestdjen taloudellinen tilanne talouslaman aikana ja matalan profiilin pitdminen
poliittisen jannityksen keskelld. Yhtaalla ei haluttu, ettd viranomaiset lakkauttaisivat jarjestoja ja
toisaalta haluttiin valttdd kommunisteja ja radikaalivasemmistoa kayttamastd jarjestoa
agitaatioon.®* Suomessa tyovaenliike aloitti kuorotoiminnan 1890-luvulla. Kuorot ja soittokunnat
olivat siis vield alkutekijoissd, ennen kuin niiden toiminta alkoi vakiintua 1910-luvulle tultaessa.®
Tama selittda sen, miksi aénilevyille paatyneitéd tyovéaenlauluja alkoi ilmestya vasta ensimmaisen

maailmansodan aikana.

84 Rantanen, Saijaleena 2020, 16.

8 Gronow 1978, 14.

86 Rantanen, Keijo 2020, 237.

87 Rantanen, Saijaleena 2020, 17.

88 Rantanen, Saijaleena 2020, 21-23.
89 Rantanen, Saijaleena 2020, 42—45.
9 Rantanen, Keijo 2020, 124.

91 Rantanen, Keijo 2020, 108—112.
92 Gronow 1978, 15.
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Ensimmadisen maailmansodan alkaminen romautti levytuotannon Suomessa ja muualla
maailmassa, mutta siitd huolimatta tydvden kappaleet olivat sodan aikana selvésti esilla
adnilevyjen joukossa. Niitad alkoi ilmestya vuodesta 1914 lahtien. Aiemmin kuitenkin 1908
Lontoossa Black Diamonds -yhtye levytti Oskar Merikannon Tyovéen marssin.®® Sotavuosien
aikana amerikansuomalaiset aanittivat tyovaen kappaleita Yhdysvalloissa. Téahan vaikutti myos se,
ettd SDP Suomessa oli verrattain nuori tydvaenpuolue, kun taas Yhdysvalloissa suomalaiset
siirtolaiset olivat jo aiemmin ja pidempadn osallistuneet tydvaenjarjestdihin. Monet esiintyjat
kuuluivat Yhdysvalloissa perustettuihin eri sosialistijarjestdihin. He olivat sosialisteja,
kommunisteja tai “tupla-juulaisia®”. Esimerkiksi Leo Kauppi kuului kommunisteihin, kun taas
Hiski Salomaa, Juho Koskelo ja Hannes Saari olivat tupla-juulaisia.®® Monessa ty6vaen
kappaleessa alkuperdinen sanoittaja saattaa jaada tuntemattomaksi, etenkin silloin, kun kappale on

myO6hemmin tallennettu suullisen kerronnan kautta. Tdma koski etenkin vankileirilauluja.

Vuosina 1914-1919 ilmestyi yhteensd kahdeksan tydvdenlaulua, joista seitsemédn on Juho
Koskelon laulamia. Yhden kappaleen lauloivat Alex Pasola ja Jukka Méki. Koskelon laulamia
kappaleita olivat Kansainvélinen, La Marseillaise, Tyovaen marssi, Warshavjanka, Tyovaen
joukot, Marseljeesi, Weljet siskot rientdkddmme jo ja Torpparien marssi. Pasola ja Maki
levyttivat kappaleen Tullos lippumme [uo.%® Ainoastaan Tydvden marssissa ja Torpparien
marssissa oli suomalainen saveltdja. Tepora Kirjoittaa ulkomaisista tydvaenlauluista, kuinka
niiden sanat eivat olleet suoria kd&dnnoksid, vaan ne usein muokattiin sopimaan Suomen tyvéeston
oloihin ja haasteisiin.®” Tama sama logiikka toimii myos viholliskuvien ja vastakkaisuuksien
luomisessa. Esimerkiksi Ranskan kansallislaulussa Marseljeesissd kehotetaan kansalaisia
tarttumaan aseisiin ja muodostamaan pataljoonia antaen epépuhtaan veren virrata peltojen uria.
Suomalaisessa kaannoksessa luokkasota korostuu paljon selvemmin: “Aseihin astukaa ja vasten

sortajaa! Eespdin! Eespain! Lyokdamme ndin pois valta riistajain! «.

93 Tést4 esityksestd ei ole varmuutta onko se laulettu vai instrumentaali esitys. Se on myés ainoa ruotsin kieleksi
kirjoitettu kappale Arbetarnes marsch. Black Diamondsin muusta tuotannosta ei mydskaan néyta silta, etté siind
olisi ollut suomalaisia esiintyjia.

94 Nimitysta kdytettiin henkildista, jotka kuuluivat Industrial Workers of the World (IWW) jarjestéon.

9 Kukkonen 2001, 18-19.

9 Katso lihdeluettelo “Tyossi kiytetyt ddnilevyt”.

97 Tepora 2018, 133.
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Monet néistd kappaleista olivat kestosuosikkeja, jotka jaivat elaméan tydvaenliikkeen keskuudessa
tahén paivaan asti. Ainoina poikkeuksina ovat Tydvaen joukot ja Torpparien marssi. Tyovaen
joukoista ei ole muita &anityksid olemassa, mutta sama &énite julkaistiin kerran 1970-luvulla M. A.
Nummisen ja Pekka Gronowin perustamalla “Eteenpéin!” levymerkilld. Torpparien marssia
puolestaan ei kertaakaan &&nitetty tai julkaistu uudestaan vuoden 1919 jéalkeen. Kyseinen kappale
ei myosk&an ilmestynyt missadn lehdissé en&da 1919 vuoden jalkeen. Tahan vaikutti kappaleen
kontekstin ja sanoman vanhentuminen, sill& torpparilaitos oli lakkautettu torpparilain ja Lex

Kallion tuomien uudistusten seurauksena pian sisallissodan paattymisen jalkeen.

Molemmat néistd kappaleista esitti Juho Koskelo ja ne &&nitettiin Yhdysvalloissa 1918-1919.
Torpparien marssin alkuperd pohjautui Laukon kartanon haatdjen ajankohtaan 1907. Jo levyn
etiketissi korostettiin, ettd laulu oli “aatteellinen kunniamarssi”.*® Kappaleen sanoitti ja sévelsi
viitasaarelainen opettaja ja tehtailija K.V. Hanell.*® Torpparit olivat yhteiskunnallinen luokka, joka
vuokrasi maata maanomistajilta ja maksoi vuokran yleisty6ll4.1% Torppareiden asema nousi
yhteiskunnalliseksi kysymykseksi ja torpparilakot olivat lisddntyneet 1900-luvulle tultaessa.
Torpparikysymys ratkesi vasta siséllissodan jalkeen, kun sé&adettiin niin kutsutut torpparilait,

joiden avulla torpparit saivat lunastaa vuokra-alueensa. !

Edelld mainituissa kappaleissa korostuu kamppailu rahavaltaa ja herroja vastaan. Torpparien
marssin ensimmaisessd sakeistdssd kuvataan torpparia esikuvallisena miehend, toinen sakeisto
korostaa vaaryytta ja kolmas sékeistd puolestaan vaatii torppareita vapauttamaan itsensa sortajista,
jotka haluavat orjuuttaa torpparin ja hdnen lapsensa. Tydvéaen joukot jakaa myds samankaltaista
sanomaa. Siina ensimmainen ja toinen sakeistd toimivat kutsuna kaikille tyolaisille ja veljille yhtya

toimintaan, jonka avulla he pystyvat nousemaan sorron ja puutteen alta sankarityéhon.

Ehka eniten kappaleet muistuttavat toisiaan, kun katsoo niiden toista sakeistdd, joissa

kummassakin nostetaan torpparien ja tyoldisten kokemaa vaaryytta. Torpparien marssissa sanat

98 Kukkonen 2001, 79.

9 Uuden ajan Kynnykselld: Suomen Tydvaen Alpumi. 01.01.1907 Noi, 132.
& Suomen Urheilulehti 01.10.1905 No8, 39-40.

100 Haapala 2018, 26.

101 peltonen 1992, 282-300.
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kuuluvat seuraavasti: “Luoja lapsiensa kdski maat ja meret viljelld. Valtamiehet nuo jo riisti
heikommalta veljelta. Osalliset, onnelliset, varalliset, vapaaherrat omisteli metsdmaat, kalavedet,
niityt, haat.” Tydvaen joukoissa sanoma on my0s hyvin samankaltainen “Tydvaelle kurjuus,
laiskoille loisto, niin toki luonto ei saatanyt, ei, sen saati sorto ja vaaryyden voitto, riistajat
onnemme, leipdmme vei.” Torpparien marssissa Jumala soi torpparille maan rikkaudet, jotka
varakkaat maaherrat evésivat heiltd. Tyovaen joukoissa puolestaan ilmaistaan kaanteisesti, etta
tyovéaen kohtalona on kurjuus ja laiskoille loisto, mika ei ole luonnon mukaista, mutta sen on

séatanyt riistajien sorto ja vaaryys.

Viittaus Jumalaan on mielenkiintoista, sill& tydvéenliikkeen keskuudessa oli jo ennen sisallissotaa
kirkon ja uskonnon vastaisia mielipiteitd. Torpparien marssi oli kuitenkin opettajan kappale
vuodelta 1907, eika tassé vaiheessa ollut viel& muodostunut vahvaa vastustusta papistoa kohtaan.
Vasta sisallissodan aikana ja sen jalkeen suhtautuminen papistoon kiristyi punaisten keskuudessa.
Esimerkiksi Tuomas Tepora Kirjoittaa teoksessa Rikki revitty maa: Suomen sisallissodan
kokemukset ja perintd, vaikka punaiset usein kokivat perinteiset uskonnolliset arvot l&heisiksi, niin
virallisessa retoriikassa tai seremonioissa uskontoon ei viitattu.l% Tdma Teporan kommentti
kuitenkin ohittaa uskonnonvastaiset mielipiteet, joita punaisilla saattoi olla. Esimerkiksi
kiséllilaulussa Jyvaskyla-Pieksdméen radanrakentajien laulussa, jonka synnyn Timo Tuovinen
on arvioinut ajoittuvan suurlakon ja siséllissodan véliseen aikaan, lauletaan: “Ja viela pappi

saarnapénttéon kiinni naulitaan. Veri silloin purskahtaa ja saarnat katkeaa” *%

Néiden kappaleiden jalkeen tyévaenmusiikkia ei julkaistu 1920-1926 valilla. Ainoan poikkeuksen
tasta teki Otto Pyykkdsen esittama tydvaen kappale Vapaa Vendaja vuonna 1924. Sen alkuperéinen
sanoittaja on kuitenkin jaanyt tuntemattomaksi, savel puolestaan pohjautuu Vasili Agapkin
vendldiseen ja isdnmaalliseen marssiin Slaavittaren jaahyvaiset. Laulu on lokakuun
vallankumouksen ylistyslaulu,'* miki ilmenee kappaleen sanoissa: “Suurta kaunist’ on tervehtiic
tyon vapaata Vendjdd. Orjajoukko nyt eloa uutta luo onnen kansalle silloin se suo”. Vuotta

my&hemmin my6s amerikanruotsalaiset Arvid Franzen ja John Lager danittivat saman kappaleen.

102 Tepora 2018, 133.
103 Tyovinen 2022, 25-26.
104 Gronow 2004, 95.
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Gronowin mukaan laulu oli todennakoisesti Vengjalle lahteneiden suomalaisten punapakolaisten

tekema ja se kulkeutui Suomeen SKP:n kanavien kautta.'%

Kukkosen mukaan Vapaa Ven&ja oli yksi niistd kappaleista, “mit& valkoinen Suomi ei hellinnyt”.
Hé&nen mukaansa Columbuksen-&anilevyn omistaja Niilo Erik Saarikko olisi omien sanojensa
mukaan salakuljettanut niita levylaatikoiden pohjimmaiseksi piilotettuna.?® Tahan Kukkonen ei
kuitenkaan kerro vahvempaa lahdettd. Saarikko oli ensimmadisid kotimaisia &anilevyjen tuottajia.
Hén pyoritti yritystd Levytukku Oy ja hanelld oli oma Columbus -merkkinen levy, josta hén joutui
luopumaan yhdysvaltalaisen Columbia levytuottajan painostuksesta.’®” Saarikko oli taistellut
sisallissodassa valkoisten puolella sekd Viron vapaussodassa.'®® Nain valkoista taustaa nahden
tuntuu erikoiselta, ettd han olisi salakuljettanut niitd, kun siséllissodasta oli ehtinyt kulua vain 10
vuotta. Toki ihmisten asenteet voivat muuttua ajan kanssa ja mahdollisuus tehda voittoa

taménkaltaisilla kappaleilla voi olla politiikkaa ja arvoja tarkedmpaa.

1920-luvun puolivélissa gramofonien ja aanilevyjen kysynta ja tarjonta kasvoivat valtavasti
gramofonikuumeen aikana. Kappaleiden maara kasvoi myds, mutta poliittisen musiikin méaara ei
kasvanut samaan tahtiin. Vuosien 1927-1929 aikana julkaistiin jalleen ty0véen- ja punaisten
lauluja. Uusia tyovéen kappaleita olivat Koyhaliston marssi, Raatajien serenadi, Korven
raatajille, Proletaarit nouskaa, Venaldinen surumarssi, Proletaarilapsen laulu, Punavangin
laulu ja Viaporin valssi.’®® Viimeiset kaksi kappaleista ovat ensimmdiset ja ainoat tydviden
kappaleet, jotka avoimesti suoraan kasittelevat Suomen siséllissotaa ja paatyivat aanilevylle.
Hannes Saari lauloi nelja kappaletta ja Aarne Salonen yhden. Loput olivat instrumentaaliesityksié.
Oman maininnan ansaitsee myds Hiski Salomaa, jonka kappaleet kasittelivat suomalaisten

siirtolaisten elamaa Yhdysvalloissa.°

105 Gronow 1979, 57.

106 Kukkonen 2001, 119.

107 Jalkanen & Kurkela 2003, 297-299.

108 Gronow 2013, 281.

109 K atso lahdeluettelo “Tyossi kiytetyt ddnilevyt”.

110 Hanen yksi tunnetuimpia kappaleita oli Vapauden kaiho, josta on mydhemmin tehty uudelleen sovituksia
esimerkiksi Kom-teatterin esittdmand. Markku Salomaa on tehnyt hénesta henkil6historiallisen teoksen Hiski
Salomaa: Vapauden kaiho.
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Hannes Saaren perhe muutti Yhdysvaltoihin, kun Hannes oli 16-vuotias. H&n palasi Suomeen
opiskelemaan musiikkia, mutta palasi sitten takaisin. Han oli eniten lauluja levyttanyt
amerikansuomalainen, joka myds sanoitti ja savelsi laulujaan.*'! Proletaarit nouskaa oli hanen
sanoittamansa kappale. Aarne Salonen puolestaan ei ollut amerikansuomalainen vaan hénen
kappaleensa Koyhaliston marssi aanitettiin Berliinissa. Laulu oli my6s hénen ainoa poliittinen
kappaleensa, joka julkaistiin &anilevylle. Salonen oli suomalainen ndyttelija, teatterinjohtaja,
laulaja ja sanoittaja. Saaren Proletaarit nouskaa ja Korven raatajille molemmissa kappaleissa
lauletaan kaikkien maiden sorrettujen vapautumisesta. Proletaarit nouskaa lauletaan “proletaarit
kaikkien maiden, nouskaa taistoon toimintaan!” ja vastaavasti Korven raatajille lauletaan

“Kansojen vapaus teitd jo kutsuu, oikeus voittohon, se toive kallein on”.

Punavangin laulu kertoo punavangista vankileirilla. Han valittaa kohtaloaan ja kokemaansa
vadryyttd. Sen séveltdjd on tuntematon, mutta sanoittajaksi on merkitty punakaartilainen Jali
Joutsenniemi, joka oli sisallissodan jalkeen Tammisaaren vankileirilla. Kappaleen sanoista
valittyy mielikuva orjasta, joka on yleinen teema monissa muissakin tyévaen lauluissa. Kuitenkaan
itse orja -sana ei laulussa esiinny. Monissa muissa kappaleissa konteksti on kuitenkin hieman
erilainen, kuten kappaleessa Proletaarit nouskaa orja-kasite toimii motiivina nousemaan sortajia
vastaan. Sen sijaan Punavangin laulusta saa kirjallisesmman kuvauksen orjan oloista kahleiden ja
ruoskan muodossa: “...kuin kylmié kahleitansa punavanki nyt helskyttad. Ne kahleet, ne painaa ja

painaa, vihan uurteet ne otsahan syé. Te nddtteko piiskurin siimaa, joka ilmassa viuhuu ja ly6?”.

Vankileirilaulut saattavat melankolisen sédvyn takia erottua muiden tyévédenmarssien ja laulujen
rinnalla, mutta niilldkin on samankaltainen tavoite. Tydvéenmarssit julistavat romanttisessa
hengessa katkeraa taistelua, vallankumousta ja vapautta sorron ikeesta.'2 Vaikka laulun lyriikat
ovat itsessadn hyvinkin toivottomat, niin laulun viimeinen sakeisto tayttdad kuitenkin katkeran
taistelun, vallankumouksen ja vapauden kriteerit: “Te kuulkaa, kun lauluni hel&&, punavangin on

laulu téa. Niin totta, kuin veljeys elda, pois saatava teljet on naa.”

111 Kukkonen 2001, 122-123.
112 Tepora 2018, 133.
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Viaporin valssi perustui 1905 Viaporin kapinaan, mutta kappale tuli uudestaan ajankohtaiseksi,
kun Suomenlinnaan perustettiin vankileiri 1918.1** Gronow luonnehtii kappaletta tydvaen
kansanlauluksi, joka on tarkoitettu enemman yksityiskdyttoon tai tyOvéen nuorison
illanistujaisiin.'** Valssin siveltdja ja sanoittaja on jaanyt tuntemattomaksi. Kappaleessa laulun
kertoja muistelee kokemuksiaan vankileirilla ja valittaa, kuinka han sielld ollessaan menetti
rakkaimpansa. Laulu on rakkaudesta kertova surulaulu, mutta senkin lyriikoissa voidaan havaita
ideologiaa: “Miks’ eldd ei saanut nuorukainen maatansa lempivd? Miks’ eldd ei saanut veljeyden

ja vapauden puoltaja?”.

Néiden kappaleiden jélkeen tydvden kappaleita &anitettiin vain satunnaisesti. 1931 ilmestyi
kappaleet nimeltd Raatajille ja 1938 Barrikaadeille. Tydvéen musiikkitoiminnan mahdollisuudet
olivat kaventuneet 1930-luvulle tultaessa. Kasvava oikeistoradikalismi oli onnistunut
Lapuanliikkeen voimin painostamaan hallitusta asettamaan kommunistilait, joiden nojalla
kommunistisiksi epdiltyjad jarjestdja voitiin lakkauttaa. Etenkin Pohjanmaalla suljettiin
tyovaentaloja, mikda merkitsi sitd, ettd monet tyovéenkuorot lopettivat kdytdannossé toimintansa.
Esimerkiksi Suomen tyévaen musiikkiliiton (STM) Uudenmaan piiri kohtasi 1932 painostusta
viranomaisilta, sillda sen piirijarjestoén kuului muutamia kommunistien johtajia tai

kommunistisiksi leimattuja yhdistyksia.!*®

Tassa tulee kuitenkin huomioida, ettd 1930-luvulla &anilevyjen maara oli kasvanut ja niita
julkaistiin aiempaa enemman. Tyovéen kappaleet jaivat tassa selvaan marginaaliin. Jos aiemmin
kommunistilait ja Lapuanliikkeen vuodet vaikuttivat siihen, ettd tydvaen kappaleita ei voinut
julkaista, niin vuosikymmenen loppupuolella poliittiset kiistat olivat pehmentyneet, vaikka eivat

kadonneet. Tdssa tilanteessa ei mydskéan poliittisesti latautuneille kappaleille 16ytynyt kysyntaa.

Amerikansuomalainen Jukka Ahti sanoitti ja esitti useita 30-luvun tydvaenlauluja. Hanen
tuotostaan ovat esimerkiksi Proletaarilapsen laulu, seka Raatajille. Han teki myds omat versiot

Kansainvalisesta ja Vapaasta Venajasta. Ahti muutti Neuvostoliittoon Petroskoihin, missa han

113 Gronow 1979, 36.
114 Gronow 1980, 24.
115 Rantanen, Keijo 2020, 108-112.
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myO6hemmin kuoli Stalinin puhdistuksissa 1938. Hantd ja suomalaisia Neuvosto-Karjalan
radioasemia syytettiin porvarillisesta nationalismista.'!® Surmansa Stalinin puhdistuksissa sai
myos amerikansuomalainen laulaja Leo Kauppi.l!” Proletaarilapsen laulussa ei lauleta mistaan
tietyista tapahtumasta, vaan se on suruvirsi. Siind lauletaan puutteesta ja paremmasta huomisesta:
“Mut kerta astun taistohon ja murran puutteen teljet. Paremman saamme toki kohtalon, kun
oomme tosi siskot, veljet”. Raatajille-kappaleen lauloi Ahdin vaimo Katri Lammi, joka joutui
vankileirille Stalinin puhdistuksissa. Proletaarilapsen lauluun verrattuna Raatajille on paljon
pirteampi: “Nyt jo raatajat rintama luokaa, vankka taistelukuntoinen, allos veikkoni orjana
huokaa, on aika taistojen! Uusi aika meille koittaa, Sortovalta voimme voittaa”. Muuten

kappaleessa myds mainitaan sorron kahleista vapautuminen.

Tyovéen kappaleita soittivat ja tuottivat amerikansuomalaiset artistit, jotka kuuluivat erilaisiin
sosialistisiin ~ ja  kommunistisiin  jarjestdihin.  Heille ei ollut ongelma luoda
vallankumouksellisempaa musiikkia, joka levisi danitteiden myota Suomeen. Suomessa SDP:11&
oli omia kuoroja ja orkestereita ja se tuotti omia laulukirjoja, mutta ei aanilevyja. Kaikista tyovéaen
kappaleista, joita 1917—-1938 vuosina ilmestyi, ei saa sellaista vaikutelmaa, ettd kappaleet olisivat
mukailleet Suomen siséllissodan jalkeistd SDP:n uutta linjaa, jossa se halusi tehdd pesderoa
vallankumoukselliseen menneisyyteensd. SDP:n uusi johto arvosteli vanhaa puoluetta siitd, etté se
oli hylannyt uudistuspolitiikan ja yhteistyon edistyksellisten porvareiden kanssa, antanut

bolsevismin levita ja kiihottanut luokkavihaan seka aloittanut aseellisen vallankumouksen. 8

Suomessa tyovéen musiikkitoiminta kasvoi merkittavasti 1930-luvun puolivalin jalkeen, eivatka
musiikkitapahtumat en&é herattaneet samankaltaista vastustusta paattajissa ja viranomaisissa kuin
1930-luvun alussa. Tasta Rantanen kayttaa esimerkkind 1938 Tampereella laulujuhlien yhteydessa
esitettyd valtiovallan tervehdystd, jonka toteutti virkaa tekevé sosiaaliministeri K.A. Fagerholm.
Tama Rantasen mukaan osoitti “ettd tydvden sivistys- ja kulttuuriharrastuksiin kohdistuneille

ennakkoluuloille ei ollut endid ainakaan valtiovallan taholta néihty mitdcn perustetta” **° Rantasen

116 «“pynainen Karjala 03.11.1935 No253, 2. Kirjoituksessa “Karjalan radiokomitea nationalistien suojapaikkana”:
“Jatkuvasti radio vdlittdd nationalistista ja porvarillisen rappeutuneisuuden ldpikylldstdmid lauluja, joko Jukka
Ahdin tai muiden laulamana, sekd gramofonilevyistd, jotka on kuljetettu tinne rajantakaa’.

117 Gronow 2004, 95.

118 Saarela 2018, 249.

119 Rantanen 2020, 138-144.
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argumentti mielesténi ylistaa liikaa taman merkitystd, silla en itse pida kovin mullistavana sité,

ettd SDP:n ministeri kehuu tyovéeston musiikkiharrastusta.

Vaikka tyovaen musiikkitoiminta Suomessa oli elpynyt ja kasvussa 1930-luvun lopulla, tdmé ei
kuitenkaan ndkynyt &anilevyill4. Perinteinen tyovadenmusiikki oli menettdnyt suosiotaan
populaarimusiikille, etenkin jazzille. Dallapé-orkesteri, jolla oli vahvat vasemmistolaiset juuret,
oli lyonyt itsensa lapi 30-luvulla koko kansan musiikkina. Jazzorkesterit lisésivét tyolaisnuorten
musiikkiharrastusta, miké toisaalta aiheutti vastustusta ja valitusta tydvaenorkesterien ja -kuorojen
keskuudessa.

2.3. Valkoinen Suomi marssii - Armeijan ja suojeluskuntien
kappaleet 1918-1939

Siséllissodan paatyttya valkoisten voittoon Suomen tasavallan tuli perustaa kansallinen armeija ja
sille tuli luoda omat osastojen ja joukkojen tunnuskappaleet. Tama ty6 alkoi heti vuonna 1919,
kun Odeon -orkesteri &anitti Saksassa joukon suomalaisia sotilasmarsseja. Yhteensé he tuottivat
17 kappaletta, joista valtaosa nimettiin ruotsin kielella ja loput suomen kielelld. Kappaleet ovat
instrumentaaliesityksid. Huomattavaa on myags, ettd monet naista olivat vanhoja kappaleita, jotka
vain nimettiin uudestaan. Esimerkiksi Suomen kaartin kunniamarssi sai uuden nimen Vita

Gardets March / Valkoisen Kaartin marssi.

Suojeluskuntia ei lakkautettu sisallissodan paattymisen ja armeijan perustamisen jalkeen, vaan ne
séilyivat armeijan rinnalla omana jarjestonaan. Jyvaskylan kokouksessa 1918 paétettiin perustaa
komitea, joka Helsingissd 30.-31.7.1918 teki ehdotuksen Suojeluskuntajarjeston saannoista.
Suojeluskuntien tuli maan hallituksen ohjeilla ja kannatuksella edistdd suomalaisten
puolustuskuntoisuutta. Maanpuolustukseen liittyvien tehtdvien lisdksi sen tuli vahvistaa

isdinmaallista aatetta “Jarjestamalla yleisid kilpailuja ja juhlia, joissa suojeluskunta-aatetta
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selvitetadn teroittamalla kansallisvelvollisuuden tuntoa, lainkuuliaisuuden valttamattomyytta ja

maanpuolustuksen asiaa” *?°

Suojeluskunnat olivat aluksi Suomen sotavéen/armeijan runko, mutta se erotettiin omaksi
jarjestokseen 1919. Armeijassa soittokuntien perustaminen aloitettiin vasta maaliskuussa 1918,
kun valkoisen armeijan sotilasmusiikkitoimintaa varten perustettiin  sotilassoitto-opisto
Korsholmaan. Opiston tehtdvana oli kouluttaa joukko-osastoille rintamasoittokunnat. Monet sen
oppilaista olivat autonomian ajan sotilassoittajia. Instrumentit hankittiin siten, ett soittajat toivat
omat soittimensa ja loput olivat sisdllissodan ajalta venaldisiltd ja tyOvaenyhdistyksilta

takavarikoituja soittimia.'?!

Monet suojeluskuntien soittokunnista olivat olemassa jo ennen siséllissotaa tai sen aikana, ja ne
esiintyivat suojeluskuntien sotilasparaateissa ja vainajien hautauksissa surumarsseja esittaen'??,
Tampereen valtauksen jalkeen Tampereen suojeluskunnalle rekrytoitiin soittajia'®® ja sen
ensimmainen ulkoilmakonsertti toteutettiin 9.5.1918'%*, Vuonna 1929 Suomen armeijalla oli 19
vakituista soittokuntaa, kun taas Suojeluskunnilla tilastoitiin 144 soittokuntaa vuonna 1927.
Armeijan ja suojeluskuntien valilla oli yhteistyotd musiikkitoiminnassa. 1930 sotavéen

ylikapellimestari Lauri Nare toimi tyonsa ohella myos suojeluskuntien musiikkitarkistajana.?®

Suojeluskuntien poliittisuus voidaan ymmartéa sen tavoitteena vaalia vapaussodan perinnetta ja
valkoisen Suomen asemaa. Se tarjosi viranomaisille virka-apua tydvéentalojen sulkemisissa,
kommunistien jahtaamisessa ja poliittisten luotettavuuslausuntojen antamisessa.?® Sen riveihin
mahtui niin maltillinen porvaristo kuin radikaalimpi oikeisto. Tdma voidaan ulottaa myds Suomen
armeijaan. Poliittisesti armeijan ja suojeluskuntien sisélla oli paallekkaisyytta siind mielessa, etta

henkild pystyi samaan aikaan kuulumaan AKS:n, Lapuanliikkeen, IKL:n, Rintamamiestenliiton

120 Selén 2001, 40-41.

121 vuolio 2003, 48-49.

122 | &nsi-Savo 12.04.1918 NO 33, uutisessa “Kymmenen valkean sotilaan viimeinen matka”.
123 Tampereen Sanomat 01.05.1918 NO 44, uutisessa “Tampereelta ja l4hiseudulta”.

124 Tampereen Sanomat 09.05.1918 NO 51, uutisessa “Wapaasoittoa kauppatorilla”.

125 Vuolio 2003, 56-57.

126 Selén 2001, 89.
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tai lakonmurtajakaarti Vientirauhan kaltaisiin jarjestoihin, kun hén kuului suojeluskuntiin tai

armeijaan.*?’

Suojeluskuntien ja Armeijan soittokunnat olivat suosittuja 20-luvulla, mik& Jalkasen ja Kurkelan
mukaan sopi valkoisen Suomen ja nousevan oikeistoradikalismin henkeen. Soittokunnat toimivat
organisaatioiltaan puolisotilaallisesti pukeutumista ja sanktioita myoten. Suojeluskuntien reviiriin
joutuminen korosti torvisoiton militaristista ja sotilaallista luonnetta.'?® Soittokunnilla oli oma
roolinsa suojeluskuntapropagandan®?® levittamisessa. Suojeluskuntia tutkineen Kari Selénin
mukaan etenkin suojeluskuntien jarjestdmia juhlia tarkedmpi& olivat suojeluskuntapiirien

propagandapéivét tai viikot, joilla my6s soittokunnat esiintyivat.**°

Vuosien 1918-1939 aikana ilmestyneet valkoisen Suomen laulut voi jakaa muutamaan
kategoriaan: sotilasmarssit ja suojeluskuntalaulut seka jadkarilaulut. Ndissa on kesken&én myaos
hieman paallekkaisyytta, silld kategorioiden rajat ovat hyvin epdselvat. Etenkin jadkariaiheiset
laulut olivat suosittuja. Kappaleet kuten Jaakarien marssi, Jaakarin kaiho, Karjalan jaakarien
marssi ja Jadkarin morsian julkaistiin usean artistin toimesta 1920-luvulla. Jdakarien marssi ja
Karjalan jadkarien marssi soivat tdna paivanakin osana puolustusvoimien paraateja. Kaikki ndista
ovat myos saaneet uudempia aanityksid toisen maailmansodan jalkeenkin, minka takia naita

kappaleita ei tassa tydssa kayda tarkemmin lapi.

Marssit ja laulut, jotka tassd osuudessa kasitellddn ovat Eversti Appelgrenin marssi,
Mannerheimin marssi, Saksanniemen marssi, Sarkatakkien marssi ja Skyddskars marsch.
181Ainoa kappale, josta &anitystd ei ollut saatavilla eikd sen nuotteja tai sanoja l6ytynyt
kansalliskirjaston aineistosta, oli Lottien laulu / Lotta Svard sang. Hannes Konno ja hanen
soittokuntansa tekivat Mannerheimin marssin, Lottien laulu/Lotta Svard sang ja Eversti

Appelgrenin marssin. Muita armeijan ja suojeluskuntien kappaleita edustivat Jean Theslofin

127 Esimerkiksi EImo E. Kaila oli perustamassa suojeluskuntia, yllapiti Suojeluskuntalais- Lehted ja toimi AKS:n
puheenjohtajana. (Selén 2001, 112-114.)

128 Jalkanen & Kurkela 2003, 158.

129 Tass4 kontekstissa propagandalla tarkoitetaan uusien jasenien varvaysten lisiksi oman ulkoisen kuvan
kiillottamista sek& vaikuttaminen vastustajiin ja horjuttamaan heidan argumenttejaan. (kts. Selén 2001, 151.)

130 selén 2001, 149.

131 Katso lahdeluettelo “Tyossi kiytetyt ddnilevyt”.
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Skyddskars march, Selim Palmgrenin Mannerheimin marssi ja Aapo Similan Sarkatakkien

marssi.

Skyddskars marsch oli Hangon Suojeluskuntien kunniamarssi, jonka savelsi ja sanoitti
hankolainen kapellimestari Alexander Bjork'32 ja sen aanitti puolestaan Jean Theslof vuonna 1926.
Marssi on erityislaatuinen siind mielessd, ettd se on koko téssé tydssa hyddynnetyn aineiston ainoa
ruotsinkielinen kappale. Siitd on olemassa myds suomenkieliset sanat.!*® Sanoitukset ovat
kesken&an kaytanndssé identtisid, vain muutamat sanat on vaihdettu sopimaan suomenkieliseen
kadnnokseen. Esimerkiksi ruotsinkielisen version viimeinen sékeistd kuuluu “Iloisesti uhraamme
henkemme ja veremme sinulle rakas synnyinmaamme! ', kun taas sama sikeistd
suomenkielisessa kuuluu: “Werelldmme uhratkaamme pyhdksi tdd synnyinmaa!”. Molemmissa

pyydetédédn sekd miehid etta naisia yhteiseen tyéhon isanmaan vuoksi.

Hannes Konnon johtama Helsingin suojeluskuntapiirin soittokunta esitti Saksanniemenmarssin
ja Selim Palmgrenin Mannerheim marssin. Molemmat pohjautuvat siséllissodan kappaleeseen
Voyrin marssiin. Mannerheimin marssista laulettiin laulusta vain valittuja sékeist6ja, mutta
muuten siihen on sekoitettu Selim Palmgrenin omaa savellystd. Saksanniemen Marssi puolestaan
on instrumentaaliversio, mutta marssille oli myds sanat olemassa. Sanat ovat hieman erilaiset,
mutta sen savel ja kertosde ovat samat kuin Voyrin marssissa, jonka séveltdjé ja sanoittaja on siis

jaanyt tuntemattomaksi.

Virolaissyntyinen Hannes Konno aloitti Viaporin venéléisen soittokunnan riveissa, mutta vaihtoi
ensin Viaporin kapinan jalkeen 1906 Helsingin punaisenkaartin soittokuntaan ja sen jalkeen
ensimmaisen maailmansodan alla vapaapalokunnan (VPK) soittokuntaan. Hannes Konnosta tuli

1935 Suojeluskunnan soittokunnan johtaja. 13 Mannerheimin marssista on hyvin niukasti tietoa

132 Nylandska Skyddskaristen 31.10.1923 No20, “Hango Skyddskdrs Honnérmarch”
133 |ansi-Uusimaa 30.09.1919 No76, “Hangon Suojeluskunnan Kunniamarssi”

134 Alkuperiinen ruotsiksi “Glatt vdrt liv och blod vi offra for dig dyra fosterland!”
135 Jalkanen & Kurkela 2003, 155.
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saatavilla. Sen &anitti Homocord-orkesteri® jota johti Martti Simila!®” Kappaleen savelsi
puolestaan suomalainen Selim Palmgren C.G.E. Mannerheimin kunniaksi ja se esitettiin
vapaussodan paattymisen muistopdivana Helsingissa 16.5.1919.1% Selim Palmgren oli

suomalainen séveltdjd, joka sévelsi muutaman marssin, mutta ei varsinaista poliittista musiikkia.

Mannerheimin marssissa lauletaan Voyrin marssista vain kaksi sakeistod, joista ensimmainen
tulee kahteen kertaan. “Eespain veikot pelko pois ja rivakaksi tahti, valkokaarti Suomenmaan on
vapauden mahti! Hei Saksanniemi, jaakarijoukko, Lapuan ja Harman loukko, Voyri, Kauhava ja
muut! P&aallikkona meilla ompi ukko Mannerheimi, han on oiva sotamies ja sita paitsi Kreivi. Hei
Saksanniemi, jaakarijoukko, Lapuan ja Hérmdn loukko, Véyri, Kauhava ja muut!”.*° Voyrin
marssi oli siséllissodan aikana syntynyt valkoisten kappale, jossa ensimmaisessa sékeessa
laulettiin “Suojeluskunnat Suomen maassa jdrjestystd vaatii, kaikki ryssdt maasta pois ja alas

punakaarti!”’. Tdmankaltaiset suoraan siséllissotaan viittaavat kappaleet jaivat melko harvinaisiksi

Mannerheimin marssin ohella my6s toiselle valkoisen armeijan komentajalle omistettiin oma
kappale. Eversti Appelgreenin marssi omistettiin nimensa mukaan Waldemar Appelgrenille!4?,
joka palveli ensin Vendjan armeijassa ja sittemmin Suomen sisallissodassa valkoisten puolella.
Mirko Harjulan mukaan Vendjan armeijassa palvelleista suomalaisupseereista Waldemar
Appelgren nousi sisallissodan jalkeen toiseksi merkittdvimpaan asemaan suojeluskunnissa,
Uudenmaan suojeluskuntapiirin paallikoksi. Mantsalan kapinaan hén ei osallistunut, mutta hanet
katsottiin Bruno Jalanderin tavoin liian lapualaiseksi, jolloin han irtisanoutui tehtdvastaan. Marssin
sévelsi Hannes Konno ja sen levytti Odeonin suuri torvisoittokunta. Muuta tietoa kyseisestéa

kappaleesta ei ole eiké sille ole tehty lyriikoita. Samoin Toivo Palmrothin sédveltdma, mutta Hannes

136 Homocord-orkesteri oli Pohjoismainen Sihkd Oy:n oma soittaja kokoonpano, mitd suomalaiset artistit ja laulajat
pystyivét kdyttdmaan levytyksessa.

137 Martti Simila oli suomalainen pianisti, kapellimestari, teatterinjohtaja, laulaja ja nayttelija. Han taisteli
siséllissodassa valkoisten puolella. Aapo Simild oli hdnen veljensd, joka savelsi Sarkatakkien marssin.

138 satakunnan Kansa 07.06.1919 No128, “Mannerheimin marssi”.

139 Homocord 0.4- 23034 “Mannerheimin marssi . (Strémmer 2012, 170.)

140 Nyland 17.01.1931 No7, “Over isarna - Pellingekérens marsch”.
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Konnon ja Odeonin suuren torvisoittokunnan esittdama, Lottien laulu / Lotta Svérd sang on ainakin
instrumentaaliesitys. Sen alkuperdisista sanoista on epavarmuutta.!

Sarkatakkien marssi on Aapo Similan!*? siaveltama ja Artturi Leinosen!*® sanoittama. Simila
taisteli sisallissodassa valkoisten puolella, kun taas Artturi Leinonen oli kalterijaakarit**. Simila
aanitti 1920-1939 useitakin levyjd, joista suurin osa oli kansanlauluja, kevyitd kupletteja ja
marsseja. Myohemmin toisen maailmansodan aikana han teki yhdessa Reino Hirvisepén kanssa
propagandalauluja. Leinosen Sarkatakkien marssi oli ainoa hanen kyndastaan lahtenyt laulu, joka
paatyi aanilevylle 1920-1930-luvuilla. Kappaletta esitettiin sekd suojeluskuntien ettd armeijan
tilaisuuksissa. Siité ei tehty uusia sovituksia edes toisen maailmansodan jélkeen ja tdssa mielessé
se on jaanyt unohdetuksi. Sarkatakki viittasi Suojeluskuntien univormuun, joka oli tehty

sarkakankaasta.

Kappaleen lyriikat viittaavat sotilaan velvollisuuteen puolustaa omaa kotimaatansa. Siind
kuitenkin korostuu muita marsseja vahvemmin patriarkaalinen ja maskuliininen isénmaan
merkitys: “Me olemme vartijat isien maan. Me astumme riveihin harmajaan... Isdt ankarat
laativat meille lain: vaka-vaalija peltojen aaltoavain ain’ ollos... 1sat ohjeet antoi, se taytyy
muistaa: Ken vainoaatteihin astuvi luo pois kynnyspuultasi poista!”. Viittaukset isien tyéhon ja
perintoon eivit ole tamankaltaisissa isanmaallisissa kappaleissa'® mitenkaan uutta. Tésséd
kuitenkin kolmessa sékeistdssa viidesta ilmenee isé -viittaus tavalla tai toisella. Kahdessa muussa
sikeistdssd niiden ensimmdinen sde on “Ole mies! Ald sorru jos sortuvat muut!” ja “Ole mies!

Mité liekin s& jaksanet, niin konsanaan sentaan kahletta et!.

Tassa kappaleessa kaydyt marssit olivat oikeastaan yksittéistapauksia muiden marssien rinnalla

siind mielessd, ettd ne olivat siséallissodan aikana tai jalkeen syntyneita kappaleita, jotka jollakin

141 Toivo Palmrothin Lottien laulusta ei 18ydy osumia, kun sita etsii digi.kansalliskirjaston hausta. Sielté 16ytyy
monia Lotta lauluja, joista yksiké&an ei ole Toivo Palmrothin kirjoittama. Kansalliskirjastolla itsell&én ei kyseisté
levyé ole, vaikka se nédkyykin heidan tietokannassaan.

142 Simil4 oli suomalainen laulaja, saveltaja, muusikko ja kirjailija. Hanella oli veli Martti Simila, joka aanitti
Mannerheimin marssin.

143 |_einonen oli suomalainen opettaja, sanomalehtimies, poliitikko ja kirjailija.

144 Kalterijaakarit olivat henkil@itd, jotka varvasivat suomalaisia Saksaan jaakarikoulutukseen ja jotka jaivat
vendléisten viranomaisten vangeiksi.

145 Talvisodan aikana syntynyt Sillanpaan marssilaulu jakaa samankaltaisia piirteiti sen lyriikoissa: “Sama kaiku
on askelten, kylla vaistomme tuntee sen. Kuinka kumpujen kétkdistd, mullasta maan Isét katsovat poikiaan”
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tavalla liittyivat siséllissotaan. Niiden poliittinen sanoma jai myds melko maltilliseksi, koska
armeijan ja suojeluskuntien piti ainakin virallisesti pysya poissa politiikasta. Ainoastaan
Mannerheimid ja Appelgrenia kaikista siséallissodan ajan valkoisen armeijan komentajista
kunnioitettiin omilla marsseillaan. Molemmat palvelivat Vendjan armeijassa jaékariliikkeen
sijaan. Suojeluskuntien marssit puolestaan olivat lyriikoiltaan paatoksellisempia lauluja

uhrautumisesta isainmaan puolesta.

2.4. Suureksi Suomi, ehjaksi kansa - Poliittisen oikeiston musiikki
1930-1935

Suomessa politiikan oikealla laidalla havaittiin aanilevyjen mahdollisuus poliittisen sanoman
levittajanad. Adrioikeiston aanilevyt jaivat kuitenkin huomattavasti pienemmaksi ilmioksi, kun niita
vertaa vasemmistolaisiin danilevyihin, joita amerikansuomalaiset tuottivat. Oikeistolaisessa
musiikissa esiintyy nationalistista sanomaa ryssavihasta Suur-Suomi-aatteeseen. Ndma kappaleet
oli usein omistettu tietylle poliittiselle liikkeelle, kuten Lapuanliikkeelle, Isanmaalliselle
Kansanliikkeelle (IKL) ja Akateemiselle Karjala-Seuralle (AKS). Ne eivat olleet ainoat

aarioikeistolaiset jarjestot Suomessa, mutta muiden jarjestojen lauluja ei danilevyille paatynyt.

Lapuanliike oli oikeistolainen kansanliike, jonka tarkoituksena oli kitked kommunistien toiminta
Suomesta. Liike kaytti muilutuksia ja poliittista painostusta paamaariensa saavuttamiseksi.
Lapuanliikkeen vikivaltaisuuden takia jarjestd menetti maltillisen porvariston/oikeiston tuen*® ja
se lakkautettiin Mantsélan kapinan seurauksena 1932. Sen tilalle perustettiin Isdnmaallinen
Kansanliike, joka oli selkedmmin poliittinen puolue. IKL:n ohjelmaan kuului “vapaussodan”

saavutusten turvaaminen ja kommunismia vastaan taisteleminen.'’ Akateeminen Karjala-Seura

148 Ajemmin maltillinen oikeiston piirissé saatettiin Lapuanliike mydnteiseksi, mutta etenkin entisen presidentin
K.J. Stahlbergin kyyditys Joensuuhun oli monille liikaa. (Esim. Selén 2001, 338. & Hentil4 2009, 162).
147 Uola 1982, 60—72.
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perustettiin puolestaan Heimosotien jalkeen 1922 ja se yll&piti heimoaatetta sek& ajatusta Suur-
Suomesta. Mydhemmin 1930-luvulla se lahentyi lapuanliikettd ja my6hemmin Isanmaallista
Kansanliikettd, mika karkotti siitda maltillisempia oikeistolaisia.}*® IKL:n riveissa eduskuntaan

padsivat myos ensimmaiset AKS:n jasenet.4

Adrioikeistolaisia tai suursuomalaisia kappaleita olivat: Suomen Lukko, Lapuan marssi,
Lapualaisten marssi, AKS:n marssi, Mustapaitojen marssi, Talonpoikaismarssi, Heimovirsi,
Soria on sotahan kuolla ja Termopylain laulu.*®® Naiden kappaleiden takana olivat Toivo ja
Reino Palmroth®™?!, Heikki Klemetti ja hanen vaimonsa Armi Klemetti. Orkestereista Mustan
Karhun Yhtye oli IKL:n ravintoloiden oma yhtye, kun taas Armi Klemetti puolestaan johti
Lauluvartio-yhtyettd, joka aanitti hdnen miehensd tekemét kappaleet Heimovirren, Soria on
sotahan kuolla ja Termopylain laulun. Armi Klemetin Lauluvartio esiintyi IKL:n suurissa
joukkokokouksissa.’>? Toivo Palmroth teki enimmakseen elokuvia, mutta myds muutaman
kappaleen yhdessd veljensd kanssa. Reino “Palle” Palmroth taas oli sanoittaja, radiotoimittaja,
kirjailija ja majuri. H&n oli 1920-1930 luvuilla merkittava tekija danilevyjen kaantajana yhdessa
Georg Malmstenin kanssa.*>® Han oli 1930-luvun ja sotavuosien kotimaisen viihteen ja &nilevyn
tunnetuimpia nimia.*>* Palmroth oli kuitenkin heimoaatteen kannattaja, silld han kirjoitti Suomen
Heimosoturien Liiton lehteen runoja.'®® Uola puolestaan nostaa Palmrothin runon Ajan Suunta

lehdessi, jossa Palmroth hydkkéi “laillisuusrintamaa”*°® vastaan.’

Heikki Klemetilla oli vahvoja kytkoksia IKL:dan. Klemetin Termopylain laulu aiheutti osaltaan
kiivasta keskustelua lehdissa. Kappale oli Klemetin saveltima, mutta perustui Uuno Kailaan®®®

runoon. Vuonna 1934 IKL:n lehdessé Ajan Suunta véitettiin, ettd kappale oli Klemetin ja runoilija

148 Tepora 2014, 107.

149 Uola 1982, 202.

150 Katso lihdeluettelo “Tyossi kiytetyt ddnilevyt”.

151 My@s tunnettu nimella Reino Hirviseppa.

152 jalkanen & Kurkela 2003, 313.

153 Jauhiainen 1985, 150.

154 Kukkonen 2001, 387.

155 Tepora 2014, 108—109.

156 Edistyspuolueen, Maalaisliiton, RKP:n ja SDP:n &arioikeiston vastainen poliittinen ryhmittymé.
157 Uola 1982, 190—191.

158 Yuno Kailas oli suomalainen runoilija ja prosaisti. Kailas kuului Tulenkantajat-kirjailijaryhmittymaan.
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Uuno Kailaan omistama kappale IKL:n nuorisojarjestolle  Sinimustille.®®®  Suomen
sosialidemokraatti kuitenkin huomautti, ettd Kailas oli kuollut vuotta aiemmin Nizzassa
tuberkuloosiin seka kummasteli, kuinka Kailas pystyisi haudan takaa mitd4n lahjoittamaan.
Nimimerkki “Hesekiel”'®® syytti Klemettia runon varastamisesta, vaikka Suomen
tekijanoikeussuoja ei koskenutkaan runoja, mita han piti harmillisena. Kirjoitus korosti myds sitd,
ettd Kailas ei ollut IKL-henkinen. Hanen runonsa esittdmisen ylioppilaiden kukanpaiva-juhlassa
1932 11 AKS oli estanyt, koska runo koettiin jarjeston aatteen vastaisena. Turun Sanomien
pakinassa®®® nimimerkki Veli Villehartti!®® puolestaan nostaa esille Kailaan Italian fasismia
vastustavan runon: “Mustapaitaisten ja sinimustien olisi vahan tarkasteltava, mitd Uuno Kailas
tarkoitti lausuessaan pari kolme vuotta sitten “Voi kddpioitd, jotka foorumeilla eleitid Ceasarin

apinoivat!” *** Kailas oli kuitenkin heimoaatteen kannattaja ja Kirjoitti runoja aiheesta.®®

Termopylain laulua voi verrata Jean Sibeliuksen Ateenalaisten lauluun, silla molemmat ottavat
esikuvansa antiikin Kreikasta. Kumpikaan kappale ei suoraan viittaa mill4&n tavalla suomalaisiin
tai edes kreikkalaisiin, mutta nédiden avulla Sinimustien kaltainen jarjestd pystyi rinnastamaan
omaa toimintaansa antiikin sankareiden urotdihin. Kappaleiden lyriikat muistuttavat myos
aiheensa ja teemojensa puolesta toisiaan. Oikeastaan molempien kappaleiden pédateemana on
kuoleminen maansa puolesta ja marttyyrikuolema, joka ilmenee molemmissa lauluissa jokaisessa
sékeistossa tavalla tai toisella. Termopylain laulussa lauletaan viimeisessa sakeistossa: “lkikunnia
on soma ostaa: kukin mies, joka kaatuu nain, jumalissa han palkkansa nostaa, hén on seisova
seppelpdin. Sotahuutomme soi yh& maasta: Ei, eivat he milloinkaan yli hautamme kay, sita raasta,
Jjoka tuumasta taistellaan!”. Ateenalaisten laulussa puolestaan lauletaan: “Joukon maine mustuvi
aina, kun vimmassa taiston nuorien eessé sé vaan vanhuksen kuolevan naat. Nuorukaiselle kuolla
kuuluu, kun héll& viel& kutreissa tuoksuavat nuorteat kukkaset on. Naisista kaunis, miehista rohkea

aina han olkoon, taistossa kaatuen han kaunis on kuolossa myds.”

159 Ajan Suunta 26.02.1934 NO 47, otsikossa “Sinimustain kunniamarssi: Termopylain laulu - Uuno Kailaan ja
Heikki Klemetin lahja sinimustille”.

160 Ojkea kirjoittaja Heikki Vlisalmi. Han oli suomalainen kirjailija, toimittaja, nayttelija ja sosiaalidemokraattien
kansanedustaja.

161 Suomen Sosialidemokraatti 02.03.1934 NO 59, Otsikossa “Pdaivan peili - Sinimustat”.

162 sama pakina ilmestyi my®s monissa muissa lehdissa.

163 Tyrun Sanomien toimittaja Arvo Suominen.

164 Turun Sanomat 11.03.1934 NO 68, Pakinassa “Kddpiit Ceasaria apinoimassa”.

165 Tepora 2014, 104.
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Heikki Klemetti oli riidoissa Suomen Tydvaen Musiikkiliiton kanssa. Tama kavi ilmi, kun Suomen
Laulajain ja Soittajain Liitto (SULASOL) jdrjesti Sortavalassa vuonna 1935 Kalevalan 100-
vuotisjuhlat, joihin STM osallistui. Narastystd aiheutti se, ettd laulujuhlan ylijohtajana toimi
STM:n kanssa yhteisty6td tehnyt Armas Jérnefelt ja kuoroja oli johtamassa STM:ssé& toiminut
Vaino Pesola. SULASOL oli ilmoittanut, ettei se aio tehdd yhteisty6td STM:n kanssa. Jarjeston
voimakkaiden reaktioiden takana oli Heikki Klemetti, joka oli “jyrissyt” SULASOL:in hallituksen
kokouksessa, ettd STM esti hdnen jasenistonséd osallistumisen tapahtumaan. Rantasen mukaan
Klemetti oli sivuutettu keskeisistd johtotehtdvistd, koska tdma oli leimautunut vahvasti
Lapuanliikkeeseen ja IKL:&a&n. Klemetilld oli my6s henkilokohtaista katkeruutta Jarnefeltia

kohtaan.16®

Reino Palmroth sanoitti Talonpoikaismarssin ja Akateemisen Karjala-Seuran marssin. Hanen
veljensd Toivo Palmroth puolestaan sévelsi ne. Talonpoikaismarssi, Lapuan marssi ja
Lapualaisten marssi ovat kaikki sama kappale, joista kaksi jalkimmaista ovat instrumentaali
esityksid. Kuularuiskulaulu oli puolestaan téysin Reinon sanoittama ja sdveltama kappale.
Kyseinen kappale kuuluu ehkd enemmaén poliittisen populaarimusiikin puolelle. Koska sen
aiheena ovat heimosodat, niin siksi tuntuu luonnollisemmalta késitell sitd tdssa Reinon muiden
kappaleiden kanssa. Kukin néista kappaleista késittelee hieman eri tapahtumia valkoisen Suomen
historiassa. Akateemisen Karjala-Seuran marssi oli nimensa mukaisesti AKS:n kunniamarssi.
Kappaleen sanat tulivat iskulauseeksi Suur-Suomi-aatteelle: “Vienanlahdesta Laatokkaan, me
piirramme miekalla rajan”.®” Suur-Suomi-aatetta henkii my6s Kuularuiskulaulu, joka kertoo
1919 heimosotien Aunuksen retkestda jadkdrikomentaja Isontalon Antin toimien kautta.
Talonpoikaismarssi on nimensa mukaan omistettu vuoden 1930 Talonpoikaismarssille, joka oli

aarioikeistolaisen Lapuanliikkeen mielenosoitus Helsingissa.

Kuularuiskulaulusta ei hirveasti kirjoiteltu, vaikka muutama maininta siita l0ytyi. Kappale nousi
tyovaenlehdissa pilapiirustuksen aiheeksi. Suomen sosialidemokraatissa- ja Eteenpdin-lehdessa

esiintyi sama pilapiirros, jossa kolme pikkupoikaa suojeluskuntapuvuissa kivaarien kanssa laulaa

166 Rantanen, Keijo 2020, 125-126.
167 jalkanen & Kurkela 2003, 315.
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Kuularuiskulaulua. Kuva on varustettu toteamuksella, jossa epdsuorasti pilkataan
suojeluskuntakasvatusta.’®® Suomen Sosialidemokraatissa nimimerkki “Kalle”!®® Kirjoitti
mielipidekirjoituksen, jossa hédn yleisesti kritisoi porvariston kdyttdimdd “vapaussota’-kasitettd
seké suojeluskuntalaitoksen piirissd olevaa huliganismia. Laulu joutui kirjoittajan hampaisiin, kun
hén kaytti sitd suojeluskuntien Kritisoitiin ja piti jarkyttdvana sitd, ettd laulua oli tarjottu nuottien
kanssa oppilaitoksille. Kappale kuvastaa suojeluskuntien “raakalaisuutta” ja kirjoittajan mukaan
se on tyylillisesti kehno.’® Julkisuudessa ja eduskunnassa suojeluskunnat olivat vasemmiston

keskuudessa useasti kritiikin kohteena, mité kyseiset kirjoitukset edustivat.

Tampereen rykmentin Tappara-lehdessad kappale mainittiin yhdessa artikkelissa’’!, jossa
késiteltiin molempia Isontalon Antteja ja heisté tehtyja lauluja. Artikkelissa kerrotaan molempien
Anttien historiasta henkilgitd ylistdvadn savyyn. Puukkojunkkari Antin kohdalla kappaletta
késitelladn kansanlegendan nékokulmasta, vaikkakin tiedostettiin heidan rikollinen maineensa.
Tasta huolimatta Isontalon Antti ja Rannanjarvi oli soveltunut valkoisten laulukappaleeksi
sisédllissodassa. Kuularuiskulaulun teemana on tietty sotilaallinen maskuliinisuus, silld koko
laulun tapahtumat voi tiivistad kolmeen asiaan: 1. Venaldisia vastaan taisteleminen, 2. Alkoholin

juominen, ja 3. “Likkojen halailu”.

Né&itd Reino Palmrothin kappaleita verratessa AKS:n marssi ja Talonpoikaismarssi ovat
vakavamielisempid marsseja, kun taas Kuularuiskulaulu on enemman humoristinen sotilaslaulu.
Molemmat marssit alkavat samankaltaisin sanoin: “Taa kansamme kauan on kamppailut, se seissyt
on ryssia vastaan” ja “Tdn maamme me ostimme kerran vieraalta kalliin hinnoin”. Molemmat
lahtevat liikkeelle me-muodossa ja tdman lisdaksi molemmat viittaavat Suomen vapaussotaan

taisteluna Vendjaa ja vierasta valtaa vastaan. Kappaleiden lyriikoissa esiintyvat myos kéynnissa

168 «Helsingin suojeluskunnan kansliasta on jaettu oravakomppanian tuttisuille uutta isanmaallista laulua oikein
nuottien kanssa. Taman yldsrakentavan laulun ensimmadinen varssy kuuluu kuin ylla [Kuularuiskulaulun
ensimmdinen sikeistd].” (Suomen Sosialidemokraatti 01.12.1929 NO 327, “Suojeluskuntakasvatusta”. & Eteenpdin
04.12.1929 No140, “Suojeluskuntakasvatusta’.)

169 Syjomalainen toimittaja ja kirjailija Kalle Kukkonen.

Y70 “Eikéhdn oppikoulujen opettajista voisi joku tehdd asian eteen edes sen verran, etti pyytdisi suojeluskuntaa
lahettdmaan raakalaislaulunsa, joita se tarjoaa nuorisolle, runoilijalle muokattaviksi, jotteivét ne olisi noin surkean
tokerdlta muotonsa puolesta. Voisihan suojeluskunta, joka saa niin paljon valtion apua, tarjota raakuutensa edes
tyvlilld. Vai mita?”. (Suomen Sosialidemokraatti 28.11.1929 NO 324. Otsikossa “Pdivdn peili”.)

171 Tappara: Tampereen rykmentin #énenkannattaja 01.01.1932 Nol, “Kaks Isontalon Anttia”.
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oleva sek& tulevat taistelut. AKS:n marssissa “Kesken on tyomme” ja “Kerran me vielakin
lyomme”. Talonpoikaismarssissa vastaavasti lauletaan “...puolesta sen, taas taistellen me nyt
nousemme palavin rinnoin.”. Kappaleita yhdistéé lisdksi kutsumuskohtalo, jossa “Suur-Suomelle
aamu on koittava uus’ Viel’ untakin kirkkaampana”. Samaa sanomaa edustaa koko

Talonpoikaismarssin toinen kertosée, jossa Jumala johtaa suomalaiset voittoon.

Kappaleiden valilla on erojakin. Vaikka kummankin luoma uhka ja viholliskuva on Vengja, niin
Talonpoikaismarssi ottaa Vendjan ja venaléisten lisdksi esiin kotimaiset kommunistit sanoissa
“pois petturien punapaidat ja ryssien saasta”. Kappaleissa heijastuvat myds AKS:n ja
Lapuanliikkeen maailmankuvat, jotka ovat erilaiset vaikkakaan eivat toisiaan poissulkevia. AKS:n
marssissa Karjalan merkitys on keskitssd, kun taas Talonpoikaismarssissa korostuu
uskonnollisuus. Tdma heijastaa pohjaa, jolle jarjestot perustettiin. AKS piti yll& heimoaatetta ja
suomensukuisten kansojen vapauttamista Neuvostoliiton vallasta.!’? Lapuanliikkeen synty taas
pohjautui  kommunismin ja jumalanpilkan vastustamiseen. Lapuanliikkeessa yhdistyivat

talonpoikainen populismi ja ylaluokkainen nationalismi.t”

Karjalan merkitys Suur-Suomi-aatteelle oli valtava. Aiemmin rajantakainen Karjala katsottiin
vierasperéiseksi ja viholliseksi. Vasta kun Suomi liitettiin osaksi Vendjan keisarikuntaa ja rajojen
avauduttua Itd-Karjala alkoi heréttdd Kiinnostusta tutkijoiden ja taiteilijoiden keskuudessa
kansallisromantiikan innoittamana. 1830-luvulla julkaistusta Kalevala-kansalliseepoksesta tuli
karelianisteille suorastaan uskonnollinen teos, jota tulkittiin seuraavan sadan vuoden aikana eri

tavoin tilanteesta riippuen.t’

Heimovirsi, Soria on sotahan kuolla ja AKS:n marssi ovat vahvasti heimoaatteellisia kappaleita.
Heimovirren ensimmainen sakeisto pitaa sisalladn heimon puolustamisen ja auttamisen. Sakeiston
lopussa mainitaan myds Neuvostoliiton ikeessa eldvat heimot Aunuksessa, Vienassa ja Inkerissa.

Soria on sotahan kuolla pohjautuu vanhempaan Elias Lonnrotin runoon, johon Klemetti teki

172 Hentila 2009, 146.
173 Hentila 2009, 159.
174 Tepora 2014, 73.
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savellyksen. Siing ei viitata Suomen rajoihin ja toisin kuin Heimovirren kohdalla heimon késite

jai tassa kappaleessa anonyymiksi.

Mustapaitojen marssi puolestaan oli IKL:n jarjestokappale, jonka sévelsi V&ino Raitio ja sanoitti
Heikki Asunta. AKS:n &&nenkannattajassa, Suomen Heimo -lehdessa nimimerkki T.S.V. Kirjoitti,
kuinka Asunta oli “michisten tuntojen, voimakkaitten sdkeitten ja isdnmaallista
maailmankatsomusta julistavien uskontunnusten runoilija.”'™ Kriittisen puheenvuoron Heikki
Asunnasta teki Raoul Palmgren!’®, joka viittaa Asuntaan Suomen fasististen jarjestojen
“Hovirunoilijana”.”"  Asunta kohosi toisen maailmansodan aikana suomalaisten SS-
vapaaehtoisten epaviralliseksi hovirunoilijaksi.'”® Viino Raition veli Eino Raitio puolestaan johti
IKL:n omistamaa Mustan Karhun -ravintolan orkesteria.}’® Muista Mustan Karhun yhtyeen
esiintyjista ei tiedetd. Strommerin &anilevyluettelossa mainitaan vaan yhtyeen johtaja Eino Raitio

ja “Joukko ylioppilaita” &

Mustapaitojen marssi oli hyvin selvasti esillda IKL:n tapahtumissa, jossa se yleensa esitettiin
tapahtumien alussa, puheiden jalkeen tai kokousten paatteeksi. Kappaleen julkaisun jalkeen 1934
IKL:n lehtien sisalla lehdissa kehuttiin. Arvo Laitinen!8! mainitsee, kuinka Mustapaitojen marssi
on “supisuomalaisuudessaan” verrattavissa Nuijamiesten marssiin ja Jadkarimarssiin.'® Toisessa,
Lakeuden suunta -lehdessé taas todetaan, ettd “Kaikkien IKL:n kuorojen ja torvisoittokuntien olisi

kiireimmiten harjoitettava juuri edelld mainittu ‘“Mustapaitojen marssi”. Sama kehotus koski

my0s joukkolauluja.!®

Monissa kappaleissa Vendja ja venaldiset esitettiin negatiiviseen savyyn. Hentila mainitsee, etta

ndind vuosina etninen viha kohdistui Suomessa venildisiin ja kotimaisiin ‘“‘punaryssiin”.

175 Suomen Heimo 28.04.1934 No5, “Kirjakronikka”.

176 Suomalainen tietokirjailija, toimittaja, kirjallisuudentutkija ja professori. Oli osana Tulenkantajat
Kirjailijaryhmittymaa ja liittyi 1944 Suomen kommunistiseen puolueeseen.

177 Kirjallisuuslehti 15.07.1935 No9, “Kirjallisuuskatsaus - Fashismin lyriikka”.

178 Silvennoinen, Tikka & Roselius 2016, 435-437.

179 poroila 2013, 15.

180 Strémmer 2012, 207.

181 Syomalainen saveltsja ja Sibelius-Akatemian opettaja.

1821 akeuden Suunta 23.03.1934 No12, “Iséinmaallisen Kansanliikkeen kunniamarssi. -Mustapaitojen marssi
ilmestynyt.”

183 1 akeuden Suunta 25.05.1934 No21, “Juhlien ja kerhoiltojen ohjelmiin”.
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Kansallissosialistisessa Saksassa ja muissa Euroopan fasistisissa maissa vihan kohteeksi joutuivat
juutalaiset. Suomessa juutalaisia oli niin vahan, ettei siitd kehittynyt samankaltaista ilmiota.'8*
Bolsevismista tuli synonyymi itdisesta naapurista. Tepora puolestaan esittad, etta siséllissodan

jalkeinen valkoinen Suomi rakentui ryssavihan paalle.8®

Mustapaitojen marssissa suomalaisten on suojeltava kotiaan Idén uhkaa vastaan: “lt4 ei saa
tahrata saastallaan, lumenvalkoista valtikkaamme!... It& ei voi pystyd peitsillaan sinimustaan
panssaripaitaan”’. Vertauskuvissa luodaan mielikuvaa sairaasta ja ulkopuolisesta seka
barbaarisesta Aasiasta. Itdé verrataan ruttoon: “Olet turva valtikan valkean, idks' surmaa kourilla
kuokkijan ruton aasialaisen siemen!”. Tama ulkopuolisen ja vieraan korostus toistuu
Talonpoikaismarssissa: “Tdn maan vapauden me kerran ostimme vieraalta kallein hinnoin”.
AKS:n marssi puolestaan nimedéd ryssdn kappaleen ensimmdisessd sidkeessd: “Taa kansamme
kauan on kamppaillut, Se seissyt on ryssid vastaan”. Talonpoikaismarssi eroaa kahdesta muusta
kappaleesta, silld siind nostetaan esiin myds kotimaiset “petturit”: “Vannomme sen, pois petturien

punapaidat ja ryssien saasta!”.

Néiden kappaleiden ilmestymisen jalkeen vastaavanlaisia kappaleita ei enaa julkistettu. IKL oli
kérsinyt taloudellisista ongelmista ja sen rahoitus oli aika-ajoin vaarassa. Varoja kerattiin
myymalla IKL-aiheisia oheistuotteita.'® Eduskunnassa 1934 siadetylla puserolailla kiellettiin
poliittisten tunnusten kaytto julkisissa tilaisuuksissa, mika vaikutti IKL:n tuotteiden ja etenkin
puseroiden myyntiin.8” Mustan Karhun Yhtyeen esittamat AKS:n marssi, Mustapaitojen marssi
ja Talonpoikaismarssi ilmestyivat vuotta mydhemmin. Tama sopii ajankohdaltaan siihen, etta
puolue oli etsinyt uusia tulon lahteitd myymalla danilevyja. Vuonna 1938 sisdministeri Urho
Kekkonen pyrki lakkauttamaan 1KL:n toiminnan,8® mitd varten sisdasiainministerio laati
muistion, jossa lueteltiin syitd miksi IKL tulisi lakkauttaa. Ministerion tutkijat kayttivat

Talonpoikaismarssin toista sakeistoa esimerkkina 1KL:n laittomuudesta. &

184 Hentila 2018, 190—194.
185 Tepora 2014, 90.

186 Uola 1982, 131-138.
187 Uola 1982, 206.

188 Tapahtuma tunnetaan “Kekkosen konsteina”.
189 Uola 1982, 348-349.
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2.5. Laulua viinasta, vaikka kuivin kurkuin - Kappaleita kieltolaista
1927-1932

Sisallissodan paattymisen jalkeen Suomessa asetettiin alkoholin kieltolaki. Tdma tapahtuma
synnytti uuden poliittisen musiikin kategorian, kieltolain laulut. Tyypillisesti ndma kappaleet
olivat humoristisia lauluja, jotka kasittelivat kieltolain arkea ja viranomaisia. Vuosien 1927-1932
valilla ilmestyi lahes 30 laulua, jotka késittelivat kieltolakia. Kovin paljon ndmé kappaleet eivat
herattdneet keskustelua lehdissd, mutta erilaisia kieltolakiaiheisia laulukirjoja ja &&nilevyja
mainostettiin ndind vuosina. Vuonna 2018 kieltolakilauluja tutkinut Pekka Gronow julkaisi 26

kappaletta ndista levylle.

Kieltolain aikana yleistyivat seki alkoholin salakuljetus Suomeen etté kotipoltto maaseudulla.t®
Viinatrokarin laulussa nousee esiin niin alkoholin laatuun liittyvét ongelmat kuin myés Suomen
poliisin toimet trokaamisen estamiseksi. Kirsi Rasinahon mukaan alkoholin myymisen yhteydessa
tapahtui petoksia, kuten teetd voitiin myyda viskiné ja vetté pirtuna. Salakuljetetun spriin laatu ei
myoskaan ollut aina paras mahdollinen.’®® Lahteeni talle han viittaa kansallisarkiston Etsivan
Keskuspoliisin / Valtiollisen Poliisin henkilomappiin “10249 Damm.” Rasinaho viittaa
Viinatrokarin laulun sikeeseen toteamalla sen jollakin asteella pitavan paikkansa: “Alkdcitte
juoko virolaista viinaa, sitd kun juo niin kohmelo piinaa. Virolainen pettdd, myy pirtuna
saippuavetta”. Rannikkoseuduilla viinan salakuljetusta harjoittivat yksittéiset
saaristolaiskalastajat, mita tullivirasto pyrki estamaan. 1927 Lavansaaren tullivartiosto arvioi, etta
Suomen saariston, Koiviston ja Seiskarin saarien pirtulaivojen kautta oli Suomeen tuotu peréti
miljoona litraa pirtua, joista vain 20 000-30 000 litraa jai tullin takavarikkoon.'®? Tahankin
ilmioon otettiin laulussa kantaa: “Raittiusvalvojat nuuskii ja tonkii, Suomenlahdella uisteja onkii.

Heittdvidt pitkdd siimaa, ndin etsivit kanisteriviinaa”.

190 Rasinaho 2006, 25.
191 Rasinaho 2006, 45.
192 Rytkola 2006, 94-95.
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Né&iden kappaleiden joukossa yksi eroaa muista, nimittdin Suomen valkoisen kaartin soittokunnan
esittamd Kieltolakimarssi. P&&ltd pdin se nayttdisi olevan ainoa kappale, joka olisi
kieltolakimyonteinen raittiuskappale. Tama ei ollut kuitenkaan niin mutkatonta, sill4 kun katsoo
artikkeleita, joita kappaleesta on kirjoitettu, niin se on herattanyt osaltaan néarkastysta. Kirjoittajat
ovat kiinnittdneet huomiota siihen, ettd kappaleessa soitetaan pieni osa suomalaista kansanlaulua
Jos kaikki Suomen jarvet viinaksi muuttuisi. Kyseinen kappale péaatyi aanilevylle Theodor

Weissmanin esittamana nimella Viinalaulu.

Kieltolakimarssia kasiteltiin kolmessa lehdessa, joista jokainen otti kantaa tuohon edelld
mainittuun juomalauluun. Suomen sosialidemokraatissa Kirjoitti erds henkild tuomitsevan
kirjoituksen laulusta, jonka Mainiemen sahan soittokunta soitti vappuna tyévaentalolla. Kirjoittaja
koki, ettd soittajat pilkkasivat tapahtumaa, jonka tarkoituksena oli edistaa raittiusasiaa. Taman
kaltainen tahdittomuus osoitti hdnen mielestadn yhtyeen sivistyméattomyytté ja jopa syyttden heita
tyovéenliikkeen vastaisiksi kirjoittaen: ”Soittokuntaan kuuluu kuuluvan myos suojeluskuntalaisia.

Tamanlaisia ne laillisten olojen vartijat ovat. Todella urhoollista véakea!”.1%

Seuraavat artikkelit ottavat kantaa tdhan edelliseen Kkirjoitukseen. Mydhemmin Suomen
Sosialidemokraatissa ilmestyi uusi artikkeli, jossa sahan soittokunta puolustautui ja halusi korjata
edellisen artikkelin véitteitd. Kirjoittaja huomauttaa, ettd Kieltolakimarssin ohella soittokunta
esitti muita kevytmielisid huumorikappaleita, joista he saivat positiivisen vastaanoton. Heille ei
ollut annettu minkaanlaista soitto-ohjelmaa, jota he olisivat seuranneet. Taméan Kirjoituksen
perassé on alkuperaisen artikkelin Kirjoittajan lisays, joka jatkui edelleen hyokkadvaan savyyn. 1%
Kirjoittaja katsoi, ettd soittajien arviointikyky oli heikentynyt sen vuoksi, ettd osa soittajista oli

kuulunut suojeluskuntiin ja siksi kappale ei soveltunut esitettavaksi tydvéen vapputapahtumassa.

Tamé keskustelu jatkuu vield Oululaisessa Kaiku-lehdessd. Lehden pakinaosuudessa
kirjoittaja “Eero” ottaa kantaa molempiin edeltdviin artikkeleihin ja toteaa, ettd Kieltolakimarssi

on soinut tydvéen vappujuhlia ”paremmissakin tilaisuuksissa”. Kirjoittajan mukaan kappale nosti

193 5omen Sosialidemokraatti 05.05.1928 no 122, 5.
194 50omen Sosialidemokraatti 22.05.1928 no 138, 7.
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tunnelmaa ja hilpeytta tilaisuudessa, jossa entinen presidentti'®® seurueensa kanssa nautti mehua
juhlissa. Té&sséa lehti puolusti soittokuntalaisten patosta soittaa kappaletta ja samalla pilkkasi
alkuperaista valituksen tekijaa siitd, ettd han teki pikku asiasta suuren ongelman.'®® Artikkelit
olivat erdanlainen kilpailu siitd, kuka edusti raittiuslinjaa ja oliko Kieltolakimarssi protestikappale

vai raittiustapahtumiin soveltuva huumorikappale.

Kieltolaki osoittautui melko nopeasti ongelmalliseksi ja siita kertovat kappaleet olivat kauttaaltaan
sité pilkkaavia. 1920-luvun lopulla yleinen mielipide oli kaéntynyt kieltolakia vastaan ja vuonna
1931 kansanaanestyksessi kieltolain kumoamista kannatti 70 % &anestineista.'®” Suomen valtio
perusti vuonna 1926 komitean selvittdmaén alkoholin kulutusta kieltolain aikana. Komitea totesi
juomisen lisaantyneen ja juomistavan raaistuneen, mika nakyi lisadntyneena rikollisuutena.®®
Kieltolaki kumottiin 5.4.1932, mink& jalkeen uusia kieltolaista kertovia kappaleita ei enaa
julkaistu. Ei ollut syyté laulaa kieltolakiaiheisia kappaleita, silld ne eivéat olleet endé ajankohtaisia.
Kappaleiden esilldolo kuvastaa kieltolain kaksinaisuutta, jossa julkisuudessa monet poliitikot
puolustivat kieltolakia aina 30-luvulle asti, mutta samaa aikaan ndmé kappaleet elivét rinnakkain
alkoholikiellon aikana ilman suurempaa vastustusta. Toisaalta kieltolain laulut edustavat myos
kasvanutta kritiikkia. Kieltolain kritisointi kasvoi 1920-luvun loppua kohden ja kaikki &&nilevyille
paattyneet kieltolakia kaésittelevat kappaleet ilmestyivat vuosien 1927-1932 aikana aivan

kieltolain lopulla.

195 K J. Stéhlberg

196 Kaiku no 121 26.5.1928, 3.
197 Gronow 2004, 105-108.
198 pylkkinen 2022, 163.
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2.6 Populaarimusiikki ottaa kantaa - Humoristiset kupletit 1899—
1939

Populaarimusiikki ei aivan ensimmaisend vélttamatta heratd mielikuvaa poliittisesta musiikista.
Vaikka musiikki onkin tehty suurta yleisdad varten, niin se ei kuitenkaan sulje pois poliittisen
sanoman siséllyttdmistd kappaleeseen. Tamé kaésittely kappale on edellisiin nédhden hieman
irtonaisempi johtuen valikoitujen kappaleiden teemoista, jotka sivuavat valtavasti erilaisia
aihepiirejé sodista péivén politiikkaan. Ne on kuitenkin lisatty td4han tyon loppuun, sill& ne eivét

sopineet mihinkaan edell& kaytyihin kategorioihin.

Ensimmadisen maailmansodan aikana &anitettiin livari Kainulaisen humoristinen kaksiosainen
kappale Sotamarssi 1914-1915 I-11,%° jossa laulettiin pilkallisesti sodan syttymissyysta. Pilkka
kohdistuu Itévalta-Unkarin, Saksan keisarikunnan ja Ottomaani-imperiumin johtajiin. Alfred
Tannerin Eduskunnasta tammikuulla 19182% tekee humoristisen esityksen kansalaisesta, joka
tulee eduskuntaan seuraamaan Suomen paattdjien keskustelua ennen siséllissodan puhkeamista.
Kappaleessa tehdaan pilkkaa yleisesti politiikasta ja poliitikoista. Tarkalleen kappaleessa
esiintyvat ruotsinkielinen oikeistolaisen®?, keskustalaisen ja vasemmistolaisen edustajan
puheenvuorot. Jokaisesta tehdaan erdanlainen Kkarikatyyrinahmo. Oikeiston edustaja puhuu
isdnmaasta saarnaavalla tyylilla lopettaen puheenvuoronsa siansaksaan. Keskustan edustajalta
puuttuu selkdranka ja hén pyytelee anteeksi herroilta oikealla, ettei pysty tuomaan asioita niin
diplomaattisesti, kun he toivoisivat. Tamén jalkeen han pahoittelee tovereille vasemmalla, ettei
pysty sanomaan asioita niin suoraan, kun he tahtoisivat. Vasemmiston edustaja puolestaan
esitetddn hieman yksinkertaisena. Han syyttaa oikeistoa valehtelusta, koska heidan mukaan hénelta
on tipahtanut ruuvi paastd, joka ei hdnen mukaansa pida paikkansa, silla se ruuvi on hanen

taskussaan.

199 Gramophone 2- 282979 & 2- 282980 “Sotamarssi 1914 - 1915 I-11” (Strémmer 2012, 141.).
200 His master's voice X 2385 “Eduskunnasta tammikuulla 1918” (Strémmer 2012, 153.).
201 E|j siis RKP:l4inen.
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Alfred J. Tanner oli aikansa tunnetuimpia kuplettilaulajia, jonka vahvuus oli ennen kaikkea
kappaleiden sanoitus.?°2 Gronow pitaa hanta suomenkielisen populaarimusiikin isand.?%® Vuonna
1922 hén teki matkan Yhdysvaltoihin, minka aikana han aanitti levyja. Matka oli kuitenkin
pettymys, silla suomalaisten siirtolaisten keskuudessa hanestd oli jo ehtinyt muodostua kuva
siséllissodan orjapiiskurina. Tastd mielikuvasta seurasi ovien sulkeutuminen mahdollisiin
esiintymispaikkoihin.?% Lis4a tietoa tastd antaa kotkalainen tyovéenlehti Eteenpéin, jossa nimella
V.1. Salmi varoittaa, ettd han on saanut tietoa Tannerin toimista Helsingista tydvaenjarjestojen
veteraani Karl Waldenilta. Taman mukaan Tanner oli Helsingin valtauksen jéalkeen ryhtynyt

“«

vanginvartijaksi ja tama olisi “...hyvin osannut punikkia hakata ja ridkditd” *® Eteld-Saimaa
puolestaan uutisoi, ettd Tanner on joutunut rahattomaksi ja asuu nuorten miesten kristillisessa
koulussa, silla paikalliset tydvaenjarjestét ovat kieltdytyneet vuokraamasta hanelle talojaan.
Lehden mukaan Tannerin konserttiesitysten mainoksia ei mydsk&an hyvaksytty tyovéenjarjestojen

lehtiin.2% Tanner kuoli tuberkuloosiin 1927.

Suomen populaarimusiikin historiasta kirjoittaneet Pekka Jalkanen ja VVesa Kurkela nostavat myos
esille, ettd Tannerin luomien laulujen karikatyyrit ty6laisistd eivat olleet tyovéenyhdistysten
mieleen: “Typerdksi tehty Hiilenkantaja Jokinen ja hdnen “loyhiperdinen vaimonsa” tai
Lindholmin Kalle, “idiootti heindkuorman pddlld” eivit vastanneet syndikalistien
“tuplajuulaisten”, ihanteellista késityksii suomalaisesta tyotitekevisti luokasta.”*®" Hupsuttelu
koettiin tydvaenluokan pilkaksi. Lisaksi Jalkasen ja Kurkelan mukaan amerikansuomalaisten

kasitykset kupleteista olivat toisenlaisia, kuin millaiseksi ne Suomessa olivat kehittyneet.?%®

Venélaisistad pilkkaa tekevia kappaleita olivat Theslofin Tavaritshin svabodaseikkailut, seka
Willy Larsenin Kerenski, Hannes Saaren Ruski livana pakolaisena Suomessa ja Tatu Pekkarisen

Venaldinen pakolainen.?®® Ndisti kappaleista ehdottomasti tunnetuin kappale oli Kerenski, joka

202 Kukkonen 2001, 114.

203 Gronow 2004, 77.

204 Jauhiainen 1985, 45.

205 Eteenpiin 04.01.1922 no2, “Avoin kirje”.

206 Etela-Saimaa 16.03.1922 No31, “Pikku uutisia”.
207 Jalkanen & Kurkela 2003, 223.

208 Jalkanen & Kurkela 2003, 223.

209 K atso lahdeluettelo “Tyossi kiytetyt ddnilevyt”.

52



Seppo Zetterbergin mukaan oli aikoinaan Suomen yksi tunnetuimmista poliittisista lauluista.?'
Laulu kertoo Aleksandr Kerenskist4, joka johti Vengjan valiaikaishallitusta helmikuun ja lokakuun
vallankumouksien vélissd 1917. Laulussa kerrotaan kuinka “Kerenski se leipoi tuiman taikinan,
suolaksi han aikoi pienen Suomenmaan. Ai ai Kerenski, turha on sun toiveesi, Suomi on jo vapaa

’

maa ryssan vallasta.’

Jean Theslof esitti Alfred Tannerin kappaleen salanimelld Muhoksen Janne Tavaritshin
svabodaseikkailun?'!, joka kertoo venalaisesta ensimmaisen maailmansodan pyorteissa. Theslof
pitad esipuheen ennen laulua, missé han kertoo heillékin Muhoksella kerran olleen ryssd, joka sai
surmansa vapaussodan aikana, kun se alkoi “kukkoilemaan” ja péétyi lopulta méntyarkkuun.
Laulussa venélaissotilas ampuu Nikolai Il: “Mind Anton niin kuin juks napaus, vot ryssdnmaa tuli

vapaus! Ja tavaritshi matroosi ja kaikki soldaatit. Nyt me tanssii ripatskaa jah jah jah hahahaa!”

Hannes Saaren Ruski livana pakolaisena Suomessa ja Tatu Pekkarisen Venaldainen pakolainen
ovat kaytannodssd sama kappale pienilla eroilla. Molempien kappaleiden ideana on venaldinen
valkoinen emigrantti, joka pakenee bolsevikkeja. Suomessa hanet toivotetaan tervetulleeksi ja han
toimii diplomaattina. Tamén jalkeen kappaleessa viitataan vuoden 1919 suunnitelmiin Pietarin
valtaukselle: “Suomen poika mustasukka alkaa vaatia, ettd minun pitaisi valloittamaan
Petrograattia, mutta md sano: Ei se rotshi, minun tapella ei hotshi!”. Laulussa suomalaiset
potkivat bolsevikit pois Pietarista, jonka jdlkeen emigrantti palauttaa vanhan vallan takaisin: “Sit
ma laittaa vanha piiri, keisari ja Rasputiini, kaikki vanha hjuva tapa harashoo!”. Venijin
valkoisten pohjoisen rintaman komentaja Nikolai Yudenich yritti taivutella Suomen hallitusta ja
Mannerheimia Pietarin valtaamiseen.?'? Kukkonen esittaa vaitteen, ettd kumpikaan ei ole
alkuperdisen laulun sanoittaja, silld “Tuskinpa lie oululaissyntyinen (Saari) “Karjalan kieltd”
paljon osannutkaan ja tuskinpa sitéa osasi tarpeeksi esim. Tatu Pekkarinenkaan, niin syntymavaara

kuopiolainen kuin olikin.”??

210 hitps://areena.yle.fi/podcastit/1-50417370

211 victor - 78574 “Tavaritshin svabodaseikkailut” (Strommer 2012, 349.),
212 Hentila 2009, 131.

213 Kukkonen 2001, 174.
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Molempia Tavaritshin svabodaseikkailua ja Ruski livana pakolaisena Suomessa / Venaldinen
pakolainen yhdistaa venalaisten ryssittely, seka kieli, joka on laulettu “hoono soomi” tyylilla.?!*
Kappaleet on laulettu suomeksi, mutta siihen on sekoitettu venal&isella aksentilla lausuttua suomen
kieltd. “Ryssd” ilmaus oli aiemmin neutraali viittaus venildisiin ja vendjdin, mutta sisillissodan
aikana ja 1920-1930-luvuilla oikeiston parissa termi alkoi muuttua voimakkaammin halventavaksi

termiksi.

Antti  Syrjaniemi aénitti 1929 kappaleen nimeltd Daytonin apinajuttu,?’® joka Kasittelee
Yhdysvalloissa vuonna 1925 kaytya oikeudenkdyntid, jossa opettaja oli saanut sakkorangaistuksen
evoluutioteorian opettamisesta. Oikeustapaus oli saanut osakseen suurta huomiota Yhdysvaltojen
lehdissd. Syrjaniemi oli Hiski Salomaan ja Arthur Kylanderin kanssa merkittdvimpia
amerikansuomalaisia laulajia 1920-luvulla. Victor levy-yhtid oli kutsunut Syrjdniemen
Massachusettsista New Yorkiin levyttdm&an mahdollisesti sosialidemokraattisen Raivaaja-lenden

valityksella. 216

Dallapé-orkesteri oli 1920-1930-luvuilla yksi aikansa tunnetuimpia tanssiorkestereita, jonka
juuret olivat vasemmistoradikaalien nuorten kuororyhmdssa Rajamden pojat. Kuoro aloitti
poliittisilla kisallilauluilla, mutta 1920-luvun lopulle tultaessa sen toiminta oli ammattimaistunut.
Painopiste muuttui populaarimusiikkiin ja uudeksi nimeksi muodostui Dallapé. Rajamaen poikien
tilalle perusti osa rytmipoikien jésenistd Meijan pojat-yhtyeen, joka jatkoi kommunististen

kiséllilaulujen parissa.

Rajamden-pojat julkaisi kuusi kappaletta aanilevyille. Naista ainoa jollakin asteella poliittinen
kappale oli Rajamaen farssi.?!’ Kappale ei paalle niyta kovinkaan poliittiselta, mutta siina
kaytetdan kuitenkin samankaltaisia teemoja, kun mitd tydvaenlauluissa kaytettiin. Kappaleen
ensimmdinen sde tekeekin suoran viittauksen tydléisten jo valmiiksi vaikeisiin oloihin: “Huolta on
jo kylla joka pojan ylla ty6laiskansan elamassa, lisata ei sitd saa.”. Kolmannessa sékeistossa

tuodaan esille kuuntelijoiden ahkeruus tyévéden puolesta mutta, myds sen tuoma rasitus, josta

214 Kukkonen 2001, 144.

213 Victor v 4092 “Daytonin apinajuttu”. (Strémmer 2012, 357.).
216 Gronow 2004, 91-93.

217 Columbus 50209 “Rajaméen farssi”. (Strommer 2012, 61.)
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esittdjd kysyy “Ahkeraata tyota taalla tehdaan myotaan, tyolaiskansan asiassa vasyttekin joskus
kai?”. Kappaleen viimeinen sakeisto kehottaa kuuntelijoita nousemaan taistoon tydldiskansan
puolesta vaikeuksista huolimatta: “Vastuksien muuri eessa ompi suuri, taistotietd kulkiessa
kdrsimykset odottaa”. Aivan lopussa ilmenee tydvéen retoriikka viimeisesta taistelusta “Riemuiten
sdihkyd kalpamme lyé, riemuiten tulkoon myds viimeinen yé.” Tamén kappaleen levytti Levytukku
OY:n omistaja Niilo E. Saarikko ollessaan Dallapén kanssa samaan aikaan Varsovassa.. Saarikko
oli pyytanyt Dallapéa kiireellisesti esiintymaan Saarikon suunnitellun sdestyksen peruunnuttua.
Dallapélla oli levytyssopimus Pohjoismaisen sahkd OY:n kanssa, minké takia he kéyttivat téssa

vanhaa Rajaméaen-pojat nime.?®

Toinen kappale, jossa oli hieman piilotettua poliittista sanomaa, oli Aiti ja poika.?!® Se kertoo
aidistd, joka valittaa poikansa kohtaloa ja tdman tekemaa rikosta. Poliittisuus ei ilmene sanoissa
suoraan, mutta Jalkanen ja Kurkela huomauttavat, ettd kappaleen vélisoittona toimii
Internationaali, joka viestii pojan rikoksen luonteen.??® Muutoin Dallapén tuotannosta on hyvin
hankala selvittaa kaikkia kappaleita, joissa voi politiikkaa ilmetd, ilman ettd kuuntelee I&pi kaikki
kappaleet, joka on ty0 jo itsessdan, silla pelkastadn vuosina 1930-1934 Dallapé julkaisi yli 150
kappaletta®?l, 1929-1939 Dallapé oli julkaissut monta sataa erilaista kappaletta.

Pekkarinen kylla loi kappaleita, joissa késiteltiin aikansa poliittisia tapahtumia, mika kay ilmi
hyvin hanen kappaleessaan Muistoja Suomesta.??? Siina lauletaan Suomen sen ajan ldhihistorian
tapahtumista. Sisallissodasta lauletaan, kuinka Suomessa péastiin venaldisten vallasta eroon:
“Viime aikojen elaméasta Suomenmaas. Monenmoisessa oltu on touhussa, kun tapeltu on
Helsingissd, Oulussa. Sota suuri on kdynyt yli Suomenmaan, on livanat kdrrdtty Moskovaan.”
Kappaleessa kasitelladn myds Punaisten ja Valkoisten vélilla kéytyéd sotaa, mika ei ollut kovin
yleistd tdménkaltaisissa kappaleissa: “Punakaartin veri nyt on kaakinpuu ja nyt Suomes' on

puhdasta, eikds juu. Punatautia Suomessa on hoideltu, siind monen sortin rohtoja koiteltu.”. Tatu

218 Gronow & Saunio 1978, 181—182.

219 Homocord 0.4- 23119 “Aiti ja poika”. (Strommer 2012, 174.)
220 Jalkanen & Kurkela 2003, 287.

221 Kukkonen 1999, 397.

222 \fictor V-4001 “Muistoja Suomesta”. (Strsmmer 2012, 353.)
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Pekkarinen oli yksi 20-luvulla tunnetuimpia kuplettilaulajia. Han kirjoitti my0s teatteriesityksia ja
elokuvien kasikirjoituksia. Siséllissodan aikana Pekkarinen kuului Kuopion punakaartiin.??3

Loppuosa laulusta ké&sittelee monarkiakysymysté, jolla tarkoitetaan Suomen siséllissodan jalkeista
tilannetta. Suomen valtiomuoto ei ollut viel& virallinen ja Suomen oikeistopuolueet, Kokoomus ja
Ruotsin Kansanpuolue halusivat Suomeen saksalaisen monarkin. Suomen kuninkuutta tarjottiin
Saksalle ja hallitsijaksi kaavailtiin Hessenin prinssid, Friedrich Karlia. Lyriikoissa otetaan
pilkkaava kanta monarkiahaaveisiin: “Ei ndlkda Suomes' ole karsitty, kun on leipakortin laitoja
jarsitty, ja on kuningasta katseltu kuvissa seka prinsseista haaveiltu unissa.” Pilkkaa tehtiin myos
Karlin statuksesta: “mut’ Ville meitd kaupoissa jutkautti: hdn raihnaisen prinssin meille sutkautti”.
Kappale loppuu Saksan tappioon ensimmaéisessd maailmansodassa ja Saksan monarkian
kaatumiseen sekd Englannin painostukseen Suomea kohtaan, jotta tdma luopuisi saksalaisesta
monarkista: “Mut’ purkaa ne kaupat piti kumminkin, silla Villekin itse teki konkurssin, ja

Englantikin meitd on neuvonut niin, ettd heittdkdd se tavara jo hemmettiin.”

Samanhenkinen Pekkarisen kappaleen Muistoja Suomesta kanssa oli Posetiiviveisu Suomesta,??*
silla kumpikin oli erdanlainen viimeaikaisten uutisten kertominen laulun keinoin. Veisun aiheena
on eldmé Helsingissa ja alkupuolella siind ei ole mitéan erityistd, mutta puolivélissa lauletaan
eduskunnan toiminnasta: “En laula mina puolueriidasta, tdma varssy on ministeri Miinasta. Miina
on naisista ykkonen ja vielakin vapaa tyotténen. Miina se latua jo naisille aukoo, miehiltéa hallitus
huolet pian taukoo”. Miina Sillanpdd oli Suomen ensimmaéinen naisministeri Tannerin
hallituksessa 1926-1927. Pekkarinen ottaa laulussaan kantaa myo6s hallitusten kaatumisiin.
“Meilld useasti hallitukset kaadetaan, toisia puolille autetaan. Kylld siind ministerin paikalla saa
istua kuin piikkilanka-aidalla. Suomen kansa hallitusta haukkua taitaa, joka viikko vaihtaa kuin
saunassa paitaa”. Laulun loppu kasittelee kieltolakia ja Maria Akerblomin oikeudenkayntia.
Akerblom oli heratysliikkeen johtaja, joka oli tuomittu Kammion mielisairaalaan, josta han oli

karannut vuonna 1927.

223 Gronow 2004, 86.
224 His master's voice a. 1. 1031 “Posetiiviveisu Suomesta”. (Strommer 2012, 150.)
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Hiski Salomaan Varssyja sielta ja taalta?® jakaa samankaltaisia piirteita Pekkarisen kappaleiden
kanssa. Laulussa kdyd&an uutismaisesti I&pi monia asioita talousromahduksen vaikutuksista
Yhdysvalloissa ja maailmalla, bolsevikkien kirkkojen muuttamiseen museoiksi seka Wall Streetin
rahavallasta. My6s amerikansuomalaisten poliittiset riitelyt nousevat esille erédssé sékeistossa:
“Meilla puoluehommat on suuria, on haalit kun Baabelin muuria. Monet paikassa niitd on meill&

jo kuus, ja riita kun syntyy, niin tehdaan uus”.

Aineistoa tutkiessa ilmeni muutama kappale, jotka pé&altapain vaikuttivat poliittisilta, mutta
tarkemman kuuntelun jalkeen poliittisuus jai melko pintapuoliseksi. Esimerkiksi Arvi H&nnisen ja
Rytmi-poikien foxtrot kappale Abessinia??® aénitettiin lokakuussa 1935 samaan aikaan, kun Italia
hyokkasi  Abessiniaan.??’” Kappaleen sanoissa ei kuitenkaan esiintynyt mitain Italian
valloitussotaan viittaavaa. Kukkosen mukaan tdman kappaleen takana vaikutti Usko
Hurmerinta®?, joka kirjoitti ja savelsi muillekin ajan muusikoille kappaleita. Hurmerinta oli hyva

hyddyntamaan ajankohtaisia aiheita.??

Viimeinen hieman kummallinen kappale oli Aleksanteri Kallion ja Angelo Busin esittdma Ukko-
Pekan polkka.?®® Kappaleen oli sdveltanyt Angelon veli Pietro Busi. Presidentti P.E. Svinhufvudin
lempinimi oli Ukko-Pekka ja Kansalliskirjaston Svinhufvudin perheen nuottikokoelman koonnut
Anne Karjalainen oli kirjannut Svinhufvudille omistettuja nuotteja, joihin lukeutui Pietro Busin
Ukko-Pekan polkka.?®® Muuta lahdetta talle ei ole. Ainoa tilanne, jossa kappale esiintyi
poliittisessa Kirjoituksessa, oli Karjala-lehdessa toukokuussa 1933 ilmestynyt Kkirjoitus, joka koski
Lontoon talouskonferenssia. Konferenssin tarkoituksena oli etsia ratkaisuja 1930-luvun lamaan,
mutta konferenssi kaatui Yhdysvaltojen presidentin Franklin D. Rooseveltin torjuttua sen. Karjala-
lehden pakinoitsija nimimerkki “Gustaf P6lhold” kirjoitti humoristisen kirjoituksen, jossa hin
yleisesti kritisoi kaikkia 10 vuoden takaisia konferensseja ja vertaa niitd diplomaattiseen teatteriin,

akrobatiaan ja tansseihin. Hanen mukaan jatkossa jokaisen Euroopan kansan tulisi konferensseissa

225 Columbia 3189- F “Vérssyja sielté ja taaltd”. (Strommer 2012, 19.)
226 polydor S. 50465 “Abessinia”. (Strémmer 2012, 249.)

221 Taman paivan Etiopia.

228 \Juodesta 1943 tunnettiin nimella Usko Kemppi

229 Kukkonen 2000, 64.

230 polydor S. 50094 “Ukko-Pekan polkka”. (Strommer 2012, 248.)
231 Arkistoluettelo 486: Svinhufvud.
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esittdd omat kansantanssinsa “...kuten puolalaiset poloneesin, ranskalaiset franseesin, ryssat

ripatskan, fiatsin ja suomalaiset voisivat hyvinkin pistelld “Ukko-Pekan polkan””.
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3. Paatanto

Tassa tutkielmassa tutkittiin, minkalaista poliittista musiikkia danitettiin aanilevyille 1899-1939
vuosien valilla. Lisaksi selvitettiin, mika teki néistd kappaleista poliittisia. Poliittiset &anilevyt
voitiin jakaa kuuteen kategoriaan. Poliittiset laulut jdivat melko pieneksi ilmioksi, kun ottaa
huomioon, ettd ndind vuosina &anitettiin tuhansia kappaleita. Poliittiset kappaleet olivat sidoksissa

aikaansa. Tatd kautta niissd heijastuvat aikansa poliittinen ideologia seka poliittiset tapahtumat.

Sortovuosien aikana poliittinen musiikki oli pitkalti kansallisromanttisia kappaleita, joita Suomen
eri sdveltdjat tuottivat. Monet ndistd kappaleista julkaistiin useita kertoja my6hemminkin
itsendistymisen jalkeen. Joukossa oli kuitenkin kappaleita, jotka saivat vain yhden danityksen, eiké
niitd ollut sittemmin julkaistu. Tand aikana pystyttiin kappaleiden avulla esittdmaan kritiikkia
kiertoilmausten ja allegorioiden kautta. Né&iden lisdksi esiintyi erilaisia kansanlauluja ja
humoristisia kupletteja, joissa saattoi olla pienid poliittisia viittauksia tai niitd voitiin esitta
erilaisissa poliittisissa tapahtumissa. Edellisistd kappaleista poiketen ndma olivat kuitenkin

vahemman poliittisia.

Ensimmadisen maailmansodan aikana alkoi ilmestyd amerikansuomalaisten &&nittdamina
tyovaenmusiikkia. Kappaleet heijastivat kérjistetysti vasemmistolaista tyovéenluokan retoriikkaa
ja ne olivat hyvinkin vallankumouksellisia. Tyovaenmusiikkia aanitettiin katkonaisesti, mutta
merkittdvimmat aikavalit olivat 1917-1919 ja 1927-1929. Punaisten tappio sisallissodassa ja
1930-luvun lapaulaisvuodet tydnsivat tyévaenkappaleet paitsioon. Tama oli mielenkiintoista,
koska mikéan ei estanyt amerikansuomalaisia danittamasta tyévaenmusiikkia Yhdysvalloissa.

Valkoisessa Suomessa tilanne ei kuitenkaan ollut myétamielinen nédiden kappaleiden myymiselle.

Siséllissodan jalkeen aanilevymarkkinoille alkoi ilmestya paljon sotilasmarsseja, joita Suomen
puolustuslaitos ja suojeluskunnat esittivat. Kappaleet heijastivat jarjestojen sotilaallista luonnetta.
Jaédkariaiheisia kappaleita julkistettiin paljon ja aiemmin tehdyt marssit omistettiin nyt uusille

varuskunnille, joita Suomen armeija perusti. Huomattavaa oli kuitenkin sisallissotaa edustavien
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kappaleiden &anittdminen. Kappaleita omistettiin siséllissodan valkoisten paéallikolle C.G.E.
Mannerheimille sekd valkoisten komentajalle Waldemar Appelgrenille, joista molemmat
palvelivat Vendjan armeijassa ennen siséllissotaa. Sisallissodan taisteluihin viittaavia marsseja ei
Mannerheimin marssin ja Saksanniemenmarssin lisdksi &&nitetty. Niissd oli yhtélaisyyksia
siséllissodassa syntyneeseen Voyrin marssiin. Néiden ohella my6s suojeluskunnat saivat omia

kappaleitaan, joita ei sittemmin ole julkaistu.

Poliittisen oikeiston &&nilevyja &&nitettiin vasta 1930-luvulla. N&m& kappaleet edustivat
Lapuanliikkeen, Suomen Lukon, AKS:n, IKL:n ja Sinimustien kaltaisia jarjestdja. Suurimman
osan néista aanitti IKL:n ravintoloiden orkesteri Mustan karhun yhtye tai Heikki Klemetin vaimon
johtama Lauluvartiot kuoro, joka sekin esiintyi IKL:n nuorisojarjeston tilaisuuksissa. Valtaosa
kappaleista ilmestyi vuonna 1935 ja sitd oli edeltdnyt eduskunnan vuonna 1934 s&atdma
puserolaki, jonka seurauksena IKL:n puserot kiellettiin julkisissa tilaisuuksissa, mik& vaikutti
heidan talouteensa. Aanilevyjen myynti toimi siis IKL:lle uutena kanavana saada rahoitusta.
Samankaltaisia kappaleita ei myoskaan esiintynyt endd vuoden 1935 jalkeen. Sisalléltaan
kappaleet kannattivat suur-Suomi aatetta, vastustivat kommunismia ja olivat vahvasti Vengjan ja

venalaisten vastaisia.

Tutkielman lopussa kasiteltiin myds Kkieltolain kappaleet ja poliittisia populaarimusiikin
kappaleita, jotka eivat sopineet mihinkdan aiempaan kategoriaan. Kieltolain laulut ilmestyivét
ensimmaistd kertaa vuonna 1927 ja niitda tuli toistakymmentd kappaletta aina kieltolain
paattymiseen vuoteen 1932 asti. Néista ei kuitenkaan ollut hirveésti mitddn uutta sanottavaa, mitéa
Gronow ei olisi aiemmin maininnut. Ainoastaan Kieltolakimarssi oli joukossaan taysin erilainen
kappale. Vaikka se oli aineiston ainut raittiuskappale, niin aikalaiset Kiinnittivét paljon huomiota
sen valisoittoon, joka oli juomalaulu ja kansanlaulu Jos kaikki Suomen jarvet viinaksi muuttuisi.
Kappaleiden &anitys 1920-luvun lopulla ja 1930-luvun alussa ajoittuu samaan aikaan, jolloin

kieltolakia alettiin yha enemman kritisoida.
Populaarimusiikkia ké&sittelevé osuus oli selvésti timan tutkielman irrallinen osuus. Niitd ei voinut

lajitella mihink&an aikaisempaan osioon ja niiden keskindinen vertailu oli haastavaa. Tarkoitus oli

kuitenkin osoittaa, ettd myos arkisempi ja tavallisempi musiikki voi k&sitelld tai viitata politiikkaan
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tai poliittisiin tapahtumiin. Poliittinen populaarimusiikki tarvitsisi aivan oman tutkimuksen, joka
kayttaisi erilaisia metodeja ja rajauksia, mitd tassé tutkielmassa kéytettiin. Keskittyminen tietyn
yhtyeen ja artistin tuotantoon toisi mahdollisesti lis&& poliittisia kappaleita esille.

Sanoma- ja aikakauslehdet osoittautuivat loistavaksi tavaksi saada enemman tietoa kappaleista ja
artisteista. Niiden avulla pystyi selvittdmaan, millaisia reaktioita kappaleet synnyttivat ja milla
tavalla niistd kirjoitettiin. Lauluja pystyttiin arvostelemaan positiivisesti tai Kritisoimaan.
Vasemmistolaisissa lehdissd saatettiin ottaa poimintoja poliittisen oikeiston lauluista, milla
haluttiin asettaa vastustaja huonoon valoon. Lehdista pystyi selvittaméén, millaisissa poliittisissa

konteksteissa kappale esiintyi.

Poliittisen musiikin poliittinen diskurssi ei rajoittunut ainoastaan kappaleisiin, vaan kappaleen
séveltdjaan, sanoittajaan ja esittjaan. Perehtymalld kappaleisiin tarkemmin oli mahdollista
ymmartadd laajemmin kappaleen poliittiset ulottuvuudet. Yleensd yksittéiset artistit tekivat
enemman kuin yhden poliittisen kappaleen. Samaan aikaan poliittinen musiikki edusti kuitenkin
vain pientd osaa heidan kokonaistuotannostaan. Heikki Klemetti, joka teki paljon Suur-Suomi-
aatteen henkistd musiikkia, savelsi myos tavallisempaa musiikkia. Samoin amerikansuomalaiset,
jotka &anittivat tyovéenlauluja, tekivat enimmakseen humoristisia kupletteja. Usein artistien
takana oli kuitenkin poliittinen sitoumus. Amerikansuomalaiset kuuluivat erilaisiin sosialistisiin
jarjestoihin, kun taas esimerkiksi Klemetti ja Palmrothit omistivat kappaleita eri

oikeistolaisiliikkeille.

Lahiluvun avulla tuotettu aineisto toi hyvén otannan poliittisista kappaleista, joita danilevyille oli
aanitetty vuosien 1899-1939 vaélilla&. Kerronnallinen analyysi auttoi ymmartdmaan laulujen ja
marssien sisaltoa ja eri teemoja. Diskurssianalyysin avulla kappaleet voitiin asettaa laajempaan
kontekstiin, jonka avulla pystyttiin hahmottamaan, milla tavoin kappaleet olivat poliittisia.
Kappale ei ollut ainoastaan poliittinen sen sisallon takia, vaan siihen vaikuttivat myds kappaleiden
séveltdjien, sanoittajien ja aanittdjien taustat, erilaiset Kirjoitukset, joissa kappaleita kaytettiin

poliittisen argumentaation valineend sekd myos kappaleen ajallinen konteksti, missa se julkaistiin.
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Lahde- ja kirjallisuusluettelo

Alkuperdaisaineisto

(https://fenno.musiikkiarkisto.fi/)

- Kansalliskirjasto, Helsinki.

Fenno-levytietokanta. Musiikkiarkisto & Suomen Aanitearkisto ry.

Doria julkaisuarkisto. Kansalliskirjasto. (https://www.doria.fi/)

Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot. (https://digi.kansalliskirjasto.fi/etusivu)

Strommer, Rainer (2012). Rainer Strommerin Suomalaisten 78 kierroksen &anilevyjen

luettelo 1901-1961. toimituskunta: Gronow, Pekka; Hirvi, Harri; Wuori, Timo. Helsinki:
Suomen Adnitearkisto.

Tydssa kaytetyt aanilevyt (https://fenno.musiikkiarkisto.fi/)

Kappaleen nimi Séveltgja | Sanoittaja Esittaja Levyntunnus | A&nitys Strommerin
vuosi aanilevyluettelon
sivu
Abessinia Usko Usko Rytmi-Pojat Polydor S. 1935 249
Kemppi Kemppi 50465
Aiiti ja Poika Veikko Veikko Dallapé-orkesteri Homocord O.4- 1930 174
Tynnila Tynnil 23119
Valto - a Valto
Martti -
Jappila Martti
Jappila
Akateemisen Karjalg Toivd Reino Mustan Karhun Odeon A 1935 207
Palmroth Yhtye 228315
Buurien marssi Robert Instrumenta Helsingin Gramophone 1904 110
Kajanus ali Torvisoittokunta 80510
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Daytonin apinajuttu Antti Antti Antti Syrjaniemi Victor v 4092 1929 357
Syrjéniem | Syrjaniemi
i
Eduskunnassa Tuntemat J. Alfred J. Alfred Tanner His master's 1926 153
tammikuussa 1918 on Tanner voice X 2385
Eversti Appelgrenin | Hannes | Instrumenta Odeonin Odeon A 1930 200
marssi Konno ali Torvisoittokunta 228151
Heimovirsi Heikki V. A. Lauluvartio Polydor s. 1935 249
Klemetti Koskennie 50479
mi - Uuno
Kailas
Kansainvalinen Geyter Otto Wille Juho Koskelo Columbia e 1914 8
Petrus Kuusin 2166
De en -
Yrjo
Sirola -
Sulo
Vuolijoki
Kasarmilaulu Traditiona | Traditional | Pasi Jadskeldinen Gramophone 1910 132
I* 282331
Kerenski Aleksandr | Instrumenta Larsen Willy Columbia 3015- 1925 11
"Saa” ali F
Makarov
Kieltolakimarssi Saraste Instrumenta Suomen His master's 1929 156
Lindsay ali Valkoisen voice x 3159
Kaartin
Soittokunta
Korven raatajille John Tuntematon Hannes Saari Columbia 1928 24
Doyle 13413
Kuularuiskulaulu Reino Reino llmari Sitari Odeon A 1932 203
Palmroth Palmroth 228217
Koyhéliston marssi Leopol | Tuntematon | Aarne Salonen & | Columbus 10018 1929 59
d Dallapé /10032
Knebels
berger
La Marseillaise Claude- | Edla Saarto Juho Koskelo Columbia e 1914 8
Joseph 2166
Rouget
de Lisle
Lapualaisten marssi Toivo Reino Salonkiorkesteri Columbia DY 1931 34
Palmroth Palmroth 20
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Lapuan marssi Toivo Instrumenta Kalevala- His master's 1930 158
Palmroth ali Orkesteri voice x 3546
Lottien laulu/Lotta Toivo Instrumenta Odeonin Odeon A 1930 200
Svérd séng Palmroth ali Torvisoittokunta 228152
Marseljeeesi Rouget De |  Kyllikki Juho Koskelo Columbia e 1919 8
L Isle Solantera 2166
Claude
Joseph
Mannerheimin Selim Tuntematon Homocord- Homocord O.4- 1929 170
marssi Palmgren Orkesteri 23034
Mina I&hden Traditiona | Traditional | Pasi Ja4skeldinen Gramophone 1906 114
Amerikkaan | 82174
Muistoja Suomesta | Traditiona | Tuntematon | Tatu Pekkarinen Victor V-4001 1928 353
I
Mustapaitojen Vaino Heikki Mustan Karhun Odeon A 1935 207
marssi Raitio Asunta Yhtye 228316
Poliisina ollessani | Traditiona Alfred Alfred Tanner Gramophone 2- 1912 136
I Tanner 282016
Posetiiviveisu Traditiona Tatu Tatu Pekkarinen His master's 1927 150
Suomesta I Pekkarinen voice a. |. 1031
Posetiiviveisu Traditiona Tatu Tatu Pekkarinen His master's 1928 149
Suomesta Il | Pekkarinen voice a. |. 0945
Proletaarilapsen Jukka Traditional Tuntematon Victor V-4055 1929 355
laulu Ahti
Proletaarit nouskaa | Traditiona Hannes Hannes Saari Columbia 1928 24
| Saari 13413
Punavangin laulu | Traditiona Jali Hannes Saari Columbia 1928 24
| Joutsennie 16069
mi
Raatajille Rykin Jukka Ahti Katri Lammi Columbia 3185- 1931 19
f
Rajaméen Farssi Veikko Ludvig Rajamaen Pojat Columbus 1930 61
Tynnila Kosonen 50209
Valto
Rekryytti Traditiona Alfred Alfred Tanner Gramophone 1912 136
| Tanner 282916/
282917
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Ruski iivana Tuntemat | Tuntematon Hannes Saari Victor 79442 1927 350
pakolaisena on
suomessa
Saksanniemenmarss | Traditiona | Instrumenta Helsingin Columbia DY 39
i I ali Suojeluskuntapiir 134 1937
in Soittokunta
Sarkatakkien marssi Aapo Artturi Aapo Simila Odeon A 1929 196
Gustaf Leinonen 228048
Simila
Skyddskars march | Alexander | Alexander Jean Theslof Victor 79206 1926 350
Bjork Bjork
Soria on sotahan Heikki Uuno Lauluvartio Polydor s. 1935 249
kuolla Klemetti Kailas 50479
Sotamarssi 1914 - | Traditional livari livari Gramophone 2- 1915 141
1915 I-11 Kainulainen Kainulainen 282979 & 2-
282980
Suomen Lukko Lauri Instrumenta Kalevala- His master's 1930 158
Ikonen ali Orkesteri voice x 3546
Suomen pojat ja Traditional | Traditional livari Gramophone 1910 132
Turkin keisari Kainulainen 282143
Talonpoikaismarssi Toivo Reino Mustan Karhun | Odeon A 228315 1935 207
Palmroth Palmroth Yhtye
Tavaritshin Jean Jean Jean Theslof Victor 78574 1926 349
svabodaseikkailut Theslof Theslof
Termopylain laulu Heikki Kanteletar Lauluvartio Polydor s. 50479 1935 249
Klemetti
Torpparien marssi K.V. K.V. Hanell | Juho Koskelo Columbia e 1919 10
Hanell 4524
Tyovéen joukot Nils Peter Matti Juho Koskelo Columbia e 1918 10
Moller Saarinen 4168
Tybvaenmarssi Oskari Antti Black Gramophone 1909 130
Merikanto | Torneroos | Diamonds Band 280526
Ukko-Pekan polkka | Pietro Busi | Instrumenta | Angelo Busi & Polydor S. 1932 248
ali Alexander 50094
Kallio
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Valtiopéivavirsi Dmitri Alfred Helsingin Gramophone 1908 129
Bortnjans Brynolf Torvisoittokunt 280195
ki Roos a
Vapaa Vendja Vasili Tuntematon | Otto Pyykkdnen Columbia 1924 11
Agapkin 16058
Varssyja sielté ja Traditional Hiski Hiski Salomaa Columbia 3189- 1931 19
taalt Salomaa F
Venalainen Traditional Tatu Tatu Pekkarinen His master's 1928 149
pakolainen Pekkarinen voice A.L. 947
Venalainen Lester Tuntematon Brooklynin Columbia 3094- 1928 15
surumarssi Lake Suomalaisen f
Mayhew Sosialistiklubi
n orkesteri
Viaporin valssi Traditional | Traditional | Otto Pyykkénen Columbia 1926 25
16136
Viinatrokarin laulu | Traditional Tatu Jaakkola Eddy Victor 80072 1927 351
Pekkarinen -
Lamppa Elmer
Vita Gardets March | Tuntemato | Instrumenta Odeon Odeon 2304 1919 234
n ali Orkesteri
Warshavjanka Tuntemato | Tuntematon | Juho Koskelo Columbia e 1916 9
n 2968
Weljet siskot Tuntemato | Tuntematon | Juho Koskelo Columbia e 1918 10
rientdkddmme jo n 4168

*Traditional viitaa, ettd kyseessa kansanlaulu, jonka alkuperaa ei tiedeta.

Sanoma- ja aikakausilehdet 1899-1939 (https://digi.kansalliskirjasto.fi/etusivu)

- Eteenpdin 04.01.1922 no2

- Eteld-Saimaa 16.03.1922 no31

- Hakkapeliitta 08.01.1927 nol

- Inkeri 23.04.1899 no32

- Kaiku 26.5.1928 no121

-  Kaleva 11.06.1904 no133

- Karjalan Sanomat 16.11.1909 no129
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Keski-Suomen suojeluskuntalehti 01.01.1925 nol
Kirjallisuuslehti 15.07.1935 no9

Laatokka 09.11.1905 no125

Lakeuden Suunta 23.03.1934 no12

Lakeuden Suunta 25.05.1934 no21
Lénsi-Savo 5.10.1929 no117

Jaékari-Invaliidi 01.01.1936

Nyland 17.01.1931 no7

Punainen Karjala 03.11.1935 no253
Radiokuuntelija 04.04.1937 nol14

Satakunnan Kansa 07.06.1919 no128

Suomen Heimo 28.04.1934 no5

Suomen Sosialidemokraatti 24.9.1929 no259
Suomen Sosialidemokraatti 05.05.1928 no122
Suomen Sosialidemokraatti 22.05.1928 no138
Suomen Sosialidemokraatti 02.03.1934 no 59
Suomen Sotilas 01.02.1937 n03

Suomen Urheilulehti 01.10.1905 No8

Tappara: Tampereen rykmentin ddnenkannattaja 01.01.1932 nol

Turun Sanomat 11.03.1934 no68
Tyomies 5.5.1902 no101
Tyomies 17.10.1904 no241

TyoOvéenjarjeston Tiedonantaja 22.01.1927 nol7

Tybvaen Nayttdmotaide: Suomen tydvéaen ndyttdmoiden liiton ddnenkannattaja

01.04.1932 no4
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- Uuden ajan Kynnyksell4d: Suomen Tydvaen Alpumi. 01.01.1907 nol
- Uusi Suomi 10.09.1939 no243

- Wasa Nyheter 13.09.1899 no186
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