SUKUPUOLIROOLIT DC VERTIGON SARJAKUVISSA
1984-1999

Erica Wesslin
Kandidaatintutkielma
Historia

Historian ja etnologian laitos
Jyvaskylan yliopisto

Kevit 2023



SISALLYS

1 JOHDANTO ... 1
1.1 Sarjakuvien ja Vertigon historiasta..........cccceevevivieiniiiiniiniiiiniinicccces 2
1.2 Aikaisempi tutkimuskirjallisuus...........cccoeiviniiniiniiiiniiiincncccces 4
1.3 Ladhteet ja menetelmat...........ccccoeiiiiiiiniiiniiiiiiccce 5
2 MIEHET JA MASKULIINISUUS.........ccccocviiiiiiininiiininiiinicisisieissiesieeieee, 7
21 Téaydellinen supersankari..........cccoccevieuiirieirieiniiiinieineeeeeeee s 7
2.2 Maskuliinisuuden laajentuneet kuvaukset .............cccoeiviiniininninne. 8
3 NAISET JA FEMINIINISYYS.....cccoiiiiiiiiiiiiiinicncseeeseeee 12
3.1 Pelastettavat Naiset...........ccocoeuiiiiiiiiiiis 12
3.2 Vertigon uusi sankaritar ...........cccccoecveiniininiciniiicicceeeeee 13
4  SEKSUAALISUUDEN VAPAUTUMINEN.........cccocociiiiiiiiiiiciccccceaes 17
5 PAATANTO ..ottt 20
LAHDELUETTELO ..ottt sssssse e sss e ss e 22

LIITTEET ..ot 23



1 JOHDANTO

Tésséd tutkielmassa tulen tutkimaan sukupuolirooleja Vertigo Comics - kustannusyh-
tion, sekd alun perin DC Comics - kustannusyhtion vuosina 1984-1999 julkaisemissa
sarjakuvissa. Tutkimuskysymykseni siis on, miten sukupuolirooleja kuvattiin tutkit-
tavissa sarjakuvissa, ja miten ne kenties poikkesivat saman aikakauden valtavirran
sarjakuvista. Mielestdni aihetta on mielekéstd tutkia, silld sukupuoliroolien kehitty-
mistd on tdrkedd kartoittaa eri vuosikymmeniltd. Erityisen mielenkiintoisen 1980-
1990-lukujen taitteesta tekee muun muassa se, ettd feminismin kolmannen aallon voi-
daan katsoa alkaneen t&lloin'. Kolmas aalto mielletddn usein “modernimpana” kuin
aikaisemmat aallot, jonka vuoksi sen voidaan olettaa vaikuttaneen yhteiskuntaan vah-
vasti. Lisdksi 1990-luvulla eri seksuaalisuuksien hyvdksyminen oli yleisessd nou-
sussa?, joka sekin osaltaan muutti yhteiskuntaa. Ndiden muutosten voidaan olettaa
heijastuneen myos popkulttuuriin, jonka vuoksi koen, ettd sarjakuvien tutkiminen

tdltd ajanjaksolta on hyvin mielenkiintoista.

Vertigon kustantamat sarjakuvat paatyivat lahteiksi tdhan tutkimukseen, silld ne ka-
sittelivat huomattavasti kypsempid teemoja kuin muut aikansa valtavirran sarjakuvat.
Nadihin teemoihin lukeutuu muun muassa seksuaalisuus, vékivalta sekd sukupuoli-
roolit ja niiden purkaminen. Koen, ettd sen vuoksi ne soveltuvat parhaiten tamén tut-

kimuksen pohjaksi.

1 Trier-Bienik & Leavy 2014, s. 8
2 Clements & Field 2014, s. 523



Tutkielmassa tulen kertomaan sarjakuvien ja Vertigon historiasta, sekd aikaisemmasta
tutkimuskirjallisuudesta. Viimeisessd johdantokappaleessa kerron tutkielmassa kay-

tetyistd lahteistd sekd menetelmista.

Ensimmaisessa kasittelyluvussa kasittelen miehid sekd maskuliinisuutta sarjakuvissa,
toisessa luvussa naisia ja feminiinisyyttd, viimeisessad luvussa taas kuvauksia eri sek-
suaalisuuksista. Aloitan jokaisen kappaleen kertomalla lyhyesti luvun aiheeseen liite-
tyistd stereotyypeistd, ja jatkan kdaymalla 1api tutkielman lahdesarjakuvissa ilmaantu-

via sukupuoleen liittyvia seikkoja.

Padtantokappaleessa pyrin yhdistdiméadn tutkielmassa lapikdydyt teemat ja huomiot,

sekd luomaan kokonaiskuvan tutkielmasta.

1.1 Sarjakuvien ja Vertigon historiasta

Sarjakuvat ovat olleet kiinted osa populddrikulttuuriamme jo vuosikymmenten ajan.
Niiden rdjahdysmdisen suosion alkupiste voidaan sijoittaa vuoteen 1938, jolloin yh-

dysvaltalaisen Action Comics-sarjakuvalehden ensimmadinen numero julkaistiin.

Sarjakuvien suosio laski huomattavasti 1950-luvulla. Tdhdn romahdukseen vaikutti-
vat etenkin erindisten lukijaryhmien etddnnyttdminen kertomalla tarinoita ldhinna
miespuolisista supersankareista, sekd kapitalismin nousu Yhdysvalloissa. Taméan
vuoksi tyovaenluokalle suunnatut sarjakuvat menettividt suosionsa, ja sarjakuvien
myynnit romahtivat.? 1950-luvulla nousi my6s huoli sarjakuvien vaikutuksesta lap-
siin ja nuoriin, muun muassa niiden kuvaaman vékivallan peldttiin korruptoivan
nuorten kasitykset oikeasta ja vadrastd. Taméan huolen my6ta vuonna 1954 luotiin jar-
jestd, jonka tehtdvdnd oli valvoa ja sensuroida sarjakuvien sisédltod. Jarjeston nimi oli

Comics Code Authority (lyhenteeltidan CCA). Sarjakuvien numeroille myonnettiin

3 De Dauw 2021, s. 4



CCA:n leima, jos lehden sisdlto todettiin soveltuvaksi lapsille. Jdrjeston sadntoihin
kuului muun muassa kielto liiallisesta vakivallasta sekd poikkeavan seksuaalisen kay-
toksen kuvaamisesta. Valtaosa sarjakuvien kustannusyhtidistd paddtti noudattaa
CCA:n asettamia sddntojd, jonka takia sarjakuvat muovaantuivat paljolti lapsille suun-

natuksi vithdemuodoksi.4

CCA:n ote alasta alkoi kuitenkin 16ystyméadn 1960- ja 1970-lukujen aikana yhteiskun-
nallisten muutosten, etenkin seksuaalisen vapautumisen ja feministisen liikkeen kas-
vamisen myotd. Naishahmot saivat nyt pukeutua paljastavammin, eikd viittauksia
seksiin rajoitettu endd yhtd hanakasti. Seksuaalinen ”poikkeuksellisuus” oli tosin
edelleen tiukasti kiellettyd.> CCA:n merkitys vaheni ja sen sensuuri loyheni edelleen
1980-1990-luvuilla yhteiskunnassa tiukasti vallinneiden normien ldyhenemisen
myotd. Niinpd yhd useammat kustantajat paattivéat julkaista numeroita ilman CCA:n

myontdmad leimaa. Vahitellen CCA:mn merkitys katosi lahes kokonaan.®

DC Comicsin alainen kustannusyhtio Vertigo perustettiin vuonna 1993 ruokkimaan
CCA:n sensuurin loyhenemisen myotd kasvanutta kysyntdd aikuisille suunnatuista
sarjakuvista. Vertigon kustannettavaksi siirrettiin useita aiemmin DC Comicsin jul-

kaisemia sarjakuvia, ja Vertigo julkaisi my0s paljon omia alkuperdisid sarjakuvia.”

Keskeisin henkilo Vertigon synnyssd, sekd menestyksessd, oli editoija Karen Berger.
Berger aloitti tyonsd DC Comicsilla vuonna 1979 editoijan assistenttina, ja nousi no-
peasti arvostetuksi editoijaksi yhtiossd. Berger halusi editoimiensa sarjakuvien keskit-
tyvan syvillisempiin aiheisiin, kuin mitd sen ajan valtavirran sarjakuvat usein teki-
vit.8 Bergerin katsotaankin olevan osa sarjakuvissa tapahtunutta muutosta monita-
hoisempaa tarinankerrontaa kohti’. Hdnen ajatuksena sarjakuvien potentiaalista, sekd

hdnen menestyksekkddn uransa ansiosta hénet sijoitettiin Vertigon johtoon.

4 De Dauw 2021, s. 7

5 De Dauw 2021, s.7

6 De Dauw 2021, s. 8-9

7 Britannica 2023

8 Jones Jr. 2018

9 Jewish Women's Archive
10 Jones Jr. 2018



1.2 Aikaisempi tutkimuskirjallisuus

Sukupuolirooleja sarjakuvissa on tutkittu varsin vahan, ja valtaosa tutkimuksesta on
suhteellisen uutta. Aikaisempi tutkimus tosin kattaa pitkdn aikavélin; esimerkiksi
Esther De Dauw (2021) késittelee teoksessaan Hot Pants and Spandex Suits: Gender and
Representation in American Comic Books sarjakuvia niin 1930-luvulta kuin myos 2020-

luvulta.

De Dauw aloittaa teoksen pohjustamalla sarjakuvien historiaa. Lisdksi han esittelee
keskeisid teemoja, joita yhdysvaltalaisissa sarjakuvissa on esiintynyt eri aikakausina
sekd yleisid odotuksia sekd mielikuvia sarjakuvien sukupuolirooleista. Teoksen
muissa kappaleissa De Dauw késittelee myts muun muassa homoseksuaalisuuden ja
muiden seksuaalivihemmistjen =~ asemaa sekd etnisyyden eri merkityksid

sarjakuvissa ldpi niiden historian.

De Dauwn keskittyessa padosin maskuliinisuuteen sekd sen kuvauksiin ja odotuksiin
sarjakuvissa, késittelee Jeffrey Brown (2011) naisten seka feminiinisyyden asemaa niin
toimintaelokuvissa kuin sarjakuvissakin teoksessaan Dangerous Curves: Action
heroines, gender, fetishism, and popular culture. Teoksen alussa Brown toteaa, ettd 1980-
luvun toimintaelokuvissa naiset toimivat wusein motivaattoreina miesten
sankarillisuudelle. 1990-luvulla tosin tapahtui Brownin mukaan kddnne -
vuosikymmenen kuluessa naiset alkoivatkin esiintyd toimintaelokuvien keskiossé
niiden sankareina. Tamé& kddnne on mielestdni ilmeinen myos sarjakuvissa; 1980- ja
1990-lukujen taitteessa sarjakuvien naishahmot alkoivat toimimaan itsendisemmin

miehistd, eikd naisia endd kuvattu ainoastaan stereotyyppisen feminiiniselld tavalla.

Naisten itsendistymistd késitellddan myos Esther Mac-Callum Stewartin ja Jude
Robertsin (2016) toimittamassa artikkelikokoelmassa Gender and sexuality in
contemporary popular fantasy. Matthew J.A. Greenin kirjoittamassa artikkelissa paa-
osaan nousee englantilaisen sarjakuvakirjoittaja Alan Mooren Swamp Thing, joka
Greenin mukaan auttoi mullistamaan sen, mité valtavirran sarjakuvissa pystyttiin ka-

sittelemdaan.



1.3 Lidhteet ja menetelmat

Primddrildhteind tutkielmassa toimivat Vertigon 1990-luvulla julkaisemat, sekd DC
Comicsilta vuonna 1993 Vertigon julkaistavaksi siirretyt sarjakuvat. Aikaisimmat
tdassd tutkielmassa kaytettdvit sarjakuvanumerot on julkaistu vuonna 1984, ja myo-
hdisimmaét vuonna 1999. Kokonaisuudessaan tdhédn aikarajaukseen soveltuvia sarja-
kuvia on yli 80 kappaletta, joista suuri osa rajautui pois, silld ne eivéat tdayttaneet alla
mainittuja kriteerejd!l. Vertailun vuoksi tulen hyddyntdam&aan myds muiden kustanta-

jien samoihin aikoihin julkaisemia sarjakuvia.

Useat tdssd tutkielmassa kaytetyt sarjakuvat siirtyivat Vertigon kustannettaviksi vasta,
kun sarjaa oli jo julkaistu jonkin aikaa DC Comicsin toimesta'?. Otan my6s nama sar-
jakuvat huomioon, silld ne muodostavat tarinallisen kokonaisuuden. En tosin ota huo-
mioon aikarajauksen ulkopuolelle sijoittuvia numeroita, silld muuten ldhteiden maara
kasvaisi liian suureksi.'® Lisdksi, jotta sarjakuva voidaan sisdllyttdd taman tutkiel-
maan lahteeksi, tdytyy sen sisdltda vahintaan 30 numeroa. Tama kriteeri osaltaan ra-
joittaa materiaalin mé&ardad, mutta toisaalta myos varmistaa, ettd sarjakuvassa on riit-

tavasti tutkittavaa.

Aikaisempaa tutkimuskirjallisuutta hyodynnén ldhinné sarjakuvien historian kartoit-
tamiseen sekd aiheen kontekstointiin. Onkin tarkedd ymmartdd sarjakuvien historiaa,
sekd sitd, miten eri seikat ovat ajan saatossa vaikuttaneet sarjakuviin; ilman kunnol-
lista kontekstia ei sukupuoliroolien kehitystad voida kunnolla tutkia. Kokonaisuudes-
saan tutkielma pohjautuu kuitenkin vahvemmin priméarildhteisiin, silld tutkielman

tarkoituksena on tutkia ja jossain mé&arin vertailla sukupuolirooleja sarjakuvissa.

11 Nédihin lukeutuu mm. useita The Sandmanin maailmaan sijoittuvia parin numeron julkaisuja,
kuten Death: The High Cost of Living ja The Sandman presents: Lucifer sekd Preacher-sarjakuvaan
liittyvid julkaisuja kuten Preacher Special: Saint of Killers.

12 Esimerkiksi The Sandman, Hellblazer ja Swamp Thing

13 Esimerkkind Hellblazer-sarjakuva: otan tutkielmassa huomioon vuosina 1988-1993 DC:n toi-
mesta julkaistut numerot, sekd vuosina 1993-1999 julkaistut numerot sarjan siirryttyd DC:1td Ver-
tigolle. En tosin huomioi enda 2000-luvun aikana julkaistuja numeroita.
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Sekundaaérildhteet toimivat siis lahinna primaarildhteiden taydentdjind seka konteks-

tin asettajina.

Tutkimusmenetelména tassa tutkielmassa kaytan ldhilukua. Luen ldhteet tarkasti lapi
useita kertoja, ja pyrin ldhestymé&én niitd eri nakokulmista saadakseni mahdollisim-

man kattavan ja laajan kuvan niiden sisalloista.

Lahdeluetteloon merkitsen sarjakuvan pédasiallisen kirjoittajan tai kirjoittajien nimet
siltd ajalta, miltd olen ottanut numeroita huomioon. Etenkin pitkddn jatkuneiden sar-
jakuvien julkaisuaikana niiden kirjoittajina on toiminut useita eri henkilsitd, jonka
vuoksi jokaisen mainitseminen ldhdeluettelossa ei olisi tarkoituksenmukaista. Lisdksi
joudun myos jattamadn artistit, kuten kuvittajat, mainitsematta, silld yhden sarjaku-

van julkaisuaikana jopa yksittédiselld numerolla voi useita eri kuvittajia.

Sarjakuvien julkaisuvuosien osalta tuon esille ne vuodet, joilta olen valinnut kyseisen
sarjakuvan numeroita ldhteeksi. En siis merkitse lahdeluetteloon esimerkiksi sarjaku-
van alkamisvuotta. En myodskadn kirjoita l1dahdeluetteloon erikseen kdyttdmidni nume-
roita, silld ldhteinad kaytan kaikkia numeroita lahdeviitteessd mainitsemani aikajakson

ajalta.

Sarjakuvien julkaisutiedot voivat usein olla hieman monimutkaisia ja epéselvid, joten
koen, ettd mahdollisimman yksinkertainen viittaustekniikka on tdmén tutkielman

osalta toimivin.



2 MIEHET JA MASKULIINISUUS

2.1 Téaydellinen supersankari

Tiukat trikoot, suuret lihakset sekd yleisen maskuliininen olemus - timé&n voidaan
katsoa olevan vallitseva kasitys tdydellisestd miespuolisesta supersankarista.
Puhuttaessa supersankareista, monille todenndkoisesti nouseekin ensimmdisend
mieleen Superman, tai Terdsmies, jonka voidaan mieltdd edustavan supersankareiden
perinteisid arvoja.!* Useat varhaisista supersankareista, kuten Superman, Batman (Le-
pakkomies) tai Captain America (Kapteeni Amerikka), ovat ruumiinrakenteeltaan
sekd persoonallisuudeltaan hyvin samankaltaisia; lihaksikkaita, komeita seka jarkky-
maéttoméan oikeudenmukaisia. Lisdksi he edustavat perinteisen maskuliinisia arvoja,
kuten rehellisyyttd ja isanmaallisuutta'®>. Useiden supersankareiden maskuliinisuus
perustuikin kaiken ”pehmein ja feminiinisen” poistamiseen kehosta ja kdaytoksestal®,
joka korosti miehisyyttd sekd naisten ja miesten vilisid eroja. Ajan stereotyyppeihin
lukeutui myo6s miesten johtamisen ja padttavdisyyden piirteet!”; miesten tuli siis ot-

taa “johtoasema” tilanteessa kuin tilanteessa, ja kyetd tekemddn vaikeita paatoksid

14 Superman, tai Clark Kent, kuvataan useimmiten hyvin kohteliaana, sekd perinteisen komeana.
Hénen supersankaripukunsa on hyvin tykoistuva, korostaen hénen lihaksiaan. Lisidksi Super-
man asettuu tdysin oikeuden puolelle, pysyen moraalisesti korkealla.

15 Supermanin ja Captain American osalta isinmaalliset piirteet vahvemmin nékyvilld kuin Bat-
manilla.

16 De Dauw 2021, s. 59

17 Lips 2018, s. 88



ongelmitta. Yleistd oli my06s kunkin ajan ihanteellisen vartalotyypin peilaaminen sar-
jakuviin; esimerkiksi 1980-luvulla “kehonrakentajan” vartalotyyppi oli kovassa huu-
dossa, joka ndkyi etenkin toimintaelokuvissa'®, mutta myos sarjakuvissa. Valtaosa su-
persankareista kuvattiin, enemman tai vahemmaén, Arnold Schwarzeneggerin tai Syl-
vester Stallonen innoittamana'®. Toisinaan hoikemmat tai ylipainoiset miehet saivat
apurin tai komediallisen pahiksen paikan?’. Sarjakuvahahmojen vartaloiden seksuali-

soiminen ei siis suinkaan ole koskenut vain naishahmoja.

2.2 Maskuliinisuuden laajentuneet kuvaukset

Tassd tutkielmassa ldhteind kdytetyissd sarjakuvissa miespuoliset hahmot kuvataan
yleisesti ottaen monipuolisemmin kuin DC:n pé&dlinjan sarjakuvissa; miehet kuvataan
ndissd sarjakuvissa hyvin harvoin ”stereotyyppisen” maskuliinisella tavalla, ja heille

annetaan tilaa kdyttaytyd sarjakuvissa esiintyneen miesideaalin vastaisesti?!.

Sarjakuvassa The Sandman pddhenkilond toimiva, unien ja tarinankerronnan henkili-
tyma Morpheus joutuu tarinansa aikana muun muassa kohtamaan ja késittelemddan
omien tekojensa sekd kadytoksensd seuraamuksia. Sarjakuvan alussa hdn on hyvin it-
sekeskeinen ja liiallisen ylped, jonka vuoksi hdn on satuttanut useita naisystdavidan
vuosituhansia kestdneen olemassaolonsa aikana. Han ei kykene ymmartamaan, miks-
eivdt naiset halua jatkaa suhteita hdnen kanssaan, vaikka hén voisi tarjota heille koko-
naisia maailmoja valtakunnassaan. Morpheus muun muassa tuomitsi yhden naisys-

tavistdan Helvettiin sen vuoksi, ettei nainen halunnut avioitua hinen kanssaan.

18 De Dauw 2021, s. 55

19 Kts. liitteet 1-4

20 Esim. Plastic Man, Scarecrow (kuvaus riippuu pitkalti sarjakuvasta), The Riddler (esitetdan
my0s usealla eri tavalla riippuen sarjakuvasta), The Slug

21 Verrattuna muihin suurien kustantajien, kuten DC:n tai Marvelin julkaisemiin sarjakuviin.
Toki poikkeuksia 16ytyy, mutta havainto perustuu 1980- ja 1990-lukujen sarjakuvissa vallinnee-
seen yleiseen miesideaaliin.
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Lisdksi Morpheus on aluksi hyvin vastahakoinen tunnistamaan muiden tunteita, tai
kasittelemddan omiaan. Han on muun muassa hyvin kylma ja vilinpitaméton hanelle
lahjoitettua palvelijatarta, Nualaa, kohtaan. Gaiman kuvaa Morpheuksen hyvin yl-
pednd ja vastuuntuntoisena, mutta myos tunteellisesti kehittyméattoméana. Sarjakuvan
kuluessa Morpheus alkaa kuitenkin véhitellen ymmartaméaan tekojensa ja asenteensa
vahingollisuuden, sekd niiden vaikutukset hdnen entisiin naisystdviinsd ja muihin 14-
heisiinsd. Han pyrkiikin pelastamaan Helvettiin tuomitsemansa naisen ymmarretty-
dan teon kunniattomuuden sekd itsekkyyden. Morpheus kehittyy sarjakuvan aikana
siis my0s tunteellisesti, oppien etenkin ottamaan muiden tunteet huomioon. Taman
muutoksen yhtensd tdrkednd laukaisijana oli Nuala, kuka jatkuvasti pyrki osoitta-
maan Morpheukselle miten hidnen sanansa ja tekonsa voivat vahingoittaa muita.
Morpheuksen tarina voidaankin ndhdd erdédnlaisena stereotyyppisen maskuliinisuu-
den purkamisena; padhenkild joutuu irrottautumaan vanhoista, jylhistad tavoistaan, ja

oppimaan kisitteleméddn tunteita sekd oman toimintansa vahingollisuutta.

Merkittavan muutoksen kdy lapi myos Hellblazer - sarjakuvan padhenkilo, kyyninen
maagikko ja okkultisti John Constantine. Sarjakuvan alussa Constantine suhtautuu
naisiin, kuin myo6s suureen osaan tutuistaan ldhinna viihdykkeend ajan tappamiselle.
Hanen ndkokulmansa kuitenkin vidhitellen muuttuu sarjakuvan edetessd, kun hanen
toimensa jatkuvasti johtavat useiden hdnen ystdviensd kuolemiin. Hellblazer tutkii
Constantinen hahmon kautta muun muassa traumaa ja sen késittelemistd; Constan-
tine kokee syyllisyydentunteita ystdviensd kohtaloista, mutta hdnelld on vaikeuksia
kasitelld nditd tunteita. Sarjakuvissa oli yleistd, ettd padhenkilon ldheinen kuolee paa-
henkilon toimien vuoksi, mutta usein tdméa kuolema toimi motivaation ldhteend paa-
henkil6lle. Kuolemaa surtiin, ja siitd tunnettiin syyllisyyttd, mutta loppujen lopuksi se
antoi padhenkilolle tarvittavan motivaation vihollisen kukistamiseksi. Tamé puoles-
taan ikddan kuin “hyvitti” kuoleman??. Constantinen tapauksessa kuolemat kuitenkin
pysyvit hdanen mukanaan, eiké niiden késitteleminen onnistu héneltd helposti. Cons-

tantine kuvataan usein psyykkisesti haavoittuvaisena, joka ei ollut kovinkaan yleistd

22 Esim. Gwen Stacyn kuolema Spider-Man (Hadmé&h&kkimies) - sarjakuvissa



miespuolisille hahmoille aikalaissarjakuvissa. Kenties haavoittuvaisuus koettiin ”epa-

miehekkdind”.

Constantinen hieman vilinpitdmé&ton suhtautuminen naisiin muuttuu myos sarjaku-
van edetessd. Laukaisevana tapahtumana tédlle muutokselle toimii tilanne, jossa

hén kdyttaytyy ahdistelevaan tapaan tuntematonta naista kohtaan. Nainen jarkyttyy
asiasta, jonka seurauksena Constantine yrittdd hypnotisoida naisen unohtamaan ta-
pahtunut, mutta epdonnistuu. Tdma jarkyttdd naista vield enemman. Constantine ka-
tuu tekojaan ldhes valittomasti, ymmartden, ettd han olisi voinut pahimmillaan sdrked
naisen mielen epdonnistuneella hypnotisointiyritykselldan. Lisdksi naisen reaktio he-

rattdad Constantinen hdnen kayttaytymisensd seurauksille.

Aikakaudelleen epatyypilliselld tavalla, Hellblazer kuvaa pdadhenkilonsd, kuin myos
useita muita hahmoja, moraalisesti harmaana. Constantine ei edusta hyveellistd ja ur-
heaa sankarihahmoa, toisin kuin useat saman ajan, etenkin suurten kustantajien omis-
tamat, miespuoliset padhenkil6t. Toki niin sanottuja ”antisankareita” esiintyi jo 1980-

1990-lukujen sarjakuvissa, mutta se oli huomattavasti harvinaisempaa kuin nykyisin.

Preacher-sarjakuvassa puolestaan pddhenkilod Jessed voidaan kuvailla suhteelli-
sen “perinteiseksi amerikkalaiseksi mieheksi”; hdn on isdanmaallinen, taisteluvalmis
sekd jossain méddrin perinteisten arvojen kannattaja. Tarinan alussa Jesse muun mu-
assa toteaa, ettd hdnen naisystdvansd, Tulipin, feministiset mielipiteet ovat typerié ja
turhia. Lopulta han kuitenkin myontad, ettd Tulip oli oikeassa monessa asiassa. Jessen
muut arvot joutuvat myos koetukselle hdnen saadessaan voiman, jota kdyttden han
voi komentaa ihmisid tekemddn mitd hdn vain kdskee. Matkallaan Yhdysvaltojen
halki etsiessddn voiman ldhdettd, hdan tapaa useita erilaisia ihmisid, sekd yliluonnolli-
sia olentoja. Jessestd tulee matkan takia sarjakuvan edetessda avoimempi erilaisia ih-
misid kohtaan, ja hdn véahitellen pddstdd irti aiemmista epdluuloistaan. Voidaan siis
sanoa, ettd hanen ”periamerikkalainen” maskuliinisuus purkautuu jossain maérin.

Sarjakuvassa myos pilaillaan yltiopdisen maskuliinisuuden kustannuksella muun

muassa kuvaamalla stereotyyppiset “machomiehet” sivistyméattomind sekd

10



kaytostavoiltaan puutteellisina. Usein néille hahmoille kdy numeron lopussa huonosti,
yleensd johtuen heiddn omasta kdytoksestddn. Sarjakuvassa pyritddn tosin esittimdan
maskuliinisuuden kaisite laajana, ja jokaiselle erilaisena. Itse maskuliinisia piirteitd ei
siis haluta kritisoida, vaan pikemminkin ihmisten kaytosta. Myods valmiutta omien

késitysten ja mielipiteiden pdivittdmiselle korostetaan.

Kaytostd ja empatiaa tutkitaan myods Animal Man - sarjakuvassa padhenkilon Buddyn
kautta. Buddy on kasvissytjd sekd intohimoinen eldinoikeusaktivisti, ja puhuukin
usein muun muassa lihansyonnin epdeettisyydestd. Lisdksi sarjakuvassa suuressa
roolissa on Buddyn ja hdnen vaimonsa Ellenin avioliitto. Buddylle ja Ellenille nousee
usein kiistan aiheeksi Buddyn “ammatti” supersankarina, kuin my®os lihansyonti hei-
dén perheessadan. Kiistat tosin ratkotaan puhumalla, molempien osapuolien ollen ta-
savertaisia. Buddy kuvataankin hyvin rauhallisena ja halukkaana osallistumaan per-
heensd eldmaéén, jonka voidaan katsoa jonkin verran poikkeavan aikansa muista mies-
puolisista supersankareista; oli yleistd, ettd supersankareiden perheet toimivat erdan-
laisina “esteind” sankariuralle, eikd supersankareilla ollut aikaa olla perheenisa?3.
Buddyn tapauksessa tdstd ei kuitenkaan muodostu ongelmaa, silld hdn pyrkii aina
asettamaan perheensd etusijalle. Stereotypian vastaisena voidaan myos ndhdd Bud-
dyn kasvisruokavalio sekd aktivismi. Etenkin 1980-luvulla kasvisruokavalio oli varsin
harvinaista, eikd sitd juurikaan esiintynyt sarjakuvissa. Voidaan olettaa, ettd kyseisellad
vuosikymmenelld kasvissyonti saatettiin kokea ”epdmaskuliinisena” tai erddnlai-
sena “pehmeytend”. Buddyn kasvissyontid ei kuitenkaan vahatelld, vaikka hanen ys-

tdvansi toisinaan vitsailevatkin asialla.

Mainituissa sarjakuvissa maskuliinisuus esiintyy monilla eri tavoilla, eikd sitd pyrita
kritisoimaan tai ylistdmé&an. Maskuliinisiksi koetut piirteet toimivat osana hahmoja,
mutta eivat hallitse heiddn persoonallisuuksiaan. Maskuliinisuudelle pyritddn myos

esittdmé&dn uusia muotoja, korvaten vanhentuneet kasitykset “miehisyydestd”.

23 Esim. Batman, joka keskittyy enimmékseen sankarina toimimiseen, eikd omista juurikaan ai-
kaa naisystdvilleen tai adoptoiduille lapsilleen (lapset toki toimivat hdnen apureinaan, mutta he
eivét vietd kovinkaan paljon aikaa yhdessd vapaa-ajallaan)
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3 NAISET JA FEMINIINISYYS

3.1 Pelastettavat naiset

Valtavirran sarjakuvien naishahmot kuvattiin usein sankarin pelastusta tarvitsevina
tyttoystdving, tai seksikkdind sankarittarina. Kuten miespuolisten, mys naispuolis-
ten supersankarittarien vartalot viestittivdt kuvaa “tdydellisestd” vartalosta, tosin
huomattavasti enemman kuin miesten?%. Naisten vartalot olivat usein varsin seksuali-
soituja, ja heiddn supersankariasunsa hyvin paljastavia?>; hyvand esimerkkind toimii
muun muassa Wonder Woman (Ihmenainen) ja hénen paljastava asunsa. Toki poik-
keuksia loytyi eivdtkd kaikki naispuoliset hahmot asettuneet ndihin muotteihin, mutta
puhuttaessa stereotyypeistd, edelld mainittu oli kuitenkin hallitseva. Yleistd oli my®os,
ettd naiset joutuivat usein miespuolisten supersankareiden pelastettaviksi, tai heihin
kohdistui muita uhkia?. Usein supersankareiden naisystdvit saatettiin jopa surmata

supersankarin motivoimiseksi tai shokkireaktion toivossa?”.

Naispuoliset hahmot, niin siviilihenkil6t kuin myos supersankarittaret, kuvattiin

usein, ainakin jossain maédrin, stereotyyppisen naisellisina; ulkondostdan valittavina

24 Brown 2011, s. 144

25 Kts. liitteet 5-8

26 Brown 2011, s. 26

27 Esim. Alex DeWitt (Green Lantern #54), Barbara Gordon (Batman: The Killing Joke), Gwen
Stacy (Amazing Spider-Man #121)
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ja dramaattisina. Lisdksi heihin vaikutti myos osaltaan yleiset stereotyypit naisten hoi-
vaavuudesta, tunteellisuudesta seki erdidnlaisesta tottelevaisuudesta?8. Jilleen, tama
ei koskenut kaikkia naispuolisia hahmoja tai sarjakuvia, mutta stereotyypit olivat

usein havaittavissa.

3.2 Vertigon uusi sankaritar

Vertigon sarjakuvissa esiintyy laaja kirjo naishahmoja, jotka kuvataan omina henki-
16indédn, eikd heitd “rinnasteta” miehiin samalla tavoin kuin monissa saman ajan val-
tavirran sarjakuvissa. Tutkituissa sarjakuvissa on myds osaltaan havaittavissa 1990-
luvun alussa noussut feminismin kolmas aalto?, joka omalta osaltaan muutti kési-
tystd “modernista naisesta”, ja pyrki purkamaan perinteisid, naisiin suunnattuja odo-

tuksia.

Itsendistd naista edustaa mainiosti Preacher-sarjakuvan Tulip. Hdn on Jessen naisys-
tdvd, mutta toteaa useaan kertaan haluavansa sdilyttdd itsendisyytensd. Lisdksi Tulip
toteaa sarjakuvan alussa olevansa feministi, joka ei ollut kovinkaan yleistd aikansa
sarjakuvissa. Tulipin voidaan myos katsoa ilmaisevan erditd maskuliiniseksi miellet-
tyjd piirteitd, kuten sanavalmiutta, aggressiivisuutta sekd vakivaltaisuutta. Han on
usein valmiimpi osallistumaan tappeluihin kuin Jesse. Han usein vitsaileekin silld,

ettei hdnestd koskaan tule naista, jonka Jesse saisi pelastaa.

Tulipin hahmo poikkeaa vahvasti aikansa stereotypioista, sekd perinteisestd sarjaku-
vien "viehattivistd” naishahmosta; han on osa tiimid samalla tasolla kuin miehet, eika
hén yritd miellyttda ketdaéan. Tulipia ei kuitenkaan pyritda kuvaamaan miehena tai mie-
hekkddng, silld han tayttdd myos useita feminiinisyyteen yhdistettyjd luonteenpiirteits;

Tulip pitdd shoppailusta, valittdd ulkondostddn, eikd halua vaikuttaa miehekkaalta.

28 Lips 2018, s. 88
2 Tier-Bienik & Leavy 2014, s. 8
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Feminiinisempadd puolta tutkittujen sarjakuvien naispuolisista hahmoista taas edustaa
Buddyn vaimo Ellen Animal Man-sarjakuvassa. Ellen voidaan ndhda tavanomaisem-
pana naishahmona; hén ei ole supersankari, eikd hian osoita “maskuliinisia” piirteita
kuten Tulip. Ellen on kuitenkin itsendinen hahmo my®os irrallaan aviomiehestdan eika
héntd kuvata vain Buddyn ndkokulman ldpi. Sarjakuvaan sisédltyy useita numeroita,
joissa Ellen on pddosassa, tai joissa hdn on vahvasti mukana. Ellenid ei myoskadan ku-
vata “hdiriond” Buddyn supersankariuralle, vaan hén toimii Buddyn erédénlaisena tu-
kipilarina. Ellen on monessa tapauksessa tarked osatekija “pahiksen” paihittamisessa

tai jonkin muun ongelman ratkaisussa.

Sarjakuvissa supersankareiden vaimoihin ei usein kiinnitetd juurikaan huomiota,
muuta kuin ongelmatapauksissa. Ellenistd kuitenkin muodostuu tarked hahmo, joka
toimii my0os erotettuna miehestddn. Hantd ei myodskddn stereotypian vastaisesti ku-
vata dramaattisena; hin ei halua riidelld Buddyn kanssa, vaan pyrkii aina keskustele-
maan ongelmista. Ellenin ja Buddyn tasapainoinen suhde on suhteellisen harvinainen

sarjakuvissa.

Myos Hellblazer-sarjakuvassa esiintyvan Constantinen ja hdnen naisystdvansa Kitin
suhteen voidaan katsoa olevan jossain maédrin erikoinen. Kuten aiemmin mainittu,
sarjakuvien naisystavét joutuivat usein vaaraan. Miespuolisten padhenkildiden vihol-
liset kohdistavat usein uhkauksia naisystéviin, jotta voisivat vahingoittaa paahenkiloa.
Jonkin verran poikkeavasti, Kit ja Constantine ehtivit olla yhdessad noin 40 numeron
ajan, sarjakuvan sisdisessd ajassa noin vuoden, ennen kuin Kitiin kohdistettiin hyok-
kéys. Lisdksi odotusten vastaisesti, Kit onnistui kukistamaan hyokkadjat ja haatamaan

heidat kotoaan. Tamaén jalkeen Kit pddtetddn jattdd rauhaan.
Taman tapauksen jdlkeen Kit paattdd kuitenkin erota Constantinesta, ja muuttaa ta-

kaisin Irlantiin. Sarjakuvissa on yleistd kuvata ero vain padhenkilon ndkokulmasta, ja

jattdd suhteen toinen osapuoli, useimmiten nainen, kokonaan pois sarjakuvan
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tarinasta®. Kitille omistetaan kuitenkin kokonainen numero, néayttden miten hianen
eldmé&nsd on ldhtenyt eron jalkeen kdyntiin. Hantéd siis kohdeltiin tarkednd hahmona

itsessddn, ei vain padhenkilon naisystavana.

Swamp Thing-sarjakuvassa nimikkohahmon naisystdva nousee tarinan edetessd jopa
vahvemmaksi padhenkiloksi kuin itse Swamp Thing. Sarjakuvassa mies nimeltdan
Alec Holland joutuu onnettomuuteen Louisianan soilla, jonka seurauksena han muut-
tuu erddnlaiseksi kasviston, tai “vihredn” suojelijaksi. Hantd kutsutaan nimelld
Swamp Thing. Suuren roolin saa kuitenkin myts Alecin naisystdvd, Abby. Sarjaku-

vassa seurataan oikeastaan ldhemmin Abbyn eldmé&a kuin Swamp Thingin.

Sarjakuvassa on myds numero, joka kisittelee naisten kuukautisia, sekd naisiin koh-
distuvia odotuksia3!. Seuraamme kotivaimon eldmaéd, jonka mies usein kommentoi
muun muassa hdnen siivouksensa jdlked tai hdnen painoaan. Tarinassa nousee siis
esille useita, etenkin 1980-luvulla voimissaan olleita odotuksia siitd, miltd naisten tu-
lisi ndyttdd sekd miten kotityot kuuluvat naisten hoidettaviksi. Nainen kaipasi va-
pautta ja itsendisyyttd hdnen painostavaksi kokemastaan eldamastd. Lopulta naisen
turhautuminen hdneen kohdistuviin odotuksiin purkautuu muuttumisena ihmissu-
deksi hanen kuukautistensa alkaessa. Muissa saman ajan sarjakuvissa kuvattiin har-

voin naisten arkieldméssd kokemaa ahdistusta, varsinkaan ymmartavallad tavalla.

Tutkituissa sarjakuvissa naiset esiintyvit tasapuolisina hahmoina miesten kanssa,
kuitenkin sdilyttaen myos heiddn feminiinisia piirteitdan. Teoksessaan Dangerous Cur-
ves: Action Heroines, Gender, Fetishism and Popular Culture, Jeffrey A. Brown (2011) kir-
joittaa miten 1980-luvun aikana naiset kuvattiin toimintaelokuvissa ldhinnd miesten
pelastettavina, mutta alkoivat 1990-luvun kuluessa itse esiintyd toimintaelokuvien
keskiossd. Mielestdni tdimd pitdd paikkansa myos sarjakuvissa. Brown kuitenkin to-
teaa, ettd monet mielsivit toimintaelokuvien naiset ”“miehiksi naisten vaatteissa”, ei-

viatkd uskoneet, ettd feminiininen nainen voisi tdyttdd miehen roolin

30 Ellei kyse ole ns. “vakiopariskunnasta”, ketkd palaavat aina yhteen (esim. Spider-Man ja Mary
Jane)
31 Kts. Swamp Thing vol. 2 #40
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toimintaelokuvassa. Nama sarjakuvat kuitenkin nayttivat toisin; myos ”feminiininen”

nainen voi toimia toimintasankarina.

Myos aivan “tavalliset” naiset on kuvattu ndissa sarjakuvissa hieman eri tavoilla kuin
valtaosassa saman ajan valtavirran sarjakuvia. Naisille luodaan itsendiset hahmot,
jotka toimivat myos erillidn miespuolisista hahmoista. Toisin sanoen naisia ei ole ké-
sitellyissd sarjakuvissa luotu vain mieshahmoille, vaan heistd on tehty omia henkiloi-

tddn omine eldmineen ja ajatuksineen.
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4 SEKSUAALISUUDEN VAPAUTUMINEN

1980-1990-lukujen sarjakuvien valtavirrassa heteroseksuaalisuus oli normi, eikd
muita seksuaalisuuksia juurikaan sisdllytetty tarinoihin. Etenkin 1980-luvun AIDS-
epidemia vaikutti negatiivisesti ihmisten kasityksiin homoseksuaalisuudesta3?, jonka
voidaan olettaa vaikuttaneen myos eri seksuaalisuuksien vahyyteen valtavirran sar-
jakuvissa. Tdssd tutkielmassa tutkituissa sarjakuvissa eri seksuaalisuuksia kuitenkin

nostetaan suhteellisen paljon esille.

The Sandmanin viides volyymi, A Game of You, kertoo naisesta nimeltdan Barbie, kuka
on juuri eronnut miesystdvastddn ja asuu nyt pienessd asunnossa New Yorkissa. Ha-
nen naapurinsa ja paras ystdavansa on transsukupuolinen nainen, Wanda3. Liséksi ha-
nen naapurissaan asuu lesbopariskunta. Nditd hahmoja késitelldan paljolti kuten ketd
tahansa muuta hahmoa; heiddn kustannuksellaan ei pilailla, eikd heitd kuvata ollen-
kaan ajalleen stereotyyppiselld tavalla. He ovat henkil6itd siind missd muutkin. Vo-
lyymi valottaa my6s transsukupuolisten henkildiden kohtaamia ongelmia; Wandan

perinteinen ja hyvin uskonnollinen perhe ei hyviaksy Wandaa naisena.

Sarjakuvassa The Sandman padhenkilon Morpheuksen sisarus, Desire, kuvataan ei-bi-

nddrisend, eli hdn ei ole selkedsti nainen tai mies34. Desire on halun henkil6ityma4,

32 Herzog 2006, s. 169
33 Kts. liite 9
34 Kts. liite 10
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jonka takia hdn on houkutteleva kaikille sukupuolille. Tdmé&kin kuvataan vain osana

hénen henkilollisyyttddn, eikd siithen pyritd kiinnittdméaan erityistd huomiota.

My®6s The Invisibles-sarjakuvan hahmoihin lukeutuu transsukupuolinen nainen. Sarja-
kuvassa seurataan tiimid, joka psyykkisilld voimilla pyrkii suojaamaan maailmaa ai-
vopesua kayttdvaltd organisaatiolta. Yksi tiimin jdsenistd, Fanny, on transsukupuoli-
nen nainen. Fanny kuvataan kenties stereotyyppisemmadlld tavalla kuin The Sandma-
nissa esiintyvda Wanda, mutta toisaalta Fanny tekee hyvin selviksi haluavansa ndyttad
dramaattiselta’®. Sarjakuvan yleinen ilmapiiri on my6s hyvin satiirinen, ja ldhes kaik-
kien hahmojen eri puolia liioitellaan jossain méédrin. Sarjakuvan alussa uusin tiimin
jdsen suhtautuu Fannyyn hieman negatiivisella tavalla, eikd ota hédntd tosissaan. Pian
hén kuitenkin huomaa, ettd Fannyyn voi luottaa, ja he ystdvystyvit nopeasti. Sarja-
kuva ikdan kuin asettaa lukijan tiimi uuden jasenen kenkiin; lukija saattaa aluksi suh-
tautua transsukupuoliseen naiseen eparoivisti, mutta huomaa uuden hahmon kanssa,
ettd Fanny on luotettava henkilg, siind missd muutkin, eikd héantéd tule sivuuttaa vain

hianen olemuksena vuoksi.

Animal Man-sarjakuvassa esiintyy lesbopariskunta, jotka auttavat Ellenid hanen kédyn-
nillddn New Yorkissa. Ellen on joutunut pahaa aikovan poliisin kynsiin, ja ldhelld kul-
kenut pariskunta auttaa hdntd pakenemaan. He vievit Ellenin heiddn erddnlaiseen
kerhotilaansa, jossa Ellen tapaa useita eri seksuaalisuuksien edustajia. Ellen tulee nais-
ten kanssa hyvin juttuun ja pyytdd heiddt mychemmin hanen ja Buddyn luokse ky-
ladn. Aluksi Buddy on hieman epdilevdinen ideasta, mutta lampenee pariskunnalle
nopeasti. My0s Ellenin ja Buddyn tytar toteaa, ettei naisten vélisessd parisuhteessa ole

mitdan outoa tai erikoista.

Hellblazer-sarjakuva kiinnittdd huomiota Britanniassa esiintyneisiin seksuaalisuuteen
liittyviin yhteiskunnallisiin vaikeuksiin; vaikka kansalaisten mielipiteet homoseksu-
aalisuudesta muuttuivat jossain maarin hyvaksyvammiksi vuonna 1967 homoseksu-

aalisuuden dekriminalisoinnin myo6td, alkoivat ne taas kaddntyd negatiivisempaan

35 Kts. liite 11
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suuntaan AIDS-epidemian vuoksi.3*Useassa numerossa esimerkiksi kuvataan, kuinka
kaduilla pyorivit jengit pahoinpitelivat homoseksuaalisia miehid. Nama viakivallan-
teot ja niiden tekijat tosin esitetddn sarjakuvassa hyvin negatiivisessa valossa, ja heille
kdy yleensd huonosti. Homoseksuaaliset miehet kuvataan taas varsin empaattisella
tavalla, eikd heistd pyritd antamaan normaalista poikkeavaa kuvaa. Esimerkiksi, jou-
tuessaan hetkellisesti kodittomaksi, Constantine tapaa nuoren, myos kodittoman, ho-
momiehen. Constantine ei suhtaudu hdneen epdilevésti, vaan on lahinnd mielissddn
juttuseurasta. Sarjakuvassa myos ohimennen viitataan Constantinen entiseen miesys-
tavaan. Tama kuitenkin vahvistettiin vasta 2000-luvulla. Toisinaan sarjakuvassa “ho-
motellaan” hahmoja, joka ei tosin sarjakuvan julkaisemisen aikaan ollut harvinaista,

etenkdin Britanniassa.

Voidaan sanoa, ettd Vertigon sarjakuvissa 1980-1990-luvuilla esiintyvat kuvaukset
muista kuin heteroseksuaalisista hahmoista purkivat aikansa stereotypioita; ne pyrki-
vdt normalisoimaan ajatuksen eri seksuaalisuuksista, eivét esittimddn niitd outoina
tai poikkeavina. Lisdksi useat eri seksuaalisuuksia kuvaavat hahmot muodostuivat
tarkeiksi osiksi sarjakuviaan eivitka jadneet vain sivuhahmoiksi. Hahmot eivdt myos-

kdan muodostuneet karikatyyreiksi, kuten usein kdvi muissa saman ajan sarjakuvissa.

36 Clements & Field 2014, s. 523
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5 PAATANTO

Téssd tutkielmassa tutkituissa sarjakuvissa ilmenee varsin vdhan erindisten sukupuo-
listereotypioiden tdyttdvid hahmoja, ainakaan pdadhahmojen piirissd; hahmot kuva-
taan henkiloing, ketka eivit ole riippuvaisia heiddn sulkupuolestaan tai seksuaalisesta
suuntautumisestaan. Toisin sanoen, tutkitut sarjakuvat eivat takerru valtavirran tot-

tumuksiin sarjakuvista.

Tdamad selittynee ainakin osin, kun otetaan huomioon syy sille, miksi Vertigo alun pe-
rin perustettiin; DC Comics halusi julkaista kypsempid sarjakuvia Comics Code Autho-
rityn sensuurin hdlvenemisen myotd, mutta tahtoi edelleen pitdd paddlinjan sarjaku-
vansa perheystdvillisind. Niinpd Vertigo perustettiin julkaisemaan vanhemmalle lu-
kijakunnalle soveltuvia sarjakuvia.?” Vertigon sarjakuvien sdavyyn vaikutti vahvasti

my0s Karen Bergerin johtajuus.38

1980-luvun alussa suhtautuminen perinteisiin sukupuolirooleihin seké eri seksuaali-
suuksiin oli hyvin paljon jaykempédd kuin 1990-luvun lopulla. Etenkin 1980-luvulla
tapahtunut feminismin vahittdinen hiipuminen, sekd AIDS-epidemian voidaan kat-
soa vaikuttaneen ihmisten ndkokantoihin. Sukupuolirooleissa 1990-luvulla tapahtu-
neeseen muutokseen puolestaan vaikuttivat etenkin 1990-luvun feminismi sekéa
AIDS-epidemian hiipumisen jidlkeinen homoseksuaalisuuden noussut hyvaksynta.

Tutkimissani sarjakuvissa voidaan huomata edelld mainittujen seikkojen tuoma

37 Britannica 2023
38 Jones Jr. 2018
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muutos yhteiskunnassa sekd ihmisten mielipiteissad etenkin niiden siirryttyd DC Co-
micsilta Vertigon julkaistaviksi.?® Tassd tutkielmassa kasitellyistd sarjakuvista siis ne,
jotka siirtyivat DC Comicsilta Vertigon julkaistaviksi muuttuivat siirtyessdan kyp-
semmiksi sekd sisédlsivit aiempaa vahvemmin valtavirrasta poikkeavia teemoja. Poik-
keuksena tdytyy tosin mainita Neil Gaimanin The Sandman, joka késitteli jo alustaan
asti, ennen siirtymistddan DC Comicsilta Vertigolle, paljolti valtavirrasta poikkeavia

teemoja.

Kokonaisuudessaan tdssd tutkielmassa kasitellyt sarjakuvat, Hellblazer, Preacher, The
Sandman, Swamp Thing, Animal Man sekd The Invisibles, ilmentdvat mielestdni niin yh-
teiskunnassa kuin mediassakin 1980- ja 1990-lukujen taitteessa tapahtunutta suku-
puolirooleja koskevaa muutosta, ja pyrkivit purkamaan aikanaan vallinneita stereo-

typioita sukupuolesta sekd eri seksuaalisuuksista.

3 Verrattaessa tutkittuja sarjakuvia niiden ollessa DC:n alaisia siihen, kun ne siirtyivat Verti-
golle, voidaan huomata, ettd niissa kasitellddn Vertigon alaisina vahvemmin valtavirrasta poik-
keavia teemoja, kuten seksuaalisuutta.
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LIITTEET

Liite 1: Superman

Man of Steel #2 (1986)
Kuvittaja: John Byrne

OF YOURSELF
o THERE, CLARK?
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¢

\

)/ }‘ : « Liite 2: Batman
5] N
Detective Comics #571 (1987),

Kuvittajat: Alan Davis & Anthony
Tollin
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Liite 3: Captain America

. Captain America #320 (1986)
Kuvittaja: Paul Neary

T wrereiv Liite 4: Wolverine
X-MEN AND
NEW MUTANTS
ALIKE HONE
THEIR VARIOUS
SKILLS...

Uncanny X-Men #178 (1983)
Kuvittaja: John Romita Jr.
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decHanTeaux ) v« Liite 7: Elektra
IS DEAD. A

/// ‘ Liite 8: Tigra

)
/ (A West Coast Avengers #1 (1985)
? Kuvittaja: Al Milgrom
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A \ ‘ ‘ | “\)\l N Liite 9: Wanda
‘/' . / ~ .
| (] The Sandman #36 (1992)
0! /( 3 Kuvittaja: Shawn McManus
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Liite 10: Desire

The Sandman #21 (1990)
Kuvittaja: Mike Dringenberg
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%ﬂ[ ( Liite 11: Fanny
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The Invisibles #13 (1995)
Kuvittaja: Jill Thompson
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