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Tiivistelma — Abstract

Tamidn Pro gradu —tyon tarkoituksena oli pohtia ja kokeilla, kuinka rakennetaan toimiva
radiodokumentti. Tarkoituksenamme oli draamankaariteorioiden avulla etsid keinoja, kuinka
radiodokumentista saadaan tehtya kuuntelijoita kiinnostava ja heiddt loppuun asti otteessaan
pitdva ohjelma.

Teoriaosuudessa esittelemme erilaisia draaman kaaria, niiden sisdltdd ja muotoa, sekd muita
draaman elementtejd, kuten henkiliden, juonen ja tarinan merkitysta. Periaatteessa
draamassa, niin kirjoissa, elokuvissa kuin dokumenteissakin, on aina olemassa
samantyyppinen jannitysrakenne eli draaman kaari. Draama on siis pohjimmiltaan yhtéldista
-ja néin sen oppeja voidaan kdyttad menestyksekkaasti apuna niin fiktiivisten kuin
faktapohjaisten ohjelmienkin teossa. Kuitenkin jokaisella tarinalla on sille ominainen, muista
poikkeava muotonsa.

Draaman kaarelle perustuvassa jinnitysrakenteessa olennaista on, ettd kaikkea ei paljasteta
kerralla, vaan jannitystd nostetaan pikku hiljaa ja vastaanottajalle kerrotaan vain osia
todellisuudesta. Vasta lopussa jannitys puretaan ja tilanne raukeaa. Jannityksen lisdksi toinen
draamalle ominainen elementti on yleison samastuminen sen henkil6ihin. Kun tarinassa on
sankari tai muita henkil6ité, joiden eldmassi on vastaanottajalle tuttuja tapahtumia, hénen on
helppo samastua heihin ja tuntea néin tarina omakseen. Tarina saa siis lopullisen muotonsa
vasta draaman vastaanottajan omassa mielessd, kun hin tuo siihen mukaan omat
kokemuksensa ja muistonsa.

Tahan tyohon liittyy reilun puolentunnin mittainen radiodokumentti “Kulkurin iltatahti”,
jonka tekovaiheissa draamankaaren oppeja on kédytetty ohjenuorana. Luomme ty6ssamme
my0s katsauksen radiodokumentin historiaan ja nykytilaan, seka tarkastelemme radion
ominaisuuksia dokumenttien ldhettdjana.
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"Kun viisaat sanovat, ettd eldmad muodostuu haaveista, lahjoista, vaikeuksista
ja onnistumisista, ja ettd kaikki 16ytyy vain kivun kautta, voidaankin yhtyd
sithen ammattikdsitykseen, ettd juuri noista samoista aineksista myds
dokumentti syntyy ja etta luotettavuuden tasolle se nousee ainoastaan silloin,
kun se on huolellisesti ja védéaristelemattd aikaansaatu.” Martti Silvennoinen,

Radiodokumentti — faktaa vai fiktiota



1 JOHDANTO

Taman journalistisen lopputydn tarkoituksena on etsid ja pohtia radioon
soveltuvan dokumentaarisen ilmaisun muotoa draamankaariteorioiden avulla.
Tekijoéiden motiivina on ollut erityisesti miettia, miten draaman oppeja apuna
kayttaen luodaan radiodokumentti, joka saisi lahetysvirtaradioidenkin aikana
kuulijansa “koukkuun”, keskittymaan ja syventymaan radion &arelle sen

ilmaisuvoiman piiriin pidemmaéksikin aikaa.

Radiodokumentti ja feature ovat ohjelmia, joiden siséltd on faktaa, mutta
muoto fiktiolta lainattu. Fiktiivisille tarinoille on tyypillistd draaman kaari el
juonirakenne, jonka avulla vastaanottajassa synnytetddn kiinnostusta,
jannitysta ja odotuksia teosta kohtaan. Olennaista on se, ettd nuo odotukset
tyydytetddn lopullisesti vasta teoksen lopussa. Draaman kaarta on selitetty
monenlaisin  teorioin, mutta niissd kaikissa on taustalla klassisen
dramaturgian malli, joka jakautuu kolmeen osaan: viritys, kohtaaminen ja

ratkaisu.

Draaman kaari on paitsi ohje, tyokalu tai teoria onnistuneen tarinan
rakenteesta, myds jotain universaalia, osa ihmisluonnetta tai kulttuuria. Téasta
todisteena ovat niin alkuperaiskansojen sankaritarinat kuin lukemattomat
kirja- ja teatteriklassikotkin (kuten Shakespearen Romeo ja Julia), jotka ovat
juonirakenteiltaan samankaltaisia — ja ovat viehattaneet yleis6a vuosisadasta

toiseen, kautta maailman. Niissa on tarina, joka toimii ja tuottaa mielihyvaa.



Tuo toimivan tarinan arvoitus oli juuri taman journalistisen lopputydn alulle
pannut voima.- Tottahan on, ettd myds meidan aikamme tarinat — urbaanit
legendat, uutiset, dokumentit ja elokuvat rakentuvat draaman kaaren varaan
ja ovat nain todistuskappaleita siitd, miten ikivanhoja dramaturgisia
menestystekijoitda voidaan kayttdd yha uusien tarinoiden kehittelyssa
ilmaisuvalineesta riippumatta. Draaman kaari on kuitenkin vain ajattelun

valine, ei pakollinen muotti.

Luomme tassa tydssd myods katsauksen radiodokumentin historiaan ja
nykytilaan  sekd selvitimme radion  ominaisuuksia  dokumentin
elinymparisténd. Radiolla sanotaan olevan kaksoisluonne: se on nopea
joukkoviestin, mutta toisaalta sen ominaisuudet valineena tukisivat paremmin
pyrkimystd ilmaisuvoimaisempaan esittamiseen. Radiosta on vaikea poimia
tarkkoja faktoja, ne menevat usein kuuntelijalta niin sanotusti "ohi”. Sen
sijaan radio on hyva mielikuvien, tuntemusten ja muiden vastaavanlaisten
vaikeasti maariteltdvien asioiden valittaja. Nykyradiossa sen perimmaisten
ominaisuuksien hydédyntaminen on kuitenkin lahes laiminlybty. Toki
dokumentteja ja featureohjelmia radiossa vielé tehd&én, mutta varsin vahan
koko tarjontaan verrattuna. Dokumenttien ja muiden pidempien
radiotuotosten tekeminen on tietenkin aina myds kustannuskysymys, mutta
toinen puoli asiaa on luultavasti se, ettd enemmistd kuuntelijoista ei enaa
kaipaa radiolta dokumentteja. Television tarjonta ja elokuvat tayttavat taman

tarpeen.

Lopputydhén sisaltyy myds hieman yli puolen tunnin mittainen
radiodokumentti "Kulkurin iltatahti”, jonka tekovaiheissa draamallista ilmaisua
ja sen perusteita kaytettiin ohjenuorana. Tassa tutkimuksessa kaymme
lisdksi lapi koko dokumenttimme syntyprosessin ja analysoimme
radiodokumenttimme rakennetta teoriaosuudessa esittamiemme

draamankaariteorioiden valossa.



2 RADIODOKUMENTIN HISTORIAA

2.1 Selostusohjelma, radiodokumentin isa

*Jumala puhutteli ihmistd ukkosen kautta — ensimmdinen median d4ni." Matti

Ripatti, Radioateljeen internet-sivut

Radiodokumentin tai featuren historia voidaan ajoittaa monin tavoin -
vaikkapa ajanlaskun alkuun. Varsinaisesti dokumentti- ja feature-tyyppisten
ohjelmien kehitys alkoi kuitenkin Englannin ja Saksan
kuunnelmatoimituksista 1920- ja 1930-lukujen vaihteessa. Radiodokumentti
ja -feature ovat saaneet myds aikojen saatossa erilaisia merkityksia tekijoista
ja tekijayhtididen traditioista riippuen. Suomessa dokumentaarinen radio-
ohjelmisto syntyi "kéyhaan perheeseen”. Yleisradiotoiminta alkoi vuonna
1926 hyvin vaatimattomin taloudellisin voimavaroin. (int.11; Salomaa 1989,
69, 96, 247.)

Yleisradion ensimmaisind vuosina ohjelmien rakenne noudatteli muotoa,
jossa musiikillisen rungon ympérille sijoitettiin puhe- ja uutislahetyksia.
Merkittdvé osa puheohjelmista oli yleissivistavia esitelmia. (Lyytinen 1996, 35
- 36.)

! Internet-lihde, kts. lihdeluettelo.



"1920-luvun lopulla puheohjelmia yleisradiossa edustivat
esitelmét, pakinat, lausunta, vuoropuhelut ja kuulondytelmét
eli kuunnelmat ja kielten oppitunnit. -Esitelmat palvelivat
raskaamman sarjan sivistys- ja valistustarkoituksia, pakinat
olivat kevyempid puheenvuoroja -- ja lausunta -- kuului

alusta ldhtien suosittuihin ohjelmiin.” (Lyytinen 1996, 52.)

1930-luvulla ohjelmistoa kevennettiin. Liian kaavamaisiksi ja kuivan
opettavaisiksi koettuja esitelmia ja korkeakulttuurista musiikkia Karsittiin
ohjelmistosta ja tilalle tuli erilaisia ajankohtaisohjelmia, kuten esimerkiksi
"paivdn puheenaihe”, joka koostui ajankohtaisista haastatteluista ja
selostuksista. Reportaasit ja kuulokuvat olivat myds merkittavia
puheohjelmien uutuuksia, joista tuli nopeasti yleisdn suosikkeja. Reportaasi
oli omakohtaiseen havainnointiin perustuva tapahtumien vapaamuotoinen
selostus ja kuulokuva puolestaan sen hieman kehittyneempi seuraaja, jonka
syntyman A&anitallennustekniikan tulo mahdollisti: kuulokuvalla tarkoitettiin
ohjelmaa, joka oli koottu kuvauksista ja dramatisoiduista pienista
kohtauksista. Reportaasien ja kuulokuvien — monella tapaa radiodokumentin
edeltdjien — maara nousi Yleisradiossa 1930-luvulla nopeasti: vuonna 1935
lahetettin 184 reportaasia, mutta vuonna 1939 niitd lahetettiin jo 480
kappaletta. Kuulokuvia lahetettiin vuonna 1937 parikymmenta, mutta vuonna
1939 maara oli jo yli kaksinkertainen. (Lyytinen 1996: 122 - 124.)

2.1.1 Selostuksen pioneerit

Yleisradion alkuvuosina ja viela 1930-luvullakin "ohjelmatyélaisten” maara oli
yhtiéssé suhteellisen pieni. Radionkuuntelijoiden ja koko Yleisradion onneksi
monet heista olivat kuitenkin varsinaisia monitaitureita, jotka venyivéat tiukan
paikan tullen jos minkalaisiin radioalan tehtaviin. He kehittivat ohjelmistoa ja
radiomaista ilmaisua selostusohjelmista reportaasiin ja loivat pohjaa
radiofeaturen  kulta-ajalle, jolloin  mikrofoniin  tarttui suomalaisen
radiodokumentin varsinainen luoja, Matti Silvennoinen. Vaikuttavimpia

henkil6itd Yleisradion alkutaipaleilta 1950-luvulle olivat monitoimiesiintyjat
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Alexis af Enehjelm ja Markus Rautio, dokumentaarisen radioselostuksen isa
tri Martti Jukola, kansansivistysmies Jussi Koskiluoma, ensimmainen
paéselostaja Pekka Tiilikainen, reportaasin kehittaja Unto Miettinen,
suomalaisen  selostusohjelman primus motor Leo Meller seka
radiodokumentille ominaista autenttista &&niaineistoa jo nerokkaasti

hyoédyntanyt Matti Timonen.

Kaikkien aikojen ensimmaisen suomalaisen radioselostuksen teki kuitenkin
insinG6ri Arvi Hauvonen syksylla 1925 Tampereella jo ennen Yleisradion
perustamista. Erd&dnd syksyisend sunnuntaina, kun Hauvonen oli
lahettaméassa musiikkiohjelmaa, han naki ikkunasta naisen hyppaavan
Tammerkoskeen, paatti katkaista musiikin ja kertoi suorassa lahetyksessa
mita kosken partaalla tapahtui. (Salomaa 1989, 248.)

Yleisradion alkutaipaleella radiossa vaikutti kaksi miesta, joilla on merkittava
rooli suomalaisen dokumenttiohjelman historiassa: Alexis af Enehjelm ja
Markus Rautio. He olivat radiodokumentin pioneereja, sen kehityksen alkuun
sysadjia. Alexis af Enehjelm toi radioon kuvailevan selostustyylin ja Rautio
sujuvan radiopuhunnan, juontamisen sekad henkildhaastattelun selostusta

syventavana ja tasapainottavana osana. (Salomaa 1989, 249, 256.)

Alexis af Enehjelm kuulutti Suomen Yleisradion ensimmaisen
ohjelmalahetyksen syyskuussa 1926. H&nen ansiokseen lasketaan oivallus
viedd mikrofoni ulos studiosta nadkemaan ja kuulemaan ympéardivaa
maailmaa, jolloin tuhannet ihmiset hanen kerallaan saivat osallistua
mikrofonin seikkailuihin. Alexis af Enehjelm teki ohjelmansa ennemminkin
improvisaatioon kuin valmisteluun pohjaten. Tuohon aikaan
dokumentaariseksi tavoitteeksi riittikin pelkka jaljentdminen, jota suoritti
paikalle tuotu mikrofoni pitelijansa avustuksella. Koko kansan Markus-seta eli
Markus Rautio toimi mm. kuuluttajana, kuunnelmien ohjaajana ja sovittajana
ja selostajana. Vahvana osatekijana hanen legendaksi muuttuvassa
radiopersoonassaan oli saanndllisten lastenohjelmien  aloittaminen
joulukuussa 1926. Han oli Salomaan mukaan merkillinen yhdistelma

moralistia, kasvattajaa ja vahan surumielistd isdhahmoa. Koko kansakunta
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meni vaikeina aikoina nukkumaan Markus-sedan kanssa. (Salomaa 1989,
250 - 252, 254 - 255.)

Tri Martti Jukola oli Yleisradion selostusohjelmien ensimmainen erikoismies,
joka toi radioon korostetun tapahtumaléhtoisen eli pitkalti dokumentaariselle
pohjalle rakennetun urheiluselostuksen. Han mielsi selostajan ensisijaiseksi
tehtavaksi tapahtumien “puhtaan” valittamisen, kuuntelijan palvelemisen
olemalla talle mikrofonin valityksella silma ja korva. Han oivalsi myés laatia
osin jo tausta- ja halyaanienkin varassa toimivia selostuksia — aivan kuin olisi
aavistanut niiden merkityksellisyyden myéhemmassa dokumentti-ilmaisussa.
Erityisesti hanet muistetaan kuitenkin suomalaisen urheiluselostuksen isénéa
ja urheilijaa, tapahtuman paahenkiléa, arvostavasta tapahtumalahtoisesta
selostustyylistdan. (Salomaa 1989, 256, 260, 262 - 263.)

1930-luvulla Yleisradioon tullut kansansivistysmies, my&éhemmin
ohjelmajohtajaksikin kohonnut Jussi Koskiluoma toi taloon kouluradion,
kuulokuvan ja kehitti merkittavasti "esi-dokumentaarista” ilmaisua, vaikka ei
itse itsedan dokumentaarikkona pitanytkaan. Klassinen selostusrakenne ja
tuolloin yleinen improvisaatioon perustunut suoran lahetyksen tekeminen ei
tyydyttanyt hanta, ja han toi radioilmaisuun uutena studio- ja
kenttatyoskentelyn  yhdistelman, johon kuului myds keinotekoisten
aaniefektien kayttd. Han perusti ohjelmansa etukéteen kirjoitettujen ja
studiossa tehtyjen aanitehostein maustettujen juonto-osuuksien ja kentalla
Aanitettyjen selostusten vuoropuheluun. Hantd on sanottukin suomalaisen
kirjallisen dokumentti-ilmaisun iséksi, joka koki ensisijaiseksi tehtavakseen
asioista tiedottamisen ja kansan valistamisen. (Salomaa 1989, 264 - 265,
270.)

2.1.2 Reportaasin kehittéjat

Kansan suuresti rakastama ’“sinivalkoinen &ani”, Pekka Tiilikainen
muistetaan erityisesti urheiluselostuksistaan, mutta han oli myds dokumentin

kehityksen kannalta merkittava. Hanen suurimmiksi ansioikseen lasketaan
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selostusperinteen siitdminen mydhemmille selostajapolville — han itse oli
saanut oppinsa suoraan alan ensimmaiselta pioneerilta af Enehjelmilta —
radioselostuksen kehittdminen reportaasin suuntaan, henkildéhaastattelun ja
urheiluselostusperinteen  dokumentaarisuuden  kehittdminen  erityisesti
tapahtumaléhtoiseltd pohjalta. (Salomaa 1989, 271, 274; Salokangas 1996,
82.)

Tiilikaisen  jalkeen paaselostajaksi nimitetty Unto Miettinen toi
dokumentaariseen ilmaisuun niin ik&&n wuusia ulottuvuuksia. Hanen
lahestymisensa kasiteltavana olevaan asiaan oli aiheldhtdinen ja han otti
tutkivan journalismin periaatteet kayttéén jo kauan ennen kuin niista alettiin
julkisuudessa puhua. Eniten Miettinen kehitti kokoomaohjelmaa, reportaasia,
jossa toimintakohtausten valiin lisattin studiossa tehtyja yhteenvetoja,
asiantuntijoiden puheenvuoroja, haastatteluja tai “kentdlld” syntyneita
aaniefekteja. Tosin varsinaisiksi sanomankantajiksi hélydanet hyvaksyttiin
vasta palion myéhemmin. Miettisen merkittavimmaksi teokseksi muodostui
hanen vuonna 1959 aloittamansa suomalais-ugrilainen ohjelmasarija, jonka
puitteissa kansatieteellista keruutydtd jatkui aina vuoteen 1979. Sarja oli
saavutus sekd dokumentaarisena radiosarjana ettd kansatieteellisena
taltiointina. (Salomaa 1989, 278 - 283.)

2.2 Radion kultaiset vuodet ja radiodokumentin synty

Ennen television yleistymista lansimaissa on arvioitu vallinneen jonkinlainen
radion kultakausi, joka sijoittuu vuosiin 1945 - 1965. Toisen maailmansodan
paattyminen ja siitd alkanut kehityskausi sai Suomessakin aikaan sen, etta
kiinnostus maailman asioita kohtaan kasvoi rajusti. Taméan tiedonjanon
sammuttamisessa radio oli avainasemassa. Erityisen suosituiksi ohjelmiksi
nousivat 1950-luvulla erilaiset matkaselostukset. (Salokangas 1996, 62,
Salomaa 1989, 285 - 286.)
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2.2.1 Mellerin aika

Leo Melleristd muodostui 1950-luvulle mennesséd radiodokumentin
kehitykseen voimakkaasti vaikuttanut tekija ja kouluttaja. Mellerin johdossa
Yleisradion selostusosasto siirtyi tavoitteelliseen ohjelmatydskentelyyn: han
loi jarjestelm@n asetettujen tavoitteiden saavuttamiseksi 'ja tydlaadun
systemaattista valvomista varten. Uusia tekijéita saatiin Yleisradioon Mellerin
aikana kymmenittain. Mellerin laheisimpid oppilaita oli Martti Timonen, joka
kehitti suomalaisen dokumentin vastaisen kehityksen kannalta tarkean
ilmaisutavan. Ohjelmantekijand han oli erityisen kiinnostunut ihmisen
kayttaytymisesta ja selviytymisesta vaativissa olosuhteissa. Ohjelmanteossa
hén kaytti usein koekaniinina itseddn ja sai nadin aikaan ehdottoman
tapahtumaléhtoista, autenttista ja elamyksellistd materiaalia. (Salomaa 1989,
285, 288 - 289, 291 - 292))

2.2.2 Legenda nimeltaan Silvennoinen

Eija Koskinen kuvaa Martti Silvennoisen radiotoimittajan ty6sta esittamia
ajatuksia  kasittelevassa pro gradu -ty6éssddn tat4 suomalaisen
radiodokumentin uranuurtajaa seuraavalla tavalla:
"Mies ja dani, Martti Silvennoinen, yksi 1950- ja 1960-lukujen
tunnetuimmista ja pidetyimmistd radiopersoonista. Taituri,
Jjoka pitkdn uransa aikana jétti ndkyvén ja kuuluvan jédlkenséa
suomalaisen radion historiaan. Radioreportteriuransa aikana
han teki noin 6000 reportaasia. -- Han tydskenteli ldhes koko
toimittajanuransa ajan Yleisradion palveluksessa. Eldkkeelle
han jai vuonna 1983 pddjohtajan alaisen ohjelmapdééllikon
virasta. Ansioistaan Silvennoinen on palkittu lukuisin

palkinnoin, apurahoin ja kunniamerkein.” (Koskinen 2000, 4.)

Silvennoinen on kiistatta suomalaisen radiodokumentin isd. Hanen
ensimmainen 20-minuuttinen feature-ohjelmansa "Albert Schweitzerin luona

Lambarenessa” radioitiin toukokuun viimeisend paivana vuonna 1959, ja
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tuota paivdd pidetddn suomalaisen radiofeaturen syntymapaivana. Tata
ennen Silvennoinen oli tydskennellyt jo vuosia Mellerin selostusosastolla.
Han ymmarsi hyvin varhain radion perimmaisen luonteen ja pyrki etsimaan
radioilmaisulleen uutta ja persoonallista lahestymistapaa. Lisaksi
Silvennoinen oli erityisen kiinnostunut ohjelmadramaturgiasta ja elokuvasta,
ja han ponhtikin voisiko elokuvan ilmaisua soveltaa jotenkin myds radiossa.
(Koskinen 2000, 7; Salomaa 1989, 296 - 298.)

Tasta alkoi kehitys, joka vei Silvennoisen lopulta maailman kaukaisimpiin
kolkkiin ohjelmahakumatkoille, joiden satoa hyvin elokuvamaisesti toteutettu
Schweitzer-ohjelmakin jo oli. Saman Afrikan-matkan annista Silvennoinen
koosti myo6s lukuisia muita ohjelmia. Matkojensa sadon koostamisessa
radiofeatureiksi, etsiessddn uutta ilmaisutapaa Silvennoinen eteni ilman
esikuvia tai oppikirjoja, yksin ja omin evain. Ulkomailla vastaavia esityksia
toki tuolloin jo tehtiin, mutta niihin Silvennoinen péaési tutustumaan vasta
vuosia merkittavimpien ohjelmiensa jalkeen. Suomalainen radio-feature
syntyi siis itsendisesti, omalta pohjalta, pitkalti yhden miehen kehittamana.
(Koskinen 2000, 27; Salomaa 1989, 301, 304.)

Silvennoisen tuottoisimmat vuoden radio-featuren saralla sijoittuvat vuosiin
1959 - 66, jolloin radioitiin kaikki hanet suuret ohjelmansa, yhteensé noin 35
kappaletta. Tuolloinen puhe- ja selostusosaston johtaja Leo Melier on
arvioinut Silvennoisen I6ytdmaa uutta ilmaisua seuraavasti:
"Silvennoinen toi selostuksiin  sdvelkulun. Hadn kaytti
ohjelmissaan tavallista runsaammin erilaista daniaineistoa,
hdn pilkkoi sen osiin pyrkien tietoisesti nopeisiin
sdvyvaihdoksiin. Héan kutoi feature-koosteensa
danitositteista, efekteistd, musiikista pujotellen tdmén
daniteoksen keskelld taiturillisen dénensd turvin --”
(Salomaa 1989, 302 - 303.)
Silvennoisen ilmaisuun tuoma merkittavin muutos entiseen oli siis erilaisten
aaniainesten rohkea sekoittaminen ja dramaturgian kaytté faktoihin
pohjaavissa radioteoksissaan. Merkittavaa on myds se, etta Silvennoinen ol

talla saralla Suomessa viela yksinainen ilmié. (Salomaa 1989, 304.)
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2.3 Dokumentin routavuodet

Radion kultaisten vuosikymmenten aikana Yleisradion selostusosastolla
tehtiin paljon hyvid ohjelmia. Toki on muistettava, ettd radiodokumentin
kannaita tuolloin ei tapahtunut viela kovin paljon, vaan suurin osa ohjelmista
oli edelleen perinteisia selostuksia. Mutta sitten tapahtui monta asiaa yhta
aikaa, jotka saattoivat tuon lupaavasti alkaneen featuren kehityksen varsin

kurjaan jamaan lahes viideksitoista vuodeksi.

Vuodet 1965 - 75 olivat rajujen muutosten aikaa viestinndn kentalla.
Television tulo yhad useampaan kotiin heikensi radion viehatysta ja
dokumentaariset  ohjelmat menettivat yleisbddn mm. television
dokumenttielokuville — erityisen suosituiksi muodostuivat erilaiset
luontodokumentit. Samaan aikaan my6s lehdisté taisteli tiukasti elintilastaan.
Tassa tilanteessa radio naki parhaaksi (ja ainoaksi) vaihtoehdokseen
kehittdéd nopeuttaan ja ajankohtaisuuttaan mm. aloittamalla vuonna 1965
omat uutiset. Radiouutisten seuraksi ohjelmistoon tulivat myds lyhyet raportit
ja informatiiviset “pikadokumentit”. Esimerkkina tallaisista ohjelmatyypeista
mainittakoon poliittinen (Maailmanpolitikan arkipaivdd) ja taloudellinen
dokumentti  (Talousiltamat). Ajoittain radio pyrki myds selvasti
viihteellisempé&én ja kepedmpaankin linjaan. (Salomaa 1989, 318 - 321.)
Uutisten ja nopeuden noustua radion tarkeysjarjestyksessa oli selvaa, etta
dokumentaariset kokeilut piti jattda vahemmalle:

“Uutisia ja tietoa haluttiin tydntda eetteriin sellaista vauhtia,

ettd sisdlté nousi ohjelmallisista kriteereistd ylivoimaisesti

tdrkeimmdksi. Radion tiedonvélittdjédrooli korostui. Radion

iimaisuvélineominaisuus himmeni.” (Salomaa 1989, 318.)

Syitéa radion dokumenttiohjelmien routavuosiin 16ytynee viestintavalineiden
kehnosta tydnjaosta 1960- ja 1970-luvuilla, joka johti radion kuuntelijalukujen
vajoamiseen. Keskustelua radion kehittamisesta kaytiin valiin kiihkeastikin,
mutta  jarjestelméllistd parannusta ei saatu aikaan. Viihteellisen
"puhdetytradion” perustamisesta asia- ja kulttuuriohjeimien rinnalle puhuttiin

jo 60-luvulla, mutta sivistyslinjasta kiinnipitanyt yhtion johto ei ldmmennyt
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suunnitelmalle. Ohjelmiston muuttamista jarrutti myds se, etta Yleisradiolla
oli vuosikymmenen puolivaliin asti vain yksi valtakunnallinen radiokanava.
Myoéhemminkin ongelmaksi muodostui se, mihin puhdetybohjelma eli kevyt
musiikki ja jutustelu sijoitettaisiin. Silla, kuten radion suunnittelup&allikkod
Heikki Peltonen asian 1970-luvun lopulla kaaviouudistuksen kynnyksella
iimaisi:

"Kulttuurin  eristiminen omalle  kanavalleen  merkitsi

kdytdnndssd sanomista suurimmalle osalle yleiséd, etta

tdnne ei ole tulemista. Kevyen musiikin kanava taas

tarkoittaisi sanomista suurimmalle osalle yleisdd, ettd tdalta

ei ole ldhtemistd.” (Salokangas 1996, 337.)
Kaaviouudistuksen hedelmana ei siis syntynyt kahta jarkevasti profiloitua
kanavaa, vaan kaksi hallinnollista yksikkéa, joiden ohjeimia voitiin 1ahettaa
kummalla kanavalla hyvansa. Tallainen malli oli kuuntelijalle varsin raskas,
silla ohjelmat piti talléin erikseen etsia milloin miltdkin kanavalta. (Salokangas
1996, 332; 337; Salomaa 1989, 321.)

2.4 Radiodokumentti elpyy

2.4.1 Ensi askeleet kohti nykyaikaista radiodokumenttia

Vuonna 1975 Radio 1:1a kaynnistettin koemielessa viisiosainen
ohjelmahanke uuden tekniikan eli stereon mahdollisuuksien selvittamiseksi.
Tuloksena oli Tuomo Talven ja Pertti Salomaan elaméasta jaamurtajalla
kertova dokumentti "Jad murtuu...”, joka muodostui dokumentin
tulevaisuuden kannalta hyvin merkitykselliseksi. Silld Yleisradio osallistui
vuosien tauon jalkeen Prix ltalia -kilpailuun, jota pidetdan tv- ja
radiomaailman  arvovaltaisimpana kilpailuna.  Kaikkien yllatykseksi
dokumentti sai kilpailussa kunniamaininnan — aikana, jolloin ei Suomessa ja
Yleisradiolla ei ollut enada aikoihin ollut edes muodollista toimituksellista
jariestelyd dokumenttien tuotannolle! Nain Suomi paasi jalleen mukaan
kansainvalisiin  dokumentaaripiireihin ja sai paan auki runsaalle

ohjelmavaihdolle, joka kuuluu Radio Ylen Ykkdsen ohjelmistossa edelleen.
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Lisaksi Yleisradiossa huomattiin, ettd tuotantoa, joista muut eurooppalaiset
radioyhtidét saattoivat ehdokasohjelmansa valita, ei Suomessa ollut.
(Salomaa 1989, 325 - 327, 330 - 331, 363.)

Tama oli tietenkin vasta heiverodinen alku. Salomaa kuvailee radion 1970-

luvun loppuvuosien radio-ohjelmia nain:
"Kehitystyotd tehtiin, ja yksittdisid dokumentteja valmistui
silloin téalldin. -- Yleisradio prosentuaalisesti ldhetti paljon
puheohjelmaa, josta hyvin suuri osa oli joko tdys- tai
puoliajankohtaista, osa valitettavasti myds
kvasiajankohtaista. Nopeudesta ja suorasta
ldhetysmuodosta ehti tulla arvoja sindnsé. Ajankohtaisuuden
nimissa I&hti eetteriin myds I6ysdé fa jorisevaa ldhetetta,
jonka laatu valmistelun ja nauhatydstén avulla olisi varmasti
noussut --.” (Salomaa 1989, 349.)

2.4.2 Radiodokumentti I16ytda paikkansa oudolta oksalta

Vuonna 1980 radiodokumentille 16ytyi vihdoin oma sijansa organisaatiossa.
Dokumenttiohjelmien jarjestelmallinen tekeminen aloitettiin perinteiden
kannalta hieman oudossa paikassa, Yleisradion teatteriohjelmien alaisena.
Taméa johtui siith, ettd osaston paallikkd, Mirjam Polkunen osoittautui
kaikkein innokkaimmaksi ottamaan radiodokumentin siipiensa suojaan.
Radio 1:n puheohjeimat, joka oli kunniakkaan selostusperinteen koti tai
Radio 2:n puheohjelmat, jonka yhteiskunnallisessa toimituksessa
dokumentteja oli "routavuosienkin” aika tehty, eivat olleet yhta aloitekykyisia.
Toisaalta, ei teatteriosastokaan huono valinta ollut, onhan dokumentissa ja
kuunnelmassa ainakin muodon osalta myds paljon samaa. Toisaalta
toiminnan alkaessa rasitteena ja epaluulojen herattjana toimi se tosiasia,

ettei osastolla oltu tehty aiemmin mitaan vastaavaa. (Salomaa 1989, 351.)

Aluksi dokumenttien tai feature-ohjeimien tuotantoa varten ei perustettu edes

toimitusta, vaan toimittajat Harri Huhtamaki ja Pertti Salomaa aloittivat tydnséa
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pikku hiljaa radioteatterin suojissa. Alun suurimpia ongelmia oli tekijapula.
Toimittajat vieroksuivat dokumenttiosaston outoa sijaintia, ja kokivat
radioteatterin aivan liian taiteelliseksi dokumenttien tuotannolle. Teatterin
ohjaajat ja dramaturgit eivat taas osoittaneet kiinnostusta uudenlaisten
ohjeimien tekemiseen. Maakuntaradioista odotettu panos jai mitattdmaéaksi.
Ainoaksi vaihtoehdoksi jai yhtiébn ulkopuolinen vapaa toimittajakunta.
Tekijéiden vahyyden vuoksi edettiinkin varovaiseen tahtiin. Aluksi radioitiin
vain yksi ohjelma kuukaudessa. Muutamassa vuodessa osaavia tekijoita
saatiin kuitenkin haalittua niin paljon, ettd vuonna 1985 voitiin radioida uusi
ohjelma jo joka viikko. (Salomaa 1989, 351 - 354, 372.)

Vuoden 1983 lopulla koettiin radioteatterin vastakaynnistyneen feature-
tuotannon piirissd historiallinen hetki: Radio puheosaston kanssa
yhteistuotantona tehty kullankaivuusta kertova feature “Oikotie vai
elaméantapa” palkittiin  Prix ltalia -kilpailussa erikoispalkinnolla. Samoihin
aikoihin valmistui myds toinen klassikon aseman saava feature-ohjelma,
"Ohtakari — rakkaudella”, joka my®ds oli mukana Kotimaisessa
kuunteluraadissa, mutta havisi esikarsinnassa pisteelld. "Ohtakari —
rakkaudella” kertoo keskipohjanmaalla sijaitsevan Lohtajan kunnan
Ohtakarin saaren kalastajista, heidan tydstédan ja inmiskuvastaan. (Salomaa
1989,356, 365.) Dokumentin ilmaisuvoimasta todistaa sekin, etta se
l&hetetdan uusintana Ylen Ykkdsen dokumenttiyhman ohjelmistossa jalleen

tana kevaana 2002, lahes kaksikymmenta vuotta valmistumisensa jalkeen.

2.4.3 Radiodokumentti sijoitetaan uudelle kulttuurikanavalle

Kesdkuun alussa 1990 voimaan tuli uusi kolme verkkoa sisaltanyt
kanavajako. Ylen Ykkdsesta tehtiin pienten yleiséjen kulttuurikanava, joka
lahettdd selkeita ohjelmia. Se on profilliitaan klassisen musiikin,
radiodraaman ja kulttuurisesti painottuvien puheohjelmien kanava.
Radiomafiasta tuli populaarikulttuuriin painottunut, nuorisomusiikilla ryyditetty
lahetysvirtakanava. Radio Suomi, kolmosverkko puolestaan profiloitiin

alueohjelmien ja valtakunnallisen suuren yleisbn ohjelman kanavaksi.
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Vuoden 1990 kanavauudistuksen myo6tad radiodokumentille ja feature-
ohjelmalle oli Yleisradiossa entistd enemman tilaa. Iltseoikeutetusti niiden
paikka oli kulttuuri- ja erityiskanavalla Ylen Ykkdsella. Entinen erikoisohjelmat
jatkoi kunniakasta toimintaansa uudella kanavalla Radioateljee-nimisend, ja
taman lisaksi kanavalle perustettiin toinenkin dokumentteja ja feature-
ohjelmia tekeva yksikkd, dokumenttiryhma. (int.2; Nukari, Ruohomaa 1995,
14; Salokangas 1996, 371.)
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3 RADIO DOKUMENTIN KOTINA

"Se on paikka, missd tosikertomukset kddntyvéat saduiksi ja pdinvastoin. Se
on 4&4nid ja tuntemuksia kyhddvd tehdaslaitos.” Pertti Salomaa,

Dokumentaarinen radioilmaisu

3.1 Radion kaksi roolia

3.1.1 Radio joukkoviestimena

Radiolla on kaksoisluonne: se on joukkoviestin ja ilmaisuvéline.
Joukkoviestimena radio valittdd nopeasti tietoa suurelle kuuntelijajoukoile.
Yleensa radio-ohjeima tai -lahetys pyrkii valittamaan jonkin viestin, usein
faktatiedon niin, ettd jokainen vastaanottaja pystyy sen ymmartamaan
mahdollisimman yksiselitteisesti ja lahettajan tarkoittamalla tavalla. Tallaisia
radio-ohjelmia ovat esimerkiksi uutiset, ajankohtaisohjelmat ja asiaohjelmat.
Asioiden esittaminen pelkalla vyleiselld tasolla ei kuitenkaan kosketa
kuuntelijaa eikd synnytd voimakkaista tunnereaktioita tai mielikuvia. Sen
sijaan konkretia ja pienet yksityiskohdat painuvat mieleen ja voivat saada
kuuntelijassa aikaan reaktion. Parhaimmillaan radiossa konkreettinen ja
yleinen kietoutuvatkin koko ajan yhteen ja kayvat dialogia keskenaan.
(Karisto, Leppanen 1997, 7, 10 - 11.)

Abstraktin ja konkretian yhteensovittaminen, esimerkiksi &animaailman
luominen uutisraportteihin, voisi tehda niista vaikuttavampia, koskettavampia

sekad tuoda ne kuulijaa lahemmas ja herattdd mielenkiinnon. Uutisjutun
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alussa kirkuvat lokit, aaltojen loiske ja veneiden moottorien danet johdattavat
kuuntelijan kuin itsestdan kalastajasatamaan, jolloin kuuntelijan on helpompi
ottaa vastaan uutista esimerkiksi kalastuskiintidistd. Samoin kuuntelija ei
ehka ole kuunnellut uutistenlukijan alkujuontoa Eritrean sodasta kovin
tarkasti, mutta uutisen alussa kaytetty &anitehoste rynnakkodaseen
tulituksesta, saattaa herattdd kuuntelijan mielenkiinnon. Uutisten sisallon
vastaanotto tapahtuu samanaikaisesti, tai jalkikdteen, mutta tunteet ovat

l&sn& koko ajan, tietoisesti tai tiedostamatta.

3.1.2 Radio ilmaisuvilineena

limaisuvalineend radiolla on hyvin toisenlainen tehtéva kuin sen toimiessa
joukkoviestimen&. Radiolla ilmaisuvéalineena on oma kieli, jolloin siita tulee
osa kaunotaiteiden kenttda. Yhta oikeutetusti kun tauluja maalataan tai
valokuvia otetaan, niin samoin radio valittdd sanomaa, joka puhuu omaa
iimaisukieltdan, kielta, joka on vain sille ominaista. Ohjelman tekijat kayttavat
luovasti ja monipuolisesti hyvakseen kaikkia radion viestintamahdollisuuksia
ja keinoja. Talloin lahettajan tarkoituksena ei ole lahettdd yksiselitteista
ohjelmaa, vaan tehda monitulkintainen ja monitasoinen ohjelmakokonaisuus,
joka jattaa kuuntelijalle varaa omaan, luovaan ajatteluun. Ohjelma voi talléin
herattaa erilaisia tunteita, jattdd varaa monenlaisille tulkinnoille ja nostaa
esiin kysymyksid, jotka voidaan jattdd avoimeksi ja kuuntelijoiden itsensa
ratkaistaviksi. Radio on parhaimmillaan juuri silloin, kun kuuntelija joutuu
muotoilemaan ohjelman annista oman tulkintansa. Radiodokumentti, feature
ja kuunnelma ovat ohjelmatyyppeja, jotka kayttéavat radiota ilmaisuvalineena.
(Karisto, Leppénen 1997, 7; Salomaa 1989, 136 - 137.)

Radio on huono tarkan ja yksityiskohtaisen tiedon valittaja, koska sité
kuunnellaan usein muiden toimintojen ohessa, mutta hyva esimerkiksi
mielikuvien ja tunteiden ilmaisussa. Mielikuvien synnyttaminen on kuitenkin
seka radion voima ettad heikkous. Ohjelma etenee radiossa koko ajan, mutta
ihminen on saattanut jAdda omiin ajatuksiinsa, vanhoihin muistoihin, jonka

ohjelman jokin hetki on hanessa herattanyt. Tassa tapauksessa ohjelman
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loppuosa saattaa kuuntelijalta jadda kokonaan kuulematta. (Karisto,
Leppéanen 1997, 7, 12))

Tama karkea jako ohjelmiin, joissa radion tarjoamia mahdollisuuksia
kaytetaan hyvaksi mahdollisimman paljon ja niihin, joissa niiti ei kayteté, ei
tarkoita sitd, ettd edelliset olisivat jalkimmaisia parempia. Ohjelmien tehtava
vain on erilainen ja kaikille niille riittda omat kuuntelijansa. On kuitenkin hyvin
pintapuolista kutsua radiota pelkdksi "korvalle puhuvaksi vélineeksi’, silla
silloin ei ole ymmarretty radion voimaa eikd ohjelman tekemisen
ammattivaatimuksia, olipa kyseessa sitten mikd ohjelmatyyppi tahansa.
(Karisto, Leppanen 1997, 8, Silvennoinen 1992, 13.)

3.2 Radion voima dokumenttien lahettdjana

3.2.1 Radio on intiimi

Radio on hyvin intiimi valine, ja se onkin yksi radion merkittavimmista
voimatekijoistd. Radio voi paastd kasiksi kuuntelijan yksityisiin asioihin,
ajatuksiin ja muistoihin. Kuuntelukokemuksen ainutkertaisuus on hyvin
merkittava asia — jokin vaikuttaa sinuun juuri nyt, juuri tdssa tilanteessa.
Radio-ohjelman vaikuttavuus riippuu aina jokaisen kuuntelijan omista
kokemuksista, sillda kaikkea uutta kuulemaansa kuuntelija vertaa aina
vanhoihin muistoihinsa ja kokemuksiinsa. Radion kanssa kuuntelija on
kahden. Radion kuuntelu on paljon henkilékohtaisempi tilanne kuin television
katseleminen. Radio-ohjelmaa ei kuunnella samalla tapaa yhdessa kuin
televisiota katsellaan, kokemusta ei voi samalla tavoin jakaa. Vaikka radiota
kuuntelisi kesken tydn omalla tyopaikalla, jokin tuttu savelma tai vaikkapa
vain jokin 4ani voi puhutella henkilokohtaisesti. Se voi tuoda mieleen vanhoja
muistoja ja voimakkaita tunteita. Nain toimiessaan radio tekee
kuuntelijastaan aktiivisen subjektin, kokijan. Radionkuuntelun voikin

rinnastaa kirjan lukemiseen, molemmissa mielikuvitus saa tilaa liikkua ja
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pienet, toisille ehka mitattdbmatkin seikat voivat tehda itseen suuren

vaikutuksen. (Karisto, Leppanen 1997, 9 - 10.)

"Radio-ohjelman aikaansaamat elamykset ovat &&nia, kuvia, hajuja ja
alitajuisia tuntemuksia. Parhaimmillaan radio-ohjelma on filmillisté kerrontaa,
jonka nakee.” (Silvennoinen 1992, 13.) Ohjelma voi saada aikaan
unenkaltaisen tilan, jossa on oma aikansa ja monta kerrosta, ja jonka
tapahtumat, henkilét ja asiat merkitykset muotoutuvat sen mukaan mita ne
merkitsevat kuuntelijalle itselleen. Silloin ohjelman merkitys on suurempi kuin

valmiina tarjottujen faktojen ja tulkintojen. (Karisto, Leppanen 1997 12 - 13.)

3.2.2 Menopeli

Radio on tehokas eri aikoihin ja paikkoihin kuljettaja. Onnistunut radio-
ohjelma vie kuuntelijan toisaalle, ohjelman maailmaan ja tunnelmaan.
Samanaikaisesti kuuntelija on kuitenkin myos etaalla tuosta maailmasta, silla
hanen omat kokemuksensa ja assosiaationsa etdannyttavat hanet siité.
Kuuntelijan tila siis vaihtelee kuuntelukokemuksen aikana, valilla ha&n on
etaalla ja valilla lahella. Radio-ohjelman aika on aina kuitenkin preesens,
nykyhetki. Téssa hetkessa tapahtumien seuraaminen ja kokeminen on
voimakasta. Preesensissd elaminen halventdd asioiden edessa leijuvaa
sumuverhoa, ja kuuntelija ymmartaa kuinka asiat ovat juuri nyt. Maailma
katsoo silla hetkella suoraan takaisin, ja pieniin ohi kiitaviin hetkiin pystyy
pysahtymaan. (Karisto, Leppanen 1997, 10 - 11, 99.)

Jos ohjelmassa liikutaan menneisyydessa, kytkee sen nykyaikaan kuitenkin
aina joku, joka elaa tassa hetkessa ja kertoo menneisyydesta. Jos ohjelma
toimii, kuuntelija on lasna tuossa menneessa aivan kuin nykyhetkesséa. Aika
ei radiossa kulje lineaarisesti, vaan eri aikatasot ovat lasna yhta aikaa ja
ohjelmassa voidaan siirtya helposti tasolta toiselle, kuin unessa. Ajan logiikka
on radiossa toisenlainen kuin radion ulkopuolisessa, arkisessa maailmassa.

(Karisto, Leppénen 1997, 11.)
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3.3 Radio-ohjelma

Radio-ohjelmalla  tarkoitetaan valmisteltua radioldhetysta, jolla on
teosluonne. Se on omalla otsikollaan, tiettyna rajattuna aikana ohjelmistossa
iimestyvé itsendinen kokonaisuus, joka on selvasti erilladn muista ohjelmista.
Silld on selvd alku ja loppu ja se on oma yksittainen kokonaisuutensa.
(Karisto, Leppéanen 1997, 8; Nukari, Ruohomaa 1992, 6.)

3.3.1 Kuunnelma

Perinteisen kuunnelman tehtdvana voidaan pitda illuusion rakentamista
fiktiivisin keinoin, jolloin kuuntelija saadaan siirrettyd arkitodellisuudesta
kuunnelman fiktiivisiin tapahtumiin. Kuunnelman tarkein tekija on puhuttu
kieli, joka toimii mielikuvitusmaailman tulkkina. Puheella ja useiden
tehosteiden tukemana esittajat johdattavat kuuntelijat teoksen henkildiden ja
juonen pariin. Ajallisesti ja paikallisesti johdonmukaisesti etenevalla tarinalla
on maaraava asema. Kuunnelman esitystapa on epatodellinen ja
kuvitteellinen, ja siind perusteeman valittdd ihminen tai tarinan henkilot.
Tama kuunnelman esitystapa polveutuu suoraan teatterista ja
kirjallisuudesta. (Salomaa 1989, 18, 173.)

3.3.2 Feature

Kun kuunnelman tekijat esimerkiksi Saksassa ja Englannissa alkoivat tuntea
vetoa uudeniaiseen tekemiseen sisalldn ja muodon osalta, syntyi feature.
Nykydan featurea ja kuunnelmaa pidetdan toisilleen ldhes vastakkaisina.
Kuunnelman esitystaso on epatodellinen ja Kkuvitteellinen, kun taas
featuressa se on olemassa oleva, todellinen. Kuunnelmassa tarinan
eteenpain viejina toimivat kohtaukset ja dialogi, kun taas featuressa tarina
etenee kuvauksin ja kerronnan avulla. Featuressa ei pyritd aineiston
haivyttamiseen, eikd kuuntelijaa tempaista mukaan fiktiivisten tapahtumien

pyorteisiin, vaan totuudenmukainen viesti tuodaan selvasti kuuntelijan
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tietoisuuteen. Featuren padosassa on ympardivd maailma. (Salomaa 1989,
19.)

Feature on sanana vaikea ymmartaa, ja vaikka sanalle on yritetty 16ytaa
tarkkasisaltdista vastinetta, ei sille ole onnistuttu loytaméaan tyydyttavaa
suomenkielista vastinetta. Yksi featuren maariteimista kuuluu:

“Feature on yleisnimi niille radioilmaisun muodoille, joitten

avulla kuuntelijalle voidaan siirtdd hahmotellussa ja

viimeistellyssa muodossa otoksia todellisuuteen

pohjautuvista tapahtumista ja olosuhteista.” (Salomaa 1989,

21))
Tassd maaéritelmassa padasia vaikuttaisi olevan se, ettei featuren mitaan
muotoja rajata kehan ulkopuolelle, vaan mieluummin puhutaan kimpusta
mahdollisuuksia. Tarked feature-ohjelman tehtdva on kuitenkin vakuuttaa
kuuntelija, saada hanet uskomaan ohjelman esittdma totuus. (Salomaa
1989, 13,19, 21))

Sitd kuinka feature ja radiodokumentti eroavat toisistaan on varsin vaikea
maaritelld, koska niissd molemmissa on paljon samaa. Jotkut pitavat naita
kahta jopa toistensa synonyymeina. Seka featuressa etta radiodokumentissa
ohjelman siséalt6é vaikuttaa sen muotoon. Ohjelmat ovat tekijansa ndkemyksia
todellisuudesta, viimeisteltyja ja ilmaisultaan kehittyneitd radio-ohjelmia.
Dokumentti ja feature ovat saaneet aikojen saatossa erilaisia merkityksia
riippuen niiden tekijdistéd ja tekijayhtididen strategioista. Eri maissa ja eri
radiokulttuureissa termien kayttd on hyvin kirjavaa ja vaihtelevaa. (Karisto,
Leppanen 1997, 20; int.1.)

Kariston ja Leppasen mukaan featurea ja radiodokumenttia ei kuitenkaan
voida pit44 taysin toistensa kaltaisina. Ohjelmien merkitysero syntyy sanojen
etymologian mukaan: radiodokumentti pohjaa todistukseen olevasta ja
tapahtuneesta, feature on taas tehty, luotu. Featuressa ohjelman materiaali
on enemman alisteista tekijan idealle, kaikki on materiaalia ja muokattavissa
tekijan nakemyksen mukaisesti. Realistisen reportaasin tavoin feature

perustuu tosiasioihin, mutta kasittely on filminkaltaista muokkausta.
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Featuressa tekija ilmaisee oman henkildkohtaisen ja yksipuolisen
nakemyksensd. Dokumentin tekija pyrkii taas kuuntelemaan dokumentista
nousevia ajatuksia, ideoita ja mahdollisuuksia, joita- han ei ole aikaisemmin
tullut ajatelleeksi, ja luomaan niistd oman tulkintansa. (Karisto, Leppénen
1997, 18 - 20; Silvennoinen 1993, 19.)

Featuren tekijad on verrattu kuvanveistdjgdn. Kuvanveistaja saa
ateljeehensa valtavan kokoisen kiven, josta hanen pitaisi ryhtya
muokkaamaan taideteosta. Taiteilja kiertdd kived useampaan kertaan,
katselee sitd eri puolilta ja eri perspektiiveistd ja alkaa hahmottaa teoksen
muotoa. Han tietda, ettd teoksen aihio on piilossa kivijarkaleen sisalla, viela
nakymattdmissa, mutta silti sielld. Ei olisi mieltd hydkata tydon kimppuun
suinpain taltta ja leka kadessa, silla se voisi johtaa jopa kiven halkeamiseen
vaarasta kohdasta. Tastd kuvanveistaja-esimerkistd kay ilmi kaksi aiheen
kasittelyn perusprosessia: 1) tekija ei kayta aihetta vaan aihe kayttaa tekijaa,
2) aiheen Kkypsyttelyyn ja késityovaiheisiin tarvitaan runsaasti aikaa.
(Salomaa 1989, 24.)

3.3.3 Radiodokumentti

"Todellisuus on nurin niskoin tai kohmettunut johonkin koloon. Mutta aitoutta

ja rehellisyyttd kannattaa aina metsdstad, vaikka loytdisi siitd vain palasia.’

Pertti Salomaa, Dokumentaarinen radioilmaisu

Nykysuomen sanakirjan (1978, 176) mukaan dokumentti on asiakirja,
asiapaperi tai todistuskappale. Dokumentin tunnusomaisin piirre nayttaisi siis
olevan totuudenmukaisuus. Kariston ja Leppasen maaritelman mukaan,
radiodokumentti on puolestaan tekijansa persoonallinen ja perusteltu, radion
keinoja hyvaksi kayttdva, materiaalinsa tastd todellisuudesta ja muotonsa
kyseisestd aiheesta hakeva dramaturgisesti viimeistelty tulkinta jostakin
todellisuuden osasta. Salomaa pitdd dokumentin tekemisen yhtena
oleellisempana osana totuudellisuutta. Tama ei kuitenkaan tarkoita sita,

etteikd tekijan persoonallinen ote olisi dokumentissa kuultavissa.
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Dokumentin monimuotoisuutta ja sen taiteellista luonnetta korostaa myos
Silvennoinen kuvaillessaan dokumenttia erdanlaiseksi tyhjastd luoduksi
radiondytelmaksi, joka tarjoaa kuuntelijalleen tietoa, turvallisuutta, viihdetta ja
joka voi jopa laajentaa kuuntelijansa nakokenttaa. (Karisto, Leppéanen 1997,
20; Salomaa 1989, 9; Silvennoinen 1993, 8.)

Salomaa verrannut featuren tekijaa kuvanveistajaan (kts. s.26). Dokumentin
tekijanéa tdma samainen taiteilija saisi kuitenkin ehka kiven sijasta ateljeensa
lattialle suuren kasan veteldd savea. Savessa ei ole vield nékyvissa
mink&anlaista muotoa tai mallia. Taiteilja alkaa tarkastella savea, kuinka
paljon siitd h&n ottaa taideteokseensa mukaan ja kuinka paljon jattda pois.
Han tutkii kuinka savi kayttaytyy ja millaiseen muotoon se voisi taipua.
Ateljeen lattian ollessa tdynna savea, se nayttdd kaaokselta, josta taiteilija
kuitenkin tietda pystyvansa muotoilemaan hallitun kokonaisuuden. Savi ei ole
kuitenkaan taysin alistettu taiteiljan tahdolle, vaan se muokkautuu oman
olomuotonsa mukaisesti. Ja kun taiteilja saa teokseensa valmiiksi, siita
tuleekin ehkéd aivan jotain muuta, kuin mitd h&n oli aluksi ajateliut.
Materiaalista olikin noussut uusia ajatuksia ja ideoita, joita taiteilija ei
suuresta savikasasta pystynyt heti aluksi huomaamaan. Ja kun taideteos on
valmis, saattavat nayttelyvieraat ndhda teoksessa aivan jotakin muuta kuin

taiteilijan ndkeman todellisuuden.

3.3.4 Onko radiodokumentti asiaohjelma?

Yksi hyvin konkreettinen tapa maaritella dokumentti on Kariston ja Leppasen
mukaan se, miten dokumentti eroaa asia-, fakta- tai puheohjelmista.
Dokumentissa asioita ei kerrota suoraan ja faktana kuten esimerkiksi
uutisraportissa, vaan dokumentissa viesteja on useita, ja ne ovat luettavissa
rivien valistd. Tama on suuri asiaohjelmia ja dokumentteja erotteleva tekija.
Dokumentti ei niinkdan tarjoa faktatietoa, vaan se pyrkii luomaan
kuuntelijaan tunneyhteyden, jotta kuuntelija ottaisi ohjelman eldmyksellisesti
vastaan. (Karisto, Leppénen 1997, 22.)
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Aanet ovat dokumentissa tarkedssa asemassa, silla niiden avulla tarinaa
viedaan eteenpain. Aanilla voidaan vaikuttaa kuuntelijan tunteisiin ja luoda
voimakkaita mielikuvia. Dokumentissa aanilla on selva merkitys ja tehtava, ja
dokumentin kohdalla puhutaankin &&nimaailman Iluomisesta. Pelkka
aaniefektien kayttdé ei kuitenkaan rakenna ohjelmaan dokumentaarisuutta.
Usein asiaohjelmissa kaytetyt danet ovat efekteja, jotka saattavat jdada
lopulta hyvinkin irrallisiksi ja paélle limatuiksi. Dokumentissa aanet voivat
puolestaan jopa taysin poiketa puhutusta asiasta, ja muodostaa oman
maailmansa, jonka tehtdvdnad on luoda tunnelmia, herattdd ajatuksia ja

piirtdd maisemia. (Karisto, Leppénen 1997, 22 - 23.)

Suuren eron dokumenttien ja asiaohjelmien valilla muodostaa myds rakenne.
Uutisten rakennetta kuvataan karjelladn seisovaksi kolmioksi, jossa tarkein
kerrotaan aina ensin. Heti uutisen alussa vastataan kysymyksiin mita, missa,
milloin, ja uutinen aloitetaan sillda mik&a on kiinnostavinta ja lopetetaan siihen
mika on vahiten kiinnostavaa. Samoin, vaikka tosin enemman aikaa vievalla
tavalla toimitaan myds asiaohjelmissa. Joistakin tietysta asiasta halutaan
tehda katsojille selkoa, ja nama asiat tuodaan esiin selkeasti ja
ymmarrettavasti. Tarkoituksen mukaista on silloin kertoa kuuntelijalle heti
aluksi asian tarkeimmat seikat, joita ryhdytddn sen jalkeen tarkemmin
kasittelem&an. Asiaohjelmien asiallisuus ja kylmyys, ja faktojen jopa
luettelomainen esilletuonti erottaa ne dokumentista (Hemanus 1990, 92;

Karisto, Leppénen 1997, 22).

Jos uutista kuvataan rakenteeltaan karjella seisovaksi kolmioksi, niin

dokumenttia voisi kuvata ehka salmiakkinelikulmion mallisella kuviolla.

Uutisen rakenne Dokumentin rakenne

Uutiskolmiossa kapea karki kuvaa uutisen alussa kerrottavaa tarkeinta asiaa.

Uutisen kannalta vdhemman merkityksellisid asioita kuvaa taas kolmion
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leveneva yldosa. Dokumentin salmiakkikuviossa kuvion leveintd kohtaa
voidaan taas pitdd dokumentin yhten& tarkeimpana kohtana. Tassa kohtaa
tapahtuu jokin k&danne, jotakin merkityksellista, jonka jalkeen tarinan jannitys
alkaa hiljalleen raueta. Dokumentin rakenne ei kuitenkaan aina ole taysin
symmetrinen salmiakkikuvio, vaan dokumentin merkityksellinen keskivaihe,
eli kuvion levein kohta voi asettua myds jo heti tarinan alkupuolelle tai vasta

aivan tarinan loppuun.

Dokumentissa ei uutisen tavoin tuoda heti esiin kaikkein tarkeimpia seikkoja,
vaan tietoa voidaan antaa kuuntelijalle pala palalta. Jannitysta kasvattamalla
voidaan kuuntelija johdattaa kohti dokumentin sitd vaihetta, jossa
paljastetaan jotakin olennaista, ja jossa kuuntelija kokee jonkinlaisen ahaa-
elamyksen, “siitahan tassa olikin kysymys!”. Toisin sanoen, jos uutisessa
paljastetaan heti aluksi kuka rydsti pankin, niin dokumentti antaa alullaan
vain vihjeitd kuuntelijalle rhahdollisesta rydstajasta, ja antaa kuuntelijan
itsens& pohtia mahdollisia epailtyja. “Kuuntelijalle ei siis pyritakaan
kertomaan kaikkea ’juurta jaksain’ vain asioita voidaan jattda hyvinkin paljon
kuuntelijoiden itsensa varaan ja luottaa heihin” (Silvennoinen 1993, 23).
Uutisen ja dokumentin rakenteita voitaisiinkin ehka pitdd suurelta osin

toistensa vastakohtina.

3.3.5 Ohjelmatyyppien erot

Karisto ja Leppanen esittavat kaavion, jossa eri ohjelmatyypit erotellaan
toisistaan sen mukaan, miten viesti ohjelmissa valitetddn. Onko viesti selva
ja yksiselitteinen vai onko se monitasoinen ja monitulkintainen? Tassa
jaottelussa eri ohjelmatyypit asetetaan janalle, jonka toisessa paassé ovat
uutiset ja toisessa radiotaide. Janalla vasemmalta oikealle liikuttaessa viestin
monitulkintaisuus lisdantyy, faktan maara vahenee, radion keinojen kayttd

lisdantyy ja muodon merkitys kasvaa.
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Uutiset | Ajankohtais- Puhe-musiikki- | Dokumentti Kuunnelma Radiotaide
Ohjelmat ohjelmat
Puheohjelmat Feature
Reportaasi

Monitulkintaisuus lisdantyy

Faktan maara vahenee

»
Radion keinojen kaytto lisdantyy
»

Muodon merkitys kasvaa

Kuvio 1. Radio ohjelmatyyppien erottelu sen mukaan, miten viesti

ohjelmassa valitetdan

Makasiinityyppiset puheohjelmat ovat usein ajankohtaisohjelmia, reportaasit
ja puheohjelmat taas asiaohjelmia, joiden tarkoituksena on valittaa jokin tietty
viesti tai tietty asia ihmisille. Puhemusiikkiohjelmat valittavat myds tietoa,
mutta ne ovat edellisia viihteellisempia ohjelmia, joten faktatiedon méaara
puhemusiikkiohjelmissa on asiaohjelmia vahaisempé&é. Radiotaide on varta
vasten radiolle tehtya aanitaidetta, joka ei ole pelkastdan musiikkia, vaikka

voikin sisaltdad musiikillisia elementteja. (Karisto, Leppanen 1997, 23.)

Dokumentti ja feature asettuvat janalla samaan kohtaan, janan puolenvalin
paikkeille, puhe-musiikki-ohjelmien jalkeen ja ennen kuunnelmaa ja
radiotaidetta. Dokumentti on siis ajankohtaisohjelmia monitulkintaisempi
ohjelma, jossa on yhden viestin sijasta useampia viesteja. Dokumentissa,
featuressa, kuunnelmassa ja radiotaiteessa radion keinoja hyddynnetéén
monipuolisesti ja &animaailmalla on oma tarina kerrottavanaan. Puhe- ja
musiikkiohjelmat ovat janan puolessa vélissd ja toimivat ikdan Kkuin
ohjelmatyyppien jakajina. Niiden vasemmalle puolelle jadvat palasiassa
pelkkaa faktaa valittavat ohjelmat ja oikealla puolella taas ovat enemman

faktaa ja fiktiota yhdistavat ohjelmat.
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4 RADIODOKUMENTIN VOIMA

Yksi radio-dokumentin vaikeimmista haasteista on varmasti se, kuinka
kuuntelija saadaan ensinnakin kiinnostumaan radiodokumentista ja kuinka
pitdd tama kuulolla koko ohjelman ajan. Suhtautuminen kuuntelijaan vain
passiivisena vastaanottajana pitdisi unohtaa, ja kuuntelijaa tulisi ajatella
kriittisend ja aktiivisena toimijana, joka koko ajan dokumenttia
kuunnellessaan lataa siihen omia merkityksidan ja tunnetilojaan, ja puntaroi
mielessdan jatkaako kuuntelemista vai lopettaako. Tekijan on saatava
dokumenttiinsa uskottavuuden taso, jolla kuuntelija saadaan lahteméaan
mukaan, ja jos anti tyydyttda, han saattaa seurata loppuun saakka. Jollei
tdma& radiodokumentin  peruspyrkimys eli kuuntelijan mielenkiinnon
herattaminen onnistu, sulkee kuuntelija todennakdisesti vastaanottimen tai
vaihtaa kanavaa. (Salomaa 1989, 28; Silvennoinen 1993, 7.) Mutta milla

keinoin dokumentista saadaan tehtya kuuntelijaa kiinnostava kokonaisuus?

4.1 Radiodokumentin tehtavat

4.1.1 Ihmisten vilille luodaan yhteyksia

Yksi radiodokumentin tehtavista on valittdé ja synnyttdd kokemus ihmisten
vdlisestd yhteydestd. Turvallisuuden kaipuumme saa tyydytysta, kun
koemme elamyksen, ettd kuulumme johonkin joukkoon, jonka muutkin
jAsenet kokevat samankaltaisia asioita. Yhteisyyden tunne syntyy siita, etta

meissd kaikissa on jotakin samaa tai ettd me kaikki olemme osa jotakin
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samaa. Radiodokumentissa edelld mainittuja asioita ei sanota 4aneen, vaan
ne syntyvat ohjelman kautta, jokaisen kuuntelijan omassa mielesséa. (Karisto,
Leppéanen 1997 26 - 27.)

Ihmiskohtaloiden ja tapahtumien esittaminen ainutkertaisina ja konkreettisina
on ohjelman voimatekijd. Kun radiodokumentti kasittelee joitakin eldaméan
perusteemoista, jotka ovat kaikelle elamalle yhteisia, kuuntelija samaistaa
tarinaan omat elamankokemuksensa ja kokee yhteisyyden tunnetta.
Radiodokumentti voi olla lohduttava ja elaméaa helpottava. Silla voi olla myos
terapeuttinen tehtava. Radiodokumentti voi kasitella erittain henkildkohtaisia
ja arkojakin aiheita, joista monen on vaikea puhua. Mutta kun nuo asiat
kuullaan radiosta jonkun toisen kertomana, voi olla helpottavaa huomata,
etta samoja asioita on sattunut muillekin. Syntyy henkil6kohtainen ja
yhteinen kokemus. Kuuntelijalle ja ohjelman ihmiselle on vain annettava
mahdollisuus kohdata. Dokumentti voi auttaa kuuntelijaa ymmartdmaan
paremmin toisia ihmisid ja ympardivdd maailmaa. Parhaimmillaan
radiodokumentti on tadynna lamp6a. Monet ohjeimat radiossa tuottavat vain
hetkellisen viihtymisen taajuudella, mutta onnistunut radiodokumentti voi
sailyd mielessa pitkdan ja tuoda hyvaa mielta ja lohtua. (Karisto, Leppénen
1997,27 - 28, 100; Silvennoinen 1993, 15.)

4.1.2 Arjen tutkiminen

"Eldman Katuteatteri alkaa jo kotiovelta: jalkakdytavélla on menossa
vapaamuotoinen esitys. Silmiesi edessd tapahtuu vaikka mitd, ihmisia
pujahtaa ndkyviin nurkan takaa. Katueldmédssd on kohokohtia ja
suvantopaikkoja. On pinnan alla piilevid jannitteitd. Tuota kaikkea
voitaisiinkin kutsua tosieldmdan teatteriksi. Tuo katuteatteri on ohjelmantekijan

hankintatybmaa.” Pertti Salomaa, Dokumentaarinen radioilmaisu

"Erédanéad radiodokumentin tehtdvana voidaan pitdd myobs arjen tutkimista”
(Karisto, Leppanen 1997, 28). Arki on totuttu nadkem&an tuiki tavallisena,

samanlaisena toistuvana, rutiineita tdynna olevana ja tylsanakin. Dokumentti
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voi poimia arjesta pienia valayksia, lyhyitd hetkid joiden takia kannattaa
pysahtya. Dokumentti voi kirjaimellisesti nayttaa, kuinka hetkeen voi tarttua
ja millainen merkitys pienilla ja hyvin merkityksettdomiltd tuntuvilta pikku

tapahtumilla voi olla.

Kariston ja Leppasen mukaan rajayttamalla arkielaman verhon tai sumun
niiden takaa paljastuukin, ettd asiat jotka eivat naytd mielenkiintoisilta,
voivatkin yllattden sita olla. Kuuntelijaa tulisi auttaa katselemaan ympérilleen
uusin silmin. Esimerkiksi radiodokumentti ruokailutapojen ja pdytatapojen
muuttumisesta voi kertoa paljon paitsi kulttuurisesta muutoksesta, myos
ihmiskasityksestimme, perusvieteistamme ja vihollisistamme. Haarukka
voikin saada akkia aivan toisenlaisen merkityksen, siité voi tulla jopa symboli
tai metafora joillekin ihmiselaman peruspiirteille. Ohjelman kuultuaan
kuuntelija saattaakin alkaa etsimaan vastaavanlaisia uusia merkityksia myds

muista hanta ympardivista asioista. (Karisto, Leppanen 1997, 28.)

Mielenkiinnon radiodokumentin tekemiseen saattaa herattdd aivan
tavallinen, yksittdinen esine, kuten juuri edelld mainittu haarukka. Jos
kohdetta osaa katsoa uusin silmin esineesta voi loytya jotakin uutta ja
hammastyttavaa. Hannu Karisto on tehnyt lyhytdokumentin esim. tuolista.
Dokumenttia tehdessdadn Karisto ei missdan vaiheessa suostunut
ajattelemaan tuolia itsestdanselvyytena, vaan alusta asti Iahti pohtimaan sit,
miksi tuoli on olemassa, tarvitaanko sita, miksi tuoli nayttda juuri tuollaiselta
ja millaista elama olisi ilman tuolia. Jo dokumentin taustatyttd tehdessaan
Karistolle selvisi, ettd tuoli syntyi aikojen kuluessa ihmisten tarpeesta
korostaa omaa yksil6llisyyttdan. Rahvas istui kylki kyljessa rahilla tai penkilla,
mutta kuningas istui tuolilla. Vahitellen muidenkin halu korostaa omaa
ainutkertaisuuttaan synnytti tarpeen kehittda erilaisia istuimia, tuoleja. Ja
mitd tama on tarkoittanut ihmisen fyysiselle ja psyykkiselle kehitykselle?
(Karisto, Leppénen 1997, 41 - 42))

Tekijalle selvisi myds, ettd ellei tuolia olisi koskaan keksitty, meidan
suhteemme toisiin ihmisiin olisi tasa-arvoisempi ja suhde toisten fyysiseen

laheisyyteen paljon mutkattomampi. Karisto vetdd pohdinnan vield tatakin
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pidemmalle, ja tulee lopulta siihen tulokseen, etta ilman tuolia avioeroja olisi

vahemman ja fyysinen kuntomme olisi paljon parempi. Nain hyvin arkinen

esine, tuoli, onkin yllattaen valottanut koko nykyihmisen elaméantapaa. Mutta

tamakaan tuolin tarina ei tietenkdan ole koko totuus asiasta, vaan

ainoastaan tekijansa tulkinta, joka syntyi toimittajan omien uskomusten

pohjalta, ettd elama olisi nyt paljon helpompaa, jos tuolia ei olisi koskaan
keksitty. (Karisto, Leppanen 1997, 41 - 42.)

4.1.3 Yhteenveto radiodokumentin tehtavista

Karisto ja Leppédnen esittavat dokumentin tehtavat yhteenvedonomaisesti

seuraavasti:

1)

2)

3)

4)

5)

Maailma on kaoottinen, ja se pitdd sellaisena esittdd tai ei
ainakaan etsid jarjestystd sieltd, missa sitd ei ole.

Ihmisilld on valtava turvallisuuden ja turvallisuuden tunteen kaipuu,
ja tdmad liittyy erityisesti ddneen ja kuulemiseen, siis myds radioon.
Yhteisyyden  tunteen tuottaminen on yksi  dokumentin
perustehtavista.

Kun yhdistetddn kaaoksen esittdminen kaaoksena ja yhteisyyden
tunteen tuottaminen, seurauksena ei olekaan falski vastaaminen
turvallisuudentunteen kaipuuseen ja passivoiminen, konservatismi
tai asioiden sdilyttdminen ennallaan. Sen sijaan ihmisille syntyy
yhteisyyden tunteen kautta oivallus laajemmasta perspektiivista.
Kaaosta ei ryhdytd jdsentdméddn vaan katsotaan sen ldpi. Kun
ndkdékulma avartuu, ihminen ndkee muutkin samanlaisessa
tilanteessa. Silloin hdn ndkee arjen sumun takaa olennaisen,
ndkee kaiken taakse. Tadméd kokemus aktivoi, nostaa
lamaannuksesta, antaa voimaa tarttua oman eldméanséa asioihin,
ryhtyé subjektiksi.

Radiodokumentin tehtdvdnd on poistaa arkinen sumu, auttaa
Ibytdmadn olennainen ja aktivoida kuuntelija oman eldméanséa

subjektiksi.



35

Vaikka radiodokumentille onkin méaaéritelty monia tehtavia, voidaan niista
kaikista myds luopua, ja tehda aivan uudenlainen kuuntelukokemus, jossa
romuttuvat kaikki vanhat saannét ja totuttu logiikka. Ehka uudentyyppisessa
tekemisen mallissa voisikin olla radiodokumentin tulevaisuus. (Karisto,
Leppéanen 1997, 29.)

4.2 Radiodokumentti, pala todellisuutta?

4.2.1 Kuka radiodokumentissa puhuu?

"Dokumentin tekija eli homo radiofonicus.” Pertti Salomaa, Dokumentaarinen

radioilmaisu

"Radiodokumentti on sanana hankala ja useimmiten vaarinymmarretty”
(Karisto, Leppanen 1997, 18). Radiokieleen dokumentti tuli elokuvan ja
television kautta 1970-luvulla, ja radiossa dokumentti-sanan merkitys on ollut
alusta lahtien epéaselvd. Dokumentti ymmarretdan edelleenkin kahdella eri
tavalla: autenttisena tai objektiivisena ohjelmana ja toisaalta taiteellisena tai
persoonallisena tulkintana todellisuudesta. Dokumentti méaaritelladn usein
ensin mainitulla tavalla, joka on varsin kapeakatseinen nékemys asiasta.
Dokumenttiohjelmassa on autenttista ja dokumentaarista aineistoa, jolla
tarkoitetaan tilanteiden ja ihmisten taltiointia, mutta se, voidaanko
kokonaisuutta pitdd autenttisena, onkin eri asia. Vaikkei dokumentti olisikaan
autenttinen ja identtinen todellisuuden kanssa, se voi silti olla tosi. Se on vain
osa kokonaisuutta, jotakin olennaista kyseisesta aiheesta. Radiodokumentti
olisi ymmarrettava tekijansa tulkinnaksi jostakin aiheesta. (Karisto, Leppénen
1997, 18, 30 - 31.)

Dokumentissa kuuluu aina tekijansa jalki. Dokumentti koostuu tekijan
valinnoista, siitd mitd han haluaa kertoa ja mita jattda kertomatta. Vaikka
tekija yrittaisikin pysytella taustalla ja pyrkia objektiivisuuteen, hén vaikuttaa
valinnoillaan lopputulokseen. Kyse on aina tekijan tulkinnasta, ja néin ollen

dokumentti on aina enemman tai vahemman taiteellinen né&kemys
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todellisuudesta. Radiodokumentti on aina jonkun tekem& ohjelma, jossa
raotetaan esirippua ja asioita katsotaan tietystd nakdkulmasta. Kaikkia
asianomaisia ei kuulla, vaan asiaa voidaan kasitella hyvinkin yksipuolisesti.
Radiodokumentissa voikin joskus kuulua ainoastaan yhden ainoan ihmisen
aani. Vaikka tekijalla olisikin vilpitdn pyrkimys objektiivisuuteen, se tuhoutuu
my6s aina ohjelman saavuttaessa vastaanottajansa. Kuuntelija tulkitsee
ohjelman aina omalla tavallaan, ehkapa vain epamaaraisind mielikuvina ja
tunnetiloina, riippuen aina kulloisestakin kuuntelutilanteesta. Todellisuuden
valittAminen kuuntelijalle sellaisenaan on siis mahdotonta. (Karisto,
Leppénen 1997, 18, 20, 31.)

Toimittajan on pystyttdva ohjelmassa perustelemaan valintansa. Kuuntelija
taytyy saada vakuuttuneeksi todellisuuden ja ohjelman esittaman
todellisuuden vastaavuudesta. Kuuntelijan voikin kuulla kysyvan: "Oliko tuo
ohjelma todella totta?” Dokumentintekija valitsee, muokkaa, leikkaa, lyhentaa
ja siirtelee kaikkia dokumentin palasia. Toimittajan tekeman tulkinnan
yhteydesséa voidaankin puhua manipulaatiosta. Toimittaja tekee kaikki
paatdkset. Tekijan vastuulla on sisallon jarjestys, laatu ja reiluus. Olennaista
manipulaatiossa onkin se, haluaako toimittaja tarjota aineksia todellisuudesta
kuuntelijaan luottaen vai vaaristella tosiasioita. Vastuukysymykset ovat
dokumentin teossa tarkeita, vaikka ohjelman tarkoituksena ei olisikaan muu
kuin jonkin tunteen herattdminen. Ohjelman ei tulisi huijata kuuntelijoita
uskottelemalla, ettd kokonaisuus on totta, vaan kuuntelijan elaytyessa
kuuntelemaansa dokumenttiin, hanesta alkaa tuntua, ettd asiat ovat juuri
noin, niin kuin ne on dokumentissa esitetty. Silloin ohjelmasta tulee totta.
(Karisto, Leppanen 1997, 31 - 33; Salomaa 1989, 225.)

4.2.2 Kenelle radiodokumentti tehdaan?

*Se on peili, joka heijastaa takaisin minun omia mielikuviani. Jotkut
vaikuttavat aidoilta, toiset taittuvat ja muuntuvat.” Pertti Salomaa,

Dokumentaarinen radioilmaisu
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Ohjelma on valmis vasta kun se saavuttaa kuuntelijansa tai katselijansa.
llman kuuntelijoita ei ole radiodokumenttiakaan. Ohjelmien tekij6ilta
vaaditaan yhteiséllisyytta, ja radiodokumentin kohdalla se tarkoittaa sita, etta
kuuntelijaan luotetaan. Ohjelman tulisi puhutella, jotta se keraisi kuuntelijoita,
mutta kaikkia kuuntelijoita ei kuitenkaan voi aina samanaikaisesti koskettaa
ja miellyttdd. Niinpa karjistetysti voitaisiinkin sanoa, ettd radiodokumenttia ei
tenda autossa istuvaa tai kotona tiskaavaa kuuntelijaa varten vaan se
tehdéaan itselle, omiin tuntemuksiin luottaen. Dokumentista ei kuitenkaan saa
tulla tekijansa itsetarkoituksellinen terapiaty®. Mutta, jos ohjelma koskettaa
yhté, tassa tapauksessa tekijaa, on hyvin todennékoista, etta 16ytyy toisiakin,
joita sama asia ja aihe koskettaa. Se, ettei toimittaja ajattele ohjelmaa
tehdessaan suuria yleisdja, ei ole ristiriidassa sen kanssa, ettei dokumenttia
tehdessa tulisi etsia sitd, mika meille kaikille on yhteista. (Karisto, Leppanen
1997 35, 37, 40.)

Ehk& juuri se, ettd toimittaja ajattelee dokumenttia tehdessadan omia
mieltymyksidan ja omia tunteitaan, antaakin juuri lihan dokumentin luiden
ympérille. Kun toimittaja lahestyy aihetta omana itsendan, omine
ennakkoluuloineen ja omalla innostuksellaan tehda juuri tasta aiheesta
dokumentti, kuuluu se varmasti myods lopputuloksessa. Dokumentista tulee
henkilokohtainen ja sitd kautta myds laheisempi kuuntelijalle. Dokumentissa
ei syleilld koko maailmaa, eikd yritetd miellyttdd kaikkia, jolloin aihetta
paéastaan lahelle ja etaisyyden tuntu havidd. Jouko Blombergin mukaan
dokumentin tekemisen ehto onkin puolueellisuus ja epatasapuolisuus. On
oltava jonkun tai jonkin puolella, ja tiedon etsiminen on aina eri asia kuin
tietAminen. Dokumenttia tehtiessa ei tarvitse olla oikeassa, eikd etsia yhta
ainoaa totuutta, vaan on etsittava jonkun totuutta, johon kuuntelija voi verrata

omaa totuuttaan. (Blomberg 1997, 153.)

Ohjelman tarkein tehtdva on vietella kuuntelija leikkiin. Sen tulee luoda
kuuntelijalle uusi aika ja maailma, ja mitd paremmin se siind onnistuu, sen
onnistuneempi ohjelma on. Kuuntelijan aisteja kiihotetaan, ja hanet
houkutellaan mukaan tiedon ja elamysten maailmaan. Ja kun kuuntelija ottaa

osaa leikkiin, h&n alkaa arvuutella mita maailmassa tapahtuu seuraavaksi, ja
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jos maailma on hyvin rakennettu, monitasoinen ja villi, niin harvoin
kuuntelijan ennakko-odotukset toteutuvat. Tama luo dokumentille jannitteen,
joka pitaa kuuntelijan otteessaan. Kuuntelija ei ole passiivinen vastaanottaja
vaan aktiivinen toimija, ja taman toiminnan hyva radiodokumentti
kuuntelijassaan herattaa. (Karisto, Leppanen 1997 37, 163; Silvennoinen
1993, 13.)
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5 DRAAMAN KAARI RADIODOKUMENTIN SELKARANKANA

Kuten tassa tydssa on jo tullut ilmi, radiodokumenttia ja feature-ohjelmaa ei
voi tiukasti erottaa toisistaan. Lisaksi kummallakaan niistd ei ole yhta
absoluuttista muotoa. Kariston ja Leppasen mukaan dokumentaarisessa
iimaisussa lahtdkohtana on aina se, ettd ohjelman siséltd, sen raaka-aines
maaréé ohjelman lopullisen muodon ja parhaimmillaan ndma kaksi puhuvat
samaa kieltd. Muodon ja sisdlldn synteesid haetaan kéasikirjoittamisella.
Kasikirjoitusta tehdessddn dokumentin tekijallda on kaytettavissaan
periaatteessa jo ikivanha, mutta silti toimiva tydkalu, draaman kaari.
Dramaturgian kaavoihin ei saa kuitenkaan liiaksi juuttua, vaan kyseessa on
ennen kaikkea valine, joka auttaa kasikirjoituksen rakentamisessa ja
materiaalin hahmotuksessa. Dramaturgiset mallit eivat ole sédantokokoelma,
jota noudattamalla ohjelma varmasti onnistuu, mutta niiden tuntemisesta on

hyotya. (Karisto, Leppanen 1997, 57.)

Draaman kaarta on kaytetty ja kaytetddn apuna erityisesti fiktiivisten
tarinoiden rakentamisessa. Draaman kaari on tarinankerronnan kaava, jolla
metsastysreissuistaan kertoneet luolamiehet, Shakespeare tai nykyajan
elokuvat saavat vyleisénsa liimaantumaan paikoilleen ja odottamaan
loppuratkaisua henkedan pidatellen. Kaaren rakenne perustuu jannityksen
rakentamiseen pala palalta — ja sen laukaisuun eli katharsikseen, mutta ei
ennen kuin tarinan loppumetreilla. Muinaiset tarinakertojat tai edes

Shakespeare eivat varmastikaan rakentaneet tarinojaan tietoisesti taman
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rakenteen varaan, mika puolestaan on usein asianlaita meidan aikanamme
syntyneen draaman kohdalla. Mutta heidan tarinansa osoittavat, etta jo
ensimmaisista jannittavista kertomuksista lahtien on ollut olemassa rakenne,

jota kayttamalla voidaan yleiséssa herattaa suuria tunteita.

Mutta draaman kaaren voi 16ytdd muunlaisestakin ilmaisusta. Ei ole uusi
keksintd, ettd draaman kaarta kaytetdan apuna myds faktapohjaisen
aineksen muotoon saattamisessa. Jopa uutisessa on olemassa oma
draaman kaarensa, vaikkakin toisenlainen kuin esimerkiksi perinteisessa
kansansadussa. Uutisessa on olennaista kertoa tarkein asia ensin, eika
sdastdd sith draaman oppien mukaisesti esityksen viime metreille.
Radiodokumentti ja dokumenttielokuva ovat puolestaan erinomaisia
esimerkkeja siitd, miten faktoille perustuva, journalistisin menetelmin hankittu
aineisto on puettu teatterista, saduista ja fiktiivisistd tarinoista tuttuun

jannitysta nostattavaan kaapuun.

5.1 Draama tarkoittaa toimintaa

Nykysuomen sanakirjan (1978, 177) mukaan draama tarkoittaa naytelméaa
tai kuvaannollisena ilmaisuna voimakkaasti vaikuttavaa tapahtumaa. Usein
termilla viitataan myos tragediaan, vakavaan elokuvaan tai naytelmaan vrt.
esimerkiksi termit draamaelokuva, pukudraama, vakava draama. Sanan
alkuperd on kreikan kielen sanassa drama, joka merkitsee toimintaa,
erityisesti inhimillista kayttaytymista jaljittelevad tai esittavaa toimintaa — eli
lAhinna teatteria. Juuri toiminta onkin draaman luonteenomaisin piirre.
Draamasta tekee draaman kaikki se, mitd on sanojen takana ja joka on
tajuttava toimintana esimerkiksi katseet, eleet, ilmeet, &anensavyt jne.
Varsinainen informaatio ei vality sen kautta mitd sanotaan, vaan miten
sanotaan. (Esslin 1980, 16, 18.)

Draamallinen ilmaisu on parhaimmillaan &arimmaéisen taloudellista: kun
jatetaan jotain sanomatta ja ilmaistaan se toiminnan kautta, on yleison

kokemuskin antoisin. Silloin pystytdan viestittdm&an useita toiminnan ja
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tunteiden tasoja samalla kertaa. Tallainen ilmaisumuoto jattda
vastaanottajan. vapaasti paateltavaksi, mika sivumerkitys varsinaisen tekstin
takana piilee eli asettaa hanet samaan asemaan kuin esimerkiksi naytelman
henkilon, jolle vuorosanat on juuri lausuttu. Nain vastaanottaja kokee tuon
henkildn tunnetilan suoraan, eika vain tekstin kautta. Lisaksi se, etta katsojan
tai kuuntelijan on pakko itse tulkita tapahtumien merkitys, lisda jannitysta.
Toinen esittavan draaman konkreettisuutta ja sen kautta tulevaa elamysta
vahventava tekija on se, ettd draaman tapahtumat sattuvat ikuisessa
preesensissa, eivat sielld ja silloin vaan tassa ja nyt. (Esslin 1980, 18, 20 -
21.) My6s radion aika on aina preesens. Voisi siis paatella, ettd draamallinen
ilmaisu radiossa on varsin luontevaa. Kuten Karisto ja Leppanen toteavat:
"Radion aika on nykyhetki. -- Preesensissa tapahtuminen ja
kokeminen on voimakkaampaa. -- Jos ohjelmassa liikutaan
menneisyydessd tai tulevaisuudessa, ilmiét kuitenkin
tapahtuvat juuri nyt, eli ohjelman ihmiset ajattelevat ja
tapahtumat tapahtuvat radion nykyhetkessd.” (Karisto,
Leppéanen 1997, 11.)

Draama tarkoittaa nimenomaan esityksen tai ohjelman henkildiden toimintaa

ja tahtoa. Eino Krohnin mukaan:
"Todellisuus, jota ndytelmdn toiminta kuvaa, on ihmisen
tahtova ja toimiva mind, joka oikeastaan paljastuukin
pelkdstdan toiminnan ja reaktioiden kautta. Siind on
draamallisuuden varsinainen sisélté. Tahto on oleellisinta
eldvdssd ja toimivassa ihmismindssd, ja draamallinen
jannitys syntyy siitd, miten tdmad mind ratkaisee kaikki ne
konfliktit ja  yksildlliset ongelmat, joihin hdnen --

tahdonsuuntansa hénet vie.” (Krohn, 1946, 30 - 31.)

Draaman voi liséksi kasittdd laajemmin kaikenlaisena esittdvana tai
matkivana toimintana — ei pelkastaan nayttamolla, televisiossa tai eetterissa
tapahtuvana eldaman jaljittelynd/kuvaamisena, joka on etukateen

kasikirjoitettua.  Draamallisen  esityksen muodot tiedotusvalineissa,



42

esimerkiksi elokuvat tai vaikkapa uutiset, ovat lisédksi keskeisid menetelmia,
joilla yhteisd viestittdd erilaisia kaytdsnormeja yksildilleen. Esslinin mukaan
draama on kaiken kaikkiaan my0s ajattelun valine, jolla me voimme

tietoisesti pohtia inhimillisia tilanteita. (Esslin 1980, 22 - 24.)

5.2 Draaman voima

“Tarinoiden merkittdvin pddmdéréd on herdttdd tunteita -- ndin ne tarjoavat
yleisélle  itsetutkiskelun  vdlineitd. Yleisbn  emotionaalinen  reaktio
maksimoidaan draamallisen rakenteen avulla, joka myds vie larinaa

eteenpdin.” Maarit Vento, Huippusarjan salat

Mika saa meidat lukemaan hyvan kirjan loppuun vaikka keskella y6ta, vaikka
seuraavana aamuna pitad nousta aikaisin? Jannittdmaan Romeon ja Julian
tai vaikkapa Titanic -elokuvan henkildiden kohtaloa ja itkemdan vuolaasti
lopussa, vaikka olisimme nahneet elokuvan jo monta kertaa ennemminkin?
Jaamaan kylmaan autoon kuuntelemaan hyvaa radiojuttua, vaikka olisimme
jo kotipihassa? Vastaus naihin kaikkiin on hyva dramaturgia tai — Aristoteleen

sanoin — oikean nautinnon kaava.

5.2.1 Nautinnon kaava

Olipa kyse sitten romaanista, elokuvasta tai vaikkapa radiodokumentista, on
sen onnistumisen mittaaminen aina vaikeaa. Vaikka kuuntelija tai katsoja
pystyisikin selkeasti iimaisemaan, onko "tarina” hyva, keskinkertainen, huono
vai loistava, sen selvittaminen, miksi nain on, on mutkikasta. Yhden ratkaisun
hyvan tarinan rakenteen selvittamiseen tarjoaa kreikkalaisen filosofin,
Aristoteleen draamateoria. Aristoteles oli ensimmainen, joka oivalsi
dramaturgian ja tunne-elaman yhteyden. Tdmé& oivallus on hénen 2300
vuotta sitten kirjoittamansa Runousopin perusta. Teosta voidaan yha kayttaa
draaman kaaren eli Ari Hiltusen sanoin ihmiselle mielihyvda tuottavan

tarinarakenteen etsimiseen ja ymmartamiseen.
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"Hyvéa tarina tuottaa mielihyvdd. Voidaan jopa sanoa, etta
mielihyvd on tavoite itsessddn, ja tarina on keino tuoftaa
mielihyvad. Mitd enemmdan mielihyvdd tarina tuottaa, sen

parempi on tarinakin." (Hiltunen 1997, 14.)

Aristoteles kutsui tuota tietynlaista, yleisélle suuria tunne-elamyksia tuottavaa
draaman rakennetta késitteella "oikeia hedone”, jonka Pentti Saarikoski on
suomentanut termilla “oikea nautinto”. Aristoteleen mukaan tuo tunne-eldmys
koostuu naytelmén vyleisbssa herattaméasta saalistd, pelosta ja
Katharsiksesta. (Hiltunen 1999, 13.)

Aristoteleen draamateorian lahtokohta on, etta juonirakenteella on ratkaiseva
merkitys mielihyvan tuottamisessa — ja siten myos siind, onko tarina hyva vai
huono. Ajatus voidaan pelkistad muotoon, etta mielihyva on tarinan tavoite ja
dramaturgia keino. Hyva dramaturgia ei perustu kuitenkaan pelkéastaan
yllatyksellisyyteen — tdméan osoittaa jo se, ettd klassikoksi muodostuneita
hyvia tarinoita luetaan, katsotaan ja kuunnellaan yha uudestaan, vaikka
tarina sindnsa olisikin vastaanottajalle jo tuttu. Hyva tarina tuottaa
mielihyvdd, joka halutaan kokea aina uudestaan ja uudestaan. Muita
Aristoteleen draamateorian keskeisia elementteja on ajatus, etta hyva tarina
herattdd yleisdssd mielenkiintoa ja toimii ilmaisuvalineesta riippumatta
samalla tavoin. (Hiltunen 1999, 15 - 16; Martin 1987, 107.) Tasta syysta hyva

tarina sytyttaa niin radiodokumenttina kuin elokuvanakin.

Aristoteleen runousoppi on siis maailman ensimmainen tieteellinen analyysi
tarinankerronnasta, jossa erityisend huomion kohteena on tragedian eli
vakavan draaman olemus. (Hiltunen 1999, 29.) Aristoteles maarittelee itse
teoksensa tavoitteet seuraavasti:
"Késittelemme runouden taitoa ja sen lajeja, mita
mahdollisuuksia eri lajeihin sisédltyy ja milld tavalla
kertomukset on muodostettava, jos teoksen halutaan
onnistuvan hyvin, kuinka monista ja millaisista osista runous
koostuu ja muita tdmén tutkimuksen piiriin kuuluvia aiheita.”

(Runousoppi 1447a.)
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5.2.2 Saali, pelko ja katharsis

Aristoteleen mukaan draaman oikean nautinnon tuottava tunne-elamys
koostuu saalista, pelosta ja niistd vapauttavasta katharsiksesta, joka
tapahtuu sdalin ja pelon tunteiden lauetessa teoksen tai esityksen lopussa.
(Hiltunen 1999, 13, 42.) Mutta mitd noiden tunteiden taakse kétkeytyy, jotta

juuri niiden kokemisen kautta draamasta muodostuu erityisen nautittava?

Aristoteles maarittelee pelon tunteen teoksessaan Retoriikka seuraavalla
tavalla:
"Pelko on erddnlainen tuska tai rauhattomuus, joka johtuu
uhkaavan tuhoa tai tuskaa tuottavan pahan mielikuvasta. --
Emmehdn ndet pelkdd kaikkea pahaa, vaan sellaista, joka
saattaa aiheuttaa suurta tuskaa tai tuhoa ja nditdkin vain, jos
ne eivdt ole kaukaisia, vaan ndyttavdt olevan ldhella
uhkaamassa; kaukaisia asioita ei juurikaan peldtd.”
(Retoriikka 1832a 20 - 26.)
Toisaalta tunteeseen liittyy my0s toivon mahdollisuus:
"Pelkoa tuntevalla tdytyy olla jokin pelastuksen toivo
tilanteessa. T&4std on merkkind se, ettd pelko saa ihmiset
harkitsemaan, eikd kukaan harkitse toivottomassa
tilanteessa.” (Retoriikkka 1383a 5 - 7.)
Nain ollen Aristoteles tarkoittaa pelon tunteella itseen kohdistuvaa,
lahestyvan ja uhkaavan vaaran odotusta, joka aiheuttaa tuskaisuutta.
Toisaalta siihen kuuluu selviytymiseen liittyva harkinta ja toiminta, mika saa
aikaan toiveikkuutta. Pelko on siis tietylla tavalla miellyttavaa tuskaisuutta.

(Hiltunen 1999, 35.)

Miksi kuitenkin jannitysnaytelméaéa seuratessamme tunnemme pelkoa, vaikka
uhkaavien asioiden kohteena ovat kertomuksen henkilét, emmek& me itse?
Tahan Io6ytyy vastaus hyvan draaman tuottamasta toisesta tunteesta,
saalista.

"Sddli on erddnlaista tuskaa siitd, ettd joku ansaitsematta

saa osakseen ilmeistd ja tuhoisaa ja kdrsimystd tuottavaa



45

pahaa, jonka voi odottaa kohtaavan myds itseéa tai omaisia ja

Jjoka ei tdssd mielesséd ole etdinen asia.” (Retoriikka 1385b

13-16.)
Jos verrataan tdssa esitettyd saalin maaritelmaa edella esitettyyn pelon
maaritelméaan, huomataan, etta sellaiset pahat asiat, jotka aihe'uttavat pelkoa
itseen kohdistuneina, herattavat saalia, kun ne osuvat jonkin muun kohdalle.
Pelon ja s&élin suhde on siis laheinen. Lisaksi olennaista on, ettd saalin
tunne voi kohdistua vain henkilé6n, joka on moraalisesti hyva; pahaa
henkilda ei kukaan saali. (Hiltunen 1999, 36; Retoriikka 1386b 5 - 8.)

Hiltunen vertaa Aristoteleen saalin ja pelon kéasitteitd termeihin jannitys ja
emotionaalinen samastuminen. Koska Aristoteles antaa Runousopissa
ymmartaa, ettd saali on yleisébn voimakasta myétaeldmistd draaman hyvien
henkildiden ansaitsemattomissa vaikeuksissa, on se yhtd kuin
emotionaalinen samastuminen. Tama tarkoittaa, ettd yleis6 kokee samat
tunteet kuin draaman henkild, on hanen puolellaan ja vaaran uhatessa
tuntee voimakasta huolta hanen puolestaan. Pelko puolestaan on yhta kuin
jannitys. Normaalisti ihminen kokee pelkoa silloin, kun hanta tai hanen
laheisiddn uhkaa vaara, mutta draamassa han voi kokea sitd draaman
henkilonkin kautta ja puolesta, jos han samastuu henkildén. Jannitysta
voidaan entisestééan lisata silla, ettd yleisd on ns. kaikkitietava — eli nékee,
mik& vaara sankaria uhkaa, vaikka sankari itse ei sitd viela nae. (Hiltunen
1999, 36 - 39.)

Aristoteles ei Runousopissa varsinaisesti maarittele katharsista — tasta
johtuen sen syvin olemus onkin askarruttanut kirjallisuudentutkijoita
vuosisatoja. Tarkeintd Ari Hiltusen mukaan on huomata, ettd katharsis
tapahtuu ajallisesti vasta saalin ja pelon jalkeen.
"Loogiselta tuntuisikin ajatella Aristoteleen yksinkertaisesti
tarkoittaneen, ettd juoni rakennetaan siten, ettd se heréttda
sdalig ja pelkoa. Aiheuttamastaan sddlistd ja pelosta juonen
rakenteen on sitten myds vapautettava katsoja mielihyvdéa

tuottavalla tavalla. Tdmé on katharsis.” (Hiltunen 1999, 42.)
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Alunperin  katharsis-termi tarkoitti niin  fyysistd kuin  psyykkistékin
puhdistumista. On siis loogista, etta ladkarin koulutuksen saanut Aristoteles
olisi kayttanyt tallaista termid kuvaamaan draaman-moraalis-emotionaalista
(jannityksen oireet, kuten kiihtynyt pulssi tms. kehossamme laantuvat ja
koemme myds moraalista mielihyvada, kun tarinan lopussa paha saa

palkkansa) helpotusta tuovaa loppuratkaisua. (Hiltunen 1999, 42 - 43.)

5.3 Hyvan juonen anatomia

"Yksinkertaisin mddritelmd hyvdstd tarinasta on, ettd se herdttda yleison
kiinnostuksen ja pystyy pitdmdan sen loppuun asti.” Ari Hiltunen, Aristoteles

Hollywoodissa

Aristoteleen mukaan hyvan tarinan lahtdékohta on hyva juoni. Hyva juoni
saadaan aikaan oikeanlaisella dramaturgialla, jonka keinoin yleisbéssa
heratetdan saalia ja pelkoa eli saadaan yleisd ensin samaistumaan draaman
paahenkildihin ja sitten jannittdmaan heidan kohtaloaan. Tasta saalista ja
pelosta yleisé vapautetaan katharsiksessa, joka tuo jonkinlaisen ratkaisun

draamassa kuvattuun ongelmaan.

Klassisessa draaman mallissa juoni jakautuu kolmeen eri osaan, joita ovat
viritys, kohtaaminen ja ratkaisu. Myds Aristoteles vaatii tarinan
uskottavuuden ja loogisuuden nimissé, ettd tragedian toiminnalla on oltava
alku, keskikohta ja loppu ja toiminnan on oltava tavoitteellista. Aristoteleen
mukaan hyva juoni rakentuu tunnistamisesta (anagnorisis), akkikaanteesta
(peripeteia) ja karsimyksesta (pathos). Parasta olisi, jos tunnistaminen ja
akkikdanne tapahtuvat yhtd aikaa. Myds draaman kaarelle erdanlaisen
konkreettisen muodon antaneen Freytagin kaavan is&, saksalainen Gustav
Freytag on Aristoteleensa Ilukenut. Hankin puhuu tunnistamisen ja
akkikdanteen merkityksesta draaman olemusta hahmottavassa teoksessaan
Die Technik de Dramas. (Freytag 1983, 94 - 95; Hiltunen, 1999, 45, 47, 51;
Karisto, Leppanen 1997, 60; Runousoppi 1452a 22 - 23, 32 - 36, 1452b 9 -
13.)
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Huippusarjan salat -raporttikoosteessa, jossa annetaan ohjeita tv:n komedia-
ja draamasarjojen kirjoittajille, hyva tarina maaritelidan seuraavalla tavalla:
siind taytyy olla kiinnostavuutta, jannitystd, huumoria, logiikkaa ja
merkityksellisyyttd. Tapahtumien taytyy tapahtua jarjestyksessa, joka tuottaa
jannitetta, yllatysta, ennakointia, uteliaisuutta ja/tai selkeita ratkaisuja.
(Hauge 1985, 3 - 5, Vennon 2000, 95 mukaan.)

5.3.1 Anagnorisis, peripeteia ja kdrsimys

Aristoteleen mukaan hyvassa draamassa on voimakas katastrofin uhka. Jos
paahenkild saadaan yleisdn silmissa nayttamaan moraalisesti hyvalta, yleis®
pelkdd heidan puolestaan. Jos yleisd on kaikkitietava ts. he nakevat
lahestyvat uhkan paremmin kuin draaman sankari, mutta eivat tietenkaan voi
varoittaa héntd, vaikuttaa katastrofin toteutuminen heistd todennakoiselta.
He ovat jannittyneita ja pelkdavéat sankarin puolesta: tdma on pathos, yleisén
karsimys sankarin puolesta. Tastd karsimyksestd heidat vapautetaan
tunnistamisessa (anagnorisis), jolloin draaman sankari jonkin keskeisen
asian selvitessé yleensa pelastuu. Hyvan juonen kolmas osatekija, peripeteia
eli toiminnan suunnan muutos liittyy hyvassd draamassa Aristoteleen
mukaan tiiviisti tunnistamiseen. Kun pahuus paljastuu, muuttuu myds tarinan
suunta — usein kohti moraalisesti hyvan sankarin pelastumista. Aina
peripeteia ei kuitenkaan tarvitse liittyd anagnorikseen, vaan voi tapahtua

vaikkapa vasta sen jalkeen. (Hiltunen 1999, 45 - 47.)

Koska usein juonessa on kysymys vaaryydesta, joka tapahtuu hyvalle
henkilGlle, Aristoteles esittelee myds keinon, jolla sankarin karsimyksia
voidaan entisestdan korostaa. Tama keino tunnevaikutuksen vahvistamiseen
on hamartia, sankarin tekema erehdys. Kun moraalisesti hyva henkild tekee
hyvassé uskossa teon, joka osoittautuukin kohtalokkaaksi virheeksi tai perati
rikolliseksi, yleisd tuntee yha suurempaa empatiaa draaman hyvaa henkil6a
kohtaan, silla kaikkihan me erehdymme joskus. (Hiltunen 1999, 48 - 49.)
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5.3.2 Konflikti

"Konfliktia pidetddn hyvdn draaman perustana. Se on kuitenkin vain

lahtokohta.” Ari Hiltunen, Aristoteles Hollywoodissa

Jokaiseen hyvaan tarinaan sisaltyy aina vahva konflikti, jota tarinassa
pyritdan ratkaisemaan. Ristiriidasta syntyy tarinan dynamiikka. Toinen hyvéan
tarinan olennainen elementti on muutos. Ristiriita tuottaa toimintaa, jonka
avulla asioita pyritddn muuttamaan. Tarina on siis nain ollen miltei aina
eraanlainen kertomus matkasta muutokseen, muodonmuutoksesta tai
kaipuusta tuohon muutokseen. (Vento 2000, 91.) Matka- ja muutos-
tematiikasta on ldydettavissd tubansia ja taas tuhansia variaatioita eri
aikakausien ja ilmaisuvalineiden piirista. Tarina voi kertoa mm. siitd, kuinka
sankari ratkaisi ongelman, oikaisi vaaryyden, pelasti prinsessan, lahti
matkalle ja Idysi jotain uutta tai parani parantumattomaksi luullusta

sairaudesta. Tarinan avainsana on kuitenkin aina muutos.

Voidaan sanoa, ettd ilman konfliktia juoni ei heratd negatiivisia tunteita,
mutta ei toisaalta positiivisiakaan. (Hiltunen 1999, 83.) Konnaa tai konfliktia
tarvitaan korostamaan draamassa esiintyvaa hyvyytta. Konflikteja voi lisaksi
olla monenlaisia ja monentasoisia. Haugen ja Voglerin mukaan:

"Useimmissa tarinoissa on véahintddn konfliktin edellyttdmaét

kaksi erilaista tai tehokkaimmillaan vastakkaista ndkékulmaa.

Mitd enemmdn vastakohtaisuutta, sitd suurempi konflikti.

Vastavoimat ovat joko henkilén sisdisid, henkilbiden vélisid

tai henkildn ja yhteiskunnan tai luonnon vélisid. Henkild voi

olla konfliktissa kaikilla tasoilla samanaikaisesti.” (Hauge

1991, 57 & Vogler 1998, Vennon 2000, 90, 93 mukaan.)
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5.3.3 Sankarin olemus

Tarkasteltaessa sankarin olemusta sek& yleison samastumista hénen
elamaansa ja tunteisiinsa on Hiltusen mukaan tarkeaa muistaa, etta yleiso ei
pida itsedadn pohjimmiltaan pahana. Jokainen on tuntenut joskus
joutuneensa vaaryyden tai epaoikeudenmukaisuuden kohteeksi ja tuntenut,
ettd ansaitsisi elamalta enemman. Muut ihmiset eivat vain tunnu huomaavan
tata. (Hiltunen 1999, 49 - 50.)

Jos sankari kay lapi samantyyppisid kokemuksia, eli kokee ansaitsematonta
karsimysta ja on moraalisesti hyva ja oikeudenmukainen, mitd me itsekin
pohjimmiltamme tunnemme olevamme, samaistumme héaneen helposti.
Hanen kohtalonsa toisin sanoen koskettaa meitd. Draaman pé&aéhenkild ei
kuitenkaan saa olla liilan taydellinen — muuten hén ei ole enaa uskottava,
emmek& me voi samastua haneen. Jos sankari on liiaksi ylapuolellamme,
emme enaa jannitd hanen kohtaloaan. Muita tarkeita sankarin ominaisuuksia
uskottavuuden ja siten siis sen kannalta, miten hadn meitd koskettaa, on
Aristoteleen mukaan johdonmukaisuus ja h&nen edustamallieen
yhteiskuntaluokalle tai ihmisryhmalle soveltuva kaytods. (Hiltunen 1999, 49 -
50.)

5.3.4 Oikean nautinnon dramaturgia

"Hyvéd juoni on jdnnityksen tdyttdma arvoitus.” Ari Hiltunen, Aristoteles

Hollywoodissa

Ari Hiltusen tulkinnan mukaan Aristoteleen tarkoittama hyva juoni ja sen
kautta saatava oikea nautinto rakentuu seuraavien aineksien varaan:
hyvassd juonessa sankari on moraalisesti hyva, kaltaisemme ja
johdonmukaisesti kohti tavoitteitaan eteneva henkild. Sankari ei kuitenkaan
saa olla liian taydellinen, silla silloin han ei ole uskottava eiké yleisén kanssa
samalla tasolla, joten yleisd ei voi samastua haneen. Sankari tai joku muu
moraalisesti hyvd henkild6 (esim. viaton uhri) joutuu tarinassa

epaoikeudenmukaisen karsimyksen kohteeksi. Sankari yrittaa
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johdonmukaisesti poistaa tdman epdoikeudenmukaisuuden. Sankarin tavoite
naytetddn selvasti ja jokainen draaman kohtaus liittyy tuon tavoitteen
saavuttamiseen. Toiminnan on oltava lisdksi kausaalista eli tapahtumien
seurattava toisiaan loogiseésa jariestyksessa. Toiminnalla on alku,
keskikohta ja loppu, joka on yhta kuin sankarin motiivi, aikomus ja tavoite.
(Hiltunen 1999, 53 - 54.)

Juoni on rakennettava siten, etta yleisd on tietoinen l&hestyvasta vaarasta,
esteistd ja toiminnan tavoitteesta. Talldin se saadaan ennakoimaan
tapahtumia. Kun sankaria uhkaava vaara on tarpeeksi vakava ja sen
voittaminen silti valttamatonta, yleisé on epévarmuuden tilassa, pelkda
sankarin puolesta ja jannittdd hanen kohtaloaan. Jannitysta lisda se, etta
katsoja tietdd uhkaavasta vaarasta paremmin kuin draaman henkilot.
Taman jannityksen edellytys on katsojan myo6tatunto henkiloita kohtaan, joka
syntyy henkildiden epaoikeudenmukaisten karsimysten kautta. Juonessa
taytyy olla myds kaanteita, jotka herattavat uskottavasti hammastysta ja

muuttavat toiminnan suuntaa. (Hiltunen 1999, 54.)

Toiminta on loppuun suoritettu, kun se on saavuttanut tavoitteensa. Tall6in
draaman henkilét ovat joko onnellisia tai onnettomia. Loppuratkaisussa el
anagnorisiksen ja peripeteian yhdistelmasséa yleisén kohti loppua tiivistynyt
jannitys on myds lauennut. Seurauksena on yleisdbn helpotus, mutta
tunteeseen sekoittuu surua tai tyydytysta riippuen draaman loppuratkaisusta.
Aristoteleen mielestd onnellinen loppu, jossa katastrofi viime hetkella
valtetdan, on parempi ja osoittaa erityista taidokkuutta juonensommittelussa.
(Hiltunen 1999 44, 54.)

Hiltusen mukaan edellda kuvatun kaltainen juoni tuottaa voimakkaan
samastumisen ja jannityksen, joiden yhteisvaikutusta han kutsuu
elaytymiseksi. Lopulta juoni vapauttaa jannityksestd tuottaen mielihyvaéa
monella eri tasolla: jannityksen purkautuminen tuottaa emotionaalista
mielihyvaa, epaoikeudenmukaisuuksien oikaiseminen moraalista mielihyvaa
ja katsojan omat oivallukset hetket juonen kulkua ennakoidessaan alyllista
mielihyvaa. (Hiltunen 1999, 55.)
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5.4 Draaman kaari

5.4.1 Klassinen kaari ja Freytagin kaava

"Kyky synnyttdd katsomossa kiinnostusta ja jdnnitystd on kaiken

draamallisen ilmaisun perusta.” Martin Esslin, Draaman perusteet

Kuten jo aikaisemmin on todettu, jos tarinan halutaan herattavan
vastaanottajan mielenkiinnon ja jannityksen, on tarke&da, etta tarinassa on
moraalisesti hyvid samastumisen kohteita, ristirita ja selked tavoite sen
ratkaisemiseksi sekd looginen tapahtumien etenemisjarjestys. Tama
tarkoittaa esimerkiksi sita, ettd tarinan tavoitteet ja ristiriita esitetdan heti
alussa niin, ettad yleisdbn mielenkiinto herda. Taman jalkeen alkaa toiminta,
jonka onnistuminen ratkeaa tarinan lopussa. Téata tapahtumien “oikeaa”

jarjestysta voidaan havainnollistaa draaman kaaren avulla.

Dramaturgisia malleja on monia, mutta ne ovat kaikki periaatteessa
variaatioita yhdesta ja samasta eli klassisesta draaman rakenteesta, jonka
paapiirteet Karisto ja Leppanen maarittelevat seuraavasti: viritys,
kohtaaminen ja ratkaisu. (Karisto, Leppanen 1997, 60.) Aristoteles ilmaisi
saman asian sanoilla alku, keskikohta ja loppu. Klassinen (eli aristoteelinen)

draaman kaari on seuraavan mallinen:

Huippukohta

Nouseva toiminta Ratkaisu

Alku Keskikohta Loppu

Kuvio 2. Klassinen draaman kaari
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Alussa yleisdlle annetaan draaman ainekset ja siitd alkaa tapahtumien
kehkeytyminen eli nouseva toiminta. Nouseva toiminta tarkoittaa ohjelman tai
naytelmén intensiteetin voimistumista kohti huippukohtaa (anagnorisiksen ja
peripeteian yhdistelmaa). Keékikohdassa taistellaan vaikeuksia vastaan.
Toiminta ja jannite lisdantyvat. Huippukohdassa konfliktit karjistyvat ja sita

seuraa ratkaisu, jonka jalkeen naytelma loppuu. (Hiltunen 1999, 194 - 195.)

Saksalaisen Gustav Freytagin 1860-luvulla muotoilema perinteisen romaanin
juonen graafinen esitys muistuttaa laheisesti klassista draaman kaarta.
Hanen mukaansa draaman vastavoimille perustuva toiminta jarjestyy
pyramidimaiseksi rakenteeksi. Nouseva toiminta alkaa ekspositiolla eli
esittelyjaksolla (A), jatkuu tdman jalkeen konfliktin eli ristiriidan tultua jo esiin
juonen komplikaatiolla (B) ja karjistyy lopulta kriisiin eli klimaksiin (C).
Laskeva toiminta (D) alkaa juonen kaanteestd (peripeteia) ja péaattyy
loppuratkaisuun — Dénouement (E), joka on tragediassa onneton ja
komediassa tai tragikomediassa onnellinen. (Esslin 1980, 137.)
C

A E

Kuvio 3: Freytagin kaava

A. Johdanto eli ekspositio on draaman alku- ja esittelyjakso, jossa yleisé saa
varsinaisen toiminnan ja konfliktin ymmartdmiseksi tarvittavat tiedot.
Tallaisia ovat esimerkiksi henkildiden suhteet, elaméantilanne,
tapahtumaymparisto.

B. Komplikaatio on juonen keskiosa, jolle on ominaista henkildon ja
tapahtuman valinen vuorovaikutus ja joka luo jannityksen ja kehittaa
ongelmaa annetusta lahtétilanteesta. Komplikaatiossa toiminta mutkistuu

ja muodostaa nousevan tapahtumien sarjan edettaessé kohti kliimaksia.
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C. Kliimaksi on korkeimman jannityksen hetki, jolloin konfliktit karjistyvat.
Teksti kdantyy tassa kohti ratkaisuaan.

D. Laskeva toiminta alkaa juonen akkik&danteestd eli peripeteiasta.
Akkikdanne on juonessa se vaihe, jolloin toiminta yllattaen kaantyy
painvastaiseksi kuin mitd on odotettu. Voi olla myds avainkohta,
valaistumisen hetki, joka tulkitsee kaikkea aiemmin tapahtunutta.
Avainkohta voi tosin sijoittua myés kliimaksiin tai loppuratkaisuun.

E. Loppuratkaisu eli dénouement on draaman paatds ja selvittelyvaihe,
johon usein sisaltyy Aristoteleen mainitsema tunnistaminen (anagnorisis)
eli asioiden todellisen tilan toteaminen. (Esslin 1980, 133, 138, 143, 148;
Heiskanen-Makela, 1988 & Esslin, 1980 Koskelan 2000, 52 - 53

mukaan.)

Onhjelmien rakentamiseksi on olemassa vieldkin yksityiskohtaisempia malleja,

joissa toiminta jakautuu esimerkiksi kuuteen tai jopa kahdeksaan jaksoon:

1. Alkusysays, jonka tarkoituksena on vangita yleisén huomio, saada heidat
"koukkuun”. Samalla yleisén tietoon saatetaan jokin asia, joka on
ohjelman toistuva teema tai taso. Tama teema kuvaa yleensa ohjelman
perusristiriitoja, eli sitd, mita ohjelmassa tullaan kasittelemaan.

2. Lahtétilanne, jossa esitellaédn olosuhteet ja vastataan kysymyksiin kuka,
mita, missa, milloin, miksi. Lahtétilanteessa tapahtumat ovat ikdan kuin jo
"kaatumassa eteenpain” eli se sisaltaa liikkeen vaikutelman.

3. Esittely ja ongelman viritys -vaihe sisaltdd varsinaisen miljoon,
henkildiden ja henkildiden valisten suhteiden esittelyn. Tassa naytetaan
myds ohjelman perusristirita tai teema eli se, mista ohjelmassa on
pohjimmiltaan kysymys. Tatd ei kuitenkaan lausuta &aneen, vaan se
ilmaistaan rivien valissa.

4. Ristiriitojen kehittely -vaiheessa vastavoimien valiset ristiriidat kehittyvat,
henkilbhahmot saavat lis4a piirteita ja rytmi alkaa kiihtya.

5. Ohjelman puolivali, point of no return, jolloin ohjelmalla ei ole en&da muuta
mahdollisuutta kuin kiihtyva liike eteenpain.

6. Ristiritojen karjistyminen, jossa vastavoimien valiset suhteet kayvat

entista tukalammiksi. Jannitys tiivistyy.
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7. Kliimaksi tai — antiklimaksi. Tassad vaiheessa ongelmat ratkeavat tai
osoittautuvat  ylitsepadsemattdmiksi. Se, mistd ohjelmassa on
perimmiltdén kyse, nakyy nyt konkreettisesti.

8. Lopetus tapahtuu esimerkiksi ohjelman paateemoja kertaamalla, mutta
asioita katsellaan tassa vaiheessa jo ilman kiihkoa. (Karisto, Leppénen
1997, 60 - 61.)

5.4.2 Jannityksen tasot draaman kaarella

Esslinin mukaan draamassa tarvitaan kuitenkin useita kaaria, jotka kuvaavat
jannityksen eri tasoja. Draaman paakaaren taytyy pystyd herattdméaéan
katsojien mielessa jokin keskeinen kysymys jo varsin varhain, jotta he
paasevat sisalle jannitykseen. Kun yleisd tajuaa kysymyksen (A), sen
odotukset keskittyvat jo toiminnan paatepisteeseen (Z), silla se tietda, mihin

ollaan pyrkiméassa, mutta ei viela tieda, miten sinne paastaan.

Kuvio 4: Juonen jannitteen paakaari

Juonen kehittelyssa pelkkd paakaari ei kuitenkaan yksin riitd, vaan mukana
on jatkuvasti oltava lisgjannitteitd eli "apukaaria”. Yleisolle on tarjottava
virikkeita ja jannitystd koko ohjelman ajan, muuten heidan mielenkiintonsa
lopahtaa. Apukaaret kulkevat ikdan kuin paakaaren selassa ja ne saattavat
joissakin tapauksissa jopa edeltdd juonen varsinaisen jannitteen
paljastumista . Apukaaret kuvaat siis naytelman tai ohjelman eri kohtauksia

tai toiminnan osajaksoja ja niiden sisaisia jannitteita.
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Kuvio 5: Jannitteen apukaaret

Lisdksi on juonessa on oltava viela jannitteen paikallistaso, eli jokaiseen
kohtaukseen tai henkildiden valiseen toimintaan kussakin tilanteessa liittyva
pienoisjannite. Tama jannite saadaan aikaan esimerkiksi ennalta

arvaamattomalla dialogilla.

Kuvio 6. Jannitteen paikallistason kaaret

Esslinin mukaan poikkileikkauksen minka tahansa draaman toiminnasta,
milla hetkella hyvansa, pitaisi sisaltad vahintaan ndiden kolmen jannityksen
tason lasnaolon. Jos yksikin niista puuttuu, yleisén mielenkiinto ohjelmaa tai

naytelmaa kohtaan on mennytta. (Esslin 1980, 48 - 53.)
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5.5 Sankarin matka

Hyvésta juonesta voidaan paitsi piirtdd draaman kaari, se voidaan nahda
myds "sankarin matkana”. |hmiskunnan ensimmaiset tarinat olivat tiettavasti
kuvauksia vaarasta ja sen hallitsemisesta (Bryant & Zillman 1994, 438). Esi-
isdmme kertoivat jo paleoliittisella kaudella iltanuotiolla metééstystarinoita,
joista draaman on katsottu saaneen alkunsa. Nuotiotarinoista jalostui
vuosien saatossa yha uusia tarinoita, joista kehittyivat mm. myytit,
sankaritarut, sadut ja kansantarinat. Sankari muuttui metséastéjasta ahkeraksi
maamieheksi, prinssiksi tai vaikkapa murhaa selvittdvéaksi etsivéksi. Jo
luolamiesten tarinoissa esiintyneet peruselementit kuitenkin séilyivat hyvan

tarinan rakenteessa.

Ari Hiltunen antaa esimerkin muinaisen metsastystarinan kulusta: yhteisda
uhkasi nalanhata ja metsastajat lahtivat suurten biisonilaumojen peraéan.
Elainten jaljittdminen oli kuitenkin vaikeaa ja vaikutti silta, ett& biisonit olivat
kadonneet. Velvollisuus kuitenkin ajoi miehia eteenpain — ja yhtakkia jo l1ahes
toivonsa menettdneet metsastajat nakivat valtavan biisonilauman véhan
matkan paassa tasangolla. Helpotus valtasi miehet aluksi, mutta keihain
tapahtuva metsastys osoittautui vaaralliseksi, moni miehistd menettikin
henkensa. Viela paluumatkallakin miehet joutuivat kohtaamaan
vastoinkaymisia susilauman ahdistellessa heita ja heidan saalistaan. Lopulta
miehet kuitenkin paasivat saaliineen kotiin, jossa heidat otettiin riemuiten
vastaan. (Hiltunen 1999, 26.)

Antropologi Joseph Campbell on [dytédnyt edelld mainitun rakenteen useista
eri varhaiskulttuureiden tarinoista ja myyteistd ja kutsuu sitd sankarin
matkaksi Samankaltaisia aineksia ja rakenteita on l6ytynyt myds useista
kansansaduista. Christopher Vogler on puolestaan [8ytanyt sankarimyytin
peruskaavan lahes kaikista menestyselokuvista. (Campbell 1990; Propp
1968 & Vogler 1992, Hiltusen 1999, 26, 66, 87 mukaan.)

Tarkemmin eriteltynd sankarin matka noudattaa usein pé&&piirteissaan

seuraavaa kaavaa: ensin esitelldadn paahenkildbn “Tavallinen maailma”.
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Seuraavana on vuorossa “Kutsu seikkailuun”, jossa sankari kohtaa
ongelman tai -haasteen, jonka jalkeen han ei voi enda jatkaa tavallista
elaméaansa. Taman jalkeen seuraa epardimisen vaihe, joka on nimeltaan
"Kieltdytyminen kutsusta”. Siind sankari tuntee meidan tavallamme pelkoa
elaman riskitilanteessa. Nayttaa jopa silta, ettd sankari jaa jatkamaan tylsaa
elamaansa. Taman jalkeen sankari kohtaa "Auttajan”, joka rohkaisee hanta.
"Ensimmaisen kynnyksen ylittdminen” -vaiheessa sankari on valmis
siityméaéan toiseen maailmaan ja kohtaamaan hanelle "Kutsu seikkailuun” —
vaiheessa esitetyn haasteen. Alkaa varsinainen toiminta. Sankarin matka
jatkuu vaiheella "Testit, liittolaiset ja viholliset”. Taman jalkeen sankari joutuu
"Lahestymaan syvintad luolaa”, maailman pelottavinta paikkaa voidakseen
pelastaa rakastettunsa tai toteuttaa tehtavansa. Vuorossa on "A&rimmaéinen
tulikoe”, jossa sankarin pitdd kohdata pahimmat pelkonsa. Koettelemusta
seuraa kuitenkin "Palkinto”. Vield ennen kuin sankari padasee kotiin, hanen
on kohdattava toinen "Aarimmainen koettelemus”, jossa on kyse elamésta ja
kuolemasta. Viimein sankari “palaa kotiin eliksiirin kanssa”. Hanen matkansa
olisi ollut merkityksetdn, jos han palaisi ilman aarretta, jolla on jokin
parantava voima. (Campbell 1990, 213 - 214; Hiltunen 1999, 87 - 89.)

Voglerin mukaan sankarin matkaa ei kuitenkaan saa ottaa liian
kirjaimellisesti. Tama on vain peruskaava. Eri vaiheita voidaan muunnella
kullekin tarinalle sopiviksi ilman, ettd tarina menettdd voimansa. (Vogler
1992, Hiltusen 1999, 89 mukaan.)

Myos useat asiaohjelmat, lehtijutut, reportaasit ja dokumentit hyédyntavat
tuttua sankariteemaa ja draaman kaavaa. Moni nykyajan median tuote
voidaankin tavalla tai toisella mahduttaa sankarimyytin raameihin.
Esimerkiksi Hiltunen on ldytanyt sankarin matka -rakenteen elementteja
kaikkialta joukkoviestinnasta: niin urheiluohjelmista, parisuhdevisailuista kuin
asiaohjelmistakin. Erityisen osuvina esimerkkeind draamasta han mainitsee
uutiset ja sellaiset asiaohjelmat kuin vaikkapa Karpolla on asiaa tai
Kuningaskuluttaja. Jalkimmaisissd on tavanomaista rakenne, jossa viaton
uhri (tavallinen kansalainen) on joutunut ep&oikeudenmukaisen karsimyksen

kohteeksi (esimerkiksi huijarikauppiaat ja viranomaiset, jotka ovat milloin
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millakin tavalla riistineet kansalaista) ja jotka sankari (toimittaja, joka kaivaa
esille asioiden oikean laidan ja oikaisee vaaryydet) pelastaa. Myos Veijo
Hietala on samoilla linjoilla, esimerkiksi uutislahetykset ovat héanen
mukaansa illasta toiseen jatkuvia, todellisuuteen pérustuvia draamallisia
jannitystarinoita. N&in on erityisesti Yhdysvalloissa. (Hietala 1991, 8; Hiltunen
1999, 171 - 193, 187.)

Hiltusen mukaan draaman kayttd faktapohjaisissa ohjelmissa on myos
suotavaa. Draaman avuila faktaohjelmia voidaan viihteellistaa ja tehda
mielenkiintoisemmiksi kuitenkaan aliarvioimatta yleis6a. Viihdytystekijana
toimii t&lldin ohjelman juoni ja konfliktin jatkuva olemassaolo. Yleison
aliarvioimista puolestaan on Hiltusen mukaan nyky&an hyvin yleinen
ohjelmien “pseudo-viihteellistaminen” esimerkiksi juontajien hassujen
sutkausten, pianomusiikin tms. paalle liimattujen keinojen avulla. (Hiltunen
1999: 191 - 193))

5.6 Radiodokumentti ja draaman kaari

"Erds tapa luoda ohjelmaan dramaturgista rakennetta on kulkea eteenpdin
tiettyd polkua, tiettyd pddteemaa ja avata aina matkan varrella uusia
ikkunoita, jotka tuovat erivarista valaistusta koko ajan etenevédn paaasiaan.
Valilla voidaan kurkistaa ikkunasta ulos, poiketa terassillekin, mutta sen
jalkeen palataan jélleen sisélle taloon ja jatketaan matkaa.” Hannu Karisto &

Airi Leppanen, Todellisia tarinoita

Draama on pohjimmiltaan yhtéldistd. Eroavaisuuksia syntyy lahinna eri
viestintdimuotojen valilla ja erot ovat padosin teknisid ja esteettisia.
Esimerkiksi elokuva ja teatteri nojaavat massareaktioihin, kun taas televisiota
ja varsinkin radiota moni kuuntelee tai katselee yksindan. Toisaalta
elokuvassa, televisiossa ja radiossa ohjaajan rooli ja hénen nakokulmansa
on teatteria korostuneempi, silla nayttamoesityksessa katsoja on vapaa
poimimaan nakdkenttaansa nayttamolta vain hanta kiinnostavat asiat. (Esslin

1980, 85 - 88.) Jokaisessa vilineessa sovelletaan dramaturgiaa siis valineen
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vaatimalla tavaila. Nain my®s radiossa, jonka erityisominaisuus eli se, etta
elamykset valittyvat vastaanottajalle "vain” hanen kuulonsa kautta, asettaa

draamalliselle kerronnalle omat ehtonsa.

5.6.1 Radiodokumentti, tunteiden maailma

Radiodraaman, jolla tarkoitetaan tassd tapauksessa kuunnelmaa,
vahvuutena pidetdan sisdistd monologia. Sen valityksella kuulija, kuvan
puuttuessa, visualisoi draaman toiminnan itselleen sijoittamalla sen
mielikuvituksensa avulla omaan paahansa. Tastd syysta fantasiat, unet,
muistot tai mitka tahansa muut ihmisen siséistd maailmaan kuvaavat aiheet,
jotka ovat kuvaa kayttavissa valineissd vaikeasti hahmotettavissa, ovat
kuunnelman ihanteellista aineistoa. N&ain on epéailematta myos
radiodokumentin kohdalla. Tama johtuu kuten kuunnelmassakin ihmisen
kuuloaistin erityisominaisuuksista. Esimerkiksi hengissa selviytyminen on
kautta ihmisen historian vaatinut kuuloaistia. Aikaisemmin maailmaa myds
jasennettiin enimmakseen sen perusteella. Kuuloaisti on edelleen ihmisen
aisteista se, jolla ihminen pelastytetddn. Kuulemiseen liittyy myGs
yhteisollisyys, silla sen kautta ymmarramme muita kaltaisiamme: &anet,
danimaailmat ja musiikki erottavat esimerkiksi sukupolvet toisistaan.
Kuulemiseen ja kuuloaistiin liittyvat siis elaman perusasiat ja suuret
kysymykset, kuten halu selvitd vaaratilanteesta hengissa, kuoleman pelko,
turvallisuuden ja yhteisyyden tunteen hakeminen. (Esslin 1980, 90; Karisto,
Leppéanen 1997, 13 - 14.)

Kuuloaistin  liittyy  siis  olennaisesti  tunteisiin.  Radiodokumentin
vastaanottamisessa tunteet ovat myds etusijalla, silla radio on véline, joka ei
anna vastauksia valmiina. Kun kuva puuttuu, jaa kuuntelijalle enemman tilaa
omille tulkinnoille, mielikuville ja tunteille. Kuten Karisto ja Leppanen
toteavat, vaikuttavat kuuleminen ja  kuunteleminen aistimuksina
emotionaalisesti varsin voimakkaasti, koska ne pakottavat kuuntelijan kuullun
maailman sisdadn ja aktiiviseksi kokijaksi. Mielikuvissa sekoittuvat

henkildékohtaiset ja ohjelman tarjoamat ainekset. Radion
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erikoisominaisuuksista ilmaisuvalineend myds johtuu, ettd kuuntelija hakee
dokumentista = samastumiskohdetta. Silla kun kuuntelija samastuu
johonkuhun, pystyy hdn samalla helpommin kasittelemaan ohjelman viesteja
ja niiden merkityksia. Samastumisen kohde voi olla dokumentin paahenkild,
mutta aivan hyvin myés itse dokumentin tekija. Kuuntelija on ikaan kuin yhta
aikaa radio-ohjelman henkild ja oman elamansa henkilé. Han tekee matkoja
valilla dokumentin maailmaan ja valilla itseensa, samanaikaisesti ja limittain.
Parhaimmillaan radiodokumentti auttaa kuuntelijaa ldytamaan itsestdan
uusia puolia tai ndytta perati tien parempaan itsetuntemukseen. (Karisto,
Leppéanen 1997, 25 - 26.)

Onnistunut radiodokumentti liikkuukin tunteen ja samastumisen tasolla,
kasittelee jotakin eldman perusteemaa ja pyrkii ihmisten valisen yhteyden
synnyttamiseen tai vélittimiseen. (Karisto, Leppanen 1997, 26 - 27.) Talldin
tullaan lahelle mybds draaman perusajatusta: elaman ja toiminnan
kuvaamiseen, mutta vain silla erotuksella, ettd radiodokumentti on (lahes
aina) totta. Myds rakenteellisesti radiodokumentti 1ahestyy usein maailman
tunnetuimpia dramaturgian malleja, draaman klassista rakennetta ja sankarin
matkaa, aivan kuin luonnostaan:

"Radiodokumentti  muistuttaakin  rakenteeltaan  usein

klassista satua, siind on vihollisia, auttajia, vastavoimia,

hyvid ja pahoja eli erilaisia rooleja, joihin kuuntelija joko

eldytyy tai joita hdn vastustaa. Ja, koska radiodokumentti

kertoo eldmdstad, ovat ohjelmien aiheiden taustalla usein

ihmisyyden perusmyytit.” (Karisto, Leppanen 1997, 26.)

5.6.2 Dokumentin dramaturgia

Dokumentintekijan ensimmainen ohje on, ettd dokumentin sisaltd maaraa
ohjelman muodon. Sisaltd ja toimittajan tyylilaji puolestaan maaraavat
ohjelman tarkemman tyylilajin. Keskeistd onnistuneen dramaturgian
Ibytamisessa on kuitenkin toimittajan henkildkohtainen dramaturgian ja

rytmin taju. Mitddn ehdottomia s&aantdja ei ole, eikad toimittajan kannata
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véheksya intuition voimaa vield koostamisvaiheessakaan. Mutta kuten edella
jo todettiin, esimerkiksi draaman kaari ja klassisen sadun dramaturgia ovat

perin hyvid apuvalineitd dokumentinkin teossa.

Perussaanntt voidaan koota taman luvun lopuksi yhteen viela seuraavalla
tavalla. Dramaturginen perussaanté myos dokumentin teossa on ristiriita.
Vastavoimien ristiriidasta syntyy ohjelman dynamiikka. Ohjelman on myos
kehityttavd koko ajan. Ohjelman alku on erityisen téarked, ohjelman pitéda
alkaa mielenkiintoisesti, jotta kuulija saadaan koukkuun. Taman jalkeen ei
saa kuitenkaan "héllata”, vaan kuulijan mielenkiinto on edelleen pidettava ylla
edettidessad kohti ristiriitojen kasaantumista. Kohtaamisessa ristiriidat
torméaéavat ja lopuksi ne ratkaistaan, jos mahdollista. Yliatyksellisyys ja
epaennustettavuus ovat onnistuneen dokumentin perusominaisuuksia.
(Karisto, Leppanen 1997, 59 - 60.)

Lisaksi on tarkeda, ettd radiodokumentti on dramaturgisesti hallittu
kokonaisuus, jossa on oma logiikkansa ja johon kuuntelija vieddan ovelasti
sisdlle. Hyvan ohjelman punainen lanka on jokin elaman suuri
peruskysymys. Tekijan on rakennetta miettiessdan osattava myds asettua
kuulijan asemaan: mitd kuulija missakin vaiheessa dokumenttia jo tietada ja
mitd ei. Faktatiedolla ei saisi kuitenkaan dokumenttia kyllastaa, silloin
dokumentin rakenne kangistuu ja se jaa kuulijalle kaukaiseksi. Taukoja
taytyy myos olla, jotta ohjelma hengittda ja kuulijalle jaa aikaa sulatella

kuulemaansa. (Karisto, Leppénen 1997, 27, 62 - 63.)
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6 NAIN TEHTIIN RADIODOKUMENTTI "KULKURIN ILTATAHTI”

6.1. Pitkd matka ideasta toteutukseen

Halusimme tehda radiodokumenttimme jostakin vaikuttavasta aiheesta,
jostakin joka heréattdd tunteita ja jakaa mielipiteitd. Paajatuksenamme oli,
ettd dokumentti tehtaisiin meitd molempia kiinnostavasta aiheesta, aiheesta
jolla on paljon annettavaa, ja joka parissa vihdymme. Pohdimme aiheita
kumpikin omilla tahoillamme, ja vasta sitten aloimme koota ideoita yhteen.
Pikku hiljaa kaikkien aiheiden joukosta nousi ajatus naurusta dokumentin
aiheena. Toinen meista oli aikaisemmin tehnyt radioon juttua naurusta ja
huomannut, kuinka verraton ilmaisun muoto se radiossa on. Ja toinen meista
muisti n&dhneensa televisiossa jutun lapsia naurattavista sairaalapelleista.
Tiesimme, ettad naurussa on voimaa, ja naurun eri muotoja on lukuisia: joku
nauraa ivatakseen, toinen onnesta, kolmas taitaa tekonaurun, toiset meista

nauravat koko ajan ja toiset taas eivat koskaan.

Aloimme pohtia millaisen henkildn kautta naurua lahestyisimme, ja saimme
selville, ettd on olemassa ammatti, jossa naurattaminen on jokapaivaista
tyoéta: naurukouluttaja! Dokumenttimme aihe oli 16ytynyt! Internetista
I6ysimmekin pian sopivantuntuisen henkilén, naurukouluttaja Vesa Karvisen,
josta sitten mydhemmin tulikin dokumenttimme paahenkild. Samoihin
aikoihin  saimme my6s kasiimme muutaman tv-ohjelman, joissa
naurukouluttajamme oli ollut mukana, ja tata kautta paasimme jo alustavasti
tutustumaan hanen tydhonsa ja persoonaansa. S&hkopostitse tapahtuneen

yhteydenoton jalkeen sovimme ensimmadisen tapaamisen. Kun aloimme
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lahemmin tutustua tdhan mieheen huomasimme I6ytdneemme ihmisen, joka
oli joutunut kulkemaan pitkan ja muhkuraisen tien laheisten kuolemien, oman
sairastumisen ja tyéttdbmyyden kautta kokonaan uuteen eldméaén, taysin
uuteen ammattiin: naurukouluttajaksi. Aiheemme alkoi muuttaa muotoaan,
tasta tulisikin vakava dokumentti naurusta. Lopulliseksi aiheeksi muotoutui
henkildkuva keski-ikaisesta suomalaisesta miehesta, hénen

selviytymistarinansa.

6.1.1 Tullaan tutuiksi

Ensimmaéisen kerran tapasimme Vesa Karvisen marraskuussa 2001.
Tarkoituksena oli tutustua toisiimme ja sopia kuinka projektissamme
etenisimme. Olimme valmiit kertomaan Karviselle myds paljon itsestdmme,
silla halusimme rakentaa avointa ja luottamuksellista suhdetta, emmeka
halunneet jaadda pelkiksi etéisiksi haastattelijoiksi. Toivoimme, etta
haastatteluissa Karvinen kokisi meidat tutuiksi ja hanen olisi helppo puhua
kanssamme. Karvinen tiesi meidan jo etukdteen tutustuneen héanen
elaméaansa nakemiemme tv-ohjelmien ja hanen meille lahettaméansa kirjansa
kasikirjoituksen kautta. Kavimme yhdessa lapi aiheita, joista halusimme
hanelta kysya. Kerroimme, ettd dokumentin valmistuttua meilla olisi tarkoitus
tarjota sitd Radio Ylen Ykkoselle. Alustavasti sovimme tekevamme kaksi
pitkaa haastattelua ja sen liséksi kulkisimme péivan Karvisen mukana hanen
naurukoulutuskeikoillaan Lahdessa ja Imatralla. Sovimme myds

mahdollisuudesta tehda viela kolmaskin haastattelu, jos tarve sita vaatii.

6.1.2 Haastattelujen suunnittelu ja toteutus

Aloitimme haastattelujen suunnittelun teemoittelulla. Mietimme, mista
asioista halusimme kysya ja keskustella. Aihealueiksi muotoutuivat:
naurukouluttajan tyd, nauru, lapsuus, aikaisempi ammatti, oma luonne,
tunteet omasta tydstd ja nauru ja itku omassa elaméassa. Suunnittelimme
haastattelun rakentuvan niin, ettd aloitamme vyleisistd kysymyksista ja

etenemme yksityisiin kysymyksiin. Halusimme jattdd kysymykset hyvin
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avoimiksi, jolloin haastateltavan olisi mahdollista vastata laajemmin.
Haastattelurunkoomme tulikin runsaasti kysymyksia: millainen, milta tuntui,

mita mieltd, miten? Kyseessa oli siis teemahaastattelu.

Mietimme paljon etukateen sita, miten meidan tulisi haastattelut toteuttaa,
koska meita tekijoitd oli kaksi. Olisiko jarkevaa, ettd olisimme molemmat
paikalla haastatteluissa? Paadyimme kuitenkin siihen, ettd tekisimme
haastattelut yhdessa, koska alunperinkin olimme dokumenttia yhdesséa
tehneet. Sovimme etukdteen kuitenkin hyvin rauhallisesta haastattelun
etenemisestd, jolla valttaisimme toistemme paalle puhumisen ja antaisimme
haastateltavallemme aikaa miettia vastauksiaan rauhassa. Toivoimme
haastatteluista muotoutuvan enemmankin keskusteluja kuin varsinaisia
haastatteluja. Leppoisan ja miellyttdvan haastattelun yhtena tarkeédna osana

oli myos sopivan haastattelupaikan 16ytaminen.

Vesa Karvinen oli ehdottanut mahdolliseksi haastattelupaikaksi omaa
tydhuonettaan, mutta huomasimme hyvin pian, ettd ilmastointilaite piti niin
kovaa aanta, etta se tulisi varmasti heikentamaan haastattelujen aanellista
tasoa. Halusimme 16ytaa paikan, joka olisi meille kaikille neutraali. Omassa
tydbhuoneessaan paahenkildmme saattaisi ehka liian helposti menna oman
kouluttajaroolinsa taakse. Piti siis 10ytaa tila, jossa olisi tarpeeksi rauhallista
ja miellyttavadd, ja jossa voisimme istua rennosti suhteellisen lahella
toisiamme. Kavimme |4pi erilaisia haastelupaikkamahdollisuuksia kahviloista
luokkahuoneisiin, ja lopulta keksimme sopivan paikan: Yleisradion
takkahuone. Paikka osoittautuikin erinomaiseksi. Sielld oli hiljaista ja
rauhallista. Hyvaksi seikaksi koimme myds sen, ettd meilld oli jokaisessa
haastattelussa tarjottavana kahvia ja pientd sydtavaa. Pitkat, muutaman
tunnin kestavat haastattelut alkavat vaistamattakin uuvuttaa ja kahvin tarjoilu

antoi pienid mukavia taukoja haastattelun lomaan.

Haastattelut onnistuivat hyvin pitkalti suunnitelmiemme mukaisesti. Aina
ennen haastatteluja tulimme paikalle hyvissa ajoin laittamaan paikat kuntoon
ja testaamaan laitteet. Onnistuneeksi valinnaksi osoittautui nappimikki. Pieni

mikrofoni oli huomaamaton ja sai haastateltavamme tuntemaan olonsa
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varmasti paljon vapautuneemmaksi, kuin ettd olisimme pitdnee mikrofonia
koko ajan ha&nen edessaan. Pieni nappimikki antoi mahdollisuuden pieniin
liikkeisiin ja vaikka puhe olikin toisinaan hyvin hiljaista tallentui kaikki hyvin
nauhalle. Samoin nappimikki nauhoitti hyvin kaikki pienet danet, joita emme
haastattelutilanteessa tulleet edes huomanneeksi: parran sivelyn, asentojen
vaihtamisen ja hiljaiset huokaukset. Itsellamme ei ollut mikrofoneja, silla
kysymyksemme tulivat nauhalle nappimikin kautta ja olimme jo alustavasti
sopineet, ettd omia kysymyksidmme emme tulisi ehkd dokumentissa
ollenkaan kayttdamaan. Ja jos tulisimme toisiin aatoksiin olisi kysymykset
mahdollista nauhoittaa samassa tilassa myéhemmin uudelleen. Mikrofonin
annoimme olla paallda koko haastattelun ajan, koska halusimme
haastattelutilanteen etenevan koko ajan samalla tavalla. Emme halunneet
hairitd haastateltavaa jatkuvalla nauhurin sulkemisella ja kaynnistamisell.

Halusimme puheen jatkuvan luonnollisesti ja omalla painollaan.

Vaikka aluksi mietimme kuinka haastattelu sujuisi kun haastattelijoita on
kaksi, osoittautui se my&hemmin kuitenkin onnistuneeksi ratkaisuksi.
Yhteistyéssd oli voimaa! Vuoronperdan esitimme kysymyksia taysin
ulkopuolelta alustavien haastattelurunkojemme, ja vuoronperddn myo6s
tartuimme jatkokysymyksillamme kiinnostaviin  seikkoihin, joita yksin
haastateltaessa ei olisi ehka tullut huomanneeksi. Jalkikateen meille jai
tunne siita, ettd olimme onnistuneet saamaan haastatteluun vapautuneen ja

keskustelunomaisen tunnelman.

Ensimmaisen haastattelukerran jalkeen kuuntelimme nauhat 1&pi. Samalla
kirjasimme koko ajan ylés aikakoodeja, jotka mielestimme olisivat tarkeita ja
hyvia kohtia haastattelussa. Nauhat kuunneltuamme vertasimme naita
aikakoodeja toistemme merkintéihin ja huomasimme, ettd olimme valinneet
hyvin paljon samoja kohtia. Myéhemmin siirtdisimme nama kaikki tarkeiksi
arvioimamme kohdat tietokoneelle. Jo tassa vaiheessa teimme sen
ratkaisun, ettd koska materiaalia kertyisi paljon, emme siirtaisi koko

haastattelua tietokoneelle, vaan vain valitsemamme kohdat.



66

Se seikka, ettd sopimamme kaksi haastattelukertaa olivat ajallisesti melko
lahella toisiaan osoittautui hyvaksi ratkaisuksi, sillda keskustelemamme aiheet
olivat viela kaikilla hyvassa muistissa ja samoihin tunnelmiin oli siten helppo
palata. Huomasimme ensimmaistd haastattelunauhaa kuunnellessamme,
etta monista asioista halusimme tietaa viela lisaa, ja toisessa haastattelussa
palasimmekin paljon samoihin aiheisiin, mutta kasittelimme niitd ehka vain
eri ndkdékulmista. Toinen haastattelukerta sujui varsin samaan malliin kuin
ensimmainenkin, mutta huomasimme tunnelman olevan vapautuneempi kuin
ensimmaisella kerralla, olihan tilanne jo meille kaikille entuudestaan tuttu.
Toisen haastattelukerran jalkeen purimme nauhat samaan tapaan kuin
ensimmaisenkin haastattelukerran jalkeen, ja aloimme suunnitella tulevaa

naurukoulutusmatkaamme.

6.1.3 Mukana koulutusmatkalla

Koulutusmatkan tarkoituksena ei ollut enda niinkdan haastatella Karvista,
vaan halusimme nauhoittaa aitoja koulutustilanteita. Suunnittelimme
alustavasti, ettd voisimme matkan aikana ehka kysella Karviselta tunnelmia
juuri ennen koulutusta ja sen jalkeen. Mietimme, etta haastattelisimme myds
hénen koulutettaviaan. Kun olimme mukana koulutuksessa huomasimme
kuitenkin, ettd asia sai itse puhua puolestaan ja ettd koulutettavien

haastattelut eivat ehka olleet tassa dokumentissa olennaisia.

Ensimmainen koulutus Lahdessa oli luento. Asetuimme istumaan eturiviin
Karvisen eteen, ja laitoimme nauhurin nauhoittamaan. Ihmisten nauraessa
takanamme kaantelimme mikrofoniamme heidan suuntaansa, jotta saisimme
naurun hyvin nauhalle. Koulutuksesta tallentui nauhalle Karvisen puhetta
naurusta, h&nen kertomiaan vitseja seka yleisdbn naurua ja halinda. Toinen
koulutus Imatralla ei ollut luento vaan erilaisista kaytannén harjoituksista
koostuva koulutus. Otimme itse osaa naihin harjoituksiin, joten asetimme
nauhurin pdydalle ja annoimme sen nauhoittaa. Nauhuri taltioi 4ania, aivan

samoin kuin joku olisi istunut salin reunalla ja katsellut ja kuunnellut
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koulutusta siihen mitenkaan itse osaa ottamatta. Nauhalle taltioitui aitoja

tilanteita, aitoa elamisen aanta.

Ajaessamme halki Suomen koulutuksesta toiseen, nauhuri oli meilla myés
autossa toisinaan péaalla. Kyselimme Karviselta hanen paivansa ohjelmasta,
ja koulutusten jalkeen tiedustelimme tunneimia ja mielialoja, oliko koulutus
hanen mielestddn onnistunut. Nauhalle taltioitui myés auton moottori
hurinaa, vilkkujen danta, vaihteiden vaihtamista ja radion aantd. Mukavalta
kuulostivat myos hetket, jolloin Karvinen autoa ajaessaan hyrdili ja vihelteli

musiikin tahdissa.

Kun palasimme koulutuksista kotiin, oli meilla nauhoilla nyt kaikki se, mita
olimme alustavasti suunnitelleetkin: kaksi pitkda haastattelua ja materiaalit

kahdelta koulutusmatkalta.

6.2 Palapelin kokoaminen alkaa

Kaikki materiaalit 1api kuunneltuamme ja niistd tarkeimmat kohdat talteen
merkattuamme alkoikin dokumenttimme tydlain vaihe eli haastattelupalojen
koostaminen. Aluksi ajoimme kaikki materiaalista valitsemamme kohdat
tietokoneelle. Tassd vaiheessa puhutut asiat muodostivat jo tiettyja
asiakokonaisuuksia ja meille alkoi muodostua alustava Kkasikirjoitus.
Kirjasimme itsellemme muistiin, millaisella aiheella tulisimme mahdollisesti
aloittamaan, milld  aiheilla jatkamaan ja  mihin lopettamaan.
Kuunnellessamme materiaalia nousi sielta esiin joitakin hyvin mielenkiintoisia
kohtia tai vain pelkkia lauseita, joista ajattelimme mahdollisesti 1ahtevamme

liikkeelle tai jotka sopisivat dokumenttimme mahdollisiksi lopetussanoiksi.

Kun valitsemamme materiaalipalaset olivat tietokoneella litteroimme kaikki
haastatteluosuudet. Merkitsimme myods itsellemme tarkasti muistiin kaikki
koulutuksissa nauhoitetut kayttdkelpoiset vitsit, puheosuudet ja naurut.
Tulostimme litteroinnin ja otimme kayttdén leikkaa - liimaa -tekniikan.

Leikkasimme eri kokonaisuudet irti toisistaan, asettelimme péatkia
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haastattelusta perakkain pdydalle ja sommittelimme mika “pala” tulisi minka
jalkeen. Huomasimme myds, ettd osa ennakkoon valituista palasista ei
tuntunut sopivan mihinkaan kohtaan. "Dokumentin tekemisessa ei ole mitdan
saantoja eikd maarayksia, on vain omat mielipiteet, miten kaiken tulisi sujua”
(Silvennoinen 1992, 31). Niin mekin etsimme sopivia paikkoja paloille, paljon

sen mukaan mika tuntui kulloisellakin hetkella hyvalta.

Kiinnitimme paljon huomiota siihen, ettd alku olisi dokumentissamme
erityisen mielenkiintoisesti rakennettu ja innostaisi kuuntelijan kuuntelemaan
lisda. Halusimme rakentaa heti dokumentin alkuun koukun, johon kuuntelija
tarttuisi. Silvennoisen mukaan kuuntelija ratkaiseekin alle minuutissa, tuleeko
han mukaan vai ei. Jos dokumentin ensimmaiset kolmekymmenta sekuntia
onnistuvat herattdmaan kuuntelijan kiinnostuksen, tdma jaa todennéakdisesti
kuuntelemaan. Ja tatdhan jokainen ohjelmantekija toivoo. Ja jos on
aloittaminen &arimmaisen téarkea vaihe, sitd on myds naseva paattaminen.
Jos ohjelma on kerannyt kuuntelijoita, heille viimeisten sekuntien lopullinen
savy jaa mieleen, ja jos kaikki on onnistunut, he jdavat kaipaamaan liséa.
Tekijan tulisikin osata lopettaa ajoissa, oikealla tavalla ja oikealla hetkella.
(Silvennoinen 1992, 36 - 37.)

Mybs juonta eteenpain rakentaessamme pidimme huolen, ettd se tulisi
sisaltamaan yllatyksia ja erilaisia kaanteitd koko matkan ajan, jotta kuuntelija
jaksaisi pysya mukana. Kun olimme paasseet yhteisymmarrykseen juonen
rakenteesta, jarjestelimme tietokoneella olevat palaset uuteen jarjestykseen.
Kuuntelimme kokonaisuutta useaan kertaan 1api, vaihdoimme palasien
paikkoja ja hylkdsimme joitakin kokonaan. Lopulta meilld oli valmiina
dokumenttimme alustava juonikulku ja rakenne! Nyt vaan tarvittaisiin lihaa

luiden ympaérille eli &animaailmaa puheen tueksi.
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6.2.1 Aanta!

"Radion ndyttdmé on kolareiden kadunkulma, jossa kulkijoita riittdd joka
suuntaan. Sielld tapahtuu. Sielld tullaan ndkyviin ja kadotaan. Sielld on
tungosta, ylivaltaa. katkoksia, puuroutumista. Niin tuttu, mutta kuitenkin niin

outo.” Pertti Salomaa, Dokumentaarinen radioilmaisu

On ihmisia, jotka sanovat, etta huilun &ani on heista sininen. Toiset taas
puhuvat trumpetin danesta punaisena, varsinkin silloin, kun se kuuluu yélla
seinan takaa! Toisille punainen voi olla vihan ja kiivauden vari, toisille se
kuvastaa taas lampda ja rakkautta. Toisille sininen vari on rauhallisuuden ja
puhtauden vari, toisista se taas kuvastaa kylmyytta ja tyhjyytta. Varit voidaan
aistia siis myés pelkan kuulon avulla! Sellon sointi voi jollekin tuoda mieleen
viininpunaisen varin. Monille bolero luo mielikuvan varien karusellista, ja
pyorivien varien ja melodioiden kuvitellun sinfonian. A&net ovat
kuuntelijoilleen paljon enemman kuin pelkkia &ania. Niihin litetddn muistoja,
tunteita, vareja ja tuoksuja. Haasteiden kenttd dokumentaarisen ilmaisun
aanellisellda puolella on siis laaja. Silvennoinen uskookin, ettd radioilmaisun
tekniikassa uinuu viela lukuisia I6ytaméattémia efekteja, joiden Idytaminen ja

kayttéonotto ei vaadi muuta kuin viitselidisyytta. (Silvennoinen 1993, 10.)

Parhaimmillaan radioilmaisu rakentuu vastaanottajien mielikuvamaailman
varaan. Tehosteet ja danet vastaavat filmin vareja ja varjoja, naytelméan
kulisseja. Dokumentti on kuin varifilmi, jossa samanaikaisesti voi kayttaa
neljaa - viittd &anitasoa, aivan samoin kuin filmikameran objektiivi kayttaa eri
etaisyyksia. Aénitasoilla voi synnyttaa loputtoman maaran erilaisia tulkintoja.
Efekteja on kuitenkin kaytettava harkitusti ja perustellusti, eihé&n
teatterissakaan lavasteita ole lavalla simitdbntd maaraa, vaan ainoastaan
tarvittavat tunnelmanluojat. Jos tiettyjen &anien mukana oloon ei ole syyt4, ei
niita ole silloin mielekasta kayttaa. Vaikka &anet ovat tarinan kulisseja, eivat
ne saisi kuitenkaan kuulostaa irrallisilta lavasteilta, jotka vain roikkuvat
ilmassa, ja vahvistavat juuri puhuttua asiaa. A&nien on kerrottava omaa
tarinaansa, ja kuljetettava tarinaa eteenpain. (Karisto, Leppanen 1997, 68;
Silvennoinen 1992, 39 - 40.)
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Salomaa tiivistdd dokumentin &animaailman rakentamisen seuraavasti:
- Millé tahansa danelld on yhtd suuri itseisarvo kuin puhutulla sanalla!

- Pois studiosta — todellisuuden osasia voi vangita vain maailmassa!

- Adni on todellisuuden viillos, muttei silti sen kuvajainen!

- Adnien luonnollisin temmellyskentta on kuuntelijan mielikuvitus!
(Salomaa 1989,137.)

Ennen &&nien nauhoittamisen aloittamista on suunniteltava, mitkd ovat ne
aanet ja danimaailmat, joiden avulla ohjelma onnistuu ja joita ohjelman aihe
suorastaan vaatii. Millaiset &aanet toteuttavat ohjelman teemoja myos
symbolisella tasolla, ja millaiset aanet kuvaavat erilaisia tunnetiloja?
Esimerkiksi jos veden aanella halutaan kuvata tunteita, on vaihtoehtoja
lukuisia: soliseva puro, virtaava joki, pauhaava koski tai raystaalta tippuvat
sadepisarat. Tekija joutuu myds miettiméén, miten toivottu &&ni olisi
mahdollista saada aikaan omin konstein. Kun kuva puuttuu, voi kayda niin,
ettd luonnossa aéanitetty autenttinen aani ei &aninauhalla kuulostakaan silta
miltd sen pitaisi. Aani ei ehka ole lainkaan tunnistettavissa. Aanien ei siis
tarvitse olla realistisia, taysin todellisuuteen pohjaavia, silla vain tekijan
mielikuvitus on &aanimaailman luomisessa rajana. Kiehuvan vesipannun
kihind voi hyvin kayda kaarmeen sihindstd tai perunajauhojen puristelu
lumessa tallustelusta. (Kariston, Leppanen 1997, 49 - 50; Koivumaki 1993,
42, 49))

Tarkeda ohjelman onnistumisen kannalta on kuitenkin 16ytéa sellaisia 4ania,
joissa ohjelman ristiriidat ja vastavoimat kiteytyvat. Tanskalaisen Stephen
Schwartzin palkittu dokumentti Sarajevon sala-ampuja alkaa linnunlaululla ja
laukauksilla. Ohjelman perusristiriita selviad heti ohjelman alussa: sota ja
rauha. Linnuniaulu ja laukaukset symboloivat monia vastapareja kuten
menneisyytta ja nykyisyytta, inhimillisyytta ja raakuutta, suvaitsevaisuutta ja
suvaitsemattomuutta. Aanet eivat siis pelkastdadn kuvita tarinaa, vaan
kertovat kuuntelijalle millaisessa ymparistdssa tarina tapahtuu, millaiset
tunnetilat ovat kulloinkin vallalla ja millaiset ovat ohjelman kéasittelemat

ongelmat ja ristiriidat. Rauhallinen ja kaunis linnunlaulu, jonka jélkeen alkaa
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kovadaninen ampuminen, pysayttavat kuuntelijan kuuntelemaan. (Karisto,
Leppénen 1997, 68.)

Salomaan kirjassa Viggo Clausen on sitd mieltd, etta eniten arvoa on elaméan
pienilla aanilla. Nauhalla atomipommin rajahdys voi kuulostaa aivan
nallipyssyn paukkeelta, kun taas ké&kikellon rahina, katolta putoavaa
sadepisara tai popcornin ritind voivat sysata ajatukset ja mielikuvituksen
likkeelle. Joskus useammat aanet voivat kuulua paallekkain, joskus taas
aanet kuuluvat vain yksindan, selkeasti muista aanista erilladn. Ohjelmassa
eri aania kaytettdessa tulisi aina pysahtya miettimaan sita, mika funktio juuri
talla aanella on juuri tdssa ohjelmassa ja ohjelman tass& kohdassa.
Valintojen  tulee olla perusteltuja. Rohkealla kokeilemisella ja
ennakkoluulottomuudella paastaan usein parhaimpiin ratkaisuihin. (Salomaa
1989 68 - 69, 188.)

Esimerkiksi riemua ja iloa voisi yrittdd kuvata aivan jollakin muulla tavalla
kuin tavanomaisella ratkaisulla esittda iloista musiikkia tai linnunlaulua. lloa
voisi esimerkiksi kuvata kiiruhtavilla askeleilla. Jollekin &ani voi tuoda
mieleen kiireen, mutta toisaalta se voi myds kuuntelijan paassa synnyttaa
kuvan siita, ettd henkilolla niin iloisia asioita kerrottavanaan, ettd han kiirehtii
kertomaan niitd ystavalleen. Samalla tavalla puron solina voisi kuuntelijan
mielessd herattda iloa. Puro on vapaa, pysahtymatdén, aina uusi ja sen
kuuleminen tietda kevatta ja kesan tuloa. Samoin surua ja pettymysta voisi
kuvata totuttujen sateen ropinan ja tuulen huminan sijasta esimerkiksi
vimmatulla tydénaanella. Kuuntelija voi kuvitella ihmisen, joka kyynel
silméssdédn hakkaa nauloja, sahaa, poraa ja tydskentelee hullunlailla
turruttaakseen ajatuksensa tydnpaukkeen taakse. Karisto ja Leppanen
esittavat oman nakemyksensa kevatahdistuksen luomisesta &anilla:
"Entéd jos talitiaisen d4ni kuuluisikin kuin tynnyristd, tai se
kuulostaisi tukahdutetulta, tai jos talitiaisen lauluun olisi
sekoitettu laahustavan kédvelyn &énid, hinkkausta tai
raapimista? Téllainen korkeamman asteen ddnen kaytto on

ddnilla ajattelua.” (Karisto, Leppanen 1997, 70.)
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Mahdollisuudet &anien kaytéssad ovat siis rajattomat, eikd ehdottomia

saantoja ole.

6.2.2 Lihaa luiden paalle eli 4dnid metsastamassa

Aénimaailman luominen dokumenttimme kypsyi mielissimme pikkuhiljaa
koko tydprosessin  ajan. Koska aiheenamme oli  henkildkuva
naurukouluttajasta, selvaa oli, ettd dokumentissa kaytettaisiin naurua yhtena
elementtina. Tosin tuossa vaiheessa emme tulleet lainkaan miettineeksi sita,
miltéd kuulostaisi dokumentti naurukouluttajasta ilman minka&nlaista naurua?
Tai olisiko ihmisnaurun voinut korvata jollakin &aanella, joka kuitenkin

kuuntelijan mielessé kuulostaisi naurulta tai symboloisi sita?

Haastattelunauhoja kuunnellessamme kirjasimme muistiin joitakin &ania,
joita olisi mielestimme hyva kayttdd dokumentissa. Kun kuuntelimme
haastattelunauhoja useita tunteita, alkoi tarina luoda &&niad kuin itsestaan.
Kun paahenkild kertoi lapsuudestaan rautatieaseman lahelld, me kirjasimme
muistiin mahdollisesti kaytettavat junan, asemahallin ja 1&hddén &énet seka
kiskojen kolkkeen. Kun paahenkildmme kertoi elaméasséan kohtaamistaan
vaikeuksista ja onnettomuuksista, mieleemme syntyi ajatus kuvata naita
tapahtumia oksien katkomisella. Nama tapahtumat olivat paahenkildén
elaman taitekohtia, kohtia jolloin jotakin meni rikki, katkesi. Suunnittelimme
my0s nauhoittavamme &éania, joiden paikkaa emme vield dokumentissa
tienneet, mutta jotka voisivat olla kayttdkelpoisia. Suunnittelimme mm.
raskaan kirkon oven kiinni paukahtamista, askeleita portaissa, heratyskellon
aanta, ihmisten halinda kaupungilla, nuotion sytyttdmista ja sanomalehden

selaamista.

Aluksi mietimme, ettd voisimme rakentaa dokumenttimme harkitusti vain
muutamia &aanid kayttdmalla. Samat &&net voisivat kuitenkin toistua
useamman kerran eri dokumentin kohdissa. Halusimme pitdd mielessamme
dokumentin tekemisen opin, ettd pelkistamisessa ja yksinkertaistamisessa

on voimaa! Dokumenttimme lopputulos &anien suhteen oli kuitenkin hyvin
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erilainen kuin mitd olisimme ikinA osanneet arvata. Mitddn noista edella
mainituista ja suunnittelemistamme Aanistd emme koskaan tulleet
kayttamaan ja &aania tulimme tarvitsemaan paljon enemmén kuin mita

olimme osanneet etukateen arvioida.

6.2.3 Aanet elamain

Kun olimme mukana naurukouluttajamme koulutusmatkalla halusimme
aanittaa hanen askeleensa lumisella tiella ja auton lahtevan &anen, kun han
starttaa pois pihasta takaisin tien paalle kohti seuraavaa koulutuspaikkaa.
Kun kuulimme studiossa nuo tekemamme nauhoitukset tulimme siihen
tulokseen, ettd tutustuisimme myos &aaniefektinauhoihin ja internetin
aaniefektipankkeihin. Auton &anet ja askeleet tulisi saada dokumenttiin
mukaan paljon kovempana ja selkeAmpana, kuin mitd olimme itse
onnistuneet tallentamaan nauhurimme. A&niefektivarastot osoittautuivatkin

meille hyddyllisiksi apuvalineiksi.

Meilla oli runsaasti autenttista aanimateriaalia, ihmisten naurua ja leikkimista
eri naurukoulutuksista, ja niilla tauotimme ja jaocimme haastateltavamme
puheosuuksia. Autenttiset koulutuksista tallennetut péatkat olivat kaikkein
herkullisimpia aania, silla niissd kuuluivat selvasti tunteet, ja ne olivat
todellisia palasia aidoista tilanteista. Nauhoilta kavi selvasti ilmi se, milloin
yleis6 nauroi sydadmensd pohjasta, milloin nauru oli vakindista ja
vaivaantunutta ja milloin taas nauru oli lAhes kuulumatonta. Erilaisten
ryhmaleikkien &anistd kuului se, kuinka innokkaasti ihmiset osallistuivat.
Joskus leikkien alussa oli hiljaista ja kuului vain kouluttajan puhe, mutta leikin
edetessa ihmisten innostus tarttui, nauru raikui ja kouluttajan &&ani vaipui
hiljalleen ihmisten hauskanpidon taakse. Nam& koulutuksen aanet otimme
dokumenttiin mukaan sellaisenaan, mitdan niihin lisadmattad. Ne olivat
palasia aidoista tilanteista, todellisuudesta. Mutta sitten eteemme tulikin
kysymys, kuinka rakentaa merkityksellista ja tarinaa eteenpain vievaa

aanimaailmaa haastateltavan puheen taustalle?



74

Sovittelimme eri dania eri kohtiin puhetta ja aloimme luoda a&nimaailmaa.
Oli yllattavaa huomata, kuinka helposti kuulimme ja olimme samaa mielta
siita, sopiko tietty aani tiettyyn paikkaan vai ei. Heti aluksi ymmaéarsimme sen,
etta kun haastateltavamme puhui lapsuudestaan rautatieasemalla ja
isastaan VR:n tyOntekijana, emme laittaisi dokumentin siihen kohtaan
lahtevan junan aania, junan pillin vihellystd emmeka kiskojen kolketta. Emme
halunneet tehda sita virhetta, jossa danet vain tukisivat juuri puhuttua asiaa
(ja tAstd saimmekin toisiamme muistuttaa toistamiseen koko tydprosessin
ajan). Rautatien merkitys paahenkildmme elaméassé tuli jo puheen tasolla
selvaksi, ja me halusimme kertoa jotakin muuta. Valitsimme dokumentin
tahan kohtaan soittorasian déanen, jossa aluksi kuuluu rahisevaa vetadmisen
aanta, sen jalkeen hetken hiljaisuus ja sitten alkaa soida soittorasian
epavireinen ja ratiseva joululaulu. Soittorasian vetodani on sen verran
erikoisen kuuloinen, ettd arvelimme kuuntelijan héristavan korviaan noin
oudon &&nen kuullessaan, ja samaan aikaan Vesa Karvinen kertoo isastaan,
joka keksi kaikenlaisia kepposia. Kun joululaulu lahtee soimaan, Karvinen
alkaa kertoa lapsuudenmuistojaan, joista yksi tarina on joululta, jolloin he
isdn kanssa kiersivat taloissa joulupukkina. Epavireinen soittorasian soitto
sopi yksiin sen seikan kanssa, ettd haastateltavan isa ei useinkaan ollut

joulupukkikaynneilla selvinpain.

Kun mies kertoo dokumentissa elamanséa traagisista kokemuksista, emme
enaa tarinaa kuunnellessamme halunneetkaan kayttdd oksien katkomisen
aania. Ne olisivat olleet ehka liilan yksinkertaisia, liian selvid, eivatka jattaisi
tarpeeksi tilaa mielikuvitukselle. L&ysimme sumutorven &&nen, jossa
kaukaisen kaiun lisaksi kuului myds veden hiljaista liplatusta. Aani oli
mielestamme hyvin kaunis ja tunteita herattava. Ainakin meissa se sai
aikaan kaipuun, ikdvan ja rauhallisuuden tunteita, ja naitd samoja tunteita
paahenkildmme kasitteli puheessaan. Tata puhetta jaksotimme sumutorven

aanella.

Yksi ehka mielenkiintoisimmista ja parhaimmista aanistdmme [6ytyi aivan
sattumalta, kuten hyvat ideat yleensa aina. Etsimme tyén aania siséaltavalta

cd:ltd kovadanista vasaran pauketta tai repivaa sirkkelin 4antd kuvaamaan
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ristiriitaisia tunteita ja hankalia tilanteita tydpaikalla. Erdan hodyryvasaran
kalkkeen jalkidani kuulostikin aivan pingotetulta kuminauhalta, jota
rapsytellddn sormin. Leikkasimme tata aantd monta kertaa perakkain ja
fisdsimme loppuun viela hoyryvasaran iskun alkudanen, joka kuulosti aivan
kuminauhan poikki rapsahtamiselta. Nain saimme tehdyksi aanen joka
kuulosti siltéa, kuin joku olisi rapsytellyt kuminauhalla, joka sitten rapsahtaakin
poikki kipakasti ihoa vasten. Laitoimme tata &anta paahenkildmme puheen
taustalle hanen kertoessaan erilaisista epaonnistuneista harjoituksista, joita
han kokeili aikaisemmin naurukoulutuksissaan. Vasta mydhemmin kun
kuminauhan &anta on kuulunut taustalla jo muutamia kertoja, han alkaa
puhua eraéasta tietystd harjoituksesta, joka oli juuri kuminauhalla tehtava
harjoitus. Nain aluksi outo ja eriskummallinen &ani saa selvityksens4, ja
kuuntelija kokee “ahaa-elamyksen”. Taman kuminauhan &&nen koimme
ehka kaikkein mielenkiintoisemmaksi siita syysta, ettd se oli itse l16ydetty ja
rakennettu. Tatd &antd tehdessamme huomasimme ettei mielikuvitukselle

ole rajoja: hdyryvasarastakin voi saada kuminauhan!

Verkkaisilla miehen askeleilla lumisella tielld halusimme kuvata
paahenkildbmme tyéttdmyyden tuomia ajatuksia ja tunteita. Mielestamme se
oli sopiva &ani kuvaamaan yksinaisyytta, pitkastyneisyyttd ja katkeruutta.
Askelia kaytimme samassa kohdassa varsin paljon niin puheen alla kuin
aivan yksindankin, ja kun halusimme tilanteeseen hieman lisda tasoja
lisdsimme niiden kanssa samaan aikaan kuuluvaksi etaisen koiran haukun.
Talla halusimme saada aikaan tunnelman, ettd mies kéavelee yksin hiljaisella
metsatiella, kaukana muista ihmisistd ja elamasta, johon kotitalon pihalla
haukkuva koirakin kuuluu. Aikansa kaveltydan Vesa Karvinen kuitenkin l8ysi
perille:  askelten &anet lumessa sekoittuvat naurukoulutuksessa
aanittamiimme tarmokkaisiin askeliin parkettilattialla. Yksindinen taival
paattyi naurukoulutukseen, tyéttémyys loppui ja tilalle astui uusi tyd. Askeleet
saivat merkityksen, mies oli matkalla johonkin, eikd k&vely ollut vain

paamaaratonta, ei mistaan alkavaa eika mihinkaan loppuvaa.

Aanimaailmaa rakentaessamme pyrimme pitamaan mielessa juuri sen

yksinkertaisen saanndn, etteivat danet saa olla irrallisia, vain paalle limatun
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kuuloisia efektejd, jotka vain tukevat samaan aikaan puhuttua tarinaa.
Paallimmaisena tarkoituksen meilla oli l6ytaa sopivia tunteita ja sopivia

ajatuksia kuvaavia aania.

6.2.4 Puheen savyt

Puheessa olevat savyt, tauot ja painotukset kertovat aina omaa tarinaansa.
"Arkailemme, emme kenties valita oivaltaa, etta ihmisaani on tarkein kaikista
efekteistd” (Silvennoinen 1993, 15). Kantavana voimana dokumentissamme
on juuri paahenkildmme aani, koko dokumentissa ei juuri muiden henkildiden
puhetta kuullakaan. Paahenkildmme on ammatiltaan puhuja, ja se kuuluu
hyvin hénen &anestaan. Aani oli matala, kulunut ja karhean miellyttava

miesaani. Hanen danestaan kuuluu, etta 4ani on hanen instrumenttinsa.

Monet dokumentin tunnelmat syntyivdt puhujan omasta &&nesta, ilman
mitaan lisattyja aania. lloisempien aiheiden parissa puhe nopeutui, reipastui
ja koveni, usein myds hymy kuului danesta. Hauskoista asioista puhuessaan
paadhenkilbmme myds usein kohenteli asentoa tuolissaan. Surullisempia
asioita kertoessaan hanen aanensa taas hiljeni, puhenopeus hidastui ja
puhe oli katkonaisempaa. Joskus lauseen lopuissa puhe jopa hiljeni taysin
kuulumattomiin. Ja monta kertaa vakavammista asioista puhuessaan

nauhalle tallentui rahinaa: mies siveli mietteissdan parransankeaan.

Erdalld nauhoituskerralla haastateltavamme oli kipeé ja kuumeessa ja &ani
oli vasynyt ja tukkoinen. Nauhalla mies kuitenkin kertoo mihin koulutuksiin
h&n on vield tdndan lahddssd ja misséd hanen pitdisi olla jo huomenna
vetamassa pari koulutusta. Puheen ohella puhujan &ani valittaa siis paljon
tietoa mm. tunteista ja puhujan ajatuksista. Samalla myos kuuntelija
synnyttdd puheen savyista ja tiedosta omat mielikuvansa. "Kuuntelija kokee
ihmisen ja rekisterdi puhujan kokonaisiimeen. Han muistaa &anen kuin
valokuvan ja muokkaa siitad kasityksensa.” (Silvennoinen 1993, 14.) Puheen
lisdksi nauhalle tallentuu siis paljon muitakin 4&nia ja tietoa, jota ei &aneen

sanota. Ndama aanet kuulee, jos vain pysahtyy kuuntelemaan.
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6.2.5 Musiikkia mukaan vai ei?

Musiikin kayttd efektimielessa on Kkiitollista, silla se tunkeutuu yli asenteiden
ja rajojen eika piittaa liikkaa ihmisten keksimista arvokarsinnoista. Se nauraa
ja itkee, se tuntee ja antaa tuntea, se iskee, tavoittaa ja tuudittaa.
Silvennoisen mukaan on viime vuosina kuitenkin tullut tavaksi
epamiellyttavan usein katkoa kiinnostavakin puhejakso taysin irrallisella
musiikilla. (Silvennoinen 1992, 32, 39.)

Mekin pohdimme oman tydmme kohdalla musiikin merkitysta. Mietimme jopa
tarvitaanko musiikkia ollenkaan. Koska kyseessa oli kuitenkin yli puolen
tunnin mittainen radiodokumentti, paadyimme siihen, ettd kuuntelun ja eri
aihealueiden jaksottamisen helpottamiseksi ottaisimme mukaan musiikkia,
jos |6ytaisimme taysin aiheeseen sopivaa ja tunnelmaltaan oikeaa sellaista.
Paahenkildbmme kertoi pitavansa erityisesti Vesa-Matti Loirin musiikista, ja
paatimme kuunnella olisiko sen kayttd mahdollista dokumentissamme.
Varsin pian huomasimme, ettd laulettu musiikki johdatteli kuuntelijan liian

selvasti juuri sen kappaleen tunnelmiin ja pois dokumentin ajatusmaailmasta.

Paadyimme instrumentaalimusiikin kayttdédn. Kuuntelimme eri esittgjia, eri
kappaleita ja sita olisiko kappaleista mahdollista kayttda pelkké& intro-osuus
tai ehk&pa vain valisoitto. Klassinen musiikki kuulosti aivan liian juhlalliselta
ja ulkomaalainen musiikki dokumentin tunnelmaan vieraalta. Vihdoin
ldysimme  haluamamme ja mielestamme taysin sopivan musiikin
dokumenttiimme. Paadyimme kotimaiseen sellomusiikkiin. TAss& musiikissa
oli kuultavissa tunteita: iloista leikkisaa soittoa, synkkia savyja, jopa itkua,
soittoa jossa oli ristiriitaa, repivyyttd ja soittoa joka ylsi jopa korvia
huumaavan korkeisiin saveliin. Tatd sellomusiikkia kaytimme kaikissa
musiikkikohdissa lukuun ottamatta yhta kohtaa, johon valitsimme kappaleen,
jossa soitettin  saksofonia, ja jonka &ani muistutti erehdyttavasti
aanitehosteina kayttdmidmme sumutorvia. Ainakin oman kokemuksemme
mukaan dokumentin koossa pysymisen ja selkeyden kannalta oli olennaista
ettemme ottaneet mukaan monia erilaisia musiikkilajeja vaan pysyimme

kahdessa.
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Olipa kyse sitten aanimaailman rakentamisesta tai musiikin valinnasta niin
yhteistydstd aoli suuri apu. Aina jokaisen musiikkipatkdn ja &aaniefektin
kohdalla jouduimme toisillemme perustelemaan, miksi kyseinen efekti sopi
omasta mielestad juuri siihen kohtaan. Jos yhteisymmarrykseen ei paasty,
hylkédsimme koko idean ja siirryimme etsimaan kokonaan uutta vaihtoehtoa.
N&in jokaisen elementin paikka dokumentissa tuli tarkkaan mietittya ja
perusteltua. Myds Silvennoinen korostaa yhteistydn merkitysta varsinkin
dokumentin koostovaiheessa:
"Olen hyvin pitkddn kdyttdnyt kaikenlaisia tehokeinoja,
efektejd, musiikkia jne., ja mennyt monesti harhaan.
Epdonnistuminen johtuu siitd, ettd vaikka omat mielikuvat
tuntuvat selviltd ja jdsennetyiltd, kuuntelija ei koe samaa.
Omassa pdédssa tuo dédnikuvien filmi on kylld pyorinyt ja olen
ihastunut keksintéihini, mutta sitten vierestd kollega on
ystévdllisesti huomauttanut: 'Minulle tdma ei sano mitdén!’
Siind sitd sitten ollaan kiehtovien dénikuvien ja mielteiden

kanssa!” (Silvennoinen 1993, 16.)

6.3 Valmis? Ei valmis? Valmis?

Kun kaikki palaset olivat kohdallaan, danet oikeilla paikoillaan ja musiikki
sopivissa kohdissa, kuuntelimme dokumentin lapi useita kertoja ja teimme
hienosdatdja ja pienid korjauksia. Joissakin kohdissa &&nentasoja piti
nostaa, toisissa kohdissa taas laskea ja joissakin kohdissa lause loppui lilan
nopeaan leikkaukseen tai sitten lauseiden loppuun oli jaanyt ylimaarainen
sisdanhengitys. Tulimme hyvin tietoisiksi Silvennoisen ajatuksesta, etta
studiossa kuunnellen materiaali kuulostaa raa’alta, koska sita kuunnellaan
lahelta ja isoista kaiuttimista. Mutta kun kuuntelija kuulee ohjelman radion
kautta ns. suodattuneena kuulostaa se miellyttavammalta ja pehmeammalta.
(Silvennoinen 1992, 27.)

Huomasimme myos, ettd dokumenttimme tarvitsisi lisda ilmaa, rauhallisia

taukoja. Halusimme rauhoittaa dokumentin rytmid. Silvennoisen mukaan
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hiljaisuus on tehokeino, joka aanettdmanakin puhuu eniten. Hiljaisuus antaa
hengahdysmahdollisuuden ja aikaa ajatella, mitd nykyisessad Kkiireen
tayttamassa elamassamme ei juuri korosteta. Viisas vetaa valilla henkeé ja
antaa kanssakuuntelijoilleen mahdollisuuden miettid saamaansa antia.
(Silvennoinen 1992, 11; 1993, 15.)

Otimme nauhurimme mukaan ja palasimme takaisin saunatiloihin, jossa
olimme tehneet haastattelut ja laitoimme nauhurin nauhoittamaan
hiljaisuutta. Edit-huoneessa kuitenkin huomasimme, etta laittaessamme
naita hiljaisia palasia puheen lomiin, olikin niissa taysin toinen akustiikka kuin
haastatteluissa. Vaikka paikka jossa nauhoitimme hiljaisuutta olikin sama, oli
tilanne kuitenkin toinen. Meita oli kolmen sijasta nyt enda tilassa kaksi ja
ehké ilmastointikin oli tanaan kytketty paaélle, vaikka haastatteluissa se oli
ollut suljettuna. Kun ndma uudelleen nauhoitetut hiljaisuudet eivat toimineet,
otimme ka&sittelyymme alkuperdiset haastattelunauhat ja etsimme sielta
hiljaisia hetkia. Niitd I6ytyikin nauhoilta mukavasti, ja pidemman tauon
saimme laittamalla dokumenttimme kaksi hiljaista hetked perakkain.
Huomasimme sen tarkean seikan, ettd hiljaisuutta olisi kannattanut aanittaa
reilusti nauhalle kaikissa haastattelutilanteissa, koska jalkikateen
samanlaista hiljaisuutta ei enda nauhalle tallennu. Kun tauot olivat
kohdallaan, sai dokumenttimme selvasti rauhallisemman rytmin. Halusimme
antaa kuuntelijoille hetken aikaa pysahtyd ja keskittyd kuulemaansa.
Huomasimme my®s, etta tauot lisasivat entisestdan puhutun asian voimaa ja
ne jopa tehostivat Aaanimaailman vaikuttavuutta. Tauot lisasivat
dokumenttimme voimaa.

"Kun ndméd mahtavat aseet, radio ja televisio, kokevat myds

hiljaisuuden ldsndolon, ihmisen koskettamisen, tavoittamisen

arvoisiksi haasteellisiksi pddmadadrikseen, ndiden kummankin

voidaan sanoa saavuttaneen jotakin kestdvdd — sellaista,

jota  kutsutaan ihmistd  kunnioittavaksi  kulttuuriksi.”

(Silvennoinen 1992, 63.)
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Nyt dokumentiltamme puuttui enda nimi. "Esityksen otsikko on aina lupaus,
jonka eteen ei voi koskaan tehda liikkaa” (Silvennoinen 1992, 11). Mietimme
erilaisia nimivaihtoehtoja ja pohdimme |oytyisikd itse dokumentista jokin
lause tai kohta, josta saisi sopivan nimen. Kun jalleen kerran kuuntelimme
dokumenttiamme, ja kohtaa jossa Vesa Karvinen palaa autollaan
koulutusmatkaltaan, autoradio soittaa Vesa-Matti Loirin esittamaa kappaletta
Kulkurin iltatéhti, jonka tahdissa Karvinen hyrailee, tajusimme luultavasti
samaan aikaan, ettd tassa se oli, dokumenttimme nimi: Kulkurin iltatahti!
Nimi pukee mielestdmme hyvin sanoiksi sen dokumenttimme ajatuksen, etta
Vesa Karvinen on oman elamansa kulkuri, joka on kulkenut lapi kyynelten ja
monien vaikeuksien, Idytaen lopulta elamalleen kokonaan uuden suunnan,
naurukouluttamisen. Mutta etsii ehka edelleen jotain, koska ei voi rauhoittua

aloilleen, vaan tekee armottomalla tahdilla t6itd ympéari Suomea.
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7 ”KULKURIN ILTATAHDEN” DRAAMAN KAARI

7.1 Draaman kaaren taivutus, osa 1

Radiodokumentissa on tarkeaa, etta sisaltd ja muoto puhuvat samaa kielta.
Naiden synteesid haetaan kasikirjoittamisella. Dokumentissa taytyy myds
aina miettia faktan ja fiktion suhdetta. Koska dokumenttimme tulisi olemaan
henkildkuva, paatimme, ettd annamme paahenkildbn itse puhua
dokumentissa kokemuksistaan ja ndkemyksistdan. Emme edes haastatelleet
muita henkilditd emmeka halunneet kayttdd ulkopuolista kertojaa. Vesa
Karvisen haastattelujen liséksi kaikki muut ihmisdanet dokumentissamme
ovat naurukoulutuksista &énitettyd yleisdbn halindd ja naurua. Puhuipa
Karvinen sitten totta tai ei, dokumentista vélittyisi vain h&nen subjektiivinen

kasityksensa asioista. Ajattelimme, etta néin kuuntelija padasee hanta lahelle.

Koska siihen, ettd Vesa Karvinen on nyt naurukouluttaja, ovat vaikuttaneet
paaasiassa hanen traagiset elamankokemuksensa, paatimme nostaa ne
nakyvaan osaan. Heti kun I[6ysimme dokumenttimme paahenkildon ja
tutustuimme hanen tarinaansa, meille oli selvda, ettd ohjelmasta tulisi
vakava dokumentti naurusta. Karvisen naurukouluttajuuden ja rankkojen
eldménkokemusten vastakohtaisuudelle rakentuu ohjelmamme
perusristiriita. Naurukoulutuksissa aéanitetyista vitseista ja yleisén reaktioista
saatiin keventava ja ristiriitaa luova vastapari, joka toisaalta kuvaa myos

Vesa Karvisen nykyista tasapainoisempaa elamaa.
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Tama oli siis kasikirjoituksen lahtokohta. Jo haastatteluissa pyrimme
keskittym&&n hanen elamaansad ja tunteisiinsa, hanen kehitykseensa
naurukouluttajaksi, emme niinkAan naurun tekniseen puoleen tai
ominaisuuksiin. Tasta huolimatta nauhoille tarttui varsin paljon myds Vesa
Karvisen "myyntipuhetta” hénen yritykseenséa liittyen. Litterointivaineessa
karsimme nama heti pois. Jaljelle jai tarinoita hanen elamastaan, naurun ja
itkun osuus siind ja osuvia havaintoja meistd suomalaisista naurajina. Taman
pohjalta teimme ensimmaisen alkeellisen version dokumenttimme draaman
kaaresta ja kasikirjoituksen kayttaen pohjana meille jo ennestdan tuttua

Freytagin kaavaa. Ajattelimme, etta juoni rakentuisi seuraavasti:

Cc

A E

Kuvio 7. Dokumenttimme alustava draaman kaari Freytagin mukaan

A. Johdanto eli ekspositio, draaman alku- ja esittelyjakso. Alkaa
naurukoulutuksessa nauhoitetulla = ravakalla vitsilla ja yleisdn
kovaaanisella naurulla. Taman jalkeen hiljaisuus ja Vesa Karvinen
toteaa, ettd hanen ystadvansad eivat ikind uskoisi, ettd han on
naurukouluttaja.

B. Komplikaatio, juonen keskiosa, joka Iuo jannityksen ja kehittad
ongelmaa lahtdtilanteesta: Vesa Karvinen kertoo elaménsa traagisista
vastoinkaymisistd  (tyottdmyyttd, vakava sairastuminen, laheisten
menettaminen jo lapsuudessa) eli selvittdd, miksi ihmiset eivat voi
uskoa, ettd han on nyt naurukouluttaja.

C. Kliimaksi eli konfliktien karjistymisen hetki, kdannekohta: Miten Vesa
Karvinen 18ysi elamaansa naurun ja alkuhankaluuksien jalkeen siita
myo6s uuden ammatin itselleen.

D. Laskeva toiminta, joka alkaa akkikdanteesta. Valaistumisen hetki:

Esitellddn Vesa Karvisen nakemyksid suomalaisista naurajina,
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koulutusmatkakertomuksia ja autenttista materiaalia naurukoulutuksista.
Vaikka Karvinen nauttii tydstaan, sita leimaa kuitenkin jatkuva kiire.

E. Loppuratkaisu eli paatdés- ja selvittelyvaihe: Karvinen kertoo
elamanfilosofiastaan. Se, ettd han on tassa ja nyt, johtuu siitd, ettei han
ole juuttunut menneisyytenséa raskaisiin kokemuksiin. Kannustaa myos
muita kertomalla, etta elamastdan voi tehda sellaisen kuin itse haluaa.

Kaikki on ihmisesta itsesta kiinni.

Siind vaiheessa, kun muotoilimme ensimmaista kasikirjoitusta, olimme
kuunnelleet koko materiaalin vasta muutamia kertoja. Kun jarjestimme
adanimateriaalimme yllamainitun draaman kaaren mukaisesti, huomasimme
kuitenkin, ettd se ei toimi. Rakenne oli liilan valja, lian perinteinen ja
dokumentti myds liian pitka. Rakenne pitdisi saada napakammaksi, ja alkuun
seka pitkin matkaa oli luotava lisda yleisdn otteessaan pitavid koukkuja.
Elamanfilosofia pitéisi esitellda aikaisemmin ja monesta kohdasta pitéisi
leikata materiaalia reilusti pois — silla kaikkea ei tarvitse eikd pidakaan sanoa
aaneen, vaan kuuntelijalle pitda antaa mahdollisuus oivaltaa itse. Lopun voisi

puolestaan jattada avoimemmaksi.

7.2 Draaman kaaren taivutus, osa 2

Draaman kaari alkoi todella eldd vasta studiotydskentelyvaiheessa. Mita
enemman materiaalia kuuntelimme, sitd selkeAmmin huomasimme, etta
radiodokumentin tapauksessa kaarta ei voi rakentaa taysin toimivaan
muotoon leikkauspdydan ulkopuolella. Yha uudelleen ja uudelleen
materiaalia kuuntelemalla ja &&nimaailmaa mukaan sovittamalla alkoi
dokumenttimme dramaturgia saada lopullisen muotonsa. Tassa vaiheessa
emme itse draaman kaarta juurikaan enda miettineet, vaan ratkaisut 18ytyivat
kokeilemalla, erehdyksen ja oppimisen seka intuition kautta. Draama
rakentui sen mukaan, mikd oman dramaturgiantajumme mukaan tuntui

hyvalta, loogiselta ja toimivalta.
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Analysoimme seuraavassa millaiseksi Kulkurin iltatdhti —radiodokumentin
draaman kaari lopulta muodostui. Dokumentin rakenne muistuttaa klassista
draaman kaarta, tosin silla erotuksella, ettd kliimaksi tapahtuu verraten
mybhaan. Kaaren tarkempaa rakennetta selvitimme Freytagin termistoa

hyoédyntamalia. Litteroitu versio lopullisesta dokumentistamme - kis. fiite 1.

C

A E

Kuvio 8: Kulkurin iltatdhden draaman kaari

A. Johdannossa kuullaan nopeassa tahdissa Karvisen naurukoulutuksissa
kertomia vitseja ja yleisébn naurua ja halinda. Vitsien véliin on leikattu
haastattelupatka, jossa Karvinen maarittelee eldamanfilosofiansa .

B. Komplikaatio, juonen keskiosa (kts. lite 1., osat "Vastoinkdymisia”, "Is4,
lapsuus ja lapsuuden loppu”, "Vakava humoristi etsii paikkaansa” ja
"Naurun lahettilas tydpaikoilla”) on dokumenttimme pisin. Siind Karvinen
kertoo elamantarinaansa: stressiperaisesta sairastumisesta, tydpaineista,
tybttomyydests, isd ja veljien kuolemasta sekd vaikeuksistaan
aloittelevana naurukouluttajana.

C. Kliimaksi, korkeimman jannityksen hetki (kts. liite 1. "ltku ja nauru”).
Karvinen kertoo naurun ja itkun merkityksesta ja siitd kuinka lahella ne
ovat toisiaan. Vaikka han kertoo niistd muiden ihmisten kokemusten
kautta, kuulija voi ymmartaa, ettd itse asiassa Karvinen puhuukin
itsestdan. Tassa kohdassa koko dokumentin perusjannite tulee ilmi:
nauru ja muiden naurattaminen on ehkd paahenkildlle keino kasitella
vaikeita tunteita.

D. Laskeva toiminta ja valaistuminen (kis. liite 1. "Kulkurin iltatéahti”). Kuulija
ymmartdd, miksi Karvinen tekee ty6tdan, hadn ehka kasittelee sen avulla
omia vastoinkaymisiddn. Karvinen myds rohkaisee kuulijaa ihan
konkreettisestikin toteuttamaan omia unelmiaan.

E. Loppu: Dokumentissamme ei voida sanoa olevan varsinaista

loppuratkaisua, mutta sen loppumetreilld ympyra tietylla tavalla sulkeutuu.
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Karvinen on jalleen mukana hyvin Kkiireisessa tydelamassa, mutta

aikaisempaa vahvempana.

Kariston ja Leppdsen mukaan radiodokumentin pééatehtava on valittaa tai
synnyttaa kokemus ihmisten valisesta yhteisyydesta. Tama tehtava perustuu
ajatukselle, etta jokaisen elama ja jokainen ihminen on ainutkertainen ja silti
meissa kaikissa on jotain samaa. Onnistunut radiodokumentti kasitteleekin
aina jotain elaman keskeistd perusteemaa: radiodokumentti voi olla
lohduttava ja elam&a helpottava, jopa terapeuttinen kokemus kuuntelijalleen.
Parhaimmillaan radiodokumentti on my6s taynna lampdéa. (Karisto,
Leppanen 1997, 27 - 28.)

Vesa Karvisesta kertovassa dokumentissa lahes kaikki elaméan perusteemat
ovatkin lasna. Siind kasitellddn elamaa ja kuolemaa, menettdmista ja
I6ytamista, surua, ja iloa sekd naurua ja itkua. Naistd lahes jokainen
kuuntelija voi 16ytdd valineitd oman eldmansa pohtimiseen, saada uusia
nakokulmia ja lohtua. Edelld mainitut teemat luovat mydés draamallisessa

esityksessa valttamatonta ristiriitaa.

Dokumentissa olennaista jannityksen ja mielenkiinnon muodostumisen
kannalta on se, etta kuuntelijat pystyvat samaistumaan tarinan paahenkiléon.
Samaistuminen on mahdollista, jos dokumentin pdahenkild on moraalisesti
hyva, ja jos han kokee asioita, joita meille itsellemmekin on tapahtunut.
Radiodokumenttimme paahenkild6 Vesa Karvinen on elamansa aikana
joutunut kohtaamaan useita traagisia asioita: tyottdmyytta, sairautta ja
laheisten kuolemia. Mutta 16ytyy hanen elaméastéaéan toki paljon iloakin: uusi ja
mielenkiintoinen ty®, tarkeat laheiset, heidan antamansa tuki ja hyvin
menestyvd oma yritys. Karvisen eldm& on selviytymistarina, josta

oletettavasti lahes jokainen kuulija voi 16ytaa tuttuja elementteja.
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7.3 ”Kulkurin matka”

Dokumenttiamme “Kulkurin iltatahti”, voidaan verrata myds antropologi
Joseph Campbellin muotoilemaan sankarin matka -teoriaan (kts. s. 55 - 57).
"Tavallinen maailma” -kohdassa dokumentin alussa Karvinen kertoo vitseja
koulutuksissaan ja pohtii omaa elamaansa. Tilanne kuvaa hanen nykyista
tyotaan ja eléménasennettaah. Seuraavaksi dokumentissa tapahtuu "Kutsu
seikkailuun”, jossa paahenkild kohtaa ongelman tai haasteen, jonka jalkeen
hanen elaméansa ei ole enda ennallaan. Dokumentissa Karvinen kertoo
kuinka lahes yhtéaaikaa terveys petti, lehti, jossa han oli paatoimittajana meni
konkurssiin ja han jai tyéttdbmaksi. Karvinen oli tilanteessa, jossa elaméan
jatkaminen vaati radikaaleja ratkaisuja. Nama pohdinnan ajat vastaavat
kohtaa "Kieltdytyminen kutsusta”, jolloin paahenkild tuntee pelkoa elaman

ristiriitatilanteessa. Kovia koettuaan Karvinen jai ja jattaytyi tyottdmaksi.

Taman jalkeen Campbellin mukaan sankari kohtaa "Auttajan”, joka rohkaisee
tata jatkamaan matkaansa. Dokumentissamme téllaista auttajaa ei mainita,
vaan Karvinen antaa itsestdan kuvan omien ratkaisujensa tekijana ja omana
auttajanaan. Seuraava vaihe on "Ensimmaisen kynnyksen ylittaminen”, jossa
sankari ottaa askeleen uuteen suuntaan elamassaan ja vastaa seikkailun
kutsuun. Téassad vaiheessa alkaa varsinainen toiminta. Dokumentissa
Karvinen kertoo, kuinka han on aloitti naurukouluttamisen hitaasti ja
vaivalloisesti ja sai kokea ihmisten monet ennakkoluulot hanen tyétédan
kohtaan. Pikkuhiljaa kouluttaminen alkoi sujua ja hénestd tuli yha

tyGllistetympi ja suositumpi omalla alallaan.

Kuten Christopher Vogler huomauttaa, sankarin matka —teorian eri vaiheiden
jarjestysta voidaan kuitenkin muuttaa ilman, etta tarina menettada voimaansa
(kts. s. 57). Tekemassamme radiodokumentissakaan vaiheet eivat ole
perinteisessd jarjestyksessa. Yleensd juonen loppupuolelle sijoittuvat
Campbellin teorian kohdat "Testit, liittolaiset ja viholliset”, "Syvimman luolan
lahestyminen” ja “Aarimmainen tulikoe” |&ytyvat “Kulkurin iltataht”

dokumentissa jo alkupuolelta ja menevat osin paallekkainen teorian muiden

osien kanssa.
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"Testit, liittolaiset ja viholliset” voisi sijoittua Karvisen naurukouluttamisen
alkutaipaleille, jolloin han testaili viela keinoja, jotka tehoaisivat koulutettaviin.
Koulutukset epdonnistuivat joskus niin pahasti, etté toisinaan koulutettavat
vaativat jopa rahojaan takaisin. Karvinen kuitenkin® uskoi itseensa ja
tybhonsa. "Syvimman luolan 1&hestyminen” voidaan ajatella joko dokumentin
alkuun, jossa Karvisen isa kuoli. Tuo tapahtuma muutti peruuttamattomasti
nuoren pojan eldman, ja tilanne vain huononi entisestdan hyvin pian isan
kuoleman jalkeen, kun kaksi hanen veljedan kuoli. "Syvimman luolan
l&hestyminen ” voi sijoittua my®s dokumentin siihen kohtaan, jolloin Karvinen
joutui ohitusleikkaukseen ja sanomalehti, jossa hén tyoskenteli teki
konkurssin. Siitd alkaa toinen Karvisen suuri eldaman muutos, tyottdomyys.
N&ihin samoihin kohtiin voidaan sijoittaa myds "Aarimmainen tulikoe”, jonka
kohdalla on kyse elamastd ja kuolemasta. Juuri naista Karvisen

kokemuksissa kirjaimellisesti olikin kyse.

Sankarin matka -teorian vaiheet "Palkinto” ja "Paluu eliksiirin kanssa”
konkretisoituvat dokumenttimme lopussa. Vesa Karvisen palkinto on se, etta
hén on jalleen paassyt tydelamaan kiinni ja saanut elamansa jarjestykseen.
Hanen elamansa eliksiiri on puolestaan nauru, jonka han on |6ytanyt

uudelleen ja jonka "ilosanomaa” han kiertaa jakamassa eteenpain.
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8 RADIODOKUMENTTI TANAAN

8.1 Dokumentteja tehdaan Ylen Ykkosen siipien suojissa

Tana paivana sanalla radiodokumentti kasitetddn enemman todellisuutta
referoivaa ohjelmaa ja sanalla feature taiteellisempaa, radiossa kaikkia
akustisia elementtejéd hyvaksikayttdvaa ohjelmamuotoa. Tietenk&an jako ei
ole néin tiukka, vaan kasitteita kaytetaan niin Suomessa kuin ulkomaillakin
sekaisin. Suomessa naitd molempia tehdaan Yleisradion Ylen Ykkosen
Dokumenttirynméssd ja Radioateljeessa. Molemmilla on viikottain kaksi
tuntia ohjelma-aikaa: toinen tunti on varattu uutta ohjeimaa varten ja toinen
uusinnalle. Liséksi Dokumenttiyhma tekee niin ikdan kaksi kertaa viikossa
esitettédvaa (joista ensimmaisessa kuullaan uusi ohjelma ja toisessa uusinta)
kymmenen minuutin mittaista ohjelmaa Kymmenen pientd minuuttia. (int.1.,
2.,3)

Mutta jos pitdisi jotenkin maaritella, mitd Dokumenttiryhméssa tai
Radioateljeessa tarkalleen tehdaan, voisi sen ehka tehda edelld mainittujen
termien avulla: Dokumenttiryhmd keskittyy enemméan dokumenttiin,
ohjelmaan, jonka tiedot nojaavat faktaan, mutta jonka lopputuloksen
luomisessa hyddynnetddn myds ’taiteellisia menetelmid”, esimerkiksi
aanitehosteita ja draaman oppeja. Ohjelmat ovat enimmé&kseen journalistisia
dokumentteja, mutta voivat olla myds kokeilevaa aanitaidetta ja kaikkea silta
valiltd. Radioateljeen tuotanto taas on lahempanéa feature-ohjelmaa: se on

toisaalta dokumenttia, mutta silti kokeilevampaa, taiteellisempaa. Ateljeen
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ohjelmien tekijat haluavat tyollaan kysyd mm. mika vield on radio-ohjeima,

mika viela on radiota? (int.2, 3,7.)

Ehk&d parhaimman kuvan siité, missd Dokumenttiryhméan ja Radioateljeen
painotukset eroavat ja millaisen kirjon monipuolisia radio-ohjelmia ne tana
paivanad suomalaisten radionkuuntelijoiden ulottuville tuovat, antavat niiden
ohjeimistot. Kevaalla 2002 Radioateljeen toimesta tehtiin ja lahetettiin
ohjelmia muun muassa Nils-Aslak Valkeapaastd, amerikkalaisesta
jazzrunoilijasta, teknologian ja ihmisyyden suhteista, indonesialaisesta
kansanperinteestd, kavelemisestd ja leluista. Lisdksi yleisd® sai kevaan
aikana nautiskella muidenkin maiden feature-tuotannosta: radioateljee lahetti
mm. kuuluisan ranskalaisen featuren tekijan Rene Farabetin Prix ltalialla
vuonna 2001 palkitun "Tahti nimeltddn Matometsd” -ohjelman, joka kertoo
Tsernobylista. Dokumenttiryhman kevaassa taas oli tarjolla
radiodokumentteja muun muassa lyhyista ja pitkistd ihmisista, Piilaakson
elaméasta, Tamperelaisen yleisen saunan tunnelmista, Myllypuron
kaatopaikan paalle rakennettujen talojen asukkaista, rauhanturvaajan
arkipaivasta, ankyttajista, rakkaudesta jne. Kevaalla kanavalla esitettiin myos
suomalaisten radiodokumenttien ja feature-ohjelmien klassikoita, kuten
esimerkiksi ohjelmat "Jaa murtuu...” ja Ohtakari — rakkaudella. (int.4, 5)

8.2 Kurkistus radionkuuntelijan korvaan

”"Kaksi tdydellisen turhaa asiaa, joita ilman ihminen tulee vaivatta toimeen,
ovat lentokone ja televisio. Edellinen on muuttanut ihmisen
matkustuskokemuksen  sekd  keinotekoiseksi  ettd  epdtodelliseksi.
Jalkimmdinen, siis televisio, on turha ja vahingollinen siksi, ettd se tappaa —
ja on tappanut — katsojavastaanottajan oma-aloitteisen ja vapaaehtoisuuteen

perustuvan ajatustoiminnan.” Viggo Clausen, Dokumentaarinen radioilmaisu

Maailmamme on viimeksi kuluneen vuosikymmenien aikana nopeaa vauhtia
visualisoitunut. Yha useammin voi kuulla kysymyksen: "Onko sinulla kuvaa

siita?” Kuuloaistin avulla tapahtuva visualisoituminen vahenee péaiva péivalta.
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Nyky-yhteiskunnassa elava ihminen on kovaa kyytia menettamassa kykynséa
kuunnella, ja viisaus “yksi sana herattad mielessd tuhat kuvaa” on
unohtumassa. Liikenteen pauhu, jatkuva ilmastoinnin humina, koneiden
jyske, nopea elamanrytmi ja kiire ovat koko ajan osaltaan heikentdméssa
ihmisen keskittymiskykya kuunnella. Salomaa miettiikin hieman leikillisesti,
onko nykyihmisistd tulossa tumppukorvaisia? (Salomaa 1989, 172;
Silvennoinen 1992, 22.)

Lahes aina radiota kuunnellaan muiden toimintojen ohessa. Suurin osa
kuuntelusta tapahtuu kodin ulkopuolella kuten autossa ja tyépaikalla. Radion
kuuntelusta on tullut niin arkista, ettei sita aina edes huomata kuunneltavan,
se vain on lasna. (Nukari, Ruohomaa 1992, 65.)
"M&4 kuuntelen radiota hyvin satunnaisesti.  Pitkilld
automatkoilla, joita tehdddn pari — kolme kertaa vuodessa.
Mulla on radio olohuoneessa, en kuuntele koskaan,
keittibssd joskus ldhinnd ennen joulua kun sieltd tulee
Jjoululauluja, sitten lastenhuoneessa. Ma kuuntelen ldhinnéd
musiikkia, en mydskddn tiedd kanavista, vaihdan sitten
toiselle kanavalle. Kuuntelen klassista musiikkia. En tied4
ohjelmista, en seuraa koskaan radio-ohjelmia. Olohuoneessa
pddasiassa on telkkari auki. Paitsi silloin kun olen yksin
kotona, niin silloin kuuntelen.” Marja 41 v (Nukari, Ruohomaa
1992, 66.)

Radio oli ennen perheen koti-iltojen yhdistaja, mutta nyt ne ajat ovat jaaneet
auttamattomasti taakse, ja televisio on vienyt radion paikan sosiaalisena
yhdistajand. Tapoja kuunnella radiota on monia ja kuuntelutilanteet
vaihtuvat, mutta samanlaista aikaa ja paikkaa ja samanaikaisesti
kohdistuvaa sidonnaisuutta kuin tv:n ollessa kyseessa ei radiolla enaéa ole.
Radio kuitenkin tavoittaa paivittain keskimaarin 82% vaestosta, ja viikossa
radiota kuuntelee 97% vaestdsta. Vaikka radion kuuntelutottumukset ovatkin
muuttuneet, niin radion voimaa kuuntelijoiden tavoittamisessa ei voi
aliarvioida. (Karisto, Leppanen 1997, 9; Nukari, Ruohomaa 1992, 66; int.6.)



91
8.3 Lahetys virtaa

"Radiossa ei ehkd endd ole laatua, mutta ihmisessé sitd on aina. Se on vain

useimmiten kétkdssd.” Vicco Clausen, Dokumentaarinen radioilmaisu

"Radiomedia on nyt kevyt, viihdyttdvd, nopea, mukahauska,
naenndisasiallinen, niinyleistietava ja voimitenleppoisa” (Salomaa 1989,
191). Tahan mielipiteeseen Salomaa on luultavasti paatynyt kuunneltuaan
uusia radiokanavia, joiden tarkein tehtdvd on houkutella kanaville
kuuntelijoita ja sitd kautta mainostajia, joiden avulla koko toiminta on
mahdollista. Yleisén toivotaan pysyvan kanavalleen uskollisena ja mikapa
sen parempi keino houkutella suuria  kuuntelijayleisdéja  kuin
nopeatempoisuus ja viihteellisyys. Asioista toisiin siirrytdan niin nopeaa
vauhtia, ettei kukaan ehdi kyllastya, vaikkei kuuntelusta j&& sitten paljon
mitdan mieleenkaan. Nain nopeatempoisen radion on tehnyt mahdolliseksi

l&hetysvirta.

Heikki Kuutti maarittelee lahetysvirran seuraavasti:
"Radio- tai tv-ohjelmien keskeytymédtén jatkumo, jossa
ldhetyksen keskeisid toimintaperiaatteita voidaan kuvata
enemmdltd osaltaan tdssd ja nyt tapahtuvaksi suoraksi
“juontajavaltaiseksi” toiminnaksi. L&hetysvirta saattaa
sisdltdd erillisid ohjelmia tai niiden summia, jotka
perinteisessé kdsityksessa tdyttdvat ohjelman tunnusmerkit.”
(Kuutti, 1994, 56.)
Lahetysvirrassa ei ole taukoja. Hiljaiset hetket eli "hengéahdystauot” on pyritty
karsimaan pois. Jopa juontajan puheen normaalit tauot on peitetty puheen
taustalla soivan musiikin alle. Jos kanavalla kuuluu hiljaisuutta on kyse
luultavasti teknisistd ongelmista eikd tarkoituksellisesti luodusta tauosta.
Kokonainen lahetysvirtana tuotettu ohjelmapéivd voidaankin siis mieltaa
yhdeksi ohjelmaksi (Nukari, Ruohomaa 1992, 6).

Lahetysvirta-ajattelussa tarkedna asiana tunnutaan pitdvan radion

ainutlaatuista kykya olla nopea. Tiedot esimerkiksi onnettomuuksista
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saadaan valitettyd nopeasti kuuntelijoille, kun juontaja on koko ajan
studiossa, ja ohjelmavirrassa olevat jutut ja haastattelut ovat niin lyhyita, etta
tieto saadaan lahes valittémasti kuuntelijoille. Kariston ja Leppésen mukaan
radion merkitys nopeana tiedonvalittajana on kuitenkin pienentynyt nykyisten
tietolikenneverkkojen my6ta. Nyt tiedon saa yhtd nopeasti, ellei jopa
nopeamminkin esimerkiksi Internetistd ja tieto on saatavilla juuri siihen
aikaan kun sita itse tarvitsee. Ja vaikka uutistoimitukset kilpailevat nopealla
tiedonvalityksella, ei kuuntelijalle ole loppujen lopuksi niin suurta merkitysta
vaikka han saisi tiedon asiasta muutamia tunteja myéhemminkin tai vaikkapa
vasta seuraavana paivana. Radion itsetarkoituksena ei saisi olla nopeus.
(Karisto, Leppanen 1997, 12.)

Radiodokumentti toimii kuten runokirja. Runokirjassa runot ja dokumentissa
aanet johdattavat kohti ydinajatusta, viestia. Ja juuri tdssé piilee myos
radiodokumentin ongelma. Kuka jaksaa kuunnella tarkkaavaisesti puoli tuntia
saadakseen vastauksen, kun nykymaailma vaatii ajatuksia ja tuloksia koko
ajan kiihtyvalla tahdilla? Yleison lyhytjannitteisyys ja radiokielen muuttuminen
enemman lahetys- kuin ohjelma-ajatuksen mukaiseksi on ollut syyna
lyhytdokumenttien tekemisen aloittamiseen. Lyhytdokumentit ovat noin
kymmenen minuutin mittaisia, ja niitd esitetddn otsikon "Kymmenen pienta
minuuttia” alla. Nain lyhyet dokumentit eivat voi syleilld koko maailmaa,
mutta tekijat ovat silti huomanneet, ettd nainkin lyhyessa ajassa voi esittaa

elamyksellisen kokonaisuuden.

Radiodokumenteissa on menty vield kymmentd minuuttiakin lyhyempiin
minuutin dokumentteihin. Nainkaan lyhyt ohjelma ei pelkké& vélays jostakin,
vaan itsendinen kokonaisuus. Aiheeltaan naméa lyhytdokumentit voivat olla
mitd tahansa: arvoituksia, monologeja, dialogeja, tietoiskuja, opetuksia,
palopuheita tai vaikkapa tunnustuksia. Tulevaisuudessa lyhytdokumenttien
voisi kuvitella sisaltavan myos lyhyita elavastd elamasta siepattuja otoksia,
dokumentaarisia &anisanomia. Minuutin dokumentin jaksaa jokainen
kuunnella alusta loppuun, ja ehka juuri nykyihmisen

radionkuuntelutottumuksiin  sopeutuminen on yksi minuutin dokumenttien
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tausta-ajatuksista. (Karisto, Leppanen 1997, 178, 193; Salomaa 1989, 404 -
405.)

Elamyksellisella dokumentaarisella ohjelma-aineksella on perinteikas ja
tArked sija radiokulttuurin syventdjand ja elavéittajana tulevaisuudenkin
radiossa, pitipa se sisdlladn sitten millaisia kanavajakoja tai
ohjelmaformaatteja tahansa. Dokumentaarisuus on arvokas ja julkiselle
radiolle kuuluva ase, jolla se pystyy erottumaan kaupallisista radioista.
Radiodokumentti on edelleen tiukasti nykypaivassa Kiinni. Vain sanomalla
sanan “koivikko” jokaiselle piirtyy mieleen erilainen nadkyma. Tama on
radiodokumentin sielu ja sen tulevaisuus. Radiodokumentti antaa tilaa, ja se
antaa meidan itsemme Iluoda todellisuutta, virtuaalitodellisuutta.
Dokumenttiohjelmat saisivat varmasti lisda kuuntelijoita, jos niitd vain olisi
riittdvasti. (Karisto, Leppanen 1997, 187; Salomaa 1989, 407; Silvennoinen
1992, 49))
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9 YHTEENVETO

Taman journalistisen lopputydn tarkoituksena oli perehtyé erilaisiin draaman
rakenteesta esitettyihin teorioihin ja pyrkia tekemé&éan niiden avulla onnistunut
radiodokumentti. Radiodokumentilla tarkoitetaan radio-ohjeimaa, jonka
materiaali on journalistisin keinoin hankittua, mutta muoto usein fiktiolta
lainattu. Radiodokumentti on siis materiaalinsa tastd todellisuudesta
ammentava, mutta aina tekijansa perusteltu ja persoonallinen nakemys

kyseisesta aiheesta.

Radiodokumentin tekijan on tarkedd ymmartaa, ettd dokumentin materiaali
asettaa rajoituksia ja vaatimuksia dramaturgian suhteen. Esimerkiksi
tehtaessa radiodokumenttia rakkaudesta kerronnan tyyli, tapa ja savy ovat
yleensd erilaisia kuin vaikkapa radiodokumentissa, joka kertoo
ympéristétuhoista. Tarkkoja saantéja dokumenttien tekoon ei kuitenkaan ole,
vaan tarkeintd on, ettd dokumentin tarina toimii ja ettd se herattaa
kuuntelijoiden  kiinnostuksen.  Kiinnostuksen herattdminen on  yksi
dokumentin suurimmista haasteista ja juuri tdssa tekijan avuksi tulevat

draaman opit.

Draaman kaari on ikivanha tarinankertojien tytkalu, joka on |6ydettavissa jo
sankaritaruista ja myyteistd. Niissd kaikissa on sama dramaturgian
peruskaava, viritys, kohtaaminen ja ratkaisu, joka Idytyy niin ikd&n oman
aikamme tarinoista, niin kirjaklassikoista, elokuvista, asiaohjelmista kuin
uutisistakin. Draama on periaatteessa siis yhtalaista, mutta sitd sovelletaan

eri ohjelmatyyppien kohdalla eri tavalla. Esimerkiksi uutisessa on olemassa
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oma draaman kaarensa, mutta siina ratkaisu paljastetaan heti ja vasta sen
jalkeen kerrotaan itse tarina. Radiodokumentin ja vaikkapa elokuvan
kohdalla draaman kaari on perinteisen mallin mukainen. Niiss& jannitysta
nostatetaan askel askeleelta ristiriitojen ja yllattavien kéanteiden avulla,
kunnes Kkliimaksissa vastavoimat térma&vat. Taméan jalkeen salaisuus
paljastuu tai tilanne ratkeaa. Tallaisissa tarinoissa esiintyy sankari ja muita
henkildita, joihin kuuntelijan tai katselijan on omien elaméankokemustensa
perusteella helppo samastua. Jannityksen ja samastumisen yhteisvaikutus
tekee tarinasta mielenkiintoisen. Tahan perustuu se, etta esimerkiksi hyvan

kirjan parissa saattaa vierahtaa huomaamatta vaikka koko yo.

Tahan journalistiseen lopputydhon liittyi myds reilun puolen tunnin mittainen
radiodokumentti "Kulkurin iltatahti”, joka on henkildkuva naurukouluttaja
Vesa Karvisesta. Jo tutuessamme haneen huomasimme, ettd hanessa on
karismaa ja arjen sankariainesta, joiden perusteella héanesta saisi
mielenkiintoisen radiodokumentin. Hanen elamaéastaan loytyy ristiriitoja,
vastoinkdymisia ja vaikeuksia, mutta myds paljon onnen ja menestyksen
hetkia. Nama seikat vaikuttivat siihen, etta teimme hanesta radiodokumentin,
joka pohjaa vahvasti klassiseen draamankaariteoriaan, mutta silla on
kuitenkin oma selked muotonsa. Tekovaiheissa huomasimme, etta itse
asiassa me emme niink&an vieneet tarinaa, vaan hanen elamantarinansa vei

meita: sisaltd ohjasi siis muotoa.

Omasta mielestamme onnistuimme tavoitteessamme luoda mielenkiintoinen
radiodokumentti. Huomasimme, ettd draaman oppien tuntemuksesta on
paljon hydtyd myo6s faktapohjaisten ohjelmien tekijdille. Sen perusajatuksen
omaksuminen, ettd ohjelman tulee herattdd mielenkiintoa, kulkea eteenpain
sekd sisaltdd elementteja, joihin kuuntelija voi samastua, auttoi meita
huomattavasti jo haastattelujen suunnitteluvaiheessa. Kun opimme
tuntemaan Vesa Karvisen dramaattisen elamantarinan, ymmarsimme, etta
dokumenttimme kantava voima tulisi olemaan juuri hdnen elaméansa, silla
sieltd I6ytyy asioita, jotka ovat monille tuttuja ja joihin monet meista voivat
samaistua. Ihminen ja hanen elamansa on aina kaikkein kiinnostavin ja

koskettavin dokumentin aihe.
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Mydhemmin  haastattelunauhoja  kuunnellessamme  ja  dokumenttia
koostaessamme draaman opit auttoivat meita jasentamaan materiaalia.
Ymmarsimme, etta jannitysta rakennetaan dokumenttiin niin, etta kaikkea ei
kerrota heti eika kronologisessa jarjestyksessd. Kuuntelijan mielenkiinto
heratetaan yllattavilla kaanteilla, pienilla yksityiskohdilla eli koukuilla, jotka
saavat kuulijan ehka hetkeksi ymmalleenkin — ja odottamaan lisaa. Toisaalta
kuuntelijalle ei pida eikd saakaan kertoa kaikkea, vaan osa pitaa jattaa
hanen oman mielikuvituksensa taydennettavaksi. N&in tarinasta muodostuu

héanelle henkilbkohtainen ja merkityksellinen.

Kaytannon tasolla huomasimme, ettd materiaalia pitha olla runsaasti. Kun
nauhoittaa paljon, nauhalle taltioituu paljon ylimaaraista, mutta myos
arvaamattoman hienoja hetkia ja tilanteita, joista lopullinen dokumentti
rakennetaan. Jo suunnitteluvaiheessa hahmotellun kasikirjoituksen pohjalta
alkaa dokumentin rungon kasaaminen. Lopullisen muotonsa dokumentti
saavuttaa kuitenkin vasta, kun materiaalia on kuunneltu useita kertoja. Tassa
koostovaiheessa yhteistydbn merkitysta ei voi likaa korostaa. Kun jokaisen
haastatteluosuuden, musiikin ja &aniefektin kohdalla joutuu perustelemaan
tyoparille kantansa, on jokainen dokumenttiin paatyvé elementti viimeisen

paalle harkittu.

Tekemamme journalistinen lopputyé radiodokumentin draaman kaaresta
antaa aihetta myos jatkotutkimukselle. Tassa tyéssa on kokeiltu draaman
kaaren soveltamista kaytantédén ja rakennettu oppien pohjalta oma
radiodokumentti. Tulevaisuudessa voisi olla kiinnostavaa tutkia sita, millaisia
draaman rakenteita Suomessa tehtavista taman paivan radiodokumenteista
léytyy. Onko niissé vallalla vielé perinteinen tarina ja klassinen draaman kaari
vai onko niiden muoto muuttunut abstraktimpaan suuntaan? Tai 10ytyyko
uusista dokumentin muodoista kuten minuutin dokumenteista draaman
kaari? Kiinnostavaa olisi myds tehda kuuntelijatutkimusta: kuinka paljon
radiodokumenteilla on kuuntelijoita ja ketd néama kuuntelijat ovat? Enta
ovatko lyhyet minuutin mittaiset dokumentit onnistuneet tavoitteessaan

|6ytad kiireinen lahetysvirtaan tottunut radionkuuntelija?
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Mielestamme radiodokumentti I6ytaisi varmasti enemman kuuntelijoita, jos
niitd esitettaisiin useammilla eri radiokanavilla. Tall6in radiodokumentit
voisivat saavuttaa myds nuorempaa kuuntelijakuntaa. Radiodokumenttien
tekeminen ehkdpa myos lisdantyisi, kun paikkoja niiden esittamiselle [6ytyisi
enemman. Dokumentti ja sen tehtava, ihmisten valisten yhteyksien luominen
on arvokas osa radiokulttuuria. Pelkdn kuulemisen kautta tdman paivan
tietotulvan keskella elava ihminen voisi 16ytad aivan uusia maailmoja,
elamyksia ja ennen kaikkea tilan, jossa rauhoittua, pyséhtyéa hetkeksi

kuuntelemaan.



"Se on vasta sitten valmis, kun se on Kuultu.”

Silvennoinen, Radiodokumentti — faktaa vai fiktiota
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LITE 1.

»Kulkurin iltatdhti” -radiodokumentin kasikirjoitus

Kulkurin elamanfilosofiaa

Alkuhalinda naurukoulutuskeikalta, Vesa Karvinen alkaa kertoa vitseja
naurukoulutuksessa:

Yllata vaimosi — tee se matolla...yleisén vaimeata naurua..

Tampereella oli vesikauppa ihan oikeasti Auvinkyldssa, jonka kyltissa luki:

vettd jo toisessa polvessa...yleis6n vaimeata naurua..

Jossakin oli kukkakauppa Helsingissd, jossa  luki: kukkia

poikkeaville...yleisén naurua....se oli hauska...

Ja Turuus, Turuus oli vahittdiskaupan ikkunassa luki: meilld ei kiskota
munista...yleisén voimakasta naurua... sielloli AA-munat tarjouksessa, ne

on hauskoja kylla tammadset....

Vesa:

Ma& en oo lahteny semmoselle niinkun hirveen niinkun syvalliselle
pohdiskelun tielle. Et ma luulen, en ma tieda, onko se mulle ominaista, vai
onko se miehille yleensa ominaista, etta itte ma sanon, eta se on tata mun
omaa lyhytterapiaa, ettette ma oon menny niinku vaan uusiin juttuihin, enka
oo murehtinu hirveesti niitd vanhoja juttuja. Jos multa kysytadn esimerkiksi
vuosilukuja, mitd milloinkin on tapahtunu, emma muista ollenkaan. Kylla
psykologisesti puhutaan aktiivisesta unohtamisesta, et se on aika paljon sita
varmaan, ettetta jotenkin on vaan niinku, se on niinku mun tapa ratkasta
asioita, et emma niinku hirveesti oon menny syvalle, ma oon menny vaan

eteenpain.
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Vesan kertoma koulutusvitsi:

Naapurin rouva oli sanonu toiselle rouvalle, ettd se mun mies, se on kylla
impotentti. Toinen sano, et sehan hieno -asia, ja ihan Vviela
kansakoulupohjalta... et ihan tyypillista... tai kun toinen rouva sanoi toiselle,
ettd minapa sain mieheltani eilen orkidean, toinen sanoi, etta ala valita, nailla

nykylaékkeilld se paranee kahdessa viikossa... yleisén naurua.

Vastoinkaymisia

Vesa:

Kyl m& luulen, ettd se oli monille tyontekijoille oli hirvee jarkytys, et maaki
muistan yks kaveri tuli, oliskohan edellisella viikolla tuli mulle puhumaan, eta
han ottas nyt tAmmdsen ison lainan perheen asuntoo varten ja kysy, et
oonko ma varma, et toiminta jatkuu ja ma sanoin, et ei oo mitdan merkkia, et
tad loppuskaa. Se ennatti ottaa varmaan kahensaan-kolmetuhannen
...lainan asuntoo varten ja sit se menikii viikkon paéasta... (4ani hiljenee,

sopertaa)

Aanitehoste alkaa edellisen repliikin viimeisten sanojen aikana: ovi

laimaistéaan kiinni ja lukitaan

Vesa:
Mahén olin tota Kansanlehden paatoimittaja ja sen Kansanlehden kirjapaino

teki konkurssin ja siita jai toistasataa ihmista tyottdmaksi.

Musiikki alkaa: Apocalyptikan Creeping Death, vaimenee puheen alle,

mutta soi siella koko ajan

Vesa:

Et sil tavalla se oli niinku, se oli kaikin puolin kylla niinku tiukka, tosi tiukka
rutistus ettd, et siind nakyy just semm..ma luulen, et se niinku se tammadnen
sydaninfarktiki on just ihan tammosta tyypillista paineista johtuvaa etta, etta

mulla ei ollu se mitenk&aan hirveen paha edes , etda laakaritki sano, eta se
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voi olla ihan tdmmdnen... niinku... tressiperadinen juttu, juttu ettd, etta tota

niin.....

Creeping Death voimistuu, ja hiljenee sitten puheen alle, jatkuu “kun

rinta revitadn auki...” lauseen alkuun asti

Vesa:

Silla, oli silla tavalla, etta sita rupes vaan miettimaan kylla, et tammostaké téa
elama nyt sitte on, ettd ja ja mita tassa tapahtuu ja ja sehan se tommonen
ohitusleikkaus on ihmiselld hirveen niinku semmonen henkinen koettelemus,
ei niink&an vyysinen, et kyl useammat niinku, sitahan pystytaan laakkeilla
pitam&an saryt ja pakotukset kurissa eikd useimmat koe sita vyysista juutua.
Kun rinta revitdan auki, niin sehan on monelle hirveen tdAmmoénen henkinen
paikka ja silla huomas semmosen jutun kylla etta, silla oli ihmisia, jotka sekos
ihan kertakaikkiaan, et ne ei kestany sitd, sitd niinku henkista juttua. Ja
siellakin Tallinnassa oli tapaus, et yks kaveri, et se havis sielt yhtakkia
sairaalasta.. ja ja kaikki ihmetteli, et minne se joutu ja kukaan ei puhunu,
puhunu mitdan. Sitten kun, se varmaan kuulu, silla oli varmaan paluulippu
ostettuna, se tuli silla samalla laivalla se kaveri, mut ruumisarkussa sitte
sinkkiarkussa bkannettiin siind niitten muitten potilaitten kanssa siihen
laivaan. Semmonen vanha Georg Ots viela sillon kulki ja ja tota monet
huomas, ettd tossa se nyt tulee se meidan kaveri ku oli se samassa
huoneessa sitte, sitte ettd se oli aika moneile tammonen aika kova jarkytys
sitten kylla kuitenkii se on hyvin rajallista se ihmisen elama. Ja ja itte sita
aatteli vaan, ettd jos hengissa selvidd tasta, ni ehka sitd pikkusen omia

asenteitaan kuitenkii nilku muuttaa sitte, ja ottaa, ottaa vdhan helpommasti.

Askeleet lumella alkavat puheen taustalla kohdassa ”itte sitd aatteli
vaan...”, puheen loputtua jatkuvat ja voimistuvat, hiljenevéit taas

seuraavan puheosuuden alle, mutta kuuluvat sieltakin
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Vesa:

Jotenkin ma aattelin vaan, etta kylla se elama jarjestyy tasta ja ja tota jain
ithan kunnolla tyéttémaksi, ma olin ihan oikeesti niinku kaks vuotta
tyéttdméana. Et ...06... kyllahan meilla on vahan ongelma se, et ihmiset on
totutettu siihen, ainakin aikasemmin totutettiin siihen, et on niinku yks
tyopaikka ja yks elama, missa ollaan ja ja ja ihmiset olettaa, ettd kaikki

menee niinku kolkyt vuotta putkeen sillee etta mitdan ei tapahdu.

Askeleet lumella jatkuvat edelleen, koira haukkuu kaukana, askeleet

jatkuvat edelleen seuraavan repliikin alle

Vesa:

Kyla ma luulen, et monet varmaan aatteli edellenkin naapurit, et se on tdissé,
et kdy jossakin tdissa koska aina lahdin kylla liikenteeseen ettd, jotenkin
vaan mun luonteeseen kuuluu se, ettd ei pida niinku jaada paikalleen,
tavallaan niinku tuleen makaamaan, etta pitda niinku kuitenkin edet jollakin
tavalla, ettd vaikka se olis ihan konkreettistakin etenemista, kavelis vaikka
vaan kaupungillaki, sekin on parempi ku ettd jaa surkuttelemaan omaa
tilaansa. Etta... ainakin itseni oon tuntenu aika onnettomaksi itseni, jos ei oo

mitaan tekemista, et yleensa pitaa aina jotakin puuhata.

Askeleet loppuvat pian puheen jédlkeen

Isa, lapsuus ja lapsuuden loppu

Naurukoulutuskeikalla danitettyd halya, tarmokkaita askeleita méaralla
parketilla, pian tdméan jalkeen alkaa Sambamusiikki ja kuuluu Vesan

huuto yleisélleen: Ei muuta kuin kattelemaén!

Vesa:
000.... Is& oli kylla hirveen hauska tyyppi, han oli sellanen oikein

huumorimies, ma luulen, et mullon niinku aika paljon niinku samoja ...arrr....
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Hanen ominaisuuksiaan sitten kuitenkin ettd, et han oli semmonen ilonen
velikulta, ettd han keksi kaikkee kolttosia ja ja ja han han tuli ihan
kuulusakski, ma olen siind kirjassakin kertonut sitd kun han pidatti yhen
varkaankin piipulla, h&n oli semmonen piipunpolttajakaveri, kaveri ja ja ja tota
niin.. 66... halla oli kaikkee, han kerran tyokavereilleki jarjesti, siel oli
semmonen vahan vyksinkertanen kaveri joka tuota hoiti sitda aseman...
tammaodsta matkatavarasailytysta, han on sitd vaan kertonu joskus, vai joku
naapuri sitd kerto ku han oli vieny tdammosen Billnds-haravasta ottanu
tammosen merkin ja vieny sen sille ja sanonu et kdytkd ostaas viinakaupasta
on tullu tammosta uutta Billnas-merkkista viinia ja hanel oli kaikkia tammosia
ihme oivalluksia, han niinku jarjesti tydkavereilleenkin kaikkia tdmmosia

jannia juttuja.

Puheen taustalla alkaa kuulua soittorasian vetamisen raksutusta

Juuri ennen seuraavaa puheosuutta alkaa hieman epévireinen

soittorasia soittaa Jouluyd, Juhlayotd, jatkuu puheen alla

Vesa:

Mullon mielikuva esimerkiksi joulun alta, et isd kanssa oltiin, niinku meil oli
isan kans tammonen, hanel oli paljon tuttavia siella VR:n perheesséa han oli
aina joulupukki ja han oli aika kova ottamaan sitte viinaa ja aina niissa
taloissa tarjottiin ja sitte sitte aina nakaraisia ja sitte loppumatkat han oli aina
niin huonossa kunnossa ettd ma olin melkein sitte se, joka hoidin sita
hommaa ja han hoiti sitte juttupuolta, h&n kertoi ihmeellisida tarinoita
kolmijalkaisesta porosta, jolla oli toinen, neljas jalka puujalka, ne oli ihan
kasittamattomia tarinoita, tAmmaosta souta piti siella ylla, ylla sitten, ettd han

oli oikein tunnettu tAmmaonen soupitaja.

Jouluyd, Juhlayd loppuu miltei yhtéd aikaa puheen kanssa
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Vesa:

Ja ja mun lapsuuteni on ollukki aika paljon asemalla asumista, ma oon aina
ollu vahan niinku valmiina 1ahtédn jonnekkin koska, koska me asuttiin niinku
rautatieaseman ihan vieressa, kiskot meni ihan siita viidenkymmenen metrin

paasta taloa.

Kaksi sumutorvea (lyhyet)

Vesa:

Mut et rautatiet muodostu sitten isdn kohtaloksi, han jai junan alle, et héan oli
tuota niin asemamiehena, han sai komennuksen siella lahiasemalla siita
Joesuusta ja sitten han tiettavasti kompastu resiinaan, sita ei ihan tarkkaan
tiedetd mutta todennékdisesti han oli menny vaihteita vaihtamaan ja ja ei
ennattdny alta pois sitte, oli varmaan sen verran vahan kdmpeld sitten sen
vammankin takia ja juna tuli ja ajo paéltad ja han han hmmm (mumisee) jai
ihan tydtapaturmassa kuoli sitten ja ma olin sillon siind kuustoista-
seittemantoista vuotias siihen aikaan etta ja m& olin perheen vanhin lapsi,

meita oli viis lasta.

Kaksi sumutorvea (lyhyt ja pitki), laineen liplatusta kuuluu hieman

Vesa:

Mehén ollaan niinku siskon ollaan kaksosia, et mollaan niinku molemmat
yhtéd vanhoja mun Kaija-siskon kanssa, ja mehé&n ollaan ainoot elossa olevat
lapset, et mullahan kaks velipoikaa hukku siina viiden vuoden valein ja ja
tota.... Aaarrr.... Kolmas nyt kuoli kaks vuotta sitten, et sydanjuttuihin han
kuoli kuoli sitten ja totaa... krhm... meit on en&éa kaksi jalella, kaks vanhinta
(vavahtaen) kylla etta velipojat kuoli niin hirveen varhaisessa vaiheessa, etta,

ettdaa ... ihan hukkuvat, toinen Pielisjokeen ja toinen Pyhaselkaan.

Kaksi sumutorvea (lyhyet), niiden jédlkeen vélittémasti alkaa Samuli

Edelmanin instrumentaalikappale Satama
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Vakava humoristi etsii paikkaansa

Vesan kertoma koulutusvitsi: ‘

Ma& oon aina kertonu tAmmdsta tarinaa, ei 0o pitka aika kun yks kuopiolainen
rouva kerto tan, taytyy oikein ihmetella, kun niin avoimesti kerto. Auton
kanssa oli vaha toppailly Kuopion moottoritielld, oli auto jaény sinne, sinne
pysahtyny moottoritielle ja oli soittanu velipojalle tulla nyt vetdm&an auto
sieltd tienvierelta ja ja velipoika ystavallisesti tuli sieltd ja nainen oli viela
tyttokaverinsa kanssa ja ne pyysi, kysyvét, et saako he nyt menna tohon
vedettavaan autoon ja velipoika sano, etta joo tottakai siihen pitdd menna ja
lahti vetdmaan sitd, huomasi se hyva ihme rupesi se auto siella
heittelehtimééan ja vetokodysi irtosi ja auto lensi sinne tienojaan ja kattomaan,
etta mitd ihmetta oikein tapahtu. Ei tarvinnu pitkdan ihmetelld, syy selvis jyvin
pian kylld — molemmat naiset istu takapenkilla! Yleisén vaimeata naurua

...tammdasia arkipaivan juttuja, ihmeellisia, kivoja kommelluksia...

Vesa:

Mulle on monet kaverit sanonut, vanhat tydkaveritki, et he ei voi kuvitella
ollenkaan, et t4& karvinen olis joku naurukouluttaaja. Etta mulla oli
sellanenkin vaihe eldmassa, ettd ma vahan eristaydyinkin sitte ja ja olin
vahan hiljaisempi enkd aina mitenk&an suupaltti. Yleensd ma oon ollu
tydpaikoilla aika hiljanen ja ahkera ja teen hommani aina kylla tunnolisesti
ettéd vahan liiankin tunnollisesti monta kertaa etta etta tota se on monille ollu

kavereille ihan suuri yllatys etta...

Vesan kertoma koulutusvitsi:

Tai kun Ylistarossa oli semmonen nuoripari ja sai pienen vauvan. Vaimo
vahan motkotti sille miehelleen, ettd sanosit nyt sééki jotain tolle meiran
pojalle ja kaveri oli vaan omissa tdissansa siella. Kerran se sai sitten oikein
semmosen hellyydenpuuskan ja meni siihen kehdon luokse ja poika oli siina

kehdossa ja... isanta sano, poika, moon sun isés! Yleisén naurua...
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Vesa:

Mulla aika usein sanotaanki, et ma oon tdmmodnen vakava humoristi, mut
ettd sehan on keino tehda naurua se vakavuus, semmonen tietty jannite.
Hyvat humoristithan on aina ollu totisia kautta aikojen. Mut kylla mua valilla
ihan oikeesti naurattaakin, et valilld tulee vedet silmiin. En oo huomannu
mitenkaan, et olisin mitenkddn kovettunu téssa tydssd, et pikemminkin

painvastoin. Et omakin nauru on I6ytynyt selvasti...

Vesan vetama koulutusharjoitus:

Semmonen lontoolainen  katunauratt.. taiteilja naurattaa  ihmisia
pingispallolla. Han laittaa pallon pomppimaan, ja en tiid nakyyké taa, ja
ihmiset seisoo sielld kadulla ympérilla ja han pyytdd vaan, ettd joka
pompahduksella ihmiset sanoo he, ei tartte mitdan muuta sanoa, kokeillaan,
tulkaa mukaan...Alkaa kuulua yleison rytmikds he he he he he

he....vaimenee ennen seuraavaa puheosuutta

Seuraavan spiikin alla kuminauhan pingottumista ja katkeamista

kuvaavia aania

Vesa:

Mullakaan niinku semmonen naurukouluttajan alku ollu niinku hirveen
lupaava. Ma pidin ensimmaisen kurssin vuonna 1992 kevaalla tuolla vihdissa
ja eikd mulla ollu tarkotus mitaan orrrr.... Et ma jotenkin jatkan siitd sita
juttua, et oli niinku vaan semmonen yks kokeilu, et katottiin mitenka ne pelaa
ne systeemit, ettd selvasti huomasin, et kaikki ei pure ja, ja jotku oli selvasti
vahan niin ku lapsellisiakin ja sitten ma niista sitte luovuinkin, ne on monet,
ma joskus kattelinkin sita listaa, mullon ihan kylla tarkka paperikin viel et, et
mita sillon ensimmaisel kerralla tehtiin, et minka tyyppisia harjotuksia... ma
oli tehny ihan semmosen kylla minuuttiohjelmankin, ja vahan laskenu, etta
noi jutut tehdaan jo sillon ja sillon, ja tota.... Nyt huomannu vaan jalkikateen
et melkein mé& oon niista luopunuki jo useemmista, ettd. NO, mulloli just yks
tammonen harjotus oli kylla tdmmoénen kuminauhaharjotus, siind niinku

..... 66..idea... oli vahan tammonen, et yiritetddn saada niin ku ihmisten
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kasvonilmeita, ilmeitd vahan niin ku ku sitd murrettua vdhdn semmosta
thmisten panssaria. Siina oli tammoénen idea, et kuminauha pantiin tanne
nain, t4altd vedettiin korvan alta tahan, sitte se piti saada kasvonliikkeilla
saada siirrettya tahan nain, tAmmone hehe... ma muistan kylla, et ma ostin
satoja kuminauhoja ha ha aikoinaan sitten, jamumimumi... ja piti olla

maaratyn kokonenkin vield, et se mahtuu tahan.

Apocalyptica: Creeping Death alkaa edellisen puheosuuden viimeisten

sanojen aikana, voimistuu tassa ja vaimenee jatkumaan puheen alla

Vesa:

Ehka ne ihmisetki koki vahan, ettd ne on vdhan semmosia koekaniineja siina
sitte ettd, etta tédssa vahan niin ku vaan testataan heilla. Ja jotku, joku sanoki
sitte ihan oikeesti, ettd mitd viela haluat, milla tavalla viela haluat raakata

heita.

Repiva soolo Creeping Deathia voimistuu ja vaimene jatkuen seuraavan

puheosuuden alle

Vesa:

Pari Yleisradion toimittajaa olikohan ne silld ensimmaisella vai toisella
kurssilla sitte ni ne halus rahansa takasin sitte ku ei niitd naurattanut
ollenkaan. Vield vahan tdmmésia kriitisempié tyyppeja, naistyyppeja siina,
siind oli etta et se oli semmosta aika niiku et joku olis kylla voinu lyéda kamat

kassiiin, et, ja sanoo, et ma en ikind enaa tata tee, kylla...

Creeping Death voimistuu jéilleen, vaimenee puheen alle, loppuu

puheen keskivaiheilla

Vesa:
hmmm... ma oon kattonu niitd ihan ensimmaisia kalentereitaki niin ei mulla

niitd keikkoja nyt niin hirveen paljo oon ollu, ettd niinku, ihan ensimmaisina
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vuosina oisko ollu kolme.neljadlkymmenta luentoa vuodessa. Mut sitten
jossakin vaiheessa tuli semmonen kaannosvaihe, eta sitte ruvettiin
kysymaan tosi paljo, etta. Oon ma joskus sita silld tavalla kuvannukki, et
niinku helppoo ettd kun opettelee kahen-kolmen tunnin luennon ulkoa ja
lisaa siihen neljagkymmenta vitsi&, ni aina suosio on taattu, taattu kylla etta,
mutta ei, onhan siind paljon muutakin, muttakin mutta, periaatteessa se oli

kylla talla tavalla.

Naurun lahettilas tyopaikoilla

Vesan kertoma koulutusvitsi:

Satakunnassa seurojen nayttamolla, hienolla seurojen talolla... oli pieni ja
kylm& talo... tosin nayteltin hienoa naytelmaa, Faustin naytelmada Orfeus
manalassa. Siind kuulu ideaan se, ettd sen Orfeuksen piti hypata sinne
manalaan, siin oli lattiaan tehty reikd. Kun se oli kylma talo, se padaosan
esittaja oli laittanu vaatetta vahéan liikaa paalle — se juuttu siihen reikaa kiinni!
Heti sielld oli semmonen oivaltava nainen katsomossa, joka huus, elakaan,

helvetti on tays! Yleisén naurua....

Vesa:
Yhessa kirjassa naurun kohdalla luki, ettd se on lyhyttd nytkahtelevaa

uloshengitystd, johon saattaa liittya dannahtelya.

Tekonaurua tehostelevylta! Alkaa jo edellisen puhepétkén alla, ihan

lopussa, ja jatkuu hieman seuraavan alle

Vesa:

Porukassa ihmiset nauraa helposti, eik& koskaan oo semmosta pelkoa etta,
et et se menis jotenkin pieleen. Ku aina kysytaan, et onko varmaa, et kaikki
nauraa, mutta ettdtd ei semmosta tarvi jannittaa, kylla ihmiset porukassa
aina nauraa. Tuhatta ihmistd on paljon helpompi naurattaa kuin ihan
muutamaa ihmista. Joskus huomaa ihan ihmettelee hirveesti, et kun kaikki

temput yrittda ja joku ihminen on semmonen et ei naura ja sitte ihan joku
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pieni juttu tulee yhtékkia ja sitten aivan niinku lak&htyy nauruun, ettd muttatta
on semmosia ihmisia jotka ei sitten niinku joukon paineessakaan kylla niinku
naura etta. Sitten voi ihan olla, vahingonilo voi monilla olla semmonen kylla

sitten, se niinku laukasee. ..

Tekonaurua tehostelevylta, jatkuu vield seuraavankin puheosuuden alla

’sitte jos on pieni..” lauseen alkuun asti

Vesa:

Yleensd huomannu, ettd se on kylld vdhan ammatinvalinnan kysymyskin
monta kertaa, et kaikki tammdset just niinkun ammatit, jois joudutaan
ihmisten kanssa tekemisiin, et on niinkun sosiaalista kanssakaymista
harrrastetaan jo siind tyon puitteissa ja kaikki td&mmoset sosiaali- ja
terveysalan jutut, siella on hirveen nauravaista porukkaa. Yleensahéan toi sit
sillakin tavalla pelaa, mita isompi joukko, sen helpommin nauru irtoaa, se on
niin sosiaalista etta... Sitte jos on pieni, jos on viis Nokian insinddria, niin
onhan se paljon vaikeempi, haastavampi juttu koska tietada, et siin on
tarkkailua enempi ja sitten ihmisilla aina yleensa téa aly on vahan ihmisilla
tammonen ongelma juttu, kun on hirveen alykkaita ihmisié ni sitten koko ajan
mietitdadn niinku muita juttuja, et tunteille ei oikein aina 16ydy sitten sijaa sitte
etta.... Etta siina koko ajan niinku aivot surraa kuitenkin ja ja sitten mietitéan,

et mik&han toikin kaveri on ja mitdhan se yrittda, mita toi juttu on oikein...

Taustalla Nokian insin6orit —kohdasta (eli tekonauruun lyhyesti
miksaantuen) asti toimistoakustiikkaa, korkokenkien kopsetta,
laskukoneiden raksutusta jne. Voimistuu hetkeksi tdssd ja jatkuu

edelleen seuraavan puheosuuden alle

Vesa:
Monta kertaaha se on iha sita firman johtohenkildstdstaki kiinni, et jos ne
lahtee siihen mukaan, toisetki huomaa, ettd tdahan on ihan jees juttu, tassa

voiaan yhessé olla, et se on hyvin paljon kylla siitéakin kiinni, et minkalaista
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esimerkkid ne nayttdd, tAmmoset, jotka on niinku muodollisia johtajia, ja

voihan ne ihan oikeestikin olla.

Toimistoakustiikka loppuu ja taustalta nousee leikkikentdn &aéania,

lasten kirkumista jne. Jatkuu seuraavan repliikin alle

Vesa:

Sokeripaloilla ollaan tehty ja tehdaan just néité juttui, jossa niinku esimerkiksi
ku lapsena hassuteltiin ettd sokeripaloista tehtiin uudet yldahampaat ja sitten
niilla hymyiltiin sitten ja er... ja se on aika janna juttu ettd, vaikka se on ihan
tyhmé juttu, lapsena niinku tehty harjotus niin se muuttaa aarimmaisen
nopeesti ihmisen staatuksen, ku ihmiset muuttuu ihan toisen nakoseksi ku
jaataan sokeripalat ja sanotaan, et laitetaas tammaoset ja hymyillaan toisille

niita, niin sehan vaoauttaa ihmiset niinku ihan rajahdyksenomaisesti.

Leikkikenttdakustiikka loppuu

Vesa:

Tai sit voi olla semmosiaki tydpaikkoja, joissa tydntekijat on tullu kertomaan,
et heil on niinku pomo kieltany naurun. Ei oo viime viikolla vasta yks tytt6 tuli
sanoon et heilla, hel oli tuota yks harjottelijatytté sairaalassa, niin han ei
saanut tota jatkopestia sen takia, ku han nauro liikaa. Ettd ne on niinku
kasittamattomia juttuja, juttuja monta kertaa sitte etta ettd kun naurussa on
kysymys kuitenkin tunteiden ilmaisusta, jos tunteet kielletdan, niin vaikeudet
monta kertaa astuu sisédan, koska ihmiset ei pysty niinku yhtaan tunteiden
avulla helpottamaan elamaansa. Et mun aina niin kun ihmetella taytyy et
viela voi olla semmosia esimiehia ja pomoja, jotka ei anna alastensa tunteita

nayttaa etta....
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Iltku ja nauru

Apocalyptikan Welcome home (Sanitarium) alkaa, jatkuu puheen alle

Vesa:

Kyllahén itku ja nauru on hyvin lahella toisiansa. Kyl naita on tutkittuki itkun ja
naurun kyynelnesteita, misson myodskin mielihyvaa tuottavia valittdjaaineita
etta, etta.... Kylla nékee tietenkin jossakin niinku Etela-Karjalassa siel se on
niin lahell toisiansa, etta h666... vaikee tietda ettd kumpaa se nyt sitten on,

itkun vai naurun kyyneleita.

Welcome Home (Sanitarium) jatkuu, voimistuu ja vaimenee taas, jatkuu

puheen alle

Vesa:

Mutta mulla on kylla ollu tdmmdsia ryhmatilanteitaki, ettd kun on ...orr...
saattanu olla tommoset kymmenen hengen ryhmé, jossa yheksan on
nauranu ja yks itkeny. Ja sitte ma sitte meen kysymaan jalkikateen, et miks
sa itkit, ku tdd on tAmmostd niinku nauruterapiaa, niin niin... taalla
Jyvaskylassa oli kerran semmonen tilaisuus just etta tota yks rouva rupes
itkemaan hirveesti ja sitte emma siina tilanteessa, ma annoin hénen itkea ja
menin sitten jalkikateen kysymaan ettd mika sua itketti. Ni han sanoi, etta
héanella tuli semmonen juttu mieleen, ettd halloli, halloli mies kuollu vuos
sitten ja halla tuli semmonen juttu mieleen, et han oli niinku poikien kanssa
sen miehen haudalla ja ne pojat rupes nauramaan siella haudalla ja hanta
rupes taas se itkettdmaan kun ne pojat nauro sielld hanen miehensa
haudalla. Halle tuli se juttu mieleen ja hanta rupes niin hirveesti itkettamaan

etta...

Welcome Home jatkuu, lasin sirpalaiden sarkymisen helinda miksattuna

muutamien iskujen kohdalle, jatkuu seur. puheosuuden alle
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Vesa:

Me nauretaan hyvin usein peloillemme, kuoleman pelolle, sairastumisen
pelolle, kaikille tAmmdsille jutuille, jotka rassaa, rassaa meita, et sehan nakyy
hirveen monella eri tavalla, et se nakyy kyl silla tavalla ettd, ettd ne voi
tuota.... Hmmm... nauraa véha joka lausahduksen jalkeen, ku on
janni...janni...jannittava tilanne, joskus ihan tuolla hautausliikkeen omistajat
kertoo, ettéa heille ihmiset mydskin joskus nauraa. Se voi tulla yliattévana
ryoppyna tai sitten semmosena ettd etdd vahan joka lauseen jalkeen
naurahdetaan etta, et...errrr... hyvin usein se nakyy my6s tdmmosena
tybpaikkojen mustana huumorina, kun tulee Kiiretta, ressia, jannitetta, ja
siindkin nakyy selvasti eri ammattiryhmia, joissa se korostuu, niinku
terveydenhoitopuolella se nékyy ihan selvasti tai sem.. patologihuumorissa,

joka on kaikkein pisimmalle vietya huumoria.

Welcome Home loppuu

Kulkurin iltatahti

Vesan kertoma koulutusvitsi:

Tuleeko kellddn mieleen mitdan sellaista hamalaista tarinaa, esimerkki
hamalaisestd rauhallisuudesta tai hitaudesta? Yleis6 vaikenee... Saako
ketoa yhden hieman puolituhman esimerkin hamalaisen miehen
rauhallisuudesta? Yleis6 vaikenee edelleen... Kukaan ei paa vastaan...
nimittain yks laakari kerto tdn mulle, se on hauska tarina kylla tammdsesta
hamalaisesta hitaudesta kun oli kaveri menny tota tansseihin taélla Lahden
seudulla kesélla, tanssilavalla oli ihan semmoset kivat tanssit, semmosta
verkkasta tahtia oli ollu se puhepuoli... viimesella pelilla oli sitten saanu
kysyttya tytoltd, ettd paasiskd saatolla, ja tyttd sano et, joo, sait just
ymparipuhuttua, oli ihan tyytyvainenkin tyttd kun sai tdmmobsen jutun
puhuttua ja siind nyt lahtivat saattoreissulle sitte ja hyvin meni saattomatka,
poika p&asi tytdon kampille ja saman peitonkin alle. Aamulla oli ruvennu poika
ihmettelemaéan, ettd onkohan hanella tuo sukupuolitauti, kun tuntuu vahan

semmosta ihmeellista kutinaa ja meni pitajaniaakarille. Sekin oli semmonen
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rauhallinen hamalainen se pitdjanlaakari ja tutki ihan kaikessa rauhassa ja
sano, etta ei oo mitdan pelkoa, nayttas siltd, ettd lahiaikoina sulle rupeis
tulemaan tuo siemensydksy....yleis6 nauraa melko hillitysti....sanoi tuota,
laakari ettd, varmaan kelladn ei ollu hamalaista miesta....yleis6 nauraa

taustalla...

Vesa:

Muillon ittella semmonen ajatus kuitenkii ettd et ma jotenkin oon
synnynnaisesti oon semmonen luova tyyppi, etta tota ma pystyn aina niin
kun kuitenkin Idytdmaan uusia nakdkulmia. Ma olin joskus, mul oli aika
kannustava kokemus joskus, méa olin, en muista, olinkohan kansanopistossa
opiskellessa oli tamménen ammatinvalinnan testi, niin se ammatinvalinnan
ohjaaja sano, ettd han ei voi sulle mitAdn ammattia suositella, et sa voit
tehda ihan mitd haluat. Must se oli niinku hirveen vapauttava, koska saatto
aatella, et kaikkee voi teha, mita elamasséa tulee vastaan, et koskaan ei oo
semmosta tilannetta, ettd niinku jotenkin menis tiet tukkoon. Se on jotenkin
kuitenkin kantanut mua silla tavalla, etten oo koskaan kun on tullu tommonen
hirveen tiukka paikka, niin en oo koskaan niinku sita miettiny et elama loppus

tahan nyt just.

Edellisen puheosuuden viimeisten sanojen aikana taustalta alkaa
kuulua askelia ja auton oven avaus, puheen loppuessa kuuluu auton

oven laimays Kkiinni, starttaus ja kaasutus pois

Vesa:

Ihmiset miettii tammdsia juttuja, ettd et mitenka vois muuttaa niitd olosuhteita
tai niitd toisia ihmisia. Mutta niinku ratkasevin kysymyshan on aina, kun
vaikeudet tulee, se ettd mitd ma voin niinku tehda silla elamalle, et miten itte
vois rakentaa elaméénsa uudella tavalla. Et se on niinku se oleellinen
kysymys. Vaikka ne olis niinku pienidki ponnahduksia eteenpain, niin tuota
aina kuitenkin rakennetaan jotakin. lhmisten taytyy vaan miettii, et
ensimmainen juttu on, et mitd haluaa tehda, mika tuntus niinku hauskalta ja

mielekkalta ja mukavalta ja mista tuntus nauttivan. Sitten pitdd vaan niinku
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porautua siihen juttuun kiinni. Etta se, sitdhdn puhutaankin joskus
tammaosesta ettd niinku vahan juustopora-systeemista, et pannann niinku

reika kerrallaa eteenpéin ja katotaan sitte syntyyko siitd kokonaista juustoa.

Puheen viimeisten sanojen kohdalla taustalta nousee koulutusmatkalla
autossa aanittamaamme akustiikkaa ja Karvisen puhelinkeskustelu,
jossa han saa ajo-ohjeita koulutuspaikalle (autossa oli puhelimelle
kaiuttimet, joten ohjeiden antajan aani kuuluu myés), jatkuu vahén

seuraavan puheosuuden alle

Vesa:

No eilen olin, mulla oli eilen kaks koulutusta, olin Hameen tiepiirissé ensin ja
sitten olin vield MS-potilaille illalla pitamassa koulutusta ettd, hhhuomenna
lahden yél... huomenna on perjantai, yolla lahden tuota laivalle pitdmaan
Tehylaisille, terveydenhuoltoalan immeisille koulutusta. Ihan kylla tiukkaan

tahtia, on ollu nyt vahan liiankin tiukkaa.

Auton aania alkaa kuulua jo puheen taustalla, puheen loputtua auto
ajaa ohi, samalla siihen miksautuu sydamentykytysta, tykytys jatkuu

myos tulevan puheosuuden alla koko ajan

Vesa:

Kyllahan meillon hirveen tiukka tdmmonen protestanttinen tyokulttuuri,
suomalaisilla miehelle erikoisesti etta, ettd on kunniakasta tehda ty6ta koko
ajan etta ettettd itse huomannu kylla et kylla siitd on monta kertaa karsinykki

ettd, sitte ettd vahan liian tiukkaan oon vetany

Sydamentykytys jatkuu tdnne asti puheen alla, miksautuu seuraavaan

koulutustilanteeseen

Vesan vetéama koulutustilanne:
Taa kanijuttu on semmonen, et aina se joka on se kani, ni nostaa nain

katensa, panee korvaks, korvaks tdnne ja sanoo kani kani. Ja aina se joka
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on kani, niin vierella olevat ovat mydskin apukaneja, vierella olevat nostaa
taméan puolimmaisen kaden ja sanoo saman tien kani kani ja muminaa..
kokeillaas, miten se menee.

Alkaa kuulua yleisén kani kani kani kani -huutoja ja valtava
naurunremakka, jota sdestidvat Vesa lisdohjeet, jatkuu hieman tulevan

repliikin alle.

Vesa:

Taytyy oikein ihmetella, nytteki ma olin niinku vii... t&4 viime ydé oli
semmonen, et ma olin kotona, mut ma oon koko viikon taas poissa, et ma
tuun pyhan vastaisend yona seuraavan kerran kun ma ladhen tasta tdnaan
taas menemaan, etta t4& on tosi pitkid putkia, putkia ettad... mutta tota,
yllattavan ymmartavaisesti on kylla suhtauduttu, mutta ainahan siind on se
toivo, ettad valilla on sitten semmosiakin jaksoja, etta on pitempé&an kotona,

etta siina ei tartte ketaan naurattaa. ...

Kulkurin iltatdhti Vesku Loirin laulamana alkaa kuulua autoradiosta

(danitetty koulutusmatkalla)

Vesa:

Ettetta, jotenkin ma ajattelen silla tavalla, ett jos ma juuttusin niihin, niin méa
olisin niiss& aina kiinni, ma aina murehtisin niita juttuja, et .. et .. kyl méa
arvostan sitakin, etti joku kdy tdmmdsen hirveen tiukan, et kay lapi kaikki
syntymat ja lapsuudet ja ja ja tosi syvallisen pohdiskkelun kautta sitten ehka

vapautuu, mut et mun tieni on semmonen et ma en oo juuttunu sinne.

Kulkurin iltatdhti kuuluu autoradiosta

Vesa:
Se on musta hirveen hyvin sanottu, ku sanotaan ettd harva on kuollu

nauruun, mutta moni on kuollu huumorintajuihinsa tulematta.

Kulkurin iltatéhti loppuu
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