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JOHDANTO

Kirjoittaminen on usein yhteydessi oman position rakenta-
miseen, mielipiteen muodostamiseen ja vallankdyttoon. Tami
tulee esille my6s tutkimukseni kehyksend olevissa elokuvis-
sa Luokka (2007, Entre les murs, ohj. Laurent Cantent) sekd
Freedom Writers (2008, ohj. Richard LaGravenese). Valitsin
nimi esseet tutkimukseeni, koska kummassakin elokuvassa
ympiristénd on koulu yhteiskunnassa, jossa monikulttuu-
risuuteen liittyvii keskustelua on kiyty historiallisista syistd
paljon pidempiin kuin Suomessa ja jossa yhteiskunnan val-
takielen hallinta on edellytys tiysivaltaiselle toimijuudelle.
Kummankin elokuvan piihenkiléni on keskiluokkainen, val-
taviestostd tuleva opettaja, joka niyttiytyy erddnlaisena muu-
toksen agenttina monikulttuurisessa ja monenlaisten vaikeuk-
sien kanssa kamppailevassa oppilasryhmissdin. Molemmissa
elokuvissa opettaja pddttdd johdattaa oppilaansa kertomaan
ja kirjoittamaan henkilékohtaisia tarinoitaan siind vaiheessa,
kun hin huomaa, ettei muunlainen pedagogiikka toimi luo-
kassa. Opettaja siis valtauttaa oppilaitaan kielen ja erityisesti
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kirjoittamisen avulla antamalla heille tilaisuuden oman dinen
muodostamiseen.

Vaikka elokuvat jo itsessidnkin tarjoavat paljon pohdintaa
kirjoittamisen nikékulmasta, tutkimukseni toisena aineistona
ovat lisiksi elokuvien pohjalta kirjoitetut reflektiiviset esseet.
Niiden kirjoittajat ovat didinkielen ja kirjallisuuden opetta-
jaksi tai suomi toisena kieleni -opettajaksi opiskelevia, ja he
kirjoittivat esseen osana opettajaopintoihin kuuluvaa reflek-
tion opintojaksoa. Vapaamuotoisten, mutta ohjeistettujen es-
seiden tarkoituksena oli pohtia elokuvan herittdmid ajatuksia
ja kokemuksia oman opettajaidentiteetin rakentamisessa. Ref-
lektio on ilmiénd monitahoinen, mutta yleisesti ottaen silld
tarkoitetaan oman toiminnan, tietimysten, uskomusten ja ole-
tusten tarkastelua sekd tavoitteellista tydstdmistd, tavoitteena
esimerkiksi oman oppimisen omistajuus ja ammatillisuuden
vahvistaminen. Yleensi reflektio kuvataan toimintana, jossa
reflektoija tietoisesti kisitteellistid kokemustaan ja toimintape-
riaatteitaan, ja tuloksena on muuttunut kisitys ja laadullisesti
erilainen ymmirrys (Brockbank & McGill 1998). Kisitykse-
ni on, etti taideteoksen vastaanottamisella on erityispiirteitd,
jotka tekevit taiteesta varsin sopivan reflektion vilineen, silld
taideteoksen yhteni tehtidvind on houkutella vastaanottajaa
keskustelevaan, analysoivaan ja tulkitsevaan suhteeseen kans-
saan ja reseptioteorian mukaan suhteuttamaan taideteosta
reaalielimii koskeviin kisityksiinsd (Jauss 1974, 18). Tutki-
musasetelmani taustalla on kisitys taiteen keinoista synnyttdi
samaistumiskokemuksia tai muita voimakkaita immersiivisii
kokemuksia (jilkimmiisistd ks. esim. Visch 2010), ja oletukse-
ni on, ettd niiiden jisentiminen kirjoittamalla tuottaa muuttu-
nutta ymmirrystd my6s reaalimaailmasta ja valtauttaa amma-

tillisesti ja toimijana.
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Tutkimukseni analyysi rakentuu kaksikerroksisena: tarkas-
telen ensinnikin elokuvia kirjoittamisen kuvauksina ja reflek-
tion kehykseni ja toiseksi elokuvien katselukokemuksesta kir-
joittamista reflektion toteutumisen nikokulmasta. Siind missd
elokuvissa oppilaat tydstivit omaa positiotaan kirjoittamalla,
my®ds elokuvista kirjoittavat opettajaopiskelijat rakentavat kir-
joittaen omaa opettajuuttaan. Tutkin siis oikeastaan kirjoitta-
mista: sitd, kuinka kirjoittaen voidaan antaa muoto seki ottaa
institutionaalinen tila tdysivaltaisena oppilaana tai ammattilai-
sena jossain yhteisossd. Kirjoictaminen ndyttdytyy tekona, jon-
ka avulla padstadn tavoitteeseen, tdssid yhteydessd muuttunee-

seen itseymmarrykseen ja sosiaaliseen asemaan.

REFLEKTIO JA KIRJOITTAMINEN

Reflektio on keskeinen kisite nykyisessi oppimiseen, opetta-
miseen ja ammatillisuuden kehittymiseen liittyvissd, oppijan
omaa toimintaa painottavassa keskustelussa (Ks. esim. Le-
vander 2007). Se tarkoittaa omien kokemusten tavoitteellista
pohtimista, kisicteellistimistd ja toimintamallien rakentamis-
ta. Reflektion tavoitteena on ohjata oppijaa oman oppimisen
omistajuuteen ja ammatilliseen valtautumiseen, mika parhaim-
millaan johtaa elinikiiseen oppimiseen. Taustalla vaikuttaa
konstruktivistinen oppimiskisitys, jonka mukaan oppiminen
on sosiaalista, tilanteista ja oppijan mielessi tapahtuvaa tietora-
kenteiden jarjestymistd uudeksi. (ks. esim. Tynjild 2004.)
Reflektiolla on eri tasoja, ja tyypillisesti ne luokitellaan kol-
mijaon mukaisesti analyyttiseen tai tekniseen, arvioivaan eli
praktiseen ja kriittiseen eli emansipatoriseen tasoon Haber-

masin tiedonintressiteoriaa (1971) mukaillen (Kemmis 1985,
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141—145, ks. my6s esim. Levander 2007). Analyyttisella ta-
solla kirjoittaja jasentdd kokemusta kuvaillen ja luokitellen.
Esimerkiksi kirjan tai elokuvan teemojen nimeiminen on
analyyttistd kisittelyd. Se jisentdd kirjoittajan hankkimaa tie-
toa mutta ei vield kuvaa sitd, mitd kirjoittaja itse on oppinut
aiheesta ja miten hin soveltaisi oppimaansa. Arvioiva reflek-
tio toteutuu, kun kirjoittaja pohtii omaa tai toisen toimintaa,
oletusten paikkansapitivyyttd, liittdd uutta ainesta vanhaan ja
soveltaa. Arvioiva reflektio lisdd ymmirrystd toimintatavoista
ja tilanteen ja toiminnan vuorovaikutuksesta, ja se voi tuottaa
laadullisesti uudenlaista toimintaa. Se on kiytinnon toimintaa
kehittdvid, perusteltua ja usein menetelmii kehitcdvid tietoa.

Reflektion kolmas ulottuvuus eli kriittinen reflektio on ot-
teeltaan arvoldhedistd. Siind kirjoittaja tulee tietoiseksi omista
perusperiaatteistaan ja toimintatavoistaan sekd uskomuksistaan
ja arvoistaan ja pohtii sitd, kuinka ne vaikuttavat hinen toimin-
taansa. Hin on valmis muokkaamaan periaatteitaan ja muutta-
maan niiden perusteella toimintaansa. Hin on my®s tietoinen
siitd, kuinka hidnen toimintansa vaikuttaa ympiristd6n. Usein
kriittinen reflektio nikyy mm. siini, ettd kirjoittaja johtaa poh-
dinnastaan omia opetuksen ohjeistuksiaan ja periaatteitaan,
Donald Schénin termein asiantuntijan intuitiivista kdyttoteo-
riaa (Schén 1987).

Aikuisten oppimista tutkineen Leena Levanderin mukaan
“reflekdiivisen tydskentelyn tirkeimmairt vilineet ovat puhe ja
kirjoittaminen eri muodoissaan eli toisin sanoen ajattelun ki-
teyttdminen visualisoimalla tai verbalisoimalla” (2007, 461).
Kielen kiyttimisen tapaan reflektio on aina sosiaalinen pro-
sessi, eli havaintoja jisennetiin suhteessa johonkin yhteisé6n,
joko todelliseen tai kuviteltuun. Kemmisin mukaan reflektio

on aina tilanteista, ja onnistuessaan se tuottaa tietoa paitsi yk—
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siléstd ja hinen toiminnastaan, myds vuorovaikutuksesta ja
laajemminkin ilmididen yhteiskunnallisista vaikutuksista, oh-
jaahan se tarkastelemaan my8s mm. arvoperustaa. Reflektion
tuotteena tavoitteena on siis tietoinen ja sitoutunut toimin-
ta, joka on sosiaalisesti ja yhteiskunnallisesti merkityksellista.
(Kemmis 1985.)

Koska reflektion ytimessi on kokemusten jisentiminen ja
sanoittaminen, se rinnastuu muodonantamisen pyrkimyksis-
sddn henkilokohtaiseen kirjoittamiseen (Maurel-Indart 2014).
Kirjoittamisen voimauttavaa vaikutusta taas on selitetty sillg,
eted se on perimmaldddn hiljaisuuden muuntamista ddneksi,
ennen havaitsemattomien, vaiettujen ja jopa hipeillisten ilmi-
oiden tai mitdttdomyyksind pidettyjen seikkojen sanoittamista
ja jakamista kielessd, joka on luonteeltaan aina sosiaalista (Tele-
ky 2001). Reflektion nikékulmasta kirjoittaminen mahdollis-
taa kokemusten jisentimisen mielekkiiksi kokonaisuudeksi ja
niiden merkityksellistimisen.

Onnistuneena prosessina reflektio tuottaa Kemmisin (1985)
kuvaamien tasojen mukaisesti monenlaista tietoa: sisiltoihin ja
menetelmiin liittyvad teknistd tietoa, kdytinnon toimintaa uu-
sintavaa tietoa seki kokonaiskehityksen tukemiseksi soveltuvaa
ammatillista toimintaa ja persoonallisuutta koskevaa tietoa.
Tutkimukseni kannalta reflektion kriittinen taso on kiinnosta-
vin, silld se tarkoittaa koetun suhteuttamista omaan arvomaa-
ilmaan ja kisityksiin ihmisestd, opettajuudesta ja opetettavasta
aineesta. Oletan tutkimuksessani, ettd elokuvista kirjoittami-
nen — varsinkin kun elokuvat itsessidnkin kertovat koululuo-
kissa tapahtuvasta kirjoittamisesta ja reflektiosta - mahdollistaa
reflektion monille tasoille ulottuvan pohdinnan.
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ELOKUVAT KIRJOITTAMISEN KUVAUKSINA
JA REFLEKTION KEHYKSINA

Otetaan yksi opettaja, vilinpitimiton koulun hallinto, epapitevit
ja mitdinsanomattomat kollegat seki joukko oppilaita, joita kaikki
muut pitivit toivottomina tapauksina. Ilman sanottavaa apua ja
kovin kummoisia opetusmenetelmii opettaja voittaa vaikeudet ja
saa luokassa aikaan muutokset. Usein opettajasta, jolla ei ole juu-
rikaan henkilokohtaista elimii, tulee erddnlainen kulttihahmo ja
hin alkaa ratkoa oppilaittensa henkilskohtaisia ongelmia. Saman-
aikaisesti hin uhkaa itsedéin ylempini olevia ja on vaarassa menet-
tdd tydnsid. Oppilaat tietysti yhdistivit voimansa puolustaakseen
opettajaansa, onhan hin muuttanut heidin eliminsi loppuiik-
seen. Loppu. (Farhi 1999, 157, suom. kirjoittajan)

Tutkija Adam Farhi esittdd opettajuutta kuvaavien valtavirta-
elokuvien juonikaavan, jossa ympirdivéd yhteiskunta insticuu-
tioineen tarjoaa vastustajan, oppilaat valtautuvat ja opettaja
kerrotaan heiddn sankarinaan. Tdssd artikkelissa esseiden kir-
joittajien aineistona olevat elokuvat hyddyntdvic Farhin ku-
vaamaa valtavirtaclokuvien asetelmaa ja rakennetta, Freedom
Writers vield Luokkaa enemmin. Amerikkalaiseen linsiranni-
kon ympiristdon sijoittuva Freedom Writers (2007) kuvaa luok-
kahuoneen tapahtumien mys paahenkiloni toimivan opettaja
Erin Gruwellin varsin keskiluokkaista, sosiaalisten suhteiden
yllapitoon keskittyvid eliminpiirid ja toimintaelokuvan piir-
tein oppilaiden vikivaltaista ja uhkien tdyttdmid ympiristda.
Oppilaat ovat etniseltd taustaltaan afrikkalais-amerikkalaisia,
aasialaisia ja latinoja, lisiksi joukossa on yksi pelokas valkoihoi-
nen oppilas, ja lihtokohtaisesti vélit eri etnisid ryhmid edustavi-
en oppilaiden vililld ovat vihamieliset. Elokuvaa koossa pitdvi
elementti on jinnite eri ryhmien vililld. Valtavirtaclokuvalle
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tyypilliseen tapaan jokin kuva, uhka, kokemus, luo skenaarion,
jonka sisille tarina rakennetaan hollywoodilaisittain.

Elokuvan lahickoulu oli aiemmin keskiluokkainen, “hyvi
koulu”, mutta pedagogisen reformin ja inkluusion jilkeen
sinne sijoitetaan myds ongelmallisiksi luokiteltuja oppilaita.
Nuori, kaunis ja vastavalmistunut opettaja Erin Gruwell on
korostetusti sankariopettaja, joka oppii haastavasta lihtotilan-
teesta huolimatta rakentamaan pedagogiikan keinoin yhteen-
kuuluvuutta. Ensiksi opettaja huomioi oppilaiden lihtdkohdat
ja auttaa heitd luomaan oppimista edistdvin ja turvallisen ilma-
piirin. Sitten hin mahdollistaa sen, ettd he saavat jakaa omia
tarinoitaan, tulla kuulluiksi ja nihdyiksi omina itseinddn, ja
vasta sitten oppilaat saattavat edistyd muissa taidoissa. Elokuva
padttyy juonikaavan mukaisesti opettajan ja oppilaiden symbo-
liseen voittoon.

Luokka kertoo kuvitteellisesta lukuvuodesta nimensi mu-
kaisesti luokkahuoneen sisilli ja koulutiloissa. Nuorehko opet-
taja Francois Marin saapuu syksyn alussa uuteen kouluun ja saa
opetettavakseen hankalana pidetyn luokan, jossa on oppilaita
monista etnisistd taustoista. Elokuvan alussa opettaja Marin
kuvataan opettamassa luokalleen ranskan kielen subjunktiivia,
kirjakielen muotoa, jolla ranskalainen koulutettu viestd on pe-
rinteisesti erottautunut rahvaasta. Nopeasti hin huomaa, ettd
hinen on muutettava opetuksensa sisiltojd ja menetelmii, jot-
ta hin saa oppilaansa oppimaan. Marin pdityy lukemaan op-
pilaittensa kanssa Anne Frankin pdivikirjaa ja kirjoituttamaan
oppilailla henkilokohtaisia tarinoita, aivan kuten Freedom
Writersin Erin Gruwellkin. Elokuvan loppu jad avoimeksi, eikd
Marinin tai hinen oppilaittensa myshempiin vaiheisiin viitata.

Elokuvissa kirjoittaminen niyttdytyy ennen kaikkea perus-

turvallisuuden ja hyviksynnin rakentamisen vilineeni, se on
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teini-ikdisten identiteettity6td sanan paljaimmassa merkityk-
sessd. Elokuvissa luokkahuone, koulu ja ympiréivd yhteiskun-
ta edustavat kaikkia niitd sosiaalisia ja yhteiskunnallisia raken-
teita, joita vasten ja joista ulos kirjoitetaan. Elokuvien kehys
on yhteiskunnallinen: opettajan tulisi valmentaa oppilaansa
sellaisiksi, ettd ympiroivd yhteiskunta voi hyviksyi heidit, ja
toisaalta pohdittavana ovat ne ehdot, joilla yhteiskunta on val-
mis hyviksymiin oppilaat tdysivaltaisiksi jisenikseen. Niitd
kysymyksid kisitellddn teeman ohella elokuvissa monenlaisin
elokuvallisin keinoin, tilallisin ratkaisuin, vastaparein ja kuva-

kulmien avulla.

LUOKKA: RAJAT JA OMAN TILAN OTTAMINEN
KIRJOITTAMALLA

Luokka-elokuva sijoittuu nimensi mukaisesti koulun sisitiloi-
hin: yhteen luokkahuoneeseen, kiytiville, rajatulle koulun-
pihalle ja opettajanhuoneeseen. Tilat ovat symbolisesti jopa
klaustrofobisen ahtaat: sisilld on olevinaan jirjestys, jota pide-
tddn ylld ennen kaikkea kielell, tavoilla ja kurinpidolla, kun
taas koulun ulkopuolella, pihalla ja muualla maailmassa on
meluisa kaaos. Oppilaiden puheissa vilahtavat "metroasema” ja
vankila”, epdjirjestyksen paikat. Tahdentdmailld keinotekoista
jarjestystd koulu vain kaiuttaa ympirdivin yhteiskunnan arvo-
maailmaa, jossa on sisdpuoli ja ulkopuoli ja johon joko kuulu-
taan tai sitten ei (Mangeot 2009, sit. Strand 2009). Kieli on
osa jdrjestysti, se joko kirjaimellisesti sulkee sisilleen tai lokeroi
“toiseksi”.

My®és opettajan professioon liittyy melkoinen paine jirjes-
tyksen pitoon, mikd nikyy opettajahuoneen ja “kurinpitolau-
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takunnan” keskusteluissa. Ndihin verrattuna Francois Marin
edustaa vain harmittoman autoritddristd opettajaa, jonka me-
toditkin ovat elokuvan alussa ainoastaan lassihtineiti, kuten
Williams toteaa. Elokuva mystifioi kasvatuksellisen prosessin
olettamalla, ettd sankariopettaja pystyy omalla toiminnallaan
muuttamaan hankalaksi miiritellyn opetusryhmin, vaikka
samalla koulutusjirjestelmi ja vield laajemmassa mielessi yh-
teiskunta on ensin mairitellyt oppilaat ongelmien aiheuttajiksi
(Williams 2011, 65), ikddn kuin hiirioksi vallicsevalle jirjes-
tykselle. Kun elokuvassa annetaan kirjoittaville oppilaille d4ni
eli omachroisesti toteutettava kirjoitustehtdvi edes symbolisesti
ja luokkahuoneessa, otetaan ensimmiinen askel yhteiskunnan
hierarkioiden kyseenalaistamisessa.

Silti Luokka-elokuvassa kirjoittaminen tapahtuu koulussa,
samoin kuin elokuvan kerrontakin. Tamin valitun kehyksen
ulkopuolelle jad mm. se, millaisista lihtokohdista oppilaat ovat
ja mitd heille koulun jilkeen tapahtuu. Symbolisesti elokuvan
kehys siis rajaa oppilaille merkityksellisid tiloja pois kerron-
nasta, ja samalla se mahdollistaa havainnot poissaolosta ja jopa
surun (Williams 2011, 72). Taideteoksessa onkin usein tirke-
44 se, mitd jatetddn ndyttimittd tai kertomatta. Niin elokuvan
katsoja voi jatkaa tulkintaa esimerkiksi kysymilld, millaisista
oloista oppilaat oikeastaan ovat lahtdisin, mitd opettajan olisi
hyvi tietdd heistd ja miksi koulu kiinnostuu oppilaiden taus-
toista vasta sitten kun he joutuvat vankilaan tai saavat maas-
takarkoituspddtoksen, millaisia menetettyji mahdollisuuksia
heidin elimiinsi sisiltyy ja miksi tasa-arvo ei toteudu. Niiden
pohdintojen poissaolo eli rajaaminen ulos elokuvan kerron-
nasta on merkitsevii. Juuri nimi kysymykset ovat oikeastaan
kirjoittamisen ja omien tarinoiden ydinti, eiki niitd siis elo-

kuvassa kerrota.
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Luokan kuvakerrontakin kuvastaa yhteiskunnan ja yksilsi-
den vilistd suhdetta. Luokkahuoneessa kameran sijaintipaik-
koja on totunnaisesta poiketen kolme: yksi kuvaa opettajaa,
toinen oppilasta ja kolmas yleiskuvaa luokasta. Cantentin it-
sensi mukaan kolmen kuvakulman kiyttd konventionaalisen
otos-vastaotos-tekniikan sijaan tavoittelee kuvaukseen liuku-
vuutta ja epivarmuutta seki muuttuvuutta, joka liittyy seki
opettajan etti oppilaiden tilanteeseen: heidin molempien
pitdisi muuttua (Mangeot 2009, sit. Strand), sen sijaan ettd
opettaja kuvataan yksiselitteisend sankarina ja oppilaat hinen
“vastustajinaan’, jotka sankariopettajan on houkuteltava liit-
tolaisikseen ja mukautumaan yhteiskunnassa valmiina oleviin
oletuksiin.

Kuten Strand toteaa, ei ole sanottua, onnistuuko Cantent
tilld tekniikalla rakentamaan opettajan ja oppilaiden vilille vas-
tavuoroisia voimasuhteita, mutta elokuvan katsojaan tekniikka
vaikuttaa: katsojan asema suhteessa tapahtumiin muuttuu koko
ajan, eikd hinelli ole mahdollisuutta pysyviin, ennustettavissa
olevaan nikokulmaan (Strand 2009, 269). Tilld on merkitys-
ti elokuvakokemuksen tulkinnassa, miki vilittyy my6s opis-
kelijoiden esseistd. Lisiksi, kuten Williams toteaa, elokuvan
esittimisen konventionaalisesta poikkeava tapa on eettisesti ja
poliittisesti motivoitunut. Silli tavoitellaan hinen mukaansa
vastakohtaa Ranskassa vallalla olevalle rebublikaanis-nationalis-
tiselle pedagogiikalle, joka rakentaa symbolista vikivaltaa eikd
huomioi oppilaiden kehollisuutta tai eliminkokemuksia (Wil-
liams 2011, 67). Elokuvassa oppilaat kuitenkin alkavat kertoa
ja kirjoittaa omia elimintarinoitaan, ja kirjoittamalla he pys-
tyvit ainakin symbolisesti ottamaan omille kokemuksilleen ja
minuudelleen tilaa. Kuitenkin elokuvan loppu jii avoimeksi,

Farhin kuvaamaa onnellista loppua siini ei ole.
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FREEDOM WRITERS: KIRJOITTAMINEN
VAPAUTUMISEN VALINEENA

Jos Luokassa opettaja rakentaa pedagogiikkaa, joka mahdol-
listaa oppilaiden oman ddnen kuulumisen, Freedom Writers
menee laajemmin kiinni oppilaiden perustarpeisiin ja lopulta
myds pidstdid nimi tuotoksineen nauttimaan yhteiskunnan
hyviksynnistd. Elokuvan nimi Freedom Writers on metafori-
nen vainnos kansalaisoikeusliikkeen Freedom Riders -liikkeel-
td, joka tydskenteli eri etnisten ryhmien yhteistyon puolesta
1960-luvulla, ja todelliseen pedagogiseen kokeiluun (ks. Gru-
well 1999) perustuvassa elokuvassa seuraava sukupolvi kirjoit-
taa itsensd symbolisesti vapauteen.

Kun tyypillinen hollywoodilainen sankariopettaja toimii
kuin pelastaja, mutta hin ei kiinnitd juurikaan oppilaiden on-
gelmien todellisiin syihin huomiota, Choin mukaan Freedom
Writersissi opettaja pyrkii uudistamaan rakenteitakin muotoi-
lemalla opetusohjelman uudelleen, kohtelemalla oppilaita tie-
don rakentajina, tuomalla luokkahuoneeseen yhrteisollisyyttd
ja opettamalla niin, ettd se on hinellekin itsensd toteuttamis-
ta. Nikemyksidin puolustaakseen elokuvan Erin Gruwell kiy
kamppailua moniin suuntiin: koulun rakenteisiin, instituutioi-
hin, luutuneisiin kdytintoihin, jiykkdan opetussuunnitelmaan
ja oppilaista koskeviin stereotypioihin (Choi 2009, 244-245).
Voikin sanoa, ettd oppilaantuntemuksen ja tutkimuksen kei-
noin hin 16ytii vastauksen kysymykseen, kuinka monikulttuu-
rista ryhmii voidaan opettaa nykykoulussa (Saltmarsh 2011,
129). Ensiksi pitdd voida tuntea yhteenkuuluvuutta, vasta sit-
ten voi kokea osaamista. Téstd seuraa itseohjautuvuus ja lopulta
aulius toisia kohtaan. Siitd opettaja on itsekin hyva esimerkki:
hin valmis laictamaan oppilaittensa tarpeet ensimmiiselle sijal-
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le, vaikka se tarkoittaisikin vallitsevien kiytinteiden haastamis-
ta. (Tanase 2013, 6, 11.)

Pohjimmiltaan molempien elokuvien kysymys opettajan
osaamisesta ja oppilaiden kelpaamisesta liittyy samuuden ja
toiseuden kokemuksiin. Kristevalaisittain abjektin eli kartetta-
van toiseuden kisitteelli voidaan kuvata ilmiditd, jotka eivit
ole tietyn kulttuurin tai muun kokemuksellisella tasolla yh-
teenkuuluvan joukon omaksi koetulla alueella, vaan jotka uh-
kaavat sitd. (Petersen 2009, 38.) Sitd Luokassa oppilaille edustaa
ranskalainen kulctuuri, ja Freedom Writersissi toisten oppilai-
den etniset taustat amerikkalaisen valtakulttuurin ohella. Vi-
hindddn yhtd uhkaavana valtakulttuuri kokee oppilaat, mika
nikyy institutionaalisesti koulujirjestelmissi. Freedom Writer-
sissd uhka puretaan yhteisolliselld tasolla (pedagogisen reformi)
ja yksildiden tasolla (ryhmiytyminen luokassa) (Petersen 2009,
33, 38).

Molemmissa elokuvissa toiseuden aiheuttamaa uhkaa pure-
taan etddnnyttimailld, taiteen keinoin kirjallista teosta lukemal-
la, tulkitsemalla ja itse kirjoittamalla. Fiktion vastaanottami-
selle on tyypillist, ettd tekstin tuottamat mielikuvat pyritdin
tulkitsemaan koherentilla ja sosiaalisesti hyviksytavilld tavalla
(Holland 1978, ks. myos Pentikdinen 2012). Edddnnytcdmi-
sessd tarkastelupiste vieddin itsed koskettavalea lahietdisyydeltd
kauemmas, holokaustiin, jota ei ole ajallisesti eikd kulctuurises-
ti oppilaiden todellisuutta, mutta joka tarjoaa mahdollisuuden
pohtia vainotun yksilon kokemusta suhteessa ymparoiviin yh-
teiskuntaan. Kummassakin elokuvassa luokassa luetaan samaa
tekstid, Anne Frankin pdivikirjaa. Teos tarjoaa mahdollisuuden
tarkastella samanaikaisesti koulutetun, linsimaista sivistyneis-
to4 edustavan juutalaisvieston historiallisia vaiheita seki jirjet-

tomin vainon uhrin kokemuksia. Freedom Writersissd metodi
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viedddn pidemmille, luokkahuoneesta ulos tosielimiin. Lo-
pulta luokka toteuttaa suuren, koko yhteisod osallistavan va-
rainkeruuprojektin, jonka turvin he saavat kutsuttua vieraak-
seen Anne Frankia saksalaissotilailta suojelleen Miep Giesin, ja
projektistaan mainetta ja kunniaa. Elokuvassa on siis Farhin
kuvaama hollywoodilainen onnellinen loppu.

Ei ole sattumaa, etti elokuvissa samaistumispintaa l6ydetiin
juutalaisvainoista. Juutalaiset edustavat ryhmaii, jonka kokema
vairyys on Yhdysvalloissa legitimoitu ja osa kansallista kerto-
musta. Vaikka molemmissa elokuvissa oppilaiden omista kielel-
lis-kulttuurisista taustoista 16ytyisi varmasti paljon esimerkkeja,
Anne Frank -mallitekstin kiyttdmistd voi pitdd etddnnyttdmi-
seen liittyvini strategiana (vrt. Pentikdinen 2012). Kun tarkas-
teltava ilmid on jokaiselle vieraalla ja siten neutraalilla alueella,
se tarjoaa vapauden tulkita tilannetta analyyttisemmin tekstin
ddrelld syntyneestd jactusta ymmirryksestd eikd jannitteisistd
asetelmista kisin. Niinkin rakennetaan turvallisuudentunnet-
ta ja yhteisollisyytti: vaikeaa ilmiotd opetellaan kisittelemiin
osoittelematta ketddn. Sen jilkeen oppilaille annetaan vapaus
tuottaa itse kirjoittamalla: keinouttamisen ja valtauttamisen
tavoitteena on synnyttdd oppilaissa omakohraista, reflektion

kautta tapahtuvaa uudelleen jidsentimistd.

OPISKELIJOIDEN ESSEET: KIRJOITTAMINEN
REFLEKTION VALINEENA

Tutkimukseni toisessa osassa tutkin reflektion toteutumista
elokuvien katselukokemusten pohdinnan yhteydessi. Timi ai-
neistoni eli elokuvan katselukokemusta ja omaa opettajuutta

pohtivat opiskelijoiden reflektiiviset esseet on keritty syksylld
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2014 pidetyldd didinkielen ja kirjallisuuden tai suomi toisena
kielend -opettajaopintoihin sisiltyviltd reflektion opintojak-
solta, jossa tehtivi oli osa kurssin suoritusta. Opiskelijat saivat
valita katsottavaksi joko Luokan tai Freedom Writersin, jonka
jilkeen he kirjoittivat katselukokemuksistaan vapaamuotoisen
esseen. Opiskelijat eivit esseetd kirjoittaessaan tienneet, etti es-
seitd pyydettiisiin myos tutkimuksen aineistoksi. Tehtivinan-

toni oli seuraavanlainen:

Katso elokuva Luokka (Laurent Cantent: Entre les murs, 2008)
tai Freedom Writers (Richard LaGravenese, 2007). Kirjoita elo-
kuvan pohjalta essee, jossa pohdit elokuvan antia opettajuuden
pohtimiselle. Voit kisitelld esimerkiksi monien kulttuurien rin-
nakkaineloa luokkahuoneessa, kulttuurisensitiivistd pedagogiikka
sekd opettajuutta muutoksen mahdollistajana. Voit pohtia myds
elokuvaa oppimisen kontekstina — mitdi mahdollisuuksia elokuvat
tarjoavat oppimiselle, mitd ehki eivit? Jos haluat, voit soveltaa
Moodlessa olevaa tausta-aineistoa pedagogisesta auktoriteetista ja
tasa-arvoisesta koulusta. Essee voi olla analysoiva, omakohtainen,
pohdiskeleva — toteutustapa siis vapaa. Sopiva pituus on noin 3-4
liuskaa.

Lisaksi opiskelijat saivat listan tukikysymyksii, joita he saattoi-
vat halutessaan hydyntdid pohdintansa jisentimiseksi. Tukiky-
symykset kisittelivit elokuvan monikulttuurisuutta, opettajan
pedagogiikkaa ja elokuvan antia oman opettajuuden pohtimi-
sessa. Ohjeistuksen ja tukikysymysten tarkoituksena oli var-
mistaa reflektion arvioivan ja mahdollisesti myos kriittisen
tason toteutuminen kirjoitusprosessin aikana. Aineistoni koos-
tuu tutkimusluvan antaneiden opiskelijoiden esseistd, joita on
yhteensi 18. Kirjoittajista 11 opiskelee suomi toisena kieleni
-opettajaksi ja 7 didinkielen ja kirjallisuuden opettajaksi. Free-
dom Writersin pohjalta kirjoitettiin 14 esseetd, (6 didinkielen
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ja kirjallisuuden opettajaopiskelijaa, 8 suomi toisena kielend
-opettajaopiskelijaa kun taas Luokan oli katsonut ainoastaan 4
kirjoittajaa (1 didinkielen ja kirjallisuuden opettajaopiskelija, 3
suomi toisena kieleni -opettajaopiskelijaa). En kysynyt opiske-
lijoilta, milld perusteella he valitsivat elokuvan.

Valitsin reflektiotehtivin oheen elokuvan katselun, koska
elokuvat tarjoavat mahdollisuuden tarkastella reaalimaailman
ilmioitd arkikokemusta laajentavista perspektiiveistd. Esitys-
muodoltaan monikanavaisina elokuvat ovat erityisen immer-
siivisid: ne pystyvit kuvan, liikkeen ja d4nen keinoin ja niiden
yhdistelmini tuottamaan sellaisia fiktiivisid todellisuuden-
kaltaisia tiloja, joihin katsoja voi “upota”. Elokuvien katselu
tuottama nautinto perustuukin ainakin osin hetkelliseen re-
aalimaailmasta irtoamiseen ja toiseen maailmaan solahtami-
seen. Samalla elokuvan mahdollistavat sellaisten kokemusten
saavuttamisen, joihin ei vilttimitti edes ole pddsyd reaalimaa-
ilmassa tai jotka laajentavat arkielimin kokemusmaailmaa, ja
immersion vuoksi kokemuksiin syntyy myds omistajuuden
kokemus. Seki kokemuksia etti omistajuutta voidaan hyo-
dyntii reflektiossa.

Seuraavassa analysoin, kuinka esseissi kuvataan elokuvaa
tai katselukokemusta reflektion ulottuvuuksien nikékulmas-
ta ja kuinka kerrotaan mahdollisesta samaistumisesta padhen-
kilo6n tai vertaillaan omaa ja padhenkilon opettajuutta. Viit-
taan esseisiin kirjoittajan suuntautumisen (AIK= didinkieli ja
kirjallisuus ja S2=suomi toisena kielen#) ja numerotunnisteen

mukaan.
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ELOKUVASTA KIRJOITTAMINEN JA
REFLEKTION TASOT

Reflektion ulottuvuuksien mukaisesti ensimmdisen eli ana-
lyyttisen tason tehtidvini on kuvailla ja jirjestdd tapahtunutta
(Kemmis 1985, Levander 2017). T4td esiintyi kaikissa esseissi.
Elokuvan tapahtumakulkujen sanallinen selostaminen on jo it-
sessddn analyyttista toimintaa: litkkuvan kuvan tuottama visu-
aalinen, d4ntd sekd puhuttua ja kddnnoselokuvissa usein vield
kirjoitettuakin kieltd sisdltidvd informaatio tulkitaan sanallisek-
si, ei-fiktiiviseksi, usein pohtivaksi tai eritteleviksi esitykseksi.
Lihes kaikki aineistoni esseet sisiltivit aloitusjakson, jota voisi
luonnehtia analyyttiseksi eli siind selostetaan elokuvan aihetta,
padhenkilod ja juonta.

Katsoin ranskalaisen Luokka-elokuvan, jossa seurataan dokumen-
taariselle elokuvalle tyypilliseen kuvaustapaan yhti yliasteen yh-
deksited koululuokkaa ja sen iidinkielen opettajaa, herra Marinia
lukuvuoden ajan. Luokka on hyvin monikulttuurinen ja siihen
liittyvid neuvotteluja kiyddankin pitkin elokuvaa.

Herra Marin on opettajana aika autoritdirinen ja suosii perin-
teisid opetusmenetelmii, kuten opetuskeskustelua, jossa hin ky-
selee ja on itse ddnessd suurimman osan ajasta tai ainakin tiukasti
ohjaa keskustelua haluamaansa suuntaan. (S211)

Elokuva-analyysiin sovellettuna reflektion toinen eli arvioi-
va taso tarkoittaa elokuvan aiheen ja teeman pohdintaa ja sen
suhteuttamista esimerkiksi tilanteisiin tai tavoitteisiin. Arvioiva
ote toteutuu, kun kirjoittaja pohtii eritellen, miti elokuva ker-
too opettajuudesta monikulttuurisessa ympiristossd tai luokan
vuorovaikutuksen ilmenemistavoista. Esseen kirjoitusohjeen
ja tukikysymysten tarkoituksena oli varmistaa arvioiva ote, ja

97



SCRIPTUM 2/2015

moni kirjoittaja padtyikin pohtimaan esimerkiksi elokuvas-
sa kiytettyjd opetusmenetelmii ja arvioimaan niitd suhteessa
omaan pedagogiseen ajatteluunsa.

Erin Gruwell kohtaa ongelmat ammattitaitoisesti ja luovasti, elo-
kuvamaiseen tyyliin totta kai. Gruwell kiyttid aikaa, on rohkea
ja osoittaa nuorille uskovansa heihin heidin kiytoksestain huoli-
matta. Taktiikka toimii, silld hiljalleen Gruwell voittaa monion-
gelmaiset oppilaat puolelleen. Yksi keskeinen tekiji luottamuk-
sen rakentamisessa on se, ettd Gruwell ei niytd pelkddvin nuoria,
vaan temppuilusta huolimatta hin vaatii ja luottaa. Se on nuo-
rille uutta, joten menee aikaa, ennen kuin he ymmaircivit, ectd
uusi opettaja on periksiantamaton ja tosissaan. Toinen mielestini
tirked tekija on Gruwellin oma innostus. Vaikka aluksi oppilaat
pitivit nuoren opettajan ideoita lihinni naurettavina, Gruwellin
innostunut ja tarmokas asenne opiskeluun alkaa tarttua. Uskon
itsekin siithen. (AIK1)

Arviointia tapahtuu myds silloin, kun kirjoittaja suhteuttaa
elokuvassa esitettyd esimerkiksi havaintoihinsa reaalimaailmas-
ta tai muissa yhteyksissd oppimaansa. Esimerkiksi useassa syk-
sylld 2014 kirjoitetussa esseessd pohdittiin piikaupunkiseudul-
la uutisoitua nuorisojoukkojen liikehtimistd, mik rinnastettiin
uusiin suomalaista monikulttuurista yhteiskuntaa kohtaaviin
haasteisiin.

Tutkimukseni kannalta ehdottomasti kiinnostavin on ref-
lektion kolmas eli kriittinen taso, miki pitdd sisilliin koetun
suhteuttamista omaan arvomaailmaan ja kisicyksiin ihmisestd,
opettajuudesta ja opetettavasta aineesta. Esimerkiksi seuraavan
esseen kirjoittaja pohtii Freedom Writersin alkutilanteen rotu-
vihaa ja etnisten kulttuurien vilisti valtataistelua tavalla, josta
ilmenee myos kirjoittajan ihmiskisitysti.
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Tillainen ajattelu tuntuu jirisyttdvilti. Omasta mielestdni yleisti-
minen on yksi sivistymattdmyyden merkeistd ja samaan hengen-
vetoon myonnin, ettd aika ajoin sorrun siihen itsekin. Silti lih-
tokohtaisesti tuntuu jirjettdmailtd, ettd toista ihmistd voi vihata
vain timin etnisen taustan takia. Siksi Freedom Writersin nuor-
ten maailma tuntuu kisittimiccdmaled ja surulliselta. Jos opetta-
missani luokissa ilmenisi samanlaista syrjintdd ja rotuvihaa, olisin
valtavien haasteiden edessi. Miten kohdata ajattelua, joka tuntuu
itsestd tdysin viddriltd ja alkeelliselta? Ja miten muuttaa sitd? (AIK1)

Kun kirjoitetaan elokuvan katselukokemuksesta ja tavoitteena
on reflektion kriittiselle tasolle ulottuva pohdinta, onkin olen-
naista se, kokeeko kirjoittaja teoksen puhuttelevan omia kisi-
tyksidin ja arvomaailmaansa. Edellisessi lainauksessa kirjoittaja
kuvaili tunteitaan, reflektoi ajatuskulkujaan ja rinnasti eloku-
vassa kerrotun omaan reaalimaailmaansa ja opettajuuteensa tu-
levaisuuden luokkahuoneessa. Osassa tarkastelemistani esseisti
vilittyykin arvomaailman tasolle ja henkilokohtaiseen merki-
tyksenantoon ulottuva pohdinta, ja rajaan seuraavaksi tarkaste-

luni erityisesti niihin esseisiin.

ELOKUVIEN PAAHENKILOIHIN SAMAISTUMINEN

Kuten Farhi toteaa, valtavirtaelokuvien opettajakuvaukset
tuntuvat noudattelevan samantyyppisti kaavaa, joka nojaa
opettajan kyvykkyyteen, konfliktien esiintymiseen ja sekd
lopulta opettajan pedagogisen ja moraalisen ylivertaisuuden
voittoon. Kertovien valtavirtaclokuvien paihenkils tai hen-
kildt on usein rakennettu sellaisiksi, ettd katsojan on mah-
dollista eldytyd heidin vilitykselldin tarinaan ja kokea samoja
tunteita kuin tarinan henkilékin (Farhi 1999). Kun katsoja
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samaistuu johonkin elokuvan henkil66n, hinen on mahdol-
lista esimerkiksi tuntea samoja tunteita kuin henkilé (Bacon
2010, 52—54, ks. myos Hietala 1994, 83). Skenaariot eli
tunnistettavat rakennemallit tuottavat katsojalle mielihyvai,
koska ne ovat ensinnikin ennustettavia, ja toiseksi, koska ne
siten houkuttelevat katsojaa osallistumaan tarinaan ja koke-
maan “lisniolon fantasian”. Skenaarioon myos kuuluu se,
ettd kaikki palaset osuvat lopussa kohdalleen, aukkoja ei juuri
jdd. Tdmi illuusio puolestaan liittyy valtavirtaelokuvan kat-
somiskokemukseen: jannitteen tulee syntyd ja voimistua, ja
sitten purkautua.

Esseiden perusteella Freedom Writersin padhenkils Erin
Gruwelliin oli mahdollista samaistua, mutta Luokan katselu-
kokemuksen yhteydessd ei kerrottu samaistumisesta. Yhteensi
kahdeksassa Freedom Writersin pohjalta kirjoitetussa esseessd
ilmeni joitain samaistumisen tai kokemuksellisuuden tunnus-
merkkeji. Sellaisiksi luokittelin aineistoni perusteella ainakin
seuraavat piirteet: samaistumiseen liittyvd kuvailu ja kisitteen
samaistuminen kiyttd kuvaamassa omaa katsojakokemusta,
kokemuksellisuuteen liittyvit pohdinnat ja luonnehdinnat ku-
ten “aivan kuin olisin ollut itsekin” ja elokuvan henkildiden ja

tapahtumien rinnastaminen omaan arkielimain.

Piihenkil66n oli helppo samastua, silld valmistuminen siintdd mi-
nulla edessi melko pian, ja myos Erin toimi didinkielen opettaja-
na. Hin vaikutti eritddin kunnianhimoiselta, innokkaalta ja uusia
ideoita tdynni olevalta opettajalta, joka oli valmis tarttumaan kai-
kenlaisiin haasteisiin. (AIKG6)

Jos Erin olisi tosielimissi tydkaverini, olisin kuitenkin huolissani
hinestd. Erin uhraa kaiken energiansa oppilailleen ja hinen omat
ihmissuhteensa kirsivit tilanteesta. Erin uppoutuu niin tiysin yk-
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sittdisen luokan elimiin, etti unohtaa kokonaan elii omaa eli-
miinsi. Jos olisin Erinin ystivi, muistuttaisin hinti siitd, ettd eli-
mid on myds toiden ulkopuolella. (AIK2)

Reflektiossa ja katselukokemuksesta kirjoittamissa samaistu-
miskokemuksesta on todennikéisesti etua, silld silloin kirjoit-
tajalla on kokemuksellista tietoa aiheensa kisittelyn tueksi ja
hin pystyy tarkastelemaan havaintojaan paitsi oman pohdin-
tansa, myos esimerkiksi elokuvan padhenkilon positiosta kisin.
Jo samaistumiskokemus itsessdin on keino oppia uutta paitsi
itsestdin, myos toisen henkilon nikokulmasta. Elokuvan kat-
soja ohjataan samaistumaan nikékulmahenkiloon tai tunte-
maan sympatiaa hintid kohtaan, jolloin hin vdistdimattd kokee
samaa toiseutta’ kuin padhenkilokin.

Aineistossani ilmenevit kahden elokuvan katselukokemuk-
seen liittyvit erot voivat aiheutua monista tekijbistd, ja ana-
lysoin tdssd vain elokuvien rakenteita ja ratkaisuja koskevia
mahdollisia selityksid. Ensinnikin Luokan ja Freedom Writersin
pidhenkildissid on joitain yhtenevid ja joitain eridvid piirteitd.
Seki Francois Marin ettd Erin Gruwell ovat suhteellisen nuoria
ja vield kokemattomia opettajia, ja heidin sosiaalinen aseman-
sa uudessa koulussa on heikohko. Molemmat myds paityvit
valtakulttuurien edustajina opettamaan kieltd (omaa didin-
kieltadan) monikulttuuriseen luokkaan, jonka kielelliset resurs-
sit osoittautuvat hyvin kirjaviksi, ja kumpikin heistd muuttaa
pedagogiikkaansa oppilaista tekemiensd havaintojen eli toisin
sanoen reflektion seurauksena.

Pidhenkildissd on my6s eroja: Gruwell on sukupuoleltaan
nainen ja Marin mies, ja yleisesti ottaen samaa sukupuolta ole-
vaan henkil66n voi olla helpompaa samaistua. Aineistoni 18

esseen kirjoittajista vain 3 oli miehii, voittopuolisesti suurin
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osa eli 15 kirjoittajaa oli naisia. Gruwellin perheestd ja muus-
ta koulun ulkopuolisesta elimisti kerrotaan paljonkin, mutta
Marinin koulun ulkopuolinen elimi jid vain homoseksuaali-
suusvihjailun varaan. Gruwell piistdd oppilaat lihelleen, Ma-
rin taas pitdd heiddt etidmpini itsestddn. Gruwellin yksityiseld-
min haaksirikoista, kuten avioerosta, kerrotaan, samoin hinen
ndytetddn uhrautumassa oppilaittensa puolesta. Marin puoles-
taan ndytetddn vain kouluympiristossd, mutta Gruwellin eli-
mistd ndytetiin myos hinen kotinsa, aviopuolisonsa, isinsi ja
ravintola, jossa hin kiy sydmissi.

Myos elokuvakerronta vaikuttaa todennikéisesti asiaan.
Freedom Writers noudattaa suhteellisen konventionaalista val-
tavirtaelokuvan kerrontatapaa sankarihahmoineen, henkils-
kohtaisen elimin ristiriitoineen ja onnellisine loppuineen,
kun taas Luokassa kiytetty kolmen nikokulman kerronta jit-
tdd katsojankin epivarmuuden tilaan: hierarkioita rikotaan,
mutta mitiin varmaa ei tule tilalle. Lisiksi opettajan valin-
noilla ja hinen ilmentiminsi muutoksen laajuudella ja sy-
vyydelld voi my®s olla vaikutusta samaistumisen kokemuk-
seen. Luokka-elokuvan Francois Marin yltinee toiminnassaan
ainakin arvioivan reflektion tasolle, kun taas Freedom Writer-
sin Erin Gruwell toimii vdistimicdd kriittisen tason reflekti-
on ohjaamana, ja elokuvien oppilaiden voi nihdi omaksu-
van saman tason kuin opettajansakin omassa toiminnassaan.
Yhteenvetona voi siis todeta, ettd samankaltaisesta aihepiiristd
huolimatta elokuvat asettivat katsojan hieman erilaiseen posi-
tioon, ja ndin niiden herdctdmit katselukokemuksetkin erosi-

vat toisistaan.
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SAMAISTUMINEN, ETAANTYMINEN JA REFLEKTIO

Reflektion ylimmiille eli kriittiselle ulottuvuudelle on tyypillistd
arvoihin, moraaliin ja esimerkiksi ammatissa toimimisen perim-
miisiin tavoitteisiin liittyvd pohdinta (Kemmis 1985). Kaikissa
esseissd saavutettiin arvioiva taso, mutta kriittisen tason piirtei-
td oli huomattavasti enemmin Freedom Writersisti kirjoitetuis-
sa esseissd. Lisaksi kriittisen tason piirteitd esiintyi useammin
niissd esseissd, joiden kirjoittaja esitti myds samaistumiseen tai
eldytymiseen liittyvid huomioita. Timan perusteella voisikin va-
rovaisesti olettaa, ettd samaistumiskokemus tai eldytyminen on
yhteydessi reflektion kriittiselle tasolle pidsemiseen.

Samaistumista ei pidd kuitenkaan sekoittaa siihen, otetaan-
ko elokuva varauksetta vastaan, vai esitetdink® siitd esitystapoi-
neen my®os kriittisid huomioita. Freedom Writersisti kirjoitettiin
ristiriitaisesti: toisaalta huomioitiin elokuvan stereotyyppiset
ratkaisut ja siloitellut henkilshahmot ja toisaalta elokuvan esiin
nostamat tirkeit aiheet. Lisiksi padhenkild Erin Gruwellin lii-
allisuuksiin menevad uhrautumista kritisoitiin. Usea kirjoittaja
aloitti huomionsa vaikka-rinnastuksella:

Vaikka elokuva onkin voimakkaasti viihteellistetty katsojien miel-
lytcamiseksi ja opetuksen kuvaus on naiivia, tarinasta pystyy myds
16ytimidn yhtymékohtia (--) opettajan tyohon (S210)

Vaikka Freedom Writersin voi nihdd yhdysvaltalaisena viihde-elo-
kuvana, on sen perimmiinen idea yhteisymmarryksestd ja ihmis-
ten perimmiisestd samankaltaisuudesta hyvi. (AIK1)

Vaikka elokuva antaakin aika romantisoidun kuvan ongelmallisten
nuorten opettamisesta, on se kuitenkin omalla tavallaan inspiroiva
opettajuutta ajatellen. (§23)
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Niitd ehdollistavia lauseita esiintyi erityisen paljon suomi toi-
sena kielend -opettajaopiskelijoiden kirjoittamissa esseissd, kun
taas didinkielen ja kirjallisuuden opettajaopiskelijoiden esseissd
esiintyi enemmin varauksetonta hyviksyntid ja taideteokseen
samaistumista. Tamai selittynee opiskelijoiden taustatietimyk-
selli. Suomea toisena kieleni opettamaan opiskelevat ovat jo
suuntautumisalansa vuoksi tietoisia monikulttuurisen ympi-
ristdn esitystapoihin liittyvisti konventioista ja suoranaisista
stereotypioista, miki vilittyy kriittisten huomioiden kielenti-
misestd. Toisaalta didinkielen ja kirjallisuuden opettajiksi opis-
kelevien esseissi taas esiintyi enemmin opettaja Erin Gruwellin
pedagogisten ratkaisujen arvioimista suhteessa omaan opetta-
juuteen. Tulkitsinkin, ettd elokuvan katselu ja kokemuksen
purkaminen kirjoittamalla mahdollisti sekd nautintoa tuovan
samaistumisen ettd reflektion kriittiselle tasolle pidsemisen
edellytyksend olevan etddntymisen havaintojen kohteesta, jol-
loin huomio saattoi kiintyi elokuvan analyysista omaa opet-
tajuutta koskevan ajattelun perustelemiseen. Niin samaistu-
minen ja elokuvaa koskevat kritiikki palveli esseen kirjoittajan
ammatillisuuden vahvistumista, jota kirjoittaja paisi kirjoitta-
essaan purkamaan ja perustelemaan elokuvan avulla. Elokuvas-
ta tuli “toinen”, jota vasten peilattiin.

Joissain esseissi oli suoraan tartuttu elokuvien keskeiseen
aiheeseen, oppilaiden voimauttamiseen ja valtauttamiseen kie-
len avulla. Seuraavat pitkihkot lainaukset kuvastavat Freedom
Writersin oppilaiden kokemaa vaikenemisen muuntumista dia-
logiksi opettajaopiskelijan analysoimana:

Elokuvan kdinnekohdassa Erin takavarikoi yhdeltd oppilaaltaan
pilakuvan, joka on kiertinyt luokassa. Kuva on sivyltdin rasisti-
nen ja se esittdd yhtd luokan oppilaista. Erin suuttuu ja selictdd
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oppilaille, ettd samantyyppisesti pilakuvasta sai alkunsa myos ho-
lokausti. Kun Erinille valkenee, ettd kukaan oppilaista ei tiedd mitd
holokausti tarkoittaa, alkaa hinelle samalla todella hahmottua op-
pilaiden taitotaso ja sitd kautta ymmarrys siitd mitd ja mihin suun-
taan hinen tulisi opetustaan viedi. On mielestini pedagogisesti
hieno ratkaisu, ettd Erin luetuttaa oppilaillaan Anne Frankin Nuo-
ren tytdn piivikirjan ja tekee heiddn kanssaan vierailun rasismia,
ennakkoluuloja ja holokaustia kisitteleviin museoon (Museum
of Tolerance) Los Angelesiin. Saksan kansallissosialistien harjoit-
tama antisemitismi ja sen seuraukset vertautuvat tietyssd mielessd
oppilaiden omaan elimdin etnisten ristiriitojen maailmassa. Anne
Frank on suunnilleen saman ikiisend sopiva samaistumiskohde ja
teoksen kautta nuoret padsevit kisittelemiin myos omaa elimiin-
sd. Tdrkein oivallus Erinilti on — kuten elokuvan nimikin jo antaa
ymmirtdd — pyytdd oppilaita kirjoittamaan Anne Frankin piivi-
kirjasta saadun esimerkin avulla piivikirjaa omasta elimistddn.
On myos tirkedd, ettd Erin tarjoaa oppilaille mahdollisuuden yksi-
tyisyyteen suhteessa piivikirjoihin: hin lupaa ettei lue oppilaiden
piivikirjoja elleivit ndmi itse anna sithen lupaa. (S29)

Elokuvan lopussa Erin kokoaa oppilaidensa paivikirjakirjoituk-
sista kirjan, jonka nimeksi tulee Freedom Writers Diary: How a
Teacher and 150 Teens Used Writing to Change Themselves and
the World. Niin tehden hin toteuttaa pedagogista aukroriteettia
parhaimmillaan: oppilaat tulevat tarinoineen kuulluksi, ja se puo-
lestaan lisdd heidin mahdollisuuksiaan vaikuttaa omaan elinpii-
riinsd ja huomata, ettd heidin nikemyksilliin ja mielipiteillidn on

merkitysti. (529)

Siind missd elokuvan oppilaat samaistuivat Anne Frankiin,

elokuvasta kirjoittaneet opiskelijat opettaja Erin Gruwelliin.

Yhteenvetona voi todeta, ettd ainakin reflektion nikékulmasta

elokuvan katselu voi tarjota sekid samaistumiseen liittyvin -

heisyyden ja tunnistamisen ettd kriittisyyteen ohjaavan etdin-

nyttdmisen mahdollisuuden. Silloin kirjoittaessa padstain sekd
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ilmaisemaan elokuvan katselussa syntyneitd autenttisia koke-
muksia ettd jisentimdin ja perustelemaan niitd. Reflektioon
sopiva elokuva voi herittid my6s kriittisyyttd ja suoranaisia
vastenmielisyyden tunteita - Gruwelliakin kuvattiin monessa
esseessd naiiviksi, varomattomaksi ja itseihailuun taipuvai-
seksi. Kirjoittajan tehtivini ei olekaan reflektoida elokuvan
tiydellisyyttd, vaan lihted tiydentimiin dialogisesti sen “auk-
koja”, jatkaa pohdintaa omassa kielessdin ja omistajuutta ra-

kentaen.

LOPUKSI

Henkilokohtaista kirjoittamista tutkinut Héléne Maurel-In-
dart toteaa, ettd henkilékohtaisen kirjoittamisen uhkana on
aina pysihtyminen muodottomaksi puheeksi, jota kukaan ei
voi hyddyntid ja jolla ei ole tunnistettavaa, jollekin lajityy-
pille tyypillisti muotoa (Maurel-Indart 2014, 13). Reflek-
tiivinen omia kokemuksia, kisityksid ja oppimista pohtiva
kirjoittaminen on viistimittd tillaista henkilokohtaista kir-
joittamista, ja tekstien muodon sijaan onkin ehkd olennai-
sempaa pohtia kirjoittamisen kirjoittajaa itsedin muuntavaa
vaikutusta, mihin oppiminen itse asiassa perustuu. Toisaalta
elokuvista kiy ilmi, ettd kirjoitctamisella on my®s itseisarvoa.
Se on astumista ulos vaikenemisen ja hipein marginaalista
tavalla, joka muuttaa yksildiden ohella yhteisoja. Silloin kir-
joittaminen on ennen kaikkea teko, jota tulee arvioida sen
vaikutusten perusteella, eikd vain lopputuotteena. Tutkimuk-
seni elokuvat kertovat kirjoittamisen transformatiivisesta vai-
kutuksesta, siitd, kuinka yhteiskunnan marginalisoimat oppi-

laat ilmaisevat minuuttaan ja tuottavat siten uusia positioita.
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Opiskelijoiden esseet puolestaan tahdentdvit samaistumista ja
kriittisen etdisyyden ottamista ammatillisen ajattelun tuottami-
sen osana.

Elokuvien oppilaat kiyttivit Anne Frankia mallinaan, ja elo-
kuvista kirjoittaneet opiskelijat kiyttivit pohdintansa malleina
elokuvien piihenkiliti. Maurel-Indartkin toteaa, ettd ehki
ainoa tapa oppia kirjoittamaan on mallien hyddyntiminen
(Maurel-Indart 2014, 15). Myos reflektiossa mallien ja mal-
lintamisen merkitystd voi pitdd olennaisena, silli sanoittaak-
seen kokemuksiaan kirjoittajan pitdd pystyd vertaamaan niitd
johonkin aiempaan. Niin aloittelevan opettajan kuin kirjoit-
tajankin mallina voivat toimia fiktiiviset tai todellisuutta ja se-
pitettd sekoittavat esitykset, esimerkiksi pdivikirjat ja elokuvat.
Silloinkin muodon omaksumisen ohella olennaista on, miten
mallit auttavat kirjoittajaa rakentamaan oman positionsa. Niin
kirjoittaminen niyttiytyy haltuunoton, jakamisen ja voimau-
tumisen sekd parhaimmillaan myés yhteisdjen rakentamisen
vilineend. Kirjoittamisesta tulee kirjoittajan ja hinen ympi-
rillidn olevan yhteison kohtauspaikka, yksityisen ja yhteisen
vuoropuheluun saattava teko. Siten kirjoittaminen on aina
luonteeltaan monikulttuurista, silld siihen sisiltyy aina oman ja

aluksi toiseksi koetun vieraan kohtaaminen.
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