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Tiivistelmi

Tarkastelen kandidaatintutkielmassani suomalaisen Stamlna-yhtyeen Viimeinen Atlantis-albu-
min (2010) ekokriittisyyttd ja dystooppisia piirteitd albumin lyyrikoiden ja siihen liittyvin
Markku Metson kuvittaman sarjakuvan kautta. Etsin vastausta siihen, kuinka albumilla esitetty
ithmisen toiminta on vaikuttanut silld kuvattuun ekokatastrofiin, ja kuinka albumin lyriikat ja sar-
jakuva linkittyvét toisiinsa.

Ekokriittisen kirjallisuudentutkimuksen liséksi hyddynnén tutkielmassani kuvan ja sanan analyy-
sid tutkiessani sarjakuvaa ja sen merkityksid. Lyriikoiden tarkastelussa kiinnitdn huomiota erityi-
sesti thmisen ja luonnon viliseen suhteeseen sekd ihmisen toimintaan. Tutkielmani painottuu ly-
ritkoiden osalta sanatasoon, mutta sivuan my0s musiikin elementtid osana rock-lyriikan tutki-
muksen traditiota. Otan huomioon myds albumin intertekstuaaliset viittaukset jo aiemmin tunnet-
tuithin vedenpaisumusmyytteihin.

Tutkielmastani kdy ilmi, kuinka albumin ihmisen itsekds toiminta, luonnon riistiminen ja tuho-
mainen ovat johtaneet tilanteeseen, jossa elinympéristomme kdy elinkelvottomaksi, ja lopulta
kadntyy ihmiskuntaa vastaan. Albumin puhuja on rinnastettavissa sarjakuvan ainoaan hahmoon,
eloonjddneeseen, joka herdd postapokalyptiseen maisemaan tuhon jdlkeen. Sarjakuvasta 10ytyy
yhteyksid albumin lyriikoihin niin kuvallisella kuin kirjallisellakin tasolla, mikd luo teokselle
multimodaalisuutta. Albumi ja sarjakuva ovat esimerkkeja siitd, kuinka ekokritiikki voi ilmentyd
populaarikulttuurissa ja taiteessa.
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1 JOHDANTO

Téssd tutkielmassa tarkastelen suomalaisen metalliyhtye Stamlnan Viimeinen Atlantis-
albumin (2010) lyriikkaa ekokritiittisen kirjallisuudentutkimuksen ja ekodystopian valossa,
sekd analysoin Markku Metson kuvittaman sarjakuvan yhteytti albumin tarinaan. Teoksen ldpi
kulkee vahva ekokritiikin teema. Jarjeton kuluttaminen on ajanut ihmiskunnan tuhon partaalle,
ja albumi kertookin tarinaa maailmanlopun keskell4 sinnittelevéstd hahmosta, joka on todista-
nut titd matkaa utopiasta ekodystopiaan. Sarjakuva kuvaa postapokalyptiseen maailmaan he-
rddvad eloonjddnyttd, joka alkaa ottaa selvdd uudesta elinympéristostddn. Ekokritiikin ja
dystopian liséksi otan huomioon my0s apokalypsin ja postapokalypsin késitteet. Sarjakuvan
tulkintaa varten olen perehtynyt kuvan ja sanan vuorovaikutukseen sekd sarjakuvan
tutkimukseen. Lyriikkojen tarkasteluun liittyen pohdin myds hieman musiikin merkitysti
teoksessa, silld se on olennainen elementti rocklyriikan tutkimuksessa.

1.1 Stamlna ja Viimeinen Atlantis

Stamlna on vuonna 1996 perustettu suomalainen ja suomenkielinen metalliyhtye. Stamlna
voidaan laskea yhdeksi suomen suosituimmista metalliyhtyeistd, mistd kertoo jo se, ettd yhty-
een kaikki studioalbumit ovat myyneet véhintddn kultaa. Vuonna 2010 ilmestynyt Viimeinen
Atlantis on yhtyeen neljds studioalbumi, joka on myynyt platinaa ja voittanut vuonna 2011
vuoden metallialbumin palkinnon Emma Gaalassa. (stam1na.com 2022.) Albumin kaikki sa-
noitukset on kirjoittanut laulaja-kitaristi Antti Hyyrynen.

Albumista julkaistiin sen ilmestymisvuonna myos kirjaversio, joka siséltdd levyn, lyriikoiden
ja valokuvien liséksi Markku Metson kuvittaman sarjakuvan. Sarjakuvan ovat kisikirjoittaneet
Stamlnan Antti Hyyrynen ja Emil Léhteenmiki ja se ilmestyi alun perin netissé viimeinenat-
lantis.fi -sivustolla, joka oli osa levyn julkaisuun liittyvéd kokonaisuutta (Soundi.fi 2010). Si-
vustolle ei ole endd padsyd. Hyyrynen on julkaissut myos samaa nimed kantavan esikoisromaa-
ninsa vuonna 2020, jossa sama ekokriittinen teema toistuu, ja yhteydet albumin lyriikkaan ovat
ajoittain ilmeisid. Vuonna 2020 albumista julkaistiin re-masteroitu versio V410, ja saman vuo-
den syksylld yhtyeen oli tarkoitus jérjestdd albumin 10-vuotis juhlakonsertti Helsingin Jddhal-
lissa. Pandemiatilanteen takia konsertti siirtyi kuitenkin syksyyn 2021.



1.2 Tutkimuksen tavoite

Tutkielmani tavoitteena on tarkastella ekokriittisen kirjallisuudentutkimuksen kautta kuinka
albumin lyriikat ja sarjakuva ottavat kantaa ympdaristokriisiin, ja milld tavoin ne kietoutuvat
toisiinsa. Pohdintani padpaino on ithmisen ja luonnon vilisessé suhteessa, ja thmisen oman kéy-
toksen vaikutuksessa ekodystooppiseen postapokalypsiin. Thminen-sanalla en viittaa ainoas-
taan yksittdiseen ihmiseen, vaan laajemmin koko ihmiskuntaan, ihmiseen lajina. Tdma aspekti
on huomionarvoinen tutkielmani otsikon lainausta pohtiessa: vaikka tarinassa esiintyy yksi
eloonjddnyt ihminen, on koko muun ihmiskunnan kohtalo kyseenalainen.

Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Kuinka Viimeisen Atlantiksen ihmisen luontosuhde ja oma kdytds ovat vaikuttaneet
kuvattuun ekokatastrofiin?

2. Millé tavoin albumin lyriikat linkittyvét sarjakuvaan?

Aloitan tutkielmani esittelemilld tdrkeimmat teoreettiset kdsitteeni luvussa 2. Luvussa 3 pa-
neudun tarkemmin itse lyriikkaan kolmen eri ndkokulman kautta. Sarjakuvaa ja siihen liittyvia
teoriaa kisittelen luvussa 4, ja luvussa 5 analysoin lyriikoiden ja sarjakuvan vilistd yhteytta.

Stam1naa ja Viimeistd Atlantista on tutkittu myos aiemmin, kuten Emma Halonen kandidaatin-
jamaisterintutkielmissaan “Sdilyy kaaos kontrollissa”: kaaos ja kontrolli ekokriittisen luennan
teemoina StamInan Viimeiselld Atlantiksella ja Dystopian piirteet Stam Inan rocklyriikassa al-
bumeilla Viimeinen Atlantis ja Elokuutio. Ekokritiikki on vélttiméton ndkokulma teoksen
tekstien tarkastelussa, silld teema on niin vahvasti esilld. Oma tutkielmani tuo kuitenkin uutta
nidkokulmaa nostamalla Metson kuvittaman sarjakuvan mukaan teoksen tulkintaan. Sarjakuvan
ottaminen mukaan tutkimukseen vahvistaa késitystd teoksen multimodaalisuudesta ja tuo ku-
van ja sanan analyysin osaksi teoksen luentaa.

Otan lainaukseni lyriikoista albumin kirjaversiosta. Kirjassa lyriikat on kirjoitettu suuraakko-
silla, S.O.S (Salatkaa oma sijaintinne) -kappaletta lukuun ottamatta, joten pitdydyn myds lai-
nauksissani tissd kirjoitusasussa. Koska teoksessa ei ole ilmoitettu sivunumeroita, viittaan kap-
paleisiin niiden nimill4 ja jérjestystd vastaavalla numerolla. Sarjakuvaan viittaan ruutujen nu-
meroilla, jotka olen merkinnyt itse. Tyoni loppuun olen liittdnyt albumin kappaleet jéarjestyk-
sessd (liite 1) ja sarjakuvan (liite 2).



2 TEOREETTINEN TAUSTA

Tutkielmani tdrkeimmaét késitteet ovat ekokritiikki ja sithen liittyvd luonnon kéisite, sekid
dystopia ja apokalypsi, jotka avaan tdssd luvussa. Musiikin osuuteen rock-lyriikan
tutkimuksessa otan kantaa lyriikkaa késittelevissd luvussa 3, ja kuvan ja sanan seki sarjakuvan
teoriaan paneudun luvussa 4.

2.1 Ekokriittinen kirjallisuudentutkimus

Ekokritiikki tarkastelee kulttuurin ja luonnon vilistd suhdetta (Korhonen 2014, 26). Kielen ja
kirjallisuuden osuus nékyy etenkin siind, miten luontoon liittyvit metaforamme seké kirjallinen
ajattelumme ja toimintamme vaikuttavat luontosuhteeseemme (Lahtinen & Lehtiméaki 2008, 8).
Cheryll Glotfelty méarittelee ekokritiikin kirjallisuuden ja fyysisen ympériston vélisen suhteen
tutkimiseksi. Siind missd feministinen kirjallisuudentutkimus keskittyy sukupuolen perspektii-
viin, on ekokriitikoiden nidkokulma kirjallisuudentutkimukseen maapallokeskeinen. (Garrard
2012, 3.) Yksi ekokritiikin esittimd kysymys on: milld tavoin ekologiset ongelmat nikyvat
nykykirjallisuudessa ja populaarikulttuurissa? Tutkielmani ja aineistoni antavat yhdenlaisen
vastauksen tdhdn kysymykseen, kun tarkastelussa on 2010-luvun rocklyriikka suositulta suo-
malaiselta yhtyeelta.

Luonto-termille voidaan antaa ainakin kolme merkitysta:

I) jonkin asian tai ilmién perimmadinen laatu tai luonne, II) luontainen voima, joka ohjaa maailmaa
tai ihmisid tai molempia seké I1I) materiaalinen maailma, jonka merkityksen piiriin ihminen voidaan
lukea tai ei. (Lahtinen & Lehtiméki 2008, 8.)

Téssd tyossé tarkastelen luontoa tuon kolmannen merkityksen kautta, fyysisend ymparistond,
josta ihminen on ainakin osittain, omalla toiminnallaan erottanut itsensd, silld se on ndhtivissa
albumin lyriikoissa, kuten kappaleessa Maalla, merelld, ilmassa: "MIES VASTAAN
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LUONTO VIHOLLISKONTAKTIIN” (5. Maalla, merelld, ilmassa). Luonto on saanut viime
vuosikymmenind aseman my0s poliittisissa kysymyksissd ekologisten kriisien takia, mikd on
pakottanut meidit pohtimaan suhdettamme muuhun elolliseen, luonnonvarojen kiayttoéomme ja
velvollisuuksiimme ekosysteemid kohtaan. Tédhén liittyen keskeinen kéanne tapahtui 1960-lu-
vulla niin kutsuttuna ympéristoherdtyksend, jonka seurauksena ympariston kisitys syveni ja
uudelleen méérittyi. Sen sijaan ettd kokisimme ympériston vain meitd ympardivind olioina ja
ilmidind, alettiin ymmaértda sen olevan koko aineellisen olemassaolomme pohjana, jota omat
toimemme uhkaavat. Ympdaristohuolessa on kysymys siité, ettd jopa hyvin harmittomiltakin
tuntuvat toimet saattavat tuhota olemassaolollemme tarpeellisia ekologisia edellytyksid. (Lah-
tinen & Lehtiméki 2008, 9.)

2.2 Dystopia

Dystopialla tarkoitetaan kielteistd tulevaisuudenvisiota, kuvausta yhteiskunnasta, joka on jol-
lain tavalla epétoivottu tai kauhea (Tieteen termipankki). Erilaiset dystopiat voidaan jakaa kar-
keasti kolmeen tosiinsa usein liittyvadn padkategoriaan: poliittinen dystopia (esim. totalitaari-
nen yhteiskunta), ymparistodystopia (esim. ekokatastrofi) ja teknologiadystopia (esim. teko-
dlyn hallitsema yhteiskunta). (Claeys 2017, 5). Eric C. Otton kuvaa ekodystopioita seuraa-
vasti: "nykyisyyteen kiinnittyvid kriittisid dystopioita, jotka laaditaan todellisista ekologisista
uhista ja kehityssuunnista”. Suomalaisille ekodystopioille on tyypillistd kansallisen identiteetin
uudelleenarviointi globaalissa maailmassa, jossa valtioiden rajat tai ulkopolitiikka eivdt endé
suojaa teknologisilta riskeiltd tai ympdriston ongelmilta. (Lahtinen 2017, 76, 80.)

Dystopiaa méériteltdessd on syytd ottaa huomioon sen vastakohta, utopia. Utopialla tarkoite-
taan ihanteellista paikkaa tai yhteiskuntaa, jota ei ole olemassakaan (Hosiaisluoma 2003, 978).
Mikali pyritddn luomaan kaikille turvallinen utopistinen yhteiskunta, voidaan pditya vahin-
gossa dystopiaan. Onko yhteiskunta, jossa ihmisten kadytostd kontrolloidaan eldmédi rajoitta-
villa sd@nnoilld ja sddntdrikkomusten rangaistuksien pelolla endd ihanteellinen? Onkin hyva
pohtia, mika hinta utopiasta on liian korkea, ja milloin sithen vaadittavat keinot muuttuvat dys-
topiaksi. (Claeys, 2017,6.)

Albumin ekokatastrofin kanssa ollaan samassa tilanteessa. Luonnonvarojen kohtuuttomalla ku-
luttamisella ja hyddykkeiden jarjettomailld tuottamisella ja hankkimisella on haluttu luoda mu-
kavat olot ihmiselle. Mukavuuksien ihannointi tulee ilmi kappaleessa Pakkolasku, jossa tosin
viitataan my0s materian ahdistavuuteen hymyn pakottamisella: "7OSTOSKESKUS ON SUO-
JANA PAIDEMME YLLA / NAUTTIEN OLOSTA YRITAMME HYMYILLA” (Pakko-
lasku). Kun luonnonvarat sitten loppuvat ja roskavuoret kasvavat kasvamistaan, huomataan
ettd elamaa helpottamaan tarkoitettu materia koituukin elinympériston tuhoksi ja ihmiskunnan
kohtaloksi. Ympéristoherdtyksen myotd aletaan pohtia voiko asialle vield tehdd jotain.
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Kappaleessa Viestintuoja tdmi ajatus tiivistyy hyvin kahdessa viimeisessd rivissd: “OLI
NOUSTAVA ITSE YLOS UTOPIAN RAUNIOISTA / EI UNELMA VALOA VAADI,
VAAN ROHKEUTTA” (Viestintuoja).

2.2.1 Apokalypsi

Apokalypsilla on totuttu viittaamaan uskonnolliseen ilmestyskirjallisuuteen, mutta nykyaan
sen ndhdéddn tarkoittavan laajemmin erilaisia maailmanlopun ja laajamittaisten tuhojen ku-
vausta. Postapokalypsi puolestaan kuvaa apokalypsin jilkeistd aikaa tai maailmaa, jossa elin-
olot ovat merkittavisti muuttuneet aiempiin ndhden. Apokalypsin my6td voidaan paitya taas
utopian dérelle: uuden maailman rakentaminen alkaa nollasta ja eloonjiéneilld on mahdollista
tehdd asiat paremmin. (Raipola 2017, 89-90.) Metson sarjakuva kuvaa téillaista postapokalyp-
tista maailmaa, jossa eloonjddnyt lihtee etsiméén tietoa uudesta elinympéristostddn, ja Viimei-
nen Atlantis -kappaleessa kuullaan my6s kehotus maailman jélleenrakentamisesta.

2.2.2 Vedenpaisumusmyytti

Yksi tunnetuimmista vedenpaisumusmyyteistd on Platonin dialogeista Timaios ja Kritias
(n.360.eaa.) l0ytyva tarina Atlantiksen ihanteellisesta saaresta, jonka jumalat upottivat mereen
rangaistuksena sen asukkaiden moraalittomuudesta. Muita tunnettuja vedenpaisuusmyyttejé
16ytyy kirjattuna Raamatusta ja Gilgameshista. Vedenpaisumusmyytti on hallitseva aihe il-
mastonmuutoksen kuvaamisessa sen tieteellisten, historiallisten, kulttuuristen ja kirjallisten
syiden vuoksi. Myyttid enemmaén aiheen suosion taustalla ovat kuitenkin todelliset olosuhteet.
Sulavista mannerjdistd aiheutuva vedenpinnan nousu aiheuttaa valtavan laajan tuhon. (Lahti-
nen 2017, 77, 81, 82.) Teoksessa yhteys Atlantis-myyttiin on selked tekstin ja aiheen tasolla,
jo pelkdstddn albumin ja sen viimeisen kappaleen nimessid. Uhkaavasta vedenpaisumuksesta
kertoo esimerkiksi Rikkipéa -kappaleen viimeinen rivi: "VEDEN PINTA NOUSEE JA NOU-
SEE JA NOUSEE” (Rikkipad).



3 ALBUMIN SANOITUKSET

Albumin lyriikkaa tarkastellessani kiinnitdn huomiota siihen, kuinka ihmisen ja luonnon vélista
suhdetta kuvataan, ja kuinka ihmisen toimet albumin kappaleilla ovat johtaneet teoksessa
kuvattuun tilanteeseen. Ndiden lisdksi nostan esiin sitd tuhon ja dystooppisuuden kuvausta,
jotka teoista ovat aiheutuneet. Teoksen kappaleet muodostavat tarinallisen kokonaisuuden,
joka kuvaa ekokatastrofissa tuhoutuva maailmaa ja ihmisen eloonjddmiskamppailua sen
keskelld. Lyriikoilla on yksi selked puhuja, eloonjiényt, jonka ndkdkulmasta asioita esitetdan.

Osa kappaleista on hyvinkin sidonnaisia toisiinsa, muutenkin, kuin vain teeman kautta.
Ensimmdinen kappale S.0.S (Salatkaa oma sijaintinne) on pakkolaskua tekevéssi
lentokoneessa nauhalle puhuttu viesti:

“Veden pinta ldhestyy

Liikun tuhat kilometrid tunnissa itddn

Aurinko laskee takanani ja laskee nousevan meren taa
Polttoainetta on jiljelld vajaan tunnin matkalle

Allani on pelkkéé vetté

[--]

Tallennan tdmén viestin muistoksi,

ihmiseldméstd muistuttavaksi katoavaksi radioaalloksi
Viimeisend maan paillé, viimeisend sen yldpuolella,
viimeisend tallenteena

SOS

Salatkaa oma sijaintinne”

(S.0.S (Salatkaa oma sijaintinne)).

Kansainvilistd hatdmerkkié ja avunpyyntoé tarkoittava kirjainyhdistelma kaantyy kappaleessa
padlaelleen. Sen sijaan, ettd mahdollisten selviytyjien haluttaisiin 10ytyvén, on viestin ddnitta-
jén mielestd parempi pysya piilossa. Kappaleessa 10. Eloonjdédnyt taas kuvataan hetked, jolloin
tuo viesti on dénitetty:



“KEROSIINI PALAA, HORISONTIN YLLA AURINKO — SE LASKEE, KAUNIIMPANA KUIN
KOSKAAN

PAKKOLASKUN, TULEN, PAINEEN LAPI VIESTINA ON LYHYESTI: EI OLE
ELOONJAANEITA

MUSTA LAATIKKO, TATA SELVINNYT EI IHMINEN

[--]

NOJAAN PEHMEAAN ISTUIMEEN, TALLENNAN TARINANI,

JA KUN MERI KUTSUU, MINA KUUNTELEN”

(Eloonjaényt).

Eloonjiineesséd kuvattu pakkolasku on kdénne, jonka jilkeen kappaleessa Viimeinen Atlantis
kuvataan jo postapokalyptista maisemaa, ja kerrotaan tuhosta selvinneestd henkildstd: “KO-
NEEN SIHHVET AALTOJEN VARASSA / YKSI MATKAAJATARINAN LOPUSSA” (Vii-
meinen Atlantis). Postapokalypsille tyypillinen selviytymiskamppailu ja maailman jilleenra-
kennus kuvataan myds. Avoimeksi tosin jdd, onko yhden ainoan selvinneen mahdollista raken-
taa uutta ihmiskuntaa, vai voittiko luonto lopulta ihmisen.

“ELOONJAANEELLA, SILMINNAHNEELLA TAVOITTEENA VAIN SELVIYTYA
MINIMOIDA VAHINKO JA TUHO, KASATA MAAILMA PALA KERRALLAAN
ELOONJAANYT JAA KADONNEEKSI”

(Viimeinen Atlantis).

Kappaleiden 1-10 viliin jaavét laulut kertovat lentokoneen pakkolaskua edeltévistd tapahtu-
mista, ja kulttuurista, joka on aiheuttanut luonnon tuhoutumisen.

3.1 Thminen vastaan luonto

Ihminen kuvataan albumilla luonnosta vieraantuneena. Villin luonnon ja ihmisen luoman kult-
tuurin vastakkainasettelu on selked: “KERASIN MATERIAA, TARPEISTA VIIS / KUN
SUORAA KULMAA EI LUONNOSTA LOYTYNYT, SE KEKSITTIIN” (Rikkipa#). Thmi-
sen pienuus iankaikkisen luonnon rinnalla tunnustetaan toteamalla, ettd ihminen on jdényt evo-
luutiosta jilkeen: “JARKI ON KYSYA, LUONTO JA TIEDE VALITA / OLEMME LENK-
KEINA KETJUSSA HETKEN JA SIINA KAIKKI” (Eldmin tarkoitus), ja

“JOS OLISIMME KEHITTYNEET TARPEEKSI, EHKA OPPINEET LENTAMAAN OMIN
SIIVIN

EMME KONTROLLIA HAKIEN OLISI EKSYNEET REITILTA LUONNONLAKIEN, VAAN
NAHNEET YLI RAJOJEN, YLI OHJAINTEN

[--]

EVOLUUTIO JAA, VAIN IHMINEN HAVIAA, EI MEITA OLLUT SYYTA SAILYTTAA”



(Eloonjainyt).

Luonnon ylivertaisuus kiy ilmi myds Viimeinen Atlantis -kappaleessa, jossa todetaan kuinka
“JAAKARHUT KYLLA JAAVAT ELAMAAN JOS NE VAIHTAVAT VARIAAN ROSKA-
MERESSA / SHIVEKKAAT PESIVAT STYROKSIIN JO SILLOIN AIEMMIN MEITA PA-
REMMIN” (Viimeinen Atlantis). Ihmisen tarve pitdd itseddn luomakunnan kruununa on joh-
tanut pisteeseen, jossa luomamme kulttuuri ja keksinnoét eivét pelastakaan meitd luonnon otta-
essa vallan. Sen sijaan eldimilld on vield mahdollisuus selviytyé, mikili ne sopeutuvat uuteen
elinympdristoonsd. Huoli uhanalaisten eldinlajien kohtalosta on puhuttanut tiedemaailmaa jo
vuosia, kuten juuri mannerjdiden sulamisen vaikutus jédékarhujen elinoloihin, joten laulun ly-
riikat pureutuvat kiinni todelliseen ongelmaan.

Ihmisen ahneus tulee selvéksi heti Maalla, merelld, ilmassa -kappaleen alussa: “JULISTET-
TIIN RADIOSSA: LUONNONVARAT LOPPUVAT/ EN KUULLUT/ RAAHASIN JO RA-
KASTA TAVARAA EVAKKOJONOSSA PITKIN MAISEMAA” (Maalla, merelld, ilmassa).
Téastd kdy ilmi Johanna Turusen artikkelissaan esiintuoma ekoimperialismi. Kapitalismin
myotd luonto ndhddin vain kertakdyttdisend hyddykkeend, ja imperialismi nékyy alueiden val-
taamisena, tyhjdksi kuluttamisena ja hylkdamisend, jolloin luonnon kestivélle kéytolle ei ole
tarvetta. Aina I0ytyy uusia alueita, joita vallata ja tuhota. (Turunen 2019, 26.) Ihminen ei vélita,
vaikka menettiisi elintilansa ja joutuisi evakkoon, kunhan jaksaa kantaa tavaravuorensa muka-
naan. Samassa kappaleessa tulee ilmi my0s rajuin ihmisen ja luonnon vastakkainasettelu, jossa
luonnon jarkkyminen on verrattavissa jo sotatilaan:

"MARSSIMME SOTAAN MAATAMME VASTAAN

MIES VASTAAN LUONTO VIHOLLISKONTAKTIIN

TAMA TAISTELU HAVITAAN MAALLA, MERELLA, ILMASSA
MIES VASTAAN LUONTO VIHOLLISKONTAKTIIN

ME HAVIAMME MULTAAN, MUTAAN, MYRKKYKAASUIHIN”

(Maalla, merell4, ilmassa).

Luonnon kanssa harmoniassa eldminen on vaihtunut viholliskontaktiin. Thmiskunta osaa kui-
tenkin olettaa taistelu lopputuloksen, oman hévionsd. Havidminen tissd yhteydessi ei tarkoita
pelkdstddn taistelun haviotd, vaan koko ihmislajin havittdmistd maan pééltd: hautaamista mul-
taan, hukuttamista mutaan ja tukehduttamista myrkylliseen kaasuun.

3.2 Thmisen toimet

Luonnonvarojen loppuminen tulee ilmi kappaleen Piste jolta ei ollut paluuta alussa: “OLIMME
OHITTANEET PISTEEN JOLTA EI OLLUT PALUUTA / KUIN VALOMERKIN: LI-
SASYY JUHLIA” (Piste jolta ei ollut paluuta). Tdmi tuo mieleen maailman ylikulutuspiivin,
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eli vuosittaisen laskennallisen padivdmadran, jolloin sind vuonna ihmisen ekologisen jalanjiljen
katsotaan ylittineen maapallon biokapasiteetin (WWF). Sen sijaan, ettd asialle haluttaisiin to-
della tehdé jotain, todetaan kappaleessa, ettd turha murehtia, jatketaan samaan malliin. Kappa-
leessa kuluttamista verrataan humaltumiseen, ja toisaalta silli turrutetaan syyllisyyttd ymparis-
ton tuhoamisesta, mutta lopputulos ei muutu miksikaén:

“OLI PULLON PUHEENVUORO, MINA(KIN) NOSTIN SEN, JOIN KAIKEN
NIELIMME VIIMEISENKIN VALHEELLISEN LAUSEEN

[--]

SAHKON PALATESSA JATKUISI JUHLAMME HILJENTAEN

HUUTAVAN OMATUNTOMME, MUTTA HUONO UUTINEN OLI AINUT UUTINEN
MYOS TALLA KERTAA” (Piste jolta ei ollut paluuta).

Kuluttamisen hintaa késitelldan myds Pakkolasku -kappaleella “NIIN KAUAN KUN SAAS-
TUTTAMINEN ON MAKSUTONTA / KAUPAN ULKOPUOLINEN OSAPUOLI MAK-
SAA LASKUN?” (Pakkolasku). Néin jo kappaleen nimi voidaan tulkita lopulta pakosti makset-
tavaksi hinnaksi, jonka ihmiskunta joutuu jossain vaiheessa kokemaan. Mutta kuten edelliselld
kappaleella, ei ihmiskunta tdssdkddn tapauksessa ole vield valmis ottamaan vastuuta tekemisis-
tdan: “TALOUSKRIISI ON SYYPAA KAIKKEEN, VAAN KAUAN ELAKOON KULU-
TUSJUHLA” (Pakkolasku). Lopulta ihminen hukuttaa itse itsensd tavaraan, jolla on niin ha-
lunnut ostaa statusta itselleen:

“KALASTIT TONTILLA, AUTOILLA, MUOVIMATERIALLA

ARVOSTUSTA, MUTTA HUKUTIT KAI AVAIMESI

[--]

HUKUTIT ITSETUTOA, HUKUTIT MATERIALLA HUKUTIT PELKOA JA HEIKKOUTTASI
KOLME JOS KAHDEN HINTAAN SAA TAVARAA,

HALUTAAN TATA JA TATA JA TATA JA TATA JA TATA

HUKUTIT KULUTTAJANA, HUKUTIT VELALLISENA

HUKUTIT LUONTOSI JA VAPAUTESI

KOLMEA KAHDEN HINTAAN EI OLEKAAN

LASKU ON TATA JA TATA JA TATA JA TATA JA TATA”

(Pakkolasku).

Kuluttamisen tapa ndhddin jérjettdmina ja mielikuvat tarjouksista valheellisina. Etddntyminen
luonnosta tulee esiin tdssékin kappaleessa, ja samalla materian kahlitsevuus — velkaannumme
ja menetdmme vapautemme havitellessamme egoa ponkittdvai tavaraa. Rikkipéda -kappaleessa
korostetaan, ettd kuluttamisen taustalla ei ole edes perustarpeiden tyydyttdminen,
vaan: "OMAN PAAN PAAOMA, YKSILOKESKEISYYS / KERASIN MATERIAA, TAR-
PEISTA VIIS” (Rikkipia). Jiteputkiaivoissa annetaankin vaivaan ytimekis neuvo: “SAASTA
LUONTOA / MINIMOI KULUTUS JA KUOLE” (Jateputkiaivot).

Kappaleessa Rikkipad katse nostetaan kuitenkin jo omaa napaa kauemmas ja oman toiminnan
vaikutuksia aletaan arvioida. Materian tuoman statuksen arvo tulee hyvin
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esiin “’kuluttajakuninkaan” -tittelissd, kuninkaallisen arvon saamiseen riittdd nykymaailmassa
pelkkd tavaran haaliminen. Kuluttaminen liitetdin my0s osaksi ithmisyytté ja kulttuuria, joten
materialla myds erotutaan villisté ja kaoottisesta luonnosta. Kuninkaallinen perintémme ei to-
sin ole kovin imartelevan kuuloista:

“KANNOIN KRUUNUA KULUTTAJAKUNINKAAN, IHMISEN VOIMIN TOIN
KONTROLLIA KAAOKSEEN

KUN SOIHTUMME SULATTIVAT RUHOMME SOHVIIMME, TOTESIN: “VAIN MUOVI
ELAA IKUISESTI”

[--]
JATAMME JALKEEMME VAIN MUOVIA JA PASKAA”

(Rikkipas).

Muovi on varmasti yksi ihmisen pahimpia keksint6ja luonnon nikokulmasta, eikd ihminenkéén
vélty sen haitoilta, silld vastikddn uutisoitiin mikromuovia 16ytyneen ihmisen omasta veresta
ja istukasta (Yle 28.3.2022). Jokainen on varmasti kuullut my6s merissimme kelluvista valta-
vista roskalautoista, ja tim4 ilmid tulee my®s ilmi lyriikoissa “MEREN YLLA ON MANNER
MUOVIA / LAUTTANA PEITTAEN EUROOPPAA” (Viimeinen Atlantis). T4mai ei ole ai-
noa kerta, kun aihe nostetaan esiin suomalaisessa populaarimusiikissa. My0s rap-artisti Pale-
facen Kuinka historiaa luetaan? -kappaleella (2012) puhutaan Espanjan kokoisesta roskalau-
tasta Tyynessd meressd. Tuhoisan perintdmme syyksi osoitetaan yksilon itsekkyyden lisdksi
sen sallinut jarjestelma:

"LAINSAATAJAN VASTUU YMPARISTOSTA OLI LITAN LYHYEKSI SAADETTY JA
TAMAN TASTA

VALTA KORRUPTOI TAMAN MADAN JARJESTELMAN, LATVASTAAN LAHON,
OKSILLAAN MATIA HEDELMIA”

(Rikkip#s).

Ihmisen luoma hallinto kuvataan métdnd hedelmédpuuna, ja timé vertaus sopii hyvin luonnon
ja kulttuurin ristiriitaan. Luontoa suojelemaan tarkoitettu jarjestelma on epdonnistunut tehté-
véssddn. Korruptio on kuin tauti tai tuholainen, joka tuhoaa hyvién tarkoitetun aatteen, lahot-
taen ja madattden sen, jolloin se ei pddse toteutumaan. Ote tuo esiin myos ikuisen arvokysy-
myksen: kumpi painaa ihmisen vaakakupissa enemmaén, ympéristo vai raha?

Elamén tarkoitus -kappaleessa késitelldén luonnon sijaan enemmaén ihmisen suhdetta uskon-
toon, etenkin sokean uskomisen naurettavuutta. Toisaalta kappale kuvaa myds sokeaa usko-
mista omaan eldméntapaan yleisemmin, kuten kuluttamiseen ja luonnon tuhoamiseen oman
hy6dyn vuoksi. ”Luvattu maa” voi olla se arvostus ja ihailu, jota meille kuluttajille mainoste-
taan uutuustuotteiden ja suosittujen brindien kautta, ja rahaa palvotaan uskonnon lailla. Se voi
tarkoittaa my0s utopiaa, oli se sitten juurikin maallisen materian muodostama, tai uskovaisten
taivas:
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”SE, MINKA KEHDOSTA MUKANASI KANNAT, SINUT ON OPETETTU USKOMAAN
ODOTAT VAPAUTTA HAUTAAN SAAKKA, JONOTAT, KOSKA ON TAPANA NIIN
OLET KASVATETTU TUOTE, TAKUUNA IKUINEN ELAMA TAI LUVATTU MAA
KUMARRAT VOIMAA JA VALTAA JA KUNNIAA

KUMARRAT LAPSEN LAILLA USKONTOA ”

(Eldman tarkoitus)

Kappaleen uskontoa kritisoivan sanoman voi kuitenkin ndhda liittyvén myos Atlantis-myyttiin.
Platonin kertomuksessa jumalat upottivat saaren mereen rangaistuksena sen asukkaiden mo-
raalittomasta ja itsekkdéstd kiytoksestd. Albumilla puolestaan tulee hyvin selviksi, miten ih-
miset ovat itse vastuussa kohtalostaan, ja rangaistus ei tule minkdin jumalhahmon, vaan luon-
non itsensd toimesta.

3.3 Tuhon kuvat ja dystopia

Ihmisen ja luonnon kamppailua kuvaavassa Maalla, merelld, ilmassa -kappaleessa todetaan
maailman sisdllissodan syttyneen. Enii ei ole kyse valtioiden siséllissodista, silld ekokatastrofi
iskee kaikkialle keinotekoisista valtionrajoista piittaamatta. Tuttua sotakuvastoa ilmentavit
pommikoneet, teiden varsilla makaavat ruumiit ja tuhon keskelld vaeltavat lapset:

LENTOKONEIDEN LASTINA TAIVAALLA EI OLLUT TURISTEJA VAAN POMMEJA
SINA PAIVANA AJORADOILLA MAKASI ENNATYSPALJON RAATOJA

ETAISTEN SAARIVALTIOIDEN YHTEYDET KATKAISTIIN, OLJY LOPPUI
HAPPOSATEISTEN JOKIEN VARSILLA VAELSI LAPSIA ILMAN VAATTEITA
PAKENI LAAKARIT YLI RAJOJEN, RIKKAAT SUOJIIN KAUPUNKIMAASTUREIDEN”

(Maalla, merell4, ilmassa).

Rikkaat koittavat hakeutua turvaan kaupunkimaastureihinsa, vaurauden materiaalisiin symbo-
leihin, mik4 luo vahvan kontrastin vaatteensakin menettineisiin lapsiin. Heikoimmista ei pideta
endd huolta maailmanlopun hetkelld. Irvokkaimmin tatd itsekkyyttd kuvaa ladkareiden raukka-
mainen pakeneminen yli rajojen, viitaten Ladkérit [lman Rajoja -avustusjarjestoon, jonka kuu-
luisi juuri téllaisessa tilanteessa tarjota humanitaarista apua sité tarvitseville, eikd hylata tehta-
vidan.

Kappaleessa Rikkipdéd kuvataan hyvinkin apokalyptistd maisemaa:

”"RAAVIN ITSENI YLOS TUHKASTA, NOSTIN KATSEEN NAVASTANI JA PANIN
MERKILLE:

KOKO VITUN MAAILMA OLI ISO TULIPALOALUE

TULI LAMPOTILAN JA VEDENPINNAN NOUSEMINEN, MAASTOPALOT LEVEINA
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TSUNAMIAALTOINA
TULI PANDEMIAT, TALOUSKRIISITERRORISTIT, TULI PALAVA HALU NIMETA
PYROMAANTI”

(Rikkip#a).

Jaan sulamisen ja muovin ongelmallisuuden lisdksi maastopalot ovat aiheuttaneet viime vuo-
sina suuria vahinkoja ainakin Australiassa ja Yhdysvaltojen Kaliforniassa. Kuivuuden aiheut-
taman maastopaloriskin uskotaan kasvaneen ilmastonldmpenemisen ja siitd johtuvien sddn
adri-ilmididen johdosta. Veteen liitetty tsunami muodostuukin tilld kertaa tulesta, tiysin vas-
takkaisesta elementistd, ja tsunamiaallon tuhoisa voima yhdistettyna tuleen tekee kuvauksesta
katastrofaalisen kuuloisen. Ihminen ei osaa ottaa tissdkéén tilanteessa kollektiivista vastuuta
tekemisistddn, vaan syypdd on osoitettava jostain muualta. Vastuunpakoilua korostaa pyro-
maani -sanan kéytto, ikddn kuin téllaisen katastrofin saisi aikaan vain mielenvikainen tuhopolt-
taja, ei normaali yhteiskuntakelpoinen ihminen. Rikkipdédssi annetaan my0s ensimmaiset viit-
teet Atlantis-myyttiin liittyvastd vedenpaisumuksesta: "VEDEN PINTA NOUSEE JA NOU-
SEE JA NOUSEE” (Rikkipa).

Dystopiaa hyvin esiintuova kuvaus on myos ihmisten joukkopako ympériston tuhoutumisen
tieltd. Kappaleessa Tsunami kuvataan pakomatkan alkua ja kulkua, laskemalla péivid pahaen-
teisesti taaksepdin, aivan kuin jdljelld olevaa elinaikaa. Ihmisen luoma keinotekoinen jirjestys
on myos rikkoutunut. Lentokentét, jotka tunnetusti toimivat hyvin jarjestelméllisesti ja ovat
tarkkaan hallittuja ja vartioituja, ovat nyt kaaoksen keskipisteend, joista vain vahvimmat paa-
sevit pakenemaan. Passin tarkastukselle ei ole maailmanlopun eloonjddmistaistelussa aikaa:

”» VESI VETAYTYY, VESI VETAYTYY, AIKA PAETA, LAHTOLAUKAUS

VESI VETAYTYY, VESI VETAYTYY, VARMIN KEINO PAASTA HENGESTAAN ON
JAADA RANTAAN MAKAAMAAN

NELJA PAIVAA, JUOKSU YLAMAKEEN JATKUU, ON KORKEALLE EHDITTAVA
KOLME PAIVAA, LIIKE LIHAKSET RIKKOO, VERI HAPPONA KUOHUU

KAKSI YOTA MATKAA ON, RAJAT JA RAAJAT ON AUKI, EI PASSEJA TARVITA
SILLA LENTOKENTAN PAAHAN PAASI PUOLET, LOPUT ON KUOLLEET”

(Tsunami).

Saman kappaleen lyriikoiden lopussa on tekstinpétka, jota dénitetyssd kappaleessa ei kuulla.
Siind maan pinnalta lentokoneilla paenneet nékevit, kuinka ekokatastrofi ottaa viimeisen harp-
pauksen, tuhoten niin ihmisen luomat keinotekoiset valtioiden rajat, kuin luonnon omat luo-
mukset, jaitikot, kalliot ja eldimetkin.

”Edessi lauma lentokoneita viimeiselld suoralla, lennén joukon kirjessa 1dhteen
Allamme vesi halkoo maan, ji4 murskautuu, rajat huuhtoutuvat, kalliot luisuvat mereen,

muta puhdistaa rannat kellujista, hdyry polttaa vuoren eldimet, loppuréjahdys”

(Tsunami).
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”Loppurdjdhdys” kuvaa hyvin tuhon lopullisuutta. Siind missd universumin alkurdjdhdys pani
alulle eldmin, on loppurdjdhdys sen kaiken lopettava.

3.4 Musiikin osuus rocklyriikan tulkinnassa

Rocklyriikan tutkimuksessa tdytyy vahintddnkin sivuta musiikin elementtid. Lauluja ei tule
ndhda pelkkind teksteind tai runoutena, silld musiikki antaa merkityksid ja tietyt raamit lyrii-
kalle. Yhtyeen musiikin ja tyylin tuntemus on olennaista lyriikkojen tulkinnassa, silld puhdas
tekstin analyysi voi tuottaa harhaanjohtavia padtelmia. Musiikki luo siis tietynlaisen kontekstin
késiteltdaville lyriikalle (muita konteksteja voivat olla béndin esiintyminen, visuaalisuus, mu-
siikin historia ym.). (Oksanen 2007, 160-161.)

Musiikki antaa tdssd tapauksessa teokselle paljon esimerkiksi sanojen rytmityksen kannalta,
minka voi kokea aivan eri tavalla, mikéli luetaan pelkkaa lyriikkaa. Toisaalta Hyyrysen ajoit-
tain karjumat tai musiikin alle hukkuvat sanat padsevét oikeuksiinsa, kun tekstid tarkastellaan
lahempéa. Piste jolta ei ollut paluuta, Maalla, merell4, ilmassa ja Tsunami-kappaleiden loppuun
on lyyrikoihin kirjattu lainausmerkkeihin osat, joita alkuperdisen albumin dénitetyissd kappa-
leissa ei kuulla ollenkaan. Tekstit liittyvat kuitenkin vahvasti kappaleiden teemaan, joten ne
antavat painoarvoa nimenomaan teoksen painetulle versiolle, kirjalle tai kansivihkolle, ottaen
ndin kantaa albumin multimodaalisuuteen. Vuonna 2020 re-masteroidulta V470 -albumilta
ndmi alkuperdiseltd teokselta poisjddneet puhutut tekstiosuudet kuitenkin 16ytyvit. Albumia
kuuntelemalla selvidd, ettd esimerkiksi Maalla, merelld, ilmassa -kappaleen poisjddnyt osuus
on tarkoitettu kappaleen alkuun.

Musiikki luo myds tarinan kannalta tirkeda tunnelmaa. Laulut 1-10 ovat kaikki nopeatempoi-
sia ja metallimusiikille tyypillisid elementtejd omaavia, kuten raskaita rumpuja, sérisevid kita-
roita ja karjuttuja sanoja. Musiikillisilla elementeilld luodaan uhkaavaa ja jopa aggressiivista
tunnelmaa, mikd kuvaa hyvin ekokriisissé rypeviai ja panikoivaa, kohti maailmanloppua mat-
kaavaa ihmiskuntaa. Albumin viimeiseksi sijoitettu nimikkokappale Viimeinen Atlantis on
puolestaan huomattavasti rauhallisempi ja melodisempi edeltéjiinsa verrattuna. Viimeisen At-
lantiksen ero muihin kappaleisiin nékyy niin musiikillisella, tarinallisella kuin kuvallisellakin
tasolla. Jokaisen elementin my6ta voidaan tehdé johtopditos siitd, kuinka kappaleilla 1-10 esi-
tetty tuho on laantunut ja vedenpaisumuksen puhdistama maailma aukeaa uuteen aamuun, jossa
eloonjddneen tehtidvina on rakentaa se uudestaan parhaansa mukaan.
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4 SARJAKUVA

Sarjakuva on erdénlainen ikonoteksti eli tekstin ja kuvan yhdistelmdmuoto. Sana ja kuva vilit-
tavit yhdessd kertomusta, jota ne eivét valttdmattd yksin kykenisi ilmaisemaan, ja sarjakuvaa
luettaessa seurataankin sanan ja kuvan yhdessd luomaa merkitysten tasoa. Sarjakuvassa kuvan
ja sanan tehtévina on palvella kertomuksen jatkumoa, eli sarjakuvaa luettaessa sanan ja kuvan
yhdistely tapahtuu kertomuksen hahmottumisen myoti. (Mikkonen 2005, 295-296.)

Sarjakuvassa kuvan ja sanan suhde voi olla joko syntagmaattinen eli yhdistelevi, tai paradig-
maattinen eli valintaa korostava. Syntagmaattisessa suhteessa kuva ja sana korostavat kerto-
musta, esityksen jatkumoa ja merkityksen ketjua. Paradigmaattisessa suhteessa taas kertomuk-
sen kronologialla ei ole niin vilid, vaan kuva ja sana muodostavat niiden vilisten assosiaatioi-
den kautta merkityksen. Téll6in kuva voi toimia esimerkiksi metaforana kertomuksen tapahtu-
mille. (Mikkonen 2005, 299.) Kun Metson sarjakuvaa tutkitaan linkitettyna albumin lyriikoihin,
voidaan siind havaita selvdn syntagmaattisen suhteen liséksi paradigmaattinen aspekti. Lyrii-
koihin liitetyt ikonit (enemman luvussa 5) toistuvat sarjakuvassa kertoen tarinaa ajasta ennen
sarjakuvan nykyisyyttd, ikddn kuin viitteind maailmanloppuun johtaneista tapahtumista.

Sarjakuvassa kielelliset ja visuaaliset elementit voivat toimia toistensa indekseina jatkuen toi-
sissaan sekd ajallisesti ettd muodollisesti, eli niilld on selked toisiinsa viittaava tehtdva. Tdmén
lisdksi kuva ja sana voivat viitata johonkin kolmanteen asiaan, kuten tdssi tapauksessa ikonien
ja ajatuskuplien avulla albumin lyriikoihin. (Mikkonen 2005, 22.) Sarjakuville on ennen ollut
hyvin tyypillistd tietynlainen puheliaisuus, jossa kuva on helposti jddnyt sanan jalkoihin. Ny-
kyédn piirtdjat eivit endd pelkdd vaimentaa sarjakuvan d4ntd, vaan antavat enemmaén tilaa ku-
valle, jolloin saadaan mahdollisuus ajatella kuvien kautta ja luoda tunnetta visuaalisilla kei-
noilla. (Groensteen 2013, 6.) Tamai on selkedsti ndhtdvissd Metson kuvituksessa. Hahmon aja-
tus- ja puhekuplat ovat lyhyitd, korkeintaan parin virkkeen mittaisia, eikd niitd ole kéytetty
jokaisessa ruudussa. Myos dédniefektejd on kéytetty sddsteliddsti. Vain hahmon oksentaessa,
kompastellessa, yskiessd ja veteen tippuvan esineen padstiméssd ddnessd on kiytetty ddnite-
hosteita (ruudut 8, 13, 19 ja 24). Tdma luo tunnelmaa hiljaisesta ja aavemaisesta ymparistosta,
mitéd kuvitus ja ajatus yhdestd ainoasta eloonjddneesté tukee.
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Ainimaailman puuttuminen kirjoitetulta tasolta ei tarkoita, etteikd siti olisi. Sarjakuvassa on
hyvin havaittava aistimaailma (McCloud 1994, 121). Sateen ddnen ruuduissa 19-21 voi kuvi-
tella kuulevansa jo pelkén kuvituksen kautta, samoin jokainen varmasti tietdd, miltd veden alla
sukeltaessa kuulostaa (ruutu 26.). Myo6s ruudussa 30 rannan tuntumassa kuvatut lokit voi ku-
vitella kirkumaan niille tyypilliselld tavalla, vaikkei sitd ole erikseen merkitty. Sateen ddnen
lisdksi kuvituksesta on aistittavissa sen vaikutus hahmon palelemiseen ja vaatteiden kastumi-
seen ruudussa 19, jossa hahmo on kietonut kétensd ympdrilleen. Ruudussa 21 hahmo to-
teaa "Markié kaikki, tuli on mahdottomuus”, heittden tulitikkuaskin kadestdan, mikd myos ker-
too sateessa kastumisesta, todentaen niin kuvituksen kautta tehtyjen aistimusten todenmukai-
suuden. Kuvitus antaa ymparistostd hyvin mikisen ja vaikeakulkuisen vaikutelman, mika il-
menee paitsi vérisdvyjen luomasta syvyysvaikutelmasta, myos hahmon asennoista tdmén kéa-
vellessd maastossa (esimerkiksi ruutu 13).

Sarjakuvassa hahmon ajatuksia tuodaaan esille ajatuskuplilla huomattavasti enemmén kuin
puhekuplilla. Ainoalla eloonjddneelld ei luonnollisesti ole ketdén kenelle puhua, joten timé on
hyvin ilmeinen ratkaisu. Toisaalta myos lentokoneturman jiljiltd heikoilla oleva hahmon voi
ajatella my0ds sddstdvan voimiaan, eikd juomakelpoisen veden saatavuudestakan ole tietoa,
joten miksi kuivata suutansa turhalla puheella. Puhekuplat ovat kdytossa ruuduissa 14 ja 15,
joissa hahmo huomaa puutarhatontun, seka ruuduissa 20-22, joissa hén vaeltaa sateisessa yossa
kohti lentokoneen hylkya. Puutarhatontun ihmisméinen olemus voi olla syy puheelle. Jollekin
itsed muistuttavalle voi puhua tuntematta itsedin tdysin hulluksi. Y6aika ja sateessa viruminen
taas antavat toisenlaisen motiivin #ddneen puhumiselle: se rauhoittaa ja tuo lohtua
tuntemattomassa ja pimeéssd ympéristdssa olon ollessa kurja niin henkisesti kuin fyysisestikin.
Hahmon puheen ja ajatusten sisdltéd ja yhteyttd albumin lyritkkaan tarkastelen tarkemmin
seuraavassa luvussa.

4.1 Sarjakuvan elementeisti

Sarjakuva koostuu kolmestakymmenestd samankokoisesta ruudusta ja kirjassa ruudut on ase-
teltu kuusi ruutua sivua kohden. Ruutujen muodoilla tai kokoeroilla ei ndin luoda merkityseroja
niiden vililld, vaan tarina etenee tasaisesti. Sarjakuvan tapahtumat etenevét ruuduissa kohteesta
kohteeseen siirtymilld. Jokaisessa siirtymédssé siis menndén uuteen kohteeseen pysyen kuiten-
kin saman kohtauksen sisdlld. Esimerkiksi ruudussa 26 hahmo sukeltaa lentokoneen hylyn si-
sdlld ja seuraavassa ruudussa 27 hin kuuntelee jo mustan laatikon viestid. Lukijan osallisuuden
asteen on oltava riittdvé, jotta ndma siirtymat ovat merkityksellisid. (McCloud 1994, 71.) Tassd
tapauksessa lukija on jo tietoinen siitd, ettd hahmo etsii tietoa ympéristostdédn, ja mustan laati-
kon sijainti ja kayttotarkoitus ovat ndin ymmaérrettavét.

Sarjakuvan vérimaailma on hyvin rajattu. Maisemaa hallitsevat musta, valkoinen ja harmaan
sdvyt. Korostusta tapahtuu pddvireilld: siniselld, punaisella ja keltaisella. Esimerkiksi
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lentokoneessa ja meressad on kdytetty sinistd, hahmon kravatti, puutarhatonttu, mustalaatikko
ja aallokon varoituskolmio erottuvat punaisena, ja keltaista esiintyy hahmon hiuksissa, tulessa
ja auringossa. Ruskean sdvyja esiintyy myds muutamissa esineissd, kuten lompakossa ja tele-
visiossa. Virien kdytostd voi tehda johtopddtoksen siitd, ettd tunnettu maailma lukuisine vérei-
neen on peruuttamattomasti muuttunut. Tuhoutunut maailma on pelkk#éé harmaata ja mustaa,
masentavaa roskamerta. Padvéreilld korostetut yksityiskohdat liittyvit selviytymiseen: vireilld
ei ole tdssd hetkessd muuta merkitysta kuin toimia tiedonrippeiden merkkeind, kuten sinisell&
korostettu lentokoneen hylky ja puneisella véritetty mustalaatikko. Hahmon kaulassa roikkuva
puneinen kravatti on kuin viimeinen muisto entisesta sivistyksestd ja kulttuurista, osa asiallista
pukukoodia, jolla voidaan mitata ihmisen arvo.

Punainen véri toistuu myds puutarhatontussa, banaalissa esineessi, jolla kuvataan hyvauskoisia
thmismassoja, tulitikkujen rikkipdissé, joilla symboloidaan ihmisen kekselidisyyden ylivertai-
suutta, kuulakérkikyndssi, keksinnossa, jolla kirjaamme tietojamme, ja tsunamista kertovassa
varoituskolmiossa, ennakoitavan katastrofin varoituksessa. Punainen kuvaa siis hyvin ihmisyy-
den eri puolia, jotka tosin kaikki liittyvit jollain tavalla ihmiskunnan ylimielisyyteen: yksilo-
keskeisyyteen, massojen hallintaan, omaan dlykkyyteen sokaistumiseen, ja tietoon siité, ettd
luonto saattaa tulla ja tuhota rannikon hetkessd, mutta asutetaan se silti. Punainen on myos
tunnetusti varoitusvéri, jolla kriisid voidaan symboloida. Viimeisen ruudun hallitseva sininen
véri tasaisena veden elementtind puolestaan luo rauhoittavaa tunnelmaa, ja kertoo etti tuho on
nyt ohi ja ekokatastrofi tyyntynyt.

Sarjakuvassa kuvatun tarinan kestosta saadaan tietoa ruutujen 1, 16 ja 28 oikean yldreunan
tekstilaatikoista: KESKIPAIVA, YO ja AAMU. Niin ollen sarjakuvan tarinan kestoksi voi-
daan arvioida alle vuorokausi. Visuaaliset elementit puoltavat vuorokauden ajan muutosta: péi-
vésaikaan taivas on kirkas, y6l14 se on musta ja tdhdilld kuvitettu, ja aamusta taivas on harmaa.
Viimeisessd ruudussa kuvataan myos horisontista nouseva aurinko, joka symboloi uuden aa-
mun liséksi uutta alkua, tuhonjilkeisen maailman uudelleenrakennusta.

4.2 Sarjakuvan hahmo

Sarjakuva alkaa harmaasta maisemasta, jossa miesméinen hahmo, eloonjéényt, makaa vatsal-
laan maassa. Kéytidn sanaa hahmo, silld mitdén varsinaiseen sukupuoleen viittaavaa tietoa
sarjakuvassa ei anneta. Ulkomuodon, kuten ruumiinrakenteen ja vaatetuksen perusteella
hahmo on tosin helppo mieltdd mieheksi. Englannin kielessé sanalla 'man’ voidaan viitata ih-
miseen, ei vain mieheen, ja ihmiskunta on *'mankind’. Néin ollen hahmon miesmaisen ole-
muksen voidaan tulkita kuvastavan koko jdljelld olevaa ihmiskuntaa. Albumin lyriikoissa,
kappaleessa Maalla, merelld, ilmassa, ihmiskunnan ja luonnon vélinen viholliskontakti on
esitetty nimenomaan sanoilla *mies vastaan luonto’, joka myds viittaa englannin kielen ta-
paan nostaa miessukupuoli edustamaan koko ihmiskuntaa.
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Hahmo on menettdnyt muistinsa lentokoneen pakkolaskun seurauksena. Ruudussa 5 hén tui-
jottaa rikkonaista peilid muistamatta nimedén. Muisti palautuu vasta sarjakuvan lopussa ruu-
dussa 29, sen jilkeen, kun hahmo on kuunnellut lentokoneen mustan laatikon viestin. Tuossa
ruudussa hahmon kasvot paljastetaan ensimmadisen kerran. Hahmon kasvottomuuden voi
nihdi kuvaavan paitsi menetettyd muistia, myds hahmon persoonattomuutta ja timéin edusta-
vuutta koko jiljelle jddneend ihmiskuntana. Ihmisen persoonalla ei ole vilid, kun saman lajin
muita edustajia ei enédé ole, ja thmiskunta voi luonnon edessi ndyttdytyd vain kasvottomana
massana. Kasvojen paljastuttuakin niistd on hankala tunnistaa ketdén. Arpiset ja veriset kas-
vot kuvastavat ihmiskunnan kokemaa tuhoa, samoin kuin hahmon rypistyneet vaatteet ja
huono ryhti. Ruudussa 6 iskumaan lyyhistynyt hahmo roikottaa kédesséén tyhjan nakoistéd
lompakkoa todeten menettineensi kaiken. Vaikka tuhoutuneessa maailmassa rahalla ei ole
endd mitdin arvoa, on kulttuurimme rahakeskeisyys niin syville juurtunutta, ettd omaisuuden
menettiminen tuntuu hahmosta suuremmalta huolelta kuin vaikkapa suojan hakeminen.
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S5 LYRIIKOIDEN JA SARJAKUVAN YHTEYS

Sarjakuva sijoittuu ajallisesti albumiin ndhden Eloonjiényt ja Viimeinen Atlantis -kappaleiden
viliin, lentokoneen pakkolaskusta selvinneen miehen tutkimusmatkaan uuteen postapokalyp-
tiseen maailmaan. Koska lyriikoissa on niin vahva yksi puhuja koko albumin l4pi, yhdistin
tdmin puhujan sarjakuvan hahmoon. Sarjakuvassa hahmo muistaa lentokoneen mustan laati-
kon, ja kuunneltuaan sen viestin tunnistaa oman dénensi (ruutu 27). Viesti on sama, joka kuul-
laan kappaleessa S.0.S (Salatkaa oma sijaintinne): ”Veden pinta ldhestyy, Liikun tuhat kilo-
metrid tunnissa itddn...”. Sarjakuva toimii ikddn kuin dinettdménd, kuvitettuna kappaleena
toiseksi viimeisen ja viimeisen kappaleen vilissd, jonka tehtidvina on tayttdd niiden véliin jai-
nyt tarinan aukko.

5.1 Albumin ikonit sarjakuvassa

Kirjassa jokaisen laulun lyyrikoiden alapuolella on liikenne- tai varoitusmerkkien kaltaisia iko-
neja, joissa esiintyy jonkin asian tai esineen siluetti Merkkien esineet ja asiat ovat tunnistetta-
vissa tai tulkittavissa albumin lyriikoissa. Nama ikonit 10ytyvdt myds sarjakuvasta, samassa
jérjestyksessd kuin albumin kappaleissa ja ne voidaan ndin néhda tietynlaisina viitteind ja link-
keind lyriikoiden ja sarjakuvan vélilld. Ikonien kuvaus ja niiden esiintyminen sarjakuvan ruu-
duissa menee seuraavasti:

1. S.0.S. (Salatkaa oma sijaintinne): ihmishahmo kolmion sisilld, ruudussa 1 maassa makaava
ihmishahmo.

2. Piste jolta ei ollut paluuta: televisioruutu ympyrén sisilla poikkiviiva paalla, ruudussa 3 rik-
konainen televisio.

3. Pakkolasku: lompakko ympyrén sisilld, ruudussa 6 hahmon kidessa riippuva lompakko.

4. Jateputkiaivot: vessapaperirulla kahdeksankulmiossa, ruudussa 9 vessapaperirullia.

5. Maalla, merelld, ilmassa: palava lentokone kolmion sisilld, ruudussa 12 savuavan lentoko-
neen hylky.
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6. Eldmaén tarkoitus: puutarhatonttu ympyrén sisélla poikkiviiva pailla, ruudussa 15 puutarha-
tonttu.

7. Viestintuoja: hehkulamppu kolmion siséllé, ruudussa 18 palava nuken pia.

Rikkipaa: tulitikku kolmion sisdlld, ruudussa 21 tulitikkuaski ja tulitikkuja.

o

9. Tsunami: hyokyaalto ja ihminen suorakaiteessa, ruudussa 24 tsunamista kertova varoituskol-
mio.

10. Eloonjaényt: mustalaatikko nelion sisilld, ruudussa 27 viesti toistava mustalaatikko.

11. Viimeinen Atlantis: jadkarhun siluetti suorakaiteessa, ruudussa 30 jédkarhu rantavedessa.

Suurimmassa osassa ikonien kuvituksista on kdytetty jotain virid korostamaan niitd, kuten rus-
keaa lompakossa ja punaista varoituskolmiossa, aivan kuin niiden haluttaisiinkin 16ytyvén ja
niiden merkitystd pohdittavan. Kuten edellisessd luvussa jo todettiin, ikonien kayttoé luo para-
digmaattista suhdetta kuvan ja sanan, tissa tapauksessa lyriikan vilille, osoittaen niiden vahvan
siteen. [lman lyriikkoihin tutustumista ja niiden kertoman tarinan tuntemista sarjakuvan tulkin-
taa jad todenndkoisesti lukijalta hyvin vajaaksi. Osa ikoneista on hyvinkin symbolisia, kuten
lompakko rahan ja kuluttamisen symbolina, ja hehkulamppu ajatuksen ja dlyn kuvaajana.

5.2 Yhteys yleisesti kuvituksen ja tekstin tasolla

Ikonien lisdksi yhteys lyriikoihin ndkyy sarjakuvan tekstin ja muun kuvituksen tasolla. Ruu-
dussa 3 hahmo toteaa ” Kuva pimeni, sdhkokatkos kai. Tarvitsen apua.”, joka liittyy kappaleen
Piste jolta ei ollut paluuta kertosidkeeseen, jossa kerrotaan television virtojen katkeamisesta ja
ruutujen mustenemisesta. Televisio on ldnsimaisessa kulttuurissa suuri media ja tiedotusviéline,
joten sen toimimattomuus aiheuttaa hahmossa avuttomuuden tiedottomuuden tunnetta. Ruu-
dussa 6 hahmon riiputtaessa kidesséddn tyhjdd lompakkoa ja miettien ”Olen menettdnyt kaiken”
hahmon voi nyt ajatella maksaneen sen pakkolaskun joka luonnon tuhoamisesta on synty-
nyt: "LOPPUUN KIITOS, PAKKOLASKU” (Pakkolasku). Paitsi kaiken omaisuutensa,
hahmo on menettinyt myds tuntemansa maailman, statuksensa siind, sekd oman lajinsa, jidden
tdysin yksin. Materiaan ja rahaan kiintyneen ihmisen kohdalla tuo herétys tapahtuu tyhjdi lom-
pakkoa tuijottamalla.

Viittaus Jateputkiaivoihin tulee jo ennen sen ikonia ruudussa 7, jossa hahmo kuvailee ympa-
ristdddn seuraavasti: “Jatettd, pelkkdd jétettd... Ja tdmé haju — kuin jateputkessa!”. Ruudun 9.
toteamus “Paska homma.” viittaa paitsi hahmon tilanteeseen, my0s kappaleen sanoi-
hin: "MITA SIIS LOIMME / MISTA ME NAUTIMME / MINNE HUKUIMME / VIIHDYT-
TAVAAN PASKAAN” (Jiteputkiaivot), joskaan hahmo tuskin 16yt tilanteestaan mitiin
viihdyttdvaa. Ruudussa 10 hahmon kiivetessd ylos jatevuorta hén tahtoo péasti korkeammalle,
ajatus, joka on tuttu myds Tsunami kappaleesta: ” [--] JUOKSU YLAMAKEEN JATKUU,
ON KORKEALLE EHDITTAVA” (Tsunami).
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Ruuduissa 13,14, ja 15 hahmon selked ajatus katkeaa aurinkoa vasten heijastuvan hahmon takia,
jota hin luulee Jeesukseksi. Ruudussa 15 héin paittaa tuhota puutarhatontuksi paljastuneen ru-
muuden”. Kohtauksella on selked yhteys Eldmén tarkoitus -kappaleeseen, jossa kritisoidaan
sokeaa uskovaisuutta. 2JOTKUT PYHITTAVAT KIRJOITUSTEN JUMALUUDEN / TEKO
EI NAE VIISAUTTA VAIHTOEHTOJEN” rivit paljastavat sen, miten jirkevikin toiminta,
tissd tapauksessa tiedonkeruu ja selviytyminen, saattaa keskeytya ja ihminen harhautua paa-
mardstd jumalhahmojen lupausten takia. Tuhoamalla puutarhatontun hahmo piisee tisté aja-
tusmallista eroon:

”LAPSENA KERROTTIIN: JOS TUIJOTTAA KIVEA, VOI NAHDA SEN KASVAVAN,
HENGITTAVAN JA ELAVAN

TUIJOTIN AIKANI, ONNEKSI PETTYEN OIVALSIN: KASVOIN JA HENGITIN ITSE,
OPETUKSEN SISAISTIN”.

(Eldman tarkoitus).

Yon pimetessd hahmon piirtdessé reittid karttaansa palavan nukenpdin valossa tdmé anelee
itseddn “Jarjen valo, dld sammu vield!”. Kappaleessa Viestintuoja esitetdén samansuuntainen
toive "OLE JARKENI VALO JA ROHKEUTENI TAALTA PAETA” (Viestintuoja), ja piir-
retdén viivaa paperille. Jos jirjen ajatellaan sijaitsevan ihmisen padssé, kuvaa palava nukenpai
tatd symboliikkaa oivaltavasti. Viimeisilla jarjenrippeilldin hahmo suunnittelee reittid lentoko-
neelle, paitsi saadakseen tietoa tapahtuneesta, my0s ehkd pakomahdollisuuden toivossa. Maalla,
merelld, ilmassa -kappaleen tuhon kuvissa mainitaan happosateiset joet, ja sarjakuvan ruudussa
20 polvistunut hahmomme toteaa sadeveden maistuvan myrkylle. My6s ruudussa 11 hahmon
toteama “Kolmannen maailmansodan maisema. Missa helvetissé olen!?” viittaa kappaleen so-
takuvastoon.

Albumilla mainitaan ihmisen liséksi eldimistostd jddkarhut ja linnut, tarkemmin siivekkéét ja
lokit. Ndma eldimet on tuotu mukaan myos sarjakuvaan, linnut ruutuihin 10, 12 ja 30, joista
etenkin ruudun 12 lintu on tunnistettavissa lokiksi. Jddkarhu 16ytyy viimeisetd ruudusta aivan
kuten viimeistd kappaleestakin, joissa se jddlautan sijaan kelluu roskien seassa. Eldinpari luo
melkoisen kontrastin toisiinsa ndhden. Siind missd ihmisten roskaaminen ja ruuantdhteet ovat
lokkien eldmé&é usein helpottavia ja populaatioita kasvattavia, ovat ihmisen teot ajaneet jadkar-
hut ahtaalle. Ruudun 30 jiddkarhun ihmiseen luomasta katseesta voikin tulkita pettymyksen tai
tyytyméttomyyden.

Ruudussa 22 hahmo ihmettelee mantereen keinumista, mutta Viimeinen Atlantis -kappaleen
lyriikoiden perusteella se ei ole mikddn ihme, silld onhan manner muovinen kelluva lautta.
Kuten jo aiemmin tdssd luvussa kavi ilmi, hahmon 16ytdméstd mustasta laatikosta kuuluu ot-
teita S.0.S (Salatkaa oma sijaintinne) -kappaleesta ruuduissa 27 ja 28. Ruudussa 29 hahmon
saadessaan muistinsa takaisin ja pohtiessaan mitd menneestd maailmasta on jainyt jiljelle, voi
vastauksen jiljittid kappaleeseen Rikkipéi: "JATAMME JALKEEMME VAIN MUOVIA JA
PASKAA” (Rikkipdd), jonka hahmokin ymmartdd vaelleltuaan asuinkelvottomalla
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muovilautalla. Sarjakuvan viimeinen ruutu kytkee albumin nimikkokappaleen liki suoralla lai-
nauksella tekstiruudussa: Ja syvidn nukkuu viimeinen Atlantis...”, jattden sekd albumin ettéd
sarjakuvan kertoman tarinan lopun avoimeksi.
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6 PAATANTO

Stamlnan Viimeinen Atlantis -albumi ottaa tiukasti kantaa jo kédynnissd olevaan
ympéristokriisiin nostamalla esiin todellisia ymparistdongelmia, kuten jaétikdiden sulamista,
kulutuskulttuurin jirjettomyyttd ja muovin ongelmallisuutta. Se maalaa murheellista kuvaa
siitd, mitd pahimmillaan voi tapahtua, jos nykyinen suunta ei muutu. Kuten johdannosta kiy
ilmi, Stam1nan asema suomalaisen musiikin kentélld on vahva ja sen kuulijakunta laaja. Ndin
ollen myds yhtyeen esiin tuoma sanoma tuotannossaan saavuttaa suuren joukon kuulijoita,
nostaen ekokriittisen rocklyriikan osaksi populaarikulttuuria.

Ihmiskunnan jéirjeton kulutuskulttuuri ja luonnon hyvinvoinnin laiminlyominen ovat
suurimmat syyt albumilla esiintyvddn ekokatastrofiin. Myos ihmisen ja luonnon
vastakkainasettelu ja luonnosta vieraantuminen ovat syitd tuhon takana. Haluttomuus muuttaa
elintapoja ja lilan myOhéinen herdtys asian vakavuuteen sinetdivit ihmiskunnan kohtalon,
eivitkd edes haalitut rikkaudet tuo lopussa turvaa. Tunnettu maailma jdd lopulta
vedepaisumuksen alle, jittden vain kelluvan roskamantereen viimeisen eloonjdéneen
postapokalyptiseksi asuinsijaksi, ja liittdd ndin albumin Platonin Atlantis-myyttiin.

Viimeisen Atlantiksen kirjaversio on monitasoinen multimodaalinen kokonaisuus, johon
syventymilld teoksesta paljastuu koko ajan uusia puolia. Albumin lyriikat itsessdin ovat
vaikuttavat ja kertovat selkedsti tarinan apokalyptisestd luonnonkatastrofista. Musiikin
elementti vahvistaa tarinan tunnelmaa ja késitys sanojen rytmityksestd muuttuu kokonaan kun
lyriikat kuulee laulettuna. Sarjakuva antaa albumille vield yhden, kuvitetun mutta dénettomén
kappaleen, tayttden aukon Eloonjaényt ja Viimeinen Atlantis -kappaleiden vélissd. Sarjakuvan
yhteys albumin lyriikoihin nikyy niin kuvallisella kuin sanallisellakin tasolla. Hahmon ajatus-
ja puhekuplat viittaavat ajoittain hyvinkin suoraan lyriikoihin. Kirjaversion lyriikoiden alle
painetut ikonit toistuvat sarjakuvassa linkittden sanan ja kuvan, laulut ja sarjakuvan, tosiinsa.

Teoksesta on tehty jo jonkin verran aiempaa tutkimusta, mutta esimerkiksi Hyyrysen Viimeinen
Atlantis -romaanin yhteys albumin lyriikkaan tai sarjakuvaan voisi olla mielenkiintoinen aihe.
Kuten edelld todettu, albumin kirjaversio itsessddn on todella multimodaalinen kokonaisuus
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levyineen, valokuvineen ja teksteineen, joten jo pelkdstdén sen tutkimisesta saisi aikaan
tutkielman. Albumilla vahvasti esiin nouseva veden elementti ja tarkempi tarkastelu Atlantis-
myytin valossa voisi nostaa esiin uusia ndkokulmia teoksesta, samoin kuin tutkiminen muiden
vedenpaisumusmyyttien, kuten Raamatussa kuvatun, kautta.

23



LAHTEET

Aineisto
Stam1na (2010) Viimeinen Atlantis. CD, Sakara records
Staml1na (2010) Viimeinen Atlantis. Kirja-CD, Sakara records

Lahteet

Claeys, Gregory (2017) Dystopia: a natural history : a study of modern depotism, its
antecedents, and its literary diffractions. Oxford University Press.

Garrad, Greg (2012) Ecocriticism. London: Routledge.

Groensteen, Thierry & Miller, Ann (2013) Comics and narration. University Press of
Missisippi.

Halonen, Emma (2016): ’Séilyy kaaos kontrollissa”: kaaos ja kontrolli ekokriittisen luennan
teemoina Stam1nan Viimeiselld Atlantiksella. Jyvéskyld: Kandidaatintutkielma,
Jyviskylan yliopisto. Haettu 12.5.2022
https://jyx.Jyu.fi/bitstream/handle/123456789/50906/URN%3aNBN%3afi%3ajyu-
201608013705.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Halonen, Emma (2020): Dystopian piirteet Stam1nan rocklyriikassa albumeilla Viimeinen
Atlantis ja Elokuutio. Jyviskyld: Maisterintutkielma, Jyviskylin yliopisto. Haettu
12.5.2022
https://jyx.jyu.fi/bitstream/handle/123456789/73072/URN%3aNBN%3afi%3ajyu-
202012107012.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Hosiaisluoma, Y1j6 (2003) Kirjallisuuden sanakirja. Helsinki: WSOY .

Korhonen, Kuisma (2014) Kirjallisuudentutkimuksen alue. Teoksessa Alanko, Outi &
Kikeld-Puumala, Tiina (toim.): Kirjallisuudentutkimuksen peruskdsitteitd. Helsinki:
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, 11-39.

Lahtinen, Toni & Lehtiméki, Markku (2008) Johdatus ekokriittiseen
kirjallisuudentutkimukseen. Teoksessa Lahtinen, Toni & Lehtimidki, Markku (toim.):
Acinekiis keviit: Ekokriittinen kirjallisuudentutkimus. Helsinki: Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura, 7-28.

Lahtinen, Toni (2017) Tarina suuresta vedenpaisumuksesta. Risto Isoméen Sarasvatin
hiekkaa ilmastofiktiona. Teoksessa Isomaa, Saija & Lahtinen, Toni (toim.)
Pakkovaltiosta ekodystopiaan — Kotimainen nykydystopia. Helsinki: Helsigin yliopisto,
73-87.

McCloud, Scott & Heiskanen, Jukka (1994) Sarjakuva: Nékymdton taide. Helsinki: Good
Fellows.

Mikkonen, Kai (2005) Kuva ja sana: Kuvan ja sanan vuorovaikutus kirjallisuudessa,
kuvataiteessa ja ikonoteksteissd. Helsinki: Gaudeamus.

Oksanen Atte (2007) Lyriikka populaarimusiikin tutkimuskohteena. Teoksessa Aho, Marko
& Kaérja, Antti-Ville (toim.): Populaarimusiikin tutkimus. Vastapaino: Tampere, 159-
178.

Raipola, Juha (2017) Miksi Hotel Sapiens on olemassa? Leena Krohnin romaani
postapokalyptisen fiktion lajikonventioiden valossa. Teoksessa Isomaa, Saija &
Lahtinen, Toni (toim.) Pakkovaltiosta ekodystopiaan — Kotimainen nykydystopia.
Helsinki: Helsigin yliopisto, 88-105.

24


https://jyx.jyu.fi/bitstream/handle/123456789/50906/URN%3aNBN%3afi%3ajyu-201608013705.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://jyx.jyu.fi/bitstream/handle/123456789/50906/URN%3aNBN%3afi%3ajyu-201608013705.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://jyx.jyu.fi/bitstream/handle/123456789/73072/URN%3aNBN%3afi%3ajyu-202012107012.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://jyx.jyu.fi/bitstream/handle/123456789/73072/URN%3aNBN%3afi%3ajyu-202012107012.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Silas, Petri (2010) StamIna. Soundi.fi 15.2.2010. https://www.soundi.fi/jutut/stam1na/
(Luettu 18.3.2022.)

StamIna.com (2021) Info. Stam1nan verkkosivut. https://www.stam1na.com/info/ (Luettu
9.4.2022.)

Tieteen termipankki: Kirjallisuudentutkimus: Dystopia
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Kirjallisuudentutkimus:dystopia (Luettu 11.4.2022.)

Turunen, Johanna (2019) Katoavan maailman elegia: kapitalismin ekokritiikki ja

eksistentiaalinen imperialismi. Ldhikuva 4/2020, 25-33. Jyvéskylan yliopisto.

Wallius, Anniina (2022) Ihmisen veressa havaittiin ensi kertaa muovia. Yle.fi 28.3.2022

https://yle.fi/uutiset/3-12378672 (Luettu 13.4.2022.)

WWE.fi (2022) Uhat: Ylikulutus https://wwf.fi/uhat/ylikulutus/ (Luettu 13.4.2022.)

25


https://www.soundi.fi/jutut/stam1na/
https://www.stam1na.com/info/
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Kirjallisuudentutkimus:dystopia
https://yle.fi/uutiset/3-12378672
https://wwf.fi/uhat/ylikulutus/

LIITTEET

LIITE 1

Stamlna - Viimeinen Atlantis

1. S.0.S (Salatkaa oma sijaintinne)
2. Piste jolta ei ollut paluuta

3. Pakkolasku

4. Jateputkiaivot

5. Maalla, merells, ilmassa

6. Elamén tarkoitus

7. Viestintuoja

8. Rikkipad

9. Tsunami

11. Viimeinen Atlantis



LIITE 2

Kasikirjoitus: Antti Hyyrynen & Eemil Lahteenméki, Kuvitus: Markku Metso

MISSA OLENT PAAHAN KOSKEE.
VIIMEINEN MUISTIKUVANIL...?

PALJON ROJUA,
KUIN TAVARASADE.

KUVA PIMENI, SAHKOKATKOS . ;
KAI. TARVITSEN APUA. 2




JATETTA, PELKKAL fi
JATETTA.. JA TEME HAJUW [

SODAN MAISEMA, MISSA
HELVETISSA OLENIT




TUOLLA LENTOKONEESSA

13

" AIKA RIKKOA {
| TUCKIN RUMUUS! -

KONE ON POHJOQISESSA.
ONNEKSI TUNNEN
TAHTIKUVIOT.

JARJEN VALO,
ALA SAMMU VIELA!

17



THME KAATOPAIKKAHAN AN
TULVII! JA SADEVES] \

\ OO \ S §
\ QLR A\ \ N
\ \ \
\ \
\ \ \
», A\
\

" MARKIA KAIKKI, TULI
ON MAHDOTTOMUUS.

7 KOKO MANNER
L KEINLL! OMITUISTA.




TOWOTTAVASTI MUISTAN
SEN PAIKAN OIKEIN...

CHJAAMO ON
VEDEN VALLASSA!

VEDEN PINTA
LAHESTYY. LIIKUN
TUHAT KILOMETRIA
TLNNISSA ITAAN...

g 8.0.5... SALATKAA
TUO ON . OMA SIJAINTINNE.

MINLN AANENL...

SE OLI SIS TARINANI.
NYT MUISTAN KAIKEN...
MITA JAA JALJELLE?
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