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Tiivistelméa

Metsébileitad on jarjestetty julkisesti saavutettavissa sijainneissa Jyvaskylan ldhimetsissa jo useita vuosia,
mutta ne ovat silti pysyneet erdédnlaisena salaisuutena. Tapahtumat ovat elektroniseen musiikkiin pai-
nottuneita, suurelta yleisolta piilossa olevia eksklusiivisia kutsuvierastapahtumia. Metsébileet ovat niin
kutsuttuja reivejd, ja tapahtumina ne pyrkivit eroamaan ja tarjoamaan vaihtoehtoista tilaa valtavirtaisille
tapahtumatiloille ja tapahtumakulttuurille. Tutkielma soveltaa alakulttuurin kisitettd sekd Michel Fou-
cault'n teoreettisia ajatuksia subjektista, vallasta ja tilasta. Foucault'n késite heterotopia toimii tutkiel-
massa keskeisend teoriaohjaavana kasitteend.

Vastaavat muualla Suomessa jdrjestetyt tapahtumat ovat nousseet viime vuosina julkisuudessa
esille esimerkiksi meluhaittojen vuoksi, mutta jdrjestdjien ja tapahtumiin osallistuvien nikemykset ovat
jddneet vdhemmaille huomiolle. Tutkielman tavoitteena on raottaa metsébileitd koskevaa salaisuutta ja
tuoda ilmiotd sekd sen taustalla olevaa kulttuuria ymmarrettdaviksi. Olen kiinnostunut selvittdmaén,
millaisia merkityksid metsdbileisiin osallistuvat antavat tapahtumalle, miksi tapahtuma on
eksklusiivinen, millainen tapahtumatila on kokemuksena sekd millaisille tapahtumille ja tiloille
metsibileet toimivat vaihtoehtona. Tutkielman tutkimuskysymykset ovat:

Millaisia merkityksid metsdbileilld on niihin osallistuville?
A) Millaisia merkityksid tapahtuman eksklusiivisuudella on?
B) Millainen esteettinen kokemus metsébileet ovat?

C) Kuinka tapahtumatila eroaa muista tiloista?

Tuotin aineiston kesdlld 2021 haastattelemalla metsébileiden sisdpiirin kuuluvia. Tulokset olen
johtanut teoriaohjaavan sisdllonanalyysin avulla. Ensinnékin metsébileisiin osallistuvien ndkdkulmasta
tapahtuman eksklusiivinen luonne ensisijaisesti ennaltaehkaisee mahdollisia jarjestyshairivita. Toiseksi
metsédbileiden estetiikka nojaa psytranceksi kutsuttuun alakulttuuriin. Psytrancesta kumpuavien
perinteiden, kuten luontoyhteyden korostamisen, uniikin visuaalisuuden ja psykedeliaa korostavan
musiikin pohjalta tapahtumatila pyrkii tuottamaan ympariston, jota osallistujat kuvaavat eskapistisena
ja transsimaisena arjesta irtautumisen kokemuksena. Kolmanneksi haastateltavat kertovat metsébileiden
olevan vaihtoehto yokerhoille, baareille ja alakulttuurin omille kaupallisissa tiloissa jérjestetyille klubi-
illoille. Keskeisend erona niihin tiloihin metsibileiden kuvaillaan mahdollistavat vaihtoehtoisen tilan,
josta huomion arvoisena esimerkkind toimii metsdbileiden tanssilattian eroavaisuus yodkerhojen
tanssilattian normeihin.

Johtopadatoksind esitdn, ettd metsébileet ovat transgressiivista toimintaa, joka hallinnalta piiloon
vetdytymalld pyrkii tuottamaan marginaalitilan yhteiskunnan normatiivisten odotusten ulkopuolelle.
Metsibileiden keskeiset merkitykset ovatkin toimia omaehtoisena alakulttuuritilana, joka mahdollistaa
poikkeuksellisia subjektiivisia vapauden kokemuksia yhden yon ajan.
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1 JOHDANTO

Kesilld 2020 sain kutsun metsédbileisiin, joita Jyvaskyldan ldhimetsissd on jarjestetty jo
pitkdan. Tieto arvoituksellisesta tapahtumasta oli tullut Facebookin vilitykselld saa-
tuna kutsuna tapahtumaryhmaéén, jonka kuvauksessa puhuttiin elektronisesta musii-
kista, ja jonka kansikuvaa leimasi metsdan yhdistyva mystiikka ja psykedelia. Tapah-
tumapadivand seurasin tapahtumaryhmaén yllapitdjan julkaisuja tarkasti, silld tapahtu-
man sijainti oli ilmoitettu pidettdvan salaisuutena aivan viime hetkille saakka.

Illalla paddyin pyordilemddn kohti erdstd Jyvaskyldan 1dhiotd, josta jatkoin jalan
muutaman kilometrin etdisyydelle metsdan. Tapahtumapaikkaa ldhestyminen oli var-
sin jannittdva hetki, silld kdvelin valoisassa kesdyossd etsimédsséd jotain salaperdista.
Johtolankoina toimivat Facebookin tapahtumaryhmaéssa saadut ohjeet sijainnista seka
jostain metsdn siimeksestd kantautuvan, sijaintia lahestyessd voimistuvan tasaisen
bassorummun &ani. Perilld tapahtumapaikassa odotti alue, joka oli koristeltu naytta-
vasti kankailla ja vadrivaloilla. Alueen taaimmaisessa kulmassa, ddnentoistolaitteiston
takana, DJ soitti intensiivistd musiikkia alueen keskitssa tanssivalle ihmisjoukolle.
Alueen ympdristossd ihmiset juttelivat, makailivat riippumatoissa tai tanssivat. Kais-
tale metsdd oli muuttunut tilaksi, joka vaikutti luonnosta irralliselta, mutta silti joten-
kin oudosti sinne kuuluvalta. Metsd vaikutti muuntuneen yhden yon ajaksi joksikin,
jota voisi luonnehtia unenomaiseksi fantasiamaailmaksi.

Tassa tutkielmassa tarkastelen sitd, mistd metsdbileissd on kyse niihin osallistu-
vien mukaan. Kansainvilisessd tutkimuksessa metsdbileiden on kuvailtu keskittyvét
tiettyihin elektronisen musiikin alagenreihin ja tapahtumina niiden on osoitettu ole-
van tiloja, joista haetaan arjesta irtautumisen kokemuksia (Vitos 2017). Suomen met-
sdbileitd on tarkasteltu suppeasti muutamissa pro gradu -tutkielmissa. Esimerkiksi
Toni Aittoniemi (2012, 138) on tarkastellut metsabileitd osana laajempaa goa- ja psyt-
rance-kulttuuria koskevaa tutkielmaa. Oskar Tunderberg (2020) on taas sivunnut Jy-
vaskyldan metsdbileitd pro gradussa, joka keskittyy tutkimaan laajemmin suomalaista
2010-luvun undergroundkulttuuria. IImi6ta koskeva vahdinen huomio suomalaisessa
tutkimuskirjallisuudessa on kiinnostavaa esimerkiksi siksi, ettd kansainvélisessa tut-
kimuksessa on kuvailtu metsdbileiden ympadrilld olevaan kulttuuriin kytkeytyvaa
suomisound-nimistd musiikillista tyylisuuntaa (St John 2010, 2-3; St John 2012, 3).



Tutkimukset ovat késitteellistaneet tédllaisia virallisten tapahtumatilojen ulko-
puolella jdrjestettyjd, DJ-vetoiseen musiikkiin painottuneita tapahtumia, rave-tapah-
tumiksi. Rave-tapahtumien on kuvailtu olevan tiettyihin elektronisen tanssimusiikin
genreihin keskittyneitd epédvirallisia yhteisollisid tapahtumia, jotka organisoituvat
ruohonjuuritasolla. Tapahtumia jdrjestetddn usein esimerkiksi luvatta hyldtyissa ra-
kennuksissa ja ulkoilmatiloissa. (Thornton 1996, 14; Gibson 1999; Ott &Herman 2003,
251-253; Glover 2003, 308-309; Anderson & Kavanaugh 2007; Kavanaugh & Anderson
2008, 181; Charles 2019, 58.) Ilmitna reivit kytkeytyvit etenkin 1980-1990-lukujen tait-
teen populaarikulttuuriin, jolloin ilmi6tda my6s tutkittiin paljon. Tutkimukset ovat
keskittyneet tarkastelemaan etenkin reiveissa tapahtuvaa nuorten huumeiden kayttoa
(Anderson & Kavanaugh 2007.) Suomenkieleen kisite rave taipuu huonosti, mutta
tassd tutkielmassa kdytdan suomenkielistd vastinetta ja kutsun tapahtumamuotoa rei-
veiksi tai rave-tapahtumiksi. Lahestyn ilmi6td rave ja reivit kdsitteiden avulla myos siksi,
ettd haluan tarkastella ilmittd samoilla késitteilld kuin milld tapahtumiin osallistujat
itse kutsuvat tapahtumaa. Metsédbileitd kutsutaankin myos metsdireiveksi.

Yleisesti reivejd on Suomessa késitelty ainakin yhdessd pro gradussa. Pauliina
Seppald (2020) madritteli rave-kulttuurin elektroniseen musiikkiin kytkeytyvéaksi juh-
limiskulttuuriksi. Seppédld kuvaili reivejd virallisissa tapahtumatiloissa jdrjestetyista
klubeista erillisiksi tapahtumiksi, joista tiedottaminen tapahtuu epévirallisten kana-
vien kautta. Myo6s Seppadldn tutkielma keskittyy tarkastelemaan ilmioon kytkeytyvaa
laittomien pdihteiden kayttod (Seppala 2000.)

Reivejd tutkinut Sarah Thornton kuvaili 1990-luvulla, kuinka ilmié ndhd&ddn
usein median tuottaman niin kutsutun moraalipaniikin kautta (Thornton 1996; myos
esim. Hill 2002). Suomessa reivit ovat olleet jdlleen ajankohtainen ilmi6 (Keso 2021).
Mediassa vastaavat ulkoilmatapahtumat ovat ndkyneet viime aikoina etenkin melu-
haittojen, roskaamisen ja jarjestyshdiriciden kautta (esim. Réty & Timonen 2020; Salo-
maa 2021; Eromaéki 2021). Osa ajankohtaisista ilmiota koskevista uutisista on tuonut
esiin myds jdrjestdjien ja tapahtumaan osallistuneiden ndkemyksia. Esimerkiksi jdrjes-
tdjat puhuvat intohimoisesta ja vastuullisesta tapahtumien jdrjestamisestd sekd kau-
punkikulttuurin tuottamisesta (Eroméki 2021; Keso 2021). Yhteiskuntapoliittisesti il-
mio on kiinnostava, silld viime vuosina on pyritty kasitteellistimé&an uusin tavoin ver-
kostoitunutta ja organisoituvaa kansalaistoiminnan kenttda.

Esimerkiksi Pasi Mdenpdd ja Maija Faehnle (2021) ovat esittdneet neljinnen sekto-
rin kédsitettd kolmannen sektorin rinnalle kuvaamaan omaehtoista yhteisollistd toimin-
taa, joka kuitenkin asettuu perinteisen kolmannen sektorin yhdistystoiminnan ulko-
puolelle. Neljds sektori kuvaa kansalaisyhteiskunnasta lahtevaa yhteisollistd ja tee-se-
itse henked huokuvaa - jopa kansalaisaktivistisia piirteitd sisdllddn pitdvdd - omaeh-
toista ruohonjuuritason toimintaa. Neljannen sektorin toiminta organisoituu esimer-
kiksi sosiaalisen median ryhmissd. Toiminta on osallistavaa ja yhteisollistd, ja sen pii-
riin on niputettu esimerkiksi ravintolapdivéan ja Kallio Block-partyn tapaisia ilmigita.
(Mdenpédd & Faehnle 2021.) Neljannen sektorin késite on kiinnostava avaus tunnistaa

2



nykyaikaisen (kaupunki)eldmén yhteisollisid muotoja, silld tdllainen toiminta on
usein piilossa, ja sen osallistavat merkitykset yhteisoille ja yksiloille jadvat helposti
tunnistamatta.

Paikallisen kulttuuripolitiikan kannalta on kiinnostavaa, kuinka Jyvaskyldn
kulttuurikentdn on raportoitu pitdvan sisdllddan taide- ja kulttuurilaitoskentdn seka
julkisten kulttuuripoliittisten toimenpiteiden ulkopuolella olevaa monimuotoista ja
omaehtoista alakulttuuritoimintaa (Ruokolainen, Sokka, Kurlin & Tohmo 2019). Kult-
tuuripolitiikan tutkimuskeskus Cuporen tuottamassa raportissa esitetddan alakulttuurit
osana kaupungin kolmannen ja neljannen sektorin kulttuuritoiminnan muotoja (Ruo-
kolainen ym. 2019, 25-26). Kulttuuripoliittisesti metsdbileet sijoittuvat osaksi titd Jy-
vaskyldan omaehtoista neljannen sektorin alakulttuuritoimintaa.

Alakulttuureista puhuminen metsébileiden kaltaisten ilmididen kohdalla on nih-
dékseni osuvaa: alakulttuurit viittaavat erityisesti nuoriso- ja musiikkikulttuureita
koskevissa tarkastelussa erddnlaiseen piilossa olevaan underground-kulttuuriin (esim.
Thornton 1996). Toisaalta kasitteend alakulttuuri on haastava jo siksi, ettd se pitda si-
sdlldan arvottavan konnotaation “jostain alemmasta”. Kaytan kasitettd kuitenkin
Thorntonin tavoin kuvaamaan “maan alla” undergroundissa - kuvainnollisesti piilossa
olevaa - elektroniseen musiikkiin kytkeytyvaad kulttuurimuotoa (Thornton 1996, 8).
Tutkimuksissa alakulttuurin késitettd on kaytetty ristiriitaisesti ja monin eri tavoin.
Suomessa kisite on esiintynyt esimerkiksi vankeja tarkastelleessa Vera Virolaisen
(2018) artikkelissa. Virolaisen artikkelissa késitteen kdyttotapa eroaa tdysin siitd, mi-
hin késite yhdistetddn nuoriso- ja musiikkikulttuureihin kytkeytyvissa tutkimuksissa.
Alakulttuurin kadyttdminen musiikkikulttuuria koskevassa tarkastelussa on perustel-
tua, silld edelleen moni nuori identifioi itsensd alakulttuuria edustavaksi (Williams
2011).

Lahestyn ilmittd myos siksi alakulttuurin késitteen avulla, ettd moni metsébilei-
siin osallistunut on kuvannut metsabileiden kulttuuria alakulttuuriksi. Alakulttuurin
kasitteen ympadrilld tehty tutkimus tarjoaa my0s alakasitteitd, joiden kautta ilmio tulee
ymmarretyksi sen vaatimalla tavalla: ilmi6on kytkeytyy paljon puhekielimadisiad késit-
teitd, jotka tulisi tuoda ymmarrettdvaksi siten, ettd tarkastelu “puhuisi samaa kieltd”
ilmion kanssa. Esimerkiksi alakulttuurien sosiaaliseen ulottuvuuteen viitataan
tutkimuksissa usein kdasitteelld scene (esim. Anderson 2009; St John 2010; Williams
2011; Aittoniemi 2012; Charles 2019). Scene tai suomeksi skene viittaa usein
alakulttuurin ympdrilld toimivaan yhteisoon. Erityisesti erilaisia alakulttuureja
edustavien henkildiden puheessa skene on vakiintunut puhekieleen, mutta késitteelle
ei ole hyvin toimivaa vastinetta suomenkielisessd tutkimuskirjallisuudessa. Kaytan
tdssd tutkielmassa sanan suoraa suomennosta skene ja korostan silld ilmitn sosio-
kulttuurista ja yhteisollistd luonnetta. Skenen késitteelld on kuvattu alakulttuurien
ympadrilld olevaa laajempaa musiikillisten aktiviteettien ja sosiaalisen toiminnan ko-
konaisuutta, joka pitdd sisdlldan tapoja koskien kulttuurin tuottamista, esittamistd,
markkinoimista, promoamista ja julkaisutoimintaa. Skene tuottaa myos kollektiivista
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identiteettid ja yhteisollisyyttd paikallisesti sekd globaalisti (Straw 1991; Bennett 2006,
96; Glass 2012.) Skenet ovat kuin mikrokulttuureja, joita voisi kasitteellistdd myos
idiokulttuureiksi (Fine 1979). Alakulttuurien piirissd skenejen muodostumisella on ol-
lut vahva suhde tilaan ja paikkaan (Glass 2012). Alakulttuuritutkimus on tuonut esille
my0s millaisia skenejd eri musiikkityylien ympdrille on syntynyt.

Metsabileitd voi kutsua omaksi skeneksi, joka pitdd sisdlldan omat, tapahtuman
luonnetta madarittavat kulttuuriset tavat. Aiempi tutkimus on tuonut esille, kuinka
metsdbileissd on usein kyse psykedeelisen trancen eli psytrancen ymparille kytkeytyvasta
skenestd (mm. Aittoniemi 2012; Vitos 2017; Tunderberg 2021). Musiikillisen tyylilajin
lisdksi skenend psytrancen sosiaaliseen luonteeseen kuuluu oleellisesti ”“ pop-up” hen-
kiset ulkoilmatapahtumat sekd tunnistettava estetiikka, joka musiikin lisdksi ndkyy
tapahtumatilan koristelussa. Psytrance ja sen alagenret ovat niitd musiikkityylejd, joi-
den tahtiin tanssitaan usein luonnossa ja ulkoilmatiloissa sijaitsevissa reiveissa (esim.
Vitos 2017).

Yhteiskuntatieteellisesti reivit ovat monella tavalla kiinnostava ilmi6. Reivejd on
kuvailtu ruohonjuuritasolla jdrjestdytyneiksi, yhteisollisiksi sekd vaihtoehtoisiksi ja
yhteiskunnan normeista poikkeaviksi tapahtumiksi (Anderson 2009, 310). Normit
ovat normalisaation tulosta, joissa tietyt yhteiskunnassa nahdyt kayttaytymismallit
ndhdddn normaaleina, ja toiset “poikkeavina” (Rose 1999, 76). Rave-késite pitdd sisal-
ldédn jo itsessddn oletuksen tapahtumatilojen vaihtoehtoisesta ja vastustavasta luon-
teesta, silla RAVE kirjainyhdistelmdn on esitetty tarkoittavana Renegade Alternative-
Venue Events! (Ott & Herman 2003, 253).

Reivit ovat usein luonteeltaan eksklusiivisia, eli ne pyrkivét rajaamaan tapahtu-
man vain pienen ryhman juhliksi. Eksklusiivisuutta pyritddn vaalimaan esimerkiksi
silld, kuinka tapahtumasta tiedottaminen tapahtuu tapahtumasta kiinnostuneiden
omien kanavien kautta, jotta viltyttdisiin tapahtumaa koskevan tiedon padtymiseltd
ulkopuolisille (Thornton 1996, 56; Ott ja & Herman 2003, 254).

[Imiton perehtyminen sai minut pohtimaan metsédbileiden luonnetta tarkemmin:
Mikad tekee tapahtumasta niin erityisen? Miksi metsd? Miksi tapahtuma on niin sala-
myhkdinen ja eksklusiivinen? Mitd ovat ne tilat ja normit, joista reiveissd pyritddn
poikkeamaan? Tama pohdinta sai minut ldhestymadn Jyvaskyldn metsdbileitda Michel
Foucault'n teoreettisten ajatusten kautta. Foucault tunnetaan muun muassa valtaa
koskevista teoretisoinneista, jotka ovat tarjonneet metodologisia tyokaluja esimerkiksi
subjektien ja vallan vélisen suhteen tarkasteluun (Pyykkonen 2015). Foucault'n mu-
kaan jaljittamallad vastustuksen ja vastaan toimimisen sijainnin suhteessa valtaan pys-
tymme havainnoimaan valtasuhteita paremmin, kuin vain tarkastelemalla valtaa sen
omien rationaalisuuksien ndkokulmasta. (Foucault 1982, 780.) Foucault kutsuu tallai-

1 Renegade Alternative-Venue Events, on haastava kdantda suomeksi, mutta sanayhdistelma viittaa
erddnlaiseen kapinalliseen vaihtoehtoiseen tapahtumatilaan.
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sia asetelmia antiautoritaarisiksi kamppailuiksi. Nama ovat anarkistisia, yksiloiden ldhei-
syydessd oleviin vallanmuotoihin kohdistuvia, ja ”“irrottautumisen” kautta yksilon
identiteettid koskevia kamppailuja. Nama sosiaaliset kamppailut ovat usein kohdis-
tuneet esimerkiksi eettistd, kulttuurista ja uskonnollista ylivaltaa vastaan (Foucault
1982).

Foucault'n laajan tutkimustyon joukossa on my6s kiinnostavia tilaan kytkeyty-
vid teoreettisia ajatuksia, jotka kuitenkin ovat jddneet keskenerdisiksi. Yksi tdllainen
teoreettinen kasite on heterotopia. Sana heterotopia muodostuu kreikan heteros (toinen)
ja topos (paikka) sanoista. Ensimmaéinen maininta késitteestd on teoksen Les mots et les
choses: Une archéologie des sciences humaines? (1966) esipuheessa, jossa Foucault esittelee
hyvin laajasti tulkittavat ajatukset heterotopiasta®. Vallan suhde subjekteihin tuottaa
paikkoja, joiden merkitys on toimia tilana, jossa ”toimia toisin”. Heterotopia on siis aja-
tus paikasta, joka sallii tdllaisen normaalista ja normeista poikkeavan toiminnan ja tar-
joaa tilan subjektiivisuuden ilmaisulle. Heterotopiaan padseminen edellyttdad my®os si-
sddn ja ulos sulkevaa eksklusiivista mekanismia. (Foucault 1986.)

Tutkimuksessa heterotopian kasitettd on sovellettu, kun on selitetty tiloja, joissa
vallitsee vaihtoehtoinen sosiaalinen jarjestys (Johnson 2006; Hetherington 1997). Esi-
merkiksi Reijo Kupiainen (2014) on soveltanut heterotopian kisitettd artikkelissa,
jossa tarkastelee nuorten kaupunkitilojen merkityksid muokkaavaa toimintaa. Nuoret
tuottavat omia tiloja esimerkiksi kuvaamalla rullalautailua kaupunkitilassa: tuolloin
videoilla ndkyvissd kaupunkitiloissa vallitsee vaihtoehtoinen sosiaalinen jdrjestys ta-
valla, joka haastaa sen, kuinka kaupunkitila on perinteisesti totuttu ndkemaan.

Téssd tutkielmassa heterotopian késite pyrkii teoriaohjaavasti selittdméaan met-
sdbileiden merkityksid auki. Kasite auttaa purkamaan ymmaérrettdvéksi sen mil-
laiseksi vaihtoehtoiseksi tilaksi metsd muuntuu metsédbileiden aikana. Reivejd koske-
vissa uutisissa on ndkynyt tapahtumien aiheuttamien haittojen lisdksi myos reivien
jdrjestdjien ja tapahtumiin osallistuneiden ndkokulmia juhlien merkityksista. He pu-
huvat muun muassa vastuullisuudesta ja tapahtumien kayttaytymissaannoista (Ero-
maki 2021; Keso 2021). Jaakko Keson dokumenttiraportti esittdd tapahtumat myos
omaehtoisena, yhteisollisend ja hyvin luovana tapana kayttad kaupunkitilaa. Metsa-
bileisiin osallistuvien ndkokulmien selvittdminen ndyttaytyy yhteiskuntatieteellisesti
erityisen kiehtovana ja ajankohtaisena aiheena.

2 The Order of Things: An archaeology of the human sciences (2002).
3 Heterotopia on myos lddketieteellinen késite, johon Foucault'n heterotopiaa ei pidd sekoittaa
(Johnson 2006, 77).

5



1.1 Tutkimuskysymykset

Tamén opinndytetyon tavoite on raottamaan metséabileitd koskevaa salaisuutta. Tut-
kielma tutkii millaisia sosiaalisia merkityksid Jyvaskyldn metsdbileisiin osallistuvat
antavat tapahtumalle.

Luonteeltaan Jyvaskyldan metsdbileet ovat eksklusiivisia. Ensinndkin tutkielma
on kiinnostunut siitd, miksi metsédbileet pyrkivat eksklusiivisena tapahtumana ole-
maan suurelta yleisoltd piilossa. Toiseksi haluan selvittdd millainen alussa kuvaile-
mani “unenomainen fantasiamaailma” on kokemusymparistond; tutkielma on kiin-
nostunut myos siitd, millaisia esteettisid kokemuksia tapahtumatila tuottaa tapahtu-
miin osallistuvien sanoittamana. Kolmanneksi tutkielma pyrkii selvittimaan milla ta-
voin metsdbileet tapahtumatilana eroavat muista tiloista, ja mitd ndmad muut tilat
mahdollisesti ovat. Ndin ollen tarkastelen, myos sitd, mille metsdbileet toimivat vaih-
toehtona. Tutkielman tutkimuskysymykset ovat:

Millaisia merkityksid metsibileilld on niihin osallistuville?
A) Millaisia merkityksid tapahtuman eksklusiivisuudella on?
B) Millainen esteettinen kokemus metsébileet ovat?

C) Kuinka tapahtumatila eroaa muista tiloista?

1.2 Tutkielman rakenne

Seuraavassa luvussa perehdytan lukijan siihen, mistd ilmiossd on kyse. Esittelen aiem-
paa tutkimusta tavalla, joka auttaa hahmottamaan metsabileisiin liittyvid kulttuurisia
periaatteita, arvoja ja toimintamalleja, mutta myo6s musiikkityylejd, jotka oleellisesti
kytkeytyvat metsabileisiin. Luvussa esittelen ilmiota koskevaa tutkimuskirjallisuutta
ja tuon esille mitd ilmiostd tiedetddn: luku etenee elektronisen tanssimusiikin tapah-
tumien ja reivien kuvauksesta syvemmaille kohti metsdbileiden kulttuurisia juuria.
Luvussa kolme tuon alakulttuurin kasitettd ymmarrettdviaksi: esittelen kasitteen
ongelmallisuutta, avaan késitteen historiaa ja lopuksi perustelen, miksi kdytdn sitd
tassa tutkimuksessa. Ilmion kuvailusta ja alakulttuurin késitteen méérittelysta etenen
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heterotopiaa késittelevdaan lukuun. Luvussa neljd kytken ilmion osaksi laajempaa tie-
teellistd selitysmallia: muodostan heterotopiasta tutkielmaani ohjaavan teoreettisen
mallin, joka tuo tutkielmalle analyyttistd selitysvoimaa.

Metsabileiden kohdalla erityisen kiinnostavaa on se, ettd tapahtumia on ollut Jy-
vaskyldan ympdristossd jo vuosia - ja ne vetdvat suurimmillaan satoja henkiloitd ta-
pahtumiin - ne ovat silti pysyneet erddnlaisena salaisuutena. Salaperdisyyden verho
ja ilmion anonyymi luonne tuovat minulle tutkijana vastuuta. Tamé&n johdosta olen
pohtinut omaa asemaani ja tutkimusta kattavasti luvussa viisi, joka kasittelee eettista
pohdintaa, yhdessd muun metodologian kanssa. Luku kuusi jatkaa metodologian ka-
sittelyd avaten sitd prosessia, jolla kytken teorian ja empirian yhteen.

Luvut seitsemén, kahdeksan ja yhdeksan keskittyvét analyysiin ja tuloksiin. Lu-
vussa kymmenen kisittelen tutkielmani johtopdatokset ja vastaan tutkielmani paaky-
symykseen Millaisia merkityksid metsdbileilld on niihin osallistuville? Luku alkaa yhteen-
vedolla, joka tiivistdd myos aiempien lukujen sisdllon. Viimeisessd luvussa pohdin
tutkielman tuottamia johtopddtoksid ja esitan mahdollisia jatkotutkimusta vaativia
huomioita sekd pohdin kuinka ilmiéon tulisi kulttuuripoliittisesti suhtautua.



2 METSABILEIDEN JUURET

Metsdbileiden ympdrille sijoittuva kulttuuri kytkeytyy osaksi hyvin laajaa ja
moniulotteista kulttuuririhmastoa. Tdssd luvussa avaan metsdbileiden taustalla ole-
vaa elektroniseen musiikkiin kytkeytyvaa kulttuuria ymmarrettavaksi sekd pyrin jal-
jittdméaan ilmion juuret ja kuvailemaan, kuinka ilmio ndkyy nykyajassa.

Elektronisen musiikin juuret ulottuvat 1800-luvun lopulle, kun elektronisen mu-
siikin tuottamiseen tarvittavia instrumentteja alettiin valmistamaan, mutta ensimmai-
set kokonaan elektronisesti tuotetuilla ddnilld valmistetut savellykset syntyivat 1900-
luvun puolivilissd (Kuljuntausta 2008, 10). Ensimmadiset Suomessa tuotetut elektroni-
sen musiikin teokset voidaan jaljittdd esimerkiksi Erkki Kurenniemen 1960-luvun tuo-
tantoon, jota hin tuotti rakentamassaan elektroniseen musiikkiin painottuneessa stu-
diossa Helsingin yliopiston musiikinlaitoksella (Kuljuntausta 2008, 194).

Paikallisesti Jyvéaskyldssd elektroninen musiikki esittdytyi jo varhaisessa vai-
heessa silld elektronisen musiikin urauurtajiin kuuluva Karlheinz Stockhausen vieraili
Jyviskylin Kesi -tapahtumassa vuosina 1961 ja 1962, joista jalkimmadisend vuonna han
piti my0s luennon elektronisesta musiikista (Lang 1990, 21; Brandelin 2018, 11-12).

2.1 Elektroninen tanssimusiikki (EDM)

Nykyaikana sateenvarjokésitteend elektronista musiikkia tarkastelevassa tutkimus-
kirjallisuudessa toimii usein electronic dance music (mm. Anderson 2009; Ruane 2015;
Aittoniemi 2012; St John 2015; Conner & Katz 2020). Késite viittaa musiikilliseen gen-
reen, joka painottaa tanssittavaa elektronista musiikkia, mutta ei erittele tarkemmin



musiikillisia tyylisuuntia. Késitteen olen suomentanut suoraan elektroniseksi tanssimu-
sitkiksi, mutta kdytan siitd padosin tekstin sulavuuden kannalta englanninkielistad va-
kiintunutta lyhennettda EDM*.

EDM:ssd on kyse laajasti levinneestd populaarikulttuurin murroksesta. Se
kuinka tutkimuskirjallisuudessa EDM Kkasitetdaan ulottuu 1970- ja 1980-lukujen vaih-
teeseen, kun elektroniset musiikin tuottamiseen kaytetyt vilineet kuten syntetisaatto-
rit, rumpukoneet ja samplerit yleistyivat. Tuolloin elektronisesti tuotettu musiikki tar-
josi DJ:lle - eli musiikkia levyiltd esimerkiksi yokerhoissa soittavalle henkil6lle - uu-
denlaisia taiteellisia mahdollisuuksia toimia. Alkuaikoina DJ:n soittamassa musiikissa
yhdistyi ajalle tyypillisen disko-musiikin tanssittavuus uudenlaisiin elektronisiin inst-
rumentteihin. Etenkin aluksi EDM vakiinnutti asemansa yhteiskunnan normeille
vaihtoehdon tarjoavissa tiloissa, kuten esimerkiksi seksuaalivihemmistdihin myon-
teisesti suhtautuvilla klubeilla. (Ott & Herman 2003, 252.)

Klubikulttuuria on usein tarkasteltu hyvin samanlaisena ilmiona kuin rave-kult-
tuuria (esim. Thornton 1996). Rave-kulttuuriin ja klubikulttuurin vilille on kuitenkin
hyva tehdd rajanveto. Elektronisen tanssimusiikin ymparilld jdrjestetyt rave-tapahtu-
mat ovatkin musiikin lisdksi my6s sosio-kulttuurisia antiautoritaarisia ja transgressii-
visia ilmioitd (Ott & Herman 2003).

2.2 Rave-kulttuuri: omaehtoista tilojen kayttoa

1980-luvulla alkoi korostumaan musiikillisen vaihtoehtoisuuden lisédksi myos EDM-
tapahtumien vaihtoehtoisuus. EDM-tapahtumien ympaérille muodostui tapahtuma-
kulttuuri, joka korostaa tapahtumien jdrjestamistd aiempaan verrattuna epatyypilli-
simmissd tiloissa. Nditd usein klubien, yokerhojen ja muiden virallisten tapahtuma-
paikkojen ulkopuolella jdrjestettyjd tapahtumia alettiin kutsumaan reiveiksi ja kult-
tuuria niiden ympaérilld reivaamiseksi. (mm. Thornton 1996, 14; Ott &Herman 2003,
251-253; Charles 2019, 58). Reiveiksi kutsutut tapahtumat ovat usein ruohonjuurita-
solla jarjestaytyneitd ja luvattomia lapi yon kestdvid tapahtumia (Anderson 2009, 309).

Tapahtumina klubitapahtumien ja reivien keskeisend erona voi nostaa sen,
kuinka klubikulttuurissa ajatuksena on vierailla tdtda varten rakennetussa paikassa,
kun taas reiveihin kuuluu oleellisesti, ettd tila tuotetaan osallistujien toimesta itse.
Siind missd klubilla toimitaan esimerkiksi omistajan sanelemien sddntdjen alla, rei-
veissd sddnnot maddritellddn yhteison toimesta. (Ott & Herman 2003, 253-254.)

4 EDM viittaa myos 2000 alkupuolella yleistyneeseen ja suuria ”supertdhti” DJ:td synnyttanee-
seen alagenreen. Ilmi6 kytkeytyy esimerkiksi Weekend -festivaalin kaltaisiin tapahtumiin, joihin
osallistuu kymmenia tuhansia ihmisid. En tdssa tekstissa viittaa tdhdn genreen, vaan puhun
elektronisesta tanssimusiikista yleisesti.
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[Imitnd rave-tapahtumat ja reivaus levisivit globaalisti ja kasvoivat isoksi osaksi
1980-1990-lukujen taitteen populaarikulttuuria. Vaikka ilmi6 oli globaali, maarittivat
muutamat hegemonisessa asemassa olevat keskukset kulttuurin musiikillisia tyyli-
suuntia. Keskeisiksi rave-kulttuurin keskuksiksi muodostuivat esimerkiksi Detroit ja
Chicago Yhdysvalloissa sekd ja Manchester englannissa. (Ott & Herman 2003, 252~
253; Huq 2006, 98.) My6s nuorten matkailijoiden suosimista kohteista kuten Ibizasta
ja Intian Goasta muodostui keskeisid elektronisen tanssimusiikin keskuksia (St. John
2015, 250). Usein ndihin keskuksiin yhdistyivdt myos omat elektronisen tanssimusii-
kin alla olevat tyylisuuntaukset, kuten esimerkiksi Detroit ja tekno (Ott & Herman 2003,
252), Goa ja goatrance (St John 2015, 2) sekd Chicago ja house (Huq 2006, 97).

Rave-tapahtumien luonteen vuoksi on huomionarvoista nostaa esille myos
sound system-tapahtumat, joiden juuret vievat 1950-1960-lukujen Jamaikalle. Sound
systemit viittaavat hyvin samantapaisesti jdrjestettyihin tapahtumiin. Sound system -
tapahtumat ovat spontaaneja festivaalimaisia tapahtumia joissa DJ:n tyopiste ja d4-
nentoistoon vaadittavat kaiuttimet ja vahvistimet sijoitetaan julkiseen paikkaan, ku-
ten usein esimerkiksi kadulle (ks. esim. Henriques 2011; Fintoni & McLauchlan 2018).
Jamaikalaistaustaiset yhteisot toivat sound system-tapahtumat esimerkiksi Iso-Britan-
niaan, ja osa tutkijoista korostanut sound systemien merkittdavyyttd elektronisen tanssi-
musiikin ja rave-tapahtumien taustalla (Thornton 1996, 47; Charles 2019, 57-58).

Rave-tapahtumien tuottamisen ympdrille on kehittynyt oma yhteisollinen tapa
toimia (Charles 2019). Yhteisollinen ruohonjuuritason toiminta osallistaa toimijoita
vastaamaan esimerkiksi tarvittavasta tekniikasta, promootiosta, rahoittamisesta seka
artistien palkkaamisesta ja majoittamisesta sekd kuljettamisesta tapahtumapaikalle.
Usein palkan sijaan motivaationa toimii yhteisollinen intohimoinen tyoskentely sen
eteen, ettd tapahtumatuotantoon osallistuvien kotikaupungissa jdrjestettdisiin heille
mieluisia musiikkitapahtumia. (Charles 2019, 71.)

Reivien huippuvuosiksi katsotaan usein 1980- ja 1990 lukujen taite ja esimerkiksi
Iso-Britanniaan painottunut second summer of love -aikakausi. Second summer of love viit-
taa 1960-luvun hippien rakkauden kesddn ja kyseisen ajan hengen erddnlaiseen toi-
seen tulemiseen reivien yhteydessd. (Huq 2006, 92.) Ndkemystd ilmion yhteydestd
1960-luvun hippiliikkeeseen tukevat myos useat aihetta tarkastelleet tutkijat (mm.
D "Andrea 2007; St. John 2012, 9). Esimerkiksi elektronisen tanssimusiikin tyylisuun-
taan goatranceen kytkeytyvit tapahtumat on jopa ndhty suorana jatkumona 1960-lu-
vun hippiliikkeelle (St. John 2009, 52).

Reivejd alakulttuurina tarkastelleet tutkimukset tuovat esille kulttuurin sisallaan
pitdmdd monenkirjavaa neuvottelua artistien ja skenen toimijoiden autenttisuuden
merkityksistd. Tassd yhteydessa rave-kulttuurin on ndhty omaksuneen sitd edeltdvien
nuorisokulttuurien piirteitd asettua ulkopuolelle suhteessa valtavirtana ndhtyyn?
(Huq 2006, 92.). Nam&d kamppailut ilmenevét yhteisollisyyden, kaupallisuuden ja

5 mainstream
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tuotteistamisen teemojen ympadrilld ja ndkyvat esimerkiksi artistien tai tapahtu-
mien "aitouteen” kohdistuvan kritiikin kautta. Etenkin postmodernin kuluttujakult-
tuuria tarkastelevan alakulttuuriteoretisoinnin kautta nama musiikkikulttuuria kos-
kevat keskustelut on ndhty osana nuorten identiteettien rakentumista. Taméa nakyy
esimerkiksi siind, kuinka reiveihin kytkeytyvien musiikkityylien kautta on rakennettu
identiteettid erottautumalla jostakin toisena ndhdystd, kuten kaupallisena nahdysta
valtavirtakulttuurista (Ott & Herman 2003, 250.)

2.21 Rave-kulttuurin tunnuspiirteita

Rave-tapahtumat syntyivit luvallisuuden ja luvattomuuden vilimaastossa toimivan
tilan kdyton pohjalta, kun nuoret tapahtumatuottajat reagoivat yoelaman “kaupallis-
tumiseen” 1980-luvulla (Thornton 1996, 47). Erdita merkittavimpid piirteitd rave-kult-
tuurissa on yhteisollisyys ja ryhmdidentiteetti (Seppdld 2000; Anderson 2009). Tata
yhteisollisyyttd korostaa kulttuurin eetos, jota tutkimuskirjallisuudessa on usein tii-
vistetysti kuvattu lyhenteelld PLUR® (Weir 2000; Takashi & Olaveson 2003; Anderson
2009). Rave-tapahtumiin osallistuneiden nikokulmasta tdmaé eetos ja sen utopistiset
ihanteet ovat perimmaisid syitd mika tekee tapahtumista juuri reivejd (Takashi & Ola-
veson 2003, 88-89).

Toisena merkittdvana tunnuspiirteend toimii ruohonjuuritason omaehtoinen toi-
minta (Anderson 2009, 310). Tama nékyy esimerkiksi siind missad tapahtumat jdrjeste-
tddn ja kuinka ne organisoidaan: tapahtumia jdrjestetidn muun muassa hylétyissa teh-
dashalleissa ja ulkoilmatiloissa, ja tapahtumien luvattoman luonteen vuoksi niist4 tie-
dottaminen tapahtuu kulttuurista kiinnostuneen yhteison sisélla tavalla, jonka avulla
pyritddn valttdimaan viranomaisten huomion aiheuttamat seuraamukset. (Ott & Her-
man 2003; Anderson 2009.) Aiemmin tapahtumista viestiminen on tapahtunut esimer-
kiksi niin sanottujen kddestd kdteen kulkevien “flyereiden” vilitykselld (Ott & Her-
man 2003, 254; Anderson 2009, 310). Tallaisella yhteiselld salaisuudella on nédhty ole-
van myos yhteisollisyyttd korostava merkitys (Ott & Herman 2003, 254). Nykyaddn
viestintd on kuitenkin painottunut hyvin paljon sosiaalisen median valitykselld tapah-
tuvaksi.

Kolmantena merkittdvand tunnuspiirteend toimii reivien alakulttuurimainen
vaihtoehtoisuus. Tamad tarkoittaa tiivistetystd kokoelmaa poikkeavia normeja ja tapoja
toimia toisin. Vaihtoehtoisuus ndkyy jo siind, kuinka verrattuna esimerkiksi yokerho-
jen aukioloaikoihin, reiveissa ajatus on tanssia vapautuneesti yon yli (Anderson 2009,
310). Reivien pyrkimys on kestdd mahdollisimman pitkddn ja usein tapahtumat jatku-
vat ldpi yon seuraavaan pdivaan (Seppald 2000; Weir 2000; Takashi & Olaveson 2003).

¢ Peace, Love, Unity and Respect
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Myo0s reiveissd tanssiminen korostaa tapahtuman vaihtoehtoista eetosta ja tapahtu-
missa tanssimisen on kuvailtu ilmentdvan itsendisyyttd ja riippumattomuutta mutta
samalla yhtendisyyttd ja yhteisollisyyttd. Tama ndkyy esimerkiksi siind, ettd verrat-
tuna yokerhoihin reivit on nahty paikkoina, jossa tanssilattialla keskitytddn tanssimi-
seen, eikd tanssilattia edusta paikkaa, jossa pyritddn loytaméaan irtosuhteita, kuten yo-
kerhoissa. (Anderson 2009, 323-325.) Yhdessd namad tunnuspiirteet ovat vahvistaneet
skeneen kuuluvien ryhmdidentiteettid, jolla asettua kaupallisina ndhtyja musiikkite-
ollisuutta ja tapahtumatiloja sekd yhteiskunnan normeja ja siddoksid vastaan. Tammy
L. Anderson (2009) on nostanut esille, kuinka reivit ndhddan usein ilmiond, joka hiipui
vuosituhannen vaihtuessa. Hiipumisen taustalla on ndhty usein syyllisend kulttuuri-
teollisuus, joka oli sulauttanut alakulttuurin itseensa ja muokannut siitd yokerhoihin
mukautetun version. Taméan assimilaation myota rave-kulttuurista on niahty kadon-
neen esimerkiksi sen alkuperdisend eetoksena ndhty autenttisuus. Reivit ndyttaytyvat
usein alakulttuurina, joka on kaupallistunut ja sulautunut osaksi valtavirtaa, jota se
on vastustanut, ja kulttuuriteollisuus on ndhty keskeisend voimana taman prosessin
taustalla (esim. Ott & Herman 2003, 250). Toisaalta Anderson on tunnistanut kulttuu-
riteollisuuden lisdksi myts muita voimia, jotka vaikuttivat ilmion hiipumiseen (An-
derson 2009).

Artikkelissa "Understanding the Alteration and Decline of a Music Scene: Ob-
servations from Rave Culture” hdn avaa voimia, jotka ovat johtaneet skenen muutok-
seen ja paikallisen alakulttuuritoiminnan hiipumiseen. Artikkelin ldhtokohtana toimi
tarkastella etnografisesti Philadelphian reiviyhteiso4, jonka toiminta oli hiipunut vuo-
situhannen alussa. Hén totesi, ettd kaupallistuminen vauhdittaa, mutta ei yksin ole
ainut voima ”skenen kuolemisen” taustalla (Anderson 2009, 329). Hanen tunnista-
mansa voimat antavat myos hyvan kuvan siitd, millaisia merkityksié reiveilld on ollut
niissd kdyneille ihmisille.

Kaupallistumisen voima vaikutti muun muassa siten, ettd reivien ollessa suosi-
onsa huipulla, myds monet yokerhot halusivat hyotya tdstd ilmiostd. Tamd mahdol-
listi monen DJ:n myds ammatillistua ja saada elantonsa téltd kulttuuriteollisuuden
alalta. Tamdn muutoksen myotd EDM saavutti myos kulttuurisen legitimiteetin. Sa-
malla reivit siirtyivat viralliseen ympaéristoon, kuten yokerhoihin (Anderson 2009,
322). Muutos kuitenkin hyodytti vain pientd osaa yhteisostd, kuten joitakin DJ:ita.
Kaupallisten voimien kautta tapahtuva voiton tekeminen ndhtiin olevan my®os ristirii-
dassa skenen eetoksen (PLUR) kanssa. Muutosta ruokki myos klubeilla jérjestettyjen
tapahtumien ammattimainen markkinoiminen, joka korvasi kulttuuriin oleellisesti
kuuluneen ruohonjuuritason jarjestaytymisen (Anderson 2009, 319-321, 330.) Ndiden
kaupallistumiseen liittyvien voimien lisdksi Anderson tunnisti neljd erilaista voimaa
muutoksen taustalla.

Néamad nelja muuta muutoksen taustalla olevaa voimaa olivat kytkoksissa ske-
neen itsessddn. Ensinndkin reiveissd aiemmin kdyneiden henkil6iden eldamét muuttui-
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vat idn myotd. He eivat esimerkiksi toiden vuoksi voineet endé osallistua viikolla ol-
leisiin tapahtumiin. Nuorempaa sukupolvea taas kiinnostivat uudet kulttuuriset il-
miot. Sukupolvien mieltymykset, identiteetit ja ideologiat aiheuttivat sukupolvien va-
listd skismaa ja skene epdonnistui “rekrytoimaan” nuorempaa vaked. (Anderson 2009,
318-319, 330.)

Toiseksi reiveihin kuulunut poikkeava ja valtavirran ulkopuolelle asettuva toi-
minta vauhditti muutosta. Yokerhot esimerkiksi edellyttivét, ettd ihmiset pukeutuivat
normien mukaisesti. (Anderson 2009, 323, 330). Ndin alakulttuuriin kuuluneet vaihto-
ehtoisemmat pukeutumistavat joutuivat taipumaan valtavirtaisempaan pukeutumi-
seen. Tapahtumina reivit oli skenen toimesta ndhty olevan mydos aseksuaalisia tiloja.
Klubien markkinoinnissa ja esimerkiksi tanssilattioilla tapahtuva toiminta n&htiin
usein seksistisend. Tama ndkyi esimerkiksi siind, kuinka tapahtumia mainostettiin
klubien toimesta, mutta my6s klubeilla tapahtuvan seksuaalisia kanssakdymisid ko-
siskelevan toiminnan vuoksi. (Anderson 2009, 323-325.)

Klubien tehdessd voittoa alkoholin myynnilld tama edellytti sitd, ettd tapahtu-
missa kulutettaisiin enemmaén alkoholia kuin mihin reiveissd oli totuttu. Useat rei-
veissd kdyvat henkilot kuluttivat vain pullovettd ja taméa nahtiin klubien liiketoimin-
nan kannalta kannattamattomana (Anderson 2009, 323-325). Lukuisten tutkimusten
mukaan alkoholin kulutuksen lisdksi rave-tapahtumissa on todettu kédytettavan usein
myos laittomia huumausaineita, joskin kdyttod tapahtuu myos klubeilla (mm. Yacou-
bian, Deutsch, Schumacher & Elizabeth 2004). Reiveihin osallistuvien on raportoitu
suosivan vettd alkoholin sijaan, esimerkiksi vélttddkseen ekstaasin kaltaisten ”klubi-
huumeiden” aiheuttamaa kehon kuivumista (McCaughan, Carlson, Falck & Siegal
2005, 1517). Andersonin tarkastelussa juuri huumeiden kaytto alkoi aiheuttamaan on-
gelmia skeneen kuuluvien ihmisten henkilokohtaisessa eldmaéssd, jonka lisdksi huu-
meiden kdytté my0s etddnnytti osan ihmisistd paikallisesta skenestd (Anderson 2009,
330).

Kolmanneksi reiveihin alkoi kohdistumaan myo6s viranomaistoimenpiteitd,
jotka vaikuttivat kulttuurin muutokseen. Tama nikyi esimerkiksi erilaisissa hallinnal-
lisissa sddadoksissd, jotka kohdistuivat tapahtumiin. N4itd olivat muun muassa julki-
siin kokoontumisiin ja meluhaittoihin kohdistuvat sdddoksen, mutta myos huumaus-
aineiden kéyttoon ja levitykseen kohdistuvat viranomaistoimet’. Osaltaan namakin
toimenpiteet vaikuttivat siihen, ettd tapahtumat siirtyivét virallisiin ympéristoihin ku-
ten yokerhoihin. (Anderson 2009, 326, 330-33.)

Neljanneksi alakulttuurista oli kasvanut niin iso, ettd sen sisddn oli syntynyt
useita alagenrejd omine tyylisuuntauksineen. Taméa osaltaan pirstaloi yhteisod yha
pienempiin ryhmiin. Yksien isojen elektronisen tanssimusiikin tapahtumien sijaan

7 Esimerkiksi Yhdysvalloissa tuolloisen senaattori Joe Bidenin ajama huumeiden myynnin kitke-
miseen tdhtddva vuonna 2003 voimaan tullut Illicit Drug Anti-Proliferation Actin rinnalla kulki
aluksi my6s Reducing Americans Vulnerability to Ecstasy Act, eli RAVE-act (Anderson 2009,
326)
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Philadelphiassa alkoi olemaan omia erilaisiin tyylisuuntiin erikoistuneita tapahtumia.
Skenen pirstaloituminen ruokki my6s omien toisistaan irrallaan olevien sosiaalisten
ryhmien syntymistd. (Anderson 2009, 329-331.)

Andersonin tutkimus on tarkkandkoinen kuvaus mistd rave-tapahtumissa ala-
kulttuurina on kyse. Tutkimus kuvaa myos kiinnostavalla tavalla sitd millaisista ar-
voista yhteis6 rakentuu ja kuinka tdmén alakulttuurin eetoksen vaaliminen on mer-
kittdva osa tapahtumien luonnetta. Andersonin artikkeli piirtdd ndin tarkempaa ku-
vaa myos siitd mitd esimerkiksi Ott &Herman (2003, 250) ovat tarkoittaneet, kun pu-
huvat kulttuurin sisdllddn pitdmistd neuvotteluista ja autenttisuuden vaalimisesta.

Tarkastelun kenttdnd toimi Philadelphian rave-tapahtumiin osallistuvat, mutta
tutkimusten mukaan vastaavia havaintoja on tehty my6s muualtakin. Esimerkiksi
useat tutkimukset ovat keskittyneet kuvaamaan ilmi6td usein normien vastaisena toi-
mintana. Ndiden tutkimusten tarkastelu painottuu usein hyvin huumausainekeskei-
sesti ja viranomaiset ovat pyrkineet puuttumaan alakulttuurin toimintaan ympari
maailman hyvin samoista syistd. (esim. Ott & Herman, Takashi & Olaveson 2003, Vi-
tos 2017).

Nama tarkastelut jattdvit usein varjoonsa esimerkiksi positiivisesti savyttyneet
havainnot reivauksesta, kuten Andersonin havainto aseksuaalisena kulttuurina ku-
vailtujen reivien suhteesta yokerhojen seksuaalista kanssakdymistd korostavaan ilma-
piiriin (Anderson 2009, 323 & 330). Esimerkiksi Ott & Herman (2003, 259) mukaan
tapahtumissa kdyvit naiset ovat kuvailleet reivejad turvallisemmiksi kuin yokerhot.

2.3 Psytrance: psykedeelisti tilojen tuottamista

Elektroniseen tanssimusiikkiin painottuneita reivejd ei voi ndhdd yhteen musiikilli-
seen tyylisuuntaan nojaavana. Rave-tapahtumissa soiva musiikki koostuu hyvin pirs-
taloituneesta genrepaletista ja usein tyylisuunta on sidoksissa myos siihen millaisessa
tilassa tapahtumat ovat. Reivit ndyttaytyvat ilmiond, joka kukoisti 1980-1990-luvun
vaihteessa (Anderson & Kavanaugh 2007). Tastd huolimatta rave-kulttuurin eetos ja
tapahtumat eivit ole kadonneet. Ne ovat pikemminkin kaivautuneet alakulttuurimai-
sesti takaisin “maan alle”. Yksi téllaisista alakulttuureista on psytrance®, jonka omin-
takeiseen kulttuuriin kuuluvat oleellisesti yokerhojen ulkopuolella, usein ulkoilmassa
jdrjestetyt tapahtumat.

Psytrance-tapahtumia on luonnehdittu muun muassa uskonnollis-spirituaali-
siksi, ja niiden on ndhty pitdavéan sisdllaan vastakulttuurisia ja rituaalisia piirteita (St
John 2009; St John 2015). Tapahtumien ndhty pyrkivan tuottamaan musiikin avulla

8 Laajasti kdytetty lyhenne ja vakiintunut muoto kisitteestd psychedelic trance
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erddnlaista liminaalitilaa (St John 2015). Psytrance-alakulttuuria on kutsuttu myos glo-
baaliksi uusheimoksi (St John 2009; 2010; 2012).

Psytrance kehittyi 1990-luvun lopulla goatrance® -tyylisuunnan pohjalta (St John
2009, 42). Psytrance-kulttuurin ymmartdmisen kannalta on tarkedd tarkastella ensiksi
hieman goatrancen historiaa. Goatrancen synty voidaan jéljittdd Intian Goalla jdrjes-
tettyihin full moon partyihin ja 1960-luvun vastakulttuuriliikehdintddan (Huq 2006, 98).
Sijaintina Goa oli kiinnostanut matkailijoital?, artisteja ja henkisyyttd etsimédsséa olevia
ihmisid vahvasti jo 1960-luvulta saakka, ja paikka toimi syntyné elektronisen musiikin
alagenrelle, joka 1990-luvulla vakiinnutti nimenséa goatranceksi (St John 2012, 3).

Psytrancen historiaa on kuvailtu narratiivilla, joka johtaa juurensa 1960-luvun
hippiliikkeen edustajiin, jotka 1oysivét tiensd Goalle ja alkoivat jdrjestdd progressiivi-
sen ja psykedeelisen rock-musiikin ympérille keskittyneitd kokoontumisia'! (Vitos
2017, 544). Tapahtumat ottivat vaikutteita myos intialaisesta kulttuurista, ja myohem-
min kun EDM yleistyi 1980-luvulla tapahtumissa soinut musiikki kehittyi elektroni-
semmaksi. Myohemmin Goatrance levisi globaalisti ja esimerkiksi Australiasta ja Is-
raelista muodostui keskeisid tyylilajin keskuksia (Charles 2019, 59). Keskeinen
goatrance tapahtumien tunnuspiirre on niiden sijoittuminen ulkoilmaan paikkoihin,
joissa tanssilattiana toimivat metsat, rannat tai aavikot (St John 2009, 42).

Musiikillisesti'?> goatrance pohjautuu usein 130-150 iskua minuutissa tempolla
kulkevaan rumpukoneella tai samplerilla tuotettuun 4/4 kulkevaan rytmiin, jonka
pddlle on tuotettu kerroksia esimerkiksi syntetisaattorilla. Tunnistettavana element-
tind on usein kdytetty nopeita syntetisaattorilla tuotettuja arpeggio-kiertoja. Aénirai-
toja késitellddan usein ddantd muokkaavilla “filttereilld” siten, ettd niiden kayttamisesta
muodostuu yksi tyylilajin keskeisimmistd instrumenteista. Kokonaisuutena kappalei-
den rakenteet ovat pyrkineet luomaan transsimaisen ja hypnoottisen ”spirituaalisella
matkalla” olevan tunnelman Tétd tunnelmaa on pyritty korostamaan esimerkiksi ”d4-
nisampleilla”, joita on upotettu muuten instrumentaalisuutta korostavan musiikin
joukkoon. (St John 2015, 245.) Adnisamplet ovat dénileikkeits, jotka ovat usein otettu
esimerkiksi scifi-elokuvista ja videopeleistd (St. John 2015, 253). Usein ddnisamplejen
teemat liittyvdt psykedeliaan ja korostavat esimerkiksi psykedeelisid vaikutuksia
tuottavia huumausaineita (Vitos 2017, 543). T4ltd musiikilliselta pohjalta kehittyi psyt-
rance, joka yhdisti goatranceen lukuisia uusia elementtejd. Psytrance on pirstoutunut
useampiin alagenreihin, jotka ovat muodostuneet, globaaliksi levinneen tyylilajin am-
mennettua vaikutteita paikalliskulttuureista (St John 2012; Vitos 2017, 545).

9 Goatrance kirjoitetaan usein myos erikseen goa trance. Kdytan tdssd yhteen kirjoitettua muotoa,
jollaisena se tutkimuskirjallisuudessa usein esiintyy. (St. John 2012, 3.)

10 Goalle suuntautunut rave-turismi on tuonut mukanaan myos negatiivisia vaikutuksia. (ks.
esim. Saldanha 2007, 153)

11 gatherings

12 Tarkemmasta musiikillisesta koostumuksesta (ks. Aittoniemi 2012). Han on avannut tutkiel-
massaan erittdin tarkasti sitd mistd goatrance ja psytrance musiikillisesti koostuvat.



2000-luvulle tultaessa psytrance termind oli jo osittain korvannut goatrancen ja
nykyédan niistd puhutaan usein jopa ristiin. (Charles 2018, 59). Talla hetkelld goatran-
ceen viitataan usein psytrancen orgaanisempana alagenrend. Tédssd tutkielmassa psyt-
rance toimii sateenvarjokésitteend, joka pitdd sisédllaan myo6s goatrancen omana tyyli-
suuntanaan. Muita keskeisid psytrancen alagenrejd ovat esimerkiksi forest ja full on
(Charles 2018, 59). Erilaiset psytrancen alagenret asettuvat tapahtumissa usein tapah-
tuman ajankohdan ja esimerkiksi lavan teeman mukaan (St John 2009, 36). Esimer-
kiksi tapahtumien pédédlavalla voi soida full on yon intensiivisimmadlld hetkelld, kun
taas hieman sivulla olevalla chill out-lavalla voi soida rauhallisesta ambient-musiikista
vaikutteita ottava psybient. (St John 2009, 36; St John 2010, 1-2.) Musiikkina psytrance
on tapahtumissa lahes poikkeuksetta DJ:n soittamaa. Joskus yksittdisen DJ:n soittama
keikka voi kestdd jopa yhden vuorokauden (St John 2015.)

Pelkdn musiikin lisdksi psykedeelisid tiloja pyritddn tuottamaan myos videotai-
teen ja tilan koristeluiden avulla (St John 2015). Psytrance-kulttuuri pitdd musiikin
lisdksi sisdllddan lukuisia muitakin osallistumisen muotoja ja kulttuurisia tunnuspiir-
teitd, joista Christopher Charles nostaa esille esimerkiksi tuliperformanssit, tanssimi-
sen ja visuaalisen taiteen kuten tapahtumatilojen koristelun (Charles 2019, 58-59).
Psytrance-kulttuuri nojaa estetiikassa myo6s vahvasti intialaiseen spiritualismiin (mm.
St. John 2010, 2012; Charles 2019). Psytrance -kulttuurin on kuvailtu pitdvén sisdlladan
ekstaattista yliaistillisuutta, performatiivista itseilmaisua ja reflektiivistd vaihtoehtoi-
sen tietoisuuden hakemista. (St John 2009, 36).

Botond Vitos (2017) on tarkastellut etnografisin menetelmin Australiassa luon-
non ddrelld ja kaupunkien ulkopuolella toteutettuja psytrance-tapahtumia, joihin osal-
listuvat ihmiset hakevat arkisesta elamastddn irtautuvia kokemuksia. Héan tarkasteli
erityisesti tapahtumaan osallistuneiden luontokokemuksia Baudrillardin kulutus-
kulttuuria koskevan teorian kautta. Artikkelin tulokset kertovat urbaanin psytrance-
kulttuurin ja luonnon ironisesta suhteesta. Ironia ndkyy esimerkiksi siind, kuinka ta-
pahtumia jdrjestetddn metsan keskelld, mutta tapahtumaan kuuluu oleellisesti ur-
baani teknologia kuten ddnentoistolaitteet ja huumausaineet. Lisdksi tilan tulee sijaita
kuluttajaystavallisesti tarpeeksi ldhelld kaupunkia. (Vitos 2017.) Vitosin johtopaatos-
ten lisdksi artikkelista tekee kiintoisan se, ettid se tarkastelee metsibileitd. Verrattuna
yokerhoihin ja klubitapahtumiin, Vitosin mukaan ulkoilmassa jdrjestettdvit tapahtu-
mat mahdollistavat kokemuksellisesti sopivamman ja ideaalimman paikan psytrance
-tapahtumalle (Vitos 2017, 544). Nditd véliaikaisia kaupunkien ulkopuolella metsdssa
ja luonnon keskelld toteutettuja tapahtumia, kutsutaan termilld “doof” tai ”puskabi-
leet”. (Vitos 2017, 547). Vitosin mukaan doofeja kuvaillaan kdyttamalld transsenden-
taalia narratiivia, jossa jdtetddan kaupunki taakse, ylitetddn rajoja ja valtellddan saadok-
sid (Vitos 2017, 552).

Doofeja jdrjestetddn suurimmaksi osaksi muutaman tunnin ajomatkan padssa
Melbournen ulkopuolella. Niissd kdy alle sadasta noin tuhanteen osallistujaa, riip-
puen siitd onko tapahtuma yhden vuorokauden vai koko viikonlopun kestava. Tila
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on koristeltu psykedeelisilld neonvarisillda kankailla ja DJ:n tyopiste on usein ndiden
visuaalien keskipisteend. Doofit ovat matkoja pois urbaanista maailmasta. Tutkimuk-
sen perusteella Doofien keskeinen ajatus on olla kaupunkien rajojen ja urbaanin ym-
péariston ulkopuolella, kuitenkin niin ettd sijaintipaikkaan pdasee autolla. Doofit ko-
rostavat metsdn ja luonnon vapautta sijaintina ja yhteys luontoon nakyy my®os tapah-
tumien visuaalisuudessa: autenttisen metsaympaériston lisdksi tilaa koristellaan sienid,
otokoitd ja lehtid esittdvilld koristeilla, ja visuaalisesti tila muistuttaakin fantasiamaa-
ilmaa. Visuaalisuudessa olevien luontoviitteiden lisdksi tapahtumissa on kaytetty
my0s esimerkiksi uv- ja laservaloja. Visuaalisuus yhdistettynd elektroniseen musiik-
kiin tarjoaa kinesteettisen kulutusmediakokemuksen luonnon keskelld. Doofeissa on
mahdollista toimia tavoilla, joita psytrance tapahtuma Vitosin mukaan edellyttda. Vi-
tos kuvaileekin Doofeja véliaikaisiksi tiloiksi, joissa vapautta haetaan luonnon seka
sdddoksistd vapaan festivaaliympariston kautta. Vaikka vapaus on keskeisessd osassa
ja tapahtumat ovatkin ”free partyja” ne eivét suinkaan ole padsymaksuttomia. Vapaus
ja sddtelemattomyys ndakyy esimerkiksi avoimessa ja vapaassa huumeiden kaytossa.
Tutkimus nostaakin esille psykedeelisid vaikutuksia aiheuttavien huumeiden kuten
LSD:n kdyton yhdeksi keskeiseksi toiminnaksi ja oleelliseksi osaksi tapahtumien luon-
netta (Vitos 2017.)

Populaarimusiikkiteoksia ja media-aineistoja sekd etenkin alakulttuureihin liit-
tyvdd tapahtumakenttdd tarkasteltaessa voi pddtelld ettd elektroninen tanssimusiikki
on ollut jo pitkddn ldsnd suomalaisessa kulttuurikontekstissa (esim. Kinnunen ym.
2017). My®6s psytrance ja metsdbileet ovat olleet suomessa ldasnd jo hyvin varhaisesta
vaiheesta saakka. Kirjallista taustatietoa!® ilmiostd selvittdessd tulee vastaan tarinoita
suomalaisista, jotka ovat tuoneet goatrancen Intiasta Suomeen jo varhaisessa vai-
heessa. Vaikuttaisi ettd metsdbileitd on jarjestetty jo 1990-luvulla. Myshemmin ndma
bileet kasvoivat virallisiksi festivaaleiksi, kuten esimerkiksi Konemetsi-festivaali. Osa
luvattomina jdrjestetyistd tapahtumista kasvoivat sithen saakka, kunnes viranomaiset
kiinnostuivat ilmiostd. (Aittoniemi 2012; Kinnunen 2017.)

Musiikillisen tyylilajina psytrance on sulauttanut sisddnsa paikallisia vaikutteita
(Vitos 2017, 545). My6s Suomessa on syntynyt oma alagenrensd, joka on huomioitu
my0s kansainvélisesti. Tadtd tyylisuuntaa kutsutaan “suomisaundiksin” joka tunne-
taan kansainvélisesti my6s nimilld “spugedelic trance” sekd “suomisound'*” (St. John
2010, 2-3; St John 2012, 3). Tastd huolimatta Suomalaisessa tutkimuskirjallisuudessa
on yllattavan vahan késitelty psytrancea tai siihen liittyvid tapahtumia.

Merkityksellisin julkaisu suomen kohdalla ilmiostd on Toni Aittoniemen Mu-
siikkitieteen pro gradu vuodelta 2012. Aittoniemen tutkielma: “Cultural and Musical
Dimensions of Goa Trance and Early Psychedelic Trance in Finland: The history, translation

13 Esimerkiksi Kone-Suomi (Kinnunen ym. 2017).
14 Joskus myos soumisound (sic)
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and localization of an internationally mobile electronic dance-music scene”. Aittoniemi ku-
vailee kattavasti Suomen psytrance-kulttuuria. Aittoniemi etenee gradussaan
goatrancen ja psytrancen historiasta analyysiin, jossa hdn avaa millaisista musiikilli-
sista elementeistd psytrance-tyylisuunta rakentuu. Tamaén jdlkeen hén siirtyy késitte-
lemédn etnografisin menetelmin tuotettua tietoa suomalaisesta psytrance-kulttuurista.
Suomalaista goa- ja psytrance kulttuuria késittelevan osion lopussa hdn nostaa esille
my0s metsdbileet. (Aittoniemi 2012.)

Yokerhoissa ja virallisissa tapahtumaymparistdissa jdrjestettyjen tapahtumien si-
jaan metsdbileitd hdn kuvailee paluuksi skenen alkujuurille. Kiinnostus tapahtumia
kohtaan nousi internetin myotd ja tapahtumat kasvoivat isoksi. Yleison kiinnostuksen
kasvu nostatti myos viranomaisten kiinnostusta ilmiota kohtaan. Osa metsabileista
syntyneistd tapahtumista kasvoivat myos isoiksi virallisiksi festivaaleiksi kuten esi-
merkiksi Konemetsi -festivaali. Tutkielman mukaan sittemmin suuremman yleison
kiinnostus on laskenut huippuvuosista, ja tapahtumat ovat jdlleen pienentyneet ja pa-
lanneet “maan alle”. (Aittoniemi 2012, 138-139.)

2.4 Mitd metsibileisti tiedetian

Metsébileiden juuret ovat elektroniseen tanssimusiikkiin kytkeytyvissd tapahtuma-
kulttuurissa, joka on pyrkinyt irrottautumaan yokerhoissa ja klubeilla olevista tapah-
tumista. Tdtd toimintatapaa ja tapahtumakulttuuria on késitteellistetty rave-kulttuu-
riksi ja reivaukseksi (mm. Thornton 1996; Ott &Herman 2003; Glover 2003; Anderson
& Kavanaugh 2007; Anderson 2009; Charles 2019). Metsdbileet ovat metsdssé jdrjestet-
tyjd reivejd, jotka kytkeytyvit etenkin psytrancena tunnettuun musiikin tyylisuuntaan
(Vitos 2017). Alakulttuurina psytrance-tapahtumat ovat luonteeltaan yhteisollisid ja
perustuvat ruohonjuuritasolla tapahtuvalle, monenlaisia osaajia yhteen kokoavalle ta-
pahtumien tuottamiselle (Charles 2019).

Tutkimukset nostavat ilmion kohdalla usein huumausaineet keskeisesti esiin
(Anderson & Kavanaugh 2007; Vitos 2017). Rave-kulttuurin tarkastelu keskittyy usein
ekstaasiin (Yacoubian ym. 2004; McCaughan ym. 2005; Ott & Hermann 2003; Ander-
son 2009). Psytrancen kohdalla nousee usein esille LSD, joskin psykedelia estetiikkana
nousee myos esille, pelkdn kayton lisdksi: esimerkiksi LSD nékyy esteettisesti itse mu-
siikissa, silld musiikin matkalla oleva tunnelman kuvaillaan jdljittelevan LSD " trippid”.
(esim. Vitos 2017).

Aiempi tutkimus kutsuu paneutumaan metsébileisiin, eli psytranceen painottu-
neisiin metsdreiveihin laittomien pédihteiden tarkastelua laajemmin. Huumeisiin kes-
kittynyt tulokulma on tédrked ilmion ymmartdmisen kannalta, mutta esimerkiksi An-
dersonin (2009) tarkastelut rave-skenen sisdisistd merkityksistd, Vitosin (2017) tarkas-
telut Australian metsédbileiden luontosuhteesta ja Charlesin (2019) niin kutsuttuihin
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crewethin kohdistuva tutkimus psytrance-yhteison ruohonjuuritason tapahtumatuo-
tannosta, ovat mielenkiintoisia avauksia laajentaa ilmion tarkastelua.
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3 ALAKULTTUURI

Edellisessd luvussa esittelin metsabileiden juuria aiemman tutkimuksen pohjalta. Yh-
teistd ndille tutkimuksille oli, ettd useissa niistd puhuttiin alakulttuureista (Thornton
1996; Hill 2002; Anderson & Kavanaugh 2007). Toisaalta osassa tutkimuksista, etenkin
psytrance-kulttuurin yhteydessd, puhutaan alakulttuurin lisdksi myods esimerkiksi
uusheimoista (St John 2010; St John 2015). Tésséd tutkielmassa alakulttuuri viittaa Sa-
rah Thorntonin tavoin EDM kulttuurin “undergroundiin”, jota rave-tapahtumat edus-
tavat (Thornton 1996). Alakulttuuri on myos késite, jota vastaaviin kulttuurimuotoi-
hin identifioituvat itse usein kayttavat (Williams 2011). Alakulttuurin kédsitteen on
ndhty kuvaavan muun muassa nuorten luovaa ja auktoriteetteja vastustavaa kollek-
tiivista kulttuuritoimintaa, joskin kédsitteen maédrittelyyn liittyvat ndkemyserot ovat
muokanneet kdsitteestd tutkimuksellisesti haastavan (Blackman 2015). Alakulttuurin
késite nojaa tutkimushistoriallisiin perinteisiin, jotka tarjoavat ristiriitoja, mutta toi-
saalta my0s selitysvoima metsdbileiden tarkasteluun. Tdssd luvussa avaan alakulttuu-
rikdsitteen historiaa, ongelmallisuutta ja sen ristiriitaisuutta.

Kulttuurin késitteen voi ndhda perinteisesti koskevan estetiikkaa, kuten taite-
teen kokemista ja ihmisten tapaa ilmaista itseddn luovasti, mutta myos antropologista
tapaa ndhda kulttuurit kokonaisina elaméntapoina, jotka koostuvat joukosta erilaisia
sosiaalisesti merkityksellisid yhteisesti jaettuja kdytantoja (Williams 1995). Nama kay-
tannot rakentavat myos yksiloiden ja yhteisojen identiteettia.

Identifikaatio eli erddnlainen kulttuurinen samaistuminen rakentuu havainnolle
yhteisestd alkuperdstd tai yhdessa jaetuille ominaispiirteille yksiléiden ja ryhmien va-
lill&, ja perustaltaan huokuu solidaarisuutta ja uskollisuutta téta kasitysta ” yhteisestd”
kohtaan. Identiteetti on konstruktiona jatkuvasti muutoksessa. Tdma muutoksen pro-
sessi nojaa eroavaisuuksiin, ja siteet ja merkitykset luovat symbolisia rajoja ja vaatii
myo6s sen mikd jad ulkopuolelle, samalla lujittaen identifikaation prosessia. (Hall & du
Gay 1996.) Toisin sanoen kulttuurisen yhteisen identiteetin rakentuminen rakentaa
usein kasitystd myos siitd miké jaa “ulkopuolelle”. Toisaalta tdllainen maédarittely ra-
kentaa my0s sitd mitd késitetddn sisdpuoleksija tamad voi olla my6s ongelmallista, silld
se rakentaa tietynlaista kasitysta siitd mitd ovat esimerkiksi jonkinlaisen kulttuuriryh-
maén erityispiirteet. Esimerkiksi alakulttuuri on hyvin haastava késite, silld ensinnékin
ihmisryhmien luokittelu luonteeltaan jollain tavalla “yhteiskunnallisesti poikkeavana”
tai “marginaaliin asettuvana” on monin tavoin ongelmallista. Lisdksi suomenkielinen
kasite alakulttuuri pohjautuu englanninkieliseen alkuperdiskasitteeseen subculture.
Etuliite "ala”, englanniksi “sub”, on latinasta johdettu etuliite, joka tarkoittaa alapuo-
lella olevaa. Alkuaikoina alakulttuurin késitettd on kdytetty kuvaamaan esimerkiksi
erilaisia yhteiskunnan sisalld olevia alaryhmid (Jenks 2005, 7).
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3.1 Kaisitteen varhaiset juuret

Kun tarkastellaan historiaa tutkimuksista, joissa alakulttuurin késitettd on kaytetty,
nousee esiin keskeisesti asetelma, jolla on pyritty selittdmadn jotain valtakulttuuriin
sidoksissa olevaa epdanormatiivista tai marginaalista ilmi6té, ja sen suhdetta johonkin
normatiiviseen tai normaalina ndhtyyn. (Gelder 2005.) Pohjimmiltaan kisitteelld on-
kin pyritty kuvaamaan erddnlaista yhteiskunnan alajoukkoa tai sosiaalista ryhmas,
jonka toiminta on erillddn valtakulttuurista, mutta silti suhteutuu siihen (Blackman
2005, 2). Késitteen varhaisia juuria voidaan havainnollistaa tarkastelemalla kolmea
tutkimusta 1900-luvun puolivalista.

Ensimmadisend esimerkkind Milton Gordonin esitteli vuoden 1947 artikkelissaan
késitteen soveltuvuutta, kun tarkastellaan erilaisten yhteiskuntaryhmien taustojen
vaikutuksia erilaisten ryhmien asemaan osana kaupunkikulttuuria (Gordon 1947).
Miltonin tapa kadyttaa alakulttuuria perustui ajatukselle siité, ettd jos yhteiskunnan voi
luokitella demografisiksi alaluokiksi, siten myo6s kulttuurin voi luokitella samoin.
Keskeisend ongelmana tdssd madritelmaéssé oli, ettd se oletti saman kulttuurisen piir-
teen jaetuksi koko luokitellun alakulttuurin kesken. (Williams 2011, s. 6-7.)

Toisena esimerkkind 1950-luvulla alakulttuuri ndkyi keskeisesti teoksessa Delin-
quent Boys: Culture of the Gang (Cohen 1955). Tassd alakulttuuria kaytettiin rikollisia
nuorisojengejd tarkasteltaessa. Cohen néki alakulttuurin ja valtavirran asetelman siten,
ettd rikollinen alakulttuuri omaksuu normit laajemmasta (valta-) kulttuurista, mutta
kddntdd ne painvastoin (Cohen 1955, s. 28).

Tarkastelu on hyvin kédytannonldheistd ja Gordonin tutkimuksen tavoin hyvin
vanhentunutta, mutta alakulttuuri kédsitteen historiallista kehittymistd tarkasteltaessa
mielenkiintoista, silla hdnen tapansa kayttdd alakulttuuria kuvaamaan rikollisia ilmi-
oitd ndkyy edelleen tdnd pdivdnd esimerkiksi kriminologian parissa. Cohenin nike-
myksessd nuorisojengien alakulttuuritoiminnassa nahtiin pohjimmiltaan olevan kyse
ongelmien ratkaisusta. Esimerkiksi ruoan ja suojan saaminen ei ole ldhtokohtaisesti
samalla tavalla mahdollista alakulttuurin edustajille. Esimerkiksi nuoret tyovaenluok-
kaiset miehet ndhtiin ryhmand, jolla oli vajavaiset mahdollisuudet valtakulttuurin re-
sursseihin: alakulttuurina he ryhtyivét kollektiivisesti ratkaisemaan ongelmiaan vaih-
toehtoisilla metodeilla. Erona Milton Gordonin edellisen vuosikymmenen tarkaste-
luun oli, kuinka Gordon néki alakulttuurin ldhtokohtaisesti vain demografisesti maa-
rdaytyneeksi ja annetuksi, kun Cohenilla kyse oli myos ryhman kdytoksestd (Williams
2011, 7.)

Kolmannessa esimerkissd mukaan astuu myos musiikkiin kytkeytyvat kulttuu-
rit. Howard Beckerin vuoden 1963 yhteiskunnallista ulkopuolisuutta ja poikkeavuutta
tarkastelevan tutkimuksen 60-luvun tanssimusiikkia soittavia muusikoita tarkaste-
leva osio on kiinnostava alakulttuurin ndkokulmasta. Téassd alakulttuuriin kuuluva
marginaalinen ryhmaé néhtiin yhteisond, joka jaetun kiinnostuksen kohteensa kautta

21



itse identifioi itsensd irralleen yhteiskunnan valtavirrasta. He nékivit identiteettinsa
antagonistisena suhteessa heiddn kokemaansa normaalia vastaan. Sen sijaan ettd hei-
dét olisi asetettu alakulttuurin edustajaksi esimerkiksi ihonvérinsd, asuinpaikkansa
tai luokkansa mukaan, he itse madadrittelivat itsensd ulkopuolisiksi ja sisdpiiriksi
(Becker 1991.) Beckerin mukaan muusikot kuvailivat itseddn “erilaisiksi kuin muut
ihmiset” mystifioimalla ja eksotisoimalla elaméé&nsa ja sisdpiiriddan. He olivat tavallaan
sisdpiirildisid, mutta silti ulkopuolella (Becker 1991, 86.) Beckerin ndkemys ryhmén
ulkopuolisuuden ja sisédpiirin asettelusta muistuttaa osittain sitd, kuinka myshemmin
alakulttuurin késitettd on kaytetty kulttuurientutkimuksellisessa yhteydessa (Wil-
liams 2011, 8). Etenkin 1970-luvulta eteenpdin kasite on nakynyt kulttuureita tarkas-
telleissa tutkimuksissa, joissa on pyritty ymmadrtdamdan populaarimusiikkiin kytkey-
tyvid sosiaalisen toiminnan ja kollektiivisen identiteetin merkityksia (Bennett 2006, 95).

3.2 Alakulttuurin kasite ja nuorisokulttuuri

Toisaalla 1960-70-luvuilla Isossa Britanniassa kehittyi tyovdenluokkaiseen nuorisoon
kohdistunut kulttuurintutkimuksellinen tutkimuskenttd, joka kaytti alakulttuurin ka-
sitettd. Tama tutkimus keskittyi etenkin Centre for Contemporary Cultural Studies -
tutkimuskeskuksen ympérille (CCCS). Yhdysvaltalaisen alakulttuuritutkimuksen yh-
teiskunnallisen normatiivisuuden poikkeamien ja rikollisuutta tarkastelleen perinteen
sijaan CCCS:n alakulttuuriin kytkeytyva tutkimus keskittyi enemmaén sosiaaliseen
luokkaan ja ideologioihin ja otti tarkastelun kohteeksi teddyjen, punkkareiden ja skin-
headien kaltaisia nuorisokulttuureja. [Imioitd tarkasteltiin esimerkiksi (uus)marxilai-
sena konfliktina kulttuurisen hegemonian kasitteen avulla. CCCS:n alakulttuuritutki-
muksissa nikyi etenkin Louis Althusserin ja Roland Barthesin vaikutus. Ndin CCCS:n
tarkastelu keskittyi vahvasti ideologiaan, strukturalismiin ja semiotiikkaan, joiden
myotd kulttuuriset luokkasidonnaiset ldhtokohdat valtarakenteiden tuottajina néhtiin
esimerkiksi alakulttuurien tavoissa kommunikoida. (Williams 2011, 26-28.)

Toisen maailmansodan jdlkeen musiikin ja television kautta vélittyvan populaa-
rikulttuurin merkittdvyys nuorisokulttuurien taustalla sekd CCCS:n omaksumat tut-
kimusperinteet johtivat siihen, ettd nuorison alakulttuureita alettiin nidkemdén yhteis-
kunnallisina kamppailuina, joissa osapuolina olivat esimerkiksi nuorten ty6vaenluok-
kainen kulttuuri vastaan heiddn vanhempien tyévdenluokkainen kulttuuri, tai nuor-
ten erottautuminen porvarillisesta kulttuurista, jota edustivat esimerkiksi poliisit ja
opettajat. Alakulttuurit ndhtiinkin kollektiivisena vastarintana kulttuurista hegemo-
niaa vastaan. (Williams 2011, 27-29.)

Keskeisen kuvan CCCS:n koulukunnan alakulttuureja koskevasta tutkimuksesta
saa esimerkiksi Stuart Hallin ja Tony Jeffersonin toimittamasta teoksesta Resistance
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throught Rituals: Youth subcultures in post-war Britain (1976). Teos tunnustaa Beckerin
(1963) muusikoita tarkastelleen tutkimuksen kddnteentekeviand, mutta pyrkii vie-
maéadn tutkimusta kohti nuorisokulttuurien sosiaalisten ja poliittisten merkitysten se-
littdmistd. Teos tarkastelee mm. skinheadeja, rastoja, kommuuneja, modeja ja tedeji. (Hall
& Jefferson 1976.)

Isossa-Britanniassa tehty tutkimus keskittyi nuorisokulttuureihin, kytkemalla
musiikin, tyyliin ja muodin teoreettisiin luokkakysymyksiin ja semiotiikkaan, kun
taas Yhdysvalloissa nidkyi edelleen Chicagon koulukunnan perinto, siten, ettd tutki-
mus keskittyi kaupunkietnografisen “poikkeavuuden” tutkimukseen. (Williams 2011,
28-29.) Molemmat perinteet tarkastelivat alakulttuuri-ilmioitd ja luokittelivat erilais-
ten nuorisoryhmien kayttdytymismalleja usein ylhdéltd alaspédin, yksinkertaistaen ja
arvottavan luokitellen, ja sivuuttivat ilmididen monimuotoisuuden ja sen kuinka nuo-
ret itse kokivat ndmad ilmiot. (Williams 2011, 29-31; Bennett 1999.)

Edelleen alakulttuuriin kuuluminen néyttdytyi asiana, joka oli sidoksissa ympa-
ristoon, kuten luokkaan, jossa yksilot varttuivat, tai sosiaaliseen ryhmaéén, johon kuu-
luminen “altisti poikkeamalle”. Tdma4 johti siihen, kuinka Isossa Britanniassa alakult-
tuuritutkimus rajoittui luokkakysymyksiin vailla vahvaa empiiristd kytkostd, ja ra-
joitti ndin laajemman alakulttuurien moninaisuuden ymmartamista. Toisaalla Yhdys-
valloissa, jossa aineistonkeruu oli painottunut etnografiaan, kasitteen kaytto siirtyi so-
siologian piiristd vahvemmin kriminologian puolelle. (Williams 2011, 30-31.)

3.3 Alakulttuuri 1990-luvulta eteenpdin

1990-luvulle tultaessa alakulttuuriin kytkeytyneitd tutkimuksia oli alettu kritisoimaan
niiden mieskeskeisyydestd, luokkakeskeisyydestd ja - etenkin CCCS:n tutkimuksessa
- teorian ja empirian heikkoa kytkostd (Bennett 2006, 95). 1990-lukua voi pitdd monel-
lakin tavalla kddnteentekevand alakulttuuritutkimuksen kannalta. Aikakausi toi esi-
merkiksi sukupuolen, seksuaalisuuden ja etnisyyden kaltaisia intersektioita luokka-
kysymysten rinnalle. Aika toi my6s uusia ilmigita tarkasteltavaksi, kuten reivit ja klu-
bikulttuurin. Tutkimuksen laajeneminen my®os pirstaloi alakulttuuritarkastelua tuo-
den kaisitteen rinnalle uusia kasitteitd kuten uusheimot ja jalkialakulttuurit (Williams
2011, 31.) My0s skenen késite, joka kuvaa alakulttuurien ymparilld olevaa musiikkiin
kytkeytynyttd sosiaalista ja yhteisollistd, paikallista ja globaalia kollektiivista identi-
teettid tuottanutta toimintaa, nousi alakulttuuritutkimuksen piiristd vahvemmin
oman tarkastelun ja teoretisoinnin alle (Straw 1991; Bennett 2006, 96).

1990-luvulla Iso-Bitanniassa tehty reiveihin ja klubikulttuuriin suuntautunut tar-
kastelu haastoi CCCS:n aiempaa alakulttuurin kdsitteen kayttod ja kritisoi sitd toimi-
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mattomaksi kuvaamaan nditd uudenlaisia nuorisoilmiotd (esim. Thornton 1996). Ka-
sitteen uudelleenmddrittely johti esimerkiksi siihen, ettd musiikkiin ja tyyliin kytkey-
tyvit alakulttuurit alettiin ndkemadn kuluttajayksiloiden omavalintaisena identiteet-
tien rakentajana, sen sijaan ettd identiteetti ikddn kuin annettaisiin valmiina esimer-
kiksi luokka-aseman pohjalta (Bennett 1999). Andy Bennett yhdisti elektronisen mu-
siikin ilmi6ihin ja identiteettiin kytkeytyviin tutkimuksiin ranskalaisen sosiologin
Michel Maffesolin (1996) teoriaa ja esitti kuinka uusheimoista'®> puhuminen kuvaisi
1990-lukuisia kulutusyhteiskunnan alakulttuureja huomattavasti paremmin (Bennett
1999, 614).

Toinen merkittdva elektronista musiikkia alakulttuurina 1990-luvulla tarkastel-
lut tutkimus on Sarah Thorntonin (1996) teos Club cultures: music, media and subcultural
capital, jossa tarkasteltiin myos reivejd. Teosta on luonnehdittu yhdeksi 1990-luvun
merkittdvimmistd alakulttuuritutkimuksista, sillda Thornton yhdistédd Iso-Britanniassa
tehdyn alakulttuuritutkimukseen perinteeseen yhdysvaltalaista alakulttuuritutki-
muksen empiirisiistd metodiperinnettd. (Williams 2011, 33.) Han kutsuikin CCCS:n
alakulttuuriteorioita empiirisesti toimimattomaksi (Thornton 1996, 8; Blackman 2005,
7). Tama johti pyrkimykseen ymmartaa klubi- ja rave-kulttuuria nimenomaan “sisa-
piirin” ndkokulmasta. (Williams 2011, 33.)

Thornton hylkési perinteisen CCCS:n luokkakeskeisen teoreettisen mallin ja ke-
hitti sitd eteenpdin (Bennett 2006, 95; Thornton 1996, 8). Thornton kytki alakulttuurin
késitteeseen Pierre Bourdieun teorian padomista. Thornton toi tarkasteluun perspek-
tiivid, joka sanoitti alakulttuurin ja valtavirran'® vastakkainasettelua, pelkastdan luok-
kaa koskevien kamppailujen sijaan laajemmin. Thornton néki esimerkiksi median roo-
lin alakulttuurien merkityksid rakentavana ja valtakulttuurin ”valtavirtaista” néake-
mystd tukevana. Han toi ymmarrettivimmaksi myos alakulttuurin sisdlld kaytyja
kamppailuja, jotka koskivat esimerkiksi musiikkia koskevaa tietoa ja tyylitajuun liit-
tyvid merkityksid (Thornton 1996.)

Thornton nosti esille my6s nuorison sosiaalisten tilojen, etenkin klubien ja rei-
vien merkityksen alakulttuuritutkimuksessa. Reivejda hdn kuvaili kuin klubeiksi,
mutta joita pidetddn virallisesti jarjestdytyneiden!” tanssimusiikkia tarjoavien tapah-
tumapaikkojen ulkopuolella, epdtavanomaisissa paikoissa, joita usein varittdd tietty
musiikin alagenre. Thornton korosti klubikulttuuria ja reiveja nimenomaan sosiaali-
sina ilmiding, ja niihin kytkeytyvia tapahtumapaikkoja tiloina, joiden sosiaalinen ulot-
tuvuus tulisi huomioida vahvemmin tutkimuksessa. Hanen tarkastelussaan korostui
myos elektronisen musiikin genrejen merkitys alakulttuuri-identiteetin maarittdjana.
(Thornton 1996.) Thorntonin tarkastelussa alakulttuuri oli undergroundia, joka pyrki
olemaan irti “valtavirrasta”. Underground oli ristiriitaisesti elitististd, silld esimerkiksi

15 Neotribe
16 Mainstream
17 Establishment
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rave-tapahtumat olivat toisinaan eksklusiivisia, vaikka perimdisend ajatuksena taus-
talla olivat tasa-arvon ja “vapaiden” juhlien eetos (Thornton 1996, 117.)

3.4 Alakulttuuri tissi tutkielmassa

Alakulttuurin késitteen kaytto yhteiskunnallisia ilmicitd tarkastelevassa tutkimuk-
sessa on perinteisesti ndhty jakautuneen kahteen eri tutkimusperinteeseen: Yhdysval-
talaiseen tutkimukseen, joka on keskittynyt tarkastelemaan rikollisuutta, sekd Isossa-
Britanniassa tehtyyn tutkimukseen, joka nojaa etenkin Centre for Contemporary Cultural
Studies -tutkimuslaitoksen tekemédn tutkimukseen, joka keskittyi muun muassa nuo-
risomuotiin. (Blackman 2005; Bennett 2006, Williams 2011, 17.) Namad erilaiset tutki-
mushistorialliset tavat ovat tuottaneet alakulttuurista késitteen, jota kdytetdan nyky-
dan tutkimuksessa ristiriitaisesti!®. Toisaalla on myds esitetty, ettd késite on tdysin
hyodyton ja sen soveltuvuus nykyaikaiseen kulttuurientutkimukseen liian viljd
(Jenks 2005, 145).

Alakulttuurin késitteen rinnalle on pyrkinyt myos muita kasitteitd kuten uus-
heimot (Bennett 1999; St John 2010; St John 2015), jilkialakulttuurit (Bennett 2011), vas-
takulttuuri (Roberts 1978). Ne ovat syntyneet vaihtoehdoiksi etenkin CCCS:n alakult-
tuurin teoretisointiin kohdistuneen kritiikin pohjalta (Williams 2011, 12). Esimerkiksi
uusheimo ja jalkialakulttuuri ovat syntyneet kuvaamaan ilmioitd, joiden kohdalla on
tunnistettu alakulttuurin késitteen rajautuneisuus (Williams 2011, 147). Uusheimon
késite on ollut usein tyoviline kuvaamaan tarkastelemaani psytrance -kulttuuria (mm.
St. John 2015). Kuitenkin verrattuna alakulttuurin késitteeseen, jdlkialakulttuurien ja
uusheimojen kaltaisia kasitteitd on kritisoitu niiden selitysvoiman heikkoudesta ja
teoreettisen koherenssin puutteesta (Blackman 2005).

Vastakulttuuri on perinteisesti ndhty alakulttuurin sukulaiskésitteend ja se ku-
vaa kulttuurien vilistd konfliktia, jossa vastakulttuuri pyrkii tietoisesti tuottamaan
vastatoimintaa suhteessa hegemonisessa asemassa olevaan (Roberts 1978). Metsébi-
leissd ndyttdd olevan ensisijaisesti kyse underground-musiikkikulttuurin ympérille
syntyvésta yhteisollisestd toiminnasta, suoran poliittisen vastustamisen sijaan. Metsa-
bileet eivit astu tilan kdyton kautta vastakulttuurimaisesti ja julistaen suoraan yhteis-
kuntaa vastaan (vrt. esim. Lopez 2012; Kaufer & Lein 2020). Myo6s esimerkiksi Kava-
naugh ja Anderson ovat kuvanneet reivaamista kulttuuriksi, joka pyrkii tuotta-
maan "mainstreamia” edustavalle valtakulttuurille vaihtoehtoista eldmé&ntapaa, ilman
varsinaista pyrkimystd yhteiskunnalliselle muutokselle (Kavanaugh & Anderson

18 Suomessa alakulttuuri on esiintynyt ldhivuosina esimerkiksi yhteiskuntatieteellisessd tutki-
muksessa, jossa on pyritty kuvaamaan naisvankien uhridiskurssia. Tédssa tutkija nimesi toimijuu-
den diskurssin alakulttuurinarratiiviksi, jolla kuvattiin lapi elamén jatkunutta vakivaltaista ym-
péristod (Virolainen 2018).

25



2008, 185). Lisdksi, kuten esimerkiksi vastakulttuurin késitteen esitellyt Keith A. Ro-
berts (1978) totesi, vastakulttuuri on alakulttuurin sukulaiskasite. Alakulttuuri toimii
tdassd tutkielmassa sateenvarjokésitteend, pitden sisillaan myos vastakulttuurisia piir-
teitd

Alakulttuuri on myos hyvin paljon kdytetty positiivinen késite, silld sitd kayte-
tadan esimerkiksi nuorten keskuudessa, kun he merkityksellistavit elamééansé, ja siksi
sitd ei pitdisi myOskddn hyladtd yhteiskuntatieteellisissd ja kulttuurintutkimuksellisissa
tarkoituksissa (Williams 2011, 42-43). Kuitenkin tapa kayttdad kasitettd sekd konteksti
pitdisi perustella ja kuvata hyvin tutkimuksessa (Williams 2011, 187).

Alun perin alakulttuurin késite on padatynyt osaksi tdta tutkielmaa, siksi ettd ka-
site osoittautui varsin varauksettomasti kdytetyksi arkikielessd tutkielman tarkastele-
man ilmion kohdalla. Toisaalta alakulttuurin ké&sitteen tutkimushistoriallinen kaytto
nuorisoa koskevien ja populaarikulttuurin underground-ilmioita koskevien tarkaste-
lujen yhteydessd sitoo tdimén tarkastelun alakulttuureja koskevaan tutkimusperintee-
seen. Taustalla oleva yhdysvaltalainen etnografiseen tutkimusperinteeseen nojaava
tapa kayttda kasitettd kytkee sen tapaan ymmartdd (kaupunkien)yhteisollisid kollek-
tiivisia tapoja sisdpiiristd kdsin, kun taas Ison-Britannian kulttuurien tutkimuksellinen
tutkimusperinne kytkee tarkastelun osaksi populaarikulttuuria koskevia tarkasteluita.

Iso-Britannian tutkimusperinne on nahnyt alakulttuureihin kytkeytyvan sosiaa-
lisen toiminnan pitdvan sisdlladan esimerkiksi nuorisomuodin lisdksi myos yhteiskun-
nan kritisointia, erilaisten konfliktien kasittelyd ja sosiaalisen muutoksen mahdolli-
suuksia. Alakulttuurit ovat ndyttaytyneet kollektiivisena luovana auktoriteettien vas-
tustamisena. (Blackman 2005.)

Tassd tutkielmassa alakulttuurin kaytto perustuu kytkokseen rave-tapahtumia
ja elektronista tanssimusiikkia koskevaan tutkimushistoriaan, jonka liséksi se on ka-
site, jota kdytetdan kritiikittomasti taméan kulttuuri-ilmion kohdalla. Jo se, etta yksilot
identifioivat itseddn alakulttuurin kautta on hyva peruste kayttaa kasitettda (Williams
2011, 42-43). Puhumalla alakulttuurista en pyri katsomaan ilmiotd arvottavasti “alas-
pdin”, vaan kaytan kasitettd samoin kuin Sarah Thornton: alakulttuuri toimii syno-
nyymina ja teoreettisena késitteend niille toimintamalleille mita klubi- ja ravekulttuu-
rin sisdlld kasitetddan undergroundiksi (Thornton 1996, 8).

Thornton kuvailee klubikulttuuria ja reivejd hyvin kiintoisalla ja uraauurtavalla
tavalla, mutta ei tee riittdvadd erotusta klubitapahtumien ja reivien viélille. Hanen tar-
kastelussaan reivit edustavat klubiymparistod, joka on siirretty epdtavalliseen paik-
kaan kuten, pelloille ja hyldttyihin tehdashalleihin (Thornton 1996, 14). Reivien sosi-
aalisesti rakentunutta luonnetta ja rave-tapahtumiin luonteenomaisesti kuulu-
vaa “vastustamista” tarkastelleet Brian L. Ott ja Bill D. Herman kuvasivat reiveja ti-
lana jossa alakulttuurin tapa kayttaa tilaa luo erddnlaisen “haltuun otetun tilan'%”, joka
on versio heterotopiana tunnetusta sosiaalisesta tilasta (Ott & Herman 2003, 253-254).

19 appropriated space
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4 HETEROTOPIA

Aiemmin olen esitellyt metsdbileitd koskevaa kulttuuria, tuoden esille kuinka se kyt-
keytyy elektroniseen tanssimusiikkiin, erityisesti psytrance-tyylilajiin, ja reiveiksi kut-
suttuun tapahtumamuotoon. Reivit on tutkimuskirjallisuudessa kuvailtu usein ala-
kulttuuriksi, johon kytkeytyy oleellisesti tilojen kdytto (Thornton 1996; Gibson 1999).
Tama alakulttuuritoiminta on yhteisollistd, vastustavaa ja yhteiskunnallisesti poik-
keavaan pyrkivad. Poikkeama nékyy esimerkiksi siind, kuinka kulttuuri pitdd sisal-
laédn oleellisesti esimerkiksi tilojen kadyttdd, joka toimintana asettuu “harmaalle vyo-
hykkeelle” laittomuden ja luvattomuuden viilille. Kulttuuri pyrkii myos poikkeamaan
yhteiskunnan normeista monella tavalla, mikd ndkyy esimerkiksi tapahtumien ta-
vassa organisoitua, mutta myos huumeiden kédytossd (esim. Thornton 1996; Ott &
Herman 2003; Anderson 2009.) Reivejd on luonnehdittu myos performatiivisiksi pro-
testeiksi (Alwakeel 2010).

Tdssd luvussa avaan Michel Foucault'n (1986) muotoilemaa heterotopian kési-
tettd, ja esittelen kasitteen teoriaohjaavaa soveltuvuutta suhteessa tutkimaani ilmioon.
Alakulttuureja ja reivejd koskevien tutkimusten kautta kasitteellistdn heterotopiasta
analyysissa hyodynnettavan tyokalun. Tiivistetysti kuvailtuna heterotopioiden voi-
daan tulkita olevan erdédnlaisia poikkeaman sallivia toisia tiloja. Teoksen The Order of
Things?? (2002) esipuheessa Foucault kuvailee utopiaa paikkana, joka tarjoaa lohdu-
tusta asioiden luokittelun tuottamaa mahdottomuutta vastaan: utopia tarjoaa paikan,
johon asettaa lokeroon sopimattomia asioita. Ne tarjoavat helppoa elamad ja ovat ti-
loja, joissa kaikki on hyvin, joskin paikkana utopia on kuvitteellinen. Tadstd han siirtyy
kuvailemaan heterotopiaa, joka haastaa asioiden luokittelun vaikeuden. Heterotopia
tarjoaa tilan, johon asettaa vaikeasti luokiteltavia asioita, mutta paikkana se on todel-
linen. Tama4 tekee siitd myos hdiritsevan jarjestykselle. (Foucault 2002, XIX.)

20 Ensimmdinen Foucault’'n maininta heterotopiasta on teoksessa Les mots et les choses: Une ar-
chéologie des sciences humaines (1966). Kaytan tassa myohemmin ilmestynytta teoksen englannin-
kielistd kdadannostd The Order of Things: An archaeology of the human sciences (2002).
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The Order of Things -teoksen esipuheessa ollut ensimmaéinen maininta heteroto-
piasta viittaa tekstuaaliseen tilaan, kun taas myohemmait Foucault'n tasmennykset
viittaavat sosiaaliseen tilaan (Johnson 2006, 75). Myohemmin Foucault tdsmensi uto-
pian ja heterotopian eroja sosiaalisina tiloina. Utopiat kuvaavat paikkaa, joka edustaa
jotain ei todellista paikkaa ja sen tilaa. Utopia voi olla erddnlainen heijastus siitd mil-
lainen yhteiskunnassa sijaitseva tila voisi olla. Se on jotain ei todellista, erddnlainen
tdydellinen kuvitelma siitd mitd tila voisi olla. Toisin kuin utopiat heterotopiat ovat
todellisia tiloja, vaikka ovat silti toisia ja ulkoisia tiloja. Ne ovat erdédnlaisia heijastuksia,
kuten peili: peili edustaa ulkopuolista toista tilaa myos utopiana, mutta heijastus ku-
vaa silti jotain todellista ja konkreettista ja on ndin heterotopia. (Foucault 1986, 3-4.)

Foucault avasi késitettd myos radioldhetyksessd, jossa Johnsonin (2006, 76) mu-
kaan kuvaili kuinka heterotopiat ovat “vastatiloja”?'. Esimerkkini téllaisesta tilasta
Foucault kuvaili leikkid, jota lapset leikkividt vanhempiensa sangyn alla piilossa. Tama
kekselids tilan kaytto luo sangyn alla olevasta tilasta erillisen tilan, joka kuitenkin kyt-
keytyy myos ympdrdivaan tilaan. Muina konkreettisina esimerkkejd radioldhetyk-
sessd Foucault luetteli muun muassa bordellit, vankilat, hautausmaat ja lomakylit.
Nama esimerkit toistuivat myos heterotopian prinsiipeissd, joita hdn kuvasi erdanlai-
sina heterotopioiden perimmadisind tunnuspiirteind. (Foucault 1986.)

4.1 Toinen tila

Vuonna 1967 Foucault piti puheen ryhmaille arkkitehteja. Puhe on yksi keskeisimmista
dokumenteista, joissa Foucault kuvailee heterotopian késitetd, silld puhe pitda sisal-
ladn Foucault'n madrittelemit heterotopian prinsiipit esimerkkeineen. Puhe julkais-
tiin vuonna 1984 tekstiksi muunnettuna ranskankielisessd Architecture, Mouvement,
Continuité -julkaisussa (Foucault 1984). Teksti kddnnettiin muutama vuosi mychem-
min englanniksi nimelld Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias (Foucault 1986). T4-
mén jalkeen on ilmestynyt myos kolme muuta keskeistd englanninkielistd kdannosta:
Of other spaces -otsikolla julkaistu uusi kddnnos teoksessa: Rethinking Architecture: A Rea-
der in Cultural Theory (1997), Different Spaces -otsikolla julkaistu kolmas kddannos teok-
sessa Aesthetics, Method, and Epistemology: Essential Works of Foucault Volume 2 (1998)
sekd jdlleen Of other spaces -otsikolla julkaistu neljds kddannos teoksessa Heterotopia and
the City — Public Space in a Postcivil Society (2008).

Kaytdn tulkinnassani ldhteend padosin vuoden 1986 englanninkielistd kadannosta.
Keskeisimpid eroja eri julkaisujen vélilld on joidenkin sanojen erilainen kddnnosasu.
Esimerkiksi ensimmaéisessd versiossa sanojen site ja emplacement? kdannoksien on

21 counter-spaces (Johnson 2006, 76)
22 Alkuperdisessd ranskankielisessd julkaisussa: I'emplacement ja la localisation (Foucault 1984).
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nahty johtavan jopa harhaan (Johnson 2006, 77). Saadakseni mahdollisimman katta-
van kuvan heterotopian késitteestd Foucault'n esittdmand olen tutustunut vertaillen
my0s muiden versioiden kdannoksiin.

Vuoden 1986 kdaannos ”Of other spaces: Utopias and Heterotopias ”-alkaa kuvailulla,
kuinka tilan kokemuksemme on muuttunut. Historiallisesti tarkasteltuna keskiajalla
tila oli vahvemmin paikkaan sidoksissa. Taméa nékyi siten, kuinka tila itsessddn oli
hyvin konkreettisesti hahmotettavissa ja luokiteltavissa binaarisesti tiettyyn paikkaan
yhteiskunnan hierarkioiden mukaan. Yhteiskunnan paikkoihin sidoksissa olevat tilat
jakautuivat esimerkiksi pyhiin ja maallisiin tiloihin, turvattuihin ja toisaalta avoimiin
tiloihin sekd urbaaneihin ja maaseudun tiloihin. (Foucault 1986, 1.) Moderniin aikaan
tultaessa Foucault'n mukaan tilat eivit ole endd luokiteltavissa ndin mustavalkoisesti.
Heterotopian kasitettd avannut Peter Johnson (2006, 78) on tulkinnut tdmaén siten, ettd
emme eld tyhjyydessa vaan keskelld erilaisia monimuotoisia meihin vaikuttavia tiloja,
ja kyse on suhteestamme néihin erilaisiin sijainteihin ja paikastamme niiden valissa.

Heterotopian kasitettd on kdytetty monin eri tavoin ja eri tieteenalojen valilla.
Kuitenkin keskeisend tarkasteluita yhdistdvdna tekija voidaan ndhdéa tilan vahva
suhde vastustamiseen, sddntojen rikkomiseen ja valtavirtaisten normien ulkopuolelle
asettumiseen. Foucault'n heterotopinen toinen tila on usein tulkittu transgressii-
viseksi tilaksi, jonka tilallisuus vastustaa valtakulttuuria. Toisaalta on my0s esitetty
kritiikkid, kuinka linkki heterotopian ja vastustamisen seké vastarinnan valilld on ol-
lut tutkimuksissa 16yhésti perusteltua. (Johnson 2006, 81-82.) Tutkimuksessa hetero-
topian kasitettd on kadytetty hyvin viljasti kuvaamaan erilaisia tiloja kuten historian
ensimmadisid tehtaita, ostoskeskuksia, puutarhoja, palatseja ja Hong Kongin under-
ground-bénditiloja (Johnson 2006, 81; Johnson 2013, 796-797). Esimerkiksi Hong Kon-
gin banditiloihin keskittynyt tarkastelu kuvaa niita tiloina, joissa valtion rajojen ulko-
puolella syntyneet alakulttuurit kanavoivat paikallista vastustavaa voimaa kaupun-
gin banditiloihin. Namaé kulttuuriset resurssit tuottavat tiloista heterotopioita, jotka
tiloina vastustavat paikallista hallintaa, mutta my6s kapitalismin tyo6td ja kulutusta
ihannoivaa mallia. (Ma 2002.) Heterotopian késitettd on sovellettu myos, kun on tar-
kasteltu lain ja laittomuuden véliin asettuvaa Koopenhaminan vallattua “vapaata
kaupunkia” Christianiaa, ja alueen normalisointia “branddamisen kautta” (Ntounis &
Kanellopoulou 2017).

Suomessa heterotopian késitettd on soveltanut ainakin Reijo Kupiainen (2014).
Artikkelissa ” Nuorten luovat mediakdiytinnot kaupunkitilan heterotopioina”, han tarkasteli
kuinka nuoret muokkaavat kaupunkitilaa tuottamalla omanlaisia tiloja, jotka haasta-
vat sitd, kuinka kaupunkitila on totuttu ndkemaéan ja kdyttamaan. Nuoret muokkaavat
sitd, kuinka kaupunkitila kdsitetddn esimerkiksi kuvaamalla rullalautailua erilaisissa
julkisissa tiloissa. Osana kaupunkitilaa Kupiainen késitti heterotopiat vaihtoehtoisina
sosiaalisina jdrjestyksind, joiden sisdlld tapahtuva toiminnan luonne maddrittdad ja
muokkaa tilaa. Tdllaiset tilat luovat moniulotteista mediakaupunkia, jossa fyysisen ja
virtuaalisen rajat hamaértyvat. (Kupiainen 2014.)
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4.2 Kaisitteen kritiikki ja tulkinta

Foucault'n esittelemdnd (1986) heterotopia vaikuttaa teoreettisena késitteend kesken-
erdiseltd. Suurimmaksi osaksi késitteen méérittely pohjautuu Foucault'n luennoille ja
puheille. Kéasitteen médrittelyd koskevat tekstidokumentit ovat muiden henkiléiden
Foucault'n kuoleman jidlkeen koostamia ja Foucault'n on kerrottu olleen jopa haluton
julkaista nditd tekstimuodossa (Johnson 2006, 76.) Foucault'n kuvausta heterotopiasta
on luonnehdittu myo6s sekavaksi ja pinnalliseksi hahmotelmaksi (Johnson 2006, 81),
sekd turhauttavan keskenerdiseksi, ristiriitaiseksi ja epdjohdonmukaiseksi (Soja 1996,
162).

Foucault'n heterotopian muotoilu rakentuu kuudesta prinsiipistd ja nditd koske-
vista esimerkeistd (Foucault 1986). Prinsiipit eivit ole johdonmukaisia ja niitd on siksi
haastavaa konkretisoida késitteiksi. Foucault'n kuvailun perusteella prinsiippien to-
teutumista heterotopiassa voi tulkita hyvinkin véljdsti. Foucault'n kuvailu ei myos-
kdan kerro missd méddrin prinsiippien tulisi toteutua tilan kohdalla, jotta sitd voisi tar-
kastella heterotopiana. Heterotopian késitettd purkanut Peter Johnson on kuitenkin
todennut vuoden 1998 kdaannoksen perusteella, ettd jokainen heterotopiaksi tulkittava
tila pitdd sisdllddn jossain madrin jokaisen prinsiipin erilaisin painotuksin, siten etta
prinsiipit muodostavat monimuotoisen, mutta yhtéldisen kokonaisuuden. (Johnson
2006, 78). Kasitteend heterotopia on siis hyvin tulkinnanvarainen.

Arkkitehdeille pitaménsd puheen lopussa Foucault vertaa heterotopiaa laivaan:
hanen mukaansa sivilisaatioissa, joissa ei ole téllaisia laivoja unelmat kuihtuvat. (Fou-
cault 1986, 9). Rajattoman valtameren alueelle kuljettavalla laivalla Foucault pyrkii
kuvaamaan heterotopista tilaa, joka tarjoaa helpotusta ristiriidalle, jossa yhteiskun-
nassa asetumme jatkuvasti epanormatiivisuuden ja normatiivisuuden, vapauden ja
vapauden rajoittamisen sekd sddntojen ja niiden rikkomisen kaltaisten luokittelujen
paineiden keskelle.

Kevin Hetheringtoniin on kuvaillut heterotopian koskevan tiloja, joissa ilmenee
vaihtoehtoinen sosiaalinen jarjestys. Han kuvailee heterotopiaa tavalla, joka sopii hy-
vin yhteen aiemmin avaamieni alakulttuurien tunnuspiirteiden kanssa: heterotopia
on tila, jossa performoida marginaalisia vastarinnan tiloja, jotka haastavat sosiaalisen
jarjestyksen valmiiksi annettuna asioiden tilana. (Hetherington 1997, 40-41.) Hethe-
ringtonin kuvaus heterotopiasta sosiaalisena tilana muistuttaa hyvin paljon sitd,
kuinka reivejd ja niiden sisélldan pitamaéa kulttuuria on kuvailtu (esim. Ott & Herman
2003). Esimerkiksi tyhjillddn oleva varastohalli tai joutomaa ndhdddn tilana, joka saa
aivan uudenlaisia merkityksid reivien aikana. Myos heterotopiat vaihtoehtoisina so-
siaalisina jdrjestyksind ndhnyt Kupiainen (2014) totesi esimerkiksi rullalautailun ja sen
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kuvaamisen tuottavan téllaisia tiloja. Tamaén tilallisen vaihtoehtoisuuden voi hahmot-
taa kuvittelemalla kaupunkitilassa olevia portaita. Portaat saavat uusia merkityksid,
kun nuoret haastavat niiden normaalin ndhdyn kéyttotarkoituksen valjastamalla ne
poikkeavalla tavalla rullalautailua varten (Kupiainen 2014, 45).

Teoreettisena kasitteend heterotopia ei pyri tarjoamaan utopistisia ehdotuksia
siitd, kuinka yksilot voisivat olla vapaita, tai vastauksia sithen millainen on ideaali
vapaa tila. Sen sijaan heterotopia valaisee tietd mielikuvitukselle, jonka avulla tarkas-
tella téllaisia tiloja ja niihin liittyvid valtarakenteita (Johnson 2006, 87.)

Viitaten Foucault'n metaforaan laivasta, Johnson on muotoillut, kuinka laivan
matkustaja on asetettu ” ulkopuolisuuden sisdlle tai toisin pdin”. Tama jdrjestystd hdirit-
sevd asetelma voidaan ndhdd myos provokaationa (Johnson 2006, 81). Myo6s tamd ase-
telma muistuttaa hyvin paljon sitd, kuinka alakulttuurin késitettd on jo varhaisessa
tutkimuksessa késitteellistetty kuvaamaan kulttuurista sisdpiirid ja ulkopuolta (mm.
Becker 1991). Sekd myshemmin elektronisen musiikin kulttuurin kytkeytyvia alakult-
tuuri-ilmioitd koskevaa alakulttuurin ja “mainstreamin” vastakkainasettelua (esim.
Thornton 1996).

Heterotopian kasitteen voisi tiiviisti kuvailla olevan tila, joka tunnustaa poik-
keamien olemassaolon ja esimerkiksi identiteetin monimutkaisuuden. Heterotopia
tarjoaa tilan subjektiivisuuden ilmaisulle ja tunnustaa nédin sen olemassaolon. Tama
tekee heterotopiasta myos hdiritsevdn jarjestykselle. Heterotopia avaa erddnlaisen
osittaisen pakotien vallasta (Johnson 2006, 86). Heterotopinen tila mahdollistaa poik-
keamisen siitd arkisesta tilasta, joka rajoittaa kokemuksia. Andrew Wood on kuvaillut
kuinka heterotopia tarjoaa keinot kokea jotain erilaista, astumatta kuitenkaan liian
kauaksi julkisen eldmén rajoista (Wood 2003, 66).

4.3 Heterotopian prinsiipit ja alakulttuuritila

Teoreettisena késitteend heterotopiaa on kdytetty usein kuvaamaan erilaisia ”vaihto-
ehtoisia tiloja”, joskin késitteen yleissitovan teoreettisen madrittelyn on kuvailtu ole-
van mahdotonta (Johnson 2013, 797-798). Heterotopia tuo esiin vallan muotoja, jotka
eivdt ole tdysin irrallaan dominoivista ideologioista tai valtastruktuureista, mutta
asettuvat kuitenkin jossain maéérin irralleen ja vastavirtaan suhteessa hegemonisessa
asemassa olevaan (Johnson 2006, 87).

"Of Other Space: Utopias and Heterotopias” (1986) -tekstissda Foucault lahtee maa-
ritteleméddn heterotopiaa kuvailemalla sen taustalla olevaa perusajatusta kuuden prin-
siipin avulla. Ensinnédkin hdnen mukaansa kaikki kulttuurit tuottavat heterotopioita.
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Esimerkiksi seksuaaliset herddmiset ja aikuistumisen riitit kuuluvat ihmisten tavalli-
siin kokemuksiin, mutta etenkin yhteiskunnan normien mukaan niiden on ajateltu ta-
pahtuvan ”jossain toisaalla”. Ne ovat tavallinen osa arkea, mutta yhteiskunnan silmét
ovat halunneet katsoa tdman tapahtuman kohdalla muualle. Tadssd tapauksessa hanen
mukaansa esimerkiksi hdadyon tapahtumat ovat edustaneet heterotopista tilaa. Fou-
cault'n mukaan jokaisessa kulttuurissa on tillaisia muutoksen heterotopioita®*. Muu-
toksella hdan kuvailee erddnlaista murrosvaihetta, joista esimerkkeind toimivat muun
muassa murrosidn kokemukset ja neitsyyden menetys. (Foucault 1986, 4-5.) Toisaalta
yksiloiden kadytos ei aina istu yhteiskunnan normeihin ja tuolloin he edustavat erdan-
laista poikkeamaa “joka tapahtuu jossain toisaalla”. Foucault laajentaakin ensim-
mdistd prinsiippid myos toisella kategorialla, johon kuuluvat poikkeaman heterotopiat®?,
joita 16ytyy kaikista kulttuureista (Foucault 1986, 5). Télld hdan kuvailee, kuinka yh-
teiskunta tasapainoilee sen kanssa, kuinka mukauttaa ndmé ”sddntojen” ja normien
rikkomukset. Ndistd Foucault esittdd esimerkkeind muun muassa vankilat ja psykiat-
riset sairaalat. Heterotopioita ndma tilat ovat siksi, ettd ne ovat ambivalentteja ja risti-
riitaisia paikkoja. Vankilat rankaisevat, mutta samalla my®os tuottavat rikollisia, kun
taas psykiatriset sairaalat vapauttavat ja samalla moraalisesti vangitsevat mielisairaita.
Ne ovat tiloja, jotka samaan aikaan peilaavat ja kdantavat ympari “ulkopuolella ole-
van”. (Foucault 1986; Johnson 2006, 85.)

Alakulttuurit ovat usein ndyttdytyneet tirkednd tekijand yksildiden maédritel-
lessd omaa identiteettid, silld ne tuottavat subjektiviteettia ja mddrittdd sitd mitd he
ovat ja mistd he poikkeavat, suhteessa ympdrilld olevaan. (Williams 2011, 144). Esi-
merkiksi metsébileisiin kytkeytyvan psytrance-alakulttuurin on kuvailtu usein pyrki-
maddn asettua poikkeamaan ”valtavirtaisena” koetusta (St John 2010). Rave-tapahtu-
mia on tapahtumakulttuurina kuvailtu uniikkina kulttuurina, jonka ainutlaatuisuus
nakyy esimerkiksi alakulttuurin eetoksessa ja tapahtumien organisoitumisessa ruo-
honjuuritason toiminnan pohjalta. Yhdessd nama luovat myos ryhmdidentiteettid,
joka on sekd vaihtoehtoista ettd “toista”. Kdytdnnossda nama elementit nakyvit esimer-
kiksi siind, kuinka alakulttuuri vastustaa julkista valtaa ja viranomaissaddoksid, mutta
myos kaupallisuutta, pyrkimalld irrottautumaan musiikkiteollisuudesta ja yokerhoi-
hin kytkeytyvasta tapahtumateollisuudesta. (Anderson 2009.) Kaupallisuudesta irrot-
tautumisen kohdalla on tdrkedd huomioida aiemmin? kuvaillut yokerhojen ja rave-
kulttuurin erot. Luvaton tilan kadytto, joka mahdollistaa tavat toimia siten, mika ei olisi
tavallisissa yokerhoissa mahdollista, ndyttaytyvéat olevan edellytys, ellei jopa ominais-
piirre metsdbileiden kaltaisille tapahtumille. Kun elektroninen tanssimusiikki valta-
virtaistui ja siirtyi klubeille ja yokerhoihin, on rinnalla kulkenut my6s tama alakult-
tuurin autenttisuutta vaaliva tapa toimia, joka on vaalinut eroavaisuutta. Erottautu-

23 heterotopias of crisis (Foucault 1986, 5).
24 Heterotopias of deviation (Foucault 1986, 5).
25 Luvussa kaksi
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minen on tapahtunut korostamalla alakulttuurin poikkeavuutta esimerkiksi arvomaa-
ilman kautta. (Anderson 2009, 310-311.) Téllaisen tapahtuman ”pakottaminen” sda-
deltyyn viralliseen tilaan, muokkaa alakulttuuria kadottaen sen alkuperdisid merki-
tyksid (Anderson 2009). Osana rave-tapahtumien vastustavaa luonnetta reivaajat ir-
rottautuvatkin hegemonisesta kulttuurista, omaan fantasiamaiseen tilaan (Glover
2003, 310).

Erottautuminen siis koskee valtavirtaisena ndyttaytyvastd normaalitilasta erot-
tautumista. Heterotopiana tapahtumatila kertoo my®os siitd, kuinka muut tilat pitavat
sisdllddn saantojd, jotka eivat mahdollistaisi tdiménkaltaista tilaa, jossa yksilot voivat
toteuttaa itseddn edustamansa kulttuurin vaatimalla tavalla. Toisin sanoen luvatto-
muudesta tulee itseisarvo ja merkittdva osa tilan identiteettid. N&din valtakulttuuri siis
tuottaa yhteisolle tarpeen tilalle, jossa toimia toisin, mutta samalla kertoo myos nor-
meista, joita yokerhot pitavit sisallaan.

Toisena prinsiippind Foucault kuvailee sitd, kuinka heterotopiassa tilan merkitykset
muuttuvat. Tastd han kdyttda esimerkkind hautausmaata ja sitéd, kuinka sen kulttuuri-
set merkitykset ovat muuttuneet ajan myotd. Téllaisesta kulttuurisesta muutoksesta
Foucault kdytti varsin makaaberia esimerkkid: Ennen hautausmaat sijoitettiin kau-
punkien keskustojen ldhelle, esimerkiksi kirkkojen ldheisyyteen, siksi ettd kirkot si-
jaitsivat keskeisilld paikoilla, jolloin kuolleiden sielut pystyivit olemaan myos lahella
laheisid. Ajansaatossa esimerkiksi ihmisten ajatusten ja yhteiskuntien maallistuessa
sekd kuolleiden ruumiiden merkityksen materialisoituessa, hautausmaiden sijainnilla
ei ole endd ollut samanlaista ldsndolon merkitystd kuin aikaisemmin. Kuolema tapah-
tumana on yksilollistynyt ja myds ruumiisiin liittyvat késitykset ovat muuttuneet.
Foucault'n mukaan esimerkiksi ajatus kuolleesta ruumista yhdistyy nykyajassa sai-
rauteen ja siksi hautausmaat usein sijoitetaan kaupunkien ulkopuolelle. (Foucault
1986, 5-6.) Tapahtumatilana toimivan metsin on tilana todettu saavan uudenlaisia mer-
kityksid, kun alakulttuuri tuottaa luontoyhteyttd vaalivan tapahtumatilan luonnon
keskelle (Vitos 2017). Tapahtumatilana metsébileet laajentavat metsan merkitykselli-
syyttd kokemuksellisena tilana.

Kolmantena prinsiippind heterotopia pitdd sisdllddn useita erilaisia muussa yh-
teydessa toisiinsa sopimattomia tiloja. Se on siis heterogeeninen tila, joka ei luokittele
homogeenisesti asioita, vaan sallii asioiden monimuotoisuuden saman tilan sisélla.
Tastd esimerkkeind Foucault kédyttdd elokuvateatteria ja puutarhaa. Elokuvateatteri on
tila, jonka padddyssa on kaksiulotteinen néytto, jossa ndkyy projektio kolmiulotteisesta
tilasta. Puutarha taas ei ole homogeeninen tila vaan erdanlainen mikrokosmos, joka
koostuu useista erilaisista kasveista, jotka voivat edustaa eri maailmankolkkia saman
tilan sisdllad. (Foucault 1986, 6.) Heterotopia siis pitdd sisdllddn useita erilaisia tiloja.

Metsébileet tapahtumatilana pitéavit sisdlladan hyvinkin erilaisia ja monimuotoi-
sia kokemusmaailmoita. Tapahtumatila sallii hyvinkin erilaisia yksilollisid arjesta ja
toisista osallistujista irrallaan olevat aistilliset tilan kokemukset (Vitos 2017). N4itd ko-
kemuksia korostetaan yksilollisind ja erilaisina, mutta silti yhteisollisind. Yksilollinen,
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mutta yhteisollinen kokemus nékyy vahvasti my6s siind, kuinka tdménkaltaisissa ta-
pahtumissa tanssimista kuvaillaan. Ndissd tapahtumatiloissa tapahtuvaa tanssia on
sanallistettu yksilolliseksi ja vapauttavaksi, mutta samalla transsinomaiseksi univer-
saaliksi yhteenkuuluvuuden tunteeksi (Ott & Herman 2003, 257-258). Psytrance-kult-
tuuriin, etenkin isommilla festivaaleilla, kuuluu usein erilaisten lavojen kautta tuote-
tut erilaiset aistikokemukset. Lavat on tuotettu usein omiksi tiloikseen, erilaisine tun-
nelmineen, kuten esimerkiksi intensiivisestd tanssipainotteisesta tunnelmasta irrot-
tautumista tarjoava ja rauhallista tunnelmaa korostava chill out-lava, jossa soi minima-
listiset tyylilajit kuten esimerkiksi ambient. (St John 2009.)

Heterotopian neljds prinsiippi koskee aikaa ja pitdd sisdlldan kaksi pdinvastaista
kategoriaa. Ensinndkin heterotopia pitdd sisdllddn useita eri aikoja samassa tilassa.
Foucault'n mukaan esimerkiksi kirjastot ja museot ovat téllaisia paikkoja, joissa aika
kasautuu. Tama ndkyy siind, kuinka ndiden paikkojen tarkoitus on keréta ja arkistoida
samaan tilaan eri aikakausia ja siten namad tilat edustavat samaan aikaan monia erilai-
sia aikoja. Foucault kutsuukin téllaisia paikkoja kasautuvan ajan heterotopioiksi joissa
aika kasautuu (Foucault 1986, 7.)*¢ Toisaalta heterotopia voi olla my®&s tila, jossa ir-
taantua ajasta. Namad tilat eivét utopioiden tavoin tavoittele ikuista tai pysyvéad, vaan
tarjoavat pikemminkin valiaikaisen karnevaalimaisen tilan. Téllaista tilaa Foucault
kutsuu kaésitteelld festivaalinen heterotopia. Téllaisesta heterotopiasta Foucault kayttaa
esimerkkini lomakylid sekd messualueita®’. Messuja hin kuvaa kaupungin ulkopuo-
lella jarjestettaviksi tapahtumiksi, joissa on viihteellistd ohjelmaa. (Foucault 1986, 7.)

Reiveissd tapahtumatila nadyttdd olevan tuotettu erityistd hetkellisti festivaalista
vapautumisen kokemusta varten. Esimerkiksi Deirdre Ruane (2015) on tarkastellut elekt-
roniseen tanssimusiikkiin keskittyneitd festivaaleja ja kutsunut tapahtumia ”transfor-
maatio festivaaleiksi”. Hdn kuvailee tanssilattian kokemukset hyvin kollektiiviseksi ja
korostaa kokemusten heterogeenisuutta. Taman lisdksi han kuvailee viitaten aiempiin
tutkimuksiin, kuinka ilmioon kytkeytyvit festivaalit ndyttaytyvat tapahtumatiloina,
joissa normaali ajankulku tuntuu pysdhtyneen. Han viittaa myos vastaaviin koke-
muksiin tanssilattialla, kuin mitd aikaisemmin kuvailin. Esimerkiksi tanssitilaa hin
kuvaa erddnlaiseksi rytmien johdattamaksi ruumiillistumisen hengen johdattavaksi
kollektiiviseksi ilmentymdksi, jossa egot katoavat ja aiheuttavat ekstaattisen koke-
muksen yhteisollisyydestd. (Ruane 2015, 60.) Sarah Thornton (1996, 60) on vuorostaan
kuvaillut reiveissd soivan bassovoittoisen ja rytmikkdan musiikin iskevén tanssijoiden
kehoihin tavalla, joka kuljettaa heidét transsinomaiseen tilaan.

26 heterotopias of indefinitely accumulating time (Foucault 1986, 7)

27 “fairgrounds” vanhahtavalla “fairgrounds” sanalla Foucault kuvailee festivaalimaista tapah-
tumaa: “...these’ marvelous empty sites on the outskirts of cities that teem once or twice a year with
stands, displays, heteroclite objects, wrestlers, snakewomen, fortune-tellers, and so forth.” (Foucault 1986,
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Musiikkityylind metsédbileisiin kytkeytyvan psytrancen ja sen edeltdjan goatran-
cen ominaispiirre on tuottaa tanssijoille transsimainen psykedeelinen kokemus (Tra-
macchi 2000; D’ Andrea 2007; Saldanha 2007). Ajasta ja arjesta irtautuvaa hetkellista
kokemusta ja sitd kuinka tdmad ei olisi mahdollista virallisessa tapahtumaymparistossa
korostaa myos Ott & Herman kuvailema havainto siitd kuinka verrattuna yokerho-
kulttuuriin nama alakulttuuritapahtumat vaalivat “edes yhden yon ajan” ekstaattista
nautintoa erddnlaisena yhteisollisend ykseytena. ?® (Ott & Herman 2003, 259).

Viides prinsiippi kuvailee heterotopian saavutettavuutta. Heterotopia ei ole va-
paasti saavutettavissa samalla tavoin kuin julkinen tila. Heterotopiat edellyttadvit aina
jarjestelmén, joka avaa ja sulkee tilan ja ndin eristdd tilan muusta. Nama julkisen eld-
mén ulkopuoliset tilat vaativat esimerkiksi jonkinlaisen rituaalin tai performanssin,
jotta niihin voisi astua sisddn. (Foucault 1986, 7.) Tamén prinsiipin kohdalla Foucault
kayttad esimerkkind motellihuonetta jonne aviomies menee pettiméddn vaimoaan, tai
kuten Foucault asian muotoilee: Tédllainen heterotopia on 16ydettavissa:

”...amerikkalaisista motellihuoneista, joihin mies menee hidnen autonsa ja rakastajatta-
rensa kanssa ja jossa kielletty seksi tapahtuu tdysin piilossa ja suojassa ulkopuolisten tietoi-
suudelta, ja pysyy ndin piilossa ilman ettd sitd tarvitsisi tuoda julkisesti esiin” (Foucault
1986, 7-8).

Téssd esimerkissd motellihuone on julkisesti saavutettavassa sijainnissa, mutta tila,
jossa normeja rikotaan, sijaitsee ja tapahtuu vain kahden henkilon saavutettavissa. He-
terotopian saavuttaminen edellyttii eksklusiivista prosessia. Viides prinsiippi koskee kul-
kua tilaan, joita Foucault kuvaili jarjestelmaksi riittejd, koodeja ja performansseista.
Naméd muodostavat yhdessa eksklusiivisen jirjestelmdin, joka avaa ja sulkee tilan ja ndin
eristid sen muusta. Foucault'n esimerkit korostavat heterotopioiden salamyhkdisyytta
ja heterotopioiden sisddnpdadsyriitit tapahtuvatkin nakymattomissd, “jossain muualla”
(Johnson 2006, 79). Tapahtumatilaan paddstdkseen on tunnettava tietynlainen koodisto
ja kuljettava tietyn eksklusiivisen prosessin ldapi, huolimatta siitd, ettd tapahtuma si-
jaitsee julkisesti saavutettavassa sijainnissa. Thornton vertaa reiveihin kulkemista ka-
ninkoloon Liisan seikkailut ihmemaassa?® -kirjassa: matka reiveihin on rituaalinomainen
matka ldapi portin, joka kuljettaa osallistujan arkisesta maailmasta “ihmemaahan”
(Thornton 1996, 57). Tapahtumasijainti voidaan ilmoittaa vain muutama tunti ennen
tapahtuman alkua, tiettyjd alakulttuuriyhteison tiedossa olevia kanavia pitkin. Talla
pyritddn vilttdmaan luvattomuudesta johtuvat mahdolliset seuraamukset. Tapahtu-
man salamyhkdisyys my0s vahvistaa tapahtumiin osallistuvien yhteisollisyyttd. Rei-
veissd vierailevien matkaa tapahtumaan kuvaillaan rituaalinomaiseksi pyhiinvael-
lukseksi, joka korostaa osallistujien erityistd yhteistd tietdimystd aiheesta (Ott ja & Her-
man 2003, 254.)

28 ”In contrast to club culture, which privileges consumption, sexual conquest, and being an audience, un-
derground rave culture privileges communion, the ecstasy of jouissance, and oneness with the music and
the dancers — if only for a night ” (Ott & Hermann 2003, 254).

2 Liisan seikkailut ihmemaassa (engl. Alice’s Adventures in Wonderland) (Carroll 1865).
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Kuudes prinsiippi koskee heterotopioiden suhdetta muihin tiloihin. Heterotopiat
paljastavat ja kertovat meille jotain myos heterotopioiden ulkopuolelle jddvien tilojen
luonteesta. Esimerkiksi niissd vallitsevista normeista ja ihanteista. Foucault'n mukaan
heterotopioita ovat esimerkiksi bordellit, joissa yksilot voivat toteuttaa seksuaalisia
fantasioita “yhteiskunnalta piilossa”, jotka muualla eivét astu yhteiskunnan normei-
hin. Tai pdinvastoin: Jos yksilo kokee yhteiskunnan esimerkiksi moraalittomana ja uh-
kana omalle vanhurskaudelleen, voi heterotopia tarjota tilan, jossa kompensoida tata
kokemusta. Tédstd esimerkkind Foucault kdyttdd puritaaniyhteisojd, joita englantilaiset
perustivat Yhdysvaltoihin. (Foucault 1986, 8-9.) Rave-tapahtumia on kuvailtu tapah-
tumiksi joissa tila mahdollistaa nuorille yhteiskunnan katseelta piiloutumisen (Gibson
1999, 30). Ott ja Herman (2003, 254-255) kuvailevat kuinka jdrjestdytyessaan omaan
yokerhoista irrallaan olevaan tapahtumatilaan alakulttuuriyhteis6 vastustaa vallitse-
via kulttuurisia koodeja ja sosioekonomista jarjestystd. Ndin alakulttuuri luo tilaan
omaehtoisen kulttuurisen kasikirjoituksen, joka suhteutuu muina néihtyihin tiloihin.

Tarkasteltaessa kuinka viralliset tapahtumatilat poikkeavat ideaalista alakult-
tuurin tapahtumatilasta on hyvéa nostaa esille my6s havainnot alakulttuuriyhteison
suhteesta tapahtumiin, jotka tapahtuvat yokerhoissa. Skene joutuu tuolloin taipu-
maan yokerhojen normeihin. Elektronisen tanssimusiikin tapahtumissa kédyneet ovat
kokeneet, ettd he joutuvat esimerkiksi pukeutumaan normien mukaisesti, mutta myos
kuluttamaan alkoholia, silld taloudellista voittoa tavoittelevassa yokerhossa ei “kat-
sottu hyvalld” tapahtumia joiden kédvijakunta kulutti suurimmaksi osaksi pullovetta.
Myos yokerhojen seksuaalista kanssakdymistd korostava ilmapiiri on koettu epamiel-
lyttaviaksi. (Anderson 2009, 323.) Tapahtumiin oleellisesti kuuluva yon yli juhliminen
ei mydskaddn ole mahdollista tiloissa, jotka menevit kiinni, kun alkoholin myynti lop-
puu. Haastavaksi yokerhojen kaltaisten virallisten tilojen kohdalla on ndhty my®s esi-
merkiksi henkilokunnan toiminta, kuten jarjestyksenvalvojien toiminta, joiden ei ole
nahty aina ymmartavan alakulttuurin tapoja toimia. Alakulttuurin ndkokulmasta esi-
merkiksi konfliktitilanteet ovatkin ndhty seikkoina, jotka yhteiso itse osaisi selvittda
paremmin (Charles 2019, 59-60).

Taulukkoon 1 olen tiivistanyt tdssd luvussa esitellyt heterotopian prinsiipit yh-
dessd Foucault’'n esimerkkien kanssa. Ndiden rinnalle olen nostanut esimerkkejd met-
sdbileisiin kytkeytyvaa alakulttuuria tarkastelleesta tutkimuskirjallisuudesta. Tulen
soveltamaan taulukkoa teoriaohjaavasti osana sisédllonanalyysia.
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Tapahtumatilan heterotopinen festivaalisuus
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Prinsiippi 2: Heterotopian tilalliset
merkitykset muuttuvat

Kuvaus: Tilan merkitykset muuttuvat
kulttuurin muutoksen mukana.

Esimerkki: Hautausmaan tilallinen

Tapahtumatila (metsd) saa uusia tilallisia
merkityksid

- Psytrance metséreivit tuottavat uudenlaisia
merkityksid luonnolle kokemustilana (Vitos

Prinsiippi 5: Heterotopian saavuttaminen
edellyttad eksklusiivista prosessia

Kuvaus: Sisddn padseminen edellyttia sisdan-
ja ulos sulkevia riittejd ja koodeja.

Esimerkki: motellihuone ja sielld

Tapahtumatilaan padseminen edellyttaa
sisdédn ja ulos sulkevan prosessia

- Sisddnpadsy on eksklusiivista

merkitys on muuttunut 2017). tapahtuva "kielletty” seksi (Thornton 1996, 57; Ott ja & Herman
2003, 254.)

Prinsiippi3: Heterotopia pitéa sisillaan Prinsiippi 6: Heterotopian suhde muihin

useita muuten yhteensopimattomia tiloja. tiloihin

Kuvaus: Tila pitdd yhdessé paikassa Tapahtumatila pitda sisilldén ja tuottaa erilaisia Kuvaus: Heterotopia on “peili” joka heijastaa | Tapahtumatila peilaa muiden tilojen

sisdlldédn useita erilaisia tiloja.

Esimerkki: Elokuvateatterit, teatterit ja
puutarhat

fyysisid ja henkisié tiloja

- Tapahtumatila pitad siséllaan erilaisia
aistillisia tiloja (Vitos 2017, 554).

- Tapahtumatilassa on erilaisia lavoja, jotka

pyrkivit tuottamaan erilaisiin
kokemusympéristsja (St John 2009).

sen ulkopuolella olevaa maailmaa ja paljastaa
ulkopuolisten tilojen luonteen. Tila my&s
pyrkii luomaan vaihtoehtoisen tilan, joka
tarjoaa kompensaatiota “ulkopuolisesta”.

Esimerkit: Bordelli, puritaanien yhteisot

luonnetta

- Tapahtumatila ja sen kulttuuri ilmentaa
vaihtoehtoa esimerkiksi yokerhoille
(Anderson 2009, 323; Charles 2019, 59-
60)

37



5 LAADULLINEN TUTKIMUS JA EETTINEN POH-
DINTA

Tama tutkielma nojaa laadullisen tutkimuksen menetelmiin. Tdssd luvussa avaan
mistd laadullisessa tutkimuksessa on kyse sekd tuon esille tutkimuseettista pohdintaa.
Sitd kuinka arvioida laadullisen tutkimuksen piirissd tuotettua tietoa ei ole yksiselit-
teisesti madritelty, mutta keskeiseksi osaksi menetelmdsuuntausta kuuluu mahdolli-
simman tarkka raportointi, silld tdmé& antaa lukijalle mahdollisuuden arvioida tutki-
muksen luotettavuutta. Yksityiskohtaisen tarkka raportointi tukee tutkimustulosten
saattamista lukijalle selkedksi ja ymmarrettavaksi. (Tuomi & Sarajarvi, 2009, 141.)
Tadssa luvussa avaan auki sen, millaisin menetelmin tutkielman tulokset on tuotettu.

Lukijan tulee kyetd seuraamaan tutkimuksessa tehtyd pddttelya siten, ettd ha-
nelld on riittavat edellytykset hyviksya tutkimuksen tulkinnat. Koko Tutkimuspro-
sessi tulee myo6s kuvata niin selkedsti, ettd se on toistettavissa. Lukijan tuleekin voida
tarvittaessa riitauttaa tutkijan tulkinnat. (Midkeld 1990, 53.) Joskin luonnontieteista pe-
riytyvéan toistettavuuden vaatimuksen soveltaminen ihmistieteissd on harvinaista.
Tamd vaade koskee nykyddn sitd, kuinka tutkijan tulee kuvata tutkimus niin hyvin
ettd toiset tutkijat voivat hyvaksya tutkimuksen tuottamat tulokset tutkimusjulkaisun
pohjalta. (Ronkainen, Pehkonen, Lindblom-Yldnne & Paavilainen 2011, 13.)

Nykyaikaisen tieteellisen tutkimuksen vaatimus on myos metodologinen reflek-
tio. Tama tarkoittaa, ettd tutkijan tulee ymmartad miten ja mihin hénen tuottamaansa
tietoa voidaan soveltaa ja mitkd ovat taiman tiedon rajoitukset ja mahdollisuudet. La-
hemméksi tdtd paamadrad padstddn, kun tutkija tiedostaa millaista tietoa sekd millai-
silla valinnoilla ja ndkokulmilla tieto on muodostettu. (Ronkainen, Pehkonen, Lind-
blom-Yldnne & Paavilainen 2011, 14).
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5.1 Laadullinen tutkimus

Laadullinen tutkimus ei ole hyvin yksiselitteisesti méaéariteltdavissa ja useissa erilaisissa
laadullisen tutkimuksen oppaissa saattaa olla erilaisia tulkintoja siitd mitd laadullinen
tutkimus on. Erilaisia tulkintoja ei mydsk&an tulisi yhdistelld kritiikittomasti kaytto6on
(Tuomi & Sarajarvi 2009, 17). Se, millaista tietoa piddmme tarkastelun kannalta téar-
kednd, mistd olemme kiinnostuneita ja millaista tietoa tarvitsemme, méaarittavat usein
sen asettuuko tutkimus laadullisen tutkimuksen piiriin (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara
2009, 161).

Yleisesti voidaan mdaéritelld, ettd laadullinen tutkimuksen kiinnostus kohdistuu
todellisen eldmé&n kuvaamiseen ja tarkastelee ilmioitd tavalla, jota ei voi mitata maa-
réllisesti (Hirsjarvi ym. 2009, 161). Usein laadullisen tutkimuksen rinnalla, mutta eri
menetelmdperinteend nahtdvan madrallisen tutkimuksen keskeisiksi piirteiksi on ku-
vailtu muun muassa havaintoaineiston soveltuvuus maéréalliseen mittaukseen. Lahto-
kohtaisesti mééréllinen mittaaminen on huomioitu jo koejérjestelyssd ja aineiston
tuottamisen suunnittelussa. Lopulta padtelmat tehdddn usein tilastolliseen analysoin-
tiin perustuen (Hirsjdrvi ym. 2009, 140.) Toisaalta mé&éarallisyyden puute ei ole kuiten-
kaan suoraan laadullisen tutkimuksen tunnuspiirre, eikd laadullisen ja maééréllisen
tutkimusperinteen eroja voida selittdd suoraan vastakkainasettelulla tai toisensa pois
sulkevina (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 65-67). Tdssd tutkielmassa tutkimusasetelma ei
kuitenkaan ole rakennettu madréllisen analyysin edellytysten mukaisesti. Laadullisen
tutkimuksen piiriin asettumista tukevat useat tekemani ja tutkimusasetelmaani koh-
distuvat valinnat, jotka ndakyvit jo tutkimuskysymyksissd ja menetelmissd aina aineis-
ton kokoon asti.

Laadullisen tutkimuksen tutkimusperinteen® kategoriaan sijoittumista tukee
my0s valitsemani metodologia, kuten haastatteluiden avulla tuotettu aineisto seka si-
sdllonanalyysin avulla tuotettu aineiston analyysi. Sisdllonanalyysin onkin yksi laa-
dullisen tutkimuksen perinteen sisdlld tehtdvan analyysin perustyokaluista (Silvasti
2014, 33). Toisaalta sisédllonanalyysi soveltuu myos hyvin maéérillisen tutkimuksen
menetelmdksi (Tuomi & Sarajarvi 2009, 91). Esimerkiksi silloin kun sisdllonanalyysia
jatketaan kvantifioimalla (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 120). Olen rajannut kvantifioimisen
mahdollisuuden pois tutkimusasetelmaa madéaritellessd. Tapa kuinka kadytan sisél-
lonanalyysia nojaa laadullisen tutkimusperinteen suuntaan, silld sisdllonanalyysini
tarkastelee inhimillisid merkityksid (Tuomi & Sarajarvi 2009, 104). Yksilohaastattelut
ja aineiston koko kielivdat myos laadullisesta tutkimuksesta: esimerkiksi verrattuna

30 Laadullisen tutkimuksen maéaérittelylld on pitkit ja monimutkaiset tieteenfilosofian perinteiden
kehitykset (Tuomi & Sarajarvi 2009, 25). Tastd madrittelystd tarkemmin ks. esim. Niiniluoto
(1980, 40-41).
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madrélliseen tutkimukseen laadullisen tutkimuksen analyysissa johtolangoiksi ei kel-
paa tilastolliset todenndkoisyydet, silld tarkasteltujen yksiloiden mééra on pieni (Ala-
suutari 2011, 38).

Laadullisen tutkimuksen menetelmat tukevat hyvin tutkielman tavoitteita tuoda
metsdbileitd ilmiond ymmarrettavaksi, silld laadullisen tutkimuksen metodien on tun-
nistettu tuottavan aineistoa tutkittavien ndkokulmat huomioiden ja tuoden hei-
déan “ddnensd” esiin. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 125; Hirsjarvi ym. 2009.) Tamén asetel-
man pohjalta Tuomi ja Sarajdrvi perdankuuluttavat myos tutkimuseettisten kysymys-
ten korostamista (Tuomi & Sarajarvi 2009, 125). Laadullinen tutkimus on kokonaisuus,
joka tulee tuoda esille tutkimusraportissa. Tutkijan laatiman tutkimusraportin luki-
jalle ymmarrettavaksi saattamisen lisdksi laadullisen tutkimuksen kokonaisuuden
kannalta on myos tdrkedd ymmaértdd kuinka tutkija ymmartdd haastateltaviaan
(Tuomi & Sarajarvi 2009, 68-69.)

5.2 Eettinen pohdinta

Tutkimuksen ja etiikan yhteyden voi ndhda kaksijakoisena: toisaalta tulokset aiheut-
tavat eettistd pohdintaa, joka vaikuttaa tutkimusta tehtdviin ratkaisuihin ja toisaalta
taas tieteen etiikaksi kutsuttua yhteyttd, jossa eettiset kannat vaikuttavat tutkimuspro-
sessin aikana tehtaviin ratkaisuihin (Tuomi & Sarajarvi 2009, 125.) Tuomi ja & Sara-
jarvi (2009, 126-127) tiivistavat useisiin ldhteisiin nojaten, ettd hyva tutkimus on en-
sinndkin eettisesti kestdvadd ja johdonmukaista argumentointia. Laadullisen tutkimuk-
sen kohdalla tamad myos kytkeytyy tutkimuksen luotettavuus- ja arviointikriteereihin.
Joskus tutkimusta voi olla myos haastava arvioida eettisesti etukdteen. Joskus esimer-
kiksi tutkimuksen luomat merkitykset voivat ylladttas, tai tutkija voi helposti tehda
virheellisid johtopdatoksid. Namd virheet voivat johtua esimerkiksi siitd, ettd tutkija ei
tunne ilmion taustalla olevaa kulttuuria riittavalld tavalla. (esim. Gronfors 2011, 104.)

Ennen kuin siirryin tyovaiheeseen, jonka aikana tuotin aineistoa ja kohtasin
haastateltavia, perehdyin tutkittavaan ilmitn ja sen taustalla olevaan kulttuuriin mah-
dollisimman kattavasti. Lisdksi pohdin eettisid kysymyksid, jotka liittyivat tutkimus-
tiedon tuottamiseen. Perehdyin erityisen tarkasti haastattelutilainteisiin ja identitee-
tinsuojaan liittyviin eettisiin kysymyksiin.

5.2.1 Hyva tieteellinen kdytanto

Tutkimuksen kuluessa tutkija joutuu tekemédén useita erilaisia eettisid paatoksid (Es-
kola & Suoranta 2014, 52). Tutkimuksen tekemistd ja sithen liittyvéaa eettistd tarkaste-
lua tehdessad on hyva noudattaa hywvii tieteellisti kiytintod. Tama pitdd sisdllddn muun
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muassa tiedeyhteison tunnustamien toimintatapojen noudattamista. (Hirsjarvi, Re-
mes & Sajavaara 2009, 23; Tuomi & Sarajarvi 2009, 132). Tahdn kaytantoon kuuluu
esimerkiksi aiemman tutkimustiedon hyodyntdminen tavalla, joka perustelee tutki-
muksen tieteellisen pohjan ja tunnustaa tekijdt sen taustalla (Ronkainen ym. 2011, 13-
14).

Hyva tieteellinen kaytdnto ulottuu myos tutkijan ja haastateltavien kohtaami-
seen. Hirsjdrvi, Remes ja Sajavaara nostavatkin esille tutkimuksen tekemisen lahto-
kohdat, jotka perustuvat ihmisarvon kunnioittamiseen, perehtyneisyyteen ja suostu-
mukseen (Hirsjarvi ym. 2009, 25). Tama pitdd sisdallddan myos sen, ettd tutkittavan suos-
tumus on pyydetty eettisesti kestadvasti. Tutkijan ja tutkimukseen osallistuvan henki-
16n kohtaaminen muodostavat merkittdvdn osan tutkimuksen eettisestd perustasta.
Tassa osallistujille selvitetdan tutkimus perinpohjaisesti ja tuodaan esille my6s mah-
dolliset tutkimuksen aiheuttamat riskit. Taman lisdksi osallistujalta pyydetddn vapaa-
ehtoinen suostumus, jota pyydettdessa varmistetaan, ettd osallistuja tietdd mihin suos-
tuu. Tdmd perusta pitéd sisdllaan myos sen, ettd osallistujien oikeuksista ja hyvinvoin-
nista pidetddn huolta ja ettd tutkimus toteutetaan tarvittaessa luottamuksellisesti, ku-
ten identiteetinsuojaa noudattaen. Lopulta tutkija on kuitenkin ndiden noudattami-
sesta vastuussa ja tutkijan tuleekin pitadd siitd kiinni, ettd tama tutkimuksen eettinen
perusta toteutuu. (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 131.)

5.2.2 Henkilétiedot, tietosuoja, tietoturva ja suostumus

Hirsjarven, Remeksen ja Sajavaaran (2009) esitteleméni tutkimuseettisen neuvottelu-
kunnan laatima hyvd tieteellinen kiytinto on hyva lahtokohta tutkimuksen tekemiselle,
mutta se ei kata kaikkea oleellista mitd heiddn tarkastelunsa ajankohdan jdlkeen on
noussut keskeisiksi eettistd pohdintaa aiheuttaviksi aiheiksi. Hirsjarven ym. (2009)
tarkastelun ulkopuolelle jda esimerkiksi nykyajalle oleelliset henkilttietojen kasitte-
lyyn liittyvit aiheet, jotka on sittemmin pdivitetty tutkimuseettisen neuvottelukunnan
ohjeistuksiin (TENK 2019). Nama toimet pdivittdvit ja tdydentdvat myos Tuomi & Sa-
rajarvi (2009, 131) esittelemad tutkimuksen eettisid perustaa.

Tassd tutkielmassa osana hyvin tieteellisen kdytdannon noudattamista, olen laa-
tinut huolellisesti haastateltaville tiedotteen tutkimuksesta, tietosuojailmoituksen ja pyy-
tanyt suostumuksen. Ndiden dokumenttien laatiminen on laajentanut Hirsjdrven, Re-
meksen ja Sajavaaran esittelemdd (2009) hyvaa tieteellistd kdytdntod vastaamaan ny-
kyaikaisia henkilttietoja ja tietosuojaa koskevia eettisid vaatimuksia. Nykyaikaisessa
tietoyhteiskunnassa ndma ovat erittdin merkittavid tutkimuseettisid vaiheita. Tutkiel-
man tyostdminen on pitdnyt sisdllddn myos Jyvaskyldn yliopiston jdrjestamien tieto-
suojaa ja tietoturvaa késittelevien koulutusten suorittamisen. Yhtend tyovaiheena on
ollut myos kartoittaa mahdollisia henkil6tietoihin kohdistuvia uhkia, joita aineiston
tuottaminen voi haastateltaville aiheuttaa. Laatimani haastattelurungon perusteella
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olen tulkinnut, ettd en kysy erityisten henkil6tietoryhmien kasittelyyn viittavia hen-
kilotietoja, joiden késittely vaatisi erityisen tarkkaa huomioimista. Paétin silti noudat-
taa mahdollisimman huolellista ja selkedd eettistd toimintaa henkilttietojen késittelyn
osalta.

Haastateltaville toimitetussa tutkimusta koskevassa tiedotteessa kuvailtiin mah-
dollisimman selkein ilmaisuin mistd tutkimuksessa on kyse, mitd tdssd tutkitaan,
miksi tutkitaan sekd miksi aineisto tuotetaan haastatteluilla. Toisin sanoen, tiedot-
teessa perusteltiin se, miksi henkil6tietoja keradtdan. Tietosuojailmoituksessa kuvail-
tiin tarkemmin, kuinka henkilotietoja tullaan késittelemddn, miksi niitd kerdtdan ja
mitd henkilotietoja tutkielman kuluessa tallentuu. Tdstd dokumentista tuli myos tut-
kimukseen osallistuvalle selviksi millaisilla toimilla henkil6tietojen mahdollisimman
turvalliseen kasittelyyn on valmistauduttu. Tietosuojailmoituksessa tuotiin esille
myos se, ettd henkil6tietojen kasittelyn oikeudellinen peruste tdssad tutkimuksessa on
perusteltua yleisen edun mukaiseen tavoitteeseen nihden.

Haastateltaville kuvailtiin myos se, kuinka aineisto anonymisoidaan. Ano-
nymisointi koske my®s sitd, kuinka henkilorekisteri késitelldan ja arkistoidaan tutki-
muksen padttymisen jalkeen. Tiedotteessa tuotiin esille my6s henkil6tietojen rekiste-
rinpitédjat selkedstd ja kuvailtiin rekisteréidyn oikeudet.

Tekstin lisdksi dokumentit on selitetty sanallisesti auki haastattelutilanteiden yh-
teydessd ja ne kdytiin yksityiskohtaisesti lapi ennen jokaisen haastattelun aloittamista.
Lisdksi haastateltavat saivat esittdd tutkielmaa koskevia kysymyksid. Heiltd on my0s
pyydetty eettisistd syistd suostumus osallistua tieteelliseen tutkimukseen, jonka oi-
keudellinen kisittelyperuste on yleinen etu. Yksi haastattelu on toteutettu englannin
kielelld ja tuolloin dokumentit on kddnnetty suullisesti englanniksi.

5.2.3 Haastattelutilanteet

Haastattelu on tilanne, jossa osapuolet vaikuttavat toisiinsa. Kyseessd on pohjimmil-
taan keskustelutilanne, jonka tarkoitus selvittdd mitd toisella on mielessd. Tuolloin
myos huomaamattomat vuorovaikutukselliset tekijdt voivat vaikuttaa haastatteluun.
(Eskola & Suoranta 2014, 86.)

Tasséa tutkielmassa haastattelutilanne on nidhty prosessina, joka alkaa jo heti en-
simmadisestd kontaktista tutkijan ja haastateltavan valilld. Siksi haastateltaville on ker-
rottu edelld mainittujen dokumenttien sisdllostd padpiirteittdin jo ennen haastatteluja.
Esimerkiksi ennen haastattelutilanteen sopimista haastateltuja on informoitu siitad
mitd tutkimukseni koskee, kauan haastattelu kestdd, miksi juuri hdnet on valittu haas-
tateltavaksi, mitd opiskelen ja millaista tutkimusta teen, sekd sen ettd ddnitan haastat-
telun ja kerroin mitd anonymisointi tarkoittaa. Kysyin jo tuolloin, ettd herddko heille
kysymyksid, joihin voin tarvittaessa vastata.

42



Tutkijan ja osallistujan vuorovaikutussuhdetta tulisi aina arvioida eettisesti
(Tuomi & Sarajarvi 2009, 125). Tiedon antamisen tulisi my6s aina olla vapaaehtoista,
eikd perustua tutkimukseen osallistuvien haastateltavien ja tutkijan vilisiin riippu-
vuussuhteisiin (Eskola & Suoranta 2014, 55). Tamd vuorovaikutussuhde pitdd sisal-
ladn myos valta-asetelmia, jotka korostuvat haastattelutilanteissa. Esimerkiksi timédn
tutkielman tutkimusasetelmassa se nédkyy siten, ettd tulkitsen ja sanallistan ihmisten
kokemuksia. Namd kokemukset kulkevat tutkijan tulkinnan kautta ja tdstd asetel-
masta tuotetaan lopulta tutkimustuloksia. Tarkastelemani ilmitn kohdalla jo kentille
pddsy ja haastateltavien tavoittaminen vaatii tietynlaista kulttuuristen koodien ym-
madrtdmistd, mikd johtaa jo tietynlaiseen tutkijan ja tutkittavien viliseen luottamuk-
seen.

Valta-asetelma ndkyy my0s teoriapohjassani: olen operationalisoinut heteroto-
pian kasitteestd tyokalun tarkastelemani ilmion selittdmiseksi. Tutkielman teoreetti-
nen viitekehys pitdd sisdllddn olettamuksen siitd, ettd ilmion kohdalla olevat henki-
16t “vastustavat” jotain ja ovat tdlld tavalla myos poliittisia. Kokemustila nayttaytyy
tdssd asetelmassa lahtokohtaisesti erddnlaisena antiautoritaarisena tilana. Néin tutkija
tulkitsee tarkasteltavan yhteison toimia tavoilla, joita tapahtumaan osallistuneet eivét
itse valttamattd ole tulleet ajatelleeksi. Toinen tutkielman keskeinen késite alakult-
tuuri pitad myos sisdllddn arvottavalla tavalla luokittelevan konnotaation. Tamén joh-
dosta haastattelurunkoon on lisdatty myos kysymyksid, joissa haastateltavat padsevat
itse kertomaan mistd ilmiossd on kulttuurisesti kyse. Tasmentdvind kysymyksina
heiltd on my6s kysytty, kuinka he itse kokevat alakulttuurin késitteen. Osa heistd mai-
nitsi kdyttdvansa kasitettd muutenkin. Osa nosti myos esille, ettd metsébileissd voisi
olla kyse enemmankin “alakulttuurin alakulttuurista”, silld ilmio kytkeytyy erddan-
laiseksi tyylisuunnaksi ja omaksi skeneksi jo valmiiksi alakulttuurina ndhdyn psyt-
rance -kulttuurin alle.

Tutkimusta tehdessdani mietin paljon myds omaa rooliani tutkijana. Tamén tut-
kielman ulkopuolella olen ollut myos aktiivinen toimija Jyvaskylan kulttuurikentall.
Néen talld kaksi keskeistd vaikutusta tutkimukseeni. Ensinnékin olen kohdannut joi-
takin haastattelemiani henkil6itd myos erilaisissa arkisissa ympadristoissd, esimerkiksi
tapahtumissa, joissa olen ollut itse esiintyméssd DJ:n roolissa. Olen ollut mukana
myos jdrjestaimadssd erilaisia kulttuuritapahtumia. Aineistoa tuottaessani olen pyrki-
nyt olemaan niin sanotusti tutkijan roolissa. Tutkimusta tehdessédni pohdin kuinka
tdmid asetelma vaikuttaa haastattelutilanteiden vuorovaikutukseen, silld taustani on
voinut vaikuttaa siihen, kuinka haastateltavat ovat puhuneet minulle. Toisaalta nden
tdamdn asetelman tutkimuksen kannalta enemman mahdollistajana kuin haasteena:
kyseessd on ilmio, jonka pariin pddstikseen tutkijan on tunnettava kenttd hyvin ja
omattava vahva esiymmarrys ilmiosta.

Ollessani samalla tutkijan roolissa, mutta myos ns. ”sisdpiirildinen” haastattelu-
tilanteet etenivat hyvin rennosti ja vastavuoroisesti. Vastavuoroisuudella tarkoitan
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sitd, ettd saatoimme valilld poiketa puhumaan esimerkiksi musiikkikulttuuriin kyt-
keytyvistd ilmivistd laajemminkin ja keskustelu muuttui vililld hyvin arkiluonteiseksi.
Oma ymmarrykseni haastattelutilanteista on sellainen, ettd kykenimme puhumaan
ns. “samaa kieltd” ja tédllaisen ymmartavan ympariston keskelld paasimme mahdolli-
simman syvalle ilmiotd koskevaa kokemusmaailmaa.
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6 AINEISTO JA SISALLONANALYYSI

Edellisessd luvussa haastattelutilanteiden késittely keskittyi niiden eettiseen, pohdin-
taan. Lisdksi raportoin, millaisessa vuorovaikutusymparistossa ne tapahtuivat. Haas-
tattelutilanteissa pyrin tuottamaan rennon, ymmartdvan ja vastavuoroisen tilanteen.
Néden tdmdn myo6s metodina, jolla padsen ilmioon kiinni. Toisaalta tama tilanne tuo
minulle my6s vastuuta, silld menettelemalld ndin haastattelutilanteissa syntyy pikem-
minkin luottamuksellinen, kuin tdysin neutraali tai jopa epdluuloinen suhde tutkijan
ja osallistujan vilille. Minut tietylld tavalla myos toivotettiin ilmion sisdpiiriin. Kun
tiedonhankintakeinot muistuttavat arkielamén vuorovaikutusta tuolloin juuri tutki-
museettiset kysymykset korostuvat, silld tutkija on kuitenkin erddnlaisessa institutio-
naalisessa asemassa suhteessa haastateltavaan (Tuomi & Sarajarvi 2009, 125).

Téssd luvussa kuvailen aineistoni sekd sen millaisella analyysilla ldhestyn sita.
Samalla myos perustelen, miksi olen padtynyt kerddmadn aineiston télld tavalla. Mi-
tddn metodia ei tulisikaan valita pohtimatta sen soveltuvuutta kyseisen tutkimuksen
kohdalla (Hirsjarvi & Hurme 2001, 34). Tutkielman ndkokulma nidkee metsdbileiden
tilan sosiaalisesti tuotettuna, silld se tarkastelee sosiaalisia merkityksid, joita tapahtu-
miin osallistuvat antavat sille. Haastattelu valikoitui tutkielman keskeiseksi tiedon-
tuottamisen metodiksi, silld tutkielman tavoitteena on selvittdd kuinka Jyvaskylan
metsdbileiden sisdpiiri timéan tutkimuksellisesti varsin tuntemattoman ilmion koke-
vat. Tiedonkeruumenetelménd haastattelun etuna on esitetty muun muassa uusien
vield kartoittamattomien ilmididen tarkastelu, niin ettd haastateltavat ndhdidian sub-
jekteina, jotka aktiivisina osapuolina luovat merkityksid (Hirsjarvi jne. 2009, 205).
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6.1 Haastatteluaineiston tuottaminen

Tutkielman osallistujat ovat valikoitu joukko metsdbilekulttuurin sisdpiirildisistd,
joita olen haastatellut yksilohaastatteluina. Haastatteluja tuotin kahdeksan. Tavoitin
haastattelemani henkil6t oman kenttatyoni avulla. Tama kenttédty6 koski tyon vaihetta,
jossa perehdyin ilmioon pyrkien muodostamaan kattavan esiymmarryksen. Tutki-
musta suunnitellessani aloin kdymé&an ilmioon kytkeytyvissd tapahtumissa. Ilmiota
koskevaa esiymmarrystd muodostaessani astuin tutkimuskentille, joka késitti Jyvas-
kyldan elektroniseen musiikkiin keskittyneet tapahtumat, erityisesti sellaisten tyylila-
jien ja skenejen tapahtumat, jotka olivat itselleni melko vieraita. Tutkielman ensiaske-
leiden aikana ldhestyinkin ilmiota etnografisesti. Etnografinen tiedonkeruu perustuu
keskeisesti osallistuvalle havainnoinnille, jossa tutkija osallistuu tarkastelemaansa il-
mioon kytkeytyvan yhteison toimintaan (Eskola & Suoranta 2014, 99-100). Tuona ai-
kana tekemidni muistiinpanoja lukuun ottamatta osallistuva havainnointi ja katta-
vampi etnografisen aineiston hyodyntaminen jdi taka-alalle. Tama johtui tutkielman
tekemisen aikana vallinneesta COVID-19-pandemiasta, jonka vuoksi esimerkiksi met-
sdbileitd ei jarjestetty kertaakaan. Tutkielman aineisto koostuu padsdantoisesti haas-
tattelumateriaalista.

Esiselvitystd tehdessdni tapasin henkil6itd, jotka kertoivat kdyneensd metséabi-
leissd jo vuosia. Kevéalla 2021 lahestyin néditd henkil6itd suoraan ja kysyin, voisinko
haastatella heitd tutkielmaani. Haastattelemani henkil6t ovat kdyneet metsébileissa jo
pitkddan, mutta heilld on ollut tapahtumien suhteen erilaisia rooleja. Osa heistd on ollut
jdrjestdimdssd tapahtumaa usein, osa on kdynyt tapahtumissa vain yleisong, ja osa on
pddsddntoisesti kdynyt vierailemassa yleisond, mutta silloin talloin padtynyt osallistu-
maan esimerkiksi esiintymislavojen rakentamiseen ja purkamiseen. Osan haastatel-
luistani roolit ovat selvinneet vasta haastattelutilanteessa. Heistd kaikki ovat 25-35-
vuotiaita, mutta he ovat alkaneet kiymédan tapahtumissa tdytettydan 18.

Haastattelut toteutettiin mahdollisuuksien mukaan kasvotusten. Aineiston tuot-
tamisen aikana vallitsi myds maailmanlaajuinen pandemia, joka toi omat haasteensa
haastatteluiden tuottamiselle. Haastattelut toteutuivat aikana, jolloin ihmiskontakteja
tulisi valttdda. Ajankohta, jolloin haastatteluja toteutin, sattui aikaan, jolloin tilanne oli
hieman parempi ja esimerkiksi julkiset tilat olivat auki. Lahtokohtaisesti olin valmis
etdhaastatteluihin, mutta kysyin haastateltavilta erikseen, miten he haluavat, ettd
haastattelu toteutetaan. Heistd moni oli valmis kohtaamaan kasvotusten. Tapaamisten
kohdalla noudatimme koronaohjeistuksia esimerkiksi turvavéleistd. Yhden haastatte-
lun tein etdnd tietokoneen valityksella.
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6.1.1 Puolistrukturoitu haastattelutilanne

Tapoja tuottaa aineistoa haastatteluilla on useita erilaisia. Esimerkiksi strukturoidut
haastattelut ovat samansuuntaisia kuin kyselylomakkeen tdyttdiminen. Halusin kui-
tenkin ldhestyd aineiston tuottamista tédtd joustavammin ja siksi paddyin puolistruk-
turoituun haastatteluun. Puolistrukturoitu eroaakin ensin mainitusta siten, ettd val-
miiden vastausvaihtoehtojen sijaan haastateltava saa vastata omin sanoin. Tama me-
netelmd myos tuo haastateltavien “oman &ddnen kuuluviin” Puolistrukturoidusta
haastattelusta kdytetddn myos nimitystd teemahaastattelu. (Hirsjarvi & Hurme 2001,
47.) Kédytdn tdssd itse selkeyden vuoksi kokonaisvaltaista késitettd puolistrukturoitu
teemahaastattelu. Tédssd haastattelumetodissa keskustelun teemat toimivat ohje-
nuorana rakenteelle, jota seuraten haastattelu etenee (Eskola & Suoranta 2014, 87).
Sirkka Hirsjarvi ja Helena Hurme (2001, 47-48) muotoilevat teemahaastattelun etene-
védn tiettyjen keskeisten teemojen mukaan, sen sijaan ettd haastattelutilanteessa keski-
tyttdisiin yksityiskohtaisiin kysymyksiin.

Tdssd tutkimuksessa puolistrukturoituna teemahaastatteluna toteutetun haas-
tattelurungon (LIITE 1) teemat maadrdytyivat ilmioon perehdyttydni. Taman myota
maddrittelin haastattelurungon teemoiksi: tilan poikkeavuus, tilan kokemuksellisuus ja tilan
saavutettavuus. Lopulta ndmaé antoivat vain suuntaa, jonka mukaan tuottaa kysymyk-
sid. Varsinaisissa haastattelutilanteissa osa teemojen sisilld olevista kysymyksistad an-
toivat valilld vastauksia myos muihin teemoihin. Myos haastattelun alkuun ja lop-
puun asetellut teemojen ulkopuoliset kysymyssarjat antoivat vastauksia, joita hyo-
dynnén analyysissd. Ndistd ehkd huomionarvoisimpana voisin nostaa heti haastatte-
lun alkupuolella esittdméni hyvin yleisluonteisen kysymyksen: Misti tissi tapahtu-
massa on kyse? Jo tamdn kysymyksen kohdalla haastatellut antoivat pitkid vastauksia,
jotka asettuvat teemojeni alle.

Alkuun kysyin yleisluonteisia kysymyksid, joista sain tdrkedd informaatiota il-
mion ymmartdmiseksi. Halusin olla my6s varma, ettd olen etukdteen ymmartanyt il-
mion luonteen oikein ja esimerkiksi kdytdn oikeanlaisia ilmaisuja. Siksi kysyin ihan
suoraan haastattelun ensimmadisissd vaiheissa esimerkiksi, ettd kun puhun metsabi-
leistd, onko metsibileet oikeanlainen termi?

Haastattelutilanteet olivat my0s pitkid ja intensiivisid hetkid ja siksi kysyin va-
leihin my6s “kevyempid” kysymyksid, kuten mitdi tapahtumista on jidnyt mieleen? Tay-
dentden kysymystd tilanteen mukaan apukysymykselld, kuten joku hauska muisto? sat-
tumus? tapahtuma? ja kannustin heitd myos jakamaan hauskoja muistoja, jos sellaisia
tulee myohemmin mieleen. Haastateltavat kertoivatkin todella hauskoja sattumuksia,
mitkd eivat valttamattd kuitenkaan ole tutkimuskysymysten kannalta olennaisia,
mutta auttavat minua hahmottamaan metséabileitd ilmiond. Nama hetket myos virit-
tavat haastateltuja miettimddn ilmiotd. Tama toimi my6s hyvdnd vastapainona kysy-
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myksille, kuten onko tapahtuma luvaton? ja kaytetiinko tilassa pdihteiti? Joihin vastaami-
nen usein vaikutti mietityttdvan haastateltavia, mutta joihin he lopulta vastasivat hy-
vinkin avoimesti.

Myos esimerkiksi tapahtumien sijainneista puhuminen vaikutti joissakin haas-
tatteluissa aiheuttavan epardintid. Toisissa niistd taas puhuttiin hyvinkin avoimesti,
olettaen ettd tieddn tutkijana ja tapahtumissa kdyneend missd metséabileitd on jarjes-
tetty. Haastateltavien kanssa kdymien pohdintojen jdlkeen padddyin siihen, ettd pyrin
tuomaan konkreettisia tapahtumasijainteja tutkimusraportissa mahdollisimman va-
hén esille. Haastattelut ddnitin tieturvallisesti erilliselld danittdmistd varten valmiste-
tulla danityslaitteella.

6.1.2 Aineiston koostumus

Aineisto koostuu kahdeksasta haastattelusta, joista kertyi yhteensd 12 tuntia 43mi-
nuuttia ja 10 sekuntia ddnitettyd materiaalia. Tadstd tuotin aineiston analyysia varten
138 sivua litteroitua tekstid fontilla Times New Roman 12 rivivililld 1,0. Litteroinnin
tarkkuus riippuu tutkimustehtédvésta ja tutkimusotteesta (Hirsjarvi & Hurme 2001,
139). Pyrin mahdollisimman kattavaan ja tarkkaan litteroitiin, tuottaen tekstiaineistoa
sanasta sanaan kirjoittaen. Litteroitu teksti oli lopulta hyvin puhekielimdistd, jossa
olin huomioinut esimerkiksi naurahdukset ja nauramisen, ja lisdannyt haastattelumuis-
tiinpanoistani merkintdjd. Merkintoja lisdsin esimerkiksi tilanteista, joissa haastateltu
korosti sanomansa merkitystd tekemélld “heittomerkin” sormillaan. Yhden haastatte-
lun toteutin englanniksi. Olen kddntanyt hdanen vastauksensa suomeksi, mutta en ole
merkinnyt kddnnettyjd vastauksia analyysissa oleviin sitaatteihin. Tamé&n tein sen
vuoksi, ettd hanen henkil6llisyytensd olisi voinut tunnistaa tésta.

Haastatteluista syntyneet ddnitallenteet siirsin tietoturvalliselle tietokoneelle.
Optimoin toisen tietokoneeni aineiston kasittelyd varten ja tama piti sisédllddn esimer-
kiksi sen, ettd en kytkenyt tdtd konetta verkkoon missédéan vaiheessa. Nimesin dénitie-
dostot anonymisoiden itsemuodostetuilla koodeilla (H1, H2, H3). Sama anonymisoin-
tiprosessina toimiva koodaus toistui myos, kun litteroin aineiston tekstimuotoon. Ai-
neistoon viittaavat sitaatit analyysiluvussa olen koodannut uudelleen kdyttden yleisia
suomalaisia nimid. Pyrin tuomaan aineistosta nousevia esimerkkeja esiin siten, ettd en
tuo esimerkiksi haastateltujen taustatietoja, tunnistettavia piirteitd tai henkilotietoihin
viittavia asioita esiin. Ensinnékin toimin ndin kunnioittaakseni heiddn identiteetin-
suojaa, ja toiseksi tutkimus tarkastelee ilmiotd, joka pyrkii olemaan anonyymi.
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6.2 Sisdllonanalyysi

Tekstimuotoon tuotettua aineistoa ldhdin tarkastelemaan sisdllonanalyysin keinoin.
Sisdllonanalyysissd tarkastellaan esimerkiksi kirjallisia aineistoja systemaattisesti ja
objektiivisesti. Pohjimmiltaan kyseessd on siitd, ettd aineisto jdrjestetdidan muotoon,
jonka pohjalta voidaan kuvata ilmiota tiivistetyssa ja yleisessda muodossa. Sisdllonana-
lyysid tehdessd analyysi ei kuitenkaan voi jaddd vain keskenerdiseen vaiheeseen, jossa
aineisto jdrjestetddn kuvaamaan ilmiotd, vaan siitd pitdd pystyd tekemdan myos joh-
topdatoksid. Myos prosessi, josta johtopadatokset tehddan, tulee tuoda nakyvaksi. Tut-
kijan tuleekin kyetd tuottamaan mielekkditd johtopadtoksid pelkdn aineiston jarjesta-
misen sijaan (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 103.) Sisdllonanalyysin ei pitdisi olla mydskaddn
linssi tutkijan oletuksiin ja ennakkoluuloihin (Schreier 2014, 2).

Tassa tutkielmassa kirjallisena aineistona toimii litteroitu haastatteluaineisto,
jota tarkastelen sisdllonanalyysin avulla. Téassd alaluvussa kuvaamaan lapindkyvéaksi
analyysiprosessin, jonka pohjalta tuotan tuloksia. Lahtokohtaisesti laadullisen tutki-
muksen sisdlld tehtdvdn sisdllonanalyysin kolmeksi tdrkedksi peruskisitteeksi on
maddritetty aineisto, analyysi ja koodaus (Silvasti 2014, 33-34). Systemaattinen aineis-
ton jarjestdiminen ldhtee jokaisen tutkimuskysymysten kannalta relevantteihin ha-
vaintoihin kohdistetusta tarkastelusta. Jdrjestiminen ja valikointi etenee askel kerral-
laan tutkimuskysymyksista tarkkaan havaintojen koodaamiseen (Schreier 2014, 2-3).
Tassd tutkielmassa tédtd jarjestelyn prosessia ohjaa teoriaohjaava sisdllonanalyysi.

6.2.1 Sisdllonanalyysin suhde teoriaan

Se, kuinka sisdllonanalyysissd aineistoa koodataan nojaa siihen, millainen sisdllonana-
lyysin ja teorian suhde tutkimuksessa on. Yleisesti on ndhty kolme erilaista ja toisis-
taan poikkeavaa tapaa, jotka johtavat erilaisiin tapoihin tuottaa sisdllonanalyysia.
Naditd ovat aineistoldhtoinen, teorialdhttinen ja teoriaohjaava tapa (Gronfors 2011, 14-
20; Silvasti 2014, 39).

Aineistoldhtoiselld ldhestymistavalla tarkoitetaan sitd, kuinka tutkija lukee ai-
neistoaan yhdistelemilld pienemmistd havainnoista suurempia kokonaisuuksia. Esi-
merkiksi silloin kun tutkija pyrkii rakentamaan teoriaa aineistosta tekemien havain-
tojen pohjalta. Tdllaista logiikkaa kutsutaan induktiiviseksi pdéttelyksi. (Gronfors
2011, 15.) Aineistoa koodatessa analyysi etenee siten, ettd aineisto puretaan osiin ja
ndistd osista muodostetaan teemoja. Tamd mahdollistaa tutkijan muodostaa koodeja
ilman mitddn teoreettisia ennakko-oletuksia (Silvasti 2014, 40.)

Teorialdhtoista ldhestymistapaa aineistoon voi kuvailla siten ettd tutkija etenee
yleisestd yksityiskohtaiseen, deduktiivisen logiikan mukaan. Toisin sanoen aineistoa
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lahestytddn yleisesti tunnettujen tosiasioiden pohjalta (Gronfors 2011, 14). Tuolloin ai-
neistoa tarkastellaan vain ennalta maédritellyn teorian ndkokulmasta. Nakokulma on
usein rajattu siind vaiheessa, kun tutkija on operationalisoinut kdyttdimé&nsa teorian.
Analyysi etenee siten, ettd ennalta méaéritelty koodi puretaan osiin aineiston suhteen.
Téssd tavassa aineisto rajautuu siten, ettd teorianmallin ulkopuolelle asettuvat muut
havainnot rajautuvat aineistosta ulkopuolelle. (Silvasti 2014, 40-43.) Téassd mielessa
tapa voi jopa rajoittaa tutkijaa. Tédssd tutkielmassa teorian suhde sisdllonanalyysin on
sen kolmas muoto eli teoriaohjaava.

6.2.2 Teoriaohjaava sisillonanalyysi

Tutkielmassa on hahmoteltu®! aiemman tutkimuksen pohjalta metsdbileitd koske-
vasta kulttuurista esimerkkejd, jotka asettuvat heterotopian (Foucault 1986) prinsiip-
pien alle. Toisin sanoen teoreettisen viitekehyksen pohjalta on operationalisotu kate-
gorioita, joita hyodynnetddn analyysissa. Kuitenkin heterotopian késitettd on luon-
nehdittu teoreettisesti keskenerdiseksi ja Foucault'n prinsiippejda muun muassa epa-
johdonmukaisiksi (Johnson 2003). Siksi olen ldhestynyt aineistoa myds aineistoldhtoi-
sesti tunnistamalla sieltd omia teemoja, siten ettd analyysia ei voi pitdd suoraan teo-
rialdhtoisend, vaikka kategoriat tuovatkin havainnoille teoreettista selitysvoimaa. Tut-
kimusasetelmassa teoria toimii tytkaluna tavalla, joka luo asetelman, jossa sisal-
lonanalyysi on toteutettu teoriaohjaavasti.

Tiina Silvasti (2014, 43) muotoilee, ettd teoriaohjaava koodaaminen ei rajoita tut-
kijaa tulkitsemasta aineiston monidédnisyyttd, mutta toisaalta antaa myos mahdolli-
suudet yhdistdd analyysiin aiemmin muotoiltuja teoreettisia kategorioita. Teoriaoh-
jaavassa ldhestymistavassa péddttely ei tapahdu suoraan induktiivisesti tai deduktiivi-
sesti, vaan koodaaminen tapahtuu yhdistellen néitd muotoja. Teoriaohjaavan tavan
yhteydessd puhutaankin abduktiivisesta pddttelystd. (Gronfors 2011, 17-19; Silvasti
2014, 43.)

Teoriaohjaavassa koodaamisessa tarkastelu etenee esimerkiksi siten, ettd aineis-
tosta voi nousta luokittelevia havaintoja, mutta tutkija voi myos yhdistda tdhan tar-
kasteluun tutkijan jo tuntemia teoreettisia luokitteluita (Silvasti 2014, 43-44). Tédss4 ta-
vassa havainnot eivét rajaudu ainoastaan teoriapohjan sisddn, vaan aineistosta voi
nousta myos omia koodeja. Teoriaohjaava ldhestymistapa suhtautuu siis aineiston
luokitteluun teorialdhtoistd mallia joustavammin. Ero teoriaohjaavan ja aineistoléh-
toisen ldhestymistavan vililld taas muodostuu siitd, kuinka késitteet méaaritelldaan:
maédritellaanko ne aineistoldhtoisesti vai tuodaanko ne esimerkiksi jo ilmiostd tiedetyn
perusteella. (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 117.)
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Teoriaohjaavassa sisdllonanalyysissa tarkastelu etenee usein teorian ja aineisto-
lahteisyyden vaililld siten, ettd tutkija voi analyysissd edetd teorioiden ohjaamien ka-
tegorioiden mukaan, mutta aineistosta voi nousta myos omia koodeja (Silvasti 2014,
44). Tuomi & Sarajarvi (2009, 116-117) kayttavat esimerkkind teoriaohjaavasta sisal-
lonanalyysista tapaa, jossa analyysin yldluokat on tuotu valmiina teorian pohjalta, ja
tarkastelun alaluokat ovat syntyneet aineistoldhtoisesti. Tutkimusasetelmassani olen
johtanut sisdllonanalyysin yldluokat, joita kutsun kategorioiksi heterotopian prinsiip-
pien kautta (Taulukko2). Tutkimusasetelmassa heterotopia ja sen prinsiipit tuovat teo-
riaohjaavaa tukea aineiston jdrjestelemiselle ja teoreettista selitysvoimaa havaintojen
tulkitsemiselle.

TAULUKKO 2  Heterotopian prinsiipit ja metsdbileet (tiivistys).

Prinsiippi (Kategoriat) Esimerkki (Kategoria, jonka avulla luokitte-
len havaintoja)
1 | Heterotopian poikkeavuus. Heterotopioita | Metsdbileiden poikkeavuus. Tapahtumatila

16ytyy kaikista kulttuureista poikkeaa valtavirrasta

2 | Heterotopian tilalliset merkitykset muuttu- | Tapahtumatila (metsid) saa uusia tilallisia mer-
vat kityksia

3 | Heterotopia pitdd sisdllddn useita muuten | Tapahtumatila pitdd sisdllddn erilaisia tilan
yhteensopimattomia tiloja. kokemuksia

4 | Heterotopia ja aika. Heterotopian festivaa- | Tapahtumatilan heterotopinen festivaalisuus
lisuus

5 | Heterotopian saavuttaminen edellyttda Tapahtumatilaan padseminen edellyttdd eks-
eksklusiivista prosessia Klusiivista prosessia

6 | Heterotopian suhde muihin tiloihin Tapahtumatila peilaa muiden tilojen luon-

netta

Heterotopian prinsiippien pohjalta johdettujen kategorioiden lisdksi kdytdn apuna
koodeja, joita tunnistin aineistosta. Koodaaminen tarkoittaa vaihetta, jossa aineistoa
aletaan purkamaan osiin jasentelemalld ja luokittelemalla sitd. Koodaamisessa tutkija
paikantaa ja tunnistaa tutkimusasetelman kannalta kiinnostavia havaintoja. Tiiviste-
(Silvasti 2014, 38-39; Tuomi & Sarajarvi 2009, 92). Aineiston koon sekd omien mielty-
mysteni vuoksi pdédtin toteuttaa koodaamisen kasityonad merkitsemalld koodeja eri va-
risin sdvyin. Pro gradun laajuisessa maisterintutkielmassa aineiston koodaaminen va-
rein onkin hyvéksi todettu menetelma (Silvasti 2014, 39). Havainnollistaakseni ana-
lyysiprosessia annan esimerkin siitd, kuinka jdrjestelin aineistoa yhden kategorian alle.

Punaisella merkittyjen kategorioiden alle asettelin siniselld merkittyjd koodeja.
Esimerkkind aineistosta nousseena koodina toimii ulkopuolisuus. Ulkopuolisuuden
alle koodasin havainnot, jotka kuvasivat sitd, mika sijoittuu metsédbiletilan ulkopuo-
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lelle: metsédbileisiin kuulumattomaksi, “jossain muualla” sijaitsevaksi ja tapahtu-
maan “ei toivotuksi”. Koodeille esitin apukysymyksid, jotka auttoivat tuomaan nai-
den havaintojen luonnetta esille. Osa koodeista myos kategorisoitui useiden eri kate-
gorioiden, eli punaisella merkittyjen heterotopian prinsiippien alle ja tuolloin apuky-
symykset madrdytyivat kategorioiden mukaan.

Tein jatkuvasti muuttuvaa analyysikarttaa luokitteluistani ja selkeyden vuoksi
apukysymykset merkitsin oranssilla. Esimerkiksi metsédbileiden saavutettavuutta tar-
kastelevan kategorian: Tapahtumatilaan pdiseminen edellyttii eksklusiivista prosessia (vii-
des prinsiippi), alle koodatun ulkopuolisuuden havainnoille esitin apukysymyksen
mikd rajaa ulos? Apukysymykset olivat siis erddnlaisia “pienid tutkimuskysymyksid
tutkimuksen sisdlld”. Kategoria médrdsi myos sen, ettd tarkastelin nimenomaan eks-
klusiivista prosessia ennen tapahtumatilaan padatymistd. Ndin ollen rajasin havainnot
vain siithen “mitd tapahtuu ennen” tapahtumatilaan paatymista.

Sisdllonanalyysia voi kuvata prosessiksi, jossa aineistoa puretaan osiin erilaisten
tasojen mukaan. Koodaaminen muuttuu tasolta toiselle siirtyessd teemojen hahmotte-
lemiseksi (Silvasti 2014, 39). Tarkastelemalla kysymystd ndiden taso tasolta syvem-
mille etenevien ja linssid tarkemmaksi suodattavien seké toistuvien ja uudelleen lu-
kua vaativien tyovaiheiden avulla, tunnistin havainnoille yhteisen teeman, joka oli
kayttiytyminen. Kdyttdytyminen oli teema, joka ndytti toistuvan ulkopuolisuuden koo-
din alle asettuneissa havainnoissa. Teemat merkitsin vihreilld ja tarvittaessa esitin
myos niille apukysymyksid, kuten tdssa tapauksessa millaista on ulos rajaava kdiyttiyty-
minen? Esitin ulkopuolisuuden havainnoille my6s kysymyksen kuka rajaa ulos? Tata
havaintoryhméad yhdisti yhteiso, jota edustivat aineistosta tehtyjen havaintojen mu-
kaan tapahtumien jdrjestdjit ja tapahtuman vieraat. Tama johti kohti havaintoja, joita
muihin esille nousseihin alateemoihin yhdistelemdlld, pystyin tulkitsemaan aineis-
tosta nousevia merkityksia.

Edelld oleva esimerkki havainnollistaa tuottamani analyysiprosessin etenemista.
Tein vastaavan aineistoa havaintojen pohjalta luokittelevan analyysiprosessin myos
muiden kategorioiden alle, erilaisilla aineistosta nousseilla teemoilla ja apukysymyk-
silld. Ndiden luokittelujen lopullinen toteutuminen tapahtui lukuisten aineiston la-
pilukujen myotd. Lopuksi kasasin prosessista tiivistyneitd havaintoja yhdistiviksi tee-
moiksi, joista pystyi tulkitsemaan tuloksia.

Sisdllonanalyysissad keskeistd on havaintojen rajaaminen sen mukaan mista tut-
kimuksessa ollaan kiinnostuneita (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 92). Ennen analyysilukui-
hin menemistd kertaan lyhyesti tutkimukseni tavoitteen ja tutkimuskysymykset.
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6.3 Tutkimuskysymykset

Yhteiskuntatieteellisesti metsébileet ndyttaytyvat kauttaaltaan hyvin kiintoisalta ilmi-
oltd. Ensinndkin metsdbileet sijaitsevat julkisesti saavutettavissa olevassa metsétilassa,
mutta ne ovat silti kutsuvierastapahtumina eksklusiivisia. Toiseksi tapahtumamuo-
tona metsdbileet nojaavat psytranceksi kutsuttuun musiikin tyylilajiin, joka vaikuttaa
my0s sithen millaiseksi esteettiseksi kokemukseksi metsidbileet tuotetaan. Kulttuurin-
tutkimuksellisesti kyseessd on Suomalaisessa tutkimuksessa varsin vahdiselle tarkas-
telulle jaanyt alakulttuuri-ilmio. Kolmanneksi metsébileet ovat niin kutsuttuja reivejd,
ja tapahtumina ne pyrkivit eroamaan ja tarjoamaan vaihtoehtoista tilaa valtavirtaisille
tapahtumatiloille ja tapahtumakulttuurille. Ajankohtaisessa uutisoinnissa myos vas-
taavia tapahtumia jdrjestdvien ja niihin osallistuvien henkildiden d&ni on jadnyt vield
vdhdiselle huomiolle.

Tastd asetelmasta tutkielma pyrkii selvittdimédan, millaisia sosiaalisia merkityksia
metsdbileisiin osallistuneet antavat metséabileille. Tyon lopullinen tavoite on tuoda
metsdbileitd yhteiskuntatieteellisesti ymmarrettdvéksi. Tuodakseni tarkastelulle teo-
reettista selitysvoimaa, sovellan alakulttuureja tarkastellutta tutkimusta ja Michel
Foucault'n (1986) tilaa koskevaa heterotopian kisitettd teoriaohjaavasti. Taméan poh-
jalta ldhestyn ilmiotd seuraavien tutkimuskysymysten avulla:

Millaisia merkityksid metsdbileilld on niihin osallistuville?
A Millaisia merkityksiad tapahtuman eksklusiivisuudella on?
B) Millainen esteettinen kokemus metsébileet ovat?

C) Kuinka tapahtumatila eroaa muista tiloista?
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7 METSABILEIDEN ETSIMINEN

Vastaamalla tutkimuskysymykseen Millaisia merkityksid tapahtuman eksklusiivisuudella
on, pyrin avaamaan sitd, millainen matka metsébileiden pariin padtyminen on ja mil-
laisia merkityksia téllad sisddn ja ulos sulkevalla prosessilla on.

Heterotopian viides prinsiippi muodostaa analyysissa kategorian, joka toimii
tyokaluna osana sisédllonanalyysia. Viides prinsiippi koskee tilan saavuttamista, joita
Foucault kuvalili jarjestelmdksi riittejd, koodeja ja performansseista (Foucault 1986).
Naméa muodostavat yhdessd jdrjestelmén, joka avaa ja sulkee tilan, ja ndin eristdd sen
ulkopuolella olevasta. Foucault'n esimerkit korostavat heterotopioiden salamyhkai-
syyttd ja heterotopioiden sisddnpddsyriitit tapahtuvatkin ndkymaéttomissd, “jossain
muualla” (Johnson 2006, 79).

Kategorian alle olen jarjestanyt aineistossa ilmenneitd havaintoja yhdistavia koo-
dauksia, jotka olen nimennyt niitd yhdistdvien teemojen mukaan: sisdpiiri, ulkopuoli,
matka ja portinvartija. Ndiden alle asetin apukysymyksid, joiden avulla tunnistin lisdd
esiin havaintoja yhdistdvid teemoja.

Kuviossa 1 olen esittanyt tiivistetysti osan kuvailemastani sisdllonanalyysimal-
lista. Sisdpiirin koodi luokitteli havaintoja siten ettd se kertoi siitd mikd avaa sisddan-
pddsyn alun perin tapahtumiin: ketki ovat tervetulleita, miksi sisddnpddsy aukeaa ja
miten tdimd sisddnpddsy tapahtuu. Matkaksi nimeamani koodi luokitteli havaintoja si-
ten, ettd se avasi sisddnpddsyprosessia siitd pisteestd mistd prosessi kohti sisddnpddsya
alkaa, sithen kuinka tapahtuma sijainti l6ydetdin ja lopulta sithen mihin tima matka
pdaittyy. Portinvartijaksi nimedmadni koodi purki sisddnpddsyn mekanismia, avaamalla
kuka sisdanpadsyn mahdollistaa ja miksi tilaan on portinvartija. Ulkopuolisuuden koodi
kuvitti ulossulkemisen mekanismia tuomalla esiin sen miki rajaa ulos, miksi rajataan
ulos, kuka rajaa ulos ja miten tamd tapahtuu.
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Matka Portinvartija

Mistd matka alkaa?

Kuka?
Miten sijainti 16ydet4an?
Miksi?
Mihin matka pééttyy?
Sisdpiiri Ulkopuoli
Miké avaa sisdadnpadsyn? Miké rajaa ulos?
Ketki on tervetulleita? Miksi rajataan ulos?
Miksi sisddnpadsy aukeaa? Kuka rajaa ulos?

Miten sisddnpadsy aukeaa?
Miten rajataan ulos?

Kuka avaa sisépiirin?

Missi sisddnpéésy aukeaa?

KUVIO 1 Esimerkki: analyysin luokittelu (koodit ja apukysymykset)

7.1 Matka sisddn ja ulossulkevat mekanismit

Sisddnpddsy metsédbileisiin oli monen haastatellun kohdalla kdynyt jonkun jo tapah-
tumissa kdyvan ystdvan tai muun ldheisen kautta, tai ”virallisiksi”, “luvallisiksi”
ja “avoimiksi” luonnehdittujen samojen jdrjestdjien elektronisen musiikin klubitapah-
tumien kautta. Alun perin kiinnostus metsédbileitd kohtaan oli monella ollut itsesta
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lahtevad tai vaihtoehtoisesti tapahtuman pariin oli paatynyt kaverin houkuttelemana.
Itsestd lahteva kiinnostus nédkyi jopa erddnlaisena edellytyksend, silld metsabileita ku-
vattiin tapahtumaksi joka ”ei ole kaikille sopiva”, mutta siitd kiinnostuneet "kylld 16y-
tavat paikalle”

“Itsestd lahtevan kiinnostuksen” ilmaiseminen tarkoitti sen osoittamista metsa-
bileiden jarjestdjille esimerkiksi sosiaalisen median kautta, tai menemallad “virallisissa
ympadristoissd” jarjestettyihin elektronisen musiikin, usein psytrance-tyylilajiin pai-
nottuneisiin tapahtumiin ja “tutustumalla ihmisiin”. Kdytdnnossda ndma tarkoittivat
lahestymalld esimerkiksi yksityisviestilld tiettyjd sosiaalisen median tilejd, jotka “asi-
oista kiinnostuneet kylld 16ytavat”, tai menemadlld tapahtumiin, jossa sadannollisesti
kdymalld ”otetaan kylla porukkaan mukaan”

Toisaalta my6s kaikki muutkin kuin “asiaan vihkiytyneet”, toivotettiin tervetul-
leeksi “kurkkaamaan” metsédbileisiin ettd mistd on kyse. Joskin epadselviksi jdi missa
ja kenelle ilmaista tdma kiinnostus. Tiivistetysti tdtd voisikin kuvata siten ettd he, jotka
tietdvat mistd on kyse, osaavat kylld hakeutua tapahtuman pariin.

[J]os on se orastava kiinnostus, niin ihminen varmaan ajautuu tuntemaan jonkun, joka tun-
tee jonkun ja siitd se sitten ldhtee. (Santeri)

Metsdbileitd luonnehdittiin “ei kaikille sopivaksi”, mutta ”asiaan vihkiytyneet”
ja “hyvat tyypit” sekd “paikkaan sopeutuvat” olivat tervetulleita. Esimerkiksi kysyes-
sani, “kuinka joku, joka on juuri muuttanut kaupunkiin eiki tunne tidltd ketddn loytiisi ta-
pahtuman”, haastateltavat kuvailivat sitd, ettd jos tietty musiikkityyli johon metséabileet
kytkeytyvat kiinnostaa, todenndkoisesti pddtyvit ndille virallisiksi luonnehdituille
klubeille, jossa tutustuvat paikalliseen skeneen. “Ask your local dealer” -yksi vastaaja
kuvaili nauraen, jatkaen kuitenkin:

[K]yselee ihmisiltd. Klubitapahtumissa, nii kysyy jarjestdjiltd et onko tietoa tdllaisesta asi-
asta. (Olli)

Yleisesti vastauksissa korostui, kuinka sen sijaan ettd metsédbileisiin ” vain mentdisiin”,
sinne hakeudutaan. Jos tietty elektroninen musiikki ja siithen kytkeytyva kulttuuri kiin-
nostaa, niin silloin oletettavasti osaa myos hakeutua tiettyjen sosiaalisen median tilien
ja ryhmien pariin tai saman skenen virallisten tapahtumien pariin, jossa voi tutustua
ihmisiin. Se ettd henkilo paddtyy ndille virallisille klubeille osoittaa jo jonkinlaista
esiymmarrystd metsébileitda kohtaan, jonka perusteella voidaan olettaa, ettd todenna-
koisesti “hdn tietdd” mistd on kyse ja tuntee mahdollisesti tapahtuman “kirjoittamat-
tomat pelisdannot”.

Monet kuvailivat kuinka “hyvét tyypit” tunnistaa ”“asiaan vihkiytyneind”, jota
moni kuvaili ymmarrykseksi tiettyja kulttuurisia periaatteita ja kdyttdytymistapoja
kohtaan, jotka kytkeytyvét tapahtuman arvomaailmaan ja maarittavit sielld sallittua
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ja ei-sallittua kaytostd. Kysyessani “misti ndmd hyvit tyypit tunnistaa”, yksi vastaajista
havainnollisti sen liittyvan kulttuuriin ja sithen kytkeytyviin arvoihin:

No ehki jos jollain on suuri kiinnostus musiikkia kohtaan, sesmmosta... kulttuuriin vihkiy-
tyneet tyypit. (...) sit ehkd semmonenkin, et jos joku jakaa tietynlaisia arvoja tai tietynlaista
avomielisyyttd, niin sellasille tyypeille on et, hei sua vois kiinnostaa metsébileet, et sielld
on tdlldstd ja tdlldsta porukkaa, ja sielld on timmonen ja timmonen tunnelma ja meininki.
(Olli)

Asiaan vihkiytyneisyys ja tietyt kdyttdytymismallit tuottivat luottamusta, jota hdn
myohemmin luonnehti jopa sokeaksi:

Lahtokohtaisesti luottaa siihen et ne, jotka tietdd hommasta, niin tietdd mikd se homman
ydin on. Et on se vdhdn semmoista sokeatakin luottoa (Olli)

Metsébileitda kuvailtiin avoimeksi kaikille, jotka ”ymmartavat meiningin” ja oletuk-
sella ”tietavat mistd asiassa on kyse”. Taman nahtiin tuottavan luottamusta ja luotta-
mus toistui aineistossa lukuisia kertoja. Ndin se esimerkiksi nédkyi kysyessdani Ma-
tilta, “millaisille ihmisille tapahtuma on”:

Oikeastaan kaikenlaisille ketkd on avoinna vastaanottaa sen meiningin, et jokainen saa olla
sellainen kun on, ja kunnioitetaan niit4 tiettyjd kirjoittamattomia sdaantojd siitd et jokainen
saa tulla ja olla sellainen kuin on. (Matti)

Luottamus johtaa siihen, ettd saa kutsuja metsébileisiin. Usea haastateltu kuvaili myos
tuoneensa uusia kavereita, jotka ovat osoittautuneet “hyviksi tyypeiksi” metsébilei-
siin. Kysyesséani, “millaisia ndmd hyvdt tyypit ovat” haastatellut kuvailivat jdlleen tietyn-
laista luottamusta, joka on saavutettu jo etukateen:

[M]4 luottaisin siihen et ne tyypit olisi jo sellaisia, ettd niille ei sellaisia perus etikettisdan-
tojd tarvis edes sanoa (naurua). Sitten olisin vdhédn jo vaarilld vesilld, jos ma alkaisin kou-
luttaa tyyppejd johonkin bailuihin. Et kylld luotan jo siihen et, jos md sanon hyvista bai-
luista ja kerron mikd meininki, niin md tieddn et jengi osaa kdyttdytyd ilman sitd sano-
mista. (Matti)

[O]lemalla oma itsensd ja kdyttaytymalld hyvin. Kyl tdssd on sellanen hyvé tyyppi juttu,
niinku kaikissa alakulttuurihommissa tuntuu olevan. (Santeri)

Jos ei ennestéddn jo tuntenut ihmisid, jotka kutsuisivat metsébileisiin, viralliset alakult-
tuurin omat klubitapahtumat nahtiin erddnlaisena porttina. Tama oli tila, jossa nadyttaa
tietynlaisen ”etiketin”, “kirjoittamattomien sddnttjen” tuntemus. Tilassa yhteiso nayt-
tdytyi erddnlaisena portinvartijana. Esimerkiksi “hyvét tyypit” olivat aina tervetul-

leita. “Hyvdt tyypit”, olivat usein jo ennestddn jonkun aktiivisesti tapahtumissa kay-
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vien tuttuja. Sisddnpddsyssd korostuikin yhteisollisyys siind mielessd, ettd usein ala-
kulttuurin ja tietyn musiikillisen tyylilajin tapahtumissa kdyvien ihmisten sosiaalisia
verkostoja luonnehdittiin “pieniksi piireiksi”, jossa myos huonoa kaytosta koske-
vat “jutut levidvéat”. Toisaalta joistakin tapahtumiin tulleista ndkyi myos suoraan
ettd “he olivat vaardssd paikassa”:

[J]oskus ihan tavallisissa (...) konemusabileissd, et vililld sinne saattaa tulla 14jd porukkaa
keistd huomaa, et tuomitsematta yhtddn, et huomaa véhén sillalailla, et ne ei oikein ehka
tiedd mika se meininki on sielld ja muuta. Sit joutuu sillei kysyy et oottekste ihan fiiliksissa
tulossa tdnne et tervetuloa, mutta tota onks tda teille nyt ihan se paikka mihin te oikeesti
haluatte tulla. (Matti)

Kysyttdessa mikéd rajaa porukan ulkopuolelle, ettd ei saa kutsuja metsébileisiin kdiyt-
tiytyminen nousi keskeiseksi havainnoksi.

Varmaan tietyt kdytosmallit. Jos sd oot joku vihaaja, niin ei sua haluta porukkaan, tai
muuta. Mutta kylla mé& uskon ettd sinne porukkaan padsee helposti. Et ei tarvii kuin muu-
tamia kertoja kdyda bileissd, niin sut jo tunnistetaan sielld. (Kimmo)

Kimmokin viittasi edelld ns. “virallisiin” klubitapahtumiin tai ”sisdbileisiin”, jotka
ndyttaytyivat tarkednd porttina metsdbileiden pariin. Tamén kuvailtiin olevan tarked
vayld esimerkiksi henkiléille, joilla ei ollut kaupungissa valmiiksi sosiaalisia verkos-
toja kuten kaupunkiin muuttaneet uudet asukkaat. Heidédn kuvailtiin oletuksella 16y-
tavan ndiden tapahtumien &darelle, jos tietty musiikki kiinnosti.

Se vaan tapahtuu spontaanisti. Mékin asuin Jyvaskyldssd vuoden ennen kuin 16ysin tapah-
tumien pariin. Joten ne (metsébileet) on piilossa, ne ei oo julkista tietoa, mutta silloin kun
elektroninen musiikki kiinnostaa, 16ytda kylld samoista asioista kiinnostuneiden ihmisten
pariin, jotka kertovat ”hei sua vois kiinnostaa téllainen tapahtuma” (Juho)

Toisaalta aina sisddnpéddsy ei tapahdu klubien kautta. Metséabileistd tiedottamisen ku-
vailtiin muuttuneen paljon viimeisen kymmenen vuoden aikana. Aiemmin tiedotta-
minen keskittyi virallisten klubien yhteydessd jaettuihin ”flaijereihin” jolloin silld
missd tapahtumissa ja ympadristoissd “flaijereita” ja kenelle niitd jaettiin, pystyttiin
kontrolloimaan sitd, ettd tieto tapahtumista menee henkildiden pariin, joilla on jo jon-
kinlainen esiymmarrys. Viimeisen kymmenen vuoden aikana kuitenkin sosiaalisen
median merkitys tiedottamisessa on kasvanut, ja ”flaijereista” keskeisend tiedotuska-
navana on luovuttu. Téalld hetkelld metsabileistd tiedottaminen keskittyy sosiaalisen
median kanaviin ja “puskaradioon”, joskin myos jalkimmaéiseen vahenevissda méadrin.
Esimerkiksi metsédbileet julkistetaan suljettuina Facebook-tapahtumaryhming, joihin
kutsut menevit henkiloille, jotka jo valmiiksi seurasivat tiettyjd sosiaalisen median ti-
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leja. Nama tilit ja profiilit oletetaan olevan selvid ihmisille, jotka kdyvat myos ” viralli-
sissa” tapahtumissa. Ndin pystytddn varmistamaan, ettd tieto tapahtumista menee
henkiloille, jotka tapahtumissa kdyvat muutenkin.

Sosiaalisen median tilit ja tapahtumat eivit usein ole erityisen vaikeasti
loydettdvissd, vaan pikemminkin niiden oletetaan olevan asiasta kiinnostuneille hel-
posti loydettdavissd. Kysyttdessda Hannalta, “pitiisikd metsdbileisti tietdd useampien ja tu-
lisiko tapahtumia mainostaa julkisemmin”, han puki sanoiksi hyvin tiiviisti sen mika tois-
tui aineistossa ldhes kauttaaltaan:

Niihin 16ytdd varmaan ne ketka niihin haluaa (Hanna)

Henkilot, jotka olivat kédyttdytyneet toistuvasti huonosti julkisissa “virallisissa” klubi-
tapahtumissa, eivit saa kutsuja metsédbileisiin. Taméa ulossulkeva mekanismi toimii
siten, ettd ndiltd henkiloiltd estetddn tietyt sosiaaliseen median julkaisut ja heitd ei kut-
suta tapahtumaryhmiin. Néitd henkiloitd kuvailtiin olevan kuitenkin niin vahan, etta
sosiaalisen median ndkyvyyden kontrollointi on helppo toteuttaa:

Jyvéaskylan metsébileissd on se et ihmiset tuntee tosi pitkalti toisensa ja me tiedetddn esi-
merkiks niitten systeemien kautta, et mitd kautta me kutsuja laitetaan et kenelle me niita
kutsuja laitetaan, ja koitetaan esimerkiks sen verran niinku pitda huolta ennen tapahtumaa
et tietyt ihmiset kenelld saattaa olla vaikka taipumusta pahoihin ylilydnteihin niin se saat-
taa olla ihan porttikielto oikeesti, mikd kuulostaa my0s tosi hammentavaltd, koska sen pi-
tdis olla avoin kaikille, mutta sellasia tietyn nidkoisid riskejd pitdd koittaa tietenkin myos
valttad, koska me ollaan kaukana mistddn ja jos jotain sattuis, niin pitdd tietysti olla todella
tarkkana et mitd niissd tilanteissa tehdddn miten toimitaan. (lida)

Usein ensikertalaisille ja jopa tuntemattomille, jotka seuraavat tiettyjad sosiaalisen me-
dian tilejd ja kdyttdjid laitetaan myos kutsuja. Joskus tapahtumaryhmékutsuja laite-
taan henkiltille my6s ihan vain silld perusteella, ettd he olivat “hyvien tyyppien” ys-
tavid. Myos tuntemattomilta tulevia seuraamispyyntojd tapahtuman jarjestdjien pro-
tiileihin tai yksityisviestejd, joissa tiedustellaan pddsyd metsabileisiin, kuvailtiin hy-
vaksyttdvdn usein ja matalalla kynnykselld. Nditd hyvaksytddn etenkin, jos tuntemat-
tomien julkinen Facebook-profiili ja sosiaalisen median kdyttaytyminen, kuten kom-
mentointi vaikuttaa ”asialliselta” eikd ole ristiriidassa metsdbileiden arvomaailman
kanssa. Kysyessani “mikd olisi ristiriitaista”, erds haastateltava kuvaili kuinka ”dérioi-
keistoon viittaavat kuvat ovat ehdoton ei”.

Ulossulkevan prosessin merkitys on ennen kaikkea ennaltaehkdistd mahdollisia
hairiokayttdytymisid metsadbileissd. Sisddnpddsy metsdbileisiin aukeaa osoittamalla
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kiinnostuksen, joka pitdd sisdlladn oletuksen tiettyjen “yhteisiksi pelisddannoiksi” ku-
vailtujen kayttdytymismallien tuntemisesta. Matin vastauksessa tiivistyy hyvin,
kuinka aineistossa nidkyy sisddnpddsyprosessin merkitykset:

Et jos sd edustat niitd arvoja ja sé fiilaat niitd arvoja, niin sd oot automaattisesti hyva
tyyppi. Jos sd taas edustat sellaista kulttuuria, et mika aiheuttaa ongelmia, vaikka viinara-
hind tai ihmisten hdiritseminen tai joku tédllainen niin siind on peiliin katsomisen paikka et
en ma sano et sd oot huono ihminen vélttamattd, mut ehka bilekédyttaytymismielessd sulla
on ehkd vihan korjattavaa asenteessa (naurua). Niin siind voi ehkd ton kuitata, et mikd on
hyva tyyppi ja mika ei tuos mielessda. Mut miké padsee, niin ehkd ennemmin se et tavallaan
sa kayt vaikka bailuissa mitka on tota sellasia julkisia, virallisia, bailuja, vaikka jotkut (jul-
kiset) bailut tai jotain, et niidenhén viestittimiseen on ihan julkiset kanavat ja julkiset flaije-
rit tuolla ilmoitustauluilla ja sosiaalisen median kanavilla ja muuta. Sit kun s& kéyt niissa
bailuissa ja tutustut ihmisiin niin, tai parhaimmillaan voit sielld bileissd, kun meet julkisiin
bileisiin niin saada flaijerin kouraan et kuukauden pééstd on tillaset, et seuraile vaikka tata
kanavaa, et saat lisdd tietoa siitd. Et kylldhdn se sillein, et aika nopeesti tulee se et alat vaan
kdymaan. Tai sit just se ettd sulla on trendei ketka kéy ite jossain ja ne sit kutsuu sut bailui-
hin. Ndinhdn se menee, mutta sellaiselle tyypille kuka muuttaa, vaikka yksinddn kaupun-
kiin, kuka ei vaikka, tai ei oo ketddn tuttuja tai kavereita tai muuta, niin kyl noi julkiset tie-
dotuskanavat ainakin néistd jostain bileistd ilmoittaa ja sit kun niihin menee niin aika no-
peesti sut otetaan meininkeihin mukaan, jos sd vaan meet sinne. (Matti)

7.2 Sisddnpddasymatkan paitos ja tilan portinvartija

Tieto metsdbileistd kantautuu henkiloille, jotka muutenkin kdyvit tietyissd ”viralli-
sissa” alakulttuuritapahtumissa, tietdvat kiinnostuksensa my6td mitd sosiaalisen me-
dian kanavia seurata tai tuntevat muuten henkil6itd, jotka kytkeytyvat metsabileisiin.
Metsabileitd koskeva “julkinen” tiedottaminen tapahtuu suljetuissa Facebook-tapah-
tumaryhmissd, joihin vain valikoiduilla on péaédsy. Jo se keitd esimerkiksi Facebook-
tapahtumaan kutsutuksi pddtyy, toimii sisddn ja ulos sulkevana mekanismina. Li-
sdksi “puskaradion” oletetaan tavoittaneen “hyvit tyypit”.

Seuraavaksi tarkastelen mitd tapahtuu, kun metsébileiden ajankohta alkaa ldhes-
tymaéan ja sijainti tulee yhteison tietoon.

Julkisesti se (sijainti) paljastetaan tyyliin, vaikka samana p&ivana tai edellisend pdivana.
Monesti siind saattaa olla, et jos se on joku uus paikka, niin siind saattaa olla sellaiset ldhes-
tymisohjeet mestoille, et hei dlkda tulko vaik tuolta ison tien puolelta, et koittakaa tulla
vaikka tddlta pikkutien puolelta, niin ei aiheuteta hamminkid. (Matti)

Tapahtuman sijainti paljastetaan usein vasta viime hetkelld, kuten tapahtumapéivana.
Talld pyritdadan valttamadn tiedon levidminen ulkopuolisille. Joskus, jos tapahtuma-
sijainti on jossain uudella paikalla, tai sinne kulku tapahtuu huomiota heréttavaa reit-
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tid pitkin, saattavat jdrjestdjdt antaa ohjeita siitd, kuinka sijaintia tulisi ldhestyd huo-
miota heradttamattomasti. Tiedottaminen pitdé sisdlldaan tietoja myos esimerkiksi siitd,
mihin autot tulisi jattdd tai milld julkisilla valineilld sijaintiin péésee.

Sijainnin lisdksi tapahtumaryhmissd tiedotetaan toisinaan kayttdytymissadan-
noistd, jotka koskevat muun muassa sitd, kuinka tapahtumassa tulee kunnioittaa toi-
sia kanssajuhlijoita, ja ettd vain tapahtumaryhmaddn kutsutuilla on sisddnpéddsy. Ndin
voidaan my0s painottaa ennaltaehkdisevaésti, ettd paikalle saapuu tilan sddannot ym-
madrtdvid, tai kuten Riikka ja Matti asiaa luonnehtivat:

Et sinne metsddn sattuu vaan ne henkil6t ketkd osaa protokollaan, osaa huolehtii ittestdan
ja muista, ja pitdd luonnon puhtaana. (Riikka)

[S]euloa sitd pois et ei tuu niitd tyyppejd et voi aiheuttaa sitd hamminkid, koska ne on ihan
vddrdssd paikassa vadrdnlaisella asenteella. (Matti)

Ennaltaehkiisevin kontrolloinnin ja hallinnoinnin lisdksi sosiaalisen median tapahtu-
maryhmaét ndhdddan olevan myos yhteisollisen osallistumisen kannalta tarkeitd. Tapah-
tumapaikat sijaitsevat usein kaupungin ulkopuolella, ja tdima edellyttda myos kyytien
jarjestamistd. Moni haastateltu luonnehti esimerkiksi sosiaalisen median tapahtuma-
ryhmissa tapahtuvaa kyytien organisoimista yhteisollisyyttd vahvistavaksi. Tapahtu-
man sijaintiin paatyminen vaikuttaa jo hyvin yhteisolliselta ja yksiloitd osallistavalta.
Jarjestdjat kertoivat luottavansa siihen, ettd ihmiset sopivat kyydit keskenddan Face-
bookin tapahtumaryhmissd, eivatka he sanojensa mukaan ota vastuuta ndiden orga-
nisoimisesta. Moni vastaaja kuvailikin, kuinka kyytien sopiminen ja jarjesteleminen
on jo itsessddn merkityksellistd esimerkiksi ihmisiin tutustumisen kannalta.

Tapahtumatilaan saapuminen osoittautui useissa vastauksissa hyvin mieleen
jddneeksi hetkeksi. Tapahtumasijainnit sijaitsevat usein sijainneissa, joihin mennessa
autot jatetddn kauemmaksi, ja josta jatketaan jaloin kulkien metsdpolkuja pitkin. Tata
vaihetta moni vastaaja kuvaili “jannittavaksi” tavalla, joka oli haastattelutilanteissa
silminndhden innostunutta ja eldaytyvdistd. Tdatd matkan vaihetta kuvaillaan muun
muassa seuraavasti:

[S]e koko prosessi, kun si etsit sitd paikkaa ja musiikki jossain kaukana humisee ja sd et oo
ihan varma missd se on ja se jannitys tiivistyy siina. (Olli)

[S]e on paras tunne, kun s et vield nda sitd (tapahtumatilaa) tai séd et oo niin ldhelld et sa
néakisit ne ihmiset, mut sd kuulet sen musiikin. (Hanna)

S4 kadvelet sinne metsdpolkua, niin jossain vaiheessa sd oot eka sillein et missa helvetissa
tdd nyt, missd mdd nyt oon, mikéd polku tdalld.. Sitten yhtakkia alkaa jossain kuuluu sellai-
nen pieni [kuiskaa hiljaisella ddnelld] “tum tum tum”, mistd sa tieddt et okei missd suun-
nassa metsd vahdn kaikuu. (...) Niin se on jannittdavad, kun sé kéavelet sielld keskelld met-
sdd, ja eka tuntuu et miten taalld voi mitkdan bileet olla ja sitten s& pikkuhiljaa kuulet ja sit
sd pikkuhiljaa ndit jotain valoja, ja sit meet sinne. (Riikka)
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Kun tapahtumatila alkaa vihdoin ldhestymddn, kuljetaan tilaan sisddn toisinaan
erddnlaisen lipunmyynnin kautta, jossa tarkastetaan nimi listalta. Tama piste voi si-
jaita esimerkiksi keskeisen polun varressa aivan tapahtumapaikan vieressa. Nimilista
on laadittu esimerkiksi Facebook tapahtumaryhmaéssa itsensd osallistuneiksi ja kiin-
nostuneiksi klikanneiden pohjalta. Tamé&n perusteella on osattu laatia myos jonkinlai-
nen ennakkokasitys siitd, kuinka paljon tapahtumaan tulee osallistujia.

Toisinaan on hyvinkin selkedsti hahmotettu tiettyjd henkiloitd, joille ei ole kut-
suja laitettu ja joilta sisddnpddsy ei ole mahdollista, esimerkiksi aiemman metsabi-
leissd tai virallisilla klubeilla tapahtuneen huonon kaytoksen vuoksi. Etdisyys nah-
dddn myos ennaltaehkédisevand tekijand tapahtuman viihtyvyyden kannalta. Tapah-
tuman sijainnin kaupungin ulkopuolella ndhddan vaikuttavan siihen, ettd esimerkiksi
juuri “kaikkein sekavimmat”, mutta myos “vddraan paikkaan tulevat” ja “meininkia
ymmartamattomat” henkilot eivit eksy vahingossa paikalle. Toisaalta joskus harvoin,
on kdynyt niin ettd henkiloiltd on evitty padsy sisddan. Haastatellut kuvailevat, etta
nditd tilanteita on lopulta hyvin véhén, ja harvemmin namaé henkil6t tulevat edes ta-
pahtumasijaintiin saakka.

[N]e (porttikiellot) pitdd olla todella hyvin perusteltuja, ettd kylla sillonkin sen on taytynyt
olla toistuvaa kdytostd ja koska piirit on niin pienet niin harvoin se on menny ohi myos-
kaan sellainen et se on et ne jutut on kylld sit kuultu ympdriinsi (...), ja siind on my0s se,
ettd me ollaan yleensa aina niin kaukana, niin timmaoiset kaikkein sekavimmat ihmiset
sinne harvoin edes pdityy lopulta. (lida)

Toisaalta osa haastatelluista kuvailivat tilanteita joissa “ulkopuoliset” olivat kuulleet
huhuja tapahtumasta metsdssa ja tulleet katsomaan mistéd on kyse, kuitenkin lopulta
aiheuttamatta ongelmia. Valilld on tullut my®os tilanteita, jolloin paikalle on tullut hen-
kiloitd, jotka ovat kuulleet tapahtumasta ja ovat kiinnostuneita siitd, mutta eivit olle
nimilistalla. Heilt4d ei ole suoriltaan kuitenkaan evitty padsyd, vaan pikaisen arvion
perusteella on voitu todeta ovatko he “hyvid tyyppejd” vai eivit. Tahdn vaikuttaa esi-
merkiksi se, kenen seurassa he liikkuivat:

[K]oska pienet piirit niin me tiedetdan, ettd kenen kavereiden kanssa se on liikkeelld, et
okei hdn on ndiden ja ndiden kans, et ne on vastuullisia tyyppejd, et voit tulla (lida)

Ihmisjoukkoa, joka oli paatynyt paikalle, kuvailtiin yhteisolliseksi, muut huomioon
ottavaksi ja toisensa tuntevaksi tai toisiinsa helposti tutustuvaksi. Haastateltujen mu-
kaan siksi harvemmin on tullut tilanteita, joissa joku tdysin tuntematon on saapunut
tilan sisddnkdynnille, tai keneltdkddn on tarvinnut estdd sisddnpadsya.

Toisaalta sisddnkdynti on auennut myo6s esimerkiksi viranomaisille, jotka ovat
silloin tdlloin tulleet paikalle. Ndiden kohtaamisten on kuvailtu menneen hyvéssa yh-
teisymmarryksessad. Tosin moni haastateltu nosti esille erddn kerran, kun tapahtuma
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oli keskeytetty sen vuoksi ettd tapahtumatilassa sijaitsi rakennus, joka oli sortumis-
uhan alla.

Ristiriitaisesti metsédbileiden tilaa kuvailtiin usein alueeksi, joka on kuitenkin jul-
kisessa metsdssd oleva tila, jonne kuka vaan voi tulla. Myds tdimédn havainnon pohjalta
eksklusiivisyys ndyttdytyy pikemminkin ennaltaehkdisevand prosessina kuin tdysin
tilan sulkevana. Ennaltaehkdisy tapahtuu tiedottamisen ja kutsujen laittamisen pro-
sesseissa. Toisaalta tapahtuman sijainti vahvistaa myos tapahtuman eksklusiivista
luonnetta. Tapahtumassa on vieraillut useita kertoja my6s esimerkiksi tdysin tapah-
tumasta tietamattomat ulkoilijat. Kayttaytymisen ja kiinnostuksen ilmaisun lisdksi si-
sddnpddsyn tilaan avaa joskus myos sattumus:

[O]n tullut metsastdja yhtakkia keskelle metsad haulikon kanssa (naurua) et keskelle kaik-
kia hippejd (naurua). Sit ollaan sillein et mité tadlld tapahtuu ja se ihmettelee et mita taalla
tapahtuu. (Olli)

7.3 Metsdbileiden eksklusiivisyyden merkitykset

Eksklusiivisyyden merkityksid tarkastelemalla metsdbileitd kuvaillaan kaikille kayt-
tdytymissddnnot tiedostaville ja tapahtumasta kiinnostuneille avoimeksi tapahtu-
maksi. Se ettd tapahtumaa kohtaan 16ytyy kiinnostusta osoittaa jo jonkinlaisen esiym-
maérryksen, jonka oletetaan johdattavan oikeisiin julkisiin tapahtumiin ja sosiaalisen
median kanavien pariin. Toisin sanoen, ulkopuolisten ja metsédbileisiin kutsumatto-
mien ei jo ldhtokohtaisesti oleteta 16ytdvan, satunnaisia tilanteita lukuun ottamatta,
metsdbileiden tai niihin kytkeytyvien virallisten tapahtumien pariin. Jo tdma alakult-
tuurin toimintatapojen ymmartdminen toimii luottamuksen osoituksena.

Huolimatta siitd, ettd tapahtuma sijaitsee julkisesti saavutettavassa sijainnissa,
tapahtumatilaan paastdkseen on tunnettava tietynlainen koodisto ja kuljettava tietyn
eksklusiivisen prosessin ldpi. Kulku metsébileiden tapahtumatilaan kdy esimerkiksi
avoimien ja virallisten, etenkin psytrance-tyylisuuntaan painottuneiden, tapahtumien
kautta. Asiasta kiinnostuneiden oletetaan 16ytdvan néihin julkisissa tiloissa olevien
julisteiden ja julkisten sosiaalisen median tapahtumien kautta. Ndihin osallistumalla
kiinnostuneiden oletetaan 16ytdvan oikeat sosiaalisen median kanavat ja tapahtuma-
jdrjestdjdt, jotka jarjestavat myos metsdbileitd. Kutsuja metsédbileisiin laitetaan ndiden
tapahtumajarjestdjakollektiivien profiilien seuraajille. Metsédbileiden kuvaillaan ole-
van helposti 16ydettdvissa niille, jotka ovat jo lahtokohtaisesti kiinnostuneita metsébi-
leisiin kytkeytyvistd musiikkityyleistd, tai esimerkiksi visuaalisesta estetiikasta.

Metsabileiden sijainti paljastetaan yleensad vasta viime hetkelld, jotta tieto sijain-
nista ei kulkisi ulkopuolisille. Sijainti paljastetaan sosiaalisen median tapahtumaryh-
missd, joihin vain kiinnostuneilla on péasy, vaikka toisaalta tiedon oletetaan kulkevan
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my0s ”perinteisen puskaradion” kautta. Tapahtuman salamyhkaisyys myo6s vahvis-
taa tapahtumiin osallistuvien yhteisollisyyttd. Vastaavanlaisia havaintoja on tehty
myos muualla. Ott & Herman (2003, 254) luonnehtivat reiveissd vierailevien matkaa
tapahtumaan yhteisolliseksi matkaksi, ja tapahtumapaikan sijaintien paljastamista
toimeksi, jolla pyritddn valttdiméaan esimerkiksi tapahtuman luvattomuudesta johtu-
vat mahdolliset seuraamukset.

Jyvaskylan metsdbileiden kohdalla tapahtuman eksklusiivisyyden ja sijainnin
viime hetkelld paljastamisen merkitys eividt ole ensisijaisesti toimia viranomaisten
huomion vilttamiseksi, vaan niiden merkitys on ennen kaikkea ennaltaehkéistd mah-
dollisia jarjestyshdiriditd. Analyysin perusteella eksklusiivinen tilan saavutettavuus
ennaltaehkdisee hdirioitd metsdbileissd rajaamalla oletettavasti huonosti kdyttaytyvia
tai hdiriotd aiheuttavia henkiloitd etukdteen tapahtumasta pois. Tdmd mekanismi
tuottaa jo etukidteen yhteisollistd turvallisuuden ja luottamuksen tunnetta tapahtu-
maan osallistuneiden keskuudessa. Tapahtuman sulkeutuneisuus ei lopulta kuiten-
kaan ole kovin voimakasta, mutta se kuinka pientd joukkoa tapahtuma kiinnostaa ja
kuinka moni lopulta haluaa ldhted metsddan, ndhdddn myos osallistujamadrad rajaa-
vana tekijand. Kuvailujen mukaan ainoastaan yleisesti hdiriotd aiheuttavina tiede-
tyiltd henkiloiltd evatdan padsy prosessilla, jossa henkilo suljetaan sosiaalisen median
yhteison ulkopuolelle erimerkiksi kontrolloimalla, sitd mitd he ndkevét sosiaalisessa
mediassa. Tdmd tapahtuu esimerkiksi sosiaalisen median nakyvyyttd rajoittamalla.
Kuvailujen mukaan héirioitd aiheuttavat henkil6t eivét usein lopulta edes ilmesty ta-
pahtumaan paikalle. Myos tapahtuman sijainti kaukana keskustasta ennaltaehkai-
see “ulkopuolisten” paatymistd paikalle.

Sisdpiirimdisyys osana tapahtuman osallistumista ndyttaytyy yhteisollisend toi-
mintana, jossa toisilleen tutut ihmiset tuovat porukkaan uusia henkil6itd, joihin luo-
tetaan. Tamad luotto tuottaa turvallisuuden tunnetta ja suojaa mahdollisilta jarjestys-
héirisiltd. Laajemmassa kuvassa hyvin kdyttdytyvind tiedettyjen henkiléiden osallis-
tuminen tuo luottamusta siihen, ettd tapahtuma sujuisi ongelmitta ja ilman ulkopuo-
listen huomiota. Tilaan saapumisella on myds osallistavia ja jannitystd tuottavia mer-
kityksid. Osallisuus nékyy esimerkiksi siind, kuinka iso sosiaalinen merkitys nayttaisi
olevan esimerkiksi yhteisten kyytien jdrjestamiselld ja uusiin ihmisiin tutustumisella
osana kyytien organisointia. Tapahtuman portinvartijana erddnlaisena hallitsevana
mekanismina toimi yhteisollisyys, jonka muodostavat jdrjestdjdt ja tapahtumaan ylei-
son roolissa osallistujat.

Kuwviossa 2 olen esittanyt tiivistetyssd muodossa teoriaohjaavan sisdllonanalyysin
avulla jarjestetyt, ja tapahtuman eksklusiivisuutta kuvaavan kategorian alle asettuvat
havainnot. Kategoria muodostuu heterotopian viidennen prinsiipin mukaan.
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Mistéd matka alkaa?
sosiaalisessa mediassa,
julkisista tapahtumista Kuka?
tuttavan kautta
kiinnostuksesta Jjirjestijit,

Miten sijainti 16ydetzian? i TP,

sosiaalinen media
"perinteinen” puskaradio
Miksi?
Mihin matka paattyy?

saa kutsun metsdbileisiin / nimen listaan hiirididen ennaltaehkiisy

Miki avaa sisddnpaasyn? Mikai rajaa ulos?
kayttaytyminen, kiinnostuksen ilmaiseminen, Pa—
i sattumus (huono) kiy e
Ketki on tervetulleita? Miksi rajataan ulos?

vihkiytyneet, hyvit tyypit, kiinnostuneet ennaltachkii

Miksi sisdanpédsy aukeaa? Kuka rajaa ulos?
luottamus
Miten sisdédnpédsy aukeaa?
saa kutsuja metsibileisiin Miten rajataan ulos?
ennakkoilmoittautuminen ja nimilistat
tiedottaminen,
yhteiso, tuttava etiisyys

yhteiso

Kuka avaa sisépiirin?

Missi sisddnpédsy aukeaa?
"julkisessa” klubitapahtumassa,
sosiaalisessa mediassa

KUVIO 2 Sisédllonanalyysi: tapahtuman eksklusiivisuus
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8 SAAPUMINEN METSABILEISIIN

Sisddnpddsyprosessin jalkeen on aika astua sisddn tapahtumatilaan. Tapahtumatila si-
jaitsee usein kaupungin ulkopuolella noin 5-15 kilometrin séteelld kaupungista. Met-
sdbileiden tilana toimii metsadstd “psykedeelisid” kuvioita sisdltavilla dekoraatioilla, ku-
ten kankailla, taiteellisilla rakenteilla ja tarkasti harkituilla valoilla rajattu pieni alue.
Dekoraatioiden tuottamista varten jdrjestdjaporukasta on koostettu omat vastuuhen-
kilot, jotka ovat ottaneet vastuun tilan visuaalisen ilmeen suunnittelusta. Polkuja on
saatettu koristella sahkoisilld lyhdyilld ja alueen reunoja koristavat kankaat, joita on
haalittu esimerkiksi osallistujien olohuoneista. Joskus dekoraatioiden ja valaistusten
suunnittelu ja valmistus ovat vaatineet isoa ty6td ennen tapahtumaa. Toisinaan koris-
telut on jatetty minimiin, jotta metsdan oma visuaalisuus korostuisi. Tédtd on tapahtunut
esimerkiksi alkukesdn tapahtumissa, kun taas syksyisin jdrjestetyissd, esimer-
kiksi “ruska” teemaisissa tapahtumissa, dekoraatiot ja valot ovat voineet korostua
enemman. Joskus dekoraatioina on ollut esimerkiksi kolmimetrisid kédrpdssienid, jos-
kus taas esimerkiksi alkukesidstd, kun metsian sanoitetaan olevan ”itsestidan niin tun-
nelmallinen dekoraatio” rakennetut dekoraatiot saattavat olla pienempid.

Artisti, usein DJ tai live-elementtejd DJ-settiin yhdistdava esiintyjd, soittaa
musiikkia omalla pisteellddn, kuitenkin “samalla korkeudella kuin yleis6”. DJ-piste
toimii pienen telttakatoksen ja sitd varjostavien vdrikkdiden ja psykedeelisten variva-
lojen alla. Yleensd musiikin genrend toimii “full on”, “forest” tai muut “metsdéan so-
pivat” psykedeelisen trancen tyylisuunnat. Musiikkivalinnat riippuvat ajankohdasta,
silld tapahtuma eldd omaa ”“draaman kaartaan”, jonka DJ:t ottavat huomioon. Musii-
kin intensiteetti riippuu ajasta: yon pimeimpind hetkind musiikin temmot saattavat
olla suurimmillaan ja tanssilattiana toimiva, “sopiva aukea kohta” tayttyy ihmisistd,
kun taas aamun viimeisind tunteina D] on saattanut siirtyd “hassuttelevamman” ”suo-
misoundin” tai “spugedelic trance -tyylisuuntien pariin, samalla kun viimeiset osal-
listujat huojuvat tanssilattialla auringonvalossa. Tapahtumatila on erdanlainen matka
lapi yon.
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Yon pimeimpind ja intensiivisimpind hetkind paikalla on ollut noin 100~
200 henkilod, joskus jopa ldhemmaéksi 300. Toisinaan 50, jos kyseessda on “pop-up”
henkinen tai ”eksklusiivisempi” tapahtuma. Tapahtuma voi olla eksklusiivisempi sil-
loin, jos sijainti on uusi ja “riskimpi”, eikd esimerkiksi meluhaittojen vaikutuksista
naapureille olla tdysin tietoisia.

Jos osallistujat eivit halua “tampata” tanssilattialla, voi levittdytyd “méttdiden
padlle”, “riippumattoon” tai mennd kauempana sijaitsevalle ”alternative-stagelle”
tai ”chill outille”. Nama4 toimivat vaihtoehtoisina tiloina “mainstagelle”, silld esimer-
kiksi “basaarimaisesti” tai “olohuonemaisesti”, esimerkiksi jonkun kotoa tuoduilla
matoilla “dekotetulla” ”Chill outilla” voi soida esimerkiksi rauhallisempi ambient -
musiikki, jonka tahdissa voi “huojua kantojen vilissd”, “makailla”, ”olla epdsosiaali-
nen” tai “istua matt4dlld ja heittdd frendien kanssa lappdd”, tai sitten ihan vaan kdyda
lepdamadssd “mainstagella” tanssimisen lomassa.

Téssd luvussa avataan timdn haastattelun pohjalta kuvaillun tilan esteet-
tisid merkityksid. Aineistoa tarkastellaan kolmen kategorioiksi luokitellun heteroto-
pian prinsiipin avulla. Tdmé analyysiluku vastaa kysymykseen: Millainen esteettinen
kokemus metsdbileet ovat?

8.1 Metsdn merkitys tapahtumatilana

Aineistossa metsd yhdistyy selkedsti vapautta mahdollistavaksi tilaksi. Moni vastaaja
korostaa myos vahvasti omaa henkilokohtaista [uontosuhdetta. Kuvailuissa metsa koe-
taan tilaksi, joka antaa vapautta. Metsda kuvaillaan my6s hyvin luontevaksi paikaksi,
josta tdtd vapautta haetaan, silld sen kuvaillaan tuovan turvaa. Metsa esiintyy myos
ympadristond, jossa tapahtuma tdytyy rakentaa tyhjastd, ja joka ympdristond vaihtelee
ja muuttuu koko ajan.

Etenkin tdllein suomalaisena koen tosi ldheistd luontosuhdetta, joka on monta kertaa sellai-
nen tosi rauhoittava myos, semmoinen rentouttava. Ja se monta kertaa on, et padsee jos-
tain, vaikka kaupungista pois, et se on monenlainen kokemus, et moni tulee vaikka teltan
kanssa, et laittaa teltan yoks pystyyn, et siind on vihdn semmoista retkeilymeininkid ja
seikkailua. No se seikkailu siind on varmasti et monta kertaahan ne on esim. et paikasta ei
oo ihan hirveesti tietoa, niin ihan ensimmaéinen vaihe on se et menee 2 tuntia 16yt&da se
paikka. (lida)

Moni haastateltu korostaa musiikin lisdksi omaa luontosuhdettaan yhtena keskeisena
syynd, jonka vuoksi metsdbileet ovat alun perin alkaneet kiinnostamaan. Moni kuvai-
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lee omaa suhdettaan metsddn tarkedksi myos metsabileiden ulkopuolella: he korosta-
vat, kuinka ovat viettdneet metsdssd aikaa muutenkin kuin metsébileissd ja kuinka
siksi tuntuu myos “luontevalta” juhlia metsédssad. Vastauksissa korostuu myos metséa-
bileiden eksklusiivinen luonne siten ettd metsébileitd kuvataan ”ei kaikille sopivaksi”,
mutta “muutenkin metsédssa viihtyville sopivaksi tapahtumaksi”. Metsabileisiin osal-
listumista sanallistetaan samanlaiseksi “retkeksi” kuin muutkin metsddn suuntautu-
vat matkat: metsdbileisiin ldhdetddn kokonaisvaltaisesti ja sielld ollaan luonnon ar-
moilla, ja osallistuminen vaatii omistautumista, joka “ei sovi kaikille”. Kokemuksia
kuvaillessa kuvataan vertaillen esimerkiksi yokerhoja, klubeja ja baareja, joihin men-
nddn piipahtamaan. Niistd kuvaillaan pddsevan halutessaan helposti kotiin, toisin
kuin metsdstd. Metsd tarjoaa tilana myos “vaihtelua”, mitd yokerhoissa ei voi saavut-
taa. Metsddn “lahtemistd” kuvailtiin toiminnaksi, joka voi vaatia hieman myos ”epa-
mukavuusalueelle” astumista tavalla, joka ”ei sovi kaikille”

[J]otenkin metséssd on se et sielld on se tunnelma ja kun ollaan luonnon armoilla, niin se
vaatii tietynlaista sakkia et sit viihtyy sielld hyttysten ja (naurua) kaiken muun keskella. Et
se ei sindnsd pelkdstddn se musiikki tai pelkdstddan joku, et se on sellainen kokonaisuus se
metsédbile itsessddn. (Riikka)

Kysyttdessd onko metsdlld ja luonnolla merkitystd tapahtumatilana, niiden kuvaillaan
liittyvan oleellisesti metsdbileitd koskevan alakulttuurin tapaan jdrjestaytyd. Metsdn
kuvaillaan olevan esimerkiksi “kaikki kaikessa” ja “kokemus mitd ei saa muualta”:

On et se on kaikki kaikessa. Et siks se on kasite et... kyl se suomessa se metsd on kaikki kai-
kessa ja se tuntuu aina herattavan porukan, et kun padstdan metsddn. Et asiaan vihkiyty-
neet ja nuo, et padstddn nimenomaan metsadan. Se tuo sen erityispiirteen koko alakulttuu-
rin alakulttuurille se metsédskene, se on ithan oma tdssa jutussa ja sitd pidetddn skenen si-
sdlld suuressa arvossa sitd tapahtumatilaa. (Olli)

Kun siind on se ulkoilma ja se mystiikka, metsd ja kaikki tdllainen niinku tuo varsinkin aa-
mudinen Suomen kesdinen metsd, niin onhan se huikee paikka. Porukan kans sielld hen-
gailla ja kuunnella soundia, niin se on kokemus mita ei saa missdan muualla. (Matti)

Metsdd kuvataan oikeanlaiseksi tilaksi nauttia tapahtumissa soivasta musiikista, silld
metsdbileissd soivan musiikin kuvaillaan kuuluvan metsaympéaristoon. Tarkemmin
tarkasteluna haastatellut kuvailevat kuinka juuri Jyvaskyldn “skenen identiteetti” ra-
kentuu metsdn ympdrille. Jyvaskyld tunnetaan kuvailujen mukaan nimen-
omaan “maineikkaista” metsdbileistd ja niissd soivasta musiikista. Illan musiikilliset
valinnat rakentuvat musiikista “joka sopii metsdan”, silld “musiikki padsee sielld oi-
keuksiinsa”. Esimerkkejd tdllaisesta metsddn sopivasta tyylilajista haastatteluissa
edustaa esimerkiksi metsdbileissd soiva ja pohjoismaissa syntynyt psytrancen ala-
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genre “forest”. Haastateltavien mukaan D]J:t soittavatkin “metsdsoundia”. Suoma-
laista metsdd kuvaillaan my0s tilaksi, jota on hienoa esitelld ulkomaalaisille vieraille,
joita tapahtumassa kdy esimerkiksi vierailevina DJ:na.

Musiikkia kuvataan vayldksi syventyd ympadristoon. Tilassa soivia musiikillisia
tyylilajeja kuvataan ulkoilmatapahtumiin tuotetuksi. Jyvaskyldn metsdbileiden mu-
siikillista yhteyttd ymparistoon kuvaillaan suomalaisen metsan mystisyyden, kauneu-
den, esteettisyyden kautta. Tapahtumassa soivaa musiikkia kuvaillaan ”eskapistiseksi”
ja “hypnoottiseksi” vilineeksi, jonka avulla “irtautua” ja tavoittaa primitiivinen luon-
toyhteys. Osa puhuukin "metsdkulttuurista”, viitaten metsabileiden ymparilld toimi-
vaan elektronisen musiikin alakulttuuriin.

Metsdbileitd ja metsdd ja luontoa ympadristond kuvataan ”“samanlaiseksi mita
suomalaiset hakevat metsdstda muutenkin”: metsd on paikka jossa ”eristdaytyd”, “nol-
lata” ja “rentoutua” siten ettd arki ja huolet unohtuvat. Metsda kuvaillaan tilaksi, jossa
voi myos mennd hieman syrjddan “olemaan epédsosiaalinen” jos siltd tuntuu. Metsdssa
tapahtumien jarjestamistd kuvailtiin myos “loogiseksi”.

[E]i esimerkiksi Suomessakaan oo liikaa o noita paikkoja, joissa bailuja jdrjestdd, niin sit on
ihan loogista, jos on paljon tyhjad metsaa tai tilaa niin sitdhdn voi sit hyodynt&a ja menna
sinne. Et nddn sen sekd sellaisena varsinkin hyvien kelien aikaan ihan kokonaan uutena
tilana, jota hyodyntdd, mut sitten myos erilaisuuden vuoks kivana paikkana. (Matti)

Metsd on myos “uniikki” ympdristd, jossa voi luoda tapahtuman tyhjastd tavalla, joka
ei ole mahdollista sisdtiloissa. Tyhjdstd luomisen kuvataan tuovan oman vapauden ja
jannityksen. Metsd ndhddan myos esteettisend inspiraation lahteend, joka nakyy esi-
merkiksi siind, kuinka tila koristellaan ja millaisia musiikillisia valintoja tapahtuman
DJ:t valitsevat metsadbileisiin. Kysyessani “miksi mennd metsdin, verrattuna klubeihin”
Olli vastasi:

Eristdytymaddn, se metsd tajoaa tdllaisen asian.. monenlaisen erilaisen vaihtoehdon ja totta-
kai ei 0o sit se geari tai infra tai tdllainen valmiina, tai ei oo se setuppi, tekniikka valmiina
(...), metsdssa pitdd tehda kaikki tilanteesta nolla, periaatteessa, ellei sulla oo omaa maata
mihin sd oot rakentanu vuosia jotain tapahtumatilaa ja sillein. Et se kaikki pitdad tuoda
sinne kaukaa kaupungista, niin se on se suurin ero siing, et se ldhtee pisteestd nolla. Eka on
tyhjd metsd ja sit pitdd saada kaikille tapahtuma ruoat ja ddni ja valot ja kaikki tommoinen
(Olli)

Toisaalta metsd tuo my6s oman jannityksensd, silld tilassa “joutuu olemaan luonnon
armoilla”, ja esimerkiksi danitekniikan aiheuttaessa ongelmia joutuu ongelmat ratkai-
semaan haastavammin etdisyyden vuoksi. Sijaintina metsdd myos kyseenalaistetaan:
osa haastatelluista kuvaili, kuinka on vuosien tapahtuessa kdynnin jdlkeen alkanut
myos kyseenalaistamaan musiikin soittamista metséssa.
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Joo. Tassd ehka tulee ehkd sellanen yllédttdvin, mitd mé oon ehkd jo oottanu tdn haastatte-
lun aikana. Nyt kun mé& oon tullu vanhemmaks, niin ma oon alkanu vdhan ehké kyseen-
alaistaa sitd metsdssd saundin soittoo ja sitd ettd tavallaan, kuinka paljon sielld luonto hi-
riintyy siitd kumminkin. Et vaikka se ideologia siind on kumminkin et ollaan osa luontoo
ja yhdistytadan siithen luontoon sillein niin. Onhan se silti ainakin tietyltd ndkokannalta kat-
sottuna, onhan se aika irtonaista siitd luonnosta et me viedddn agregaatit sinne porisee ja
viiden kilowatin saundilla pumpataan saundia ja sit sielld jotkut pieneldimet hdiriintyy
siitd taajuuksien vardhtelystd aika huolella. Kyl ma oon ehka vahan alkanu kyseenalaista-
maan jopa sitd, et se on jopa sellanen... Mitenhdn sen sanois... En mé nyt sanois et se on
muuttanu mun suhdetta noihin metsébileisiin kokonaan, mutta ehki se on kumminkin vé-
hén tehny itelle sellasen et, jonkinlaisen sellasen et, ei niit4 sit ihan litkaa pidd kummin-
kaan jdrjestdd. Et ma koen sen et jos se metsd héiriintyy liikaa niin se ei tee hyvaa. Mut tie-
tenkin se on hienoa et mestat jad siistiks, sit jos ne roskattas tai muuta niin sit se ois erittdin
epdmielyttava fiilis siitd jdis. Et vdhdan enemméan puhun &dédnisaasteesta ennemminki ku
mistddn muusta. Et sellasia keloja on tullu et onks se hyvi sille metsille ja muuta, et niin
kovalla soi 10-12 tuntia putkeen saundi. Et onks sitd kukaan tutkinu et mité jollekin ora-
valle tai linnunpoikasille kdy siin& ldhipuussa. (Matti)

Lintujen pesimédrauhat ja timmoset, nditdkin asioita joutuu puntaroimaan ja valilld vahan
kamppailemaankin sillein. Mut se tuntuu jotenkin luontaselta monelle suomalaiselle,
koska tédllasta metsdkulttuuria ei ihan joka maassa 0o, mitd suomessa. (Olli)

Metsan kuvaillaan tuovan myos turvaa. Se eristdd dantd siten, ettd kovaa soiva mu-
siikki ei héiritse ulkopuolisia, kuten ihmisnaapureista, jotka voisivat héiriintyd melu-
haitoista. Toisaalta metsdd kuvaillaan myos paikaksi joka tuo turvaa, rauhaa ja va-
pautta myos “muusta” ympadristostd, kuten esimerkiksi “yhteiskunnan normeista”:

[K]un on sellasessa omassa Suomalaisessa metsdssd, mihin on lapsesta asti tottunut.. mutta
myos, tuohan metsd suojaa iha sikana. Et sehdn et jos sd 10ydat hyvan spotin niin sehdan
eristdd danetkin, ja sit keskelle metséd niin harvoin kukaan noin vaan tupsahtaa. Ellei nyt
oo joku retkeilypolku vieressd. Et sen lisdks et se on mun mielestd mieleton paikka juhlia,
tanssia, niin se antaa myos sitd suojaa ja turvaa siihen et voi rauhassa jarkata. (Riikka)

Nyt on osa sit sitd porukkaa, joka sinne on 16ytédnyt, et ei oo ihan tdysin kuitenkaan kaikille
avoin et ihan kuka vaan ei voi sitd 10ytdd, et ehka joku ohikulkija tai lenkkeilija tai timmo-

nen mahdollinen, et siind padstdan ehkd siltd yhteiskunnalta piiloutumiseen ja suojautumi-
seen, et se myos viedddn mahdollisimman kauas siitd ympéaroivastd hélystd ja meiningistd,
ja yhteiskunnan normeista. (lida)

Metsi tilana tuo myos ympdriston, joka muuntuu jatkuvasti, esimerkiksi vuorokau-
den aikojen mukaan. Metsdd tapahtumasijaintina kuvataan paikkana, joka muuttaa
aina hieman muotoansa, riippuen vuodenajasta, sddstd tai jopa yhden illan aikana
vuorokauden ajan mukaan.

[M]etsd on vdhén sellainen ympaéristd mikd muuttaa aina viahdn muotoonsa. On se hetki
kun aurinko rupee laskemaan, millon se metsd nayttaytyy eri tavoin ku.. Ehkd meilld on
valaistuskin sielld ja ehka siitd tulee sillon vahan pelottavampi ja mystisempi. (Olli)

[M]ulle henkilokohtaisesti metsd on niinku tuttu ja miellyttdva. Se on mulle helposti ldhes-
tyttavd, tunnelmallinen, mulle se on tosi luontevaa, mulle se on mun omien mielenkiin-
nonkohteiden yhdistamistd. Niinku musiikki ja tila, ja vapaa-ajan vietto. Ja sit jos pitda bi-
lettdd ns. “jos pitdd bilettdd” [heittomerkit sormilla] ja niinku jotain (naurua), niin se on
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mulle luontevaa mennd sinne mielummin ku esimerkiks kaupungissa baariin. Ja ehkd met-
sdssd sit myos se et se vaihtelu et sit on kaikkee teemabileitd, niinku esim. syksylla jotkut
ruskabileet ja sit kevéailld kevadn ensimmidiset bileet. Ja sit joskus on on y6ton yo ja joskus
on tdhtid, et se semmonen vaihtelu saa verrattuna baariin, jossa sellasta vaihtelua ei pysty
toteuttaa. (Hanna)

Tapahtuma etenee pimedstd yostd siihen ettd, valo tulee aamulla esiin auringon nous-
tessa. Tilan kuvaillaankin pitdvén sisilld jatkuvaa muutosta, mutta myos erilaisia ”ti-
loja” hyvinkin laajasti ymmarrettynd. Seuraavassa luvussa tarkastellaan, millaisia ha-
vaintoja asettuu heterotopian kolmannesta prinsiipistd muodostetun kategorian alle.

8.2 Erilaiset tilat metsibileiden sisilla

Metsabileitd kuvaillaan tilaksi, joka ei ole vastaavasti rajoittunut kuin sisitila esimer-
kiksi yokerhoissa, tai sisdtiloissa, joissa jdrjestetddn julkisia klubitapahtumia. Talld
ndhdédan olevan merkitystd esimerkiksi sosiaalisen kanssakdymisen suhteen. Moni
haastateltu kuvailee, kuinka metsdss4 tilana voit valita oletko sosiaalinen vai epédsosi-
aalinen toisin kuin esimerkiksi yokerhoissa tai klubeilla.

Ja sitten sielld sitd tilaa on enemmaén, siis fyysisesti, niin sit se sosiaalinen kokemuskin
muodostuu.. muuttuu sen myotéd, et koska sielld se tila ei oo rajattu samalla tavalla. Et
sielld voi hakeutua erilaisiin tilanteisiin vapaammin ja haluamallaan tavalla, verrattuna
esimerkiks tavalliseen. (Hanna)

No metsd... se on just se tietynlainen vapaus. Ei 0o seinid tai tiettyjd fyysisid rajotteita, sielld
tilassa, et se koko metsd on tavallaan kdytossd, jossa voi sit olla sosialisoimassa tai sit ei.
(Olli)

Selkein erilaisia tiloja yhden tilan sisdlld kuvaileva havainto on kuvailut siitd, kuinka
metsibileiden tila on ldhtokohtaisesti rakennettu siten, ettd se kostuu ainakin kah-
desta “lavasta” joiden ymparistoon pyritddn luomaan erilaisia tunnelmia. Yleensd nditd
edustavat niin sanotut “main” ja “chill out”. Main on pddlava, jossa soi ”tanssitta-
vampi”, “tampatattavampi” ja “intensiivisempi” musiikki. ” Chill out”, on sivummalla
oleva, toisinaan jopa hyvin minimaalisesti esimerkiksi matoilla ja kankailla koristeltu
pieni tila, jonka tarkoitus on usein toimia rauhoittavana ympaéristond. Toisinaan pai-
kalla voi olla myos kolmas lava, joka on annettu esimerkiksi toiselta paikkakunnalta
tulevan “kollektiivin” kuratoitavaksi. Kuitenkin “main” ja “chill-out” toisinaan
myo0s “vaihtoehtostage”, ovat keskeiset ja jollain muotoa jokaisessa tapahtumassa
ikddn kuin oletuksella mukana olevat tilat. ”Chill outin” tarkoitus on toimia ympaéris-
tond, jossa rauhoittua. Tiloilla kuvaillaan olevan hyvin erilaiset musiikilliset teemat.
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Sit saattaa olla sillein et on eri teemalavoja tai semmosia et tietdd vahan et tuolla soi tollasta
musaa, ja tuolla toisessa paikassa soi toisenlaista musaa. Et siitdkin voi valita. Et se on jon-
kun musiikkityylin perusteella koottu, tai sit niille saattaa olla joku edelld mainittu teema.
(Hanna)

Vaihtoehtostagella ei vilttamattad aina oo sitd kovinta poljentoo, vaan enemman semmonen
niinku istumis/seurustelu/ viihtymis [sanoi kauttaviivat: Istumis “kautta” seurustelu jne.]
meininki, johon sitten monta kertaa... jonka ympéristd monesti koitetaan luoda sellaseks et
tuodaan, et ei tarvii maralla maalla istua, niin on matot tai pressut tai ihan mitd vaan tal-
lasta. Vaikka sitten on levitelty ihmisille ja tietysti katettu alue, et jos vaikka rupeis sata-
maan, niin sielld saa olla ihan rauhassa. (lida)

”Chill out” toimii tilana, jossa voi “sosialisoitua”, tai “makailla” ja olla “epdsosiaali-
nen”. Osa kuvaili “chill outia”, jopa henkilokohtaisesti tairkeammaéksi kuin péalavaa.

Mikd mulle on metsébileissd yleensd se tarkein paikka, et niissd on yleensd se chill out
missd leikitddn paljon laajemmalla genreskaalalla, ku pelkilld vaikka psytrancella (...) ja se
mua viehittdd et sulla on mahtava niinku basaarin omainen miljoo sielld missa porukka
lungisti chillaa ja soundi on sellasta letkeilyd ja muuta. (Matti)

”Chill outia” rauhoittumistilana korostetaan usein musiikillisilla valinnoilla, siind
missd pddlavan musiikki on usein “intensiivistd tamppausta”. ”chill-outin” musiikki-
valikoima toimii usein vaihtoehtona pédédlavalle. “Chill outilla”, kuvaillaankin soivan
esimerkiksi dub, ambient ja muut vastaavat rauhallisiin d4nimaailmoihin painottuneet
tyylisuunnat. ”Chill outin” kuvailtiin olevan tunnelmaltaan “basaarimainen” ja ”olo-
huonemainen”

Erilaiset tilat eivét rajoitu vain konkreettisiin rakennelmiin ja tunnelmiin ndiden
tilojen ymparistossd. Moni haastateltu kuvailikin omaa seké toistensa henkilokohtaista
ja fyysisti tilaa. Aineistosta on hyvin kiinnostavaa huomata, kuinka tilaa kuvaillaan
tavalla, joka tunnistaa kertojien lisdksi muiden ldasnéolijoiden ”“oman tilan”. Omaan ja
muiden tilaan viitataan usein esimerkiksi “kuplautumisella”. Kiinnostavasti mui-
den “kuplautuminen” tunnistetaan myo6s ympdrilld ja sille kuvaillaan “annettavan ti-
laa”. Tédtd voisi kuvailla sanoilla yksin yhdessid. Nama havainnot korostuvat aineistossa
etenkin tanssilattiaan viittaavissa havainnoissa. Esimerkiksi oman ja muiden tilan
kunnioittamista tanssilattiaksi rajatulla alueella Matti kuvaili ndin:

M4 saan olla tadlld vapaasti ja bailata vapaasti niin ma annan ton vieressékin olevan teha
sen jutun. (Matti)

”Oman tilan” kokemuksiin kuvailtiin vaikuttavan vahvasti, my6s esimerkiksi kulloin-
kin soiva musiikki ja vuorokaudenaika. Tdméd oman tilan sisdlld tapahtuva erdanlai-
nen “matkalla oleminen” ja jatkuvassa muutoksessa erilaisten tilojen mukana olemi-
nen vaikuttivat kokemukselta, jota moni kuvaili tilasta hakevan.
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Metsan merkityksid tarkastellessa esiin nousee vahvasti kuvailu siitd, kuinka
metsd ulkoilmatilana, muuttuu jatkuvasti. Moni kuvailikin, kuinka siitd huolimatta,
ettd tapahtuma olisi jdrjestetty samassa sijainnissa, joka kerta metsabileet tuntuvat eri-
laiselta tilalta etenkin erilaisten vuodenaikojen aikana. Kiinnostava havainto on my®os,
kuinka yksittdisten metsédbileiden kuvaillaan pitdvén sisélldaéan erilaisia vuorokauden-
aikaan sidoksissa olevia tiloja. Taméan muutoksen kuvaillaan vaikuttavan my®os siihen,
kuinka ihmiset kdyttaytyvat tanssilattialla. Tapahtumailtaa kuvailtiin ikdén kuin se
olisi matka ldpi erilaisten tilojen.

Et niinku kuplautuminen pimeelld ja sit se yhteisempi tanssihetki tulee sit valoisalla het-
kelld, etenkin aamulla, millon ollaan tietyssd mielentilassa ja millon on helpompi ottaa
kontaktia. Estottomuus hévidd, ja mitkd mun mielestd on tanssimisen parhaita hetki sillon
ku on aamulla. Riippuen fiiliksestd. Joskus haluaa olla vaan yksin kuplassa, joskus haluaa
vaan ottaa kontaktia, et se tanssi on yhteisollisempéa sitten kun me ndhd&én kaikki toi-
semme. Et sekin menee vidhin sellasen tilan ja ajan mukaan, et millanen se tanssilattian
tunnelma on. Et se saattaa muuttua sen yon aikana monta kertaa. (Olli)

8.3 Tilan heterotopinen festivaalisuus

Heterotopian neljads prinsiippi koskee aikaa ja Foucault kutsui sitd heterotopian festi-
vaalisuudeksi. Prinsiippi on kategoriana 16yhd, mutta analyysissa sen alle on aseteltu
aikaa koskevia havaintoja (Foucault 1986, 6.)

Moni haastateltu kuvaili metsébileitd tilaksi, jossa tapahtuman jarjestami-
nen ei ole sidoksissa valomerkkeihin tai muihin “ulkopuolelta” saneltuihin lopetus-
ajankohtiin. Taméan kuvaillaan mahdollistavan edellisessad alaluvussa kuvailtuja eri-
laisia ajankohtaan sidoksissa olevia tiloja. Esimerkiksi alkuillasta tilan kuvaillaan ole-
van kokemuksellisesti aivan erilainen kuin aamun ensimmadisinid tunteina, kun au-
rinko nousee. Metsébileitda kuvaillaan hyvin karnevalistiseksi tilaksi, josta arjesta ir-
tautumisen kokemuksia kuvaillaan eskapistisiksi kokemuksiksi joissa “ajantaju ka-
toaa”.

Vapaus on ehkd semmoinen tiivistetty, mika sieltd tulee. Et ei olla aikatauluissa ja muissa
tammoisissd kiinni vaan ihan ite sitd maéritelldan se aikataulu ja se et miten me se teh-
daan. Et sellainen vapautuneisuuden tunne siind, eskapismia. Ehka et vahva eskapismin
haku et haluaa pédésta tilaan missa se kaikki muu unohtuu, et kaikki ympérilld on vaan se
tila ja aika, et sellainen eskapistinen tunne. Ehka sellainen unenomainen tunnelma mita se
parhaimmillaan on, et kaikki on vdhd normaalista poikkeavaa. (Olli)
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Aikaan kytkeytyva vapaus ei tarkoitta vain jdrjestamiseen ja tapahtuman tuottami-
seen liittyvid vapauksia, vaan vapaus ndakyy myos siind, kuinka tilasta haettavia ko-
kemuksia sanallistetaan. Metsdbileiden kestoa kuvailtiin esimerkiksi kiehtovaksi, ja
kun kysyin “miki kestossa kiehtoo” Hanna vastasi:

No tosi usein sielld tuli oltua ns. loppuun asti. Eli aamuun asti. Ja sit et sinne mentiin yh-
dessd ja et sieltd ldhettiin usein yhessd, niin tosi usein jossain muun tyyppisissa tapahtu-
missa sd meet sinne ja sit sd vaan ldhet sieltd. Et se tapahtuma loppuu. et tavallaan sieltd
vaan ldhetddn. Niin se tuntuu erilaiselta et jos sielld on aamuun asti tai loppuun asti tai
vuorokauden, (...) Et se kesto ja se tietty vapaus siind ajankohdassa my®os ja siind tilassa
vetoo muhun. (Hanna)

Tassékin kategoriassa tanssilattiana toimiva alue paikallistuu keskeiseksi tilan sisalld
olevaksi erddnlaiseksi toiseksi tilaksi johon “karnevalistisuutta” ja ”ajantajun katoa-
mista” koskevat havainnot keskittyvit.

[M]4 tavottelen sellasta eskapismia sielld tanssimisella, sellasta transsitilaa, sellasta ajan ja
ehkd jossain tapauksissa paikankin unohtamista. Et se on sellanen illuusio et tdd on kaikki
mitd on. Semmosta padnsd tyhjentdmistd ja heittdytymistd md sielld tavottelen, kun ldhtee
tanssimaan ja miks siitd nauttiikin. (Olli)

Kokemuksena tanssimista kuvaillaan omassa tilassa olemiseksi, erddnlaiseksi kup-
lautumiseksi. Tilaa kuvaillaan parhaimmillaan “mukaansa tempaavaksi”, koke-
mukseksi jossa leikkimielisyys syrjdyttdd arjen murheet.

Tai sitten toisaalta parhaimmillaan se on ettd, se asia vaan imasee mukaansa, et se ehkd on
jonkinlainen toinen todellisuus my®0s, just niin kaukana arkieldmastad ja téllaisesta, et sen
mé nddn kans tosi tarkeend, et just timmoset ihan tosi perustyypit kaipaa semmosta tadytta
repdsyd myos.. Sellasta hulluttelua. Sitten sellasta mitd ollaan tossa aikaisemmin Ug:n yh-
teydessd puhuttu, niin sellasta leikkimista tavallaan, ja leikkimielisyys tulee tonne kanssa
ihan taysii. (lida)

Kuplautumista kuvaillaan tilaksi, johon voi “turvallisesti asettua”. Metsdbileiden ja
metsdn ympadristond kuvaillaan tuovan hetkellistd turvaa, joka sulkee ulkopuoliselta
ympadristoltd. Toisaalta kuplautumista kuvaillaan my®os tilaksi, jossa ihmisten yhteis-
kunnalliset taustat unohtuvat.

Tanssiin, kuplautumiseen ja aikaan yhdistyy vahvasti kuvailu myos siitd, kuinka
metsdbileissd tapahtuva tanssiminen eroaa “muiden tilojen” normeista tavassa, jolla
tanssiminen tapahtuu. Metsdbileiden tanssiminen ja kuplautuminen ovat ambivalen-
tisti kuvailtuna epdsosiaalista, mutta silti sosiaalista, erddnlaista sosiaalista toimintaa
yksin yhdessi. Toisaalta tanssilattiaa kuvaillaan tilaksi, jossa on kiva tanssia “toisinaan”,
kuten yokerhossa ystdvien kanssa, mutta kokemuksena ero ndyttaytyi siind, kuinka
metsdbileet mahdollisti, myds yksin tanssimisen henkisessd tilassa, jota moni ku-
vaili ”"flow-tilaksi”, “transsimaiseksi”, ja jota sosiaalisena toimintana kuvattiin ”tamp-
paamiseksi”.
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Mut mulla saattaa kdyda niin et ma saatan tanssia silmat kiinni ja sit kun md avaan ne niin
onkin valosaa. (naurua) (...) Yleensd musta tuntuu et se on vdhéan sellainen transsi, et ei oi-
kein aattelekkaan mit&én. Jotenkin se musa vaan kuulostaa niin hyvilta ja sit heilut sen
tahtiin ja lopulta p&a on aika tyhjd. (Riikka)

[M]e pystytddn itse madrittelee se et kuin pitkddn me jatketaan ja ehké sellanen ajattomuu-
den tunne et se on vaan se tilanne, ja pyrkimys on sellaiseen et unohtais vaan sen ajan ja se
yO tapahtuu ja aamu tapahtuu siind progressiossa. Et okei siind vaihtuu yostd aamuun ja
niin edespdin. Et sellanen ajattomuuden tunne, mitd se parhaimmillaan on. Et ei mieti sel-
lasta kasitettd ku aika vaan se tapahtuma itsessddn ja se progressio et se kulkee vaan
omalla painollaan, et miten se fiilis muuttuu vaikka tanssilattialla ja muuta, et sellanen
ajattomuuden tunne. Tavallaan irtautuminen kaikesta semmosesta tietynlaisista normeista,
et mika siitd tekee kans tosi tarkeetd metsdssa.. kun ei se klubeilla tietylld tavalla, kun sulla
on sielld valomerkit ja kaikki tédllaiset sddnnostelty, sdannostellyt asiat. Et se vapaus padatta
ite et miten tdd kulkee, miten tdd meiddn saundi mukautuu tdhin valoisuuteen, et milla-
nen draamankaari me musiikkiin suunnitellaan sen ympériston mukaan ja sen ympariston
muokkautumisen mukaan. Mut joo eskapismi on sellanen tavoitteellinen.. et rakennettais
illuusio tietylla tavalla, mika ei pitdis sisédlldadn tietylld tavalla maailman ongelmia tai
muuta, vaan irtaantuminen.. ja metsd on siihen.. ihan ilman bileitdkin kun menee metsdan
niin samanlaisia tunteitahan siindkin tulee kun kavelee metsassa vaikka sunnuntai iltapéi-
villd ittekseen, niin unohtaa sellasen kaiken kello kédessad (naurua) vaeltelun. Et sellasta
sieltd metsdstd haetaan, mitd ihmiset muutenkin hakee metsdssa kdymisestd ja sielld aikaa
viettamisestd. Tassd kontekstissa sielld on tietenkin se tapahtuma lasna. (Olli)

8.4 Maetsibileiden merkitys esteettisend kokemustilana

Vastatakseni tutkimuskysymykseen: Millainen esteettinen kokemus metsibileet ovat?
muodostin kolmesta heterotopian prinsiipistd eri kategorioita, joiden alle asetin koo-
dattuja havaintoja aineistoista. Kuviossa 3 olen esittdnyt tiivistetysti oleellisimmat ha-
vainnot.
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KUVIO 3

Prinsiippi 2 (Kategoria)
Tapahtumatila (metsa)
saa uusia tilallisia merkityksid

Miki erottaa metsdn “muusta”?

Ulkotila
Luonto
Kokemusympiiristo
Vaihtelevuus
Tyhja tila johon tuottaa
Inspiraatio
Vapauden tunne

Miké sulkee sisdan?
Henkilokohtainen luontosuhde
Psytrance: tyylilajiin kuuluu

oleellisesti luonto ja metsi
Paikallisen skenen identiteetti

Mikai sulkee ulos?

Luontoon lihteminen ei sovi kaikille

Prinsiippi 3
(Kategoria)
Tapahtumatila pitaa
sisdlldén erilaisia tiloja

Millaisia ”sisdisia” tiloja
tapahtumassa on?
Oma fyysinen tila
Oma henkinen tila
Erilaisia tyylisuuntia edustavat lavat
Vuorokauden- ja vuodenajat
Eri ajantilojen lipi kulkeva matka
Millaisia “ulkoisia” tiloja
tapahtumassa on?
Muiden osallistujien fyysinen tila
Muiden osallistujien henkinen tila
Ympiréiva metsi

Prinsiippi 4
(Kategoria)
Tapahtumatilan
heterotopinen festivaalisuus

Miten ilmenee?

Ajantaju katoaa
"Kuplautuminen”
Yhdessii olo
Vapaus “toteuttaa itseiin”
Vapaus sidnnoisti
Eskapismi
Turvallisuuden tunne
Tapahtuman keston pituinen matka
Transsi

Sisédllonanalyysi: tapahtuma esteettisend kokemuksena



Analyysin perusteella metsdd tapahtumatilana kuvaillaan tilaksi, jonne menn&én ha-
kemaan samanlaisia kokemuksia, kuin mitd metsidstid muutenkin haettaisiin. Tdt4d ko-
kemusta verrataan usein “suomalaiseen tapaan” mennd metsddn. Luontoymparistoa
kuvattaan tilaksi, jossa on sosiaalisesti hyviksyttyi olla epdsosiaalinen. Metsédssad on hy-
vaksyttyd vetdytyd omiin oloihin, eristdytyé ja olla “oman kuplan sisélld”, kuitenkin
samalla ollen keskelld sosiaalista tilaa, yksin mutta yhdessid. Ympdristond metsdbileet
ndyttdytyvat paikkana, jonne mennddn yhdessd, mutta jossa voi vetdytyd myos epa-
sosiaaliseksi, vaikka tanssisikin. Tdma voi ilmetd esimerkiksi yksin “tamppaamisena”
tanssilattialla henkisessd tilassa, jota haastatellut kutsuivat transsimaiseksi ja eskapis-
tiseksi kokemukseksi. Taman kuvaillaan eroavan merkittivilld tavalla siitd, kuinka
yokerhot koetaan sosiaalisiksi tiloiksi. Luontoympaéristond metsdd kuvataan myos ar-
vostetuksi ymparistoksi. Toisaalta aineistossa metsd esiintyy myos tilana, joka rajaa
ihmisid pois, silld metsd ndhd&dan paikkana, joka ei sovi kaikille. Metsdd kuvaillaan
myos paikaksi, joka voi olla my6s hieman pelottava. Verrattuna yokerhoissa ja baa-
reissa kdymiseen, metsddn ldhtemiseen pitdd sitoutua.

Metsdn ja luonnon kuvataan olevan hyvin keskeisessad osassa Jyvidskyldn elekt-
ronisen musiikin alakulttuuriin identiteettid. Saman porukan kuvaillaan jdrjestdvan
my0s muita tapahtumia, mutta heidit kuvaillaan tunnettavan erityisesti “metsdsoun-
dista” ja metsdtapahtumista. Metsdbileitd sanoitetaan asiaksi, joka on erikoista ja poik-
keavaa muilla paikkakunnilla, mutta “perusjuttu” Jyvaskyldssa. Aineistossa toistuu
myos kuvailu siitd, kuinka tapahtumamuotoa sanallistetaan metsikulttuuriksi. Metséa-
kulttuuri nayttaytyy tdssd yhteydessd erddnlaisena juhlimisen kulttuurina, joka kyt-
keytyy musiikkiin, tapahtumatilaan ja estetiikkaan. Metsakulttuuriin kuvaillaan kuu-
luvan my®s erilaisia teemoja sisélldan pitdavien tilojen tuottaminen tapahtumatilaan.

Kolmannessa prinsiipissd Foucault kuvailee heterotopian pitdvdn sisdlldaan
useita muuten yhteen sopimattomia tiloja. Foucault kuvaili heterotopioita erdan-
laiseksi mikrokosmokseksi. (Foucault 1986.) Tamdn prinsiipin pohjalta muodostin ka-
tegorian, joka purkaa auki millaisia erilaisia tiloja metsébileet pitdvat sisdllaan. Met-
sdbileet tapahtumatilana pitdd sisédlldan hyvinkin erilaisia ja monimuotoisia kokemus-
maailmoita. Metsdbilekulttuuriin kuvaillaan kuuluvan esimerkiksi erilaisia teemoja
sisdllddn pitavit erilaiset tilat, joiden tarkoitus on tuottaa erilaisia tunnelmia ja aisti-
kokemuksia metsdbileiden sisdlld. Tastd konkreettisina esimerkkeind toimivat pda-
lava, jossa soi intensiivinen musiikki sekd niin sanottu “chill out” -lava, josta haetaan
rauhallisemman tunnelman kokemuksia. Molempien tilojen tunnelmaa korostetaan
tarkasti harkitulla musiikilla ja esteettisilld tilan koristelua koskevilla ratkaisuilla.

My6s ulkoilman ja luonnon tuoma vuorokauden vaihtumiseen liittyva ajallinen
kokemus tuo tapahtumatilan sisdlle vaihtelua. Tapahtuman alkua kuvataan eri-
laiseksi tilaksi kuin keskikohtaa ja loppua. Esimerkiksi auringon laskiessa, tapahtu-
man alkaessa ja osallistujien vield valuessa paikalle, musiikki on hieman rauhallisem-
paa. Keskikohtaa kuvaillaan yon pimeimmaiksi hetkeksi, jolloin musiikki on intensii-
visintd ja pimeys sulkee osallistujat omiin kupliinsa. Téh&n aikaan tanssilattialla on
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tapahtuman isoin mdéréa tanssijoita. Tdmé on hetki, joka “muualla” huipentuisi valo-
merkkiin, mutta metsédbileissd on vield loppu. Lopussa aurinko nousee ja anonymi-
teetti katoaa, kun ihmiset ndkevét toisensa. Tuolloin my6s musiikki on jdlleen muut-
tunut esimerkiksi “leikittelevammaéksi” suomisoundiksi. Haastatteluiden perusteella
tapahtuma on ollut matka lipi yon.

Tilaa koskevia havaintoja luokitellessa on erityisen kiinnostavaa havaita kuinka
sosiaalista ympdristod ja ihmisten kohtaamista ja erdédnlaista “sosiaalista paikkaa”,
kutsutaan omaksi ja muiden tilaksi. Tama tila ndyttaytyy jokaisen henkilokohtaisena,
fyysisend ja henkisend tilana, jota edellytetddn kunnioitettavan. Oma henkinen tila ko-
rostuu etenkin tanssilattialla, joka nayttaytyy myos omana fyysisend tilanaan metsdbi-
leiden sisédlld. Tanssilattiaa kuvailtiin tilaksi, jossa transsimaisesti ajantaju saattaa ka-
dota. Tédtd sanoitettiin flow-tilaksi, transsiksi ja kuplautumiseksi. Nditd kokemuksia
korostetaan yksilollisind, mutta silti yhteisollisina.

Foucault'n neljds prinsiippi koske tilaa ja aikaa (Foucault 1986, 6). Metsadbileiden
kohdalla tapahtumatila nédyttdisi olevan rakennettu erityisesti hetkellistd vapautumi-
sen kokemusta varten. Esimerkiksi Deirdre Ruane on tarkastellut elektroniseen tans-
simusiikkiin keskittyneitd festivaaleja, ja tehnyt vastaavia havaintoja. Han on sanoit-
tanut kokemuksia hyvin kollektiiviseksi, heterogeenisiksi ja yhteisollisiksi, mutta silti
yksil6llisiksi. Tamaén lisdksi hdn kuvailee viitaten aiempiin tutkimuksiin, kuinka ilmi-
oon kytkeytyvat festivaalit ndyttaytyvit tapahtumatiloina, joissa normaali ajankulku
tuntuu pysdhtyneen. (Ruane 2015, 60.)

Yksilollinen, mutta yhteisollinen kokemus nidkyy vahvasti myos siind, kuinka
taméankaltaisissa tapahtumissa tanssimista kuvaillaan muissa tutkimuksissa. Naissa
tapahtumatiloissa tapahtuvaa tanssia on kuvailtu yksilolliseksi ja vapauttavaksi,
mutta samalla transsinomaiseksi universaaliksi yhteenkuuluvuuden tunteeksi (Ott &
Herman 2003, 257-258).
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9 SISALLA METSABILEISSA

Aiemmissa analyysiluvuissa on tarkasteltu millaisia merkityksid metsébileisiin osal-
listuneet ovat antaneet tapahtuman ekslusiivisyydelle sekd tapahtumatilalle esteetti-
send kokemusympdristond. Seuraavaksi syvenndn metsdbileiden tarkastelua koke-
musympadristond ja tarkastelen, kuinka tapahtumatila eroaa muista tiloista?

Vastatakseni tdhdn tutkimuskysymykseen luokittelin koodattuja havaintoja tilan poik-
keavuutta ja tilan suhdetta muihin tiloihin koskevien kategorioiden alle.

9.1 Tilan poikkeavuus

Tilan poikkeavuutta ja sen merkityksid aineistosta tarkasteltaessa keskeisend teemana
haastatellut puhuvat vapaudesta, jollaista tila mahdollistaa. Tilan ndhd&d&dn sallivan
poikkeava kaytos, jota muualla “ei ymmarrettdisi”, “katsottaisiin vinoon” tai “ei sal-
littaisi”. Tilan ndhtiin mahdollistavan vapautta, jota kuvailtiin identiteettiin liitty-
vidksi “itsensd toteuttamiseksi”. Tamd nadkyy esimerkiksi kuvailuissa siitd, kuinka ti-
lassa ei katsota pahasti, jos joku on pukeutunut jollain tavalla “normien vastaisesti”.
Vastaajat kuvailivat tapahtumaa my6s ”yhteiskunnalta piiloutumiseksi”, josta tarken-
nusta kysyttdessd, moni lidan tavoin tarkensi sitd identiteettid koskevilla kuvailuilla.

Monta kertaa se koskee ehki sellaisia yhteiskunnallisia ndkemyksid, ettd mikad on oikein,
miké ei, minkélainen joku ihminen voi olla ja miké ei ole hyvéaksyttdvaa ja mikd on hyvak-
syttavad. (lida)

Joskin haastatteluissa pohdittiin myos metsédbileiden omaa normimaailmaa ja siihen
liittyvdd pukeutumista useamman kerran. Esimerkiksi kun puhuimme haastatteluti-
lanteessa “metsdbilekulttuurista” ja kysyin erdéltd haastatellulta “milti osin hin kokee
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olevansa osa titd kulttuuria ja miltd ei”, han alkoi pohtimaan kuinka itse ei koe kuulu-
vansa ”geneeriseen psykemeininkiin”, mutta kuinka tilassa joillain toisella voi mah-
dollisesti olla “paineita tietynlaiseen pukeutumiseen”.

Laajemmin haastatellut kuvailevat tilan poikkeavan ”yhteiskunnan normimaa-
ilmasta”, esimerkiksi sen suhteen, ettd tapahtumassa on paljon “marginaaliporukkaa”,
joka ei rajoitu vain tietynlaiseen alakulttuuriin ja musiikkikulttuurin kytkeytyvaan
muotiin, vaan tila ndhtiin sallivaksi myos “yhteiskunnan muuten ymmartamattomille
henkiloille”. Aineistossa kuvailtiin tapahtumaan osallistuvan toisinaan ”eldmaéssa ko-
via kokeneita”, joskin tilan etdisyyden ndhd&an rajoittavan kaikista heikoimmassa ti-
lanteessa olevien paikalle tulemista. Tapahtumatilaa kuvataan myo6s “ldpileik-
kaukseksi yhteiskunnasta”, jossa silloin tdlloin on myos henkil6itd, “joiden pitdisi olla
avun piirissd”, mutta joiden sosiaalisen elamédn kannalta metsdbileitd kuvattiin yh-
deksi harvoista paikoista, joihin he ovat tervetulleita ja joissa he tapaavat ihmisia.
kee tilan vaihtoehtona arjelle. Tapahtumatilan esitetddn olevan salliva monenlaisille
identiteeteille. Joskin syrjinté ja toisten identiteettid ja henkilokohtaista tilaa kunnioit-
tamaton kédytos kuvaillaan ehdottomasti kielletyksi. Normien rikkomisen suhteen
huumeet nousivat muutamissa haastatteluissa kiinnostavasti esiin.

[J]okaisella alakulttuurilla on erityispiirteensé ja etenkin reiviskenen, psykedeelisen tran-
cen, niinku psykedeeliset pdihteet on varmaan iso asia mika inspiroi koko musaa ja skenee
eteenpdin. (...) kaikki ei sitd tee mut se on jonkinndkoinen normi. (XXX)

Aineistossa pdihteitd kuvaillaan hyvin monimuotoisesti. Etenkin psykedeelisid vaiku-
tuksia aiheuttavia huumeita, kuvaillaan hyvin oleellisesti “psytrance-kulttuuriin kuu-
luvaksi”, mikd nakyy kayton lisdksi esimerkiksi paikalla soivassa musiikissa ja visu-
aalisessa estetiikassa. Psykedeelejd kuvataan erddnlaiseksi “alakulttuurin normiksi”.
Alakulttuurin yhteyden huumeisiin kuvaillaan olevan vahvasti my0s esteettistd, ja
toisaalta huumeiden kdyttod kuvaillaan myos “kaikkialla muuallakin tapahtuvaksi
asiaksi”, joka on “koko yhteiskunnan normi”. Huumeisiin suhtaudutaan ristiriitai-
sesti ja moniulotteisesti, mutta kauttaaltaan silti hyvin neutraalisti. Muutama haasta-
teltu kertoi hyvin syvillisesti etenkin psykedeeleistd, mutta toisaalta osa korosti,
kuinka “huumeet eivét ole metsdbileiden péddasia”. Osa haastatelluista korosti myos
omaa tdysin pdihteetontd elaméntapaansa. Metsébileiden kohdalla pdihteiden kayttoa
kuvaillaan yleisesti jokaisen omana asiana, mutta silti asiana, josta on vastuussa
muille. ”Ylilyonnit” ovat “huonoa meininkid” tuottavia. Vaikka kdyttoon suhtaudut-
tiin yksilon oikeutena ja vastuuna, kuvaillaan muista huolehtimista myos yhteisolli-
sesti valvottavaksi asiaksi.

Ainut asia mitd siind ehkd viahan niinku yhdessd monitoroidaan, ja tavallaan myds monito-
roidaan itsessd, nimenomaan kunnioituksesta muita kohtaan on se, et miten sd niitd kaytat
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niitd pdihteitd. Kylld sulla nyt on vastuu itsestd, ja jos sd et osaa ottaa sitd vastuuta itsestd,
niin sillon sd et oo tervetullut sinne. (XXX)

Huumeiden kayttoad kuvaillaan ristiriitaisesti. Toisaalta osassa haastatteluista tilaa ku-
vaillaan vapaaksi tilaksi, jossa kdyttdd huumeita. Pdihteitd koskevat merkitykset na-
kyvit esimerkiksi kuvailuissa, joiden mukaan metsdympaéristostd ja musiikista saata-
vaa kokemusta pystyy “syventdmdan” tietyilld pdihteilld. Tilaa kuvataan my®os sosi-
aaliseksi ymparistoksi, joka ymmartad nditd “kokemuksia”. Tapahtumatilaa sanoite-
taan jopa “turvalliseksi” kdyttdd pdihteitd”, silld metsdbileissd on paikalla ihmisig,
jotka ymmartaviat kuinka erilaiset pdihteet vaikuttavat. Toisaalta tilassa tapahtuvaa
alkoholin kayttod kuvaillaan vdahdisemmdksi kuin alkoholin myyntiin keskittyneissa
tapahtumatiloissa, kuten klubeilla, joita jdrjestetddan anniskeluravintoloissa. Etdisyys
nahd&dan myos seikkana, jonka vuoksi tapahtumaan ”ei kanneta suuria maarid kaljaa”.

Pdihteisiin kohdistuneen “neutraalin” suhtautumisen lisdksi tapahtumaa ku-
vaillaan my6s tilaksi, jonne ei toivota henkil6itd, jotka tulevat sinne siksi ”ettd luulevat
tilan vapauden koskevan vain huumeiden kayttod”. Toisaalta haastattelussa nousi
esille my0s se, kuinka osa tapahtumaan osallistuvista ei kdytd laittomia tai laillisia
pdihteita ollenkaan. Yhdessd haastattelussa esimerkiksi pohdittiin tilannetta, jossa
haastateltu oli “joutunut sovittamaan oman pédihteettomén kulttuurinsa metsébilei-
den kulttuurin kanssa”. Pohdinta p&ttyi lopulta kuvailuun, kuinka lopulta metsabi-
leissé oli kokenut tulleensa “ymmarretymmaksi kuin yokerhoympaéristossa”.

Tapahtumatilan kuvailtiin myos sallivan kdytos, jota sanoitettiin “leikitte-
lyksi”, “hullutteluksi” ja ” positiivisessa mielessa friikkeilyksi”. My6s nama havainnot
paikallistuivat eritoten tanssilattiana toimivalle alueelle. Tédllainen kaytos tarkoitti esi-
merkiksi erilaisten “villien” tanssiliikkeiden tekemistd, mutta my6s “monotoniseksi
tamppaamiseksi” kuvailtua tanssia, joita “ei yokerhoissa ymmarrettdisi”.

Metsabileiden osallistujat puhuvat vastauksissaan klubeista, yokerhoista, baa-
reista tai viittaavat suoraan paikallisiin yokerhoihin nimelld. Metsdbileitd kuvat-
tiin “oman maun mukaisena vaihtoehtona”, jonne “saman henkiset bailaajat” hakeu-
tuvat. Tama tuli esille jo haastattelujen hyvin varhaisessa vaiheessa. Esimerkiksi kun
Kysyin “mistd metsibileissi on kyse”, osallistujat kuvailivat metsébileitd usein vaihtoeh-
tona.

Ainakin itselle se on hauskanpitoa. Muut ldhtee klubille, niin ma ldhden metsddn (naurua).
Ehk& mulle se on semmonen, et kun ldhetdidn bailaamaan niin kaikkein mieluiten ldhtisin
itse metsabileisiin. (Riikka)

Hmmm... No.... Ehkd kulttuurista, tai ettd se on sellanen oma kulttuuri.. Musiikista.. Mulle
myoskin. Sit siind on mun mielestd kyse ehkd, tavallaan, ehké sellasesta kulttuurista, johon
tavallaan pitdd hakeutua, tai ehka ettd se pitdd 1oytad. Sitd kautta siind on ehkd kyse saman
henkisista ihmisistd, ystavistd, tutuista keta sielld niinku on. Ainakin noista asioista.
(Hanna)
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Tila ndhd&dan erottuvan klubiympaéristostd myos tapahtumissa soivan musiikin kautta.
Metsébileissad soivaa musiikkia kuvaillaan alagenren alagenreksi ja alakulttuurin ala-
kulttuuriksi, jonka ndhdddn erottuvan yokerhojen valtavirtaisesta musiikista. Osallis-
tujat kuvailevat musiikkia “psytranceksi”, tai “psykeksi”, ja timdn tyylisuunnan ala-
genreksi, kuten “full oniksi”, “forestiksi” ja vastaaviksi erityisesti metsédbileisiin yh-
distyvaan musiikkiin, jonka kuvaillaan eroavan yokerhojen “radiohiteistd”. Toisaalta
yokerhojen “yleis6” ndhtiin myos henkil6ing, jotka todenndkoisesti eivit pitdisi met-
sdbileissd soivasta musiikista.

Kiinnostavan poikkeavasti aineistossa ndkyy myos havaintoja, kuinka tapahtu-
missa soivaa psytrancea kuvaillaan “oleelliseksi osaksi metsdbileiden luonnetta”,
mutta kuitenkin tyylilajiksi, josta osa haastatelluista “ei varsinaisesti pidd”. Vaikka
psytrance osoittautui aineiston perusteella liittyvan hyvin oleellisesti tapahtumaan,
nouse tapahtuman sosiaalisen merkitys, musiikkimakua suuremmaksi haastateltuja yh-
distaviksi tekijaksi. Vaikka musiikista ei pitdisikddan, musiikillisen linjan ndhdéén vai-
kuttavan positiivisella tavalla siihen, ettd metsddn padtyy “kulttuuriin ja yhteiset pe-
lisdannot ymmartdavid” henkiloitd. Vapaus ndkyy my0s jarjestamiseen liittyvissd mer-
kityksissd, ja jarjestamiseen liittyvét tekijdt saavat metsébileet poikkeamaan yokerho-
jen lisdksi myos saman skenen omista klubitapahtumista.

Ensiksikin tapahtuman kuvaillaan toteutuvan vapaaehtoisesti talkootyolld. Mo-
tiivina toimii halu tuottaa tila “omannédkoiseksi” ja tapahtuma skenen ”oman musii-
killisen maun” mukaiseksi. Tapahtumaa ideoimassa ja jdrjestimdssad olleet henkilot
kuvailivat intohimon menevéan etusijalle suhteessa taloudellisiin riskeihin. Vain osal-
listujan roolissa olleet tapahtumakavijat merkityksellistivat kuitenkin tapahtuman tal-
kooluonnetta ja yhteisollisyyttd: osa oli kdynyt tapahtumissa vuosia ihan vain kavi-
jdnd ja osa oli osallistunut satunnaisesti ”talkoisiin”, kuten kdaymadlld auttamassa lavo-
jen pystytyksessa. Silti, myos talkoisiin osallistumattomat kuvailevat tilaa yhteisol-
liseksi tilaksi “jossa pidetddn toisista huolta”. Esimerkiksi yksi haastateltu kertoi,
kuinka ei ole koskaan millddn tavalla osallistunut tapahtuman jdrjestimiseen, mutta
kertoi silti tuovansa paikalle eviitd ja juomavettd, jotta voisi jakaa niitd muille.

Toiseksi jarjestamistd koskevan vapauden sanallistetaan koskevan vapautta jar-
jestdd tapahtumia tavalla, joka ei olisi mahdollista missddn muualla. Tapahtuma, jossa
kulutetaan vidhéan alkoholia ja joka on marginaaliseen musiikkiin keskittynyt alakult-
tuuritapahtuma, kuvailtiin kokonaisuudeksi, joka on mahdollista jdrjestdd vain har-
voissa kaupallisissa tiloissa. Toisaalta my6s tapahtuman jarjestamiseen liittyy yhdessa
tekemistd tavalla jossa “nollasta” tekeminen ja tilan tuottaminen “oman nakoiseksi”
on iso osa tapahtuman luonnetta. Tilojen kdyton suhteen tapahtuma koettiinkin poik-
keavaksi, ja siksi vaikeaksi sovittaa “virallisiin” tiloihin. Tapahtuman yhteisollisyy-
den kuvailtiin tuovan my®os etuja, joita virallisissa ja julkisissa tilaisuuksissa ei ollut:
virallisiin ja julkisiin tiloihin voi tulla “asiaa ymmartaméttomia” ja potentiaalisia héi-
rion aiheuttajia.
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Toisinaan metsédbileistd kerrottiin olleen tehty ennakkoilmoitus viranomaisille,
riippuen oltiinko ”yksityisilld mailla” vai “kaupungin alueella”, ja oliko tapahtuma
pieni vai iso. Jarjestdjdt kuvailivat jannittavansa ilmoittamista, silld se nahtiin riskina
tapahtuman toteutumiselle. Ideaalina tilanteena ndhd&an héiriétta sujunut tapahtuma,
jonka toteutumisesta kukaan ulkopuolinen ei ole koskaan saanut tietada.

9.2 Tilan suhde muihin tiloihin

Metsabileet ndhdddn vapaampana tilana kuin yokerhot ja vapauden teema toistuukin
keskeisend teemana osallistujien kuvailuissa verrattuna yokerhoihin, baareihin ja klu-
beihin. Useissa vastauksissa korostuu tanssiminen ja ”tanssilattian” luonne keskei-
send erona yokerhoihin. Toisaalta metsdbileiden ei ndhdd poikkeavan vain yoker-
hoista ja baareista, vaan myos alakulttuurin omista klubeista, joita jarjestetddan " viral-
lisissa” tapahtumatiloissa. Metsdbileiden ndhdddn pitdvan skened aktiivisena, minka
kuvaillaan ndkyvan myos “virallisissa” tapahtumaympéristoissa jarjestettyjen tapah-
tumien kavijamaérissa.

Vapauden teema ja sen alle koodatut havainnot korostuvat aineistossa kauttaal-
taan. Tassd luvussa tarkastellaan sitd mistd tdméa vapaus on vapautta. Analyysi koh-
distuu siihen millaisena normaalitilana metsé&bileisiin osallistuneet kuvailevat “mui-
den tilojen” kuten yokerhojen normiymparistod, joille metsébileet tarjoavat aineiston
perusteella vaihtoehdon.

Nadissd tapahtumissa on kyse etsid erilaisia tapoja nauttia eldméstd. Normaalit bailut klu-
beilla.. on sellasia jossa olemista valvotaan, mut tilldsissa bailuissa on kyse vapaasta it-
sensd toteuttamisesta ilman sddntsjd mut toisia kunnioittaen. Sinne (metsébileisiin) on syn-
tyny tosi kotoisa tunnelma. Se on suurimmaks osaks normaalista pakoa (Juho)

Ensinnékin metsébileiden anonyymi luonne ndhdééan turvaa ja suojaa tuovana. Kau-
pungin keskustassa sijaitsevat yokerhot koetaan paikkoina, joissa voi tormaéta esimer-
kiksi asiakkaisiin toistd, joille ei valttamattd haluttu ndyttdd omaa ”bilemieltymysta”.
Aineistossani kuvailtiin esimerkiksi tilanteita, joissa ammatin vuoksi ei pysty “rentou-
tumaan” tavallisissa yokerhoissa.

[M]a tykkaan hirveesti tanssii ja méd tykkddn bailata (naurua), mut sellanen klubibailaus ei
oikeen oo mun juttu ollenkaan. Et sen takia md ldhen mieluusti niin ettd md mielummin
ostan lipun ja menen, koska se on mun tapa pitdd hauskaa. Toinen minkd takia m&, mai-
nitsinkin sen jo, et md oon ammatiltani XXX, ja mun tyot on sellaisia et méd en mieluusti ta-
pais asiakkaita baarissa, ja md tapaan niitd herkésti. Niin méd oon kokenu et tdd metsdkult-
tuuri tai metsdbileporukka, on yleensa sellanen missd ma saan rauhassa bailata, et mun ei
tartte aatella sitd et joku niinku tdistd nakee mut t4dlla.. bailaamassa. Tai sit et ma kohtaisin
jonkun jota md en halua kohdata, et mun ei tarvii mitdan téllasta aatella. Jotenkin se seurue
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on sellanen... sielld ei myoskddn saa ottaa kuvia... et kukaan muu ku ldsndolevat ei oo
tienny et md oon tddlld. Mun on paljon helpompi rentoutua, bailata ja pitdd hauskaa silla-
lailla. (XXX)

Metsdbileiden ja yokerhojen ero ndkyy etenkin siind, kuinka osallistujat vertailevat
tanssikokemuksia ndiden tilojen vélilld. Yokerhojen ja baarien tanssilattiaa kuvaillaan
rauhattomaksi paikaksi. Tama nakyi esimerkiksi vastauksissa, kun kysyin “mille tapah-
tuma on vaihtoehto”

[M]usta on yleensd olo et baarissa sulla ei oo sellasta rauhaa tanssia. Ja se on musta yks sel-
lanen iso ero, et baarissa kun sa tanssit niin siind on koko aika joku joka tulee jotain heittda
ja kauhee timmonen.. mut sit tuolla sd saatat tanssia monta tuntia ilman et s avaat edes
suutas. Tai se on sellanen mun vaihtoehto (naurua) just sellaselle.. (Riikka)

Myohemmin haastattelutilanteessa, kun pyysin Riikkaa kuvailemaan "milti metsibi-
leissd tanssiminen tuntuu”, hin kuvaili kuinka:

[[Jhmiset tanssii, mut tanssii sillein jotenkin tanssin ilosta, eikd néyttddkseen, ja se on
musta aina jotenkin ihana asia. (...) mut se (tanssi) ei oo siitd kiinni, et miltd ma nyt ndytan
tai kuka katsoo, vaan et ihmiset antaa menna vaan. (Riikka)

Yokerhojen tanssilattialla koettu “katse” ja metsdbileiden tarjoama vapaus tdltd kat-
seelta sekd “oma tila” nékyi aineistossa usein.

Se meininki lattialla on hyvin vapautunu, koska ihmiset uskaltaa vapautua, enemmaén ku
on pddnsisdset tunnelmat et tddlld ei katota et miten toinen kdyttaytyy. Niin se saattaa
ndyttaytyy hyvin villindkin se tanssiminen ja semmonen tietynlainen omistautuminen sille
tanssille on hyvin erilaista (...) Jotenkin ihmisten heittdytymiskyky metsdssa on paljon ma-
talakynnyksisempi, on paljon matalampi kynnys, mitd vaikka yokerhoissa, tai muissa se
tanssiminen on. Et heittdytyminen siihen fiilikseen ja koittaa tarttua sithen musiikkiin on..
kyllad sen vapautuneisuuden aina aistii sieltd lattialta ja nikee et miten ihmiset on.. tuntuu
olevan turvassa sielld omassa kuplassaan, tulematta.. tai sanotaan, et ei tarvitse peléta sita
ettd joku kattoo sua oudosti tai kato miten kukakin tanssii, et tuo on jotenkin poikkeavaa.
(Olli)

Todella vapauttava (tanssi kokemuksena), just sen puolesta et tietdd et sielld muukin jengi
on samoilla fiiliksilld, et siind pystyy ehkd uppoutuu sielld metsdssa sellaseen... Onko se
transsi sit sellanen oikee sana. Sellaiseen et voi niinku olla yhdessa nelimetrin kokoisessa
spotissa sen 2 tuntii putkeen ja tampata siind (...) Mut jos sit vertaa niinku ihan muuhun
yokerhoon niin enhdn mé normaalissa yokerhossa, harvoin jos sielld kéy, niin ikind tanssi.
Se tuntuu vahan enemman sellaselta, et sielld jengi jotenkin paljon enemmén tuijottaa ja on
sillein sinne tanssilattialle. Niin sit tollasissa bailuissa (metsabileissd) tuntuu joku sellainen
oman tilan tunne ja vapauden tunne. (Matti)
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Yokerhojen tanssilattiaa kuvaillaan “turvattomaksi” ja “rauhattomaksi” verrattuna
metsdbileiden tanssilattiaan. Ndin esimerkiksi Hanna kuvaili metsébileiden tanssilat-
tiaa, kysyttdessa “kuinka kuvailisit metsibileitd ihmiselle, joka ei ole koskaan kaynyt sielld”

[M]ut mulle niinku metsé&bileitten tanssilattia, tavallaan miten se mulle néyttayty, jos aja-
tellaan vaikka mua vaikka 18-vuotiaana naisena, tdd on niinku mun perspektiivi tottakai
tdhdn, mutta miten erilaisena méa ndin metsébileet versus vaikka klubin tanssilattian, niin
mulle toi (metsébileet) oli paljon turvallisempi ja kutsuvampi ja helpommin ldhestytta-
vampi paikka. Varsinkin jos mé mietin niitd ensimmadisid kertoja, ku ma oon menny metsé-
bileisiin versus ensimmadisid kertoja ku md oon menny vaikka yokerhoon. (Hanna)

Metsabileiden tanssilattian “rauhallisuus” tarkoitti useampaa asiaa. Ensinnékin se oli
rauhaa tanssia ilman tuntemattomien ldhestymistd, esimerkiksi seksuaalissdvytteista
kommentointia tai ahdisteluna nidhtya toimintaa, joka ndkyi vastauksissa korostuvan
yokerhoympadristossd. Joskin usea haastateltu kuvaili, kuinka metsédbileitd ei ko-
ettu “tdysin hdirinndstd vapaaksi”, mutta kuitenkin huomattavasti enemméan “omaa
tilaa kunnioittavaksi” kuin yokerhoja. Teema nousi esille etenkin haastatteluissa, jotka
on toteutettu loppukesdstd 2021. Heindkuussa 2021 metoo-liikkeen ja Instagramin
punkstoo-tilin inspiroiman ja sen rinnalle tulleen hippiestoo-tilin kautta tuli julki useita
psytrance- ja metsdbilekulttuuria koskevia hdirintdtapauksia. Siksi haastattelurun-
koon on lisétty tuolloin uusi aihetta koskeva kysymys (LIITE 1). Useat haastateltavat
kuitenkin korostivat, ettd heiddn mukaansa Jyvaskyldn metsébileissd on ollut viime
vuosina “hyva meininki”.

Paihteistd kysyttdessd, usea vastaaja pohti huumeiden kdyton vertautumista yo-
kerhojen ja metsdbileiden vaélilld liittyvan sithen mitd huumeita tilassa kdytetdan.
Moni myos kuvaili, kuinka yokerhoissa on vastaavaa toimintaa, mutta se on vain pii-
lotellumpaa ja “epaméaadrdisempadd”.

Et tietylld tavalla voi olla et sielld metsdssd, kun on se vapauden tunne, niin sielld saattaa
joku levyttdd siind mattaalld silmaét kii sillein. Kun baarissa suljet silmédt minuutiks niin sut
tullaan ravistelee sillein hereille. Et tottakai siind sellanen pieni vapauden tunne, rentous,
saattaa ndkyd siind pdihteiden kaytossd, tai se et joku spliffi kiertdd ehkad vapaammin sil-
lein ringissd kun ollaan. (XXX)

Haastatellut kuvailivat yokerhojen keskittyvan alkoholiin ja ”stimulantteihin”, kun
taas metsdbileissd alkoholin nédhtiin olevan pienemmadssd roolissa, mutta esimerkiksi
kannabiksen, Isd:n ja sienien kaltaisten psykedeelien kdyton ndkyvan korostuneem-
min. Muutama haastateltu kuvailikin metsébileet tilana, jossa voi luontevasti ja “tur-
vallisesti” olla psykedeelien vaikutuksen alaisena vailla yokerhojen “kuumotuksia”.
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[S]ellanen kun ihminen on herkéssi tilassa, niin se saattaa syostd ihmisen raiteilta ja sillon
iskee vaikka paniikkikohtaus ja homma menee pipariks. Mut kun on téllainen metsabi-
leympaéristo, missd voi luottaa siihen ettd kukaan ei tuu vainoo sua mitenkaan, ja voi myos
luottaa siihen, et jos sulla oikeesti on hétd niin sillon sd saat apua joka ymmartad sua.
(XXX)

Toisaalta tdysin pdihteettomaét henkil6t ndkivit metsédbileiden tilan ”“ymmartavaisend”
myos heiddn pdihteettomalle elaméntavalleen.

[N]e jotkut ihmiset sielld (metsébileissd) tietdd et md oon pdihteeton ja ma oon kokenu et
sitd on sielld kunnioitettu, mikd on ehkd lisdnnyt sitd vetovoimaa, tai sitd enemmé&n mun
kuuluvuuden tunnetta kuin ei-kuuluvuuden tunnetta. (XXX)

Osa vastaajista kuvaili my6s, kuinka tila mahdollistaa heiddn ”olla omia itsejadan” esi-
merkiksi vastuullisten toiden vuoksi, ja siksi ettd “normaalissa kaupungin yoeldméssa”
voisivat kohdata tyotovereita ja asiakkaita tavalla, joka tuntuisi epamiellyttavalta.

Halutaan pitdd semmonen yksilonsuoja, et se mitd tapahtuu, saattaa olla sellainen salainen
juttu niile hmisille, sen aran tyon puolesta vaikka. Se on yks asia mitd halutaan.. mika on
tarked asia ottaa huomioon et niitd kuvia ei ldhde jakoon. Tai ihmisid ei kuvata ilman lu-
paa. Jos sd haluut kuvata dekoja, jonkun toitd, et jos ei erikseen mainita niin joo joo, itelle
se on ok, mutta ei ihmisistd kuvia. Eikd kuvien vuotamista.. niinku jakamista, ilman toisen
lupaa. Et ndihin on joutunu joskus metsébileissd puuttumaan, kun on vaan estottomasti
kameraa heiluteltu siind. (Olli)

9.3 Metsdbileiden merkitykset vaihtoehtoisena tapahtumatilana

Metsabileiden luonne vapaana tilana nakyy hyvin vahvasti kautta aineiston. Vapaa tila
tarkoitta tdssd erottautumista yokerhoista ja baareista sekd alakulttuurin omista klubi-
illoista, jotka tapahtuvat virallisiksi luonnehdituissa kaupallisissa tapahtumatiloissa.
Metsébileiden ndhdaan poikkeavan néistd “normaaleina”, “yleisind” ja “tavallisina”
ndhdyistd tapahtumatiloista. Kuviossa 4 olen esittanyt tiivistetysti tilan poikkeavuutta,
ja tilan suhdetta muihin tiloihin koskevien kategorioiden alle asettuneet koodaukset.
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Prinsiippi 1 (Kategoria)
Tapahtumatila poikkeaa valtavirrasta

Kenelle metsibileet on? Miten vapaus ilmenee?
Marginaalikulttuurista kiinnostuneille Kaytds
Yhteisen arvomaailman jakaville htoi ipah
Kaikille jotka osaavat kiyttiytyi Marginaalimusiikin esittimi
Toisten henkisti ja fyysista tilaa
e Millaisia normeja rikotaan?

Kenelle metsibileet ei ole? Poikkeava kiytds
Huonosti kayttaytyville 5 5
“valtavirtaisia” kokemuksia odottaville At
Pelkistiin huumeista kiinnostuneille

Mika on sallittua?
Itsensd ilmaiseminen
Mik4 ei ole sallittua?
Syrjinti
Muita kunnioittamaton kiytds

Prinsiippi 6 (Kategoria)
Tapahtumatila peilaa muiden tilojen luonnetta

Mille tlla on vaih.toehto? Miti tila mahdollistaa?
 Yokerho/baari Omaehtoinen jirjestiminen
Julkiset alakulttuuritapahtumat Rauhaa
Kaupalliset tilat Kulttuurin tuottaminen

Mistd vapaus on vapautta?
Normit . L
Valtavirtakulttuurista Mit4 haasteita tila tuo?
Muiden "katseelta” Luv.at/byrok:mﬁa
Hiiirinti Vt'ramotnafset )
Sosiaaliselta kanssakiymiselti Omachtoinen jirjestiminen
Tilan omat normit
Mill4 tavalla tila on vaihtoehto? Eidioyye
Tuo piilon/suojaa/turvaa
Anonymiteetti
Ymmirtivi ympiristo
Yhteissllisyys

KUVIO 4 Sisédllonanalyysi: tapahtumatilan eroavaisuus

Metsébileitd kuvaillaan tilana, josta puuttuu muissa tiloissa olevat “ulkopuoliset” vai-
kuttimet, jotka rajoittaisivat kollektiivista “oman itsensd toteuttamista”. Tama ndkyy
esimerkiksi pukeutumiseen, ja epanormatiiviseksi kuvaillun kdytoksen sallivuuden
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kohdalla, mutta myos tapahtuman omaehtoisuutta ja yhteisollisyyttd korostavissa ta-
voissa jdrjestdytyd omaehtoisesti talkootoimintana.

Aiemmissa tutkimuksissa on ndkynyt viitteitd esimerkiksi siitd, kuinka yoker-
hojen seksuaalista kanssakdymistd korostava ilmapiiri on reiveissd kdyvien nakokul-
masta koettu epamiellyttdaviksi (Anderson 2009, 323). Samankaltaisia viitteitd antaa
my0s havainnot Jyvdskylan metsadbileistd. Taméd ilmenee esimerkiksi siind, kuinka
tanssilattiaa kuvaillaan paikaksi, jossa metsébileissd saa tanssia rauhassa. Tanssilat-
tian rauhallisuus korostuu myo6s kuvailuissa, kuinka metsébileissa ei olla samalla ta-
valla “katseiden” alla kuin yokerhoissa. Toisaalta tanssilattiaa kuvaillaan myos pai-
kaksi, jossa voi tanssia olemalla epdsosiaalinen.

Aineistoni perusteella Jyvdskyldn metsdbileissd yhteiskunnan normeja rikotaan
my0s huumeita kdyttamalld: laittomien paihteiden kédytto nakyy myos vapautena, jota
tilasta haettaan. Toisaalta huumeiden kayttoa kuvaillaan myos muualla, kuten yoker-
hoissa ja baareissa tapahtuvaksi toiminnaksi ja normaaliksi osaksi “yodelamad”. Kui-
tenkin tiettyjen huumeiden, kuten psykedeelisid aistiharhoja aiheuttavien pdihteiden
kuvailtiin olevan yleisempid metsdbileissd kuin yokerhoissa. Yksittdiset vastaajat ku-
vailivat pdihteitd tilassa hyvin eri tavoin: osa kuvaili, kuinka tila tukee kokemusta,
jota kuvailtiin “pddnsisdiseksi matkailuksi”, kun taas osa painotti, ettd metsdbileissa
pdihteet eivét ole pddasia ja osa ei kdyttanyt pdihteitd lainkaan. Psykedelian kuvailtiin
oleellisesti liittyvan psytrance -kulttuuriin myos esteettisesti. Metséabileiden kohdalla
psykedeliaa ndkyy esimerkiksi dekoraatioissa ja musiikissa.

Musiikkityylid koskevien mieltymysten tai suhtautumisen huumeisiin sijaan
yhteistd vastaajille oli metsédbileiden mahdollistama vapauden kokemus, joka koski
sosiaalisuutta, anonymiteettid ja tilan tuomaa vapautta esimerkiksi hdirinnastd ja ar-
vottavilta tuntuvilta katseilta.

Seuraavassa luvussa muotoilen tuloksia koskevan yhteenvedon ja tuotan taméan
pohjalta johtopddtoksid siitd millaisia merkityksid tapahtumaan osallistuvat antavat
metsdbileille. Ennen tétd kisittelen pienen yhteenvedon siitd mitd tutkielma on pita-
nyt sisallaan.
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10 JOHTOPAATOKSET

10.1 Yhteenvetoa

Tassd tutkielmassa olen tarkastellut Jyvaskyldn metsébileitd. Metsdbileissd on kyse
elektroniseen tanssimusiikkiin painottuneista epdvirallisista rave-tapahtumista, eli
niin sanotuista reiveistd. Jyvaskylan metsdbileet ovat identifioituneet psytranceksi
kutsuttuun musiikilliseen tyylisuuntaan. Psytrance-alakulttuurin vaikutus nakyy
vahvasti tapahtumatilassa myos esteettisesti. Estetiikka koskee musiikin ja visuaali-
suuden lisdksi sitd, kuinka tapahtumatila on luotu tuottamaan eskapistisia, transsi-
maisia ja luontoyhteyttd vaalivia aistikokemuksia. Metsdbileistd haettavissa koke-
muksissa on kyse hyvin samankaltaisesta arjesta irtautumisen kokemuksista mitd on
havaittu vastaavista tapahtumista haettavan esimerkiksi Australiassa (Vitos 2017).
Metsdbileet ovat osa laajaa Jyvaskyldan kulttuurikentdn omaehtoista underground-
kulttuuritoimintaa, jota voi kutsua my6s alakulttuuriksi.

Tutkimuksellisena késitteend alakulttuuri on kuitenkin hyvin ristiriitainen ja on-
gelmallinen kasite. Késitteen kdyttod on kritisoitu ja jopa esitetty, ettd sen kdytostd
tulisi luopua (Jenks 2005; Bennett 1999). Tastd huolimatta padadyin ldhestymaan il-
miotd niilld kasitteilld, joilla ilmiotd kutsutaan myos kentélld. Alakulttuurin liséksi esi-
merkiksi reivit ja skene ovat késitteitd, joita varauksetta metsabileisiin osallistuvat hen-
kilot kayttavat. Alakulttuurin késite tulisikin ndhdéa tutkimuksellisesti kayttokelpoi-
sena jo sen takia, ettd ihmiset usein viittaavat arkikielessa ndihin ilmitihin alakulttuu-
reina, ja identifioivat itseddn alakulttuurin kautta (Williams 2011, 42-43). Elektronisen
tanssimusiikin yhteydessa alakulttuuri viittaa musiikkiin kytkeytyvdan under-
ground-kulttuuriin (Thornton 1996). Undergroundin voi ndhdé erdédnlaisena piilossa
olevana, autenttisuutta vaalivana tapana tuottaa ja kokea kulttuuria. Metsdbileiden
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eksklusiivinen luonne pyrkii pitimddn tapahtuman piilossa ulkopuolisilta, jotta ta-
pahtuma pysyisi autenttisena kokemuksena. Juuri siksi se on undergroundia - erdan-
lainen Jyvéaskylan kulttuurikentdn salaisuus. Alakulttuurin kdsitteen ndhdéan kuvaa-
van myos sosiaalista, kollektiivista ja luovaa toiminnan tapaa vastustaa auktoriteetteja
(Blackman 2005). Jyvaskyldn metsdbileiden kohdalla vastustaminen ndkyy esimer-
kiksi siind, kuinka tila pyrkii tarjoamaan vaihtoehdon virallisiksi ja julkisiksi luonneh-
dituissa tapahtumatiloissa jarjestetyille alakulttuuritapahtumille sekd normaaliksi ku-
vaillulle juhlimiselle yokerhoissa ja baareissa. Metsidbileet asettuvat poikkeamaan
ndistd tiloista, jotka metsébileisiin osallistuvat ndkevit normaalitiloina. Metsdbileiden
pysyminen vaihtoehtona ja normaalitiloista erottuvina kuitenkin vaatii, ettd tapah-
tuma pysyy salaisuutena ja tapahtumatila piilossa ulkopuolisilta.

Yhteiskuntatieteellisissd tarkasteluissa vastaavaa toimintaa on tarkasteltu esi-
merkiksi Michel Foucault'n yksil6d ja valtaa koskevien ajatusten kautta. Foucault on
kutsunut tdllaista toimintaa antiautoritaarisiksi kamppailuiksi. Antiautoritaarisissa
kamppailuissa subjektit ilmentdvit vastarintaa asettumalla ”toimimaan toisin” suh-
teessa vallan ja hallinnan pyrkimyksiin (Foucault 1982; Pyykkonen 2015, 206). Aineis-
toni perusteella metsdbileiden osallistujille valtaa ja hallintaa edustavat kaupalliset ti-
lat ja niissd soiva valtavirtainen musiikki, mutta myos sdddokset ja normit, joiden pii-
riin metsédbiletapahtuma joutuisi taipumaan, jos se toteutettaisiin julkisesti ja luvan-
varaisesti. Foucault on esitellyt tilaa ja valtaa koskevan teoreettisen ajatuksen hetero-
topiasta. Heterotopia ”toinen tila” joka “sallii” vallasta poikkeamisen ja erottautumi-
sen tavalla, joka luo tilan, jossa vallitsee vaihtoehtoinen sosiaalinen jdrjestys (Foucault
1986).

Tassa tutkielmassa olen késitteellistanyt heterotopian yhdistamalld sen metséabi-
leiden taustalla olevasta alakulttuurista tehtyyn tutkimukseen. Tutkielman tutkimus-
teoria tuottaa tietoa sosiaalisesta tilasta, jonka merkitykset sanallistuvat tapahtumiin
osallistuneiden kautta. Vaikka metsdbileiden tila on tuotettu sosiaalisesti, ja esteetti-
sesti se edustaa psytrance-alakulttuuria, aineistoni perusteella en voi luokitella tapah-
tumaan osallistuvia suoraan psytrance-alakulttuurin edustajiksi. Psytrance kytkeytyy
kiistatta metsibileiden tilan identiteettiin, mutta moni haastateltava kuvaili, kuinka ei
pidd psytrancesta musiikillisesti, eikd kokenut identifioituvansa psytrance-alakult-
tuuriin. Sen sijaan, ettd tarkasteluni kohdistuisi luokittelemaan metséabileisiin osallis-
tuvia yksiloitd alakulttuuriseen psytrance-identiteettiin kuuluviksi, nden tutkimus-
asetelman tuottavan pikemminkin tuloksia tilan identiteetista.

Yksiloille metsdbileissd ndyttdd olevan kyse ensisijaisesti sosiaalisesta ja eskapis-
tisesta, vapauttavasta kokemuksesta. Tutkimusasetelmassani yhteisollisesti jarjestdy-
tynyt alakulttuuriryhmd tuottaa toiminnallaan metsddn valiaikaisen antiautoritaari-
sen tilan, jossa astutaan esimerkiksi sdddosten ja yhteiskunnassa vallitsevina ndhtyjen
normien ulkopuolelle. Heterotopiana metsd muuntuu metsdbileiden aikana hetkelli-
sesti omaehtoiseksi alakulttuuritilaksi.
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10.2 Yhteenveto tuloksista

Tutkielmani perusteella Jyvaskyldan metsdbileiden voidaan todeta olevan eksklusiivi-
sesti saavutettavia yhteisollisid tapahtumia metsdbileisiin kytkeytyvastd kulttuurista
kiinnostuneille. Tapahtuman saavutettavuuden kannalta tima tarkoittaa sitd, ettd pai-
kallinen skene olettaa tapahtumaan haluavien tuntevat ennestdan esimerkiksi alakult-
tuuriin kytkeytyvat muut tapahtumat ja sosiaalisen median yhteisot, joiden kautta
metsdbileitd koskeva tieto on 16ydettdvissd. Sarah Thornton (1996, 57) on verrannut
kulkua rave-tapahtumiin kaninkoloon Liisan seikkailut ihmemaassa -Kirjassa. Hetero-
topioita Foucault on kuvaillut tiloiksi, jotka edellyttavét sisddn- ja ulossulkevan me-
kanismin (Foucault 1986, 7-8). Metsidbileet ovat kutsuvierastapahtumia, joihin kutsut
tulevat padsdantoisesti sosiaalisen median kautta niille, jotka ovat l1oytaneet tiedon d4-
relle.

Paatyminen metsabileitd koskevan tiedon pariin muistuttaa hyvin paljon tapaa,
kuinka J. Patrick Williams on kuvaillut alakulttuurien jaettuihin arvoihin, musiikkiin,
muotiin ja sosiaalisiin kdytantoihin kytkeytyvdd kommunikointia ja viestintdd. Han
kuvaile kuinka alakulttuuriin kytkeytyvdstd yksittdisestd osasta - kuten hdnen esi-
merkissddn tatuoinnista - kiinnostuneet henkilot 16ytavat tietyn ilmion ja skenen pa-
riin, jossa yhdistyy laajempi kulttuurinen kokonaisuus. (Williams 2011, 39-41.) Met-
sdbileiden kohdalla kyseessd on jokin metsdbileisiin kytkeytyvaan alakulttuuriin liit-
tyvéd elementti, kuten psytrance-musiikki ja psykedelia, tai esimerkiksi uuspakanuus
ja kiinnostus suomalaisen metsan mystiikkaan. Jyvaskyldn metsdbileiden eksklusiivi-
nen luonne syntyy jo siitd, kuinka todenn&koisesti metsdbileiden pariin pddtyy vain
henkil6itd, joilla on jo ldhtokohtaisesti tietty kiinnostus jonkinlaiseen teemaan, joka on
osa ilmioon kytkeytyvad kulttuurisista rihmastoa.

Havainnollisena esimerkkind Jyvaskyldn metsédbileiden kohdalla voisi toimia
elektronisesta tanssimusiikista kiinnostunut kaupunkiin muuttava vaihto-opiskelija.
Han ei tunne kaupungissa ketddn, mutta hdntd kiinnostaa ldhtokohtaisesti EDM-ta-
pahtumat. Yliopiston ilmoitustaululla on klubitapahtuman juliste, joka herattdd hanen
mielenkiintonsa. Juliste voi itsessddn jo viestid esteettisesti tietystd musiikin tyylisuun-
nasta, jonka hadn tunnistaa, kuten tdssa tapauksessa psytrancesta. Klubitapahtumassa
hén tutustuu uusiin ihmisiin tai alkaa seuraamaan tapahtuman jéarjestdjien sosiaalisen
median sivuja. Tatd kautta hdn alkaa saamaan kutsuja metsébileisiin. Julkiset klubita-
pahtumat ja sosiaalisen median kanavat toimivatkin “porttina” metsdbileiden pariin.
Myohemmin metsédbileissa hanelle voi selvitd, kuinka Jyvaskyldssa psytrance-alakult-
tuuri on oma skenensg, jossa korostuu metsan merkitys. Han voi esimerkiksi tutustua
psytrancen forest ja suomisoundi alagenreihin, jotka tutustuttavat hanet myos suoma-
laiseen metsamystiikkaan.

Kutsuja saavat usein jo aiemmin tapahtumissa kdyneet ja heiddn ystdvdnsa
sekd “hyviksi tyypeiksi” luonnehditut. Kutsuja saavaan yhteisoon kuuluakseen on
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hyva tuntea kirjoittamattomat siinnot, jotka tapahtumaan tulevien edellytetddan tunte-
van. Aineiston perusteella metsédbileiden sddannoiksi voi tiivistdd: Kunnioita luontoa,
kanssajuhlijoita ja jdrjestdjid, tiedd mihin olet tullut ja huolehdi tarvittaessa muista. Metsdbi-
leiden saavutettavuuteen kohdistuvien sisddn- ja ulosrajaavien mekanismien vuoksi
tapahtumassa kuvaillaan vallitsevan yhteisollinen, jokaisen erilaisuutta ja jokaisen
omaa tilaa kunnioittava ilmapiiri. Kunnioitus, yhteisollisyys ja luottamus nousevat
keskeisesti esiin vastaavalla tavalla, kuin reivien yhteisollisyyttd ja vapautta korosta-
vaa eetosta on kuvailtu myds muissa tutkimuksissa (esim. Anderson 2009). Eksklu-
siivisen saavutettavuuden ulossulkevat merkitykset ndkyvit ennen kaikkea mekanis-
mina, jonka avulla suljetaan ennaltaehkdisevasti mahdolliset héiriot tapahtuman ul-
kopuolelle. Sisddnpddsy aukeaakin kulttuuriin “vihkiytyneille” ja “hyville tyypeille”,
jotka kayttaytyviat metsdbileiden arvomaailman mukaisesti. Oletus yhteisestd arvo-
maailmasta vahvistaa myos yhteisollisyyttd, ja yhteiso toimiikin erddnlaisena luotta-
musta tuottavana ja ylldpitdvand portinvartijana. Toisaalta myos tapahtuman sijainti
kaukana vaatii yhteisollisid toimia, kuten kimppakyytien jadrjestelyd, ja myos timédn
kuvaillaan olevan yhteisollisyyttd vahvistavaa.

Sulkemalla sisddn vain kiinnostuneita tuotetaan tila, jossa osallistujat ovat yhtei-
sollisesti yhteisen asian &arelld. Sulkemalla ulos esimerkiksi ongelmia aiheuttavat
henkil6t vahvistetaan yhteisollistd ja toisia kunnioittavaa sosiaalista tilaa. Yhteisolli-
nen luottamus tuottaa luottamusta toisia kohtaan, mutta myos luottoa sen suhteen,
ettd tapahtuma sujuu rauhallisesti. Tapahtumaan osallistuvat kuvailevat tiedosta-
vansa, kuinka hdiriot voivat johtaa tapahtuman loppumiseen esimerkiksi viranomais-
ten toimesta. Haastatellut korostivat omaa vastuutaan tapahtumaan osallistujina,
mutta kuvailivat my6s kunnioittavansa tapahtuman jarjestdjid, jotka olivat heille tut-
tuja henkiloita. Jarjestdjien kunnioittaminen nékyi siind, kuinka haastatellut tiesivit,
millaisen vastuun ja riskin jarjestdjdt ottavat tapahtuman jarjestamisestd, jonka vuoksi
heille ei haluttu tuottaa ongelmia.

Metsabileissd luonnolla on suuri merkitys. Sijaintina metséd tuo turvaa ja suojaa
ulkopuolisilta hdiriciltd: metsd viahentdd meluhaittoja ja pitdd tapahtuman piilossa ul-
kopuolisilta, kuten kutsumattomilta vierailta. Tilana metsa kytkeytyy oleellisesti met-
sdbileiden taustalla olevaan tapahtumakulttuuriin: metséd on ideaali tila psytrance-ta-
pahtumille. Psytrance-alakulttuuriin ja sithen kytkeytyviin alagenreihin kuuluu oleel-
lisesti luontoyhteyksien vaaliminen (Tramacchi 2000; Aittoniemi 2012; Vitos 2017). Jy-
vaskyldan metsédbileissd soi esimerkiksi psytrancen alagenre nimeltd forest ja tapahtu-
man koristeluille on haettu inspiraatiota luonnosta.

Musiikkiin kytkeytyvin estetiikan lisdksi osallistujat hakevat metsébileistd luon-
tokokemuksia. Metsabileisiin ldhtemistd kuvaillaan lahtemiseksi yhteisolliselle luon-
toretkelle, joka edellyttdd etukiteen tehtdvad suunnittelua, jdrjestelyd ja valmistautu-
mista. Haastatellut kuvailevat metsdd mystiseksi, jopa pelottavaksikin paikaksi, josta
kuitenkin haetaan turvaa. Kunnioitus ndyttdad kohdistuvan myos metsddn, ja sitd ku-
vaillaan paikaksi, jota ei haluta vahingoittaa esimerkiksi roskaamalla. Tapahtuman
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sanoitetaan olevan jokamiehenoikeuksiin perustuva yleinen kokoontuminen. Toisaalta
osa osallistujista kuvaili alkaneensa pohtimaan my6s kovaddanisen musiikin aiheutta-
mia haittoja luonnolle. Haastatellut kuvailevat metsébileistd haettavaa luontokoke-
musta vastaavaksi kuin “suomalainen metsisuhde muutenkin on”. Haastatellut ku-
vailevat metsdd ja tapahtumatilaa myos tilana, jonne on sallittua menna olemaan epa-
sosiaalinen.

Foucault on madritellyt heterotopian yhdeksi tunnuspiirteeksi tilallisten merki-
tysten muuttumisen kulttuurin muuttuessa (Foucault 1986, 5). Tdssd mielessa tutkiel-
man tulokset metsdn heterotopisista merkityksistd ndyttdvat ristiriitaisilta: isossa
osassa osallistujien henkilokohtaisissa syissd osallistua metsdbileisiin korostui myds
oma luontosuhde, jota kuvailtiin (suomalaiseen) kulttuuriin kuuluvaksi perinteiseksi
ja muuttumattomaksi asiaksi. Tdmd on kiinnostava my0s siksi, ettd metsdasuhteen on
nahty olevan yksi tunnistetuimmista suomalaiskansallisen identiteetin osista (Knuu-
tila 2003, 137; Seppd 2020, 260). Taman huomioiden metsan tilalliset merkitykset met-
sdbileisiin osallistuville eivdt ndytd eroavan poikkeavalla tavalla metsabileiden koh-
dalla.

Toisaalta metsd ndyttdd saavan uudenlaisia merkityksid esimerkiksi siing,
kuinka metsddn tuotetaan tapahtumatila, jossa luontoymparistod taydennetddn esi-
merkiksi suurilla kdrpassienid esittavilld dekoraatioilla ja elektronisella musiikilla,
jossa musiikillisina elementteind toimivat esimerkiksi elektronisesti kasitellyt metsan
ddnet. Australian metsdbileitd on kuvailtu hyvin samankaltaiseksi luontokoke-
mukseksi (Vitos 2017). Haastatellut kuvailevat metsdbileistd haettavien kokemusten
olevan "muuttumattomia”, perinteiseen suomalaiseen luontosuhteeseen kytkeytyvid
kokemuksia. Tdstd huolimatta tapahtuma on tuotettu tavalla, jossa tilan identiteettid
koskevana metsd ndyttaytyy tilana, joka saa uudenlaisia merkityksid. Metséd ja metsa-
bileet - haastattelemieni henkil6iden kuvailemana metsikulttuuri - kuvaillaan olevan
iso osa Jyvédskyldn psytrance-skenen identiteettid. Tilallisilla merkityksilld on todettu
olevan iso merkitys skenejen identiteettien maarittdjana (Glass 2012).

Haastatellut henkil6t kuvailevat yhdeksi tarkedksi osaksi metsdbileitd, mahdol-
lisuutta irrottautua olemaan yksin ymparoivassd metsdssd. Toisaalta tapahtumatilan
sisdlle on myds muodostettu erilaisia teema-alueita, jotka tuottavat vaihtoehtoisia,
luonteeltaan jopa ristiriitaisia tiloja, yhden tapahtumatilan sisdlle. Tallainen tilan
luonne on hyvin heterotopinen (Foucault 1986, 6). Tilojen erilaista luonnetta korostet-
taan musiikilla ja koristeluilla, joilla pyritddn tuottamaan erilaisia tunnelmia ja aistil-
lisia kokemusympéristojd. Konkreettisina esimerkkeind toimivat pédilava, jossa soi in-
tensiivinen tanssimaan kosiskeleva musiikki ja erillddn oleva olohuonemaiseksi tilaksi
koristeltu chill out-lava, jossa soi rauhallinen musiikki. Chill out-lava tapahtuman si-
sdlld on kulttuurille perinteikds, myos genren isommissa tapahtumissa ndkyva tapa
tuottaa erilaisia aistiympaérist6jd yhden tapahtuman sisdan (St John 2009, 36; Charles
2019, 68-69).
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Metsdbileiden luonne ulkoilmatapahtumana tuo tapahtumaan myos vaihtelua,
ja tapahtuman etenemistd kuvattaan myos vuorokaudenajan vaihtelun tuoman muu-
toksen kautta: tapahtumaa luonnehditaan draaman kaareksi ja matkaksi ldpi yon.
Metsébileiden kuvaillaan tuovan vapautta tuottaa téllaisia kokemuksia juuri vuoro-
kauden vaihtelun ja ulkoilman vuoksi. Taméan kuvaillaan olevan mahdollista myos
siksi, ettd tapahtuma organisoidaan irrallaan yokerhojen ja niin sanottujen virallisten
tapahtumatilojen sdadadoksistd, kuten valomerkeistd. Virallisten tapahtumatilojen sda-
doksien ja niiden tuomien rajoitteiden vélttely on hyvin samankaltaista, kuin miten
tutkimuksissa on kuvailtu psytrance-tapahtumia tuottaneiden kokemuksia my®os
muualla (esim. Charles 2019).

Tapahtuman tunnelmaa kuvaillaan karnevalistiseksi ja vapauttavaksi koke-
mukseksi: tilaksi, jossa arjen huolet katoavat yhden yon ajaksi. Vapauttava, transsi-
mainen tila on havainto, joka on tehty myos lukuisissa muissa vastaavia elektronisen
musiikin tapahtumia tarkastelleissa tutkimuksissa (mm. Tramacchi 2000; Partridge
2006; Saldanha 2007). Tassa tutkielmassa ndméa havainnot paikallistuivat usein metsa-
bileiden tanssialueelle. Tapahtumassa tanssimista kuvaillaan transsimaiseksi flow-ti-
laksi, jossa ajantaju katoaa. Heterotopian festivaalisuutta Foucault on kuvaillut hyvin
vastaavasti. Metsabileissd omaksi alueeksi rajattu tanssitila - “tanssilattia” - nayttay-
tyy paikkana, johon tilan heterotopiset merkitykset paikallistuvat. Foucault on kuvan-
nut heterotopioiden paljastavan heterotopioiden ulkopuolella olevien tilojen luon-
netta, ja toisaalta tarjoavan myos kompensaatiota heterotopioiden ulkopuolella ole-
valta kulttuurilta (Foucault 1986, 8). Tutkielmaa varten haastatellut henkil6t kuvaavat
yokerhoja ja baareja normaalitilaksi viettdd viikonloppua, joille metsébileet kuitenkin
tarjoavat vaihtoehdon.

Tanssilattia ndyttaytyy konkreettisimpana esimerkkini siitd, kuinka metsabileet
poikkeavat yokerhojen kulttuurista. Ensinndkin metsdbileiden tanssilattiaa kuvail-
laan tilaksi, jossa normaalia on esimerkiksi epdsosiaalinen transsimainen ja oleellisesti
psytrance-kulttuuriin kuuluva yksin tanssiminen. Metsdbileisiin osallistuvien nako-
kulmasta téllaista toimintaa ei ymmarrettdisi yokerhoissa. Metsdbileissd tanssimista
kuvaillaan yksil6llisend, mutta silti sosiaalisena kokemuksena. Toisaalta tanssilattialla
tanssimisessa ei ole kyse vain yksin “tamppaamisesta” - kuten haastateltavat sanal-
listivat tdtd tanssimuotoa - vaan osa oli tullut tapahtumaan ystdavdporukan kanssa so-
siaalisen yhdessd tanssimisen vuoksi. Osalle haastatelluista metsabileissd tanssiminen
on yhdessd kavereiden kanssa juhlimista, joka kuitenkin poikkeaa yokerhojen kult-
tuurista. Esimerkiksi tanssikokemusta metsidbileissd kuvaillaan omaksi rauhalliseksi
tilaksi, johon ei liity oletuksia seuranhausta. Haastatellut sanoittivat yokerhojen tans-
silattialle kohdistuvan katseen puuttuvan metsédbileista.

Tdhdn mennessd olen vastannut kysymyksiin: Millaisia merkityksid tapahtuman
eksklusiivisuudella on? Millainen esteettinen kokemus metsibileet ovat? ja Kuinka tapahtu-
matila eroaa muista tiloista? Tédssd tutkielmassa heterotopian késite on auttanut purka-
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maan aineistoa analyyttisesti ja selittdmé&dn metsédbileiden luonnetta yhteiskuntatie-
teellisesti ymmarrettdaviksi. Heterotopian késitettd kohtaan on kuitenkin esitetty kri-
tiikkid siitd, kuinka se on sekava ja pinnallinen hahmotelma (Johnson 2006, 81), mutta
my0s turhauttavan keskenerdinen, ristiriitainen ja epdjohdonmukainen (Soja 1996,
162). Heterotopian ristiriitaisuuden vuoksi on jopa esitetty, ettd kasitteen ei koskaan
tarkoitettu viittaavan todellisiin konkreettisiin tiloihin (Knight 2017). Késitteen rajoit-
tavuuksien vuoksi Jyvaskyldn metsédbileiden subjektiiviset heterotopiset merkitykset
avautuvat vahvemmin, kun ne kytketddn heterotopiaa laajemmin Foucault'n ajatuk-
siin subjektien toiminnan suhteesta hallintaan.

10.3 Metsidbileiden merkitykset tapahtumiin osallistuville

Keskeiseksi tutkielman tulokseksi nostan metsdbileiden luonteen tilana, josta haetaan
vapautta. Vapauden kokemus nikyy vapautena arjen ympdristostd ja vapautena jar-
jestdd omaehtoiseksi ja omanndkoiseksi luonnehdittu yhteisollinen tapahtuma, joka
ndhdddn mahdollistavan vapautta muiden tilojen normeista. Normit ovat normalisaa-
tion tulosta, joissa tietyt yhteiskunnassa ndhdyt kayttaytymismallit ndhdddn normaa-
leina, ja toiset “poikkeavina” (Foucault 2014; Rose 1999, 76). Metsdbileiden kohdalla
vapaus normeista ndkyy subjektiivisissa kokemuksissa, joita koskevat kiinnostavim-
mat tulokset paikallistuvat osallistujien kokemuksiin metsébileiden tanssilattialla.

Metsébileiden tanssitilan ja yokerhojen tanssilattian kayttdytymiskoodiston ku-
vaillaan olevan hyvin erilaisia. Metsdbileiden tanssitilan koetaan olevan erilainen eri-
tyisesti yokerhojen seuranhakua ja sosiaalista kanssakdymistd koskevien normien ja
oletusten suhteen. Oman ja toisten tilan kunnioituksen kuvaillaan olevan metsabilei-
den kayttaytymiskoodistoon kuuluvaa. Vapaus yokerhojen tanssilattian normeista
ndyttdd olevan keskeinen syy, miksi haastatellut kuvailevat metsédbileitd viihtyisdksi
tapahtumaksi. Usea vastaaja kuvaili myo6s yokerhojen arvottavaa katsetta, joka puut-
tuu metsabileista.

Foucault on kuvaillut erddnlaista hallinnan valvovaa silméd, joka usein késite-
tdan julkisen vallan harjoittamana “katseena”, jonka tiedostaminen ohjaa kaytos-
tdamme (Foucault 2014). Foucault on tdsmentdnyt timéan katseen tarkoittavan myos
yksilotasolla tapahtuvaa yksiloiden toisiinsa suuntaamaa katsetta, joka kohdistues-
saan pitdd sisdlldan vallankayttod (Foucault 1986b, 71-72). Esimerkkind tdllaisesta val-
lan kohteena olemisen subjektiivisesta kokemisesta voisi olla tilanne, jossa katseen alla
oleminen voimistaa subjektiivista negatiivista ”erillisyyden” tunnetta. Kokemuksena
tdllainen voi olla haavoittava erityisesti, jos aiheeseen liittyy hdpedd (Ahmed 2004,
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138-139). Foucault'n ajatusten kautta tarkasteltuna metsdbileiden vapauden koke-
mukset ndyttdisivdt perustuvan kauttaaltaan hallinnan ja vallan katseelta piiloutumi-
seen. Yokerhojen katseen ja tanssilattian “normaaliksi” kédytokseksi kuvailtujen nor-
mien lisdksi tdimd ilmeni monella muullakin tavalla.

Erilaiset hallinnalliset yksiloistd ulkoiset ohjailun muodot, kuten normit, vaikut-
tavat sithen, kuinka ihmiset toimivat tiedostaen tai tiedostamattaan. Tuolloin subjekti
tuottaa itsestddn subjektia suhteessa ymparistoonsa ja ulkoinen hallinta kdantyy yksi-
16n sisdiseksi hallinnaksi. Foucault sanallistaa tdméan subjektivaatioksi. (Pyykkonen
2015, 199.) Subjektivaatiota ei tulisi ndhdé& ainoastaan yksisuuntaisena subjekteja kont-
rolloivana toimintana, vaan asetelma tarjoaa myos mahdollisuuden tarkastella tilan-
teita, joissa subjektit pyrkivit vilttelemddn vallan kohteena olemistaan. Tutkielmani
tulokset tarjoavat hyvan esimerkin siitd, kuinka tdmaé ilmenee Jyvaskyldn metsabilei-
den tapauksessa: metsdbileiden tila pyrkii tarjoamaan mahdollisuuden subjektivaati-
oon toisin ja kulttuurin harjoittamiseen hallinnalta piilossa. Miikka Pyykkonen (2015)
on tulkinnut Foucault'n kirjoituksista nelja erilaista vastarinnan muotoa, joissa sub-
jektit toteuttavat subjektivaatiota toisin. Lahtokohtaisesti subjektivaatio toisin on tilanne,
jossa yksilot asettuvat vastarintaan suhteessa yksilon ulkoa tulevaa “yksilod rakenta-
vaa” valtaa, esimerkiksi toimimalla toisin kuin heiltd odotettaisiin tai kieltdytyvét ole-
masta hallinnan kohteena. (Pyykkonen 2015, 209-2010).

Pyykkosen nostamista esimerkeisté yksi on hallinnalta nakyméttomiin vetdyty-
minen. Ensinndkin ndkymdttomiin vetiytyminen toisin toimimisena ja vastarinnan muo-
tona tarkoittaa sitd, kuinka hallinnan kohteena olevat tietoisesti vetdytyvét syr-
jddn “hallinnalta piiloon” (Pyykkonen 2015, 210). Yksilotasolla metsédbileiden kohdalla
tamd nakyy esimerkiksi tilan tuoman anonymiteetin suomana vapautena. Hyvéana esi-
merkkind tdstd toimii metsdbileiden merkitys arjen ympariston vélttelynd. Tutkiel-
man aineistossa nakyi esimerkiksi tilanne, jossa metsibileiden anonyymi luonne seka
sijainti kaupungin ulkopuolella tarjosi tilan, jossa voi juhlia kohtaamatta tyoymparis-
ton asiakkaita, joita normaalissa “julkisessa yoeldméssd” voisi kohdata. Ndiden koh-
taamisten mahdollisuus ndyttaytyi “julkista yoelam&dd”, kuten yokerhoja koskevina
subjektiivisina rajoitteina. Nakymaéttomissda pysyminen koskee myos tapahtumajar-
jestdmiseen liittyvien sdddosten vilttelyd, silld “oikealla tavalla” sdddosten mukaan
jdrjestetty tapahtuma virallisessa tilassa ei mahdollistaisi metsédbileiden kaltaisten ta-
pahtumien jdrjestdmistd. Onnistunut ja ideaali metsdbiletapahtuma on sellainen, joka
on toteutunut, mutta jonka olemassaolosta ulkopuoliset eivat ole koskaan tulleet tie-
toiseksi.

Toinen Pyykkosen esille nostama vastarinnan muoto on transgressio. Transgres-
sio tarkoittaa toimintaa, joka kohdistuu hallinnan asettamiin rajoihin ja rajoituksiin,
jotka pyrkivéat kontrolloimaan olemistamme. Transgressio tuo myos esiin nditd naky-
maéttomissd olevia, mutta toimintaamme sddtelevid rajoituksia (Pyykkonen 2015, 210.)
Luvattomina reiveind metsdbileet hylkddvat hallinnan tarjoamat sdddellyt vaihtoeh-
dot, joiden pohjalta kulttuuritapahtumia ja yleisotilaisuuksia jdrjestetdan. Toisaalta
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yokerhojen tanssilattian kulttuuria ja katsetta koskevien havaintojen tarkastelu trans-
gression ndkokulmasta tuo esiin kiintoisia ndkymaéttomid rajoja. Aineistoni perus-
teella esimerkiksi yokerhoissa tanssimista rajoitettaan yokerhon tanssilattian epamiel-
lyttavand koetun kulttuurin vuoksi, kun taas metsabileiden tanssilattialla nama rajat
murtuvat. Heterotopiana metsébileet myos peilaavat ja tuovat heterotopian ulkopuo-
lella olevien tilojen luonnetta esiin (Foucault 1986, 8).

Kolmas vastarinnan muoto on eldmiin estetisointi, jonka Pyykkonen on tulkinnut
olevan Foucault'n kuvaus subjekteista, jotka pyrkivat luovalla toiminnalla ”olemaan
itsejadn”. Tassd tapauksessa elaman estetisointi tarkoittaa pyrkimystd tuottaa itseddn
ilman ohjaavia ja ennalta madriteltyjd subjektiuden muotoja, joita yhteiskunnalliset
kehykset, kuten yhteiskunnan normatiiviset odotukset pyrkivit rajoittamaan (Pyyk-
konen 2015, 209). Metsdbileiden arvomaailman kuvaillaan pyrkivan tuottamaan tilan,
jonne kaikki henkilokohtaiseen taustaan tai arvomaailmaan katsomatta ovat tervetul-
leita, kunhan he kunnioittavat toisten yksilollisyyttd. Tapahtumaa sanallistetaan ti-
laksi, jossa hyvinkin erilaiset ihmiset - jotka eivéat arjessa muuten kohtaisi - ovat yh-
desséd juhlimassa yhden yon ajan, kunnes palaavat jalleen arkisiin ympaéristoihinsa toi-
sistaan erilleen. Tapahtumassa olemista havainnollistettiin kuvailemalla muun mu-
assa kuinka “sielld saa olla outo”. Joillakin osallistujista kuvaillaan olevan my6s omia
tapojaan korostaa tété irtiottoa arjesta esimerkiksi pukeutumalla ja kdyttaytymalla ko-
rostetusti normaalitilasta poikkeavalla tavalla.

Neljds vastarinnan muoto on tilanne, jossa toiminta kyseenalaistaa yhteiskunnan
rationaliteetteja tavalla, joka asettaa subjektin marginaaliin. Tdssd asetelmassa yksilon “va-
pautta harjoittava” toiminta poikkeaa tavalla, joka haastaa perinteisen liberalismin va-
pauskdsityksen (Pyykkonen 2015, 209.) Selkein esimerkki tdstd on muutama aineistos-
sani ndkynyt kuvailu tilan salliman vapauden ja laittomien pdihteiden kadyton suh-
teesta. Muutama haastatelluista kuvaili metsdbileissd koettavaa vapautta vapautena
kayttdd laittomia huumeita, vaikka yhteiskunta pyrkiikin rajoittamaan téllaista toi-
mintaa esimerkiksi lainsddddnnon avulla. Kdyttod perustellaan yksilon vapauden
kautta. He kuvailivat, kuinka metsébileissd oman tilan kunnioittaminen koskee myos
sitd, kuinka yksil6illd on oikeus harjoittaa olemassa oloaan esimerkiksi laittomien
huumausaineiden avulla. Huumeiden kédyttod perustellaan ristiriitaisesti yksilonva-
pauksien, mutta toisaalta myos yhteisollisen turvan kautta. Tilassa huumeita kaytta-
kantavan itse vastuun omasta toiminnastaan. Kuitenkin my®os osallistujat, jotka suh-
tautuvat kielteisemmin huumeisiin, kuvailevat tarkkailevansa, ettd muilla on ”kaikki
hyvin”.

Tilan esteettistd arjesta pakoa ja eskapistisuutta painottanutta tunnelmaa tuetaan
musiikilla ja visuaalisuudella, jotka lahtokohtaisesti pyrkivat tuottamaan péaihteetto-
mid psykedeelisid ja transsimaisia kokemuksia. Aineiston perusteella osa kuitenkin
pyrkii syventdmddn nditd aistillisia kokemuksia erityisesti erilaisilla laittomilla psyke-

97



deeleilld, joita kuvaillaan jopa alakulttuurin normiksi. Psykedeelit ovat hallusinogee-
neiksi nimettyjd aistiharhoja ja tajunnan tilaa muuttavia huumausaineita (Nichols
2016). Metsdbileitd kuvaillaan jopa turvalliseksi tilaksi kdyttdd psykedeeleja.

Tutkimuskirjallisuudessa vastaavien musiikkitapahtumien ja laittomien paihtei-
den yhteydessd puhutaan myos psykonauteista. Tamdn ilmion voi kdsittdd myos
omaksi alakulttuurikseen. Psykonautit “harrastavat” huumeita vastaavalla tavalla,
kuinka tutkielman aineistossa laittomien pédihteiden kayttoa kuvaillaan. Esimerkiksi
Deirdre Ruane (2018) on esittdnyt kuinka psykonauteilla on usein kattavaa ja ajankoh-
taista tietoa esimerkiksi jatkuvasti muuttuvista aineista huumausainemarkkinoilla, ja
erilaiset elektronisen musiikin festivaalit ovat hyvid vaylid tavoittaa heilld olevaa (hil-
jaista) tietoa.

Laittomista pdihteistd puhuttaessa osa kuvaili tilan olevan rauhoittava erityisesti
aisteja herkistdvien psykedeelien vaikutuksille. Kadyttdjien kuvaillaan olevan solidaa-
risessa ja yhteisollisessd ympdristossd, jossa “katsotaan toisten perddan”. Tapahtuman
eksklusiivisyyden my6tad tapahtumaan osallistuneiden henkildiden henkil6llisyydet
ovat hyvin tiedossa osallistujien kesken, ja timdn ndhddan vahvistavan kykyé rea-
goida mahdollisiin riskitilanteisiin verrattuna esimerkiksi yokerhoihin, joissa juhlinta
tapahtuu tuntemattomien ihmisten keskelld. Yhteisollisyys ndyttdytyikin keskeisena
hallinnan mekanismina, silld osallistujat luottivat ympériston tuomaan turvaan ja ky-
kyyn reagoida riskeihin.

Péihteiden kohdalla tilan tuoma “turvallisuuden tunne” ndyttaytyy hyvin sa-
mankaltaisena havaintona, kuin millaisia tuloksia vastaaviin tapahtumiin kohdistu-
nut Belgiassa tehty tutkimus on tuottanut (Van Havere, Tutenges, De Maeyer,
Broekaert & Vanderplasschen 2014). Tutkimusartikkelin mukaan Belgian goatrance -
tapahtumissa huumeiden kéyttoad perustellaan vedoten yksilon oikeuksiin ja henkilo-
kohtaiseen kontrolliin, mutta solidaarinen yhteisollisyys on osallistujien mukaan kes-
keinen ja tehokas tapa huumeiden aiheuttamien haittojen minimointiin. Tapahtumiin
osallistuneiden mukaan he, jotka kdyttavat huumeita tietdvat kuinka huumeita kay-
tetddn sekd mistd ja keneltd ne on ostettu. Lisdksi yhteison tuntiessa toisensa, vakaviin
tilanteisiin osataan reagoida tehokkaammin. (Van Havere ym. 2014.)

Aineistoni perusteella metsabileitd ei voi yleistdd tilaksi, jossa tapahtuva toi-
minta olisi keskittynyt vain pédihteiden kayttoon, eiké tilassa kuvailtu tapahtuvan
huumeiden myyntid vastaavasti kuin muualla yoeldmaéssd. Kuitenkin laittomien paih-
teiden kdyttoon liittyvien haittojen vahentdmisen eteen tehtdvan tyon kannalta ovat
namad kentdltd saadut yksittdiset laittomia pdihteitd koskevat havainnot huomionar-
voisia, erityisesti “alhaalta ylospédin tehtdvan” huumeiden haittoja vahentdvan tyon
nakokulmasta. Esimerkiksi tiukat viranomaistoimet voivat viedd ongelmaa piiloon,
kun taas tavoittamalla tarkastelun kohteeksi sen todellisuuden, jossa huumeita kayte-
tddn, voidaan saada arvokasta tietoa siitd, mitd ruohonjuuritason paihdekentdlld ta-
pahtuu. Laittomien pdihteiden kaytto toimii havainnollistavana esimerkkind metsébi-
leissd esiintyvdn vastarinnasta suhteessa hallinnan rationaliteetteja kohtaan. Vaikka
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osa haastatelluista heittaytyi pohtimaan péihteitd hyvinkin syvéllisesti, keskeinen tut-
kielman tulos on, ettd metsdbileistd haettava vapaus on ensisijaisesti laajempi.

Paihteiden suhteen aineistossani esiintyi myos tdysin pdinvastaisia havaintoja.
Metsabileissda ndkyy myos pdihteetontd osallistumista, joille transsimainen psykedee-
linen kokemus on ensisijaisesti tilan esteettisyydestd ja musiikista kumpuava sosiaa-
linen kokemus. Metsdbileiden sosiaalista ympadristéd kuvaillaan ymmartavaiseksi
myos pdihteettomyyttda kohtaan. Esimerkiksi erds haastateltu kuvaili, kuinka metsa-
bileissd ymmarretddn hdnen pdihteetontd eldméntapaa paljon myonteisemmin kuin
yokerhoissa ja baareissa, joissa alkoholin kuluttaminen on normi. Haastattelussa esiin-
tyi tdhdn pdihteettomyyteen viittaava késite streittari. Koska kyseessd on alakulttuuri-
ilmio, on hyvéd avata mistd streittari-kasitteessd on kyse. Alakulttuurien parissa on pu-
huttu niin sanotusta straight edge-kulttuurista. Straight edge eli streittarit, syntyivét
1980-luvulla punk-alakulttuurin sisélla “alakulttuurin alakulttuurina” vastalauseena
skenen paihdekeskeisyydelle. Straight edge on alakulttuuri, joka korostaa erilaisten
alakulttuurien sisdlld samojen kulttuuristen arvojen ja kiinnostuksen kohteiden jaka-
mista, mutta samalla myos pdihteettomyyttd. (Haenfler 2004.) Nayttdisi siltd, ettd
straight edge-kulttuuria on ndhtavilld myos metsabileitd koskevan alakulttuurin si-
sdlld. Elektronisen musiikin ilmididen parissa esiintyva streight edge-kulttuuri vai-
kuttaa aiheelta, jota tulisi tarkastella enemman.

10.4 Metsidbileet heterotopisena alakulttuuritilana

Jyvaskyldan metsdbileiden heterotopiset merkitykset tulevat ymmarrettavammiksi,
kun niitéd tarkastellaan Foucault'n subjektiin ja valtaan kytkeytyvind antiautoritaari-
sina kamppailuina (Foucault 1982) - erityisesti vastarintana, jota on kuvailtu subjekti-
vaationa toisin (Pyykkonen 2015, 209). Metsdbileet ovat transgressiivista toimintaa,
joka hallinnalta piiloon vetdytymalld tuottaa marginaalitilan yhteiskunnan normatii-
visten odotusten ulkopuolelle. Kulttuuriselta taustaltaan metsédbileet pohjautuvat ala-
kulttuuritoiminnalle. Alakulttuuri kuvaa sitd, mikd kisitetddan niin sanotusti under-
groundiksi (Thornton 1996), ja joka kulttuurintutkimuksen ja strukturalismin kautta on
perinteisesti ndhty kollektiivisena luovana vastarintatoimintana (Blackman 2005). Jy-
vaskyldn metsdbileitd voi yhteenvetona kuvata omaehtoiseksi alakulttuuritilaksi.
Metsébileissa on kyse marginaalisen musiikkityylin ympaérille tuotetusta kult-
tuuritapahtumasta. Metsédbileissd soivalle psytrance-painotteiselle musiikille ja sen
alagenreille metsd on esteettisesti ideaali tila, ja musiikki on marginaalistatuksensa
vuoksi kaupallisiin yokerhoihin soveltumatonta. Tapahtumatila vaalii autenttista
rave-tapahtumien henked, jota ei voi taivuttaa kaupalliseen ymparistoon, kuten yo-
kerhoihin, menettamattd sitd, minkd tapahtumaan osallistuvat ndkevit autenttisena
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metsdbile-kulttuurina. Esimerkiksi Tammy L Anderson (2009) on tehnyt havaintoja
siitd, kuinka vastaavien tapahtumien siirtyessd virallisiin kaupallisiin tiloihin niiden
luonne muuttuu (Anderson 2009).

Metsdbileiden tarjoama vapaus on arjen pakoa ja omaehtoista yhteisollisyytta.
Tassd tutkielmassa normaalitilana ndyttdytyy arki ja arjesta normaalina vapautumisen
tiloina nahdyt tilat kuten yokerhot ja baarit. Toisaalta metsébileet toimivat myos vaih-
toehtona virallisissa tiloissa jarjestetyille julkisille alakulttuuritapahtumille, kuten esi-
merkiksi anniskeluravintoloissa jarjestetyille elektroniseen tanssimusiikkiin painottu-
neille klubeille.

Yhteiskunnan hallitsevien normien viélttely ja erddnlaisen utopistisen antiautori-
taarisen tilan tuottaminen - edes yhden yon ajaksi - on keskeinen osa Jyvdskyldan met-
sdbileiden identiteettid. Heterotopiana metsdbileet on erottautumista normaalitilasta,
mutta ei sen antiteesi. Metsdbileet eivit astu vastakulttuurimaisesti ja julistaen suo-
raan yhteiskuntaa vastaan, kuten esimerkiksi vallatut talot, joita on tarkasteltu anti-
autoritaarisina tiloina, ja joilla pyritddn vaikuttamaan esimerkiksi asuntopolitiikkaan
(esim. Lopez 2012). Metsdbileiden taustalla ei myoskddn ole vastaava poliittista akti-
vismia, kuten esimerkiksi pyrkimyksissad vaikuttaa energiapolitiikkaan metsétilaa val-
taamalla (esim. Kaufer & Lein 2020). Tutkielman perusteella metsébileet nadyttaytyvat
heterotopisena tilana, jonne mennééan poikkeamaan arjen vallasta, padstdiméaan arjen
paineita ja kompensoimaan arjen kokemuksia - olemaan hetkellisesti vapaita, piilossa
yhteiskunnalta.

Toisaalta heterotopia ei ole vallasta vapaa tila, eikd tilan ndkeminen heteroto-
piana kerro, millainen olisi utopistinen ja ideaali vallaton tila (Johnson 2006, 87). Met-
sdbileiden kohdalla tdmé herattdd kysymyksen siitd, kuka metsabileissa kdyttdd valtaa.
Keskeisend tuloksena tutkielma esittdd yhteison metsdbileiden huomattavana vallan
ilmentymana.

Yhteisod voi kuvailla tilaksi, jossa tunnesiteet ja yksildiden identiteetit yhdisty-
vt erddnlaiseksi arvojen ja merkitysten mikrokulttuuriksi (Rose 1999, 172). Tutkiel-
man tulokset tuovat esille kiinnostavalla tavalla sitd, millaisia arvoja ja merkityksia
metsdbileiden tilassa jaetaan. Reivien yhteisollisyys luo myds omat sisdiset valtasuh-
teensa ja norminsa (Ott & Herman 2003, 264). Tapahtuman eksklusiivisyys pitda sisal-
ladn jo merkittdvasti valtaa, kuten Sarah Thornton muotoili “vapaiden” reivien ja eks-
klusiivisyyden ristiriidan: reivien eetos ja arvomaailma rakentuvat tasa-arvolle tilan
ollessa kuitenkin vain pienen etuoikeutetun ryhmén saavutettavissa. Reiveihin toivo-
tetaan tervetulleiksi kaikki erilaisista taustoista huolimatta, mutta esimerkiksi vain
pieni joukko on tietoinen tapahtuman sijainnista (Thornton 1996, 56.)

Myos Jyvaskyldn metsdbileitda kuvaillaan tilaksi, jonne kaikki asiasta tietdvét
ovat tervetulleita. Tieto tapahtuman sijainnista ja siitd, kuinka saavuttaa tama tieto
ovat kuitenkin rajoitettua. Toisaalta ldhtokohtaisesti tiedon kuvaillaan olevan kulttuu-
rista kiinnostuneiden saatavilla, joilla on jo jonkinlainen esikésitys tiedonvalityskana-
vista.
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Yhteiso vallan kadyttdjand nousi keskeiseksi tutkielman tulokseksi, mutta yhtei-
son rakenne rajautui tarkastelun ulkopuolelle. Sarah Thornton on puhunut alakulttuu-
risesta pddomasta. Han viittaa Pierre Bourdieun teoretisointeihin kulttuurisesta paa-
omasta (Bourdieu 1984). Thorntonin késite kuvaa sitd, kuinka alakulttuurien sisalla
on omat hierarkiansa, jotka maarittyvéat esimerkiksi autenttisuuden, aitouden ja kult-
tuurisen tiedon kautta, ja asettavat yksiloitd erilaisiin valta-asemiin (Thornton 1996).
Alakulttuurisen padoman kautta ylemmassa asemassa olevat yksilot tai ryhmaét naky-
vt usein ulospdin esimerkiksi median véalitykselld ja sanelevat sen, mitd alakulttuurit
pitdvat sisdlladan. He toimivat my6s portinvartijoina ja oppaina paikallisen skenen eli
alakulttuuriin kytkeytyvan yhteison pariin. (Williams 2011, 41.)

Tarkastelemani yhteiso koostuu aktiivisista metsdbileissa kadyvistd henkiloistd ja
heidédn voi ndhdé olevan skenen ”ytimessa. Yhteison tarkempi tarkastelu voisi tuoda
alakulttuurin hierarkioita ndkyviin tavalla, joka toisi vahvemmin esille sitd, kuinka
kulttuurin tunnuspiirteitd ja metsdbileitd sosiaalisena tilana tuotetaan. Se, ketka sane-
levat kuinka alakulttuuria tuotetaan, tulisi myos asettaa kriittisen tarkastelun koh-
teeksi (Thornton 1996, 163). Tarkastelemani ilmion kohdalla on havaittavissa sosiaa-
lista hierarkkista rakentuneisuutta, ja aineistoni antaa viitteitd tdstd myos jdrjestysta
yllapitavana tekijand: suhteellisen pienend kulttuuritapahtumana osallistujat tietdvat
henkilokohtaisesti, ketkd ndkevét paljon vaivaa tapahtuman - yhteisen asian - eteen.
Osallistujat myos tietdvit, ketkd jarjestdjind kantavat taloudelliset riskit ja vastuun, jos
jotain sattuu, tai seuraamukset, joita luvattomuus voi aiheuttaa. Aineistossa nikyi ar-
vostus nditd tahoja kohtaan tavalla, jolla esimerkiksi omakohtaisesta kdytoksestd ai-
heutunut harmi yhteiselle tapahtumalle ja viime kéddessé jarjestdjille ndhtiin asiana,
jota osallistujat eivat halunneet tavoitella.

Tutkielma maalaa kuvaa, jossa metsdbileiden kirjoittamattomiksi sddannoiksi ku-
vailtua yhteistd arvomaailmaa kunnioitetaan, koska tila on yhteisollisesti tuotettu ja
sielld ollaan yhteisen asian darelld. Myo0s tiettyjd auktoriteetteja yhteison sisélld ja toi-
saalta koko yhteisod arvostettiin tavalla, joka saa pohtimaan Foucault'n kuvausta val-
vovasta silmdstd uudelleen. Tulokset herédttdviat pohtimaan yhteison hallinnallista
merkitystd “valvovana silmédna”, silld metsdbileissad subjektien huono kaytos kantau-
tuu yhteisollisen sosiaalisen piirin tietoon, ja voi johtaa pahimmillaan ulossulkemi-
seen etuoikeutetusta sisdpiiristd. Havainnollisena esimerkkind voidaan pohtia h&irio-
kayttaytymistd yokerhossa verrattuna metséabileisiin: yokerhossa hairiokayttaytymi-
nen johtaa (todenndkoisesti tuntemattoman) jarjestyksenvalvojan suorittamaan pois-
toon tilasta, kun taas metsébileissd poisto voi tarkoittaa etuoikeutetusta yhteisollisesta
ryhmésta ulosrajaamista. Sitd, millaista itsekontrollia tdllainen ympaéristo tuottaa, olisi
kiinnostava tarkastella Foucault'n ajatusten kautta. Hant4 kiinnostikin tutkimustyos-
sddn se, kuinka subjektit tuottavat itseddn heiddn ulkoa tulevan vallan, kuten kulttuu-
rin tai sosiaalisen ryhman, kautta (Foucault 2000, 291; Pyykkonen 2015, 197). Yhteiso
ja sen sdaannot tuottavat nditd nakymattomid mekanismeja, “tilan kéasikirjoitusta” eli
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normaalitilaa, jota aineistossa kuvattiin kaikkien tilassa olevien oletettavasti ymmar-
tamiksi “kirjoittamattomiksi sdannoiksi”. Taméan voi sanallistaa yhteison tuottamaksi
hallinnallisuudeksi®?, johon Foucault'laisessa hallinnallisuuden tarkastelussa kytkeytyy
myos etiikka, ja joiden limittyminen tdssad tapauksessa tarkoittaa hallinnan tuottamia
yksiloiden itseensd kohdistamia vallan tekniikoita (Foucault 2000; Pyykkonen 2015,
194). Esimerkiksi Michelle Kempson (2015) on kuvaillut alakulttuureja koskevien il-
mididen parissa todetun muun muassa riittdméattomyyden tunnetta niiden vaaliman
oletetun arvomaailman vuoksi.

Tutkielman perusteella Jyvaskylan metsédbileet ndyttaytyvat hetkellisend hetero-
topiana. Tdmé&n hetken voi ndhdd yhden yon aikaisena kokemuksena vapaudesta, tai
sind lyhyend aikana, joka péddttyy siihen, kun huomio kiinnittyy niihin itsekontrolli-
mekanismeihin, joita yhteisollisyys tuottaa.

32 Gouvernementalité (ransk.); governmentality (engl.)
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11 POHDINTA

Metsébileet ovat elektroniseen musiikkiin painottuneita eksklusiivisia reivejd, jotka
tapahtuvat kaupunkialueen ulkopuolella. Ne eivit ole julkisia tapahtumia, vaan suu-
remmalta yleisoltda piilossa olevia alakulttuuritapahtumia. Olen soveltanut tutkiel-
massa alakulttuurin késitteen ymparilla tehtya tutkimusta, jonka olen kytkenyt yh-
teen Michel Foucault'n teoreettisiin ajatuksiin subjektista, vallasta ja tilasta. Olen hyo-
dyntdnyt tutkielmassa erityisesti Foucault'n tilaa koskevaa heterotopian késitetta
(Foucault 1986). Tutkimusasetelmassa heterotopia toimii teoriaohjaavana tydkaluna,
jonka avulla olen tuonut metsabileita tieteellisesti ymmarrettavaksi.

Viime aikoina vastaavia tapahtumia on jdrjestetty aktiivisesti myds muualla, ja
ne ovat ndkyneet julkisuudessa jopa Jyvdskyldn tapahtumia enemmaén (Réty & Timo-
nen 2020; Eromaéki 2021; Salomaa 2021). Tatd tutkielmaa viimeistellesséni vastaani tuli
myo6s Ylen toimittajan Jaakko Keson tuottama dokumenttiraportti otsikolla ”Helsin-
gissi nousee ug-bileiden uusi aalto” (Keso 2021). Dokumentti on julkaistu syksylla 2021,
ja se tarkastelee Helsingissd ldhiaikoina jdrjestettyjd reivejd. Dokumentti nostaa esille
hyvin samanlaisia huomioita tapahtumista haettavien kokemusten ja urbaanin tilan-
kdayton suhteen, kuin mitd tutkielmani on havainnut. Keskeisind eroina dokumentti
keskittyy aiheeseen korona-ajan ilmiond ja tarkastelee padsdantoisesti kaupunkialu-
eella jarjestettyjd reivejd, vaikka dokumentissa sivutaan hieman myos metséabileita.
Dokumentti esittdd tapahtumat Jyvaskyldan vastaavia suurempina yleisétapahtumina,
joihin kaupunkialueella tapahtuessa tulee myos “ulkopuolisten” aiheuttamia hairioita.
Jyvéaskyldan metsabileiden sijainti kaupungin ulkopuolella ja eksklusiivinen luonne
mahdollisesti rajoittavat metsédbileiden kasvamista dokumentin kaltaisten tapahtu-
mien kokoluokkaan.

Tutkielman tulokset on johdettu aineistosta, joka on tuotettu haastattelemalla Jy-
vaskyldn metsabileisiin aktiivisesti osallistuneita henkilsita. Metsabilekulttuurin kes-
keisind toimijoina he edustavat ilmion sisdpiirid ja tuntevat, mistd ilmiossd on paikal-
lisesti kyse. Tutkielman tulokset toimivat ndin ndytteend metsabileiden ytimeen sosi-
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aalisena tilana, ja kuvaavat vain Jyvidskyldn metsdbileitd. Ilmion eksklusiivisen luon-
teen vuoksi yksilohaastatteluiden pohjalta tuotettu aineisto toimii hyvéand ensiaske-
leena ilmion pariin.

Aineistoa olen analysoinut laadullisen sisédllonanalyysin avulla. Sisdllonanalyysi
on menetelmd, joka perustuu tarkkaan aineiston rajaamiseen (Tuomi & Sarajarvi 2009,
92). Ndin analyysista on jadnyt monia kiinnostavia aineistossa esiintyvia teemoja huo-
mioimatta, kuten esimerkiksi paikallisuus, tilan juridinen kiytto, yhteisollisyys laajemmin
ja osallisuus seka osallistuminen. Sivuan niitd, mutta nama aiheet vaatisivat tarkempaa
omaa tutkimusta. Sisdllonanalyysin keinoin tutuksi tullutta aineistoa voisi lahestya
myos esimerkiksi diskurssianalyysin avulla. Tuolloin tarkastelu kohdistuisi tark-
kandkoisemmin niihin tapoihin, joilla toimijat kuvaavat ilmittd, ja vasta tamén jalkeen
pyrittédisiin selittdméaan kuinka he rakentavat sosiaalista todellisuutta (Suoninen 2016,
232). Valitsemani sisdllonanalyysi on kuitenkin riittdvd keino, kun tarkoituksena on
tuoda tutkittavasta ilmiostd tiivis ja ymmarrettdva kuvaus (Tuomi & Sarajarvi 2009,
103).

Johtopdidtoksind tutkielma esittdd kuinka metsdbileiden kutsuille perustuvan
saavutettavuuden merkitys on ensisijaisesti ennaltaehkdistd mahdollisia jdrjestys-
héirisitd. Metsdbileiden 16ytdminen ja kutsujen saaminen tapahtuu sosiaalisessa me-
diassa ja virallisiksi klubitapahtumiksi luonnehdituissa tapahtumissa. Kutsut mene-
vt henkildille, joiden luotetaan tietdvdn, kuinka tapahtumassa toimitaan ja kayttay-
dytdan. Kiinnostus tiettyjd alakulttuuritapahtumia ja musiikkityylejd kohtaan tuottaa
tatd luottamusta. Toiseksi tapahtumatilana toimivalla metsdlld kuvaillaan olevan
suuri merkitys. Metsdan merkitys korostuu myos tapahtumatilan estetiikassa, kuten
visuaalisuudessa ja musiikissa. Tapahtumatilasta kuvaillaan haettavan myos luonto-
kokemuksia “joita metsdstd muutenkin haetaan”. Virallisista tapahtumaymparistoista
metsdbileet eroavat osallistujien mukaan erityisesti siten, kuinka tilaan kykenee tuot-
tamaan vapaasti omanndkoisen ja omaehtoiseksi luonnehditun tapahtuman vailla
kontrollia. Kolmanneksi metsabileet tarjoavat vaihtoehtoisen tilan yokerhokulttuu-
riksi kuvaillulle ympdristolle. Vaihtoehtoisuus paikallistuu erityisesti metsdbileiden
tanssilattialle, jota kuvaillaan rauhallisemmaksi ja omaa tilaa kunnioittavammaksi
kuin yokerhojen tanssilattiaa. Metsdbileistd haetaan yokerhoille, baareille ja viralli-
sissa ja julkisissa tiloissa jdrjestetyille elektronisen musiikin tapahtumille vaihtoehtoa.
Vaihtoehtona metsdbileet mahdollistavat yhteisollisid normeista ja arjesta irtaannut-
tavia, eskapistisia vapauden kokemuksia.

Metsabileissa kontrolli perustuu luottamukselle osallistujien kesken ja oletuk-
selle siitd, ettd paikalle paddtyneet osaavat toimia vastuullisesti. Metsédbileissd yhteiso
ndyttdd toimivan keskeisend vallan mekanismina. Yhteison rakenne ja alakulttuurien
yhteisollisyyteen kytkeytyva hallinnallisuus ja itsekontrolli ndkyvit johtopaatoksissa
jatkotutkimusta kaipaavina aiheina.

Tutkielma keskittyy suhteellisen pieneen joukkoon aktiivisesti metsébileisiin
osallistuvia henkiloitd, jotka ndkivat Jyvdskylan metsdbileet positiivisessa valossa.
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Musiikkialalla ja tapahtumajdrjestdjien keskuudessa on puhuttu viime aikoina hyvin
aktiivisesti turvallisemman tilan periaatteista. Suomessa tama keskustelu kiihtyi ke-
sdlld 2021 samaan aikaan kun toteutin aineistohaastatteluja. Julkisen keskustelun lau-
kaisijana toimi #MeToo -liikkeestd inspiroitunut #punkstoo -ilmio. Punk-alakulttuu-
rista laajemmalle levinneen keskustelun pohjalta esimerkiksi useat tapahtumapaikat
tekivit julkisia kannanottoja aiheeseen liittyen. (Salo & Lippu 2021; Alapirtti 2021.)
Suomen metsabileet ndkyivat ilmion kohdalla hippiestoo -nimisen Instagram tilin esiin
tuomissa tapauksissa. Ajankohtaisena ilmiond pddtin lisdtd aihetta koskevia kysy-
myksid haastattelurunkooni. Haastatteluissa kuvailtiin, kuinka Jyvaskylan metsdbi-
leissd pyritddn puuttumaan hdirintddn, mutta niiden ei silti oletettu olevan hdirinnasta
vapaita.

Hairinndstd vapaat tapahtumat ja turvallinen tila ovat tarked keskustelun aihe,
joka toivottavasti johtaa keskustelusta myos konkreettisiin muutoksiin. Toisaalta
tdamd muutos tarvitsee tuekseen myos tutkittua tietoa siitd, mitd nama turvallisen tilan
periaatteet ovat, ja kuinka ne tulisi siirtdd kdytantoon. Turvallisen tilan kasitteen tar-
kempi maéadrittely on osoittautunut tarpeelliseksi, mutta aihetta voisi lahtokohtaisesti
tarkastella pyrkimalld tunnistamaan miltd ja miksi erilaisten tilojen tulisi tarjota suojaa
(The Roestone Collective 2014).

Tuottamani tutkimusasetelma toi esiin metsébileiden arvomaailmaa ja niissa sal-
littua ja ei-sallittua kadytostd. Tarkastelu valotti, mitd tarkoitetaan, kun tapahtuman
osallistujat puhuvat esimerkiksi “yhteisistd pelisddnnoistd”, “kirjoittamattomista
sddannoistd” ja “tapahtuman protokollasta”. Tutkimusasetelmaani voisi soveltaa tuot-
tamaan tietoa siitd mitd, turvallisen tilan periaatteet ovat tai mitd niiden oletetaan ole-
van erilaisissa tiloissa. Toisaalta asetelmaa voisi soveltaa myos tarkastelemaan mil-
laiseksi yhteisot sanallistavat oman tilansa arvomaailman. Onkin kiehtovaa pohtia,
millainen heterotopia jonkin tdysin erilaisen arvomaailman omaava yhteisollinen tila
voisi olla.

Toisaalta my6s metséabileisiin osallistuneiden kuvailu metsésta tilana, “jossa on
sallittua olla epdsosiaalinen”, sai minut pohtimaan suomalaisen kulttuurin suhdetta
metsddn ja metsdd heterotopisena tilana. Tama olisi ehdottomasti jatkotutkimusta vaa-
tiva aihe: esimerkiksi perinteentutkija Kirsi Laurén (2010) on todennut, kuinka metsda
on kuvailtu my6s muissa yhteyksissd henkiseksi pakopaikaksi, tilaksi, josta haetaan
vapautta sosiaalisista velvoitteista, ja jonne menndén irrottautumaan arjen huolista.

Metsébileiden kaltaisten juhlien historia voisi olla mielenkiintoinen aihe kartoit-
taa. Tutkimusaiheeseen perehtyessani ja haastatteluita tehdesséni vastaani tuli erittdin
kiehtovia tarinoita3® varhaisista metsdbileistd ja reiveistd Suomessa. Toisaalta taas
Suomessa luvattomat juhlat, joita on jdrjestetty syrjdisissd paikoissa ei ole uusi ilmio.
Esimerkiksi 1940-luvulla jarjestettiin nurkkatansseja, jotka olivat tanssikiellon aikaisia
luvattomia juhlia. Niitd jdrjestettiin sisdtilojen, kuten yksityisten tilojen tai luvatta

33 ks. myos Aittoniemi 2012; Kinnunen 2017
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kayttoonotettujen latojen, lisdksi syrjdisissad ulkotiloissa. Vaikka ilmi¢ kytkeytyi jatko-
sodan vuoksi madrattyyn tanssikieltoon, on nurkkatansseja kuvailtu hyvin samoin
kuin metsabileitd. Ne olivat tapahtumia, joista tieto kulki pienen piirin sisalld, jotta
ulkopuoliset, kuten virkavalta, ei saisi niistd vihid. Niistd myos haettiin arjesta irtaan-
tumisen kokemuksia, ja valvonnan puute mahdollisti juhlien jatkumisen ldpi yon. Toi-
saalta nurkkatansseja kohtaan kohdistui my®os kriittista déntd, joka ei suoraan liittynyt
sota-aikaan, vaan esimerkiksi nuorison pdihdekdyttdytymiseen ja tanssien jalkei-
siin “sukupuolihurjasteluihin”. (Suikkanen 2012.)

Punkstoo -liikkeeseen liittyen Helsingin Sanomat julkaisi lida Sofia Hirvosen ar-
tikkelin "Utopiassakin joku kiyttid valtaa - #Metoo-keskustelut ravistelevat nyt alakulttuu-
reja. Jo 1960-luvun hippikommuuneista nahtiin, etteivit vaihtoehtopiiritkdidin ole turvassa val-
takulttuurin ongelmilta ” (Hirvonen 2021). Artikkelin otsikko ja ingressi tiivistavét jo-
tain oleellista siitd, kuinka alakulttuurin kéasite ndhddan populaarikulttuurin kytkey-
tyvdnd ilmiond; alakulttuurien tulkitaan usein edustavan jonkinlaisia utopioita, jotka
tarjoavat vaihtoehtoa valtakulttuurille.

Foucault kuvaili heterotopiaa todelliseksi versioksi utopiasta (Foucault 1986).
Vaikka metsdbileiden tila on transgressiivinen sekd hallintaa viltteleva ja pyrkii
nidin “"kumoamaan valtaa”, ei se silti ole suoraan vallankumouksellinen tila tai anti-
teesi yhteiskunnan tilasta. Tilana metsédbileet eivit astu vastakulttuurimaisesti julis-
taen suoraan yhteiskuntaa vastaan, kuten esimerkiksi antiautoritaariset vallatut tilat
toisinaan pyrkivat (esim. Lopez 2012; Kaufer & Lein 2020). Metsabileet nayttaytyvat
heterotopisena tilana, jonne menn&édn poikkeamaan arjen vallasta, ”pddstimadn arjen
paineita” ja kompensoimaan arjen kokemuksia.

Tutkielman tydstamisen aikana minulle valkeni heterotopian késitteellinen kes-
kenerdisyys. Nden kisitteessd potentiaalia vastaavanlaisten ilmididen tutkimiseksi,
mutta késitteen tydstaminen kayttokelpoiseksi voisi tarvita sen kytkemistd vahvem-
min my6s muihin teorioihin. Esimerkiksi ilmion kytkeminen biovallan késitteeseen,
voisi tuoda yokerhojen ja metsédbileiden pdihdekulttuurien eroista kiintoisia tuloksia
esiin. Biovalta on yksi modernin ajan valtajdrjestelmédn osa (Foucault 2003; Foucault
2010), ja se kohdistuu ihmisiin eldvand olentona esimerkiksi terveytad koskevan hallin-
nan kautta (Jakonen 2015, 233). Toisaalta taas metsdbileiden eskapistiset vapauden
kokemukset voisivat avautua ymmarrettavammaéksi Gilles Deleuzen kontrolliyhteis-
kunnan késitteen kautta. Kontrolliyhteiskunnassa olemme jatkuvan toimintaamme
rajoittavan kontrollin alla esimerkiksi siten, kuinka arjen instituutiot kuten tyoura ja
koulutus hallitsevat arkeamme (Deleuze 1992). My0s heterotopian késitettd avaamaan
pyrkinyt Peter Johnson (2006, 86) on pohtinut, ettd heterotopia Foucault'laisena vallan
vélttelynd voisi avautua Gilles Deleuzen koskevien ajatusten kautta. Myos kulttuuri-
antropologi Victor Turnerin ajatuksiin kytkeytyva liminaalitila voisi olla kiinnostava
tapa ldhestyd metsdbileitd (Turner 1995; Ruane 2015; St John 2015).
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Osana yhteiskuntaa asetumme jatkuvasti epdanormatiivisuuden ja normatiivi-
suuden, vapauden ja vapauden rajoittamisen sekd sddntojen ja niiden rikkomisen pai-
neiden keskelle. Heterotopia ndyttdytyy tilana, jossa nditd paineita voi purkaa. Hete-
rotopian on muotoiltu tarjoavan keinot kokea jotain erilaista astumatta kuitenkaan
lilan kauaksi julkisen eldmén rajoista (Wood 2003, 66). Foucault vertasi heterotopiaa
laivaan. Hanen mukaansa yhteiskunnissa, joissa ei ole tdllaisia laivoja, ei ole myos-
kddn unelmia (Foucault 1986, 9). Metsdbileet voidaan ndhda tédllaisena laivana: me-
nemme sinne, koemme olevamme yhdessd, mutta yksiloind vapaita (kontrolli)yhteis-
kunnasta, kunnes palaamme tédstd poikkeamasta takaisin arkisiin ymparistdihimme.

Metsébileissa tilan sallivuus poikkeamalle - oli se sitten metsébileisiin osallistu-
neiden kuvailemaa positiivista “outoilua”, “hulluttelua”, “hassuttelua”, marginaali-
musiikista nauttimista, tai omaehtoisen tilan tuottamista ”“omilla saannoilld”, tai ihan
vain “omana itsenddn olemista”, ilman suorittamista tai paineita - ovat tarpeita, mita
varmasti jokainen meistd tarvitsee jossain muodossa. Toisille tillainen arjesta poik-
keamisen mahdollistava heterotopia voi olla mokki, jossa arjen tydasu vaihtuu van-
hoihin verkkareihin ja toisille heterotopia voi olla kirkko, jossa hiljentyd hakemaan
kompensaatiota arjen hélindan. Monille suomalaisille se voi olla metsd, joka toisille
ndyttdytyy ideaalina tilana reiveille. Arjessa voimme unelmoida ndistd erddnlaisina
utopioina, mutta konkretisoituessaan ne ovat meille heterotopioita.

Tutkielman tavoitteena on ollut tuoda metsébile-ilmotd ymmarrettavammaksi.
Johtopddtosten lisdksi tutkielma herdttdd pohtimaan, kuinka kaupungin kulttuuripo-
liittisten toimijoiden voi olla vaikea tunnistaa téllaista piilossa olevaa kulttuuritoimin-
taa. [Imiotda on myos haastava tunnustaa, silld se asettuu harmaalle alueelle esimerkiksi
julkisen tilan kdyton suhteen. Ilmion heterotopinen luonne ndkyy myds siind, kuinka
sitd on vaikea luokitella kulttuuripoliittisesti tunnistettavaksi, ja siksi tédllaiseen “va-
pauden harjoittamiseen” voi olla vaikea reagoida. Tamad asetelma korostaa metsébi-
leiden kulttuuripoliittisesti poikkeavaa luonnetta: ilmiotd on haastava luokitella
osaksi kaupungin virallista kulttuurikenttdd, silld se asettuu niin vahvasti harmaalle
alueelle. Esimerkiksi Jyvaskyldan kaupungin taide- ja kulttuurilaitoksien kehittamista
varten tuotetussa kulttuuripolitiikan tutkimuskeskus Cuporen tarkastelussa on to-
dettu, ettd vapaan kentédn sekd ruohonjuuritason toimijat tulisi osallistaa ja ottaa mie-
lekkaalla tavalla huomioon laitosten toiminnassa (Ruokolainen ym. 2019, 82).

Toisaalta kun kysyin metsabileisiin osallistuneilta, miten he sijoittavat metsabi-
leet Jyviaskylan kulttuurikentélle, ilmeni, ettd metsdbileet ndhtiin perinteisend osana
Jyvaskylan kulttuurikenttdd, mutta tapahtuman toivottiin pysyvan undergroundissa.
Metsébileisiin osallistuneet kuitenkin toivoivat ymmarrystd toiminnalleen ja korosti-
vat my®0s sitd, kuinka heilld olisi ndkemystd myos alakulttuurikentan ulkopuolella ta-
pahtuvaa kulttuurituotantoa kohtaan. Tassad korostuu erityisesti se, miksi kulttuuri-
poliittisten toimijoiden olisi hyvéa tunnistaa metsébileet ilmitna. Téllainen alakulttuu-
ritoiminta voi toimia myos kaupungin kulttuurisisiltod uudistavana tekijand (Ruoko-
lainen ym. 2019, 26).
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Aktiiviset ruohonjuuritason alakulttuuritoimintaa tuottavat henkilot ja yhteisot
vaikuttavat olevan intohimoisia ja ammattitaitoisia toimijoita, joiden ldhtokohdat
kulttuurintuottamiselle on tuottaa omatoimisesti ja yhteisollisesti tapahtumia, joille
on yleisod, mutta joita ei heiddn kotikaupungeissaan jarjestetd. On my0s osoitettu, ettd
tdllainen toiminta aktivoi ja osallistaa ihmisid, vaikka he eivit lahtokohtaisesti olisi-
kaan tapahtuman padjarjestdjid. (Charles 2019.) Taméa nakyy myos Jyvdskyldan metsa-
bileiden kohdalla: vaikka tapahtumat tuotettaan irrallaan Jyvaskyldn virallisesta ta-
pahtumatuotantokentdstd, vaikuttaa intohimoisesti tuotettu tapahtuma laadukkaasti
mietityltd ja toteutetulta kokonaisuudelta. Lisdksi tapahtuman jdrjestdjdt tavoittavat
paikalle vierailevia artisteja ja vieraita muualta Suomesta, mutta myo6s kansainvali-
sesti. Metsdbileisiin osallistuminen vaikuttaa olevan itsessddn hyvin osallistavaa.
Tamad ndkyy tutkielman tuloksissa esimerkiksi siind kuinka yhteisollinen kyytien jar-
jestdminen, talkooty® ja erilaisten osaajien mahdollisuudet toteuttaa itseddn osoittau-
tuivat merkittaviksi syiksi osallistua tapahtumaan. Tapahtumiin osallistumista voi
luonnehtia kuulumiseksi osaksi yhteiso4, joka vaalii perinteisend ja kaupunkiin iden-
tifioituvana nahtya kulttuuria.

Viime vuosina kolmannen sektorin rinnalle on noussut myos neljannen sektorin
kasite, joka kuvaa omaehtoista yhteisollistd toimintaa, jota ei voida madritelld perin-
teisen sektoriajattelun piiriin. Neljanneksi sektoriksi on pyritty tunnistamaan kansa-
laisldhtoistd osallistumista, joka organisoituu metsdbileiden tavoin esimerkiksi sulje-
tuissa Facebook-ryhmissd. Toiminta voidaan ndhdd myos kansalaisaktivismina ja se
perustuu usein tee-se-itse-hengelle. (Mdenpdd & Faehnle 2021.) Tarkasteluni nostaa
viitteitd siitd, kuinka metsdbileet ovat hyvin tyypillinen esimerkki neljannen sektorin
toiminnasta. Yhteisollinen osallistava kulttuuritoiminta nékyy aineistossani kauttaal-
taan: tapahtuma on syntynyt aktiivisten kansalaisten omasta halusta tuottaa yhteisol-
lisesti kulttuuria, jonka he ndkevit tarkedns ja jolle on kysyntdd. Tamé on konkretisoi-
tunut talkootyolld tuotettuun tapahtumaan, jossa eri alojen osaajat padsevit toteutta-
maan itseddn. Tapahtuma tuo esille matalalla kynnykselld musiikki- ja valotaidetta
tekevid taiteilijoita sekd promoottoreita, jotka vaalivat yhteyksid moniin eri suuntiin.
Ndiden osaajien tunnistaminen, tavoittaminen ja tukeminen voisi olla huomattava
kulttuurinen voimavara, jolla olisi merkittavaa annettavaa myos alakulttuurien ulko-
puolella.

Aineistossani ndkyy kiehtovia jatkotutkimusta vaativia havaintoja myos paikal-
lisuudesta. Haastatellut puhuivat Jyvaskylan metsédbileiden olevan tunnettu elektro-
nisen musiikin undergroundissa “hyvéstda meiningistd”. Aineistoa kerdtessd olikin
kiinnostava huomata, kuinka osa haastatelluista kutsui tadtd Jyvaskyldan Meiningiksi.
Kasitteend Jyviskylin meininki on perdisin kaupungin aktiivisesta punk-alakulttuu-
rista, ja sielld aiemmin vaikuttaneen Delta Force 2 -nimisen bandin kappaleesta. Hie-
man laajemmalle yleistlle se saattaa olla tuttu kaupungin punk-alakulttuuria kuvaa-
van Mikko Jarvisen (2016) ohjaaman Jywviskylin Meininki -dokumentin nimestd. Ta-
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vassa, kuinka paikallisuudesta puhutaan tutkielman aineistossa vaikuttaa olevan jo-
tain samanlaista ylpeyttd kuin puheissa Jyvaskyldstd “Suomen rap-padkaupunkina”
(Gullichsen 2019). Jyvéaskylan kaupungin kulttuurisuunnitelmassa onkin painotettu
visiota kulttuurikaupungista, jossa kulttuuriympaérist6 on tiarkedd kaupungin imagon
ja kehittamisen kannalta (Jyvaskyldn kaupunki 2017).

Jyvaskyldssa kytee selkedsti kiinnostavaa, paikallisuudesta ylpedd kulttuuritoi-
mintaa, jota yksilot ja yhteisot tuottavat usein ruohonjuuritasolta ylospdin. Nama toi-
mijat tuottavat jatkuvasti myos kuvaa Jyviaskyldstd, joka nakyy positiivisesti Suomen
kulttuurikentalld. Kulttuuripoliittisesti voisi olla tarked 16ytdd keinot tukea ja yllapitda
tdllaista toimintaa, mutta my6s dokumentoida sitd mitd juuri nyt kaupungissa tapah-
tuu. Dokumentointi voisikin olla yksi keino ylldpitda tillaisia kulttuuri-ilmioitd, silla
se my0s inspiroi uusia tulevia tekijoitd. Tama vaatisi kuitenkin, ettd ensinnakin nama
ruohonjuuritasolla kytevat ilmitt tunnistetaan ja tunnustettaisiin. Nailla kulttuuri-
osaajilla voisi olla paljon osaamista ja annettavaa osaksi kaupungin kulttuurivisioita.
Ruohonjuuritason ndkdkulmalla ja osaamisella on tarked osa myos esimerkiksi nyky-
aikaisessa kulttuurisuunnittelussa, joka pyrkii tunnistamaan erilaisia yhteisojd ja kau-
punkilaisista itsestddn lahtevid kulttuuritoimia, jotka ovat merkityksellisid identiteet-
tiperustaisessa kaupunkikehittamisessd (Hayrynen & Wallin 2017). Positiivisen kau-
punkikuvan rakentamisen lisdksi ruohonjuuritason kulttuuritoiminnan osallistavat ja
yhteisolliset puolet tulisi ottaa tarkemman tarkastelun alle.

Alakulttuurien rooli herdttdad pohtimaan kuinka alakulttuurit edustavat erdan-
laista tunnistamatonta kulttuurista varjomaailmaa kaupunkikuvassa - kulttuuria,
joka eldd kaupungin varjoissa ja perustavanlaatuisesti my6s madrittdd kaupungin
kulttuuria. Ne inspiroivat tekijoitd ja luovat omanlaista osallistavaa ja aktiivista yhtei-
sOllistd kulttuuritoimintaa, joka kuitenkin jad helposti valtakulttuurin varjoon. Tiet-
tyyn kaupunkiin identifioituvana kulttuurina alakulttuureja ja niin sanotusti valtavir-
taisia kulttuureja ei pitdisi ndhdé toisiaan poissulkevina, vaan toisiaan tukevina.
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LIITE1
Puolistrukturoitu haastattelurunko

Boldatut ovat kysymyksid. Alla olevat ovat apukysymyksia.
YLEISET

Sukupuoli?
Ika?

Miksi kutsut tapahtumaa?
Onko metsédbileet oikea termi tms.?
Mistid tassd tapahtumassa on kyse?
Kuinka pitkddn olet kdaynyt ndissd tapahtumissa?
Miten l6ysit tapahtuman alun perin?
Mistd kiinnostus tapahtumaa kohtaan syntyi?
Mika sinua motivoi osallistumaan ndihin tapahtumiin?
Miksi kutsut ja kuinka kuvailet tiata kulttuuria?
Koetko olevasi osa tdtd kulttuuria?
Miltd osin et? Miltd osin kyll&?
Onko tdssd kyse alakulttuurista?
Miltd alakulttuurista puhuminen kuulostaa?
Millaisille ihmisille tapahtuma on tarkoitettu?
Millaista porukkaa tapahtumissa kay?
Koulutukselta?
lalta?
Toimeentulolta?
Tyo6?
Kuinka paljon ihmisid ndissd tapahtumissa arviolta kay?
Onko tapahtumissa yhteisollisyytta?
Mikai on jddnyt tapahtumasta mieleen?
Joku hauska muisto?
Sattumus?
Tapahtuma?
Jos tulee joskus my6hemminkin mieleen, joku niin anna vaan tulla?
Oletko kohdannut tapahtumassa mitidn ongelmia?
Voisitko kertoa esimerkin tilanteesta, jossa ndin on kdynyt?
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Teema: Tilan poikkeavuus

Onko tapahtuma vaihtoehto jollekin?
Miksi metsa?
Miten se vertautuu (esim. Ilokivessd, freetimessd tms. esille tulleessa paikassa)
jdrjestetyistd tapahtumista?
Miten tapahtuman luonne muuttuisi, jos se tapahtuisi jossain muualla?
Millaisia asioita tulisi muuttaa tai ottaa huomioon, jos tapahtuma olisi jossain
muualla?
Onko tapahtuma luvaton?
Onko luvattomuudella merkitystad?
Kuinka virkavalta on reagoinut tdhdn, nakyyko virkavaltaa paikalla?
Koetko ettd tdima on rikollista?
Pitdisiko sithen puuttua?
Aiheuttaako luvattomuus haittoja tai hyotyja?
Kéytetdadnko tilassa pdihteita?
Huumeita?
Mitd ajattelet tasta?
Miten pdihteiden kiytto vertautuu esimerkiksi yokerhoihin?
Naetko tdssd erottumisessa jotain positiivista/negatiivista?

Teema: Tila ja kokemukset

Onko tapahtumalla jotain esikuvia?

Muita vastaavia tapahtumia ym?

Mistd tdmd tapahtuma juontaa juurensa?
Millainen kdytos tapahtumassa sallitaan ja millainen ei?
Kuvaile tapahtuman arvomaailmaa?

Mitd tapahtuman aikana teet?

ts. Mistd ilta koostuu?

Koetko ettd sinulla on joku rooli tapahtumassa?

Millainen?

Kuvaile aluetta, jossa bileet ovat?

Miltd nayttaa?

Miltd tuntuu?

Millaisia tunteita tapahtumassa oleminen heraittaa?
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Miten tama vertautuu muihin tapahtumiin
Koetko ettd luonnolla ja metsdlld on merkitystd tapahtumatilana?
Millaista?
Millaista musiikkia DJ:t soittavat?
Kuvaile tapahtumassa soivaa musiikkia?
Miten tdmad vertautuu esimerkiksi muista tapahtumista?
Tanssiiko ihmiset tapahtumassa?
Millainen ”tanssilattia” on?
Mitid sielld tapahtuu?
Tanssitko bileissd?
Miksi kylld? / miksi ei?
Millainen kokemus timai tanssiminen on?

Kuvaile omin sanoin, millaisia tuntemuksia ja ajatuksia sinulla herad,
kun tanssit tapahtumassa?
Miten kertoisit tapahtumasta ihmiselle, joka tulee ensimmadista kertaa sinne?

(LISAYS HEINAKUU 2021, 3 haastattelua):

Onko metoo-liikkeen vanavedessd syntynyt #Hippiestoo nikynyt metsdbilei
siin osallistuneiden keskuudessa?
Millaisia ajatuksia tima on herattanyt?
Onko tdllaista toimintaa ndkynyt Jyvaskyldn metsdbileissa?

Teema: Tilan saavutettavuus

Kuinka varsinainen tapahtumailta etenee sinulla tai ystavilla?
Kuinka pdddytte metsddn ja mihin tapahtumailta loppuu?
Kuinka yhteis6 kommunikoi keskenddn?

Kuinka tapahtumasta tiedotetaan?
Kuinka tapahtumaillan aikana kommunikoidaan muiden kanssa?
Kuuluuko tapahtumaan ja sielld olevien vilille oleellisesti jonkinlainen
tapa kommunikoida?

Miten pddstddn osaksi titd tapahtumissa kdyvdad porukkaa?

Mikaé rajaa ulkopuolelle? miké taas sisdan?
Kuinka luottamus saavutetaan?
Jos joku olisi kiinnostunut tapahtumasta, kuinka hidn loytdisi timan?

121



LOPPU
Millaiseen tarpeeseen koet tapahtuman asettuvan?
Haluaisitko muuttaa tapahtumassa jotain?
Entd mitd et?
Haluaisitko ettd tapahtuma kehittyisi johonkin suuntaan?
Millaiseen suuntaan / miksi et?
Kuinka usein nditd tapahtumia on Jyviaskyldssa?
Entd muualla?
Millainen paikka tapahtumalla on Jyvaskyldan kulttuurikentalla?
Miksi?
Mitd tapahtuma merkitsee sinulle?
Haluatko vield kertoa jotain, mitd tulee mieleen?
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