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Heidi Kosonen

RITUAALIKUOLEMA JA
PERHETRAGEDIA

Itsemurhan maarittelyja tabuluonteisuus

kauhuelokuvassa Midsommar—loputon yo

Tiissd artikkelissa tarkastelen itsemurhan tabuluonteisuuteen ja omaehtoi-
seen kuolemaan kohdistuvaan biovaltaan liittyvid kysymyksid Ari Asterin
Midsommar — loputon yo -folk-kauhuelokuvassa (2019)." Keskityn yhtdiilti
itsemurhaan tabuluonteisena kuolemana, joka on samanaikaisesti nikymdton
ja ylenpalttisen nikyvd, vaiettu ja pornoistunut. Toisaalta keskityn itsemurhan
mdrittelyyn tarkastelemalla elokuvan esittimdi kulttuurista tormdyspistettd,
jossa erilaisten selitysmallien alle asettuvat omaehtoiset kuolemat asetetaan
vastakkain. Niitd tabua ja biovaltaa koskettavia pohdintoja yhdistid kysymys
vallasta ja siitd, miten ja millaisista nikokulmista itsemurhaa on mahdollista
kuvata elokuvissa vallitsevien lainalaisuuksien ja sensibiliteettien puitteissa.

Itsemurha on omaehtoinen kuolema, inhimillinen mysteeri ja kulttuurinen
ilmio, jota varittavat yhteiskunnalliset arvot ja asenteet ja joka maaritellaan,

rajataan ja tuotetaan yleisen ymmarryksen piiriin tietynlaisena kuolemana. '
Vaikka itsemurha on aina yksil6llinen ratkaisu, jonka syytjaavat eloonjaanei-

den spekulaation varaan ja jonka kokemiseen ja suremiseen kytkeytyy monia
hankalia tunteita, median representaatiot piirtavat itsemurhasta melko mo-
noliittista ja normatiivista kuvaa. Naissda merkityksellistimisen prosesseissa

ndkyy omaehtoisen kuoleman asettuminen lantisen biovallan alaisuuteen, eli
ihmisen ruumiin, seksuaalisuuden ja kuoleman “kesyttimiseen” tahtaavien !

normatiivisten mekanismien alle (Foucault 1990, 135-159). Michel Foucault'n
myohdistuotannossa etenkin itsemurha on avainasemassa lantisten kulttuuri-

en siirtymassa kirkon ja monarkioiden “suvereenin” kurivallan alaisuudesta !
modernia biovaltaa kohti, jossa yhteison maardysvaltaa haastava ja siksi
vaarallinen omaehtoinen kuolema asettuu normatiivisten tiedontuotannon

tapojen alaisuuteen (Foucault 1990; ks. my6s Marsh 2010).>
Itsemurhaan, kuten muihinkin kuolemiin, heijastuu myos helposti lantinen

kuolemakielteisyys: kuolema (ja etenkin omaehtoinen itsemurha) haastavat
absoluuttiseksi hyvaksi maariteltyd elamaa ”elaman negaationa” (Becker 1973;
McGormack 2020). Muun muassa ndista syista itsemurhaa voisi maaritella
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1 Kiitan Lahikuvan toimitus-

¢ kuntaa ja anonyymeja ver-
i taisarvioitsijoita avuliaista kom-
{ menteista ja kysymyksista.

2 Kuten seka Foucault (2003)
ettd Giorgio Agamben (1998)
toteavat, normatiivisen bioval-

i lan yleistymisesta huolimatta
i biovaltaa edustavat diskur-

siiviset prosessit ja kirkon ja
valtioiden kurivaltaa edustavat
lait ja toimenpiteet toimivat aina
paallekkain.
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tabuluonteiseksi kuolemaksi. Téassa yhteydessa viittaan tabuluonteisuudella
itsemurhan asemaan saddeltynd, marginalisoituna ja stigmatisoituna kuole-
mana, jonka diskursiivisia ilmenemismuotoja maarittaa samanaikainen naky-

ja taiteen diskurssien kohteeksi asettuminen.’ Mary Douglasin (2002), Franz
Steinerin (1999) ja Valerio Valerin (2000) teorioiden mukaisesti tabu voidaan
nahda sosiaalisena rakenteena, joka kytkeytyy kulttuuriseen luokittelujar-

jestelmaan, ja jonka funktiona on suojella yhteisoa tietynlaisilta sosiaaliseen
ruumiiseen ja yksildiden kehoihin kohdistuvilta vaaroilta. Taméan maaritelman

varassa biovalta voitaisiin ndhda yhtena tabun moderneista ilmenemismuo-
doista. Etenkin modernin biovallan alaisuudessa tabuluonteisesta kuolemasta

maarittely- ja puheoikeuden saavat passivoitujen yksildiden sijaan sellaiset
instituutiot selitysmalleineen ja hallinnan mekanismeineen, jotka saattavat

lisata itsemurhasta vaikenemista ja stigmaa entisestaan.
Monet ndista itsemurhaan liittyvistd asenteista ja biovallan tiedontuotan-
non tavoista toistuvat myos elokuvissa ja niiden tarinamaailmoissa — joskin

aihepiirin pornoistumisen ja medikalisoitumisen pikemmin kuin itsemur-
hasta vaikenemisen kautta. Etenkin maardavan globaalin markkina-aseman !

saavuttaneessa angloamerikkalaisessa viihteessa itsemurha esiintyy tiuhaan
(Kosonen 2020a). Itsemurhaan kohdistuvat asenteet ja maarittelyn prosessit
ovat tietyista jaetuista piirteista huolimatta aina erityisid riippuen niista

yksilollisista ja sosiokulttuurisista konteksteista, joissa itsemurha esiintyy.
Niin kutsutussa “lannessa” nama jaetut piirteet palautuvat eurooppalaiseen !

filosofiaan ja juutalaiskristilliseen teologiaan. Artikkelissani tarkastelen eri-
tyisesti angloamerikkalaisten elokuvien itsemurhasta valittamaa kuvaa, jossa
on nahtavissa sekd yleisemmin “lantisia” ettd spesifimmin yhdysvaltalaisia

tai englantilaisia lahtokohtia, mutta joiden sisaltoihin vaikuttavat myos glo-
baalit markkinat ja niiden sensibiliteetit ja lainalaisuudet. Nykykontekstissa

nailla globaalisti levitettavilla angloamerikkalaisilla elokuvilla ja niiden va-
littamilla asenteilla ja mielikuvilla on vaikutus my0s valittoman kontekstinsa
ulkopuolella.*

Tassa artikkelissa tarkastelen itsemurhan maarittelyn ja kuvaamisen kysy-
myksid Ari Asterin Midsommar — loputon yo -elokuvan (2019) valitykselld. Yh-

dysvaltalaisen Asterin toinen ohjaustyd Midsommar edustaa folk-kauhugenrea
ja esittdaa itsemurhan tabuluonteisena spektaakkelina (Debord 1983) ja kuole-

mana, johon liittyvét kulttuuriset merkityksellistimisen prosessit paljastuvat
elokuvan kuvaamassa kulttuurien vilisessad konfliktissa. Itsemurha aloittaa :

elokuvan jarkyttavana perhetragediana, joka traumatisoi elokuvan paahenki-
16n Danin (Florence Pugh). Danin tarinankaaressa sisaren murha-itsemurha
nayttaytyy vaiettuna traumana ja epaoikeutettuna, surematta jaavana suruna,

johon Dani ei saa tukea poikaystavaltaan. Elokuvan keskivaiheilla taas itse-
murha aiheuttaa monia reaktioita elokuvan amerikkalaisissa ja brittildisissa

hahmoissa (kuva 1). Talloin se esiintyy rituaalisena kuolemana, joka kuuluu
kuvitteellisen ruotsalaisen Harga-yhteison yhdeksan paivaa kestavaan ju-
hannusrituaaliin. Lopulta omaehtoinen kuolema paattaa juhannusjuhlan ja

elokuvan, kun vapaaehtoiset hargalaiset —ja epdonnisemmat vieraat — polte-

taan elavalta yhteison edesta annettavana uhrina.
Elokuvassa tita “eksoottiseen Ruotsiin” paikannettua pakanajuhlaa ri-
tuaalisine itsemurhineen seurataan kuuden angloamerikkalaisen vieraan

perspektiivistd. Heiddn jakamansa kulttuuriset asenteet ja arvot heijastuvat
kohdattuihin rituaalisiin kuolemiin vieraassa kulttuurissa. Hargan kylan-
vanhinten heittaytyminen kalliolta Akkijyrkkama-rituaalissa saa brittildiset

3 Nojaan maaritelmassani
myo6s Sigmund Freudin (1913)
ja Georges Bataillen (2002)

i ymmarrykseen tabuille ominai-
mattomyysja hypernakyvyys, vaikeneminen ja ylenpalttinen tieteen, median

sesta dynamiikasta, jossa juuri
tabuaiheisiin kohdistuvat normit
ja kiellot tekevat niista kiehtovia
ja vetovoimaisia.

4 Omaa kulttuurintutkimuksel-
lista otettani ohjaa nakemys
representaatioiden ja diskurs-
sien vaikutuksesta ihmisten
kasityksiin, tunteisiin ja keholli-
seen toimintaan (Ahmed 2014;
Butler 2011; Hall 2013).
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Kuva 1. Rituaalinen itsemurha herattaa reaktioita Ari Asterin Midsommar-kauhu-
elokuvassa (2019). Kuvassa elokuvan paahahmot Christian (Jack Reynor) ja Dani
(Florence Pugh). Kuva: Gabor Kotschy, A24.

Simonin (Archie Madekwe) ja Connien (Ellora Torcha) rayhdamaan ja syyt-
telemdan kylaldisia siitd, ettd nama eivat puutu kuolemiin. Amerikkalaisista
paahahmoista Danin flegmaattinen poikaystava Christian (Jack Reynor)
puolestaan innostuu rituaalisesta kuolemasta antropologian véitoskirjansa
aiheena. Idean han ryovaa tutkimusetiikan vastaisesti kunnianhimoiselta ys-
tavaltaan Joshilta (William Jackson), joka on jo pitkdan tehnyt vaitoskirjaansa
vieraskulttuurisista juhannusperinteistd. Danin ja Christianin moukkamainen,
lahinna kylan neitoja tiiraillut ja rituaalin ajan nukkunut, ystava Mark (Will
Poulter) taas tuohtuu Christianille siitd, ettd hantd ei herdtetty katsomaan
rituaalista spektaakkelia. Markin reaktio asemoi kuolemat makaaberiksi por-
noistuneeksi viihteeksi — mitd ne toki Midsommar-kauhuelokuvan yleiséille
my0s ovat. Christianin kiinnostus ja Simonin ja Connien raivo taas muistut-
tavat itsemurhan asemasta biovallan hallitsemana tabuna, joka tulee pahana
kuolemana siivota pois nakyvistd ja sijoittaa auktorisoitujen tiedontuotannon
tapojen alaisuuteen.’

Artikkelissani keskityn yhtdaltd itsemurhaa ymparéivdan kuoleman
spektaakkelin ja kulttuurisen stigman valiseen ristiriitaan, jota tarkastelen
suhteessa padhahmo Danin tarinankaareen. Itsemurhaelokuvia on tutkittu
verrattain vahan.® Hyddynnan tarkastelussani etenkin mediakulttuurin ja
kuoleman pornoistumiseen (Nikunen et al. 2005; Gorer 1965) liittyvia teorioita,
jotka ovat kiinnostavia suhteessa itsemurhan tabuasemaan. Toisaalta keskityn
artikkelissani itsemurhan kulttuurisen maarittelyn kysymyksiin. Elokuvassa
esiintyy sekd ”egoistiseksi” ettd ”altruistiseksi”, ”diagnostiseksi” ja “kultis-
tiseksi” maariteltavid itsemurhia, joiden avaamia kysymyksid itsemurhan
madrittelyyn ja selittdmiseen tarkastelen hyodyntamalld sekd Durkheimin
klassista itsemurhan typologiaa (1966) ettd lan Marshin (2010) ja Michele
Aaronin (2014) keskustelunavauksia itsemurhan medikalisaatioon ja elokuva-
representaatioihin liittyen. Midsommar vetaa minua tutkijana puoleensa, silla

5 Omaehtoista kuolemaa
hallitsevien abstraktien diskurs-
sien ylenpalttisuudesta suh-
teessa itsemurhakokemusten
tabuoituun asemaan, ks. esim.
Minois 1999, 321; Kosonen
2020a; 2020c.

6 Yksittaisia tapaustutkimuk-
sia laajempia tutkimuksia on
tehty seka psykiatriasta (Stack
& Bowman 2009; 2012),
sukupuolentutkimuksesta
(Aaron 2014) ja sosiologiasta
(Saddington 2010) kasin.
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siind tuntuisi oleellisella tavalla tiivistyvan sellaista itsemurhan madrittelyyn,
siitd puhumiseen ja sen representoimiseen liittyvada problematiikkaa, joka on
kiinnostanut minua vaitoskirjassani (2020a). Tarkasteluni pohjaa visuaaliseen !
analyysiin, semiologiaan ja diskurssianalyysiin. :

Folk-kauhuelokuva dysfunktionaalisesta parisuhteesta
kulttuurien tormayspisteessa

Midsommar on amerikkalaisen kauhuohjaaja Ari Asterin toinen kokopitka
elokuva. Asterin nimi nousi kauhuelokuvien ystavien huulille vuonna 2018
julkaistun Hereditary — Pahan perinté esikoisohjauksen myd6ta. Ohjaajan mo-
lempia elokuvia yhdistaa harkittu estetiikka taidokkaasta kuvasommittelusta
riipiviin ddnimaisemiin, viehtymys kultteihin ja rituaaleihin sekd kauhun
psykologiset ja sosiaaliset ulottuvuudet. Jos Hereditaryssa keskiossa oli — tii-
vistetysti — perheendidin ylisukupolvinen trauma ja ditisuhteen kompleksit,
Midsommarin juoni kiertyy dysfunktionaalisen parisuhteen ymparille. Asterin
omin sanoin kyseessd on kauhuelokuva perheesti ja yhteisriippuvuudesta
(2019a; 2019b). Ndista teemoista kdsin Aster pohtii muun muassa kuulumisen,
vastavuoroisen tuen ja tunneilmaisun mahdollisuuksia kahden tdysin erilaisen
kulttuurin tormayspisteessa. Toinen naista kulttuureista on todellinen ja toi-
nen kuvitteellinen: neljan yhdysvaltalaisen kaveruksen ja heidan ruotsalaisen
“matkaoppaansa” Pellen (Vilhelm Blomgren) seurassa katsojat johdatetaan
Pohjois-Ruotsiin kuvitteelliseen Hargan kommuuniyhteisoon seuraamaan
harvinaista juhannusrituaalia, jota vietetddn 90 vuoden valein.

Elokuvan padhenkilond on nuori amerikkalaisopiskelija Dani, jonka ih-
missuhteita madrittavat ongelmalliset dynamiikat paljastuvat heti elokuvan
ensimmaisessd kohtauksessa. Yhtaaltd hin kantaa vastuuntuntoisena huolta
perheestdan ja kaksisuuntaisesta mielialahdiriosta karsivasta siskostaan Ter-
ristd (Klaudia Csanyi), joka on juuri ldhettanyt Danille huolestuttavan sahko-
postin eikd vastaa timan yhteydenottoihin. Toisaalta Dani sensuroi itseddnja
tunteitaan parisuhteessaan, koska pelkaid olevansa taakka poikaystivilleen
Christianille. Sisartaan tukeva Dani kérsii ahdistuksesta, jota han pyrkii hoita-
maan terapiassa ja rauhoittavilla ladkkeilld mutta jota han ei pysty parisuhtees-
saan ilmaisemaan. Ensimmaisessa kohtauksessa Dani nielee rutiininomaisesti
itkunsa ja pakottaa pois ddnensa varindn soittaessaan Christianille, jolle hdan on
kertonut sisarensa itsemurhaviestistd. Christian on baarissa viettimassi iltaa
ystaviensa Joshin, Markin ja Pellen kanssa ja syyllistad Dania timan tavoista
reagoida Terrin uhkaukseen. Christianin vahatteleva suhtautuminen Danin
huoleen on esimerkkitapaus gaslighting-ilmidstd, muun muassa dysfunktio-
naalisille suhteille ominaisesta psykologisesta manipulaatiosta, jossa toisen
todellisuudentaju ja kokemusmaailma pyritdaan saattamaan kokijan omissa
silmissa kyseenalaiseksi (Haider 2019).

Dani ja Christian ovat olleet yhdessa liki nelja vuotta. Kuten Christianin ja
taman kavereiden valinen baarikeskustelu paljastaa, Christian on jo pitkdan
ollut aikeissa erota. Eroamisen sijaan hdn on kuitenkin ottanut tavakseen !
valittaa tyttoystavastaan ystavilleen. Joshin ja Markin lailla han on 1ahdossa
ruotsalaistaustaisen Pellen vieraaksi juhannuksen viettoon taméan kotikyldan,
eika ole salatuilta eropyrkimyksiltdan kertonut asiasta Danille. Joko sdalidan
tai raukkamaisuuttaan Christian kutsuu kuitenkin hanet mukaan Ruotsiin,
kun kay ilmi, ettd Danin sisko on heidan puhelunsa aikana surmannut seka
itsensa ettd siskosten vanhemmat ohjaamalla kahden tyhjikaynnilld kdyvan '
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auton pakokaasut kotiinsa. Terrin murha-itsemurha rakentaakin keskeisen jan-
nitteen elokuvan ensimmaiselle kohtaukselle, joka poikkeuksellisesti edeltaa
alkutekstejd ja seuraa rinnakkain Danin hédtda, Christianin baari-iltaa ja Terrin

talviyohon erotuksena muutoin skandinaaviseen keskikesddn ja yottomaan
yohon sijoittuvasta elokuvasta, jota maarittad keskikesan valo ja sen kirkas
ja kukkea vdrimaailma.

Seka Danin kokema traumaattinen menetys ettd hanen ja Christianin pari- |
i suomennoksia, mutta kuten

suhteen ongelmat seuraavat seuruetta Ruotsiin. Murha-itsemurha tunkeutuu
Danin painajaisuniin ja hallusinatorisiin kokemuksiin traumana ja suruna,
jota hédn ei pysty hereilld ollessaan ilmaisemaan. Trauma on ldsna seka visu-

aalisina valahdyksina kuolleista perheenjdsenista ettd Danin dissosiatiivisissa
reaktioissa rituaalien vékivaltaan ja muistoihin vanhempien kuolemasta. Dani
nahdaankin jatkuvasti kdvelemadssa pois tilanteista — triggerien luota ja mui-

den ihmisten luota — aina kun haudattu suru, itku ja huuto nostavat hanessa
paataan. Hanen ja Christianin valiset ongelmat taas toistuvat dynamiikassa,

jossa tukea kaipaava Dani antaa kaikessa periksi pitddkseen Christianin luo- '
naan. Christian ei osaa erota mutta ei my09skaan sitoutua: han unohtaa matkan

padlla Danin syntymédpadivan, ei kysyttdessa muista heiddn parisuhteensa
kestoa, kiinnostuu parisuhteen kustannuksella vaitoskirjaideastaan ja lopulta
hargalaisten huumaamana pettdaa Dania kylanvanhimpien hanelle valitseman

paikallisen neidon kanssa. Christianin sitoutumattomuutta korostaa se, etta
Pelle, joka on kutsunut kaverukset mukaan todistamaan harvinaista rituaalia,

tunnistaa Christiania paremmin Danin kdarsimyksen —ja my6s muistaa Danin
syntymadpaivan ja muistuttaa Christiania siitd.
Samaan aikaan, kun Dani ja Christian ajautuvat kauemmas toisistaan,

heidédn toverinsa Josh seuraa hargalaisten toimia kiiluvin silmin valmiina
merkitsemdan kaiken kokemansa muistiin antropologian vditoskirjaansa

varten. Han on perehtynyt tutkimusaiheeseensa — eurooppalaisiin juhannus-
perinteisiin —jo pitkddn ja poyhkeilee mielelldadn esitiedoillaan, mutta han ei

kuitenkaan ole hankkinut tutkimuskohteidensa hyvaksyntaa tutkimukselleen
etukiteen. Kylanvanhimpien evattya haneltd luvan pyhéan kirjansa Rubi Radrin

kuvaamiseen, Josh hiipii tekemddn sen salaa yon hiljaisuudessa. Seurueen
neljdas amerikkalainen Mark puolestaan esineellistdd paikallisia neitoja ja
lopulta kayttada epahuomiossa hargalaisten pyhda puuta puuseend. Molem-

missa hahmoissa tietylla tavalla tiivistyvdat monien kolonialististen kulttuurien
yllapitama hierarkkinen, eksotisoiva ja epakunnioittava asennoituminen vie-

raisiin kulttuureihin, ihmisiin ja tapoihin: Joshissa tiivistyy kritiikki sellaisia
rikkomuksia kohtaan, jotka ovat tuttuja antropologian tieteenhistoriasta, kun
taas Mark nayttaytyy tokeron amerikkalaisturistin ruumiillistumana.

Danin, Christianin, Joshin ja Markin lisaksi Hargan juhannusmenoihin '
osallistuvat ulkopuolelta myos kaksi Pellen veljen” Ingemarin tuomaa englan-

tilaista vierasta: Connie ja Simon, jotka eivat niin ikdan kunnioita paikallisia
juhannusrituaaleja vaan ilmaisevat avoimesti, miten barbaarisina niita pitavat.
”"Me hdivytadn, sairasta! Vittu! Sairasta! Katsoitte vain! Mika teitd vaivaa?

Vittu!”® Simon raivoaa, kun yksi kyldldisista koettaa selittdd hénen kuule-
mattomille korvilleen, mika merkitys Akkijyrkkdma-rituaalilla on yhteisolle.

Viela kasikirjoitusvaiheessa Midsommar oli slasher-tyyppinen sarjamurha-
elokuva (Oullette 2019) ja tdiman genren ominaispiirteita noudatellen (Dika

1985; Petridis 2014) Hargaa vastaan rikkoneet Simon, Connie, Mark ja Josh !
katoavatkin elokuvan ja siind kuvatun yhdeksénpéivéaisen rituaalin edetessd -

yksitellen joko selittamatta tai vakivallan saattelemina.

7 Kysymys siita, onko Ingemar
Pellen biologinen vai toisenlai-
nen (henkinen tai itse valittu)

i veli, jatetdan elokuvassa avoi-
suunnitelmaa. Kohtaus sijoittuu lumen taplittdmaan pohjoisamerikkalaiseen

meksi, olennaisena tekijana
elokuvassa kuvatun hargalai-
sen yhteisollisyyden kannalta.

8 Elokuvadialogin kdannosten
pohjateksteissa on hyédynnet-
ty Nordisk Film Distributionin

artikkelin muutkin kdannokset,
ne on tarkennettu alkuperai-
sen dialogin mukaan ja ovat
omiani.
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Kuva 2. Dani toipuu toukoneitona sisarensa ja perheensa murha-itsemurhasta.
Kuvakaappaus elokuvasta.

Ensisijaisesti elokuva edustaa folk-kauhua (Sims 2019), jonka perinteessa
katsojat johdatellaan etdisiin ja eristyneisiin yhteisoihin ja uskontoihin ”“mei-
ta” edustavien padhahmojen mukana kauhistumaan kulttuurisista eroista.’

Midsommarin kohdalla tosin jaa epaselvéksi, pyrkiiko elokuva lopulta kau-

histelemaan vierautta folk-kauhun konventioita noudatellen, vai kdantaa-
ko se sittenkin katseensa lahtokulttuuriin: sen sosiaalisesti etaannyttaviin
etiketteihin ja tunnekylmyyteen, joista Dani karsii, ja lantisiin eksotisoiviin

taipumubksiin, joita Josh ja Mark omissa toimissaan ilmentavit (ks. myos As-

ter 2019b). Elokuvan lopussa Dani integroidaan osaksi hargalaista yhteiso4,
kun hénet kruunataan toukoneidoksi rituaalisen juhannustanssin myota.
Naéin hénet sallitaan osaksi nuorten naisten joukkoa, jossa han voi huutaa ja
itked tavalla, jolla hén ei ole aiemmin voinut (kuva 2). Ndin tehdessaan har-

galainen kulttuuri antaa Danille perheen menetetyn tilalle ja tarjoaa hanelle

mahdollisuuden ja keinot ilmaista sellaisia tunteita, joita han ei ole lantisessa
kulttuurissa ja etenkdan dysfunktionaalisessa parisuhteessaan pystynyt il-
maisemaan. Naitd kuulumiseen ja suremiseen kytkeytyvid teemoja korostaa
Pellen virke elokuvan puolivaiheilla, heti ensimmaisen rituaalisen itsemurhan

jalkeen, kun Pelle kertoo Danille omasta orpolapsuudestaan osana yhteisddan,

jonka kasitys perheestd on lantista laveampi ja siten turvallisempi laskeutua:
”yhteiso ei mieti, kuka on kenenkin”.

Samalla kun Dani 16ytda paikkansa yhteisosta, Christian, kuten mainittua,
valitaan siittamaan jalkeldinen hanelle astrologisesti sopivalle hargalaisnei-

dolle. Témin jilkeen hénen kohtalonsa on muiden vieraiden tapaan onneton.

Kun toukoneidoksi valittua Dania kehotetaan valitsemaan yhdeksas henkilo
rituaalin paattavaan polttouhriin Christianin ja arvan valitseman héargalaisen
valiltd, Dani valitsee myrkkya huokuen Christianin. Muut polttouhrit koos-

tuvat neljasta hargalaisesta, joista osa on kuollut luonnollisesti ja osa ilmoit- :

tautunut vapaaehtoisesti, seka neljasta ulkopuolisesta: Simonista, Conniesta,
Joshista ja Markista. Kun rituaalinen rakennus polttouhreineen sytytetaan
palamaan, kaikki hargalaiset kadrsivat ja huutavat yhdessa eldvalta palavi-
en uhrien kanssa. Samalla Dani rampii yksin koristeellisessa toukoneidon

asussaan, yksin karsien, kuten niin monesti elokuvassa aiemminkin, kunnes
pysahtyy ja kdantyy katsomaan palavaa majaa. Hiljaa hédnen onnettomille

9 Midsommarin esikuvaksi on
monessa yhteydessa nimetty

etenkin Robin Hardyn vuonna
1973 ohjaama folk-kauhun

. varhaisteos Uhrijuhla (The

Wicker Man, Yhdistynyt Kunin-
gaskunta).
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kasvoilleen nousee hymy, joka tuntuu kielivan joko koston makeudesta tai
"kotiinpaluusta” hargalaiseen kulttuuriin, joka syli avoinna toivottaa hanet ja
kaikki hanen tunteensa tervetulleeksi, toisin kuin amerikkalainen kulttuuri,
jossa hanet on ahdistuksineen ja perhetragedioineen koettu taakaksi.

Pornoistunut spektaakkeli ja vaiettu trauma: Midsommar-elokuvan
itsemurha tabuna

Itsemurha seka aloittaa ettd paattaa Midsommar-elokuvan ja rakentaa sille kes-
kivaiheilla jannitetta. Silti omaehtoinen kuolema on elokuvassa huomattavan

sivuseikkainen. Tama liittyy kuvattujen itsemurhien ensisijaisesti vilineelliseen
rooliin ja itsemurhan tekevien hahmojen syrjdyttdmiseen eloonjaéneiden
kustannuksella: omaehtoinen kuolema tulee pitkalti kuvatuksi Danin trau-

man ja muiden hahmojen reaktioiden kautta. Sisko Terrilld esimerkiksi ei ole
ainuttakaan vuorosanaa elokuvassa. Midsommar ei ole tdssa jarin poikkeuk-

sellinen. Kuten elokuvatutkijat Michele Aaron (2014, 47) ja John Saddington !
(2010, 63) huomaavat, elokuvat, joissa itsemurha tavalla tai toisella esiintyy,

voidaan karkeasti jakaa elokuviin itsemurhasta ja elokuviin itsemurhilla.
Naistd edelliset puuttuvat angloamerikkalaisesta viihteesta miltei kokonaan
(Kosonen 2020a, 98), joskin poikkeuksia on, kuten esimerkiksi itsemurhaa ja

itsemurhahalua tarkastelevat elokuvat Tavallisia ihmisid (Ordinary People, USA,
1980), Hywiid yotd, diti ('night, Mother, USA 1986), A Single Man (USA 2009) tai :

The Virgin Suicides (USA 1999). Sen sijaan, ettd omaehtoista kuolemaa kasitel-
taisiin elokuvissa esimerkiksi temaattisesti keskeisend kuolemana, traumana
tai tapahtumaketjuna, se tapaa esiintya elokuvissa monissa valineellisissa

rooleissa (Kosonen 2020a, 109), kuten Vanilla Skyn (USA 2001) tai Inceptionin
(USA 2010) kaltaisissa blockbuster-elokuvissa, joissa sivuhahmojen itsemurha !

motivoi padhahmoja ja sysda seikkailun kdyntiin. Aaron (2014, 47) kytkee
taman valineellisyyden itsemurhan uhkaan yhteiskunnalle:

Se jarisyttdava mittakaava, jossa itsemurha loukkaa yhteiskuntaa silloin, kun se ei
tapahdu yhteiskunnan hyvaksi, yhteiskunnan ehdoilla, johtaa siihen, ettd elokuvat !

pitdvat itsemurhan hallinnassa: karkotettuna ja kavennettuna erityisiin sosiaalisiin,
moraalisiin ja narratiivisiin kdyttotarkoituksiin.'

Midsommarissa nama valineelliset funktiot ovat narratiivisia ja affektiivisia,
eli esimerkiksi rakentavat elokuvalle jannitettd, pyrkivét aiheuttamaan reak-

tioita ja liittyvat itsemurhan tabuluonteisuuteen pahana ja shokeeraavana
kuolemana. Itsemurhien kuvaukset ovat elokuvassa vakivaltaisia, graafisesti

kuvattuja ja katsojien affektiiviseen liikuttamiseen tahtaavia. Tallaiset kuvauk-
set ovat hyvinkin tavanomaisia juuri ruumisgenre kauhun itsemurhakuvauk-

sille (Williams 1991). Niissa kuvatuilla tabuilla on usein tima transgressiivinen
ja sekad tunne- ettad kehollisten reaktioiden aikaansaamiseen tahtadva funktio
(Kosonen 2017). Samalla Midsommar kuitenkin kuvaa keskeisesti padhahmonsa

traumaa, joka johtuu sisaren murha-itsemurhasta. Naihin kuoleman aiheutta-
miin tunnekokemuksiin keskittyessaan Midsommar ei ole tdysin tavanomainen

kauhuelokuvana eiké itsemurhia siséltdvana elokuvanakaan.
Itsemurhan valineellisyys elokuvissa on erityisen kiinnostava ldntisen
kulttuurin pornoistumisen (Nikunen ym. 2005) sekd kuoleman pornografian

(Gorer 1955) nakokulmista, josta késin olen peilannut itsemurhan asemaa
tabuna aiemmassa tutkimuksessani (Kosonen 2020a; 2020b). Itsemurhan

10 "The seismic proportions
of suicide’s affront to society
when it is not for society, on

i society’s terms, mean that
i cinema keeps suicide at bay,

relegated and reduced to very
specific social, moral and
narrative uses.” (Aaron 2014,
47.)
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pornoistuminen ilmenee seka tabuluonteisuuden kannalta ilmeisessa kauhu-
genressa ettd angloamerikkalaisissa elokuvissa, joissa se esiintyy paitsi ylla

mainitun kaltaisena graafisesti kuvattuna valineellisend kuolemana, my®0s

monesti seksualisoituna ja naisen ruumiiseen kiinnittyvana kuolemana (Aaron : ©n keskeisend lokaationa Gus

2014; Kosonen 2020a). Elokuvat ikdan kuin etadannyttavat itsemurhaa monen-
laisin eri tavoin niistd arkisista konteksteista, joissa sitd saatetaan kasitelld,
pohtia tai surra — joissa siitd saatetaan toipua tai sitd vastaan taistella. Itse-

murhaviihteelle tavanomaista on esimerkiksi eksotismi. Téllaista eksotismia !
havainnollistaa YouTube-tahti Logan Pauliin liittynyt mediakohu vuosien 2017

ja 2018 vaihteessa (esim. Meyer 2018). Paul oli matkustanut sosiaalista mediaa
viihdyttdvan sisallon perdssa Japanin pahamaineiseen ”“itsemurhametsaan”

Aokigaharaan ja tuomittiin epakunnioittavasta kdyttaytymisestd 1oytamaansa

kalmoon kohdistuneen pilkkansa tdhden. Aokigahara on yksi lantisen taiteen  aqigaharaan, Tateiljoista ai-

ja viihteen symbolisista kiinnittymispisteistd seka japanilaisten toiseudelle
ettd sensationaaliselle itsemurhalle (Kosonen 2020b)."
Pohdinnassaan, joka liittyy murhamysteerien rdjahdysmadiseen suosioon

maailmansotien jalkeen, Geoffrey Gorer (1965, 170) ehdottaa “kuoleman por-
nografian” ammentavan voimansa kuoleman tabuasemasta. Tama pornografia

on rakennettu murhien ja tappojen vakivaltaisuuden ja “luonnottomuuden”
varaan, ja murhamysteerien vakivaltaiset ja ennenaikaiset kuolemat myyvat,
koska kuolema ja sen tunnekasittely ovat yhteiskunnallisessa kontekstissaan

niin sanotusti “kielletty”. Kuoleman voisi instituutioihin suljettuna (esim.
Tercier 2005) ja suremista sddtelevissa lantisissa kulttuureissa (Haverinen &

Pajari 2019) vdittad olevan tata — kielletty, tabujen hallitsema — my0s edel-
leen, vaikka tabu-kasitteen latautuneisuus saa monet kiistamaan kuoleman
tabuluonteisuuden (esim. Walter, 1991; ks. my6s Gilmore ym. 2013; Kosonen

2020a). Gorerin kommentoimassa kontekstissa — maailmansotien jéalkeisessa
brittildisessa luokkayhteiskunnassa — kuolema on kuitenkin tabu tavalla, jolla :

pornografia-sanaan valittomasti assosioituva seksuaalisuuskin: tukahdu-
tettu sosiaalisen ilmaisun tasolla mutta ei kulttuurisessa mielikuvituksessa.

Kuoleman muotoutuminen murhan kaltaiseksi onnettomaksi sattumaksi ja
spektaakkeliksi Gorerin kuvaamassa pornografiassa myds tuottaa sen, etta '

kuoleman vadjaamattomyytta ei tarvitse kohdata; kuoleman pornografia yl-
lapitaa luonnollisen kuoleman tabuluonteisuutta. Taman voisi vaittaa olevan
totta my0Os tarkasteltaessa Midsommarin kaltaisia amerikkalaisia elokuvia,

joiden graafisen pornoistuneilla elementeillé saattaa olla tekemista amerikka-
laisen kuolemankulttuurin kanssa, joka suhtautuu eurooppalaisia kulttuureja

kieltavimmin kuolemaan ja siitd puhumiseen.
My0s itsemurhien kuvaamista lantisessa viihteessa hallitsee samanlainen
tabuluonteisuuden ja pornoistumisen vilinen dynamiikka tarkastelemistani

elokuvista (Kosonen 2017; 2020b) alustatalouteen: viihteen spektaakkelinomai-
set esittdmisen tavat eivét tue itsemurhaan liittyvien arkisten kokemusten ja '

surun ilmaisua. Midsommar-kauhussa itsemurhan pornoistuminen ilmenee
kuolemien graafisessa ja reaktiohakuisessa kuvaamisessa, niiden kerronnalli-
sessa valineellisyydessa ja niille valittujen kontekstien eksotisoivassa efektissa.

Elokuvan keskeinen jannite rakentuu juuri sen varaan, ettd angloamerikkalai-
set protagonistit kuljetetaan (yhdysvaltalaisten yleisojen lailla) ruotsalaiseen '

fiktiiviseen kulttiin ja kommuuniin. Tama kultti edustaa amerikkalaisesta
perspektiivistd katsoen Aokigaharaan rinnastettavaa vierautta seka itsessaan
ettd rituaalisine kuolemineen.

Kiehtovaa Midsommarissa on kuitenkin se, ettd itsemurha paitsi esiintyy
siind kauhulle ominaisena pornoistuneena tabuelementtind myds tulee siina

11 Aokigahara on kiinnosta-
nut Paulin lisaksi niin lantisia
elokuvantekijoitd, dokumen-
taristeja kuin taiteilijoita. Aihe

van Santin mysteerielokuvassa
The Sea of Trees (USA, 2015)
ja Jason Zadan ohjaamassa
kauhuelokuvassa The Forest
(USA, 2016). Esimerkiksi
Netflixin julkaiseman Dark
Tourist -ohjelman toisessa epi-
sodissa (Uusi Seelanti, 2018)
ja VICEN toimittamassa ja Yle
Areenan lahettamassa Suicide
Forest in Japan -dokumentissa
(USA/Kanada, 2016) eksytaan

hetta ovat eri tavoin kasitelleet
muiden muassa Saatchi-galle-
rian edustama Elena Petrova
Gancheva ja amerikkalainen
Jason Clay Lewis, unohta-
matta useita kirjailijoita ja
lukemattomia DIY-taiteilijoita
esimerkiksi internetin Deviant-
Art ja Etsy-sivustoilla.
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Kuva 3. Dani ndhdaan vetaytymassa muiden ihmisten luota aina kun haudattu
suru, itku ja huuto nostavat hanessa paataan. Kuvakaappaus elokuvasta.

kuvatuksi tabuna. Etenkin hargalaisen itsemurharituaalin myo6ta vaitoskirjan
kirjoittamisesta innostuva Christian todistaa itsemurhan tabuaseman ja por-
noistumisen yhteen kietoutumisesta. Hanen nahdaan heti kuoleman jalkeen
kyselevén tahdittomasti hargalaiselta informantilta, esiintyyko heidén yhtei-
sOssddn insestid: “Parisuhteista puheen ollen, onko teilld ongelmaa insestin
kanssa? Pahoittelen, mutta pienet yhteistt...” Insesti on itsemurhan lailla
monikulttuurinen tabu (esim. Lévi-Strauss 1969, 478-497), ja vakivaltaisen
kuoleman Christianissa herédttamassa kiinnostuksessa kielletty kuolema as- !
sosioituu kiellettyyn seksuaalisuuteen, arkkityyppinen tabu toiseen tabuun
—kummatkin eksoottisen kultin, ruotsalaisen ”pienen yhteison” yhdistamina
perversioina. Samalla Danin siskon tekem&dan murha-itsemurhaan kohdistuva
sureminen on elokuvan kerronnassa tukahdutettua ja vaiettua, arkkityyppisen
tabuluonteista. Itsemurha ei my6skdan ole Danin kokemuksena herattanyt
Christianin mielenkiintoa samalla tavalla kuin Hargan Akkijyrkkama-rituaa-
lissa kohdattu, eika ole tullut kohdatuksi empaattisesti, kuten poikaystavalta
voisi odottaa. Christian ei salli Danille tilaa surra yhdessd, mika saa Danin
hdpedmaan suruaan.

Danin nielema suru ja huuto (kuva 3) viestivatkin itsemurhan asemasta
tabuluonteisena kuolemana, johon liittyvaa surua ja suremista voidaan myos
elokuvamaailman ulkopuolella kuvata oikeuttamattomaksi tai epioikeutetuksi
Kenneth J. Dokan ”disenfranchised grief” kasitteen mukaan (Doka 1999). Tal-
laisessa surussa on kyse sellaisesta surun kohteesta, jota yhteiso ei tunnista, tai
suremisesta, jonka julkista ilmaisua rajoitetaan ja johon surija ei saa yhteisolta
tukea. Danin tapauksessa oikeuttamaton suru on suoraan kytkoksissa taman
mahdollisuuksiin ja kykyyn puhua aiheesta. Danin sensorina toimii eloku-
vassa pitkalti Dani itse. Han ikdan kuin vélttelee aihetta pakenemalla paikalta
aina kun se nousee esiin: Pellen esittamiltd osanotoilta lentokoneen vessaan;
perhe-sanalta pimeaan metsian pois ihmisten lahelts; Akkijyrkkama-rituaalin
itsemurhilta etdisen rakennuksen taakse. Ndissa toistuvissa kohtauksissa Dani
pyytda muiden ihmisten anteeksiantoa ennen kuin kavelee jaykkana pois
kyynelidan pidatellen ja samalla daneen kieltden itseltaan muistot, tunteet ja
aihepiirin ajattelemisen. Yksityisyyden saavutettuaan han on paastamassa
huutonsa valloilleen, kun kamera aina jo leikkaa seuraavaan kohtaukseen,
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ikddn kuin myos Asterin vision sensuroimana, muistutuksena siitd, ettd su-
reminen tulee todella mahdolliseksi vasta yhteisten surun rituaalien myota.
Pellen Amerikassa esittamien osanottojen ja lentokoneen vessaan piiloutu-
misen valilld tapahtuva ovela leikkaus puolestaan kiinnittdd huomion Danin
dissosiatiivisen toiminnan toisteisuuteen.

Voidaan arvella, ettd se tuki, jota Dani pohjimmiltaan kaipaa mutta ei saa,
on poikaystdava Christian. Elokuvan ensimmaisessa kohtauksessa Christian
soimaa Danin huolenkantoa taman soittaessa siskonsa jattamasta huolestutta-
vasta viestistd. Christian sanallistaa Terrin mielialah&irion huomiohakuiseksi
kaytokseksi, jota Dani yllyttaa:

Christian: Han tekee niin vain, koska sallit sen.

Dani: Enhan salli. Han on bipolaarinen.

C: Joo joo, tieddn... mutta sallithan, muru. Menet aina suoraan kriisitilaan.

D: Mutta hén on siskoni, ja jopa sind sanoit, ettd tdma viesti vaikutti erilaiselta.
C: Niin, mutta.... oliko se todella sitd? Tamakin on vain yksi ilmiselva tapa kerjata
huomiota, kuten kaikki muutkin hdnen sinussa aiheuttamat paniikkikohtaukset...
Se vain yltyy, kun reagoit siihen.

Kamera seuraa puhelinkeskustelun ajan Danin kasvoilla hailyvia tunneko-
kemuksia, joita Christianin sanat mitatoivat, ja jotka Dani koettaa saada kuriin
kyynelidan hihaansa pyyhkimalld ja hammasta puremalla. Puhelinkeskustelu
on fokalisoitu kokonaan Daniin ja siten korostaa juuri hanen kokemustaan
eikd Christianin, joka on kohtauksessa ldsna vain puhelimesta kantautuvana
ddnend, tietynlaisena olkapdalld istuvana paholaisena. Keskustelun lopuksi
Danin ndhdaan kovettuvan ja kiittavan Christiania silmét oudon tyhjina:
”Olet oikeassa, minua vain tarvitsi muistuttaa. Kiitos. Olen niin onnekas, kun
minulla on sinut. Rakastan sinua.” Christian vastaa rakkaudentunnustukseen, '
mutta ei toista sitd, toisin kuin Dani. Kuten my0s Aster kuvailee Film at Lincoln
Centerin haastattelussa (2019a; ks. my6s Wilkinson 2019), katsojien sympatiat
on ikdadn kuin ohjelmoitu kohdistumaan Daniin, valitsemaan timan puolen
tarinasta. :

Christianin tapa suhtautua Terrin itsemurhauhkaukseen ja Danin lohdun
kaipuuseen viestivat sellaisista itsemurhaan liittyvista asenteista, jotka tois-
tuvat myos kulttuurisissa diskursseissa ja tapakdytanteissa elokuvarepresen-
taatioiden ulkopuolella. Ei ole suinkaan tavatonta, ettd vallitsevat diskurssit
luokittelevat esimerkiksi itsemurhaa harkitsevat tai yrittavat nuoret naiset
huomiohakuisiksi (Jaworski 2014; ks. my6s Canetto & Sakinofsky 1998), kuten §
Christian tekee. My0s ladketieteellisissa keskusteluissa itsemurhaan liitetty ka-
sitys mielenterveyden héiriotiloista toistuu useissa kulttuurisissa diskursseissa
elokuvan lisdksi (e.g. Marsh 2010). Samaten Danin julkisia surunilmauksia
ja triggereita vilttelevit pakenemiset julkisilta paikoilta ja ystivien seurasta
aina itsemurhaan liittyvien muistojen uhatessa hénté tuntuisivat ilmentavén
itsemurhan tabuluonteisuutta lantisissa kulttuureissa laajemminkin. Etenkin
hédpedn ja stigman alle hautautuneen itsemurhan suremiselta odotetaan mo-
nissa lantisissa maissa yksityisyyttd ja vaitonaisuutta sosiaalisen ja julkisen
suremisen sijaan. Esimerkiksi suomalainen kirjoittaja Katriina Huttunen kuvaa
autobiografisessa teoksessaan (2019) tyttarensa itsemurhakuoleman héneen
jattdmaa hapeatahraa, joka nakyy Huttusen kohtaamissa vaivaantuneissa
hiljaisuuksissa, valttelyissa kadulla ja katkaistuissa yhteydenpidoissa. Do-
kan artikkelissa itsemurha on yksi oikeuttamattoman surun lahteista siihen
liitetyn pahan kuoleman leiman tdhden muiden oikeuttamattomien surujen
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kuten sateenkaarileskeyden (ks. myos Alasuutari 2020) tai lemmikkien tai
julkisuuden hahmojen suremisen ohella (Doka 1999).

Kuolemantutkijat Anna Haverinen ja Ilona Pajari toki huomauttavat, etta
kuolemaa ja kuolemasta puhumisen tapoja saételevassa ”yhteiskunnassamme
voimakkaan surun ndyttdminen on [...] suurempi tabu kuin itse kuolema”
(2019, 335). Tama heijastelee yleisemminkin hankalien tunteiden asemaa ja
stigmatisoivaa “tahmeutta” lantisessd onnellisuuden imperatiivin ymparille
rakentuneessa kulttuurissa (Ahmed 2010). Néin ollen my6s Midsommar-elo-
kuvan kulttuurisessa vastakkainasettelussa Danin tunneilmaisua ohjaavien
tabujen ja sisdistettyjen kieltojen voi ndhda lopulta ulottuvan mielialahairioita,
itsemurhaa tai kuoleman jattamiad traumaattisia muistoja syvemmaille, aina
yleiseen tunneilmaisuun saakka, jonka vasta hargalainen yhteis6 Danille sallii.
Elokuvan vélineellisiksi méariteltavat itsemurhat tuntuvat nekin tukevan elo-
kuvan kuulumiseen liittyviaa tematiikkaa, jossa yhteiso kestdd myos tallaisten
hankaliksi méaériteltavien tunteiden ja kokemusten avoimen ilmaisemisen ja
yhteisen purkamisen.

Altruistinen tai egoistinen, hullu tai kultistinen itsemurha:
aksioomin maarittelya

Midsommar-elokuvan kulttuurinen vastakkainasettelu mahdollistaa itsemur-
han tabuluonteisuuden tarkastelun lisiksi myds itsemurhan méaarittelyn
pohtimisen. Kaikkineen elokuvassa esiintyy kolme itsemurhaksi maaritel-
tavaa kuolemaa, jotka avaavat erilaisia ndkokulmia omaehtoisen kuoleman
tunnistamisen, maarittelyn ja arvottamisen prosesseihin. Itsemurha maarittyy
lantisessd ymmarryksessa monesti yllattavan yksiselitteiseksi ilmioksi, ottaen
huomioon, ettd kyseessd on aina yksildllinen ratkaisu ja kontekstista riippu-
en erilaisia kulttuurisia merkityksid saava kuolema. Itsemurhan maarittelya
pohtinut itsemurhatutkija Edwin Shneidman (1985, 6) kuvaileekin itsemurhaa
kuolemaksi, joka nopeasti ajateltuna ei kaipaa esittelya: kuolettavaksi oman
elamén viemisen teoksi ja inhimilliseksi draamaksi, jonka ndennéinen yksi-
selitteisyys kuitenkin kimpoilee takaisin maaritelmansa hamarilta rajamailta. -

Tama nakyy paitsi arkiymmarryksessa myos itsemurhan tieteellisissa maa-
ritelmissd. Esimerkiksi Katrina Jaworskin (2014, 20) toistamassa ja siteeraamas-
sa, laveassa ja yleisesti hyviaksytyssd madritelmassd itsemurhaa jasentad tekoa
ohjaava aikomus: itsemurha ndyttiytyy ihmisen paatoksena tai toimintana
(Holmes and Holmes 2005) tai intention ohjaamana tekona, itselle aiheutettuna
kuolemana (Huebl 2000). Emile Durkheimin (1966, 44) klassisessa madritel-
massd itsemurha ndhddan laajasti joko passiivisena tai aktiivisena tekona tai
tekematta jattamisend, jonka tekija tietdd johtavan hinen kuolemaansa. Ndiden
madritelmien alle asettuviin erilaisiin kuolemiin kohdistuvat kulttuuriset arvot
ja asenteet tekevat itsemurhasta kuitenkin kuoleman, johon takertuu tekijasta
ja kontekstista riippuen erilaisia merkityksia. Miten esimerkiksi ihannoitu
kuolema sotatantereella kimpoaa takaisin sellaisen maaritelman rajamailta,
jossa ymmarrysta itsemurhasta kuolemana ohjaa aikomus, sen itseaiheutettu :
luonne tai ymmarrys oman toiminnan aiheuttamasta kuolemasta? Se, ettd
sotakuolemaa (esim. Tepora & Jalonen 2019) ja itsemurhaa on hankala mah-
duttaa saman kasitteen alle, puhuu osin juuri itsemurhan arvolatautuneesta
luonteesta “pahana” kuolemana, joka uhkaa yhteiskunnallista hallintavaltaa
omaehtoisena paatokseni ja tekona, ja jota siksi “kesytetdan” erindisten tiedon
instituutioiden maarittely- ja merkityksellistimisprosessein. |
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Midsommar-elokuvan kulttuurisessa vastakkainasettelussa esiintyy kui-
tenkin kolme kahdessa erilaisessa kulttuurissa muovautunutta kuolemaa,

kaksi erilaista “itsen murhaa”. Ndista yksi ndyttaytyy ylla mainitun kaltaisena
normatiivisen biovallan teknologioiden (Foucault 1990, 141) kesyttiméana

vaarallisena kuolemana ja kaksi taas yhteiskunnan ihannoimina kuolemi-
na, ja joita siksi voitaisiin luonnehtia egoistisiksi ja altruistisiksi itsemurhiksi
hyddyntaen Durkheimin klassista luokittelua (1966, 145-296).'? Danin siskon

murha-itsemurha heijastelee lantistd ymmarrystd itsemurhasta yksilollisend  yhteiskuntaan ja sen arvoinin

i janormeihin, kun taas monet

ratkaisuna ja yhteiskunnallisena ongelmana, joka voidaan tyypitelld egoisti-
seksi: kyseessd on itsemurha yhteisossd, jonka sosiaaliset suhteet ovat 16yhat
ja jonka suhde omaehtoiseen kuolemaan on kieltdavd. Hargan rituaalisia

kuolemia voidaan puolestaan luonnehtia altruistisiksi, silld ne sijoittuvat in-
tegraatioltaan tiukempiin yhteis6ihin ja ovat jopa kunniakkaiksi miellettyja

poistumia elamasta.
Itsemurhan ja sen madrittelyn prosessien arvolatautuneisuus tosin voi
heijastua omaehtoisen kuoleman kohtaamiseen silloinkin, kun se tapahtuu

oman kulttuurisen ymmarryksen ja madrittelypiirin ulkopuolella. Tama
havainnollistuu Midsommarin tarinamaailmassa, jossa Hargan altruistisiin

itsemurhiin heijastuvat egoistista itsemurhaa saatelevat arvot ja selitysmallit.
AKkkijyrkkdma-rituaalin jdlkeen Siv-niminen hahmo koettaa selittdd anglo-
amerikkalaisille vieraille, miten vierailijoita jarkyttanyt rituaalinen itsemurha

edustaa yhteison omassa maailmankuvassa arvostettua tapaa ja kunniakasta

kuolemaa:

Antakaa, kun miné selitdn. Naitte todella vanhan tavan. He olivat Harga-syklin
lopussa. Ymmartakas, ettd se oli ilo heille — ja minulle, kun tulee minun vuoroni.

Meille eldma on sykli, kiertoa. Hyppaajan nimi oli Ylva. Tuo syntymaton lapsi perii
nimen. Emme kuole vanhoina hidpedssd. Annamme elimén pois, eleend, ennen :

kuin se on pilalla. Turha vastustaa vaistamatonta. Se turmelee sielun.

Sivin selityksessd itsemurhan sijaan pahana kuolemana nayttaytyy kuo-

leminen vanhuuteen, jonka ”“luonnollisuudesta” itsemurha ja muut “luon-
nottomat” kuolemat monesti lannessa arvolatautuneesti erotetaan (ks. myds

Hakola, Kivisto & Makinen 2014). Moraalista jarkytystaan hargalaisiin pur-
kavat Simon ja Connie eivat kuitenkaan kykene ymmartamaan Sivin selitysta
tai itsemurhaan heijastamiensa arvojen kulttuurisesti rakennettua luonnetta.

He poistuvat huutaen ja kiroillen ja pakkaavat laukkunsa paattdaen paeta kult-
tuurista, joka on omaehtoisen kuoleman my6ta muuttunut heidan silmissaan

sairaaksi, perverssiksi, kuten elokuvan dialogi ilmentda. Heille — kuten monelle
lansimaiselle katsojalle — omaehtoinen kuolema nayttaytyy elaman absurdi-

na negaationa (MacGormack 2020), eikd saavuta hyvaksyntda rituaalisena
tapana, jolla voi olla oma logiikkansa ja tarkoituksensa. Pikemminkin, kuten

elokuva kuvaa, tabuluonteinen itsemurha tahraa koko hargalaisen kulttuurin
tahmeilla merkityksillaan.
Vaikka Midsommar ndin avaa itsemurhaa sen aksiomaattisen ja “ndenndisen

yksiselitteisen” (Shneidman 1985, 6) maarittelyn ulkopuolelle tormayttamalla
kaksi erilaista kulttuuria yhteen (kuva 4), kaikkia elokuvassa esiintyvia kuole-

mia kuvataan siind esittelemastani itsemurhan (lantisestd) spektaakkelista ja
merkityksellistimisen prosesseista kasin. Siksi egoistisen ja altruistisen itse-
murhan lisdksi elokuvassa voidaan tunnistaa myos kaksi lantisissa maarittelyn

prosesseissa automatisoitua selitysmallia, joita voitaisiin nimittaa ”diagnos-
tiseksi” ja “kultistiseksi” itsemurhaksi. Itsemurha kytketaan Midsommarissa

12 Durkheimin varhainen so-
siologinen tutkimus 1800-luvun
loppupuolelta on merkittava
my0&s modernin itsemurha-
tutkimuksen kannalta, vaikka
siina esitetty typologia on
varsin kiistelty. Hyddynnan tata
typologiaa omassa tutkimuk-
sessani, koska se pyrkii selit-
tamaan itsemurhan suhdetta

tuoreemmat typologiat (esim.
Douglas 1967; Baechler 1979)
ovat rakentuneet yksilopsyko-
logisten luokitusten varaan.
Egoistisen ja altruistisen
itsemurhan liséksi Durkheimin
luokitukseen (1966, 145—-296)
kuuluvat fatalistinen ja anomi-
nen itsemurha, tukahduttavan
yhteiskunnallisen regulaation
aikaansaama ja kaiken regu-
laation puutteessa syntynyt
itsemurha. Kaikkien neljan
luokan osalta Durkheimin
typologialle on keskeista sosi-
aalisen integraation ja saatelyn
tiukkuus.
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Kuva 4. Danin painajaisunessa sisaren murha-itsemurha ja Hargan Akkijyrkkdma-
rituaalin omaehtoiset kuolemat sekoittuvat toisiinsa, ja han nakee perheensa ma-
kaavan kylanvanhusten tilalla maassa. Kuvakaappaus elokuvasta.

yhtaalta kaksisuuntaiseen mielialahdirioon, ja toisaalta hargalaisen kulttuurin
rituaalisiin kdytanteisiin. Nama maaritelmat heijastelevat paitsi kuolemaan
kielteisesti suhtautuvan kulttuurin késityksia, myos (ja erityisesti) sellaisten
tiedon instituutioiden valtaa itsemurhan maarittelyyn ja selittdmiseen, jotka
voitaisiin kytked foucaultlaiseen biovaltaan ja sen normatiivisiin diskursseihin
(Kosonen 2020a; ks. my6s Marsh 2010).

Etenkin Terrin medikalisoitu, eli lddketieteellisten diagnoosien selittdma
itsemurha heijastelee omaehtoisen kuoleman asemaa biovallan alaisuudessa,
jonka normatiivisiin tiedontuotannon ja merkityksenannon prosesseihin lu-
keutuvat etunendssa juuri ladketieteelliset selitysmallit (Foucault 1990, 2006).
Kuten Ian Marsh (2010) esittdd, itsemurhaa on 1800-luvulta saakka sdadelty
erityisesti psykiatrisen tiedontuotannon nimissa — joskin itsemurhan kytke-
minen hulluuteen on vanhempaa perua (Miettinen 2019; Minois 1999; my0s
Kosonen 2015, 48—-49). Laaketieteellisten diskurssien diagnostinen ymmarrys
itsemurhasta my6s dominoi itsemurhan kasittelya siten, ettd ndiden diskurs-
sien haastaminen ja itsemurhan ndakeminen jonain muuna kuin reaktiona
masennukseen, skitsofreniaan tai muunlaiseen “hulluuden tilaan” voi olla
hankalaa (Marsh 2010, 6). Esimerkiksi arvostetun Yhdysvaltain psykiatrisen
yhdistyksen diagnostisen manuaalin neljannessa painoksessa (DSM-1V)
itsemurha maaritelladn kyseenalaistamatta masennuksen darimmaiseksi il-
mentymismuodoksi (APA 1994; Jaworski 2014, 97). Samanlainen ymmarrys
toistuu my0s elokuvissa, joissa itsemurhat lddketieteellisten selitysmallien
(bio)valtaa heijastellen tavataan kytkea hulluuteen (Kosonen 2020a). Téllaista
ymmarrysta mukaillen my6s Midsommar zoomaa ensimmaisen kohtauksensa
painajaismaisessa tunnelmassa tietokoneruudulle, jossa nakyvassa sahkopos-
tissa bipolaariseksi maaritelty Terri kirjoittaa lantisen kulttuurin ladketieteel-
listymistd heijastellen: ”En jaksa enda. Kaikki on mustaa. Aiti ja isdkin tulevat.
Hyvasti.” Viestissa sekd romahduspisteestd kertova ensimmainen virke etta
pimeyden symboliikka kytkevat itsemurhan tunnistettavasti masennuksen
ikonografiaan.

Kasitys oman elamansa paattamisen hulluudesta maarittada myos harga-
laisten kultistisia itsemurhia, joita englantilainen Simon jo kuvailemassani
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kohtauksessa kuvailee sairaiksi. Niissd kuolema nayttdytyy osana sellaisia
eksoottisen kulttuurin uskomuksia ja palvontamenoja, jotka nayttaytyvat
poikkeavina suhteessa katsojien vastaaviin. Midsommarissa rituaaliset murha-
itsemurhat nayttaytyvat tallaisina paitsi narratiivisen kontekstinsa vuoksi !
myos kaiken sen rituaalisen estetiikan tahden, jonka ldpi hargalaista juhan-
nusta kuvataan: hahmojen juhla-asut ja heidan rituaaliset ddanndahdyksensa,
kyldn pakanalliset seindmaalaukset ja lemmentaiat sekd lopussa naytteille
asetetut koristellut, luontoyhteytta symboloivat polttouhrit varittavat katsojien
ymmarrystd hargalaisesta kulttuurista kulttina (kuva 5). Nadiden pakanallis-
ten elementtien kautta my06s hargalaiset itsemurhat kytketddan kommuunin
eldamddn ja uskontoon. Michele Aaron, joka tunnistaa kultististen motiivien
yleisyyden elokuvissa, kuvaa tamankaltaisten “hulluutta painottavien”
(joukko)itsemurhien representaatioiden keskeisyyden selittyvdn niiden !
houkuttavuudella, kun tarkastellaan sekd itsemurhan pelkoa ja uhkaa etta
massaviihteen ja mediaskandaalien lainalaisuuksia (Aaron 2014, 46; ks. my0s
Jaworski 2014, 113-154). Massaitsemurhien uutisoinnin retorisia elementte-
ja tarkastelleet James Chesebro ja David MacMahan (2006, 48) tunnistavat
kultistiset murha-itsemurhat draamaksi, jonka uutiset eri keinoin irrottavat
eldavien ihmisten enemmistosta.

Naiden kahdenlaisiin eparationaalisuuden ja hulluuden tiloihin kytkey-
tyvien selitysmallien — diagnostisen ja kultistisen — voisikin vaittaa piirtdvan
itsemurhaa marginaaliin. Ne toistuvat mediassa ja viihteessa yksinkertaisina
malleina, jotka jattdvat huomiotta ne tavat, joilla yksil6- tai massapsykologiset
tekijat kytkeytyvat kulttuurisiin tekijoihin ja yksildiden elettyyn elamaan.
Nailla selitysmalleilla on my06s universalisoiva vaikutus: ndima aksiomaattiset
pyrkimykset selittad omaehtoista kuolemaa ulottuvat elokuvassa vadjaamatta
paitsi itsemurhiin ldhtokulttuurissa my0s omaehtoisiin kuolemiin sen ulko-
puolella, vaikka elokuvan itsemurhissa on kyse lahtokohtaisesti erilaisista

Kuva 5. Hargalaisten rituaaliset juhla-asut osallistuvat vierauden tunnun ja kultisti-
sen mielikuvan luomiseen. Kuva: Csaba Aknay, A24.
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kuolemista, kuten durkheimilaiset ”altruistisen” ja “egoistisen” itsemurhan
kategoriat havainnollistavat. Elokuvan ymmarrys hargalaisista rituaalikuo-
lemista vastaa lantista eksotisoivaa lahestymistapaa vieraiden kulttuurien ja
alakulttuurien tapoihin. Molemmissa elokuvan tarjoamissa selitysmalleissa
itsemurhan maaérittely kuolemana, joka muovautuu ihmisen oman paatos-
vallan ja intentionaalisen toiminnan kautta, my6s muuttuu kyseenalaiseksi.
Kummassakin tapauksessa omaehtoinen kuolema tulee kohdelluksi eparatio-
naalisena tekona: hulluuden tai uskonnollisen ajattelun ilmentymana. 5
Kyse ei kuitenkaan ole siitd, ettd biovaltainstituutiot ikdan kuin tieten
tahtoen pyrkisivat alistamaan muunlaiset tulkinnat alleen, tai ettd nama seli-
tysmallit itsessddn olisivat ongelmallisia. Esimerkiksi psykiatriassa ja psyko-
logiassa tasmallisilla diagnooseilla on merkittava rooli yksildiden hoidossa,
ja ne voivat tuoda myos yksildille itselleen lohtua itsensd ymmartamiseen.
Pikemminkin kyse on siitd, ettd nididen tiedoninstituutioiden tarjoamat selitys-
mallit ndyttaytyvat houkuttelevina myos valittoman kontekstinsa ulkopuolella
— mika toki ilmentda olennaisesti kasitysta biovallasta, johon kuuluu yksi-
16iden osallistuminen omien ja toisten kehojen ja toiminnan normatiiviseen !
saatelyyn (esim. Foucault 1988). Itsemurhan tapauksessa voidaan aavistella,
ettd tassa kasitellyt diagnostiset ja kultistiset selitysmallit vetoavat mediaan
ja yksiloihin selitysmalleina, joilla affektiivisesti varittynyt ja pelottava itse-
murha on mahdollista selittdad yksinkertaisesti —ja monissa yhteyksissa myos
toiseuttaa, sysdtd pois kulttuurisen itseymmarryksen piiristd. Esimerkiksi
Midsommarissa hyodynnetyt selitysmallit ratkaisevat omaehtoisen kuoleman
ongelman muovaamalla itsemurhasta patologisten mielen hairidtilojen ja
pakanallisen uskon ilmentyman. Naista erityisesti Danin siskon itsemurhaa
selittavat laaketieteelliset mallit dominoivat itsemurhan ymmarrystd monissa
individualismin yhdistamissa lantisissa kulttuureissa. :

Paatanto: Midsommar ja kulttuurisen tabun molemmat puolet

Elokuvista yleisestikin tekee kiinnostavia tarkastelukohteita niiden moni-
merkityksinen taideluonne. Tima mahdollistaa sen, ettd myos toistaessaan
vallitsevan ymmarryksen mukaisia diskursseja, ne monesti saattavat myos
tehda kulttuurisia asenteita ja normeja nakyvaksi ja tarjota kriittisid mahdol-
lisuuksia lukea niitad vastakarvaan (Hall 2013). Nédin on my0s Midsommarissa,
joka vetda minua puoleensa tarkasteltaessa itsemurhaa juuri tabuluonteisena
ja biovallan hallitsemana kuolemana.

Midsommarin tarjoama ndkoala itsemurhaan on kaksijakoinen. Yhtaalta
omaehtoinen kuolema redusoituu elokuvassa narratiiviseksi ja affektiiviseksi
keinoksi aiheuttaa tunteita. Toisaalta timan valineellisen ”itsemurhan porno-
grafian” suhde omaehtoisen kuoleman tabuluonteiseen asemaan traumana,
jota padhenkilo Danin ei ole mahdollista kasitelld, my0ds tuotetaan eloku-
vassa nakyviin. Christianin hyssyttelemana ja omien kulttuuristen estojensa
sensuroimana Danin on mahdoton kasitelld menetystdaan julkisesti, minka
voisi ndhdad heijastelevan itsemurhan asemaa yhtena epdoikeutetun surun !
lahteista (Doka 1990). Toisin sanoen, Midsommarissa tuntuisivat olevan na-
kyvilla kulttuurisen tabun molemmat puolet: sekd vaitonainen yksindisyys
itsemurhaan liittyvien ajatusten ja surun darelld ettd itsemurhaa ymparoivaa
kuilua alati kiertdva “kuoleman pornografia” (Gorer 1966). Elokuva ei kui-
tenkaan ilmaise tyhjentadvasti, mita ajatusmaailmaa se edustaa, vaan jattia
tilaa tulkinnalle. Tietyltd osin siind tuntuu my®s tiivistyvian ehdottomien '
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mielipiteiden muodostamisen kiperyys. Miten esimerkiksi tulkita seuraavaa
keskustelua Danin ja Christianin valilla? Keskustelussa Dania timdn oman
kokemuksen osalta hyssytellyt ja nyt itsemurhasta teorian tasolla innostunut
Christian antaa hénelle oppitunnin kuoleman kulttuurisista konteksteista
Akkijyrkkimi -rituaalin jalkeen:

Dani: Eiko sinua yhtdan hairinnyt, mitd tulimme juuri ndhneeksi?
Christian: Juu, tietysti héiritsi. Se oli tosi, tosi hairitsevaa, mutta koetan pitda mielen !
avoinna. Se on kulttuurista, tieddthan. Me tungemme vanhuksemme hoitokoteihin,
se on heistd [hargalaisista] varmasti tosi hédiritsevaa.

My®0s useissa diskursseissa itsemurhan maarittelyd sdatelevan biovallan
osalta Midsommar on kiinnostava, silla kahden kulttuurin torméayspisteessa
se indikoi, ettd kyse on ilmi0std, jota ei voi tuomita vain oman arvomaailman
(mutta ei myoskadan eloonjdaneiden kivun) perusteella. Hargalaiseen vierau-
teen, jota angloamerikkalaiset hahmot padsevat todistamaan, sisdltyy myos
myonteinen suhtautuminen kuolemaan. Se poikkeaa siitd lantisestd suhtau-
tumistavasta, jonka valossa omaehtoinen kuolema kuvataan valttamattomana
masennuksen tai muiden mielenhiirididen seurauksena tai sidotaan kulttien
vetovoimaan. Sekd itsemurhan medikalisoitumisessa ettd kytkemisessa kult-
teihin on kyse selitysmalleista, joilla selittamatontd, ymmarrysta pakenevaaja
monesti kipeisiin kokemuksiin kytkeytyvaa omaehtoista kuolemaa pyritaan
tuottamaan yhteisen ymmarryksen piiriin. Seké ladketieteellisten selitysmal-
lien hallitsemat diagnostiset ja vierauden hallitsemat kultistiset itsemurhat
ovat varsin nakyvéassd asemassa myos elokuvassa yleisemminkin (Kosonen
2020a; Aaron 2014; Saddington 2010; Stack & Bowman 2012).

My0s nama viihteen pornoistuneita, itsemurhan shokkiarvolla repostelevia
esityksen tapoja asiallisemmat tavat kisitelld itsemurhaa ovat kytkoksissd
itsemurhan tabuasemaan ja saattavat vaikuttaa itsemurhan kokemiseen ja
suremiseen marginalisaation kautta (Kosonen 2020a). Esimerkiksi Danin
traumaa ymmartavasti kuvatessaan Midsommar ei tee elettikaan pelastaakseen
Terrid niilta pintapuolisilta ja vaheksyvilta stereotyypeiltd, joiden valityksella
yksiloiden itsemurhia yleensé kuvataan, tai itsemurhan historialliselta ja ka-
sitetasolla toistuvalta kytkokseltda murhaan, tuomittavaan rikokseen (Kilpe-
lainen 2012, 20-21; ks. my0s Daube 1972). Modernin biovallan alla vaietusta
aiheesta puheoikeuden saavat tietynlaiset instituutiot selitysmalleineen, ja
Ian Marsh (2010) argumentoi juuri ldéketieteellisten tiedon instanssien otta-
neen haltuunsa itsemurhan. Midsommarissa tiaméan puheoikeuden itsemurhan
madrittelyyn ja siitd puhumiseen pyrkii ottamaan paitsi lddketiede my0s
Christianin ja Joshin antropologinen tiedonintressi. Hargalaisten ymmarrys
muuttuu oletettavasti yhta toissijaiseksi kuin heiddn toiveensa sdantdjensa
kunnioittamisesta, ja Danin tulee puolestaan vaieta omista kokemuksistaan

Kuten my6s Chesebro ja McMahan ehdottavat keskustellessaan median
vieraannuttavista yrityksistd ymmartaa erityisesti massa-itsemurhia, itsemur-
han madrittelya tairkeampaa voi paikoin olla sellaisten symbolisten muotojen
omaksuminen, jotka sallivat kuoleman kohtaamisen inhimillisesti kestavilla
tavoilla (Chesebro & McMahan 2006, 411). Huomio on tarkea tarkasteltaes-
sa itsemurhaa, joka on yleinen ilmio ja vaikuttaa monin eri tavoin ihmisten
elamdan. Tabuluonteisuutensa tihden se kuitenkin ndyttaytyy elokuvissa
helpommin pornoistuneena ja valineellisend elementtina kuin tdllaisen inhi-
millisen kestavan tarkastelun kohteena. :
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