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1 Johdanto

Tarkastelen tdsséd maisterintutkielmassa fokalisaatiota ja sen vaihtelua Matt Fractionin
kasikirjoittamassa ja padosin David Ajan piirtimassd Marvel Comicsille kuuluvassa
Hawkeye-sarjakuvassa. Sarjakuva siséltaa kaksi toisistaan hieman erillistd tarinaa. Alussa
sarjakuva seuraa Avengers-ryhmittymaan kuuluvan Hawkeyen eli Clint Bartonin elaméa
tdmén supersankaritehtdvien ulkopuolella. Toisena padhenkiléna teoksessa esiintyy
Clintin oppilaan ja erdanlaisen kumppanin asemassa oleva Kate Bishop. Numerossa 11
Kate kyllastyy Clintiin ja l&htee Los Angelesiin. Tdssa kohtaa sarjakuvan juoni haarautuu,
janumerot 14, 16, 18 ja 20 seuraavat Katen elamé&a muiden numeroiden jatkaessa teoksen
paajuonta. Numeron 21 lopussa erilliset juonihaarat yhdistyvat. Keskityn tdssa
tutkielmassa Clintin tarinaan enké siksi juurikaan analysoi Kateen keskittyvia numeroita.
Painotan tutkielmassani erityisesti numeroita 11 ja 19. Ensimmaisen keskitssa on koiran
kautta esitetty kerronta ja jalkimmadisen kuurous. Ndma ovat tutkimuskysymysteni

kannalta hyodyllisimpid analyysin kohteita.

Kiinnostuin teoksesta aikanaan siind hyédynnetyn amerikkalaisen viittomakielen takia.
Osaan itse jonkin verran suomalaista viittomakieltd, ja kuurouden ja viittomakielen
representaatiot kirjallisuudessa kiinnostavat minua. Kuurous tai viittomakieli esiintyvat
kuitenkin erilaisissa teoksissa harvakseltaan, ja vastaavanlaista luettavaa on vaikea
I6ytad. Koska Hawkeyen kerronta fokalisoituu useimmiten vahvasti teoksen p&éhenkilon,
Clint Bartonin kautta, muodostuu hdnen kuuroutensa osaksi viimeisten numeroiden
kerrontaa. Puhekuplien tekstien sijaan lukija padsee seuraamaan hahmojen vélisia
keskusteluja muun muassa tavallisten ruutujen sekaan sijoitettujen erillisten

viittomaruutujen kautta.

Néama viitotut ruudut muistuttavat ulkomuodoltaan viittomakielten sana- ja oppikirjojen
havainnollistavia viittomakuvia. Sarjakuva ei tarjoa k&annoksié viitotuille osioille, silla
Fraction ja Aja halusivat havainnollistaa kuuleville lukijoille useille kuuroille tutun
tilanteen, jossa ymparilla kaytavad keskustelua ei pysty aina tdysin ymmartaméan (Aja

2014). Sarjakuva ei ole erityisesti kuuroille suunnattu eika sitd oikeastaan voi verrata



viittomakielisiin teoksiin. Hahmot ké&yttdvat l&hinna alkeistason viittomia ja kaydyt
keskustelut ovat hyvin yksinkertaisia. Viittomaruutujen maara vahenee sarjakuvan
loppua kohden, jolloin Clint alkaa lukea enemmé&n huulilta ja k&yttdd lopulta

kuulolaitetta.

Sarjakuva kuitenkin heratti erilaisuudellaan mielenkiintoni, ja viittomakieli sai minut
kiinnittaneeksi huomiota teoksen fokalisaation. Kuurous ei ole teoksen ainoa ilmio, jossa
tietyn hahmon kautta esitetty fokalisaatio voidaan havaita. Esimerkiksi numerossa 11
kerronta fokalisoituu taysin Clintin koiran kautta. Numerossa ei juurikaan hyédynneta
tekstid, vaan viestit vélittyvat lahinné erilaisten symbolien ja vérivalintojen kautta.
Fokalisaatio vaihtelee jonkin verran eri hahmojen Vvélilla ja se, miten hahmot kokevat
sarjakuvan tapahtumat vaikuttavat siihen, miten lukija ne nakee. Esimerkiksi
tajuttomuutta ja kipua kuvataan muun muassa erilaisten varivalintojen ja ruutujen

muotojen avulla.

Tutkimuskysymykseni ovat: Miten fokalisaatio ilmenee sarjakuvassa? Miten
fokalisaation muutokset ja vaihtelu vaikuttavat sarjakuvan kerrontaan? Miten sarjakuvan
kerronta ~ mukautuu  fokalisoitavan  henkildhahmon  tajunnan  rajoitteisiin?
Tutkimusmetodinani kéytan sarjakuva-analyysia ja lahilukua. Néiden avulla pyrin siis
tarkastelemaan, miten Hawkeye hyodynt&é eri hahmojen kautta fokalisoituvaa kerrontaa
ja miten fokalisaatio ilmenee. Teoksen fokalisaatio vaihtelee ja aina ei ole tdysin selvaa,
kenen ndkokulmasta tarinaa kerrotaan. Ensiluennalla voi helposti vaikuttaa siltd, etta
tapahtumia tarkastellaan ulkopuolisen lukijan nakdkulmasta, mutta tarkemmin luettuna
voidaan havaita useita eri hahmojen kautta kerrottuja hetkid. Minua kiinnostaa se, miten

tallainen fokalisaation vaihtelu ilmenee ja miten se vaikuttaa kerrontaan.

Tutkielmani teoreettisena viitekehyksena on sarjakuvatutkimus. Hyddynnan myds
narratologiaa ja fokalisaation tutkimusta kirjallisuudessa. Koska sarjakuva on
multimodaalinen taidemuoto, joka hyddyntdd kerronnassaan sekd tekstid ettd kuvaa,
hyddynnan analyysissa myas elokuvatutkimuksen ké&sitteistoa.
Kirjallisuudentutkimuksen keinoin on vaikea Kkattavasti analysoida sarjakuvien

visuaalista puolta, ja on tarkedd huomioida tasapuolisesti teoksen kaikki eri aspektit.



Hawkeye on tutkimuskohteena hyvin relevantti, koska se on yksi Marvelin
suosituimmista 2010-luvulla julkaistuista sarjakuvista. Teos on saanut kiitosta lukuisten
eri julkaisujen arvosteluissa. Sitd on muun muassa kutsuttu Marvelin parhaaksi
sarjakuvaksi, ja teosta on kehuttu eritoten Matt Fractionin ké&sikirjoituksesta, kattavan
taiteilijajoukon  kuvituksista, samaistuttavista hahmoista, supersankarisarjakuvan
perinteitd rikkovasta kerronnasta sekd kuurouden representaatiosta (ks. esim. Nowicke
2014; Towers 2015; Sava 2012; Fischer 2015; Whitbrook 2015; Flanagan 2012).
Sarjakuva on myos saanut useamman Eisner-palkinnon. David Aja voitti vuosina 2013 ja
2014 Hawkeyesta Best Cover Artist -palkinnon seka vuonna 2013 Penciller / Inker -

palkinnon. Vuonna 2014 sarjakuvan numero 11 voitti Best Single Issue - palkinnon.

Sarjakuvien pitk&sta iastd ja suuresta suosiosta huolimatta sarjakuvien akateeminen ja
kulttuurillinen arvostus antoi odottaa itseddn, koska sarjakuvia pidettiin pitkddn muun
muassa lapsellisina, vulgaareina ja merkityksettomind. Myohemmin sarjakuvien
arvostuksen noustua pysyi kasitys supersankarisarjakuvista lapsellisena viihteend
edelleen jokseenkin samana. Tilanne on kuitenkin alkanut muuttua 2000-luvun aikana.
Viime vuosina myos akateeminen sarjakuvatutkimus on ottanut tuulta alleen
maailmanlaajuisesti, ja uusia sarjakuvia kasittelevid tutkimuksia julkaistaan vuosittain
yha enemman. Myd6s néisté syistd mielestdni Hawkeyen tutkiminen on ajankohtaista ja

mielekasta.

Hawkeyesta on julkaistu aiemmin muutamia artikkeleita ja tutkielmia. Ndma kasittelevat
lahestulkoon poikkeuksetta Clintin kuuroutta ja on tehty sarjakuva- ja vammaistutkimusta
yhdistamalla. Esimerkiksi Dale Jacobsin ja Jay Dolmagen artikkeli Accessible
Avrticulations: Comics and Disability Rhetorics in Hawkeye #19” (2018) tarkastelee,
miten Hawkeyen numero 19 esittdd Clintin kuuroutta ja tdman pyoratuolia kayttavaa
veljed. Tamén lisdksi Hawkeyeta analysoidaan muun muassa Cassandra Nicolin
tutkielmassa ”Crippled Crusaders: Disability Representation in the Superhero Genre”
(2017), joka analysoi vammaisuuden representaatioita supersankarigenressa seka Casey
Ratton artikkelissa ”Not Superhero Accessible: The Temporal Stickiness of Disability in

Superhero Comics” (2017), jossa tarkastellaan vammaisuuden haivyttdmistd ja



vammaisten hahmojen kohtelua supersankarisarjakuvissa. Taméan lisaksi Hawkeyen tapaa
hyodyntéé viittomakieltd analysoidaan Tuulia Riikosen opinndytetydsséd Viittomakieli
sarjakuvassa: Keinoja suomalaista viittomakieltd kayttdvien sarjakuvahahmojen
kuvaamiseen” (2020). Tutkielmani aihe siis poikkeaa jonkin verran muusta Fractionin ja
Ajan Hawkeyesta tehdysté tutkimuksesta, ja tuottaa ndin ollen uutta tietoa aiheesta. Tama
koskee etenkin Clintin koiraan Luckyyn keskittyvdn numeron 11 tarkastelua, silla en

I0ytanyt aiheeseen liittyvaa aikaisempaa tutkimusta.

Kaésittelen ensin luvussa kaksi supersankarisarjakuvia genrend ja esittelen kohdeteokseni
tarkemmin. Taman lisdksi pohdin  Hawkeyen erityispiirteitd  suhteutettuna
supersankarigenreen. Luvussa kolme kayn lyhyesti lapi sarjakuvatutkimusta ja keskityn
sen jalkeen tarkemmin fokalisaatioon ja sarjakuvan tapoihin luoda ja ilmentaa
fokalisaatiota. Luvussa neljd analysoin Hawkeyen fokalisaatiota keskittyen erityisesti
koiran nédkokulman luomiseen seka siihen, miten kerronta mukautuu hahmon kokemiin
erilaisiin rajoitteisiin kuten kuurouteen, tajunnan eri tasoihin sek& vieraisiin kieliin ja
niiden ymmartamattomyyteen. Tama liséksi tarkastelen Hawkeyeta vammaistutkimuksen
ja kuurouden representaation nakokulmista. Lopuksi luvussa viisi teen yhteenvedon

analyysini tuloksista.



2 Supersankarisarjakuvat ja Hawkeye

Tassa luvussa taustoitan tutkielmaani tarkastelemalla supersankarisarjakuvaa yleisesti
genrend ja esittelen kohdeteokseni, Matt Fractionin David Ajan Hawkeye-sarjakuvan.
Kayn lapi supersankarisarjakuvien historiaa ja supersankarin maaritelmad, minké jalkeen
kasittelen tarkemmin Hawkeyeta hahmona. Tamén lisdksi tarkastelen Hawkeyen hahmon
ja itse sarjakuvan erityispiirteitd sekd niitd seikkoja, jotka erottavat Hawkeyen

perinteisemmasta supersankarisarjakuvasta.
2.1 Supersankarisarjakuvat genrena

Supersankareilla on ollut keskeinen rooli sarjakuvien genressa niiden alkuajoista asti, ja
ne ovat dominoineet sarjakuvamarkkinoita 1960-luvulta alkaen. Erilaisia
supersankarisarjakuvia on vuosien kuluessa julkaistu valtavia méérig, sarjakuvien hahmot
ovat saavuttaneet maailmanlaajuista tunnustusta ja sen kautta tietynlaista vaikutusvaltaa,
ja sarjakuvat ovat inspiroineet muita taidemuotoja kuten elokuvia, videopeleja ja
proosakirjallisuutta. (Hatfield, Heer & Worcester 2013, XII.)

Supersankaritutkimus kasitetddn omaksi tutkimusalakseen sarjakuvatutkimuksen ja
Kirjallisuuden tutkimuksen kentéll4. Tutkijoiden suhtautuminen sarjakuviin on
aikaisemmin ollut jokseenkin nihke&&, mutta viime vuosina sarjakuvatutkimus on
hiljalleen kasvattanut suosiotaan ja akateemista hyvéksyntdd. Sarjakuvien sisalla
supersankarisarjakuvat ovat kohdanneet samanlaisen vastaanoton kuin sarjakuvatutkimus
alkujaan. Sarjakuvatutkimus on enimmékseen keskittynyt esimerkiksi historiallisiin,
poliittisiin, omaeldamakerrallisiin ja muihin “vakavasti otettaviin™ sarjakuviin®. Hatfield,
Heer ja Worcester ehdottavat syyksi genren akateemiseen karsastamiseen sarjakuvien
ymparilla pyorivan fanikulttuurin ja supersankaritutkimuksen vélisté paikoin ohutta rajaa.
Heidén mukaansa fanitus” ndhdddn usein ammattimaisuudessa epaonnistumisena.

(Ibid., X1-XI11.) Tutkimuskohteeseen, jota itse ihailee ja kunnioittaa, voi olla vaikeaa ottaa

! Heer ja Worcester huomauttavat, ettd heidin edellisessd yhdessi toimittamassaan teoksessa ”A Comics
Studies Reader” (2009) vain kaksi esseeté 27:t4 kisittelee supersankareita, mika heidén mielestdan kuvastaa
alalla vallitsevia ennakkoluuloja genred kohtaan (Hatfield, Heer & Worcester 2013, XI1X).



niin sanottua Kkriittistd etdisyyttd (Saunders 2011, 145). Akateemista arvostusta
tavoitellessa tutkijat ovat paatyneet sivuttamaan supersankarisarjakuvien potentiaalin ja
merkittdvyyden etenkin amerikkalaisen sarjakuvan historialle ja kehitykselle. Genred on
pidetty luontaisesti pinnallisena ja yksiulotteisena, eikd sen olla koettu voivan vélittaa
merkityksellisid ideoita tai ilmaista tavallisesta poikkeavia ndkemyksia. (Hatfield, Heer
& Worcester 2013, XI-XIV.)

Suurin osa varhaisista supersankareita késittelevista akateemisesta Kirjallisuudesta on
lahinn& faneille tuotettua tietokirjallisuutta, josta puuttuu ldhes taysin analyyttinen ote
(ks. esim. Feiffer 1965) (Hatfield, Heer & Worcester 2013, XII1). My6hemmin tulleet
akateemiset artikkelit ja tutkimukset ovat tarkastelleet supersankareita esimerkiksi
yhteiskunnallisessa, sosiaalisessa ja moraalisessa kontekstissa (ks. esim. Lawrence &
Jewett 2002 & 2003; Costello 2009; Nama 2011; Saunders 2011; Romagnoli & Pagnucci
2013; Miettinen 2012). Naiden liséksi genreé on tarkasteltu myos esimerkiksi sukupuolen
ja vammaisuuden kautta (ks. esim. Robinson 2004; Alaniz & Halverson 2014; Preston
2016).

Supersankarigenren juuret ovat sarjakuvien ulkopuolella, kioskikirjallisuudessa seké
muinaisissa mytologioissa ja legendoissa. Supersankarit ovat kuitenkin Kietoutuneet
sarjakuvan historiaan tavalla, jolla muut genret kuten tieteisfiktio, kauhu, romantiikka tai
westernit eivat ole. Niiden suosiolla on ollut esimerkiksi suuri merkitys nykyaikaisen
amerikkalaisen sarjakuvan kehityksessé. (Hatfield, Heer & Worcester 2013, XI1-XI1.)
Supersankarisarjakuvien voidaan katsoa saaneen alkunsa vuonna 1938 julkaistun
Superman-sarjakuvan myo6ta. Superman on komea, mittaamattoman voimakas, naisten
ihailema ja luontaisesti jalo. Nama nykyaikana jo kliseisilta tuntuvat piirteet vetosivat
aikalaislukijoihin, ja supersankarin maaritelméd vakiintui. Supermanin kerddma
kaupallinen suosio johti luonnollisesti lukuisten uusien sarjakuvien ja supersankarien
syntyyn. Ensimmaéisen Supermanin julkaisseen DC Comicsin varhaisimpiin
supersankareihin kuuluvat muun muassa edelleen hyvin tunnetut Batman, Wonder
Woman, The Flash ja Green Lantern. DC:n suosion my6td my6s muut kustantamot

alkoivat julkaista omia versioitaan supersankareista. (Romagnoli & Pagnucci 2013, 6-7.)



Esimerkiksi toisen suuren supersankarisarjakuvakustantamon Marvel Comicsin? Captain

America naki péivanvalon vuonna 1941 (lbid., 204).

Supersankarisarjakuvien historia jaetaan useasti viiteen aikakauteen: kultainen-,
hopeinen-, pronssinen-, pime&- ja sankarillinen aikakausi. Kultainen-, hopeinen- ja
pronssinen  aikakausi  sijoittuvat  vuosiin  1938-1980.  N&dind  vuosina
supersankarisarjakuvien genre haki muotoaan ja vakiinnutti paikkansa sarjakuvan
kentélla. Tassa tutkielmassa késitteleméni supersankari Hawkeye sai alkunsa hopeisella
aikakaudella, jolloin etenkin Marvel julkaisi suuren osan kustantamon suosituimmista
hahmoista. Pimeé aikakausi sijoittuu vuosiin 1981-1992. Sen aikana genre laajeni ja otti
vaikutteita sarjakuvaromaaneista. Supersankarin madritelm&a luotiin uudelleen ja
aiemmat selkeét rajat hyvén ja pahan valilla hdilyivat. (Ibid., 201-210.) T&n& aikana
julkaistiin muun muassa Alan Mooren ja Dave Gibbonsin Watchmen (1986), joka
Hatfieldin, Heerin ja Worcesterin mukaan oli supersankarigenrelle yhtd merkittava teos
kuin Art Spiegelmanin Maus (1996) oli koko sarjakuvan mediumille (Hatfield, Heer &
Worcester 2013, XVII). Viimeista aikakautta, 1990-luvun alusta nykyhetkeen ulottuvaa
sankarillista aikakautta, leimaa erilaisten tekstien valtava maard sekd supersankarien
kiihtyva siirtyminen sarjakuvien ulkopuolelle elokuviin, tv-sarjoihin ja animaatioihin.
(Romagnoli & Pagnucci 2013, 211-2012.)

Peter Coogan (2009) méérittelee supersankarin olevan sankarillinen ja epéitsekas hahmo,
jolla on supervoimia, poikkeuksellisia kykyja tai huippukehittynytta teknologiaa.
Supersankarilla on myos erillinen supersankari-identiteetti, jota ilmentavat salanimi ja
tunnistettava puku. ldentiteetti havainnollistaa hahmon eldmakertaa, erityispiirteita,
voimia tai alkuperaa ja on usein salainen. (Coogan 2009, 77.) Hahmon ei tarvitse edustaa
kaikkia kolmea elementtia  sopiakseen  supersankarigenreen.  Kelvatakseen

supersankariksi, hahmo ei saa sopia helposti mihinkaan toiseen genreen. (lbid., 84.)

Supersankarigenren kolme tarkeintd elementtida ovat tehtdvéd/kutsumus, voimat ja

identiteetti. Supersankarin kutsumus tai tehtdva on yhteiskuntaa puolustava ja epaitsekas,

2 Tapahtuma-aikaan Marvel Comics kaytti vield vanhaa nimeéin Timely Comics. Nimenvaihdos nykyaan
tunnettuun Marvel Comicsiin tapahtui vuonna 1962. 50-luvulla kustantamo on myds ké&yttdnyt nimeé Atlas
Comics. (Weiner 2008, 11-12.)



eik& sen tarkoitus saa olla sankaria hyodyttava tai hdnen agendaansa tukeva. Sankarin
tehtéva on genren kannalta tarke&d, koska hahmo, joka ei toimi epéitsekkéasti auttaakseen
muita h&dén hetkelld, ei ole sankarillinen eikd n&in ollen myodsk&an supersankari.
(Coogan 2009, 77.)

Supersankarigenren helpoimmin identifioitava elementti on supervoimat. Superman ja
Captain America ovat luonnottoman voimakkaita, Spider-Man pystyy tarttumaan eri
pintoihin ja ampumaan kasistadan hamahékinseittid, Flash on supernopea, Batmanin ja
Iron Manin voimat perustuvat huipputeknologiaan, Hawkeye on poikkeuksellisen tarkka
ampumaan, Wonder Woman on puolijumala ja Scarlet Witch voi muokata todellisuutta
mielensé avulla. VVoimien lisdksi monille supersankareille tyypillinen ominaisuus on
myo6s tietty hahmokohtainen heikkous. Tastd tunnetuin esimerkki on Supermanin

Kryptoniitti, jolla on kyky kukistaa muuten hyvin voittamattomalta tuntuva Superman.

Identiteetti on supersankarigenren selkeimmin muista erottava elementti. Se on myos
genren méaarittelyn kannalta kaikkein tarkein. Hahmon salanimen ja asun taytyy kuvastaa
hahmoa jotenkin. Esimerkiksi supersankarigenren ulkopuolelta tuleva Zorro, joka sopii
genreen sankarillisen tehtdvansé ja salaisen identiteettinsé osalta, ei kuitenkaan juurikaan
muistuta nimekseen ottamaa kettua. (lbid., 78-79, 86.) Batman ja Spider-Man taas
kuvastavat hyvinkin paljon nimiensa inspiraatioita. Spider-Manilla on h&mahakin
kaltaisia supervoimia ja Batman on hyddyntanyt lepakoita ja niihin liittyvaa estetiikkaa
ulkoasussaan. Hahmo on myds alun perin saanut nimensa torméttyédén lepakkoon
etsiesséan itselleen naamiota, jolla heréttaa pelkoa rikollisissa, ja ndin salanimi kuvastaa
my6s hénen alkuperddnsd (lbid., 79). Hawkeyen nimitys taas kuvastaa hé&nen

ampumatarkkuuttaan ja tarkkaa nakoaan.

Salanimen liséksi sankarin identiteettiin kuuluu vahvasti myds ikoninen ja tunnistettava
puku, joka erottaa supersankarigenren muista genreistd. Nimen tavoin my6s puku
kuvastaa hahmon identiteettid. (Ibid., 79.) Sankarien puvut eivét juurikaan muutu, vaan
hahmot ovat tunnistettavia lapi supersankarigenren transmediaalisen tuotannon. Pukujen
véritys on hahmojen ikonisuuden kannalta tdrke& elementti, joka liséd hahmojen

symbolisuutta ja tunnistettavuutta (McCloud 1994, 188). Esimerkiksi Superman edustaa



hyvinkin tunnetusti kolmea padvéria, keltaista, punaista ja sinistad kun taas Hawkeyeen

liitetd&n l&hinnd mustaa seké violetin eri sévyja.

2.2 Fractionin ja Ajan Hawkeye

2.2.1 Kohdeteoksen esittely

Matt Fractionin ja David Ajan vuosina 2012-2015 ilmestynyt Hawkeye sisaltdaa 22
irtonumeroa sekd yhden Annual numeron. Numerot 1-3, 6, 8, 9, 11, 13, 15, 19, 21 ja 22
ovat David Ajan piirtdmid. Numeroiden 4 ja 5 taitelijana on Javier Pulido. Tdman lisaksi
Pulido on piirtdnyt myds sarjakuvaan sisaltyvan ensimmaisen Hawkeye Annual -lehden.
Numeron 7 on piirtdnyt Jesse Hamm. Numeroiden 10 ja 12 piirtdjad on Francesco
Francavilla. Numerot 14, 16, 18 ja 20 on piirtdnyt Annie Wu. Numero 17 on David Ajan
ja Chris Eliopoulosin yhteistuotantoa. Taman lisdksi lahes kaikkien numeroiden

varittdjan on toiminut Matt Hollingsworth seka tekstaajana Chris Eliopoulos.

Sarjakuva seuraa Hawkeye-nimitystd kantavan supersankarin, tuttavallisemmin Clint
Bartonin, elam&a tdman supersankaritehtavien ulkopuolella. Clintilla ei ole varsinaisia
supervoimia, mutta han on poikkeuksellisen tarkka ampuja. Han osuu nuolillaan aina
kohteeseensa olosuhteista huolimatta. Sarjakuva antaa ymmaértdd taidon perustuvan
ldahinnd hyvaan koulutukseen ja harjoitteluun sen sijaan, ettd se kumpuaisi jostain
yliluonnollisesta. Hawkeye on osa Marvelin luomaa supersankareista koostuvaa
Avengers-ryhmaa ja esiintyy padosin ryhman tasa-arvoisena jasenend esimerkiksi oikeita
supervoimia omaavan Captain American ja skandinaaviseen mytologiaan perustuvan

Thor-jumalan rinnalla.

Hawkeyen tarina kdynnistyy Clintin halutessa pelastaa asunrakennuksensa muut asukkaat
h&adoltd. Rakennuksen omistaja kuuluu “Tracksuit Mafiaksi” kutsuttuun venalaista
mafiaa jaljittelevddn rikollisjengiin ja haluaa tyhjentdd naapuruston talot
h&marébisneksiddan varten. Sarjakuvassa seurataan Clintin ja tdman suojatin, myos
Hawkeyeksi nimetyn, Kate Bishopin taistelua rikollisuutta vastaan. Clintin ongelmat

paikallisen rikollisjengin kanssa ja hénen statuksensa Avengers-ryhmén jésenend



herattdvat laajalti huomiota superrikollisten keskuudessa, ja he p&attavat yhdessé
hankkiutua Clintistd eroon. Sarjakuvan ensimmaéisessa numerossa Clint pelastaa
Tracksuit Mafian pahoinpiteleman koiran ja nime&& sen Luckyksi. Sarjakuvan 11. osa on
kerrottu kokonaan Luckyn ndkokulmasta. Numeron 15 lopussa Clint kuuroutuu
taistelussa Tracksuit Mafian lahettdméaa palkkatappajaa vastaan, ja numerosta 19 lahtien
sarjakuvan kerronta hyddyntdd amerikkalaista viittomakieltd. Numeron 11 lopussa
Clintin ja Katen tiet eroavat ja sarjakuvan numerot 14, 16, 18 ja 20 seuraavat Katen

elamaa Los Angelesissa.

Hawkeye on hyvin sidoksissa Marvelin luomaan supersankariuniversumiin eik& tarjoa
paljoakaan pohjustusta maailmaa tuntemattomalle lukijalle. Sarjakuva perustuu Marvel
Comicsin keulahahmona toimineen Stan Leen vuonna 1964 kasikirjoittamaan ja Don
Heckin piirtdmdan Hawkeye-hahmoon, joka esiintyi ensimmadistda kertaa Tales of
Suspense -nimisen sarjakuvan 57. osassa (Romagnoli & Pagnucci 2013, 205). Marvel on
tunnettu juuri laajasta supersankareiden ympdrille rakentuvasta sarjakuva- ja

elokuvabisneksestaan.

Sarjakuvasta voidaan katsoa I0ytyvan sek& karikatyyrisia ettd realistisia piirteita.
Hawkeyen piirrosjalki on David Ajan osalta samaan aikaan hyvin minimalistista mutta
myos tarkkaa, pieniin yksityiskohtiin keskittyvad. Osaltaan sarjakuva tuntuu pyrkivén
realistiseen kuvaukseen, mutta samalla sen piirrosjalki on hyvin sarjakuvamaista. Javier
Pulidon piirrosjélki on numeroissa neljé ja viisi Ajaa pikkutarkempaa, mutta samalla hén
kayttdd enemmaén sarjakuvalle tyypillistda ikonista merkkikieltd. Realistisimman
piirtojaljen tuottavat Steve Lieber ja Jesse Hamm numerossa seitseman. Piirrosjélkea ei
kuitenkaan voi luonnehtia karikatyyrimaiseksi siind esiintyvien varjostusten, erilaisten

perspektiivien ja toisinaan hyvinkin pikkutarkkojen taustojen takia.

2.2.2 Hawkeyen erityispiirteet
Hawkeye on Marvelin universumiin hyvin sopiva supersankarisarjakuva, mutta se ei ole

genrensa esimerkillisin edustaja. Sarjakuvasta l6ytyy toki kaikki perinteisen

supersankarigenren paaelementit: Clint Barton on epditsekds, omaan turvallisuuteensa
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piittaamattomasti suhtautuva, erddnlaista kaksoiselam&a elavd sankari, jolla on
poikkeuksellisia kykyja. Clintilta 16ytyy myods supersankari-identiteettiin liittyva alias
Hawkeye seka virallinen supersankaripuku, jonka avulla hahmon pystyy tunnistamaan
lapi Marvelin laajan transmediaalisen tuotannon. Perinteisen supersankarin tavoin
Clintill& ei ole supervoimia, mutta héan on luonnottoman tarkka ampumaan ja hyddyntéé
huippukehittynyttd teknologiaa muun muassa erilaisten teknisten nuolten muodossa.
Hahmon sijoittaminen muiden supersankarien ja superroistojen kansoittamaan

maailmaan myds tukee Hawkeyen supersankaristatusta.

Vaikka Hawkeye on hahmona epéitsekés ja oikeudenmukaisuuden puolesta taisteleva
sankari, Captain American tasoiseksi oikeamielisyyden perikuvaksi Clint ei yllg, ja
sarjakuva pyrkiikin tavallaan erottamaan Clintin erilliseksi henkiloksi tdméan hyvésta
supersankarialiaksesta. Ensimmadisen osan lopussa Clint kuvataankin sankaruuden

kannalta hieman kyseenalaisessa valossa tdman todetessa rikollispomolle:

Y’wanna know the best part about being an Avenger? / Having Captain
America around you all the time. He just-- --the guy just brings out the
absolute best in people. You... want to be good when he’s around. You
really do. / Ivan, look around you real quick. Because right now? Captain
America ain’t here. (Hawkeye, #1, 193.)

Talla Clint tahtoo antaa ymmaértad, ettei han todellisuudessa ole yhtd puhtoinen kuin
supersankari Hawkeye. Tosin aiemmin samassa numerossa rikolliset onnistuvat
ampumaan Clintid vain, koska tdman on pakko yrittdd pelastaa tuntematon koira, ja
sarjakuvan viidennessd osassa Kate Bishop taas on jarkyttynyt luullessaan Clintin
oikeasti tappaneen jonkun. Hawkeye yrittdd ikdan kuin esittdd Clint Bartonin hieman
kyseenalaisena sankarina siind kuitenkaan onnistumatta. Captain American tai
Supermanin tavoin ihailtavan ja palvottavan sankarin sijaan Clint kuitenkin kuvataan
hieman reppanana sahladjand, joka juo kahvinsa suoraan pannusta, ei osaa hallita
ihmissuhteitaan tai edes eldmaéansa ja paatyy useamman kerran vihollisten yllattdmaksi

Kirjaimellisesti housut Kintuissa.

3 Viittaan sarjakuvaan kahdella eri numerolla. Ensimmainen ilmaisee sarjakuvalehden numeroa ja toinen
sivunumeroa. Esimerkiksi t&ssd tapauksessa kyseessd on Hawkeyen ensimmaéisen numeron 19. sivu.
Sarjakuva on sivunumeroimaton, joten olen aloittanut sivujen laskemisen heti kansilehden jélkeisesta
ensimmaéisesta sivusta.
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Clintin supersankarialias ei mydsk&an ole erityisen salainen, vaan rikolliset ja kaikki
hanen naapurinsa tietavat hanen sankari-identiteetistdan. Han toki toimii salanimensé
takana, mutta ei kuitenkaan missééan vaiheessa todella yrité piilotella henkilollisyyttaan.
Hawkeyen asu ei siséllda mink&anlaista maskia vaan Clint peittdd kasvonsa pelkilla
aurinkolaseilla. Asu on muutenkin hyvin minimalistinen ja lasien lisaksi siihen kuuluu
mustat housut ja musta t-paita, jossa on violetti nuoli. Hawkeye myo6s kantaa mukanaan
jousta ja nuolia. Hahmo on tunnistettavissa ldhinnd jousen ja violetin varityksen
perusteella. Sarjakuvassa Hawkeye sonnustautuu asuunsa vain muutaman kerran. Muuten
teos kylla hyddyntaa hahmolle tyypillistd ikonisuutta etenkin varien osalta. Clint ja Kate
pukeutuvat paljon violettiin, ja myos miljoon vérityksessa on hyddynnetty paljon violetin

eri sévyja.

Kuvassa 1 on nahtdvilla kolme eri versiota Hawkeyesta. Kuvat ovat vuosina 1964, 2014
ja 2020 julkaistuista sarjakuvista. Kaikkia kuvauksia yhdistaa 1&hinnd vain violetin varin
kayttd. Vuosien aikana Hawkeyen asu on monien muiden supersankarien asujen tavoin
kokenut muodonmuutoksen nykyaikaisempaan suuntaan. Alkuperdiseen asuunsa
sonnustautunutta Hawkeyeta ei endé juurikaan née uusimmissa sarjakuvissa, vaan vanha
ikoninen asu on korvautunut kolmannen kuvan asun erilaisilla variaatioilla. Myds uusi
puku on nyt jo niin vakiintunut, ettei Hawkeyen henkil6llisyytta tarvitse kyseenalaistaa.
Jo pelkasta violetilla maalitaululla koristellusta paidasta on tullut niin ikoninen osa
Hawkeyeta, ettd lukija osaa yhdistdd hahmon pelk&n paidan perusteella tdman hyvin

erinakdiseen ensiesiintymisen.
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SO, LET /RON eee
AND EVERY COSTUMED
ADVENTURER LOOK TO HIS
LAURELS /! FOﬁISIlIWKfYE

T.

RANDOM ROOF ACROSS

SOME RANDOM GARAGE.
ANUS.

Kuva 1: Hawkeye eri sarjakuvissa. © Marvel Vasemmalta oikealle: (Tales of Suspense Vol 1 #57, 5.), (Black Widow
Vol 5 #6, 20.), (Hawkeye Freefall Vol 1 #1, 19.)

Hawkeye poikkeaa supersankarin arkkityypistd my0ds kuuroudellaan. Perinteiset
supersankarit, kuten esimerkiksi Superman, Batman, Wonder Woman ja Captain
America, edustavat kaikki samaa ruumiillista arkkityyppid: voimakkuutta, kontrollia,
rajattomuutta, kukoistavia taydellisesti varusteltuja (valkoisia) kehoja, jotka ovat taysin
riisuttuja  ruumiillisista heikkouksista. Sankareiden ruumiillinen tdydellisyys ja
ylivoimaisuus on yhdistetty sarjakuvien kohdeyleison, teini-ikaisten poikien, oletettuihin
voimafantasioihin. (Alaniz 2014, 6.) Palaan kasittelem&an Hawkeyen kuuroutta ja

vammaisnakokulmaa myéhemmin luvussa 4.2.4.
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3 Sarjakuvatutkimus

Tassd luvussa késittelen sarjakuvatutkimuksen kentélle sijoittuvaa tutkimusta ja kayn l&pi
joitakin sarjakuvan kerronnalle ominaisia piirteitd seka erilaisia sarjakuvan méaéaritelmia.
Toisessa alaluvussa tarkastelen tarkemmin sarjakuvan fokalisaatiota. Kaésittelen
fokalisaation historiaa seka tapoja, joilla perinteiseen verbaalisuuteen perustuvaan
kaunokirjallisuuteen kehitettyd fokalisaatiota sovelletaan multimodaaliseen sarjakuvaan.

Taman liséksi tarkastelen sarjakuvan kertojaa ja visuaalisen nakdkulman rakentamista.

Sarjakuvia on hyvin monenlaisia, ja tarkkaa kaiken kattavaa maaritelméaa niille voi olla
vaikea sanoittaa. Thierry Groensteenin (2013, 9) mukaan suureen osaan sarjakuvista
patee Ann Millerin (2007) méaéritelma: “As a visual and narrative art, [comics] produce
meaning out of images which are in a sequential relationship, and which co-exist with
each other spatially, with or without text.” Sarjakuva on siis visuaalinen ja narratiivinen
ilmaisumuoto, joka tuottaa merkityksida perékkain aseteltujen kuvien avulla. Scott
McCloud (1994, 9) taas maérittelee sarjakuvan tarkoittamaan” Juxtaposed pictorial and
other images in deliberate sequence, intended to convey information and/or to produce
an aesthetic response in the viewer.” Sarjakuva on siis hdnen mielestdén rinnakkaisia

kuvia, jotka valittavat informaatiota ja/tai saavat luukijassa aikaan esteettinen vaikutelma.

Robert Harvey (2008) kritisoi McCloudin mééritelmad liian laajaksi ollakseen
hyodyllinen. Siind missa McCloud méérittelee sarjakuvan sarjallisuuden kautta, Harveyn
mielesta tarkein sarjakuvaa maérittavéa piirre on verbaalisen ja visuaalisen siséllon yhteen
sulautuminen. H&nen mukaansa sarjakuva koostuu kuvallisesta narratiivista tai
ekspositiosta, jossa sanat osallistuvat kuvien merkityksen tuottamiseen ja toisin péin.
Harveyn mukaan h&nen maédritelménsé ei ole vedenpitavd, mutta se ei haittaa, koska
sarjakuva on itsessddn niin monimuotinen taiteenlaji, ettd sille olisi mahdotonta ja

tarpeetonta luoda taysin tarkkaa ja kaiken kattavaa maéaritelmaé. (Harvey 2008, 25-26.)
Moniin sarjakuvien méaaritelmiin sopivat my0ds esimerkiksi joissain tilanteissa valokuvat,

erilaisissa ohjeissa kaytetyt vaihevaiheelta tilannetta havainnollistavat kuvat seké

kirkkojen ikkunoita kuvittavat raamatullisia tarinoita esittdvat varjatyt lasiteokset.
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Kukaan ei kuitenkaan lue nditd sarjakuvina. Ohjekirjojen kuvituksia kutsutaan
mieluummin diagrammeiksi tai graafisiksi esityksiksi, vaikka ne voidaan mieltaa
sarjakuviksi siind missa Aku Ankan taskukirjatkin. (McCloud 1994, 20.)

Sarjakuvan perusrakenteen vuoksi se on monosensorinen viestintvaline. Oli sarjakuva
sitten paperille painettu tai vain netissa julkaistava, tapahtuu sen lukeminen perinteisesti
nékoaistin avulla. Kaikki tulkinnat kerronnasta siis tehd&an vain ja ainoastaan yhden
aistin varassa, vaikka sarjakuvat ilmaisevat koko kokemusten maailmaa. (Ibid., 89.) Tasta
syysta sarjakuvalle on kehittynyt tavallaan oma vakiintunut kielensa. Tunnetiloja, &ania,
hajuja ja muita tuntemuksia esitetdan erilaisin osittain vakiintunein kuvallisin keinoin. Se
milla tavoin hahmot tai ruutujen taustat on piirretty, vaikuttaa kuvan valittdmaan
tunnelmaan ja tunnetiloihin. Erilaisia &anid kuvataan puhekuplien ja aéniefektien avulla.
Hajuja ja liikettd taas voidaan ilmaista erilaisten pelkistettyjen viivojen kautta, ja
esimerkiksi kipua ja humaltumista kuvataan usein sarjakuvan kieleen vakiintuneiden
symbolien avulla. Sarjakuva ei kuitenkaan ole sidottu néihin tunnettuihin symboleihin tai
mihink&an tiettyyn universaaliin esitystapaan. Yksittainen teos voi luoda oman esitystapansa

ja hyédyntda uudenlaisia symboleita.

Sarjakuva havainnollistaa ja ilmaisee hyvin paljon asioita juuri visuaalisuuden kautta. Pelkka
ndyttdminen ei kutenkaan aina riitd. Yksind&n ja liian runsaasti kaytettynd symbolit ja
abstraktius eivat valttamétta onnistu valittdmaan tarkoitettua viestid. Abstrakti esitys tarvitsee
tuekseen tekstid. Sanoilla on symboleita enemman valtaa kuvata sarjakuvan abstrakteja ja
nékymaéttomia piirteitd kuten esimerkiksi aisteja ja tunteita. Sanojen avulla neutraalin oloinen
kuva saadaan valittdmaan suuren Kirjon erilaisia tunteita ja kokemuksia. Sanat ovat kuvaa
tarkempia, mutta niistd puuttuu kuvien véliton emotionaalinen lataus. Kaikkein perinteisin ja
laajimmin kaytetty sarjakuvan ikoni onkin puhekupla. Se pyrkii kuvaamaan &antd muun
muassa kuplien sisélld olevan tekstin ja erilaisten ikonien ja symbolien sekd puhekuplien

muodon ja piirustustyylin kautta. (Ibid., 133-135.)

Seuraavassa alaluvussa kayn tarkemmin Idpi sarjakuvan narratologiaa keskittyen
erityisesti fokalisaatioon ja niihin keinoihin, joilla fokalisaatiota voidaan ilmentéa juuri
sarjakuvissa. Narratologiaa on usein sovellettu sarjakuvatutkimukseen, mutta mitéan

vakiintunutta ja kattavaa narratiivista sarjakuvateoriaa ei ole kehitetty. Aiheesta on
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kuitenkin kirjoittanut laajasti esimerkiksi Kai Mikkonen kirjassaan The narratology of
comic art (2017). Andrea Tang taas on tutkinut vaitoskirjassaan Narration and Speech
and Thought Presentation in Comics (2016) voiko proosan analysoinnissa hyddynnettyjé
kerronnan kielellisid malleja soveltaa myds multimodaalisiin sarjakuviin. Taméan lisaksi
esimerkiksi Karin Kukkonen on tutkinut muun muassa metalepsista sarjakuvissa ja
sarjakuvaromaaneissa seka sarjakuvien transmediaalista narratologiaa (ks. esim.
Kukkonen 2011, Kukkonen 2013 ja Kukkonen & Klimek 2011).

3.1 Sarjakuvan fokalisaatio

Sarjakuvan narratologian tarkastelu poikkeaa proosatekstien narratologian tutkimisesta
sarjakuvien multimodaalisen luonteen takia. Sarjakuvan kaikki erilaiset esitysmuodot
luovat erikseen ja yhdessa vaikutelmaa nakokulmasta. Tulkintaan voivat vaikuttaa
esimerkiksi havainnot kielellisistd ja kuvallisista vihjeistd, kertova &ani, kielellinen
fokalisoija, visuaalisen havaintopisteen ja kuva-alan suhde, varisavy, piirrostyyli,
mittasuhteet sek& ajatus- ja puhekuplien muoto. (Mikkonen 2010, 303.) Sarjakuvissa
visuaalisuudella ja ndkemiselld on keskeinen rooli niin tarinan sisdisen maailman kuin
myos lukijan kannalta (Herkman 1998, 141) .

Sarjakuvien multimediaalisuus tuo uudenlaisia haasteita kerronnan kehyksen
analysointiin. Siind missd proosakirjallisuudessa lukija esimerkiksi arvioi erilaisten
nakokulmien merkitysté sen perusteella, mité han on voinut lukemastaan tekstista tulkita,
joutuu lukija sarjakuvissa ottamaan huomioon myds kaikki visuaaliset elementit.
Sarjakuvissa saattaa olla esimerkiksi epéaselvempad, kenen nékokulmasta tarinaa
kerrotaan. Mista lukija voi tietdd, ettd kertomus on nédhty tai koettu yksikon

ensimmaisessa persoonassa? (Mikkonen 2010, 303.)

Kai Mikkonen méérittelee fokalisaation “tietona, jonka kertomus valittdd kuvan
fyysisestd ja tilallisesta havaintopisteestd sekd tuon pisteen aistihavainnollisesta
luonteesta”. Fokalisoija on se, jonka kautta tarinaa havaitaan ja fokalisoitu taas tarkoittaa
havainnoinnin kohdetta. (lbid., 304.) Fokalisaatio sisaltdd nakokulman Kkasitteen

laajemman merkityksen ja auttaa erottamaan perspektiivin ja kerronnan toisistaan.
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Késitteen avulla voidaan myds valttdd sekaannus siitd, tarkoitetaanko nakdkulmalla sen
visuaalista vai laajempaa merkitystd. Kerronnassa nakokulmalla ei tarkoiteta pelkéstédén
hahmon visuaalista suuntaa, vaan my6s tdman kognitiivista, tunnepitoista ja ideologista
suuntautumista. (Tang 2016, 39-40.)

Fokalisaatio on yksi narratologian Kiistellyimpia ja tutkituimpia aiheita. Gérard Genette
loi ké&sitteen korvaamaan aikaisemmin kdytossa olleita termejé perspektiivi (perspective)
ja ndkdkulma (point of view). (Mikkonen 2017, 150.) Narratologit kyseenalaistivat ja
kritisoivat ndkokulman késitettd, silla se viittasi heiddn mukaansa liikaa visuaaliseen
havaitsemiseen (Herkman 1998, 141). Genetten fokalisaation kasite on n&kdkulmaa
abstraktimpi ja erottaa toisistaan narratiivisen moodin ja danen. (Mikkonen 2017, 150.)
Genetten mukaan fokalisaatio vastaa kysymykseen “Kuka on se hahmo, jonka
nakokulman kautta narratiivista perspektiivii maédritetdin?”. A#ni taas vastaa
kysymykseen "Kuka on kertoja?”. Usein ndmé kysymykset titvistetddn muotoon "Kuka

nékee?” ja "Kuka puhuu?”. (Genette 1980, 186.)

Genette jakaa fokalisaation kolmeen eri ryhmaan: nollafokalisaatio, sisdinen fokalisaatio
jaulkoinen fokalisaatio. Sisdisell& fokalisaatiolla tarkoitetaan hahmon mieleen rajautuvaa
perspektiivid, jolloin tarina ndhdaan ja koetaan hahmon kautta. Ulkoinen fokalisaatio taas
kuvaa tapahtumia ik&an kuin ulkopuolisen havainnoijan kautta, eika lukija paéase kasiksi
hahmojen mielenliikkeisiin. Ulkoinen fokalisaatio kuvaa, mita ja miten asioita ndhdaan,
kun taas sisdinen fokalisaatio vastaa kysymykseen ”Kuka nikee?”. Siind missa ulkoinen
fokalisaatio rajautuu tilallisesti niin sanotun todistajan rooliin, luo nollafokalisaatio kuvaa
tilallisesta rajattomuudesta. Nollafokalisaatiossa fokalisaatio ikadn kuin puuttuu
kokonaan. Tarinaa ei kerrota kenenk&an nédkokulmasta, ja kaikkitietdva kertoja selostaa
lukijalle tapahtumia. (Genette 1980, 189-190.) My0s visuaalisissa mediumeissa
fokalisaatio voi olla siséistd tai ulkoista. Sisdistd fokalisaatiota edustaa esimerkiksi
kuvassa olevien hahmojen katseen linjat. Ulkoisena fokalisaationa taas voidaan pitaa
kuvakulman fyysistd rajaamista tiettyyn pisteeseen, josta kuva ehdottaa itsedan
katsottava. (Mikkonen 2005, 189.)
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Genetten fokalisaatioteoriaa on my6hemmin kritisoitu, ja myos Genette itse on tullut
uudelleenméaritelleeksi alkuperidisen kysymyksensd ”Kuka nikee?” muotoon “Missi on
havaitsemisen fokus?”. Kyse ei olekaan endi nékijand toimivasta hahmosta, vaan
affektiivisesta, havaintokykyisestd ja késitteellisesta keskuksesta, jonka mukaan
narratiivia suunnataan. (Mikkonen 2017, 151.) Visuaalisten kertomusten tutkimuksen
kannalta oleellista kritiikkia on esittanyt eritoten Mieke Bal (2009), joka muun muassa
hylkasi Genetten ulkoisen fokalisaation kategorian. Hanen mukaansa fokalisaatio on
valttdmaton osa kerrontaa ja tapahtumat esitetddn aina tietyn nédkokulman sisélla. Bal
maééritteleekin fokalisaation tarkoittamaan ndkokulman ja havaitun asian vélista suhdetta.
(Bal 2009, 145-147.) Thierry Groensteenin mukaan elokuvassa ei ole nollafokalisaatiota,
koska kaikki mik& nakyy, ndytetdan aina jonkin linssin l&pi ja kamera ottaa aina pakosta
jonkin position. Frangois Jost kuvaa tata kameran asemaa ja sen edustamaa nakokulmaa

termilla okularisaatio (ocularization). (Groensteen 2013, 83.)

Mikkosen mukaan kaiken fokalisaation analyysin tulisi tarkastella havainnoijan ja
havaitun asian valistd suhdetta. Tarkedd on myo6s etenkin visuaalisten narratiivien
kohdalla kiinnittdd huomiota siihen, mitd hahmojen oletetaan nakevéan ja mitd kuva
lukijalle ndyttad. Lukijan ja hahmon oletettu ndkdkulma saattavat olla enemmaén tai
vahemman paallekkaisia tilanteissa, joissa lukija oletetusti ndkee sen, minkd hahmokin
nékee. Taman lisaksi ndkokulmat voivat myds pysytelld hyvinkin kaukana toisistaan.
(Mikkonen 2017, 151.)

Myo6s Monika Fludernik (1996, 345) on kritisoinut perinteisen narratologian kasityksia.
Hénen mukaansa lukijan tekeman tulkinnat fokalisaatiosta perustuvat kielellisiin
vihjeisiin samoin kuin kaikki paatelmat kertojan &énesta tai fokalisoijan havainnoista.
Lukija ei siis varsinaisesti nde mitdén. Taméa on merkityksellista varsinkin visuaalisen
kerronnan analyysissa. Esimerkiksi sarjakuvissa puheen ja nayttdmisen ero voi olla
konkreettisempi ja erilaisten mahdollisten ndakdkulmien kirjo on suurempi kuin
kirjallisuudessa. Sarjakuva mediumina tarjoaa laajemman kirjon persoonattoman ja
henkiloon sidotun n&kokulman yhdistelmid kuin perinteinen kertomakirjallisuus.
(Mikkonen 2010, 307-308.)
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Visuaalisessa narratiivissa fokalisaation persoonattomuutta taytyy ajatella hieman
erilaisena ilmiona kuin Kirjallisuudessa. Tama johtuu esimerkiksi siita, ettd visuaalisessa
kerronnassa kielen tyylillisten seikkojen yhdistaminen oletettuun kertojahahmoon ei
valttdmatta toimi samalla tavalla. Genetten kasitysté siitd, ettd kaikilla kertomuksilla on
aina kertoja voi olla vaikea soveltaa visuaaliseen tarinankerrontaan, koska usein
arkipéivaisissé tilaa koskevissa kuvauksissa persoonattomat nakokulmat ovat yleisié.
Tallaiselle kuvaukselle voidaan mieltad kolme perustavaa viitekehysta: havaitsija, objekti
ja ymparistd. Tilaa ja nakokulmaa voidaan siis hahmottaa henkilon nakdékulmasta,
kuvatussa tilassa olevan esineen sijainnin kautta ja ulkoisen jarjestelmén, kuten
ilmansuuntien  avulla.  (Ibid.,, 308-309.) Huolimatta esitetyn perspektiivin
persoonallisuudesta tai persoonattomuudesta, on sarjakuvien kuvissa, kuten myds

elokuvissa, aina luontainen ja selvd ndkdkulma, josta ne nahdéan (Mikkonen 2017,155).

3.1.1 Sarjakuvan kertoja

Groensteenin mukaan kertoja on tarinan ja lukijan valilla toimiva valittaja, joka ilmaisee
nakokulmaa esitettyihin tapahtumiin. Koska kirjallisiin  teksteihin  suunnitellut
narratologiset teoriat eivat sovi yksi yhteen visuaalisten mediumien kanssa, ovat
elokuvatutkijat Kiistelleet esimerkiksi kertojan vélttamattomyydesta. Esimerkiksi
Francois Jostin mukaan ei voi olla tarinaa ilman kertojaa, kun taas toiset tutkijat ovat

paéatyneet kyseenalaistamaan vanhoja késityksié kertojan roolista. (Groensteen 2013, 80.)

Seymour Chatman tulkitsee elokuvan kertojaa toimijana, joka ndyttdad elokuvan.
Elokuvan kertojalla ei tarkoiteta pelkéstaén kertojadantd, joka joskus selostaa tapahtumia
katsojalle, vaan kertoja on se, joka péattéda kaikesta siita, mita katsoja nékee: esimerkiksi
kuvakulmista, editoinnista, lokaatioista, rekvisiitasta, kameran liikkeist4 ja &aniefekteista.
(Chatman 1990, 134-135.) Sarjakuvan kertoja vastaa tdssé mielessd enemman elokuvan
kertojaa kuin kirjallisuuden vastaavaa. Juha Herkmanin mukaan sarjakuvan kuvallisuus
on ikonista eli jo kuvat itsessaan ovat kertovia eika tasta syysta tarvita erillista tarinan
kertojaa. Hahmojen toimintaa voidaan kuvata visuaalisesti ilman mitdan kertovaa &anta.
Herkmanin mukaan tésta syysta sarjakuvien kohdalla voisikin olla jarkevampéa puhua

kerronnasta kertojan sijaan. (Herkman 1998, 135.)
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Hawkeyessa ei ole kaikkitietdvad ekstradiegeettistd kertojadantd, joka selostaisi
sarjakuvan tapahtumia lukijalle. Lahinnd teoksen kertojaa on Clint, joka toisinaan
narratoi tapahtumia ja ajatuksiaan lukijalle kertojapalkeissa. Sarjakuvissa lukija voi
havainnoida hahmojen tajuntaa esimerkiksi puhe- ja ajatuskuplien avulla, mutta tdman
lisaksi myds kertoja voi selostaa hahmon ajatuksia irrallisilla kertojapalkeilla.
(Groensteen 2013, 122.) Siind missa puhe- ja ajatuskuplat sijoittuvat ruutujen sisaan, ovat
kertojapalkit usein ruutujen reunoilla tai kokonaan niiden ulkopuolella. (Mikkonen 2017,
208.) Hawkeyessa ei ajatuskuplia esiinny, vaan mielensisdinen kerronta tapahtuu Clintin
ja Katen kertojapalkkien kautta (ks. esim. kuvat 3, 5, 18 ja 20). Palkit ovat nelikulmaisia
ja niiden sijoittelu ruuduissa vaihtelee. Perinteisemman Kkertojapalkin funktiota
toimittavat palkit on yleensa sijoitettu ruutujen yla- tai alaosaan, ja ne ovat suorassa
suhteessa ruutuun kuten esimerkiksi kuvassa 18. Kuvassa 20 palkit taas leijuvat ruuduissa
osittain irrallisina ja niiden sisaltd ja funktio muistuttaa enemman ajatuskuplaa kuin
kertojapalkkia. Kuvissa 20 ja 3 palkit olisivatkin helposti korvattavissa ajatuskuplilla,
mutta esimerkiksi kuvissa 2 ja 4 palkeilla on enemmaén narratiivinen funktio, eik& niiden
sisdltd valittyisi samalla tavalla ajatuskuplia kayttdmalla. Kuvassa 4 esimerkiksi yksi
yhtendinen ajatus jaetaan neljaan erilliseen hetkeen. Tdma on mahdollista toteuttaa
kertojapalkein, mutta ajatuskuplaa kaytettdessa tulisi ajatus ennemmin sitoa siihen

ruutuun ja hetkeen, jossa se on ajateltu.

Suurimmassa osassa sarjakuvaa kertojapalkit sisaltavat Clintin sisdisia kommentteja ja
ajatuksia tapahtumista, mutta esimerkiksi numerossa neljé ja viisi palkeilla on suurempi
narratiivinen funktio. Kuvassa 2 Clint esimerkiksi referoi lyhyesti lukijalle kdymaéansa
keskustelua sen sijaan, etta sarjakuva nayttéisi tilanteen hyddyntaen puhekuplia. Kuvassa
Clint istuu poydéssa nimeédmattdmien miesten kanssa, ja ruudun ylareunassa leijuu kolme
kertojapalkkia, joissa Clint selostaa kohtausta lukijalle. Sen sijaan, ettd yhdenk&én
poydan miehistd ndytettdisiin sanovan mitdan, kuvailee Clint keskustelua lyhyesti
kertojapalkissa: ”On of ’em says, I have a wiff of doom about me.” (Hawkeye, #4, 9).
Clint tuottaa narratiivista informaatiota ja toimii nédin hetkellisesti tarinan siséisena

kertojana. Upotettu tarina alkaa Clintin lahtiessd Madripooriin numerossa neljé ja paattyy
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tdmén jaadessd rikollisten vangitsemaksi luksushotellin kasinolla seitseman sivua

my6hemmin. Tasté eteenpdin tarinaa kerrotaan taas padasiallisesti puhekuplien avulla.

One of ‘em says, |,

I have a whifF of

doom about me.
=

In the end these old
scraggly bastards like me.

press my luck, I |,
take lunch early. |

And, life's so cheap in Madripoor, §
that’s some kind of virtve.

Kuva 2: Clint kertojana. © Marvel (Hawkeye #4, 9.)

Hawkeyessa ei ole varsinaista kertojaa vaan useampi fokalisoija. Naisté tarkeimpid ovat
Clint ja Kate, mutta oman osansa saavat myos Clintin veli Barney, Lucky-koira seka
palkkatappaja Clown. Vaikka sarjakuvan padjuoni keskittyykin Clintiin ja tarina on
kerrottu h&nen kauttaan, nédyttdd sarjakuva lukijalle myds asioita, joista Clint ei ole
tietoinen. Yleisimmin tallaisissa kohtauksissa seurataan Tracksuit Mafian ja muiden
Clintin vastustajien toimia. Né&issé rikollisten nakdkulmaa seuraavissa kohtauksissa ei
esiinny Clintin kertojapalkkeja eika han selkedstikdan ole tietoinen tapahtumista. Usein
asiat selviavat Clintille my6hemmin, mutta toisinaan lukija tietdd hant4 enemman, vaikka

paéosa sarjakuvasta onkin fokalisoitu Clintin tajunnan kautta.

3.1.2 Visuaalisen ndkdkulman rakentaminen

Yhtena kielellisen ja visuaalisen kertomuksen erona voidaan pitéa esimerkiksi elokuvan
kykyé konkreettisesti nayttaa asioita siind, missé kielellinen kertomus joutuu tyytymaén
asioiden kuvailuun. Multimediaalinen kertomus, kuten sarjakuva, kertoo sanoin ja kuvin
ja ndyttdd maailmaa samaan aikaan. Sarjakuvakerronnassa havaintopistetté tulkitaankin

yleensa sekd verbaalisten ettd visuaalisten merkkien avulla. Fokalisaatioteoria perustuu
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tekstuaalisiin ja kielellisiin esimerkkeihin, jotka eivét kaikki sovellu multimediaalisiin
ilmaisuvalineisiin. Sarjakuvakerronnan analyysiin onkin lainattu elokuvatutkimuksen
kasitteist0d. Vertailtaessa fokalisaatiotekniikoita elokuvassa ja kirjallisuudessa voidaan
huomata ero katsojan tai lukijan tiedollisessa yhteydessd néhtdvadn maailmaan.
Elokuvassa kameran taytyy fyysisesti sijaita jossain ja siksi on mahdotonta ajatella, ettei
elokuvassa olisi fyysisesti rajattua nakokulmaa. Kirjallisuudessa tapahtumia taas ei

valttdmatta kuvata mistddn varsinaisesta paikasta. (Mikkonen 2010, 309-310.)

Kuva ohjaa tarkastelemaan esitettyd tilaa tai fokalisoitua kohdetta aina jostain tietysta
havaintopisteestd, joka vastaa kuvan sisain rakennettua perspektiivid. Tdmé ei kuitenkaan
tarkoita sité, ettd ndkokulmat eivét perustuisi myos kuvan luomaan vaikutelmaan eli sen
konventioihin. Sarjakuvien ollessa yleensa kaksiulotteisia niiden katsominen perustuu
kuitenkin kykyyn katsoa kaksiulotteista kuvaan kolmiulotteisesti ja kuvitella tiloja kuvan
esittdman alueen ulkopuolella. P&dasiassa kaikki kuvat noudattavat tata periaatetta, mutta
poikkeuksiksi voidaan mieltdd perspektiivittomat ja monindkokulmaiset kuvat.
Esimerkiksi tyhjat tai pelkkaa varié sisaltavat kuvat, jotka sisaltavat pelkéstadn ajatus- tai
puhekuplia seké erilaiset késitteelliset kuvat kuten Kkartat, kaaviot ja taulukot

neutralisoivat nakokulman merkityksen. (Ibid., 310.)

Padhenkilo tai kertoja, joka esiintyy kuvissa, vahvistaa sarjakuvien kertovuutta, silla
henkiléhahmon ja hanen katseensa nayttdminen tapahtumien eri vaiheissa ja osana
kuvattua toimintaa luo yhdenmukaisuutta erillisten kuvien sarjaan. Fokalisoidun kohteen
ei kuitenkaan tarvitse olla henkild, vaan kerronta voi seurata myos esimerkiksi esinett,
maisemaa tai rakennusta. Konkreettisen havaintopisteen ja kuvissa toistuvan hahmon
lisaksi myds hahmon katseen suunta, kohde tai nakokenttd voi vaikuttaa siihen, miten
kuvaa katsotaan. (Ibid., 311-313.)

Sarjakuvalla voi olla samanaikaisesti useampia sisdisid ja ulkoisia fokalisoijia, jotka
voivat esiintyd samanaikaisesti eri pisteissd. Samanaikaisia ndkdkulmia voidaan esittaa
esimerkiksi upottamalla kuvaan muita kuvia tai yhdistelemalld henkil6iden katseen
linjoja. Hahmo voi esimerkiksi katsella valokuvaa, jolloin lukijalle valittyy

samanaikaisesti hahmon ja valokuvan esittdamd né&kokulma. Henkildiden siséisia
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nédkokulmia voidaan myo6s esittdd ulkopuolisten nakokulmien kautta, esimerkiksi
yhdistamalla ensimmaisen persoonan Kkielellista kerrontaa kuvien ulkopuoliseen,
kolmannen persoonan ndkokulmaan. (Mikkonen 2010, 315.) Hawkeyessa téllainen
samanaikaisten nékokulmien hyddyntdminen on nahtdvissa esimerkiksi numerossa 5
kohtauksessa, jossa Kate katsoo televisiondytoltd videota. Kuvassa 3 lukija nakee
televisioruudun suoraan Katen ndkokulmasta. Tv-nayt6lld taas voi nahdd videon
kuvaajan nakokulman kuvattuihin tapahtumiin.

--YOU JusT
KILLED THAT
DUDE--

21.096929: 0 /3

THE NEWS SAID
IT WAS NAVY
SEALS, BUT IF
IT WAS CLINT--

--THAT
MEANS THE
AYENGERS -~

--AND S.H.LEL.D.
AND EVERYBODY'S
BEEN LYING AND

Kuva 3: Samanaikaiset fokalisoijat. © Marvel (Hawkeye #5, 4.)

Edellisten keinojen lisaksi visuaalista nakokulmaa rakennetaan myds epésuorasti
subjektiivisten nakokulmien avulla. Ne sijoittuvat yksiselitteisen nédkokulmakuvan ja
ulkoisen fokalisaation vélille, eikd niitd voida helposti madritella ulkoisen ja siséisen
fokalisaation tai havaitsevan henkilohahmon ja kertojan vastakohtien avulla. Epdsuorasti
subjektiiviset ndkokulmat mahdollistavat sisaisten ja ulkoisten n&kokulmien kéyton
samanaikaisesti laajemman kerronnan ndakokulman tukena. Ne pyrkivét esittdmaan

“nakemistd jonkun kanssa”. Kirjallisuuden analyysin késitteitd paremmin niitd kerronnan
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tapoja voidaan kuvata tietynlaisten elokuvatekniikoiden kautta. (Mikkonen 2010, 320—
321))

Sarjakuva hyodyntéé elokuvan keinoja pyrkiessédan paasemaan lahelle tietyn henkilon
subjektiivista nakdkulmaa. Suorin ja subjektiivisin tapa esittdd hahmon nakokulmaa on
nékokulmakuva tai -otos (point of view shot). Talléin lukija siis nédkee kuvassa tdsmalleen
sen, mitd henkilohahmokin oletettavasti ndkee. Kuvan kehys toimii katseen
nékokenttdand, mutta ja& aina hieman kyseenalaiseksi ja tulkinnanvaraiseksi, kuinka
totuudenmukainen kuva todellisuudessa on. (lbid., 321.) Hawkeye kayttda selkeita
nédkokulmakuvia harvakseltaan. Esimerkiksi kuvan 4 toisessa ruudussa lukija nakee
tilanteen Katen puhelimen kameran 1api. Oletettavasti tdmé on myos se, mitd Kate nékee,
joskin kuvaa on vahén rajattu. Kuva pyrkii esittdmaan Katen katseen suoraan sellaisena
kuin se hénelle itselleen valittyy. My0ds jo kasittelemasséni kuvassa 3 on Katen

nakokulmakuva tv-ruutuun.

I PEDAL AFTER
"WEED LORD”
ALL DAY.

KEEPING MY
DISTANCE.

Kuva 4: Nékdkulmakuva. © Marvel (Hawkeye #14, 14.)

Toinen tapa esittdd hahmon nékokulmaa on katsekuva tai -otos (gaze shot). Se esittaa
henkilod katsomassa jotakin, mitd ei ndy kuvassa. Katsekuvassa lukija pyrkii
tulkitsemaan henkiléhahmon sisdisia tiloja katseen ja kasvonilmeiden kautta. Katse- ja
nékokulmaotoksen yhdistelmassa (eye-line shot) yhdistetddn katsominen ja katsottu asia.

Kyseessd on yleensa kahden erillisen kuvan sarja. Reaktiokuvassa (reaction shot)
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nimenséd mukaisesti kuvataan henkilon reaktiota johonkin, mitd han on juuri katsonut. Se
eroaa katseotoksesta silld, ettd reaktiokuva kiinnittdd huomiota havaitsemiseen vasta
katsomisen jalkeen, kun taas katseotos tapahtuu havaitsemisen kanssa samaan aikaan.
(Mikkonen 2010, 321-322.)

Myo6s ndita edelld kuvaamiani nakdkulman esittdmisen tapoja esiintyy Hawkeyessa.
Hahmojen kuvataan esimerkiksi usein katsovan tai reagoivan johonkin ruudun
ulkopuolella olevaan asiaan tai tapahtumaan. Seuraavassa ruudussa taas naytetdédn
havainnoinnin kohde. Esimerkkiné eye-line-kuvasta voidaan pitdd kuvaa 5, joka on
suoraa jatkoa kuvalle 4. Siind tapahtumia esitetddn ensin jalleen Katen puhelimen
kameran ldpi ja tdman jalkeen ndytetadn Kate puhelin k&dessa. Lukija ymmarta4 kahden
ensimmadisen ruudun olevan erddnlaisia ndkokulmakuvia suoraan puhelimen naytosté
hahmojen kasvojen ympérille piirrettyjen viivojen perusteella. Viivat pyrkivat esittdméaan
kameroiden kasvojentunnistusta. Kohtausta voi pitdd esimerkkin&d myos reaktiokuvasta,
silla sen viimeinen ruutu ndyttdd Katen reaktion siihen, ettd timéan salakuvaamat miehet

huomaavat hanet.

Kuva 5: Eye-line shot ja reaktiokuva. © Marvel (Hawkeye #14, 14.)

Viides ja viimeinen keino esittdd nakokulmaa on kuvakulma pé&an, olkapéén tai selan

takaa (over-the-shoulder shot). Se on ndkdkulmaotosta hieman epésuorempi, eika sen
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vélittamé nakokulma ole tdysin sama kuin henkildhahmolla. Kerronta seuraa tapahtumia
yleensa hahmon paan, olkapaan tai selan takaa. Tarkoitus on luoda vaikutelma siita, etta
kuva valittad osittain tai kokonaan henkilén nakoékulman ja -kentan. (Mikkonen 2010,
321-322.) Hawkeyessa tdman kaltaisia kuvakulmia esiintyy jonkin verran lapi koko
sarjakuvan. Esimerkiksi kuvassa 6 havaintopiste on sijoitettu Clintin p&én taakse, ja se
pyrkii ndyttaméan tilanteen lukijalle sellaisena kuin Clintkin sen nékee kuitenkin
samanaikaisesti sdilyttden Clintin kuvassa. Heti sarjakuvan ensimmaéisessd numerossa
tapahtumia kuvataan Clintin seldn takaa kaksi kertaa. My6hemmiss&d numeroissa tdma ei
ole yhtd yleistd. Teoksen alussa halutaan ohjata lukijaa tulkitsemaan tapahtumia juuri
Clintin ndkokulmasta, ja téllaisten nakokulmien hyddyntdminen heti sarjakuvan alussa
vahvistaa Clintia fokalisoijana. Sama tapahtuu myds teoksen juonen haarautuessa ja
kerronnan siirtyessa Kateen. Haneen juonihaaransa alussa esiintyy tavallista enemmén

esimerkiksi ndkokulmakuvia, joilla pyritddn vahvistamaan fokalisaation muutosta.

—

HEY, YoU, BRO.

you MEsS UPp, BRO. ‘\n
YOu MESS Up
BAD.

” ANY TROUB

|\

Kuva 6: Over-the-shoulder shot. © Marvel (Hawkeye #1, 18.)

Edelld esittdmieni tekniikoiden liséksi on olemassa my6s muita kuvan subjektivoinnin
keinoja, jotka sijoittuvat suoran ja epasuoran kuvakulman vélimaastoon. Monet ndista
ovat yhteisid useille erilaisille visuaalisen esityksen muodoille, mutta jotkut ovat
tyypillisia erityisesti sarjakuvakerronnalle. Yksi téllainen sarjakuvien usein hyddyntamé
nakokulman henkildkohtaistamisen keino on hahmon sijoittaminen kuvaruudun reunaan
tai tdman ké&sien ja alaruumiin sijoittaminen kuvaruudun alaosaan. (Mikkonen 2010, 322.)

Hawkeyessa on useita ruutuja, joissa kuvataan esimerkiksi Clintin ké&sid, kun tdma
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kirjoittaa. Numerossa kuusi taas kuvataan useamman ruudun ajan, kuinka Clint kayttaa
linkkuveista tai leikkaa johtoa poikki pihdeilld. Ruudut eivét ole yhté subjektiivisia kuin
nékokulmaotoksessa, mutta ne viittaavat hahmon subjektiiviseen ndkokulmaan. Toinen
nédkokulmaotosta lahenteleva tekniikka on elokuvatutkimuksessa hyddynnetty
havaintokuva (perception shot), jossa kuvan muoto paljastaa havaitsevan hahmon
mielentilan. Esimerkiksi humaltunutta hahmoa voidaan kuvata epatarkalla kuvalla ja

hailyvilla aariviivoilla. (Ibid., 322.)

Kaiken tdman lisdksi visuaalisessa kerronnassa kuvan subjektiivisuutta ja nakokulmaa
auttavat tulkitsemaan kuvallisen tyylin piirteet kuten esimerkiksi vérisavyt ja vivahteet,
valo ja varjo, muodot ja kuviot sekd viivan linjat. Erityisesti sarjakuvalle on myos
tyypillista hyodyntéa esimerkiksi sivuasetelmaa, ruudun muotoa ja kokoa seké kirjoitus-
ja piirrostyylia. (Ibid., 323.) Hawkeye hyddyntéé tallaisia tekniikoita suhteellisen paljon
ja tarkastelenkin niita tarkemmin vasta luvussa neljéa analysoidessani kohdeteosta ja sen

fokalisaatiota.

Sarjakuva ei ilmaisumuotona péése yhta lahelle luonnollista kerrontaa kuin pelkastaan
kielellisyyteen perustuva kirjallisuus ja se on perustavan “ei-luonnollinen” tavassa, jolla
se pystyy manipuloimaan etdisyyttd kertovan, kokevan, toimivan ja ndkevan minan
vélilla. Kielellisen ja visuaalisen esitysmuodon yhteistoiminta sarjakuvassa mahdollistaa
laajan fokalisaation kirjon, yhdistelyn ja liukumisen. (Ibid, 324.) Fokalisaatio on aina
luonteeltaan vaihtuvaa, ja on vaikea |0ytd4 téysin puhtaita esimerkkeja siséisesta,
ulkoisesta ja nollatason fokalisoinnista. Tamé saattaa olla vield haastavampaa, kun
kyseessa on multimediaalinen narratiivi, jossa vaaditaan seké kielellisten ettd kuvallisten
vihjeiden tulkintaa. (Ibid., 327-328.) Toisin sanoen myds Hawkeyen fokalisaatio muuttuu
useita kertoja sarjakuvan aikana. Milloin oman nékokulmansa tarjoaa Clintin koira ja
milloin hanen naapurinsa, milloin kerronta seuraa tapahtumia, joissa Clint ei ole edes
osallisena. Téallainen fokalisaation vaihtelu tuntuu luontevalta sarjakuvalle, ja lukijalle on

selvad, kenen nakokulmasta tarinaa kerrotaan.

Persoonattoman nakokulman eli niin sanotun kamera nakokulman suuresta roolista

sarjakuvan mediumissa voi tehdd johtop&atoksen siitd, ettd tunne jatkuvasta
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subjektiivisesta perspektiivista ei ole tiedonvélityksen kannalta tarpeellista sarjakuvien
narratiivissa. Visuaalisten narratiivien tulkinta saattaa olla usein monimutkaista
varsinkin, jos kerronta ei tapahdu selkeésti tietyn hahmon tai kertojan kautta. Haasteita
saattaa tuottaa myds sisdisen ja ulkoisen perspektiivin suhde esimerkiksi
sarjakuvaruutujen rajauksissa. Yhden kohtauksen aikana ruutujen rajaus saattaa vaihdella
niin, ettd ensin se ilmaisee ulkoista ja tdma jalkeen sisdista perspektiivid. (Mikkonen
2017, 217-218.)

Esimerkiksi kuvassa 7 tapahtumia ei tarkastella erityisesti kenenk&an nakokulmasta.
Ruuduissa ei kdyteta edella mainitsemiani subjektiivisia ndkokulmia, vaan lukija seuraa
tapahtumia hypoteettisesta havaintopisteestd, josta kuva ehdottaa itseddn katsottavan.
Valtaosa sarjakuvan kohtauksista esitetddn téllaisesta persoonattomasta ndkokulmasta.
Erilaiset ndkokulmakuvat ja muut subjektiivisen ndkékulman luomiseen kéytetyt keinot
ovat hyvin pieni osa Hawkeyeta, ja ne ovat ennemminkin fokalisaation vahvistamiseen
kaytettyja tehokeinoja kuin sarjakuvassa padasiallisesti hyodynnettyja kerronnallisia
piirteitd. Fyysinen nakdkulma on kuitenkin vain yksi tapa ilmaista fokalisaatiota. Se etta

kuva on piirretty persoonattomasta nakokulmasta, ei tarkoita sita, etteikd sen nayttamia

tapahtumia olisi voitu fokalisoida jonkun kautta.

SATURDAY " WELL, HERE,
2 T'VE ONLY SIGN THESE
BENING BEEN ASLEEP AND YOU CAN
' K LIKE FORTY-FIVE GO BACK TO
MINUTES... SLEEP.

Kuva 7: Persoonaton nakdkulma. © Marvel (Hawkeye #9, 8.)
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On selvaa, ettd Hawkeye on sarjakuva, jota kerrotaan Clintin né&kokulmasta.
Kertojapalkkien kautta Clint selostaa lukijalle elaméénsa ja mielipiteitdén tapahtumista.
Vaikka sarjakuva hyddyntéakin varsinaisia nakokulmaotoksia harvoin (ja useampi
néistékin ruuduista kuvaa sivuhenkilon subjektiivista nakokulmaa eiké Clintin), vihjaa se
lukuisilla muilla keinoin juuri Clintin olevan teoksen péaasiallinen fokalisoija. Sarjakuva
onnistuu luomaan vaikutelman siitd, etta tapahtumia katsotaan jarjestelmallisesti Clintin
kanssa, vaikka jokainen ruutu ei olekaan subjektiivinen kuvaus siit4, mit& Clint ndkee.
Esimerkiksi kertomuksen ajallis-tilallinen ndkdkulma sidotaan ja rajataan pééasiassa
Clintin havaintoihin. Samalla sarjakuva kuitenkin séilyttaa hypoteettisen havaintopisteen,
joka ei oikeastaan kuulu kenellekaan.
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4 Fokalisaation mukautuminen tajunnan muutoksiin ja

rajoitteisiin

Edellisessa luvussa késittelemieni fokalisaation ilmenemisen muotojen lisaksi sarjakuvan
fokalisoijaa voidaan havainnollistaa my0ds muilla keinoin kuten esimerkiksi
varivalinnoilla, ruutujen muodoilla, sivuasetelmilla, puhekuplilla ja kaytetyilla
symboleilla. Tallaisten keinojen hyddyntdminen on Hawkeyessa yleistd, ja analyysini
perustuukin suurilta osin juuri ndihin piirteisiin, mutta oman roolinsa suorittavat myaos

edelld esitetyt ndkokulman rakentamisen keinot.

Tarkoitukseni on tassa luvussa kéyda lapi erilaisia kerronnan keinoja, joilla sarjakuva
pyrkii mukautumaan fokalisaation muutoksiin. Analyysin nakékulmana on erityisesti
fokalisoitujen hahmojen tajunnan poikkeuksellisuuden ja rajoitteiden vaikutus kerrontaan
ja fokalisaation ilmenemiseen. Tarkastelen ensin Clintin koiran Luckyn nakdkulmasta
kerrottua numeroa 11 ja sitd, miten fokalisaation vaihtuminen ihmisesta koiraan muuttaa
sarjakuvan kerrontaa. Tamén jalkeen kayn lapi, kuinka kerronta joutuu mukautumaan
Clintin kuuroutumiseen ja kuinka fokalisoituminen kuuron hahmon kautta ilmenee
sarjakuvassa. Viimeiseksi késittelen muita tajuntaa ja ymmarrysté rajoittavia tekijoita,
kuten tajuttomuutta ja vieraiden kielien ymmartaméattomyyttd, ja miten néité ilmennetéén

sarjakuvassa.
4.1 Koiran tajunnan kautta fokalisoitu kerronta

Sarjakuvan numero 11 poikkeaa muista Hawkeyen numeroista. Siind p&d4osaan péasee
Clintin koira Lucky, ja koko numero on kerrottu koiran nakokulmasta. Tdmé asettaa uusia
haasteita sarjakuvan kerronnalle. Numero on yleisilmeeltdan hyvin minimalistinen, ja se
luottaa suuresti visuaalisuuteen. Sarjakuvan muissa osissa Clintin verbaalinen kerronta
kuljettaa tarinaa eteenpdin kuvien rinnalla ja on tirke&d osa sarjakuvan narratiivia.
Luckylle puhe ei kuitenkaan ole térkedd, ja se ja& tdman takia sivuosaan. Koska Lucky
on koira, ndkee tdma maailman toisenlaisesta perspektiivista kuin Clint. Siind missa

Clintin fokalisoimat osiot luottavat verbaalisuuteen, esitetddn koiran tajuntaa ja tdman
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tekemid huomioita ja tulkintoja muilla tavoin. Koiran kuulo ja hajuaisti ovat ihmisté
tarkemmat, ja numero nojaa vahvasti juuri ndihin aisteihin. Lucky tekee tulkintoja
ymparistostaan esimerkiksi erilaisten hajujen perusteella. Hajuaistiin perustuvan tarkan
visuaalisen informaation esittdminen on sarjakuvan konventioille epatavallista, ja
Hawkeyessa esiintyy tdman takia Luckylle kehitelty& persoonallista symboliikkaa, jonka
avulla voidaan visuaalisesti esittad asioita ja tapahtumia, joita tavallisemmin kuvattaisiin

verbaalisesti.

Hawkeyen jokainen numero alkaa kansilehden jalkeen olevalla sivun mittaisella
esittelytekstilld, jossa muun muassa luetellaan lehden tekemiseen osallistuneet henkilot
Jja saatetaan kerrata lyhyesti edellisten numeroiden tapahtumia. Usein teksti myos jollain
tavalla puhuttelee lukijaa kuten esimerkiksi numeron kolme alussa: ”Why are you still
reading this? It’s repetive” (Hawkeye #3, 1), jolla humoristisesti viitataan esittelytekstien
sisallon samankaltaisuuteen. Tekstien sisaltod kuitenkin vaihtelee hieman joka numerossa,
mutta kaikki Clintin fokalisoimat numerot alkavat sanoilla ”Clint Barton, a.k.a. Hawkeye,
became the greatest sharpshooter known to man.”* Tastd kaavasta poikkeavat Kateen
keskittyvat numerot sekéd Clintin veljen Barneyn nékékulmasta kerrottu numero 12 ja

Luckyn numero 11.

Numero 11 alkaa tekstilla:

Lucky, a.k.a. Pizza Dog became the dog of the greatest sharpshooter known
to man, Hawkeye a.k.a. Clint Barton after being rescued from his tracksuit-
wearing, bro-using, vaguely Eastern-European, completely abusive,
owners. This is what he does pretty much every day because he is a dog.
(Hawkeye #11, 1.)

Teksti noudattaa hyvin samaa kaavaa kuin muidenkin numeroiden alkusanat. Tall4 kertaa
Lucky on vain nostettu hyvin nakyvalle paikalle Hawkeyen ylépuolelle. Taman lisaksi
teksti kertoo selkedsti Luckysta. Sarjakuva kéayttaa Luckysta lempinimed Pizza Dog, ja
tassa se rinnastuu Clintin Hawkeye -alter egoon. Toisin sanoen teos tavallaan vihjaa myos

Luckyn olevan erdanlainen supersankari, jolla on erillinen sankari-identiteettinsé.

4 Tasta sadnnostd poikkeaa vain numero 19, jossa kirjoitetun hawkeye-tekstin tilalla sana on viitottu ja
kuvattu sormiaakkosten avulla.
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Sarjakuva nostaa Luckyn kertojaksi ja kokijaksi Clintin ja Katen rinnalle. Vaikka koira
ei pystykaan ilmaisemaan itsedan yhta hyvin kuin ihminen, pystyy se moniin muihin
asioihin, joihin ihminen ei kykenisi, ja Luckyn avulla lukija saakin milj6osta ja
tapahtumista tietoa, jota Clintin ndkékulma ei voisi tuottaa. Clintin ja Luckyn nédkokulmat

taydentévat toisiaan.

Luckyn rooli sarjakuvassa ei ole kovinkaan suuri luukuun ottamatta numeroa 11, eiké se
ole Katen ja Clintin tavoin merkittdvd hahmo tarinan kannalta. Clint ja Lucky tapaavat
toisensa sarjakuvan ensimmaisessa numerossa Clintin tarjotessa koiralle pitsaa. Teoksen
edetessé Lucky toisinaan auttaa Clintid ja Katea ndiden jouduttua ongelmiin ja pelastaa
Clintin hengen sarjakuvan ensimmaisessa ja viimeisessa numerossa hyokk&aamalla
aseistetun vihollisen kimppuun oman henkensa uhalla. Tamén seurauksena
ensimmaisessd numerossa Lucky j&& auton alle ja melkein menettdd henkensd ja

viimeisessd numerossa Clown ampuu Luckya.

Luckyn ja Clintin voi helposti rinnastaa toisiinsa. Hahmojen tarinat ovat monilta osin
samankaltaisia. Esimerkiksi sarjakuvan ensimméinen numero alkaa Clintin
sairaalareissulla. Heti kolmannella sivulla Clint makaa sairaalassa kipsattuna ja kaarittyna
siteisiin taustalla lddkérin luetellessa timdn vammoja: ”...shattered pelvis.../ ...three
broken ribs.../ ...sprained your neck, cracked your fibia...” (Hawkeye #1, 3).
Ensimmaisen numeron viimeisella sivulla taas ndhd&an hyvin samankaltainen kohtaus,
jossa Lucky makaa eldinladkarin poydéalla sidottuna siteisiin ladkéarin luetellessa Clintille
koiran saamia vammoja: ... broken pelvis, broken leg, two broken ribs, and he lost an
eye.” (Hawkeye #1, 21). Luckyn vammat johtuvat epéitsekkyydestd kuten yleensa
Clintinkin. Hahmojen tarinat rinnastetaan toisiinsa heti ensimmaisessé numerossa. Katen
kyllastyttyd Clintin murjottavaan k&ytokseen ja itsesyytoksiin ottaa hén Luckyn
mukaansa Los Angelesiin. Sielld Lucky toimii Katen seuralaisena ik&an kuin vahan
vahemman ongelmallisena ja arsyttavan Clintin sijaisena. Tdman lisaksi numerossa 17
Clint katsoo televisiosta lastenohjelmaa, joka kertoo inhimillistettyjen eldinhahmojen
supersankariryhmastd. Tarina on erdanlainen allegoria Clintin eldamastd, ja ohjelmassa

hanta kuvaavana hahmona on tavallinen koira, jolla ei ole supervoimia.
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Lucky on tavallinen koira, jolla ei ole supervoimia. Se kuitenkin sopii 16yhé&sti aiemmin
lapikdymaani Peter Cooganin luomaan supersankarin maaritelméén: Lucky on
sankarillinen ja epéitsekaés, ja silla on ik&an kuin erillinen supersankari-identiteetti (Pizza
Dog), joka havainnollistaa hahmon eldmakertaa. Tamén lisédksi Luckylla on hyva
hajuaisti ja tarkka kuulo, joiden avulla se saa selville asioita, joita Clint tai teoksen muut
hahmot eivét pystyisi selvittdmaan. Luckyn heikkoutena taas voidaan pitdd tamén nakoa.
Koira nékee vdhemman vareja kuin ihminen, ja tdmén lisdksi Lucky menettaé toisen
silméansé sarjakuvan alussa. Clintin lahjat taas piilevat tamén tarkassa nadssa ja hénen
heikkoutenaan voidaan pitd4 huonoa kuuloa. Tavallaan Clint ja Lucky ikdan kuin

taydentévat toisiaan.

4.1.1 Koiran merkkikieli

Numero 11 alkaa Luckyn seuratessa Clintin ja Katen kinastelua. Lucky on asetettu sivun
keskelle Clintin ja Katen valiin, ja tapahtumia katsellaan ik&an kuin Luckyn selan takaa.
Katsojan asettaminen hahmon paan, olkapaan tai seldn taakse on yksi keino esittdé
nakokulmaa, mutta kuten jo kuvassa 6 havainnollistin, yleensé téllaisissa otoksissa
havaintopiste on kuitenkin lahempand hahmoa ja tdma nékyy kuvassa vain osittain.
Luckyn asettaminen kuvan keskelle kuitenkin heti numeron alussa ohjaa lukijaa
tulkitsemaan tapahtumia sen nédkokulmasta. Valtaosassa kohtauksista, joissa Lucky on
mukana, se on sijoitettu hyvin huomaamattomasti kuvien reunoille, niin ettd huolimaton
lukija ei valttamétta edes tule huomanneeksi Luckyn lasnéoloa. Témén suhteen kontrasti

lehden 11 ja sarjakuvan muiden numeroiden valill4 on siis huomattava.

Koska tapahtumien ndkékulma on siis sidottu hyvin vahvasti koiraan ja tdiman tajuntaan,
ei Clintin ja Katen vélisen riidan aihe selvid lukijalle. Lucky kuulee puheen, muttei
ymmarré kaikkia sanoja ja ndin ollen tilanne j&& epdselvaksi seka koiralle etté lukijalle.
Sarjakuva ilmaisee tata perinteisilla puhekuplilla, joiden sisaltamasta tekstista vain osa
on lukijan luettavissa. Kuten kuvasta 8 voi havaita, teksti on paaosin pelkkaa suttua, mutta
joukosta nousee esiin yksittdisia sanoja, jotka Lucky ymmartdd. Sarjakuva antaa
ymmartad, ettd koirat ovat kykenevia ymmartdimaan osia ihmisten puheesta, mutta

puheen sanoma jaa niille kuitenkin epéselvéksi. Luckylle tuttuja sanoja ovat esimerkiksi
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Clintin sanomat what”, ”Kate”, help” ja ”don’t”. Katen puheesta Lucky ymmartaa sanat
“me”, ”bad”, ”up”, “you” ja "low”. Sanat ovat lyhyiti ja yksinkertaisia, ja niitd voi kdyttaa
esimerkiksi koirille suunnatuissa kaskyissé ja kielloissa. Juuri t&std syystd ne mita

luultavimmin ovat Luckylle tuttuja.
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Kuva 8: Fokalisaatio siirtyy Luckyyn. © Marvel (Hawkeye #11, 2.)

Yksittdisten sanojen lisaksi Lucky pystyy erottamaan &anenvoimakkuuksia ja
tulkitsemaan niiden merkityksid. Clintin sanoma ”What?” on kirjoitettu muuta tekstid
isommalla ja paksummalla fonttikoolla, mink& voidaan tulkita tarkoittavan kovempaa
aanenvoimakkuutta, vaikka sanan perédssa ei olekaan huutomerkkia eiké& puhekupla ole

terdvésédrmainen (Ahlgvist & Kutila 1988, 57). Myds ”Don’t” erottuu muusta tekstisté
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koollaan. Clint on luultavimmin painottanut kieltosanaa voimakkaammin kuin muuta
puhettaan. Kéytettyjen sanojen, adnenvoimakkuuksien ja -painojen seka Clintin ja Katen
artyneiden  ilmeiden  perusteella  Lucky pystyy tulkitsemaan tilanteen
negatiivissavytteisyyden. Lukija pystyy tulkitsemaan Luckyn ymmarténeen tilanteen
tdmén sivun alalaidassa kuvattujen hieman surkeiden ilmeiden perusteella. Sivun

viimeisessa ruudussa se myos poistuu paikalta.

Heti 11. numeron alussa lukija Kkiinnittdd huomiota puhekuplien tekstien
lukukelvottomuuden lisaksi pieniin keltaisiin merkkeihin, jotka yhdistyvat viivoilla
Clintiin ja Kateen. Kuviot muistuttavat perinteistd miellekarttaa, jossa keskella on kartan
paéasia, josta haarautuu aiheeseen liittyvia alakohtia. Kuvassa 8 nékyvissa
”miellekartoissa” on keskiossd yksinkertaistetut piirrokset Clintin ja Katen kasvoista.
Kasvokuvien lisdksi kuviot on taytetty erilaisilla ikoneilla ja symboleilla. Clintiin
yhdistetyistd kuvioista 10ytyy kahvipannu ja -muki, koiranruokaa, Hawkeyen
nuolisymboli seké hanska. Kateen on yhdistetty hdyryava kuppi, pitsa, sydan seka kukka,
josta haarautuu cocktaillasi, huulet ja kysymysmerkki. Molempiin on myds yhdistetty
jousella ampuva tikku-ukko. Ei ole vaikea paatella, ettd ndma ovat asioita, joita Lucky
jotenkin yhdistad Clintiin ja Kateen. Molemmat ampuvat jousella, Clint juo paljon kahvia
ja on Luckyn ensisijainen ravinnonlahde. Katen kuvioiden tulkinta on vaikeampaa. \VVoi

olla, ettd han on esimerkiksi aikaisemmin syonyt pitsaa ja Lucky pystyy haistamaan sen.

Luckyn poistuessa kaytavaan lukijalle selvidé keltaisten merkkien ilmaisevan asioita,
joita Lucky haistaa. Sivun ylareunassa on fysiologis-anatominen leikkauskuva koiran
kuonosta, kuonoa kohti osoittava nuoli sekd kolme kiemuraista viivaa, jotka yleensa
sarjakuvan merkkikielessé ilmaisevat hajua. Taman jalkeen ndytetdan, kuinka Lucky
kavelee kerrostalon kaytavilla. Jokaisen asunnon oven kohdalle on piirretty samanlainen
“miellekartta” kuin edelliselle sivulle Clintin ja Katen kohdalle. Kuviot ilmaisevat asioita,
joita Lucky pystyy haistamaan asuntojen asukkaista. Esimerkiksi asunnon P asukkaan
kohdalla on kuvake kirjasta, savukkeesta ja suitsukkeesta. Asunnon T asukkaasta Lucky
haistaa toisen koiran, teepannun sekd teekupin. Voidaan siis olettaa, ettd asunnossa T
asuvalla vanhalla naisella on koira ja hdn on juomassa teetd. Asunnon G asukkaan

kuvakkeen yli on vedetty poikkiviiva ja tasté l&htee ainoastaan yksi kuvake, joka esittada
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kysymysmerkkiéd. Tdma ei siis ole kotona eikd Lucky haista hanest4 mitdan. Toisin kuin
Lucky, lukija tietdd jo tdssa vaiheessa, ettd asunnossa asunut Gil on kuolleena

rakennuksen katolla eika hén siksi ole kotona.

Sivulla viisi Lucky péatyy rakennuksen Kkatolle ja 10ytd4 Gilin ruumiin. Sivulla kuusi
olevat kuviot havainnollistavat lukijalle Luckyn tekemid tulkintoja tapahtuneesta. Kuten
kuvasta 9 voi huomata, Lucky kuvataan taas haistelemassa asioita. Tdmén voi havaita
pienista sniff-daniefekteistd seka kuonon péaalle piirretyistd viivoista, jotka viittaavat
kuonon liikkeisiin. Haistelevan Luckyn taustalla on pohjapiirrosmainen kuva
rakennuksen katosta, johon on sijoitettu Gilin ruumis seka jo nyt lukijalle tuttuja keltaisiin
palloihin sijoitettuja symboleita ja ikoneita. Kuviot on numeroitu, ja numerot on sijoitettu
pohjapiirrokseen. Koska Gilin murha naytetdan lukijalle jo numerossa 9, on Luckyn

tulkintoja tapahtuneesta suhteellisen helppo tulkita.

Kuva 9: Luckyn tulkinta tapahtuneesta. © Marvel (Hawkeye #11, 6.)

Ensin Lucky tunnistaa Gilin ruumiin ja pystyy hajuaistinsa avulla paattelemaan tamén
grillanneen ja juoneen alkoholia ennen kuolemaansa. Lucky haistaa myds huomattavasti

enemmaéan humaltuneen Clintin olleen paikalla ja my6hemmin poistuneen rappukéytévéaan
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vievastd ovesta. Rakennuksen taakse se jaljittdd kolmannen henkilon, jota ei kuitenkaan
hajun perusteella pysty tunnistamaan. Hahmosta on piirretty vain kasvojen aariviivat,
joiden sisélla on kysymysmerkki. Hahmoon liitettyja asioita ovat luoti, ase, huulet ja
toinen kysymysmerkki. Myohemmin sivulla 17 Lucky térmaa tappajaan ja tunnistaa
tdmén hajun perusteella. Silloin kysymysmerkin p&alla on poikkiviiva ja hahmo saa
kasvot. Lucky ei pysty tdysin ratkaisemaan Gilin murhaa pelkan hajuaistinsa perusteella,
mutta se saa selville epdillyn tappajan piileskelleen rakennuksen takana ja ampuneen
Gilin Clintin poistuttua paikalta. Samalla sivulla ensimmaisen kuvion alla on toinen
yksinkertainen kuvio, jossa tikku-ukko ensin laukaisee aseen ja sen jalkeen lahtee

laskeutumaan palopartaita kadulla odottavan auton luokse.

Luckylle yksi tarkeimmistd aisteista on selvasti hajuaisti. Sen perusteella se pystyy
tekemé&an paljon sellaisia tulkintoja ymparistostaan, jotka inmisilté jaisivat huomaamatta.
Esimerkiksi murhapaikalle saapuva ihminen tuskin pystyisi yhtd tarkkaan tulkintaan
tapahtumista. Siind missé Lucky pystyy hajuaistinsa avulla havainnoimaan, ett4d ampuja
on ollut meikattu ja Clint on ollut paikalla ennen murhaa, pystyisi ihminen tulkitsemaan
tilannetta vain todennékdéisyyksiin perustuen. IThminen voisi esimerkiksi paatelld, etta
ampuja on todenndkdisesti poistunut katolta paloportaita pitkin, mutta ei saisi tdhén yhté

selvaéd varmuutta kuin Lucky hajuaistinsa avulla.

Hajuaistinsa lisdksi Lucky hyodyntaéd hyvéaa kuuloaan. Kuulon varassa tehtyja tulkintoja
kuvataan hyvin samoin tavoin kuin hajuaistiakin. Esimerkiksi kuvassa 10 néytetaan, mité
Lucky kuulee. Kuvan yléreunassa on jalleen fysiologis-anatominen leikkauskuva, mutta
talla kertaa kuva esittdd kuonon sijaan korvaa, sekd kolme kaarevaa viivaa indikoimassa
aantd. Ruudusta lahtee nuoli, joka osoittaa pakettiautoa, josta taas lahtee uusi nuoli
osoittamaan alla olevaa piirrosta, joka on tyyliltddn hyvin samankaltainen kuin aiemmin
katolla tapahtunutta murhaa kuvannut piirros. Molemmat piirrokset muistuttavat
pelkistetyll& ulkomuodollaan eréénlaista havainne- tai ohjekuvaa, jonka tarkoituksena on

valittaa tietoa ilman ohjetekstejd, siis pelkastaan visuaalisiin ominaisuuksiin perustuen.
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Kuva 10: Mita Lucky kuulee. © Marvel (Hawkeye #11, 8.)

Kuva koiran korvasta ilmaisee seuraavien tulkintojen perustuvan kuuloon sen sijaan, etté
ne tehtéisiin hajuaistin perusteella kuten aikaisemmin. Lucky kuulee pakettiauton ajavan
ja pysahtyvan laheiselle kadulle. Autosta nousevat kaksi henkildd keskustelevat kadulla
seisovan miehen kanssa. Puhekuplat on jatetty tyhjiksi, mutta Lucky selkedsti ymmart&a
puheesta jotain, sillda kolmannen henkilon olalle on piirretty keppi, jonka padssa on pussi.
Lisdksi tdméan yl&puolella leijuu muutama hajua ilmaiseva kaareva viiva. Henkildiden
puheesta Lucky on siis voinut paatelld, ettd kolmas henkil on esimerkiksi koditon. Kepin
paéhdn sidottu pussi on populaarikulttuurissa usein viitannut kodittomuuteen ja
siirtolaisuuteen, mutta myds romantisoituun maantiekiertdjdadn. Myos hajua ja siihen
viittaava huono hygienia voidaan liittad kodittomuuteen. Myéhemmin numerossa 12 kay

ilmi, ettd kadulla seissyt mies kerjad autossa istuvilta miehilta rahaa.

Koska tdman tyyppinen ei-inhimillistetyn lemmikkikoiran kautta tapahtuva kerronta on
sarjakuvassa verrattain harvinaista, ei Hawkeyen tekijoilla ole ollut k&ytdssaan
vakiintunutta merkkikieltd ja valmiita symboleita havainnollistamaan esimerkiksi juuri
Luckyn aisteja ja tajuntaa. Sarjakuvan yleisesti tunnettuun merkkikieleen kuuluvat
vauhtiviivat ja pdadn ymparilla pyorivat tdhdet ovat valtaosalle lukijoista tuttuja, koska eri
piirtajat ovat systemaattisesti kayttdneet niitd jo vuosia, ja ndin ne ovat asettuneet
sarjakuvan kieleen lopullisesti (McCloud 1994, 129). Sarjakuvan merkkikielen

merkittdvana piirteend voidaan pitaa sitd, ettd sen piirteet ovat laajasti tunnettuja ja niiden
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kaytto on laajaa, mutta samalla ne ovat taysin muunneltavissa tilanteen ja kontekstin niin
vaatiessa (Manninen 1995, 38). Merkkikieli on siis tavallaan vakiintunutta, mutta samalla
sitd muokataan jatkuvasti uudelleen, ja piirtgjat luovat vanhojen efektien rinnalle uusia

tapoja ilmaista muuten nakymattamia asioita (Herkman 1998, 46).

Luckyn tapauksessa Aja on joutunut keksimddn uusia ja erilaisia tapoja visuaalisesti
esittad koiran aisteja. Numero 11 hyédyntdd myds jonkin verran perinteista merkkikielta
kuten esimerkiksi puhekuplien ulkopuolelle sijoitettuja aaniefekteja, erilaisia liiketta
kuvaavia nuolia ja viivoja, paan ylapuolelle sijoitettuja kuplia ja sydamié sekéa jo edelld
mainitsemiani hajuviivoja. Lukijalle tutun merkkikielen yhdistdminen uudenlaiseen
symboliikkaan ohjaa lukijaa tulkitsemaan kuvia halutulla tavalla. Esimerkiksi ilman
poikkileikkauksia Luckyn kuonosta ja korvasta olisi Luckyn havaintojen tulkitseminen
huomattavasti hankalampaa. Taman liséksi lukijan oletetaan tuntevan koiran kehonkielta
ja pystyvat tulkitsemaan Luckyn ajatuksenkulkua myds sen avulla. Esimerkiksi Luckyn
luimisteleva olemus tdman kohdatessa entiset vékivaltaiset omistajansa kertoo koiran
pelokkuudesta ilman, ettd sitd ilmaistaisiin esimerkiksi verbaalisesti tai erilaisten

symbolien kautta.

Edelld kuvaamani symboliikan liséksi sarjakuvasta l6ytyy vield yhden tyyppisia kuvioita.
Nama muistuttavat keltaisista palloista muodostettuja miellekarttoja, mutta ovat nelién
muotoisia ja usein leijuvat kuvissa toisista irrallaan. Kuvassa 11 Lucky pakenee
rappukéytavéssa Tracksuit Mafian miehid. Taman ymparill4 on keltaisia neligita, joissa
on yksinkertaisia ikoneita ja symboleita. Yhdessa nelidssé on ase kddessa rappusia alas
juokseva tikku-ukko, toisesta ruudusta taas 16ytyy oven vieressa kéaveleva tikku-ukko ja
kolmeen ruutuun on sijoitettu useampi eri suuntiin kdveleva hahmo. Taman lisaksi 16ytyy
muutama portaita alas juokseva koira sekd monta varoituskolmiota, joiden keskell& on

huutomerkki.
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Kuva 11: Luckyn ajatuksia rappukaytavassa. © Marvel (Hawkeye #11, 18.)

Oman tulkintani mukaan tdmén kaltainen symboliikka ei kuvaa niink&dan mitéén tiettya
aistia, vaan laajemmin Luckyn tajuntaa ja ajatuksia. Paetessaan portaita alas Lucky aistii
kuulonsa, nakonsa ja hajuaistinsa avulla muun muassa sen, miten joku ldhtee ylemmista
kerroksista sen perddn ase kadessa. Taman lisdksi koira huomaa myds alemmissa
kerroksissa liikkuvat ihmiset ja ndiden mééran. Kuviot portaita alas juoksevasta koirasta
kuvaavat Luckyn ajatusta paosta, kun taas kuvan alareunassa oleva kuvio oviaukosta,
koirasta ja nuolesta kuvastaa tdiman padamaaraa eli ulospéasya. Juostessaan alas portaita
Lucky havainnoi ympéristdadn ja ajattelee pakoaan. Varoituskolmiot taas kuvastavat
koiran aistimaa vaaraa ja hatdd. On pakko pdastd ulos tai muuten joku kéytavilla

liikkuvista ihmisisté nappaa sen eivatka seuraukset voi olla kovinkaan hyvit.
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4.1.2 Vertailussa koiran ja ihmisen nakdékulmat

Monet numerossa 11 esitetyistd kohtauksista ovat luettavissa myds muista numeroista
kerrottuna jonkun toisen kuin Luckyn ndkokulmasta. Esimerkiksi alun riita on luettavissa
numeron 10 lopussa. Luckyn kuulema kohtaus kadulla tapahtuu myds numerossa 12.
Numerossa 13 taas on yhteensé nelja kohtausta, jotka on jo aikaisemmin kerrottu Luckyn
nédkokulmasta. Luckyn tajunnan kautta valittyvda kerronta pystyy tuottamaan
informaatiota, jota esimerkiksi Clintin kautta fokalisoidut kohtaukset eivét pysty. Niiden
tulkinta jaa kuitenkin vajavaiseksi kielellisten osuuksien kohdalla. Lucky kyll& ké&sittaa
tapahtumien ydinasiat, mutta ja& paitsi monista yksityiskohdista. Esimerkiksi sivulla 11
Lucky ymmartdd Clintin ja Katen tekevan ldht6a Gilin hautajaisiin, mutta se j&&
suurimmilta osin paitsi Clintin paidankauluksia kasittelevasta keskustelusta, joka
osoittautuu merkitykselliseksi sarjakuvan viimeisessd numerossa. Luckyn kerronnan
kautta lukija ei mydskéaan pysty seuraamaan Clintin ja Katen valisia riitoja eik& voi olla
taysin varma siita, miksi Kate numeron lopussa lopulta jattda Clintin ja lahtee Lucky

mukanaan Los Angelesiin.

Luckyn kertomana lukija kuitenkin saa tietdd asioita, jotka selviavat Clintille vasta
my6hemmin. Esimerkiksi lahdettyddn seuraamaan kuvassa 10 tapahtuvaa keskustelua
Lucky huomaa, etti rahaa kerjanneen rahjéaisen miehen haju muistuttaa Clintin hajua.
Lukija voi tasta paatelld, ettd kyseessa oleva mies saattaa olla sukua Clintille. Numerossa
12 mies osoittautuu Clintin veljeksi. Mydhemmin Luckylle selvidg, ettd asunnossa T
asuva vanha nainen on todennakdisesti yhden Tracksuit Mafian jasenen aiti, mutta naisen
henkil6llisyys selvidd Clintille vasta numerossa 21 hédnen lyddessdéan Clintin
tajuttomaksi. Haasteellisuuden lisdksi Luckyn nakokulmasta kerrottuna numero 11
tarjoaakin lukijalle erdanlaista etumatkaa. Koska p&éosa sarjakuvan kerronnasta tapahtuu

Clintin tajunnan kautta, ei lukija yleensa saa tietoonsa asioita, joita Clint ei tieda.

Haluan tarkemmin vertailla yhtd ndistd kohtauksista, jotka ensin kerrotaan Luckyn
nékodkulmasta ja tdman jalkeen uudelleen Clintin fokalisoimana numerossa 13. Valitsin
kohtauksen, jossa poliisit tulevat kuulustelemaan Clintida Gilin murhaan liittyen, koska

mielestani sen avulla on helppo konkreettisesti havainnollistaa, kuinka fokalisaation
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vaihtuminen muuttaa kerrontaa. Koska numerot 11 ja 13 ovat molemmat David Ajan
piirtdamid, ovat kohtaukset monella tapaa hyvin samankaltaisia, ja siksi fokalisaation

vaihtuminen onkin hyvin helposti havaittavissa.

Kohtauksissa on monia samoja piirteitd. Numeron 11 sivu 9 ja numeron 13 sivu 7 ovat
rakenteellisesti hyvin samankaltaisia. Kuvassa 12 Luckyn ndkokulma on vasemmalla ja
Clintin oikealla. Kuten kuvasta voi huomata, esimerkiksi ensimmaisen kohtauksen neljas
ruutu on lahes identtinen toisen kohtauksen kolmannen ruudun kanssa. Myds
ensimmaisen kohtauksen kolmanneksi viimeinen ruutu ja toisen kohtauksen viimeinen
ruutu ovat hyvin samankaltaiset. Sivuja erottaa toistaan vain hieman erilainen rajaus,
koko sek& vérimaailma. Taman lisdksi samankaltaisuuksia 16ytyy myds ensimmaisen
kohtauksen viidennestd ruudusta ja toisen kohtauksen neljdnnestd ruudusta sekéa
ensimmaisen kohtauksen kuudennesta ruudusta ja toisen kohtauksen kahdeksannesta
ruudusta. Na&issd ruuduissa esimerkiksi rajaus eroaa huomattavasti enemman kuin
edellisissa esimerkeissa. Kohtauksissa kuvattu dialogi on myds taysin sama molemmissa
numeroissa. Luckyn nédkokulmasta kuvattuna keskustelua ei vain pysty seuraamaan yhta
hyvin, silla suurin osa puhekuplien tekstista on lukukelvotonta. Luckyn ymmartamien
sanojen pohjalta voidaan kuitenkin todeta, etta kayty keskustelu on hyvin todennékoisesti

Sama.

Yksi kohtausten huomattava ero on niiden varimaailmassa. Kuten olen jo aiemmin
todennut, Hawkeye hyodyntéda kuvituksissaan hyvin paljon violetin eri varisévyja.
Violettia esiintyy erityisesti Clintin ja Katen vaatteissa seka Clintin asunnossa. Numeron
13 kohtauksessa Clintin asunnon seindt ja lattia ovat haalean violetit ja myos keittion tasot
ja toinen kahvimukeista on violetin varinen. Tamén lisaksi Clint on perinteiseen tapaansa
pukeutunut tummanviolettiin. Kohtaus on ndiltd osin David Ajan piirtdmaksi ja Matt
Hollingsworthin varittdmaksi teokselle hyvin tyypillinen. Téssa mielessda numeron 11

varimaailma erottuu muuhun sarjakuvaan verrattuna poikkeuksellisena.
David Ajan piirtdmissd numeroissa varimaailma usein vaihtelee eri kohtausten ja

miljoiden mukaan, mutta varisavyt pysyvét aina suhteellisen tummina ja murrettuina.

Numero 11 sen sijaan luottaa padosin pelkastaan keltaiseen, siniseen ja harmahtavan eri
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sévyihin. My0s valkoista on hyddynnetty muita numeroita enemman. Varimaailma pysyy
samana lapi koko numeron. Varivalinnat selkeésti viittaavat kasitykseen, jonka mukaan
koirat eivat pysty nakemaan yht4 suurta variskaalaa kuin ihmiset. Koirien ei oleteta
pystyvan ndkemaan esimerkiksi punaista tai siité ja sinisestd sekoitettua violettia. Niinpa
numerossa 13 violetiksi vérjatyt kohdat ovat Luckyn ndkeména sinertévid. Koirien
maailma on l&dhinn& harmahtavan sininen ja keltainen, ja tdmé heijastuu Luckyn kautta
fokalisoituun kerrontaan. Siind missa lukija ei saa selvéaé keskusteluista, koska Lucky ei

taysin ymmarra puhetta, ei lukija myoskaan née vareja, joita Lucky ei pysty nakeméaan.

Kuten olen jo aiemmin kéaynyt 18pi, Luckyn hajuaistinsa perusteella tekemia tulkintoja
esitetddn keltaisilla ympyrakuvioilla. Kuvassa 12 poliiseista lahtevissa palloissa on
néhtavilla piirroksia hoyryavastd kupista, donitsista, poliisiautosta, aseesta ja
késiraudoista sekd murhapaikkatutkinnasta. VVoidaan siis paatelld, ettd ennen Clintin luo
tuloaan poliisit ovat muun muassa syoneet donitseja ja kdyneet Gilin murhapaikalla.
Nama4 ovat asioita, joita Clint ei voi tietdd ja jotka eivat kdy ilmi, kun kohtaus kerrotaan
uudelleen numerossa 13. Toki kaikki ndméa poliiseihin liitetyt asiat ovat péaéateltavissa

asiayhteydesta seka erindisita poliiseihin liitetyista stereotypioista.

Clintiin yhdistetyissa kuvioissa esiintyy sédngysta herdaava tikku-ukko, laékepakkaus ja
olutpulloja. Toisin kuin poliiseihin yhdistettyihin piirroksiin, naihin 16ytyy selitys
numerosta 13. Clintin esimerkiksi ndytetddn heraavan poliisien koputuksiin ennen kuvan
12 kohtausta. Olutpullot taas viittaavat Clintin edellisillan juomiseen. Toisen kohtauksen
viidennessa ruudussa hédn esimerkiksi sanoo: ”Like I said, I had a few.” (Hawkeye #13,
7). Ruutu itsessdan taas on l&hikuva lattialla oleviin kuuteen tyhjd&n olutpulloon.
Ladkepakkaus viittaa todenndkdisimmin séarkylaakkeisiin ja Clintin  krapulaan.
Numerossa 13 hdnen ndytetddn avaavan ladkepulloa ennen poliisien tuloa. Clintin
nékokulmasta katsottuna tiedon valittdmiseen kuluu useampi sivu. Lukija ndkee hénen
tekevan asioita ja lukee puhekuplista, kuinka han valittaa tietoa verbaalisesti. Luckyn
nékdkulma on suppeampi ja epaselvempi, ja tdman valittaman tiedon tulkinta vaatii
lukijalta enemmaén vaivaa. Clintin suhteen kohtaukset kuitenkin siséltdvan saman

informaation, mutta sen esitysmuoto ja tarkkuus riippuvat fokalisoijasta.
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Myads ruutujen ja sivun sommittelussa voidaan n&hda ero fokalisoijien véalilla. Numerossa
11 kohtaus on jaettu yhteen isoon ja useampaan pieneen ruutuun. Numerossa 13 taas
kaikki ruudut ovat samankokoisia. Tall& on pyritty kuvaamaan asioita, jotka ovat
kulloisellekin fokalisoijalle tarkeitd ja mihin juuri he Kiinnittdvat huomiota. Clintin
fokalisoimana kohtaus rytmittyy k&ydyn keskustelun ympérille. Eri vaiheet keskustelussa
ovat hdanen mielesséén erillisia hetkid, joita kuvataan erillisilla ruuduilla. Luckyn
nékokulmasta taas suurin osa keskustelusta kdydaan yhden ison ruudun aikana. Tama
johtuu siitd, ettei Lucky ymmarra puhetta eikd se ndin ollen ole hénelle tarkea tai
huomionarvoinen kohde. Tdéman voi havaita my6s puhekuplien sijoittelusta ja ruutujen
rajauksista. Esimerkiksi ensimmaéisen kohtauksen toisessa, kolmannessa ja neljannessa
ruudussa puhekuplat ja&vat osittain ruutujen ulkopuolelle. Ndin tapahtuu numerossa 11

my®s joidenkin muiden kohtausten aikana.

Lucky ei kiinnitd huomiota puheeseen. Se on sille 1&hinn& taustamelua sen huomion
Kiinnittyessa johonkin kiinnostavampaan. Tdssa tilanteessa Luckyn huomio Kiinnittyy
erityisesti mukeihin kaadettavaan kahviin. Ensimmaéisen kohtauksen kolmas ruutu on
l&hikuva toisen kohtauksen toisesta ruudusta. Siind missé Clintille tarkeinté tdssé hetkessa
on poliisin kanssa kéyty keskustelu, kiinnittyy Luckyn huomio selkeé&sti 1&hinnd mukeihin
ja kahviin. Tdéman liséksi kohtausten lopussa Luckyn ja Clintin vélinen kommunikointi
saa suuremman arvon Luckyn fokalisoimana. Numerossa 13 Lucky nékyy toiseksi
viimeisemman kuvan reunassa, ja viimeisessa ruudussa Clint katsoo hymyillen Luckyyn
ja sanoo télle: ”Good boy.” (Hawkeye #13, 7). Luckyn ndkodkulmasta kerrottuna télle
hetkelle on varattu neljd ruutua, joista kahdessa kuvataan Luckyn reaktiota tdman
katsoessa Clintid. Tama lyhyt hetki on Luckylle merkityksellisempi kuin Clintin ja

poliisien vélinen keskustelu.
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Kuva 12: Poliisien vierailu Luckyn ja Clintin ndkdkulmista. © Marvel (Hawkeye #11, 9 ja #13, 7.)

Numero 11 on hyvin selkeasti kerrottu juuri Luckyn ndkékulmasta. Siind misséd muissa
numeroissa fokalisoija saattaa vaihdella ja esimerkiksi padasiassa Clintin fokalisoimat
numerot saattavat siséltada tapahtumia, joissa Clint ei ole lainkaan l&sna tai joista han ei
ole tietoinen, on numero 11 sidottu hyvin vahvasti Luckyyn. Se on l&snd jokaisessa
kohtauksessa, eika sarjakuva vélité tietoa, jota Luckylla ei ole. Luckyn tajunnan ja aistien
kuvaukseen on luotu koiralle ominainen merkkikieli, jonka avulla lukija pystyy
tulkitsemaan sen ajatuksenkulkua. Taman lisaksi koiran tajuntaa kuvataan esimerkiksi
varivalinnoin sekd sivujen ja ruutujen sommittelun kautta. Numero 11 eroaa selvésti
sarjakuvan muista numeroista. Koiran fokalisaatio on parhaiten huomattavissa verratessa
numeroa muuhun sarjakuvaan, mutta Luckyn n&kdkulma tapahtumiin valittyy hyvin
selkedsti myos luettaessa numeroa omana muusta sarjakuvasta irrallisena

kokonaisuutenaan.
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4.2 Kerronnan mukautuminen Clintin kuuroutumiseen

Luckyn ei ole Hawkeyen ainoa hahmo, jonka tajunnan kautta fokalisoitu kerronta
vaikuttaa sarjakuvan péaasialliseen kerrontatapaan. Clintin kuuroutuminen sarjakuvan
lopulla muokkaa niita tapoja, joilla teos on aikaisemmin kuvannut esimerkiksi juuri &anta
ja puhetta. Koska Hawkeye on suurimmilta osin kuvattu Clintin ndkokulmasta, vaikuttaa
hénen kuuroutumisensa myas siihen, mité lukija ndkee. Koska Clint ei kuule puhetta, ei
myo6skaan lukija voi sitd lukea puhekuplista. Menetettydén kuulonsa Clintin taytyy oppia
kommunikoimaan vaihtoehtoisin keinoin. Na&in sarjakuvan merkkikieleen lisatdén
visuaalisia keinoja, joilla muun muassa pyritdan ilmaisemaan viittomakielta ja huulilta

lukua.

Sarjakuvan numerossa 15 kay ilmi, ettd Clintin suojelema asuinrakennus on ainoa asuttu
rakennus kolmen korttelin sateelld ja ndin ollen viimeinen este uuden
luksuskauppakeskuksen rakentamiselle. Muut alueen rakennukset omistava Tracksuit
Mafia on pyrkinyt hankkiutumaan eroon Clintista ja rakennuksen muista asukkaista tassa
kuitenkaan onnistumatta. Koska kyseessd on supersankarisarjakuvan fiktiivinen
maailma, pyritdan tilanne ratkaisemaan lahettdmalla Clown-niminen palkkatappaja
Clintin perdan. Numeron 9 lopussa Clown ampuu Clintin naapurin Gilin rakennuksen
katolle, ja hdn on myds se mies, jonka Lucky numerossa 11 haistaa ja mydhemmin
tunnistaa. Numerossa 15 Clown tunkeutuu sisélle Clintin asuinrakennukseen ja onnistuu
kuurouttamaan Clintin tyontdmélla kaksi Clintin omaa nuolta tdman korviin. Tdman
jalkeen h&n ampumalla halvauttaa paikalle saapuneen Clintin veljen Barneyn.
Seuraavissa numeroissa seurataan Katen eldmda Los Angelesissa, ja Clintiin palataan
vasta numerossa 19. Tulenkin t&ssé luvussa késittelemé&an etenkin tuota viittomakieliseksi
numeroksi kutsuttua numeroa 19, silla se on vahvimmin juuri Clintin tajunnan kautta
kerrottu osa sarjakuvaa. Clintin kuurous ei tietenk&&n parane numeron lopussa, mutta se
saa vahemman huomiota sarjakuvan kolmessa viimeisessd osassa eika kerrontaa

fokalisoida en&a yhté vahvasti Clintin kautta.

Numero 19 alkaa takaumalla Clintin lapsuuteen. Numeron ensimmadiselld aukeamalla on

rinnakkain kaksi toistensa kanssa hyvin samankaltaista ladkérin vastaanotolle sijoittuvaa
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kohtausta. Ensimmaisessd kohtauksessa Clint on lapsi, ja ladkarin ndytetaédn kirjoittavan
paperiin: ”"Because of the injury you have been deafened partially and I hope
temporarily.” (Hawkeye #19, 2). Clint on siis menettdnyt kuulonsa osittain, ja ladkari
toivoo tdman olevan véliaikaista. Sarjakuva ei kerro, kauanko Clintilla oli ongelmia
kuulonsa kanssa, mutta aikaisemmista numeroista voi kuitenkin paatell4, ettd vamma oli
valiaikainen. Laakarin ndytetddn puhuvan Clintin vanhemmille ja veljelle, mutta
puhekuplien teksti on lukukelvotonta (ks. kuva 13). Puhekuplat muistuttavat numerossa
11 kéytettyja puhekuplia, mutta Luckysta poiketen kyse ei kuitenkaan ole siitd, etteikod
Clint ymmartéisi puhetta, vaan hén ei kuule tarpeeksi hyvin saadakseen siitd selvaa.
Teksti on kauttaaltaan sutattua, eiké sieltd nouse esiin yksittaisia sanoja kuten numerossa
11.

Seuraavalla sivulla on 1&hes identtinen kuvaus l4&karin vastaanotolta, mutta pienen pojan
sijaan tutkimuspoydalld istuu nyt aikuinen Clint. Ladkari kirjoittaa tietokoneelle:
”Because of the injury you have been deafened.” (Hawkeye #19, 3). Téalla kertaa laékarin
lausunnosta ei loydy lieventdvia sanamuotoja, vaan Clintin kuurouden annetaan
ymmartaa olevan lopullista. Talla kertaa Clintin laékari keskustelee Barneyn kanssa ja
puhekuplat ovat taysin tyhjid. Clint ei kuule en&a mitaan. Sivun lopussa Barneyn mygds
viittoo sormiaakkosin Clintin nimen. Numeron aloittaminen tall4 tavoin havainnollistaa
lukijalle jo heti alussa, miten kerronta on muuttunut ja tulee muuttumaan Clintin
kuurouden myo6td. Myods ensimmadisen kohtauksen puhekuplien samankaltaisuus

numeron 11 kanssa ohjaa lukijaa l&hestymaan numeroa ja sen kerrontaa tietylla tavalla.

Kuurouden ja viittomakielen representaatio tuntuu olevan varsinkin Marvelin tasoisen
kustantamon sarjakuvissa hyvin vahdistd, ja Fraction ja Aja olisivat voineet helposti
sivuttaa Clintin kuurouden esimerkiksi hankkimalla télle suoraan kuulolaitteen. Hawkeye
paatyy kuitenkin ottamaan Clintin kuurouden joksikin aikaa tarinan keskioon. Taman
vuoksi kerronnan on muututtava. Kuten myds Luckyn kohdalla, vaatii kuurouden ja
viittomakielen esittdminen omanlaistaan symboliikkaa ja muutoksia sarjakuvan

merkkikieleen. Nakyvimpid muutoksia ovat tyhjat puhekuplat ja viittomaruudut.
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4.2.1 Puhekuplat

Lansimaisessa traditiossa puhekuplat ovat yleensa hahmojen l&hettyvilla leijuvia kuplia,
jotka yhdistyvat hahmoon kuplasta lahtevalla nuolimaisella hannalla. Puhekupla pyrkii
kuvaamaan dantd muun muassa kuplien sisélla olevan tekstin ja erilaisten ikonien ja
symbolien sekd kuplien muodon ja piirustustyylin kautta. (McCloud 1994, 134.)
Tyypillisimmin puhekuplia hyddynnetddn hahmojen vélisissa dialogeissa. Puhe
esittdytyy kuplissa hahmojen itsensa sanomina suorina lainauksina, eika sita esitetd
kertojan oman narratiivin kautta. Ajatuskuplat poikkeavat puhekuplista niiden funktion
ja ulkomuodon kautta. Ne ovat usein puhekuplamaisia palloja, jotka on liitetty
lahteeseensd muiden pienempien pallojen ketjulla. Usein ajatuskuplan reuna ei mydskéaén
ole tasainen kuten puhekuplassa, vaan niin sanotusti pilviméinen. Lukija tietdd, ettei
sanoja ole sanottu aaneen, vaan hahmo on muodostanut ne ajatuksissaan. Muut hahmot
eivat myodskaan reagoi ajatuskupliin. Vain lukijalla on yhteys hahmon sisdiseen

maailmaan. (Groensteen 2013, 121.)

Puhekuplien lisdksi &anté voidaan kuvata myds erilaisien sarjakuville hyvin tyypillisten
aaniefektien avulla. Adniefektit ovat usein onomatopoeettisia sanoja, jotka ovat
ulkomuotonsa perusteella ikdan kuin kuvan ja sanan hybrideja. Sanan onomatopoeettisen
luonteen lisdksi myds sen piirustustyyli ja koko vaikuttavat siihen, miten sanaa luetaan,
eli miltd sanan esittdmé &ani kuulostaa. (Petersen 2008, 163.) Tallaisia aaniefekteissé
tyypillisesti kdytettdvid sanoja ovat ldnsimaisessa sarjakuvassa esimerkiksi "BOOM?”,
"CRASH” seké kuvassa 18 esiintyva "CLAP”, joka kuvaa yleison taputuksesta 1dhtevaa

aanta.

Koska Clint ei kuule muiden puhetta, ovat puhekuplat tyhjid. Siin& missé Clint pystyy
paattelemaan keskustelukumppaniensa suiden liikkeistd néiden puhuvan, kuvataan tata
lukijalle tyhjina puhekuplina. Puhekuplien on perinteisesti mielletty olevan visuaalista
aanen, etenkin puheen, kuvausta mediumissa, jossa kaikki aistit koetaan vain nakdaistin
avulla. Will Eisnerin (1985, 26) mukaan puhekuplat ovat epétoivoinen yritys tehda
aineeton elementti, eli &ani, ndkyvaksi. Hawkeyen kautta puhekuplat saavat perinteesté
poikkeavia funktioita, kun niitd kdytetddn muun muassa aanettémyyden ja hiljaisuuden

visuaaliseen representaatioon. Numeron ensimmaiset sivut laékérien vastaanotoilla ja
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naihin sijoitetut tyhjat ja sutatut puhekuplat myds havainnollistavat hyvin, kuinka Clint
jaa kuulevien valisten keskustelujen ulkopuolelle. H&n on molemmissa kohtauksissa
etdalla muista, eivatka ladkarit esimerkiksi edes yrita kommunikoida Clintin kanssa, vaan
puhuvat pelkastaan tamén kuuleville omaisille. Puhekuplien suhteen lukija ja Clint ovat
samassa asemassa, kumpikaan ei ymmaérrd, mitd ympérilla puhutaan. Clintin etuna
kuitenkin toimii viittomakieli. Siin& missa Clint ymmartad, mité Barney hénelle viittoo,

jaa amerikkalaista viittomakielta osaamaton lukija naidenkin keskustelujen ulkopuolelle.

Puheen tai ajatusten ilmaiseminen on puhekuplien helposti ymmérrettavin funktio.
Verbaalisen informaation vélittdmisen liséksi niilla voidaan kuitenkin kuvata myos
esimerkiksi aanenvoimakkuutta ja adnenpainoja, puheen rytmitysta sek& suuntaa, josta
aani tulee. Kuvan 13 toisessa kohtauksessa Barneyn néytetddn huutavan Clintille.
Terdvasédrmdaisen puhekuplan mielletddn yleensa kuvaavan huutamista. Tama on
sarjakuvan merkkikieleen vakiintunut kdytantd, joka on yleensd tuttu sellaisillekin
lukijoille, jotka eivat lue sarjakuvia. Clint ei tietenk&an kuule &&nenvoimakkuutta, mutta
voi Barneyn vihaisen ilmeen ja suun liikkeiden perusteella p&atell& tdméan huutavan.
Erilaiset puhumisen tavat, kuten huutaminen, ovat useasti aistittavissa myos visuaalisesti.
Ensimmadisessé ruudussa Barneyn suun eteen on myds piirretty kolme pientd viivaa
kuvaamaan tdmén suusta lahtevan ilmavirran voimakkuutta, jonka hyvin lahella oleva
Clint varmasti tuntee kasvoillaan. Numeron 19 liséksi Hawkeye hyodyntéa
terdvasarmaisia puhekuplia vain muutaman kerran. Tallaisissa tilanteissa puhekuplan
muodon sijaan huutamista ilmentavét vain hahmojen kasvojen ilmeet sekd tekstin
loppuun sijoitettu huutomerkki. Taman lisaksi &4nenvoimakkuuteen voidaan vaikuttaa

my0s esimerkiksi erilaisten fonttien seka tekstin koon ja lihavoinnin avulla.

Kaksi- tai useampiosainen puhekupla taas kertoo pidemmaéstd puheenvuorosta. Pieni
puhekupla kuvastaa lyhyttd, kun taas suuri tai moniosainen puhekupla kertoo puheajan
pituudesta. Hawkeyessa pidemmat puhevuorot jaetaan usein juuri useampien puhekuplien
ketjuun kuten esimerkiksi kuvan 13 kaikissa kolmessa kohtauksessa. Useiden pienempien
kuplien kayttdé yhden ison kuplan sijaan voi ilmaista erilaisia asiakokonaisuuksia tai
taukoja puheessa. Kuvassa 13 Barney ensin huutaa Clintille jotain lyhyttd, yhden tai kaksi

sanaa. Seuraavassa ruudussa voi pyoreédstd ja kaksiosaisesta puhekuplasta paatella
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Barneyn aanenvoimakkuuden laskeneen ja puheenvuoron pidentyneen. Clint ei katso
suoraan Barneyyn, mutta nakee silmékulmastaan tdman puhuvan. Vaikka puhekuplat
ovatkin tyhjig, pystyy teoksen hyddyntdmien visuaalisten keinojen avulla kuitenkin

paattelemaan puheesta suhteellisen paljon.

Puhekuplat ovat numerossa 19 tyhjia vain silloin, kun Clint on paikalla. Esimerkiksi
sivulla 9 Barneyn vieraillessa Clintin naapurin Simonen luona voi lukija taas seurata
hahmojen valista keskustelua tavalliseen tapaan. Tassd nékokulma on vaihtunut
hetkellisesti Barneyyn, eiké hant4 koske samat rajoitteet kuin Clintid. Sivun viimeisessé
ruudussa nakyy kaytavassa vilahtava Clint, mutta Barneyn puhe on silti vield luettavissa
puhekuplasta. N&kokulma vaihtuu takaisin Clintiin heti seuraavalla sivulla, jolloin
puhekuplat ovat jalleen tyhjid. Numerossa 19 lukija ei juurikaan saa tietoonsa asioita,
joita Clint ei tied4. Tamé kuitenkin muuttuu seuraavissa numeroissa, joissa lukija pystyy
seuraamaan myos sellaisia keskusteluja, joita Clint ei kuule. Tallaisissa hetkissa kerronta
on edelleen keskittynyt Clintiin, mutta fokalisaatio ei ole rajautunut hdneen yhta tiukasti

kuin numerossa 19.

Viimeisenad puhekuplatyyppind haluan vield mainita lyhyesti huuliolukua indikoivan
puhekuplan. Kuvan 13 viimeinen ruutu sijoittuu Barneyn ja Clintin lapsuuteen. Siina
Barney huutaa Clintille kuten kuvan toisessakin kohtauksessa, mutta t&lla kertaa
puhekupla on kulmikas eika terdavasadrmaéinen. Clint pystyy Barneyn huulten ja leuan
liikkeiden perusteella tulkitsemaan, mit4 tama sanoo. Clintin tekemét tulkinnat ovat
avattu lukijalle puhekuplaan sijoitettuna tekstind. Tassa mielessa ndméa puhekuplat ovat
hyvin samankaltaisia kuin sarjakuvassa aiemmin esiintyneet perinteiset pyoreat
puhekuplat, mutta &inen sijaan ne kuvaavat visuaalista informaatiota. Eri aistiin
perustuvaa tulkintaa pyritddn erottamaan kuullusta puheesta puhekuplan kulmikkaan
muodon ja erityyppisen tekstin avulla. Huulilta luettu puhe on usein kirjoitettu muista
puhekuplista poikkeavalla fontilla, ja tekstit on sijoitettu sulkeiden sisadn. Naiden
visuaalisten vihjeiden avulla lukija ei erehdy tulkitsemaan huulilta luettua puhetta

kuulluksi puheeksi. Kasittelen huuliolukua tarkemmin vield luvussa 4.2.3.
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(L1
LU LRI
LT LN

(LOOK AT ME.)
(Make
everything
something to
HIT WITH.)

Kuva 13: Hawkeyen erilaisia puhekuplia. © Marvel (Hawkeye #19, 2; #19, 15: #19, 14.)

Erilaisten puhekuplien lisdksi taytyy vield kiinnittdd huomiota Kkertojapalkkien ja
aaniefektien puuttumiseen. Numerossa esiintyy huomattavasti muuta sarjakuvaa
vahemman &éniefekteja. Esimerkiksi Clintin ja Barneyn lahtiessa sairaalasta ei liikenteen
aania kuvata mitenkdin. Tamé eroaa ensimmaisen numeron alusta, jossa Clint poistuu
samasta sairaalasta ja litkenndivien autojen joukkoon on sijoitettu useita "BEEEP” ja
"HONNNNK” -déniefekteja. Muista numeroista poikkeavan numerosta 19 tekee myos
Hawkeyelle tyypillisten kertojapalkkien puute. Tdma saa numeron tuntumaan entista
hiljaisemmalta, sillda muista Clintiin keskittyvistd numeroista poiketen, nyt tavallisesti
ruutuja ja tapahtumia rytmittava Clintin sisdinen monologi ja erdénlainen kertojadani on
poissa. Kertojapalkit ovat toimineet ikkunana Clintin tajuntaan ja ajatuksiin, mutta nyt
lukija on suljettu niiden ulkopuolelle. Vaikka kerronta onkin fokalisoitunut Clintin kautta
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ja lukija joutuu tastd syystd sopeutumaan samoihin rajoituksiin kuin Clint, ei hén
kuitenkaan téysin padse osaksi Clintin tajuntaa. Kertojapalkkien puuttuminen kertoo
tilanteesta masentuneen Clintin haluttomuudesta jatkaa tarinansa kertomista, mutta se on
samalla myods sarjakuvan tekijoiden kayttamé tehokeino, jolla voidaan entisestaan

hankaloittaa sarjakuvan ymmartamista.

4.2.2 Viittomakieli

Toinen ja ehka ilmeisin Clintin kuurouden tuoma huomattava muutos sarjakuvan
kerrontaan on viittomakielen kéyttd. Clintin osittain kuurouduttua lapsena opettelivat hén
ja Barney kommunikoimaan amerikkalaisella viittomakielella®. Tasta syysta kieli on
molemmilla edelleen jokseenkin hallussa, ja Clintilla on heti kuurouduttuaan keino
kommunikoida muiden kanssa. Kuuroutuminen vie Clintin mielialaa alas, eik& hén
numeron alussa halua viittoa tai puhua. Barney yrittaa keskustella Clintin kanssa ja viittoo
talle Clintin kuitenkaan koskaan vastaamatta. Nykyajan tapahtumien rinnalla kuljetetaan

tarinaa Clintin lapsuudesta ja tdmén silloisen kuulonmenetyksen jélkeisista ajoista.

Clintin ja Barneyn viittoessa toisilleen sarjakuvan tavallisten ruutujen véliin ilmestyy
hyvin pelkistetysti piirrettyjé viittovia hahmoja. Kuten kuvasta 14 voi huomata, hahmot
on sijoitettu harmaataustaisiin ja pyoreéreunaisiin ruutuihin, mika erottaa ne sivun muista
ruuduista. Viittovat hahmot ovat pelkistettyja piirroksia kulloisestakin viittojasta. Niilla
ei ole kasvoja tai hiuksia, mutta vaatetuksen perusteella pystyy péaattelemdan, onko
viittoja Clint vai Barney. Muut teoksen hahmot eivét viito. Viittovaa Clintida kuvataan
valkoisella t-paidalla, kun taas Barneyta symboloi ruskea lyhythihainen kauluspaita.
Hahmojen vaatetus ei muutu niiden kuvaamien henkiléhahmojen vaihtaessa vaatteitaan.
Esimerkiksi kuvassa 15 viittomakuvien hahmolla on edelleen valkoinen t-paita, vaikka
Clint on pukeutunut tall& kertaa pitkahihaiseen kauluspaitaan. Kohtauksessa on kuitenkin
edelleen helppo paatelld, ettd viittoja on juuri Clint. Hahmot muuttuvat vain Clintin

lapsuuteen sijoittuvissa takaumissa. Niissa samat piirteet toistuvat silla erotuksella, etta

> Amerikkalaisesta viittomakielestd kaytetaan usein myds lyhennettd ASL, jota myds itse hyddynnén
tassd tutkielmassa.
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esiintyvét viittovat hahmot ovat talla kertaa tunnistettavasti lapsia. Lapsihahmot ovat

pienempié ja solakampia, ja ndiden péat ovat pyéreammat.

Nadma viitotut ruudut muistuttavat ulkomuodoltaan viittomakielten sanakirjojen
viittomakuvia, joiden avulla havainnollistetaan lukijalle, kuinka tiettyja viittomia
viitotaan. Hahmojen lisaksi kuvissa on nuolia, jotka kertovat, milla tavalla tai mihin
suuntaan kadet liikkuvat. Liiketta ja esimerkiksi kdden asennon muuttumista liikkeen
aikana kuvataan myds esimerkiksi piirtaméalld kési kuvaan kaksi kertaa eri paikassa ja
asennossa, jolloin sen liikerata tulee ilmi lukijalle (ks. kuva 15). Viittovien hahmojen
lisdksi kerronnassa hyodynnetadn sormiaakkosia. Mys ne ovat muista ruuduista erillisia
yksinkertaistettuja piirroksia, joissa kuvataan erilaisia kdsimuotoja. Sormiaakkosia
kaytetddn esimerkiksi erilaisten nimien ja muiden puhutun kielen sanojen viittomiseen.

Kuvassa 14 Clint viittoo sormiaakkosin Barneyn nimen.

Kuvassa 14 Clint ja Barney keskustelevat Clintin asuinrakennuksen kaytévassa. Ensin
Barneyn néytetddn sanovan jotakin, mitd Clint ei kuule. Clint vastaa tdhén viittomalla.
Kaikki viittomakuvat on numeroitu, jotta lukija pystyisi tulkitsemaan niitd oikeassa
jarjestyksessd. Ensimmaéisessa kuvassa valkopaitainen Clint viittoo setdd tarkoittavan
viittoman ja taméan jalkeen sormiaakkosin Barneyn nimen. Y-Kirjainta vastaavan
sormiaakkosen ruutuun on lisatty kysymysmerkki kuvaamaan lauseen kysyvyytta.
Taman tyyppista retorista kysymysté ilmaistaan ASL:ssa esimerkiksi tietyilld paan ja
kulmien asennoilla (Aarons 1994, 68). Téllaiset piirteet eivat kdy ilmi pelkistetyista
viittomakuvista, joten sitd on ilmaistava lukijalle kysymysmerkilld. Kysymykselld&n
Clint viittaa edellisen sivun kohtaukseen, jossa hdnen naapurinsa Simonen lapset kutsuvat
Barneyta Barney-sediksi. Barney ei vastaa kysymykseen vaan viittoo: ’Sind osaat
viittoa.” Tama on ensimmainen kerta Clintin kuuroutumisen jalkeen, kun han suostuu
viittomaan. Barney on koko numeron alun viittonut Clintille ja yrittdnyt saada téata
kommunikoimaan kanssaan. Han siis ilahtuu Clintin vihdoin viitottua jotain ja vastaa talle
hieman sarkastisesti. Vastauksen leikkisaa savya voi tulkita myés Barneyn ilmeesta

kohtauksen kolmannessa normaalissa ruudussa.
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Kuva 14: Viittomakuvat. © Marvel (Hawkeye #19, 9.)

Viittomaruudut on jatetty tarkoituksellisesti hyvin pelkistetyiksi, jotta ne erottuisivat
muista ruuduista ja viittomat pystyttaisiin esittdmaan mahdollisimman selkeasti.
Perinteisiin  ruutuihin  sijoitettuna viittomat saattaisivat jaad& epaselviksi ja
vaikeatulkintaisiksi. Joitain yksinkertaisi viittomia on kuitenkin sijoitettu viittomakuvien
ulkopuolelle. Esimerkiksi kuvassa 14 Barney osoittaa Clintig ja Clint osoittaa ylospdin.
My6s ndmé eleet ovat osa viittomakieltd. Myds heti numeron alussa sivulla kolme
Barneyn ndytetddn viittovan viittomakuvan ulkopuolella. Tdman jdlkeen han viittoo
Clintin nimen sormiaakkosin. Kohtaus on sarjakuvan ensimmainen viitottu keskustelu, ja
viittoman sijoittaminen viittomaruudun ulkopuolelle auttaa yhdistdmaan perinteisista

ruuduista irralliset viittomakuvat osaksi sarjakuvan kerrontaa.
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Siind missa &&nen avulla muodostettu puhe saattaa toisinaan olla hyvinkin vah&eleistd,
kuuluu viittomakieleen usein hyvin paljon liiketta ja esimerkiksi erilaisia ilmeita. limeita
ja kehon asentoja esiintyy sarjakuvassa kuitenkin vé&h&n ja ilmaisun pé&&paino on
viittomissa ja niiden kuvauksessa. Sarjakuva ei siis representoi amerikkalaista
viittomakieltd taysin sen normien mukaisesti. Taman lisdksi Clint ja Barney muodostavat
lauseita englannin sanajarjestyksen mukaisesti sen sijaan, etta keskustelut noudattaisivat
ASL:n normeja. Kumpikaan hahmoista ei ole kokenut viittoja, ja he kayttavat kieltd, jota
eivat todenndkdisesti ole puhuneet vuosiin. Tamé nakyy ilmaisun niukkuudessa ja

sanajarjestyksen virheellisyydessa.

Clintin kuuroutuessa 15. numeron lopussa, on sarjakuva edennyt jo suhteellisen pitkalle.
Hahmot ja sarjakuvan juoni ovat lukijalle tuttuja ja tarpeeksi pohjustettuja, jotta lukija
pystyy seuraamaan numeron 19 juonta suhteellisen hyvin, vaikkei amerikkalaista
viittomakieltd osaisikaan. Suurin osa Barneyn ja Clintin viitotuista keskusteluista jaa
tietenkin lukijalta ymmartdmattd, mutta osan sisaltd k&y myo6hemmin ilmi jossain
toisessa, lukijalle ymmarrettdvammassd muodossa. Esimerkiksi sivulla 19 Barney
tiivistad Clintin viittomien ydinajatuksen déneen: ”(Everybody- everybody, rooftop, five
minutes) (got it)” (Hawkeye #19, 19). Taman liséksi joidenkin viittomien merkityksi
pystyy paattelemaan niiden muodon tai asiayhteyden perusteella. Esimerkiksi jotkut
ASL:n sormiaakkosista ovat ikonisia eli ne jaljittelevat tarkoitettaan. Tallaisia ovat
esimerkiksi kirjaimet C, L ja . Tamén perusteella on siis suhteellisen helppo arvata, etta

kolmannella sivulla kuvatut sormiaakkoset muodostavat Clintin nimen.

Hawkeye ei missadn vaiheessa tarjoa kaannoksia esitetyille viittomille, vaan lukijan on
tehtdva tulkintoja juonen etenemisestd muita keinoja kayttden. Tatd voi verrata
kuuroutuneen Clintin kokemukseen kuulevien maailmasta. Lukija ei voi endd tdysin
tukeutua verbaalisiin vihjeisiin, vaan joutuu tulkitsemaan tapahtumia pelkén visuaalisen
informaation varassa, aivan kuten Clintkin. Numerosta 19 on tarkoituksella tehty
vaikealukuinen, jotta kuuleva lukija voisi edes hetkellisesti kokea, milta tuntuu, kun ei
pystyk&én seuraamaan keskustelua tai tdysin ymmartdmaan, mitd ymparilla tapahtuu.

David Aja twiittasi numeron 19 ilmestyttya: ’If while reading Hawkeye #19 you feel you
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don't get it all, if you find obstacles, congrats, you're staring to learn what being disabled
is.” (Aja 2014).

Viittomakieltéd esiintyy ldhinnd vai numerossa 19. Taman jalkeen Clintiin keskittyvissa
numeroissa 21 ja 22 viitotaan yhteensé vain kerran, kun numeron 22 lopussa Clint kiitt&a
Katea viittomalla: ’Kiitos Hawkeye” (ks. kuva 15). Kohtauksen toisessa viittomakuvassa
on Hawkeyelle suunniteltu viittomanimi. Amerikkalaisessa viittomakielessa
viittomanimi muodostetaan usein henkilén englanninkielisen nimen alkukirjaimen
sormiaakkosesta, joka koskettaa jotain kehon osaa (Supalla 1990, 103). Hawkeyen

viittomanimessa H koskettaa otsaa.

Viittominen j&4 taka-alalle Clintin alkaessa lukea yh& enemman huulilta. Viittomakielen
hyddyntdminen tallaisessa mittakaavassa saattaisi kdyda raskaaksi sarjakuvan
kerronnalle. Jos Clint kdvisi kaikki keskustelunsa viittomakielelld Barneyn tulkkaamana
niin, ettd viittomia kuvattaisiin erillisilla viittomakuvilla, lisdisi tdma viimeisten
numeroiden pituutta valtavasti. Lyhyen keskustelun kuvaamiseen saattaisi helposti kulua
sivuja siind, missa tavallisia puhekuplia kdytettdessa saadaan sama informaatio
mahtumaan yhteen ruutuun. Jos kerronta haluaisi jatkossakin tukeutua viittomakieleen,

pitaisi sitd todennakdisesti kuvata jollain toisella tavalla.

Kuva 15: Hawkeyen viittomanimi. © Marvel (Hawkeye 2015, #22, 21.)
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4.2.3 Huulioluku ja kommunikoinnin selkiytyminen

Kolmas Clintin kuuroutumiseen liitettdva uusi kerronnallinen ilmid on huulioluku.
Pystyadkseen paremmin kommunikoimaan ASL:&4 osaamattomien henkildiden kanssa
taytyy Clintin paatella heidan kasvojensa, etenkin suun ja leuan, liikkeiden perusteella,
mitd ndma sanovat. Kuten jo aiemmin lyhyesti mainitsin, huuliolukua indikoidaan
numerossa 19 kulmikkailla puhekuplilla. Néissé kuplissa olevissa teksteissa on kaytetty

perinteisistd puhekuplista poikkeavaa fonttia. Taman lisaksi tekstit on sijoitettu sulkeisiin.

Clint lukee huulilta ensimméista kertaa numeron 19 sivulla 11 (ks. kuva 16). Barney
arsyyntyy Clintin haluttomuuteen viittoa tai edes puhua ja vetdd tdmén luokseen.
Kohtauksen ensimmaisessa ruudussa on erdanlainen ndkékulmakuva Barneyn kasvoista
ja tdmén suusta l&htevéstd puhekuplasta. Tdma on numeron ensimmainen ei-tyhjé
puhekupla. L&hikuva Barneyn suusta ohjaa lukijaa lukemaan tilanteen huuliolukuna sen
sijaan, ettd ajattelisi sen olevan tavallista &&nen visuaalista kuvausta. Ruutu néyttaa sen,
mihin Clintin huomio keskittyy. Ruudun asettelun lisaksi lukijan huomiota kiinnittd4
Barneyn puheen poikkeuksellisuus, koska ensimmaisessd ruudussa hdnen naytetdan
sanovan Clintille: ”’(something) not mute. You’re dea (f) (?) (You can still make s --)”
(Hawkeye #19, 11.) Kyseessa ei siis voi olla tavallinen puhekupla, vaikka sen muoto
onkin perinteisen pyored. Sen lisaksi, ettd puhekuplan teksti on sijoitettu sulkeisiin ja
kaytetty fontti on erilainen, on tekstissa myds hyddynnetty eri Kirjainkokoja. Tamén
lisdksi tekstin asettelu ei ole yhtd suora ja selked kuin normaaleissa puhekuplissa, vaan
tekstipatkédt saattavat olla osittain vinossa. Tekstien osittainen sekavuus ja outous

viittaavat huulioluvun haasteellisuuteen.

Kohtauksen viimeisessd ruudussa Barneyn puhetta kuvaava puhekupla on muuttunut
neliskulmaiseksi. Kohtausta seuraa useamman sivun mittainen takauma veljesten
lapsuuteen, jossa nama& kommunikoivat viittomakielen ja huulioluvun avulla.
Neliskulmaiset puhekuplat ja ndiden sisdltdman tekstin poikkeavuudet ohjaavat lukijaa
tulkitsemaan niitd tavallisesta puhekuplasta poikkeavina. Jos lukija ei vield tdssé
vaiheessa ole selvittanyt puhekuplien viittaavan huuliolukuun, kdy tamé selvéksi

viimeistaan sivulla 15. Kohtauksessa Barney viittoo Clintille useamman viittomakuvan
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ajan, minké jalkeen tyhjalla valkoisella taustalla nékyy teksti: (I know you (‘re?) lip
reading) (You can get it back) (Look at me)” (Hawkeye #19, 15.) Vaikka teksti ei olekaan
sijoitettu  kulmikkaaseen puhekuplaan, pystyy lukija sulkeiden ja fontin perustella
yhdistamaan tdmén aiempiin puhekupliin ja ymmartdmaan naiden visuaalisten piirteiden

viittavan huuliolukuun.

THEY TOOK
(something) EVERYTHING,
BARNEY/

NOT MUTE.
YOU’RE
DEA(F) (?)

(You
CAN
gTILL
MAKE

Kuva 16: Clint lukee huulilta. © Marvel (Hawkeye 2014, #19, 11.)

Huulioluku on yleisesti ottaen vaikeaa, eika taitoa opi hetkessad. Monet &anteet nayttavét
huuliolla samoilta, mik& vaikeuttaa oikeiden tulkintojen tekemista. Td&mén lisdksi jotkin
aanteet eivat edes ole havaittavissa suun liikkeiden perusteella. Esimerkiksi suomen
kielen &anteistd vain 50 prosentti on havaittavissa huuliolla. Naiden haasteiden liséksi
huulioluku vaatii yleensé hyvan valaistuksen ja sopivan etdisyyden. Puhujien kasvojen
tulisi myos olla suhteellisen samalla korkeudella. (Kuuloliitto ry.) Clintin taitavuus
huulilta lukemisessa voidaan tietenkin osittain laittaa timéan hyva ja tarkan naon piikkiin,

mutta my0s hanelld on vaikeuksia saada selvdd muiden puheesta.

Lapsuuden takaumissa ja uudelleen kuuroutumisen alkuvaiheilla Clintin lukiessa toisten
huulilta ovat puhekuplat kulmikkaita ja niiden siséltdmat tekstit paikoin vaikeaselkoisia.
Kuplien kulmikkuuden voi tulkita kuvastavan sitd, kuinka Clint yrittdd koota

tulkitsemistaan irrallisista sanahahmoista jarkeenkayvaa kokonaisuutta. Puhekuplien
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sisaltdman tekstin ulkomuotoon ja asetteluun liittyvien poikkeavuuksien liséksi myos itse
teksti on toisinaan vaikeaselkoista ja perinteisista puhekuplista poikkeavaa. Puhekuplat
ovat tdynné kysymysmerkkeja, vaihtoehtoisia tulkintoja ja arvailuja puhuttujen sanojen
todellisesta muodosta, poisjattdja seka taysin vaaria tulkintoja. Esimerkiksi kuvassa 16
ensimmaisen ruudun puhekuplan ensimmaéisend sanana on erillisiin sulkeisiin sijoitettu
”(something)”. Clint ei saa selvdd, mitd Barney sanoo, ja tdima nayttaytyy lukijalle puheen
alun korvaamisella something-sanalla. Sivulla 12 Clint taas tulkitsee Barneyn sanovan:
”(That son of a b(ench) ?)” (Hawkeye #19, 12). Sanan “’bench” loppuosa on sijoitettu
erillisiin sulkeisiin, koska Clint on epévarma tulkinnastaan. My6s loppuun sijoitettu
kysymysmerkki vahvistaa tulkintaa Clintin epavarmuudesta. Todennakdisestihan
Barneyn on sanonut: ”That son of a bitch”, mutta Clint on tulkinnut sanan loppuosan

vaarin.

Kuvassa 17 Clint keskustelee ystdvéansa Jessin kanssa ja lukee tdmén huulilta: ”(What’s
so different betwee(t?)[n] then and (new?) [now?]) (You get your head stabbed in and a
(swats flies?) (?!?) somewhere?)” (Hawkeye #21, 3.) Puhekuplassa nékyy, kuinka Clint
joutuu arvuuttelemaan Jessin puheen siséltdd. Han sekoittaa muun muassa t- ja n-aanteet
sekd sanat "new” ja “now”. Oikea tulkinta on sijoitettu hakasulkeisiin ja vadrd
kaarisulkeisiin. Clint todennékoisesti lukee huulilta véarin, mutta pystyy asiayhteyden
perusteella pé&attelem&édn oikean tulkinnan. Puhekuplan jalkimmadinen osa on alkua
huomattavasti vaikeatulkintaisempi. Tekstin sekaan sijoitettu ”(?!?)” kuvastaa Clintin
hammennysté ja hataa tdman yrittdessa saada Jessin puheesta selkoa siind kuitenkaan
onnistumatta. Koska puheen loppu menee Clintilta taysin ohi, vastaa han seuraavassa
ruudussa vain Jessin esittdmaan ensimmaiseen kysymykseen ja jattdd lopun taysin

huomiotta.
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(WHAT'S S0 DIFFERENT BETWEE(TZ)[N]
THEN AND (NEW?) LNOWZ])

(YOU GET YOUR
HEAD STABBED IN
»\ AND A (SWATS FLIES?)
(2/2) SOMEWHERE?)

T THINK T WANT
TO BE THE PERSON
ALL OF YOU PEOPLE

SEEM TO THINK

I AM.

BARNEY AND
THOSE KIDS
2 NEXT DOOR.

Kuva 17: Huuliltaluvun vaikeus. © Marvel (Hawkeye #21, 3.)

Numerossa 21 huuliolukua ei endd kuvata kulmikkailla puhekuplilla, vaan sarjakuva
hyodyntéa tasté eteenpdin pyoreitd puhekuplia myos téssa yhteydesséd. Kuplien tekstit on
kuitenkin edelleen sijoitettu sulkeisiin, eivédtka Clintin tulkinnat vieldk&an ole tdysin
eksakteja. Puhekuplien muodon muutos kertoo huulioluvun sujuvoitumisesta. Py6reiden
puhekuplien kéaytté kuullun sek& ndhdyn puheen yhteydessa osittain samastaa ndma kaksi
erilaista havaitsemin tapaa ja kertoo Clintin kommunikoinnin selkiytymisesta. Lapsuuden
takaumassa sekd heti kuuroutumisen jalkeen kaytetyt neliskulmaiset kuplat viittaavat
uuden taidon opetteluun ja mydhemmin vanhan ja osittain unohtuneen taidon

uudelleenopetteluun.

Hawkeyen viimeisessda numerossa puhekuplien siséltd ei enda juurikaan poikkea
alkupdan numeroista. Sulkeita ei en&é kaytetd ja tekstit ovat selkeitd. Clintin ympérilla
kaydyt keskustelut ovat kirjoitettu auki puhekupliin my6s sellaisissa tilanteissa, joissa
puhujat ovat esimerkiksi Clintin seldn takana, eik& tama talloin pysty ndkemaan heidén
kasvojaan tai seuraamaan keskustelua. Myds Clint itse osallistuu keskusteluihin sujuvasti
ja ymmarryksensé tasolla kuulevien hahmojen kanssa tasa-arvoisena. Numerot 19, 21 ja
22 tapahtuvat kaikki suhteellisen lyhyen ajan sisalla. N&in ollen Clintin huomattava ja
luonnottoman nopea kehitys huulioluvussa hyvin lyhyen ajan sisallda on hyvaksyttavaa,

silla kyse on supersankarista, jonka nékokyky on tavallista ihmistd harjaantuneempi.
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Lisaksi sarjakuva sijoittuu fiktiiviseen maailmaan, joka ei operoi kaikkien

reaalimaailman rajoitteiden mukaisesti.

Tavallisten puhekuplien kéyttd ja Clintin sujuva kommunikointi muiden hahmojen
kanssa voisi tietenkin myos viitata Clintin kuulon paranemiseen. Sarjakuvan hahmot eivat
kuitenkaan kertaakaan viittaa td4han tai kommentoi Clintin kuuloa tdmén kuuroutumisen
jalkeen. Numeron 19 ensimmaéisessd kohtauksessa ladkéari kirjoittaa aikuisen Clintin
kuuroutuneen, mutta lapsuuteen sijoittuvassa takaumassa laékarin mukaan kyse on
valiaikaisesta kuulon alenemisesta. N&iden kahden kohtauksen rinnastaminen toisiinsa
alleviivaa Clintin nykyisen vamman olevan pysyvé. Jos Clintin kuulo olisi paranemassa,

luultavasti sarjakuvan hahmot kommentoisivat sité jotenkin.

Clintin pysyvaan kuuroutumiseen viittaa my6s numeron 22 lopussa oleva kohtaus, jossa
han jaa yksin Katen kanssa. Siind missé kaksikko on sujuvasti keskustellut keskenaén lapi
koko numeron, nyt Clintin k&&ntdessd selkdnsd Katelle, on Katen suusta lahteva
puhekupla tyhja. Samalta sivulta 16ytyy toinenkin tyhja puhekupla kohtauksessa, jossa
huoneeseen astuva Clint katsoo lattiaan ja mydskin lattiaan katsovan Tracksuit Mafian
jasenen puhetta on kuvattu tyhjalla puhekuplalla. Kummassakaan tilanteessa Clint ei
pysty ndkemaan puhujien kasvoja selkeésti. Taman liséksi juuri kdydyn taistelun jalkeen
vasynyt Clint ei valttdméatta jaksa keskittyd tarkkailemaan muiden kasvoja tarpeeksi
tarkasti, jotta pystyisi ymmartdmaan, mitd nama sanovat. Kaiken tdman lisaksi aivan
sarjakuvan lopussa Clintin ndytetdan kdyttavan kuulolaitetta. Sen avulla hén esimerkiksi
pystyy puhumaan puhelimessa Barneyn kanssa sarjakuvan viimeisesséa kohtauksessa.

Vaikka teoksen fokus ei lopussa kiinnitykaén enéa yhté4 vahvasti Clintin kuurouteen, on
tdma silti edelleen kuuro. Kerronta mukautuu hahmon rajoitteisiin sekda myds nadiden
poistumiseen. Vaikka Clintin kuulo ei palaakaan takaisin, ei sen menetys enéa sarjakuvan
lopussa rajoita hanen elaméaansa. Talloin mydskaan sarjakuvan kerronta ei endé juurikaan

joudu mukautumaan aikaisempiin rajoitteisiin.
Valtaosa Hawkeyesta on fokalisoitu Clintin kautta, mutta tdmén on n&htévissé erityisen

hyvin hédnen kuuroutumisensa jalkeen. Kuulon menetys pakottaa sarjakuvan

sopeutumaan Clintin kohtaamiin uudenlaisiin rajoitteisiin, jotka muokkaavat sen
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kerrontaa. Numero 19 on kauttaaltaan hyvin hiljainen. Sarjakuvilla on monia erilaisia
keinoja kuvata &antd, mutta Clintin kuuroutuminen saa hetkellisesti Hawkeye
keskittym&an &anettomyyden kuvaukseen. Tyhjat puhekuplat sek& kertojapalkkien ja
daniefektien puute valittavat Clintin kokeman hiljaisuuden lukijalle. Aanettdmyyden
lisdksi Clintin kuuroutumisen myo6ta sarjakuva kuvaa myos kahta uutta kommunikaation
muotoa: viittomakieltd ja huuliolukua. Viittomakielellda kéydyt keskustelut kuvataan
erillising viittomakuvina ja huuliolukua indikoivat puhekuplien tietynlaiset ulkoiset ja
sisallolliset muutokset. Siind missa Clint yrittdd saada selvdd muiden puheesta
tarkkailemalla ndiden kasvojen liikkeitd, joutuu amerikkalaista viittomakieltd osaamaton
lukija kamppailemaan lukuisten viittomakuvien kanssa. Vaikka Clintin ja lukijan
kokemukset eivat olekaan tdysin samanlaisia, onnistuu sarjakuva valittdimaan lukijalle
kokemuksen ymmartdmisen ja kommunikoinnin vaikeudesta. Sarjakuva ei tietenk&én
pysty tdydellisesti havainnollistamaan, minkalaista on olla kuuro, mutta erilaisten
kerronnallisten keinojen avulla se pystyy néyttdmaén lukijalle, kuinka Clintin kuurous

muuttaa tdman tajunnan kautta fokalisoitua kerrontaa.

4.2.4 Vammaistutkimus ja kuurouden representaatio

Vammaisuutta esitetddn supersankarisarjakuvissa usein esimerkiksi vammaisten lasten
kautta tilanteissa, joissa supersankari pelastaa pyoratuolissa istuvan lapsen palavasta
talosta. Tdman tyyppinen sentimentaalinen kohtaus alleviivaa sankarin sankarillisuutta.
Toisenlainen vammaisuuden kuvaus taas on néhtavissd epamuodostuneissa
superrikollisissa ja muissa sarjakuvan antagonisteissa. Téallaisten hahmojen poikkeava
ulkomuoto nahdadn usein merkkind nédiden pahuudesta. Kolmantena vaihtoehtona on
supersankari, joka niin sanotusti voittaa vammaisuutensa supervoimiensa avulla. (Jacobs
& Dolmage 2012, 77.)

Monien vammaisten supersankarien kohdalla supervoima ikain kuin kumoaa vamman.
Tama on nahtavissa varsinkin supersankarisarjakuvien hopeisella ajalla alkunsa saaneissa
sankareissa. Téhén aikaan hahmojen ei end& haluttu olevan taydellisig, silla ndin

pystyttiin lisddmaan hahmojen syvyyttd sekd herattamaan lukijoissa sympatiaa ja
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luomaan tarvittavaa melodraamaa. (Alaniz 2014, 36.) Yksi ilmeisin esimerkki téllaisesta

hahmosta on Daredevil, jota voidaan pitadd ensimmaisend vammaisena supersankarina.

Vuonna 1964 julkaistu Daredevil, kertoo lapsena radioaktiivisen aineen sokaisemasta
Matt Murdockista. Radioaktiivinen aine vie hdnen nékokykynsd, mutta parantaa muita
aisteja, joiden avulla hén aikuisena taistelee rikollisuutta vastaan. Sokeus on suuri osa
Daredevilin identiteettia eika hén piilottele sitd. Sokea supersankari oli ilmestyessain
vammaisuuden representaation edelldkévija, mutta Daredevilia on kuitenkin myéhemmin
kritisoitu hahmon jatkuvasta pyrkimyksesta esiintyd nakevana henkiléna ja sivuuttaa
vammansa kokonaan. (Alaniz & Halverson 2014, 69—71.) Siind missa Daredevil rakentaa
koko identiteettinsd vammansa ympadrille, ei kuurous ole merkittdvassd roolissa
Hawkeyen supersankari-identiteetin kannalta. Se ei vaikuta positiivisesti eikd

negatiivisesti hanen kykyihinsé sankarina.

Tasta huolimatta Clintin kuuroutta ei sivuteta, vaan se nostetaan tarinan keskioon tavalla,
joka on sarjakuvalle hyvin epatyypillinen. Juha Herkmanin (1998, 26) mukaan staattisen
kuvan ja tekstin liittoa on pidetty sarjakuvan ominaispiirteend ja vahvuutena.
Yhdistamaélla teksti kuvaan on mahdollistettu nopea, helppo ja taloudellinen tapa kertoa
tarinaa. Voidaankin tavallaan pitdé uskaliaana ratkaisuna toisen perinteisen paaelementin
eli tekstin kayton radikaalia vahentamistd. Hawkeye ei kuitenkaan pelkastdén vahenna
tekstin esiintymisté sarjakuvassa, vaan myds tuo sen tilalle muita ilmaisutapoja kuten

viittomakielen.

Clintin on kuvattu viittovan muutamissa Marvelin sarjakuvissa, mutta loppujen lopuksi
tamd ei ole kovinkaan yleistd. Ylipaataan viittomakieltd esiintyy sarjakuvissa
harvakseltaan. Muissa  Hawkeyehin liittymé&ttomissa  supersankarisarjakuvissa
viittomakielta kuitenkin kuvataan esimerkiksi DC Comicsin sarjakuvassa Supergirl Vol
4 #65 (David, Kirk & Riggs 2002) seka sarjakuvassa Project Black Sky: Secret Files,
(Van Lente & Broussard 2014). Ei-lansimaisena ja ei-supersankari esimerkkinad voidaan
taas pitadd Yoshitoki Oiman mangaa Koe no Katachi (Oima 2013). Koe no Katachissa ja
Supergirl-sarjakuvassa viittomista kuvataan osana tavallisia ruutuja ja usein viitotut

keskustelut ovat myds luettavissa puhekuplista. Project Black Skyssa viittomat ovat sen
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sijaan sijoitettu puhekupliin ja niitd kuvataan Hawkeyen tapaan pelkistetyilla

viittomakuvilla.

Hawkeye on hahmon historian aikana esitetty useamman kerran kuurona, ja kuurous
voidaan mieltdd nykyaikaisen Hawkeyen yhdeksi perusominaisuudeksi. Hahmo
kuuroutuu ensimmaisen kerran vuonna 1983 julkaistussa sarjakuvassa Hawkeye Vol 1 #4
(Gruenwald 1983). Taman jalkeisind vuosina Hawkeyen kuurous mainitaan tai
huomioidaan muilla tavoin vain muutamia kertoja Marvelin eri sarjakuvajulkaisuissa.
Siind missé useimmat julkaisut jattavat kuurouden huomioitta, toisissa teoksissa Clintin
kuurous kuitataan nopealla viittauksella huipputekniseen sisékorvaistutteeseen, jonka
ansiosta hanen kuulonsa on palautunut takaisin lahes normaaliksi eik& asiaan enda palata.
Kuurouden esittdminen on siis ollut hyvin epdjohdonmukaista. Sarjakuvien liséksi
myosk&dédn Marvelin elokuvasovitukset eivét esitd Hawkeyeta kuurona. Siind missé
Marvelin elokuvia on kritisoitu hahmon kuurouden sivuttamisesta, on Fractionin ja Ajan
Hawkeye saanut Kiitosta juuri kuuroilta lukijoilta. Teoksen saaman suosion myoté
kuuroudesta on tullut kiintedmpi osa hahmoa, ja valtaosa uusista sarjakuvista kuvaa
Hawkeyen kuurona. Useimmin tdméa tapahtuu hahmolle piirretyn kuulolaitteen avulla.
Kuitenkin Fractionin ja Ajan Hawkeyeta seurannut All-New Hawkeye kuittaa hahmon
kuurouden heti teoksen alussa tuomalla ilmi tdmé&n saaneen Tony Starkilta
huipputehokkaan kuulolaitteen, joka ei juurikaan ndy korvan ulkopuolelle (Lemire &
Perez 2015).

Kuuro hahmo ei ole vammansa kanssa yhté nakyva kuin esimerkiksi pyorétuolia kayttava
hahmo, ja siksi vamma on suhteellisen helppo sivuttaa ja jattdd huomioitta. Tdmén takia
Clintin kuulolaitetta on pidetty tdrkednda osana hahmoa ja sen piilottaminen All-New
Hawkeye -sarjakuvassa on heréttanyt narda lukijoiden keskuudessa. Piilottamalla
kuulolaitteen nékyvét osat tulee samalla piilottaneeksi my6s vammaisuuden. Clintin
kuurouden esittamisen epdjohdonmukaisuudet johtuvat supersankarisarjakuvien
tekotavasta. Ne syntyvét useiden ihmisten yhteisty6lld, ja samojen hahmojen parissa
tyoskentelee useita eri tiimej&. Tama mahdollistaa sen, etta tietyt tapahtumat ja hahmojen
ominaisuudet ovat helposti unohdettavissa ja muunneltavissa seuraavan sarjakuvan

tekijoiden toimesta. (Ratto 2017.) Koska Hawkeye on supersankarisarjakuva, olisi sen
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fiktiivisen maailman kontekstissa uskottavaa parantaa Clint kuuroudestaan, mutta tdhan
sarjakuva ei sortunut. Sen sijaan Fraction ja Aja toivat takaisin ja uudelleen vakiinnuttivat

hahmon jo kerran unohdetun ominaisuuden.

Yhtend vammaisuuden representaation suurimpana sudenkuoppana voidaan pitéé
kuvausta, jossa vamma niin sanotusti eliminoi hahmon muut piirteet. Talléin vamma on
h&nen ainoa tunnistettava ominaisuutensa. (Garland-Thomson 1997, 12.) Clint on
kuitenkin hahmona jo hyvin vakiintunut kuuroutuessaan, eivatkd tata maarittavat
ominaisuudet juurikaan muutu kuuroutumisen myo6td. Kuurous toki vaikuttaa Clintin
eldmdan, mutta se ei mé&aritd hantd. Tosin huomattavin kuurouden tuoma muutos
viittomakielen lisdksi voidaan ndhda Clintin mielialassa. Tamé& on lapi sarjakuvan
jokseenkin masentunut ja vetaytynyt, mik& korostuu erityisesti numeron 19 alussa heti
kuuroutumisen jalkeen. Kuulon menetys kuitenkin pakottaa Clintin tukeutumaan muiden
apuun, mika lopulta johtaa Tracksuit Mafian kukistumiseen. Sarjakuvan lopussa Clint ei

ole enda yksin vaan on kiintedmpi osa yhteisoaan.

”Disability gain” on vammaistutkimuksessa kaytetty késite, jolla tarkoitetaan vammasta
saatuja hyotyja. Vammaisuutta kuvaavat narratiivit kasittelevat aihetta usein menetyksen
ja surun kautta. Tarinat kertovat, kuinka vammautunut henkild esimerkiksi onnistuu
olemaan luova vammastaan huolimatta. Disability gain taas viittaa siithen, miten voi olla
luova vammastaan johtuen. (Barker 2018, 297.) Kuuroutuminen on toki menetys
Clintille, mutta sen seuraukset eivét ole yksiselitteisesti negatiivisia. Lapi sarjakuvan
Clint on pyrkinyt parjadmaan yksin pystyméttd pyytdmaan apua keneltdkdan. Tama
johtaa esimerkiksi Katen 18ht66n, koska han ei enédd pysty katsomaan sivusta, miten Clint
eristaytyy ja sulkee kaikki ulkopuolelleen. Numeron 19 lopussa Clint vihdoin pyytéé apua
kaikilta rakennuksensa asukkailta. Tamén liséksi hdn myds soittaa Jessille ja sanoo: ”I’'m
sorry and | need your help. / I need everybody’s help.” (Hawkeye #19, 20.)
Kuuroutuminen siis opettaa Clintille, ettd on hyddyllisempéé pyytaa apua kuin eristaa
itsensd muista ja yrittdd selvitd kaikesta yksin. Sarjakuva ei esitd kuuroutta pelkk&na
menetyksena ja keskity vammautumisen negatiivisiin aspekteihin. Sen sijaan kuurous on

enimmakseen suhteellisen neutraali sekd omalla tavallaan hyddyllinen osa Clintia. Avun
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pyytamisen liséksi Clint hyotyy kuuroutumisestaan jo lapsuudessaan esimerkiksi uuden

kielen ja huulioluvun oppimisen myota.

Toki Hawkeye ei ole taydellinen kuurouden kuvaus eikd se myodskéan koskaan voisi
sellaista olla. En my6sk&an usko, ettd sarjakuva tahtad taydelliseen realismiin tavoissa,
joilla se kuvaa Clintin kuuroutta ja viittomakieltd. Olen itse kuuleva, enka tasta syysta
pysty ottamaan tdméan enempadd kantaa teoksen autenttisuuteen kuurouden osalta, mutta
teos ei kuitenkaan sorru monien edeltdjiensd virheisiin, vaan kuvaa monitasoista ja
kompleksista hahmoa, jonka vamma ei ole tdmén ainoa maarittdvd ominaisuus. Kuulon
menetys tuottaa Clintille ongelmia, mutta hinen ei tarvitse missddn vaiheessa voittaa”

vammaansa, vaan kuurous ennemminkin tuo Clintin elamé&én positiivisia puolia.

Clint Barton on noussut tarkedksi esikuvaksi etenkin sarjakuvista kiinnostuneille
kuuroille lapsille. Supersankarisarjakuvien genred on Kritisoitu niiden yksipuolisista
representaatioista ja siksi tallaisten niin sanotusti normeja rikkovien teosten esiin
nostaminen ja tutkiminen on tarke&a. Tastd hyvana esimerkkina toimii Blue Ear -
supersankarin syntytarina. Hahmo sai alkunsa vuonna 2012, kun viisivuotias
amerikkalaispoika kieltaytyi kayttdmastd kuulolaitettaan, koska supersankaritkaan eivat
kaytd kuulolaitteita. Pojan aiti otti yhteyttd Marveliin, josta talle suositeltiin Hawkeye-
sarjakuvia. Myohemmin pojan kunniaksi suunniteltiin uusi kuulolaitetta k&yttava
supersankari Blue Ear. (CNN 2012.) On siis selvad, ettd representaatio on
merkityksellista etenkin lasten suosimassa supersankarimediumissa. Fractionin ja Ajan
Hawkeye on onnistunut vakiinnuttamaan kuurouden kiintedmmin osaksi Hawkeyen
hahmoa, mik& on ollut merkityksellistd vammaisuuden ja etenkin kuurouden

representaation kannalta.

4.3 Vieraat Kielet ja tajunnan aleneminen

Clintin kuurous ja Luckyn fokalisoima numero 11 eivét ole sarjakuvan ainoita hetki,
joissa fokalisaatio on havaittavissa hyvin selkedsti. Kuurous ja koiran mielen rajoitteet

eivat mydskaan ole ainoita tajuntaan kohdistuvia rajoitteita ja poikkeamia. Tallaisia ovat

esimerkiksi erilaiset tajunnan tilat kuten tajuttomuus ja eriasteinen sekavuus. Naissé
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hetkissa fokalisoijan merkitys on suuri, ja myos siksi se on helppoa havaita. Taman lisaksi
my6s hahmojen puhumat ja osaamat kielet vaikuttavat siihen, miten eri Kielié esitetdén

lukijalle.

Siind missé Lucky ja Clintin kuurous vaikuttavat sarjakuvan kerrontaan vain tietyissé
numeroissa, voidaan lapi teoksen havaita tiettyja toistuvia piirteitd, jotka ovat selkeésti
suodattuneet tarinan fokalisoijan tajunnan kautta. Samaan tapaan kuin Clintin
kuurouduttua ei lukijakaan kuule asioita, joita Clint ei kuule, ei lukija mydskaan ymmarra
kielt, jota Clint ei osaa. Sarjakuvilla on useita mahdollisia tapoja esittaa vieraita kielia.
Muuta kuin sarjakuvan pééakieltd puhuvien hahmojen puhe voidaan esimerkiksi kirjoittaa
sellaisenaan puhekuplaan, jolloin tekstin k&&nnds I6ytyy usein ruudun laheltd erillisesta
tekstipalkista. Toisinaan kaannosta ei tarjota lukijalle. Vierasta kieltd voidaan myos
pyrkid ilmaisemaan sijoittamalla sarjakuvan padkielella Kkirjoitettu teksti erilaisiin
sulkeisiin tai pienemmyys- ja suuremmuusmerkkien valiin. Tallin ruudun l&heltd usein
I6ytyy erillinen tekstipalkki, jossa ilmaistaan, mitd kieltd hahmot todellisuudessa

puhuvat.

Koska Hawkeye on useimmiten fokalisoitu vahvasti Clintin tajunnan kautta, on sarjakuva
lahestynyt vieraita kielia hieman eri tavalla. Hahmojen puhuessa kielig, joita Clint ei osaa
hyvin, heijastuu tdmén tajunta heidan puhekupliinsa. Esimerkiksi kuvassa 18 Clint
tunnistaa miehen puhuvan ranskaa ja ehka italiaa, mutta hén ei osaa kumpaakaan kielta
tarpeeksi hyvin ymmartakseen tdméan puhetta. Siispd miehen puhekupliin on Kirjoitettu:
”(French stuff.) / (Wait, maybe some italian, too?) [--] (French!)” (Hawkeye #2, 8.) sen
sijaan, ettd hanen puheensa olisi Kkirjoitettu auki puhekupliin sellaisena, kuin han
todellisuudessa sen sanoo tai vaihtoehtoisesti jonkin nakdisenad kadannoksena englanniksi.
Varsinkin kuvan 18 toisessa ruudussa miehen puhekuplasta voi siis tavallaan lukea
suoraan Clintin ajatuksia hdnen pohtiessaan, mita kieltd mies puhuu. Koska Clint ei
ymmarrd miehen puhetta, ei lukijakaan saa tietoonsa, mitd tdma todellisuudessa sanoo.
Clint kuitenkin ymmaértaa kielid sen verran, ettd tajuaa miehen olevan huijari. Tama
esiintyy ranskalaisena, mutta Clint pystyy tdmén puheen ja oman kielitaitonsa perusteella

toteamaan, ettd mies on ehk& eurooppalainen, muttei misséan nimesséa ranskalainen.
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(FRENCH Okay, this guy’s name

LAP.CLAP.CLAP.CLAF STUFF.) is Maynard Tiboldt and
WAIT. MAYRE he might‘ve been born
g in Evrope but he’s as
VAot Ao 90M$ o/g%mm French as fries.

GENTLEMEN.

Ringmaster.
Ding ding ding.

Kuva 18: Kuinka Clintin italian ja ranskan osaaminen heijastuu puhekupliin. © Marvel (Hawkeye #2, 8.)

Italian ja ranskan lisdksi Clintin ndytetddn osaavan jonkin verran ainakin vendjaa, puolaa
ja espanjaa. Numerossa 1 hdn esimerkiksi tunnistaa naapurinsa puhuvan espanjaa ja
tamén puhekuplaan onkin kirjoitettu: ”(Some spanish sounding stuff!)” (Hawkeye #1, 7).
Seuraavalla sivulla naapurin lapsi taas huudahtaa: ”jMama!” (Hawkeye #1, 8). Sana on
Kirjoitettu espanjaksi, minké lisdksi huudahdusta on ilmaistu espanjan kielioppia
noudattaen kayttaen ylosalaisin olevaa huutomerkkid huudahduksen alussa. Tésta

voidaan paatella, etta Clint ymmartaa sanan olevan espanjaa ja sen tarkoittavan itia®.

Clint osaa my0s jonkin verran vendjad. Han tunnistaa Tracksuit Mafian miesten toisinaan
puhuvan vengjaa, ja tdman lisdksi sarjakuvassa mainitaan muutamia kertoja strippiklubi
nimeltd boneansr Town. Klubin nimed ei koskaan kaanneta englanniksi ja se on osittain
kirjoitettu kyrillisilla aakkosilla, joten voidaan tulkita, ettd sana on jotenkin vakiintunut
osaksi Clintin sanastoa sellaisenaan tai sitten han tietdd sen merkityksen. Sana ei ole
Clintille vain joukko epamaérdisia danteitd, jotka ehk& tunnistaisi vengjaksi, vaan yksi
yhtendinen kokonaisuus, tiesi hdn sen merkityksen tai ei. Tamén vuoksi sanaa ei ole
kaannetty englanniksi. Sanan tuttuutta voi tulkita myos tavasta, jolla Clint kayttaa sanaa

esimerkiksi sanoessaan: ”If this all goes 6oaBanbI-up | want you to shag-ass back to my

6 Tosin espanjaksi iti Kirjoitetaan Kieliopillisesti oikein mama eikd mama niin kuin sarjakuvassa se on
ilmaistu. Sarjakuva siis jattd4 sanan viimeisen a:n p&alta pois aksenttimerkin, jolloin sanan merkitys saattaa
muuttua. Mama ilman aksenttia tarkoitta esimerkiksi rintaa. Sarjakuvan kontekstista voidaan kuitenkin
paatelld, ettd tarkoitus on ollut ilmaista &itid. T&mé&n voi tulkita sarjakuvan tekijoiden virheend tai Clintin
huonona kielitaitona.

68



building.” (Hawkeye #8, 11). Sanan kaantamatta jattdminen muistuttaa viittomakielen
kayttdd teoksen lopussa. Tarinaa kerrotaan Clintin tajunnan kautta, ja ja& lukijan
kielitaidosta kiinni, ovatko k&antdmattomat kohdat ymmarrettavia vai eivat. Siind missa
Clintin tajunnan rajoitteet vaikuttavat siihen, mita tietoja lukija saa, vaikuttaa sarjakuvan
valittdamaan informaation ja sen ymmarrettdvyyteen myds lukijan itsensa kokemat

rajoitteet kuten esimerkiksi kielitaito.

Kieleen liittyvien rajoitteiden liséksi voidaan Hawkeyen fokalisaatio huomata myds
erindisista tajunnan ja tajuttomuuden tiloista. Koska kyseessd on supersankarisarjakuva,
kuvataan siind jonkin verran vakivaltaa. Sen liséksi, ettd Clintin sisa- ja valikorva
vaurioituvat Clownin hyokéattya hanen kimppuunsa, Clint myos tyrmétéén tajuttomaksi
sarjakuvan aikana muutamia kertoja. Analysoin seuraavaksi kahta téllaista kohtausta ja
késittelen niitd tapoja, joilla sarjakuva pyrkii esittdmdin tajuttomuutta ja paahan

kohdistuneen iskun jalkeista tajunnan sekavuutta.

Ensimmdinen kohtauksista sijoittuu sarjakuvan numeroon 4, jossa Clint vierailee
Madripoorissa osallistuakseen rikollisten jérjestamddn huutokauppaan. Hotellissa
rikolliset kuitenkin sieppaavat hénet ja kovistelevat hantd. Tamén seurauksena Clint saa
iskun paahansa. Iskua seuraavat tapahtumat ovat néhtdvissa kuvassa 19. Clint kaatuu
maahan ja lyo paansd. Kolauksen aiheuttamaa kipua on kuvattu Clintin p&an ympérille
piirretyilla tahdilla. Tamé& on sarjakuvan merkkikielelle hyvin tyypillinen tapa esittaa
kipua. Verbaalisten elementtien lisdksi hahmojen tuntemuksia voidaan esittdd myos
visuaalisesti esimerkiksi erilaisten symbolien kuten juuri hahmon pédan ymparilla
sijoitettujen tahtien avulla (Groensteen 2013, 123). Iskun seurauksena Clint siis
kirjaimellisesti ndkee tahtia. Muita perinteisia tallaista henkista tilaa kuvaavia symboleita
ovat esimerkiksi siksakoidut viivat hahmo paan ymparilld kuvaamassa kiukkua ja
arsytystd, hikipisarat kuvaamassa ahdistusta seké kuplat kuvaamassa humaltuneisuutta
(Saraceni 2003, 26).

Tahdet toistuvat myds seuraavassa ruudussa, joka on Clintin nékokenttdd kuvaava

nédkokulmakuva. Ruutu kuvaa Clinti& lyonytta miestd, jonka ymparille on sijoitettu suuria

tahtid. Miehen kuvataan sanovan: ”(Roar of blood in head transmutes to smudgy
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backwards talking in a cup or something I dunno)” (Hawkeye #4, 14). Kuten myos
vieraiden Kielien kohdalla, Clintin tajunta heijastuu toisen hahmon puhekuplaan sen
sijaan, ettd kupla ilmaisisi, mitd hahmo todellisuudessa sanoo. Miehen puhekupla ei ole
kovinkaan jarkeva. Ensin siind kasitelladn padssa kuuluvaa veren kohina ja takaperin
puhumista, minka jalkeen Clint empii tulkintaansa lisédmalla loppuun: tai jotain en tiedé.
Todennékoisesti han ei pysty kuulemaan miehen puhetta kokonaan paansa sisalla
kuuleman kohinan takia. Tekstin ymparille sijoitetut sulkeet kuvastavat jalleen sit, ettei
tekstisséd ja puhekuplassa ole kyse hahmon &aneen lausutusta puheesta vaan Clintin
tekemistd hahmon puheeseen perustuvista tulkinnoista. Pdansa lyonyt Clint on sekavassa
tilassa eikd pysty ymmartdmaan miehen puhetta. Siispd puhekupla kuvastaa jélleen
Clintin ajatusty6ta tdman yrittdessd ymmartad, mitd mies hanelle sanoo. Kohtauksen
lopussa Clinti& lyddaan uudelleen, ja sivun viimeinen ruutu kuvaa pelkkia tahtid mustalla

pohjalla. Talla kertaa Clint on siis menettéanyt tajuntansa kokonaan.

GOTCHER PASSPORT, IN THE CAR. HE
MAN. NO WEAPONS HAD HIS BOW IN
THOUGH? THAT'S THE CAR.
CRAZY.

(ROAR OF BLOOD IN PON'T TAKE
HEAD TRANSMUTES TO THE AMEX BLACK--
SMUDGY BACKWARDS PLEASE--HILL WILL
TALKING IN A CUP KILL ME--
OR SOMETHING T
DUNNO)

AFTER WE MAIL
YOUR HEAD TO CAPTAIN
AMERICA, T'M GONNA
SELL THIS THING

Kuva 19: Clintin tajunta heijastuu toisen hahmon puhekuplaan. © Marvel (Hawkeye #4, 14.)

Toinen tyrmdyskohtauksista sijoittuu sarjakuvan numeroon 21. Kohtauksessa Clintin
naapurissa asuva vanha nainen ly6 hantd pesapallomailalla pd&hén, ja Clint menettaa
tajuntansa. Kuvassa 20 kuvataan, miten Clint tulee takaisin tajuihinsa ja yrittdd ymmartaa,

mitd hanen ympadrillddn tapahtuu. Tassd kohtauksessa ei ole hyddynnetty symboleita,
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vaan kipua ja tajunnan hajanaisuutta kuvataan vérein, ruutujen muotojen ja
kertojapalkkien avulla. Erilaisten symbolien lisdksi myds kuvien taustoja voi hyddyntaa
tunnetilojen kuvauksessa. Muista kuvista ja ruuduista poikkeavalla tavalla piirretyt
taustat ohjaavat lukijaa tulkitsemaan niiden yhteyttd hahmon mielenliikkeisiin. (McCloud
1994, 132.) Esimerkiksi hyvin vaaristyneesti piirretty tausta usein liitetddn hahmon
humaltumiseen tai tdman muista syistd alentuneeseen tajuntaan. Hawkeye ei hyddynna
néin ilmeisia keinoja, vaan pyrkii kuvaamaan Clintin tajuntaa ja tunnetiloja ruutujen

véarivalinnoilla

Kuvan 20 ruutujen védrimaailma on punertavan ruskea. Talla pyritddn kuvastamaan
Clintin tuntemaa kipua. Vaéritys vaihtuu jo edellisessa kohtauksessa, jossa nainen lyd
Clintid. Ensimmainen punainen ruutu kuvaa Clintin saamaa ensimmaisté iskua. Ennen
t4t& ruudut ovat olleet enemman sinertdvan ja harmaan sévyiset, joten varimaailman
muutos on hyvin selked. Punertavien ruutujen liséksi kohtauksessa on hyddynnetty
kapeita taysin mustia ruutuja. My0s punertavat ruudut ovat hetken aikaa tavallista
kapeampia. Mustat ruudut voi tulkita Clintin tajunnan toistuvana hamartymisend ja
silmien sulkeutumisena. Ruutujen kapeus taas voi viitata siihen, etteivat Clintin silmét

ole kokonaan auki.

Kohtaus on ndkdkulmaotos, jossa lukijalle oletettavasti ndytetdan suoraan se, mité Clint
tilanteessa naékee. Ensimmadisessa ruudussa ndkyy Clintin jalat h&nen omasta
nakokulmastaan, ja muiden ruutujen hahmot on kuvattu alaviistosta Clintin maatessa
maassa. Hyodyntamalla Clintin subjektiivista nakékulmaa tapahtumiin lukija ymmartaa
Clintin olevan raahattavana ja makaavan maassa jo ennen Kkuin tatd varsinaisesti
néaytetdan. Nakokulmaotoksen, vérivalintojen ja sivuasettelun liséksi Clintin tajunta on
lasnd myos ruutuihin sijoitetuissa kertojapalkeissa. Palkit ovat pienid ja sisaltavét vain
vahan tekstid, ja niiden sisaltd on osittain hieman sekavaa. Clintin sekava tajunta ei
kykene selkeddn kerrontaan, vaan palkit ovat kuin irrallisia ajatuksenpatkid, jotka leijuvat
Clintin mielesséa. Han ei esimerkiksi kykene ajattelemaan veljensa nimeé kokonaan vaan
toistelee vain sen alkua ikddn kuin yrittden muistella, miten nimi loppuu: ”Barn / The
money Bar-- / Bar...uh... / Bar bar... bar.../ Crap can’t tell what they’re / Barney / Be

safe” (Hawkeye #21, 17). Kohtaus on my0ds Clintin ajatuksia lukuun ottamatta hyvin
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hiljainen eika toisten henkildiden puhetta kuvata ollenkaan. Sivun alareunassa miehen
naytetddn huutavan Clintille, mutta ruutuun ei ole piirretty edes tyhjaa puhekuplaa.
Clintin alentunut tajunta ei pysty keskittymddn muuhun kuin kipuun ja sekaviin

ajatuksiin, kaikki muu on toisarvoista ja jaa nain ollen taustalle.

hurts
. ‘////w
L» b
!

| gar..oh.. |
= -
D '
7 O
O\

The MONEY, CRAP can't tell

ar--

LS
A

What is Barney--

i
YELLING about-- %
o

Kuva 20: Tunnetiloja voidaan kuvata myds varien ja erilaisten ruutujen avulla. © Marvel (Hawkeye #21, 17.)

Kuvan 20 kohtauksessa on hyddynnetty yht& aikaa monia erilaisia fokalisaation keinoja,
joilla tapahtumia pyritddn ilmaisemaan juuri Clintin nakdkulmasta. Kohtaus valittaa
lukijalle Clintin subjektiivisen ndkokulman liséksi tdman erilaisia tunnetiloja ja tajunnan
ja tajuttomuuden eri asteita. Samoin toimii kuvan 19 kohtaus, joka vain hyodyntéa

ilmaisussaan  perinteisempid  l&hestymiskeinoja  kuten sarjakuvalle tyypillista
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merkkikieltd. Molemmissa kohtauksissa Clintin tajunnan kautta fokalisoitu kerronta
vaikuttaa siihen, miten lukija kokee sarjakuvan. Jos kohtaukset olisivat kuvattu
persoonattomasta ndkokulmasta, eivat Clintin tunnetilat ja tajunta vélittyisi yhta vahvasti
lukijalle ja tdmén tuntemuksista joutuisi tekeméén arvauksia lahinna kasvon ilmeiden ja

kehon asentojen perusteella.
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5 Paatanto

Sarjakuvat ja etenkin supersankarisarjakuvat saivat aikanaan odottaa akateemista
arvostusta, mutta viimeisten vuosikymmenten aikana suhtautuminen niihin on muuttunut
myoOnteisemmaéksi ja sarjakuvatutkimus onkin hiljalleen kasvattanut suosiotaan.
Kuitenkin sarjakuvatutkimuksen keskittyessa lahinna niin sanotusti vakavasti otettaviin
sarjakuvaromaaneihin jaivat genrelle ja sen kehitykselle hyvin merkitykselliset
supersankarisarjakuvat péaosin tutkimuksen ulkopuolelle. Supersankarisarjakuvia
pidettiin pitk&an luontaisesti pinnallisina ja yksiulotteisina eika niiden esimerkiksi koettu

voivan valittaa merkityksellisié ideoita tai ilmaista tavallisesta poikkeavia ndkemyksia.

Supersankarigenre on genrend suuri ja kattaa alleen laajan kirjon hyvin erilaisia
sarjakuvia. Ei siis voida tehdd yksiselitteistd linjausta genren pinnallisuudesta tai
yksiulotteisuudesta. Toki kyseessé ei ole endd ainakaan akatemian kentalla vallitseva
tulkinta, mutta mielestani jo Hawkeye yksin&d&n todistaa vditteen virheellisyyden.
Sarjakuva onnistuu kuvaamaan henkildhahmojensa mielté ja tajuntaa hyddyntden monia
erilaisia tapoja ilmentaa fokalisaatiota. Se tukeutuu esitystavoissaan sarjakuvien pitkaan
historiaan ja tunnettuun merkkikieleen kuitenkin myds luoden jotain uutta ja mediumin

konventioille epatyypillista.

Tutkimuskysymykseni olivat: Miten fokalisaatio ilmenee sarjakuvassa? Miten
fokalisaation muutokset ja vaihtelu vaikuttavat sarjakuvan kerrontaan? Miten sarjakuvan
kerronta mukautuu fokalisoitavan henkiléhahmon tajunnan rajoitteisiin? Teoksessa on
havaittavissa ainakin neljanlaisia rajoitteita ja poikkeavuuksia, jotka ovat kuurous, koiran
tajunnan kautta fokalisoitu kerronta, vieraat kielet ja niiden ymmartaméattomyys sekéa
tajunnan eri tasot ja tajuttomuus. Analyysissa hyddynsin sarjakuvatutkimusta ja lahilukua
sekd Gerard Genetten fokalisaatioteoriaa ja Kai Mikkosen Kirjoituksia sarjakuvan

fokalisaatiosta.
Sarjakuvan fokalisaatio poikkeaa proosateksteista sarjakuvan multimodaalisen luonteen

vuoksi. Siind missa kielellisyyteen perustuva kaunokirjallinen teos ilmentaa

fokalisaatiota pelkéstdédn tekstin avulla, sarjakuvassa kaikki erilaiset esitysmuodot
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teksteista kuviin luovat yhdessa vaikutelmaa nakdkulmasta. Né&in ollen tulkintaan voivat
vaikuttaa esimerkiksi kielellinen fokalisoija, visuaalisen havaintopisteen ja kuva-alan
suhde, varisavyt, piirrostyyli sekd ajatus- ja puhekuplien muoto. Fokalisaatioteorian
perustuessa pelkastaan tekstuaalisiin ja Kielellisiin esimerkkeihin on sarjakuvan
analyysiin lainattu elokuvatutkimuksen késitteistd. Koska elokuvassa kameran taytyy
aina fyysisesti sijaita jossain, on mahdotonta ajatella, ettei elokuvassa olisi fyysisesti

rajattua ndkokulmaa.

Hawkeyen pééasiallinen fokalisoija ja kokija on sen paahenkilé Clint. Fokalisaatio on
kuitenkin aina luonteeltaan vaihtuvaa, ja Hawkeyen fokalisaatio muuttuukin useita
kertoja sarjakuvan aikana. Oman nékokulmansa tarjoaa Clintin liséksi esimerkiksi tdman
koira Lucky, Kate, Clintin veli Barney sekd muutamat Clintin naapurit. Toisinaan
kerronta myds seuraa tapahtumia, joissa Clint ei edes ole l&snd. Tallainen fokalisaation
vaihtelu tuntuu luontevalta sarjakuvalle, ja lukijalle on vaihtelusta huolimatta selvaa,

kenen fokalisoima tarina on.

Valtaosa sarjakuvan kohtauksista esitetddn persoonattomasta nakdkulmasta eli niin
sanotusta kameran nékokulmasta. Talldin kuva ei pyri esittdméan yhdenk&an hahmon
subjektiivista nakokulmaa, vaan tilannetta seurataan ikaan kuin ulkopuolisen tarkkailijan
silmin. Visuaalisten narratiivien tulkinta saattaakin tasta syysta olla usein monimutkaista
ja vaikeampaa kuin perinteisen kaunokirjallisuuden tulkinta. Erilaiset ndkokulmakuvat ja
fokalisaatiotekniikat ovat hyvin pieni osa Hawkeyeta, ja ne ovat ennemminkin
nédkokulman vahvistamiseen kaytettyja tehokeinoja kuin sarjakuvassa padasiallisesti
hyodynnettyjé kerronnallisia piirteitd. Fyysinen ndkokulma on kuitenkin vain yksi tapa
ilmaista fokalisaatiota. Se ettd kuva on piirretty persoonattomasta nédkokulmasta, ei
tarkoita sitd, etteikd sen ndyttdmid tapahtumia olisi voitu fokalisoida jonkun kautta.
Hawkeye on padosin Clintin fokalisoima, vaikka suurin osa kohtauksista onkin kuvattu

persoonattomasta nakdkulmasta.
Persoonattoman ndkokulman vastakohtana voidaan pitdd ndkokulmakuvaa, joka on

suorin ja subjektiivisin tapa esittdd hahmon nédkdkulmaa. Siind lukijalle ndytetaan

tasmalleen se, mitd hahmonkin oletetaan ndkevan. Muita visuaalisille narratiiveille
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tyypillisida epdsuoria subjektiivisia ndkdkulmia ovat esimerkiksi katsekuvat, katse- ja
nédkokulmakuvaa yhdistévét otokset, reaktiokuvat seka paan, olkapéan tai seléan takaa
kuvatut kohtaukset. Naill& pyritdan esittimdin “ndkemistd jonkun kanssa”. Monissa
tapauksissa hypoteettinen havaintopiste sijaitsee edelleen niin sanotusti kuvan
ulkopuolella ja esittdd persoonatonta ndkokulmaa samalla kuitenkin lainaten hahmon
nékokulmaa. Néita nakokulmia hyddynnetdan Hawkeyessa toisinaan, ja niiden funktiona
on usein vahvistaa sen hetkisen fokalisoijan asemaa. Esimerkiksi heti sarjakuvan alussa
ja Kateen keskittyvien numeroiden alussa téllaisia nakdkulmia esiintyy muuta sarjakuvaa

useammin.

Edellisten keinojen lisdksi visuaalisessa kerronnassa kuvan subjektiivisuutta ja
nédkokulmaa voidaan luoda kuvallisen tyylin piirteilld kuten esimerkiksi kaytetyilla
varisavyillg, valolla ja varjoilla sekd muodoilla ja kuvioilla. Sarjakuvalle tyypillista on
my0ds hyoddyntdd esimerkiksi sivuasetelmaa, ruudun muotoa ja kokoa seka kirjoitus- ja
piirrostyylid. Hawkeye hyodyntdadkin néitd keinoja runsaasti. Selkeimmin tdma on
nahtavissa numerossa 11, joka on Kkerrottu kokonaan Clintin koiran Luckyn

nakdkulmasta.

Koska Lucky on koira, havaitsee se maailmaa eri tavalla kuin ihminen. Tama on
nahtavissa esimerkiksi numeron 11 varivalinnoissa. Hawkeye kayttda varityksessaan
paljon violetin eri sdvyja seka tummia ja murrettuja véreja. Luckyn nakokulmasta
maailma kuitenkin néyttdd péadasiassa sinikeltaiselta. Varivaloinnoilla viitataan
kasitykseen, jonka mukaan koira ei pysty havaitsemaan yhtd suurta variskaalaa kuin
ihminen. Luckyn tajunta siis ikadn kuin heijastuu kuviin eik& lukija n&e vérejd, joita
Lucky ei pysty ndkemaan. Numero on hyvin tiiviisti Luckyn nakdkulmasta kuvattu,
vaikka suurin osa kuvista hyodyntadkin niin sanottua kameran nékokulmaa. Luckyn

nékokulma vélittyykin monin muin keinoin.

Vérivalintojen liséksi Luckyn nakdkulman pystyy havaitsemaan esimerkiksi epéselvista
puhekuplista. Koska Lucky ei ymmarra puhetta, ei puhekuplien teksteja naytetd
my0dsk&an lukijalle muutamia irrallisia sanoja lukuun ottamatta. Yksi huomattavimmista

poikkeavuuksista numeron 11 ja muun sarjakuvan valilla on Luckyn hajuaistin ja kuulon
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kuvaus. Koska koiran haju- ja kuuloaisti ovat ihmistd huomattavasti tarkempia, on niilla
suuri rooli sarjakuvan kerronnassa. Lucky tekee paljon tulkintoja ympérillaén olevista
ihmisistd ja tapahtumista hajuaistinsa perusteella, ja nditd tulkintoja kuvataan
miellekarttaa muistuttavilla kuvioilla, jotka sisaltavat pelkistetysti piirrettyja symboleita
ja ikoneita. Né&iden avulla lukija tulkitsee Luckyn tajuntaa ja td&man ymmarrysta
tapahtumista. Muita koiran ndkdkulmaa vahvistavia keinoja ovat esimerkiksi sivujen ja

ruutujen sommittelu seka erilaisten havainnekuvien kéaytto.

Sarjakuvan fokalisaatio on helposti havaittavissa myos kerronnan mukautuessa Clintin
kuuroutumiseen. Numerossa 19 Clintin kuurous vélittyy lukijalle sen hiljaisuuden kautta.
Puhekuplat ovat tyhjid eikd aaniefekteja kéytetd. Koska Clint ei kuule mitéan, ei
myo6skadn lukija ndin ollen “kuule”, mitd muut puhuvat. Clint nidkee muiden puhuvan,
mutta ei kuule, mitd ndmé sanovat. Tamé kuvastuu lukijalle tyhjinéd puhekuplina. Tyhjien
puhekuplien lisdksi sarjakuvasta 16ytyy myds neliskulmaisia puhekuplia, jotka
kuvastavat Clintin tulkintoja muiden puheesta huulioluvun avulla. Muotonsa lisdksi ndma
puhekuplat poikkeavat perinteisista puhekuplista sekavan siséltonsé ja teksteissa kdytetyn
fontin perusteella. Huulioluku on vaikeaa, ja Clintin tekemien tulkintojen epavarmuus
nékyy puhekuplien siséltdman tekstin epéselvyyksissa. Tyhjat ja neliskulmaiset
puhekuplat kuvastavat nékoaistin varassa tehtyja tulkintoja siind, missa puhekuplien

funktiona yleensé on kuvata &anta.

Kolmas nakyva muutos sarjakuvan kerronnassa kuuroutumisen jélkeen on viittomakielen
kayttd. Clint keskustelee veljensa kanssa amerikkalaisella viittomakielellg, jota kuvataan
erillisilla viittomakuvilla. Ndmé& ovat muista ruuduista erillisia ruutuja, joissa pelkistetysti
piirretyt hahmot viittovat. Ruudut on numeroitu, jotta lukija pystyy seuraamaan
viittomista, mutta kaannoksid viitotuille osuuksille ei kuitenkaan tarjota. ASL:da
osaamattoman lukijan téytyykin siis yrittdd seurata tapahtumia muiden vihjeiden
perusteella. Viittomakielen esiintyminen vahenee sarjakuvan edetessé ja Clintin 1&hinng
enéa lukiessa huulilta. My6s huulioluku muuttuu sujuvammaksi loppua kohden, ja tdmé
nékyy puhekuplien tekstin selkiytymisessé. Sarjakuvan kerronta siis mukautuu Clintin

taitojen paranemiseen samoin kuin se aikeisemmin mukautui kuurouteen.
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Kuurouden ja koiran fokalisoiman osuuden lisdksi fokalisaatio ja sen mukautuminen
fokalisoitavan hahmon rajoitteisiin on nahtévissd myds vieraiden kielten ja tajunnan eri
tasojen kohdalla. Sarjakuvassa esimerkiksi puhutaan muutamia kertoja espanjaa ja
vendjaa seka joitain muita kielid, joita Clint ei osaa. Naissa kohtauksissa Clintin tajunta
ik&d&n kuin heijastuu vierasta kieltd puhuvan hahmon puhekuplaan. Sen sijaan, etta
kuplassa lukisi, mitd kyseinen hahmo sanoo, lukee siind Clintin tulkinta puheesta.
Tallaisia tulkintoja ovat esimerkiksi pohdinnat siit4, mika kieli on kyseessa tai toteamus

puheesta kuten: ’(Some spanish sounding stuff!)”

Samanlainen ilmi6 toistuu tajunnan eri tasoissa tilanteissa, joissa Clint on saanut iskun
p&éhadnsa ja on sekavassa tilassa. Esimerkiksi Clintille puhuvan miehen puhekuplassa ei
esitetd tdmén todellista puhetta, vaan Clintin sekavassa tilassa olevan mielen sekavia
tulkintoja téstd puheesta. Tamén lisdksi alentunut tajunnan taso ja Clintin tuntema Kkipu
voidaan havaita tehdyista varivalinnoista ja sivujen ja ruutujen sommittelusta. Tajunnan
ja tajuttomuuden rajalla hailyvaa Clintid kuvataan kapeilla ruuduilla, joista osa on taysin
mustia ja osa ruskehtavan punaisia. Myds Clintin kertojapalkit leijuvat ruuduissa

irrallisina, ja niiden sisaltamat tekstit ovat sekavia.

Tutkielmani osoittaa, ettd Hawkeye ei toteuta supersankarisarjakuviin aikanaan liitettya
stereotypiaa genren yksiulotteisuudesta ja pinnallisuudesta. Hawkeye hyddyntaa
kerronnassaan hyvin monipuolisia tekniikoita pyrkiessdan kuvaamaan tapahtumia
fokalisoitavan hahmon tajunnan kautta. Teos on tdynnd pienid yksityiskohtia, jotka
tdydentévét toisiaan ja syventavét kokemusta siitd, ettd tapahtumia seurataan juuri tietyn
hahmon tajunnan kautta. Tdman lisaksi teoksen saama suosio ja sen tapa kuvata Clintin
kuuroutta on ollut merkityksellistd kuurouden ja vammaisuuden representaatiolle juuri
supersankarigenressd. Teoksen menestyksellisyyttd kuvaa myds se, miten se onnistui

vuosien jalkeen vakiinnuttamaan kuurouden taas kiintedksi osaksi Clintin hahmoa.
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