REPRESENTAATIOT JA SYMBOLIIKKA HANNES HEIKU-
RAN TEOKSESSA SOTILAS UNIKKOPELLOSSA

Laura Vilitalo
Kandidaatintutkielma
Taidehistoria

Musiikin, taiteen ja kulttuu-
rin tutkimuksen laitos
Jyvéskylan yliopisto

Keviat 2021



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos

Humanistis-yhteiskuntatieteellinen Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen
laitos

Tekija

Laura Vilitalo

Tyo6n nimi

Representaatiot ja symboliikka Hannes Heikuran teoksessa Sotilas unikkopellossa

Oppiaine Tyon laji

Taidehistoria Kandidaatintutkielma
Aika Sivumasra

Kevit 2021 27

Tiivistelma

Tutkimuskohteena on Hannes Heikuran valokuva Sotilas unikkopellossa, jonka tuottamia
representaatioita selvitetddn ja tulkitaan symbolisten viittaussuhteiden, tekijan vaiku-
tuksen sekd kontekstin kautta.

Asiasanat kuvajournalismi, valokuva, valokuvataide, visuaalinen analyysi, representaa-
tio, symboliikka

Sailytyspaikka Jyvaskyldn yliopisto

Muita tietoja




SISALLYS

4

JOHDANTO ...ttt 4
TEKIJAN JA TUTKIMUSKOHTEEN TAUSTAT .....oovutitieineeneireeeieeeseiseiessneeneens 8
21 Hannes Heikura ... 8
2.2 Teoksen taustat ja konteksti..........ccocoeiiiiiiiiiiiiiiiiccccces 10
2.3 Tekijan vaikutus .......ccccoviiviiiiniiiiiiiiiicicceceeee e 11
ANALYYSI ..o 14
3.1 Teoksen KUuvailtl .......ccocuiiiiiiiiiiiiiiciccce e 15
3.2 Unikon symboliikan kirjo ldnsimaisessa kuvastossa............cccececervruevrueucnes 16
3.3 Sotilas ja KIVAAIT....c.ccoeviviiiriiiiiciicicececeee e 19
PAATANTO ...ttt 22

LAHTEET ..ottt bbbt ssnes 24



1 JOHDANTO

Tarkastelen tutkielmassani Hannes Heikuran valokuvaa Sotilas unikkopellossa, jonka
tuottamia representaatioita tulkitsen pddasiassa symbolisten viittaussuhteiden seka
tekijan vaikutuksen kautta. Tutkimuskohde valikoitui niin sanotusti suoraan nendni
edestd, silld kyseinen valokuva on toiminut tietokoneeni taustakuvana jo vuosien ajan.
Kuva on siten melko arkipdivaisessdkin mielessd tuttu, ja tutkimusaihetta pohtiessani
mieleeni juolahti ajatus tarkastella sitd ensi kertaa hieman syvemmin. Paatokseeni vai-
kutti myos meneilldan oleva COVID-19-pandemia, jonka seurauksena pyrin valitse-

maan kohteen, jota on mahdollisuus tutkia etdolosuhteissa.

Kuvajournalismista on tehty aikaisemmin runsaasti tutkimusta, mutta oman
tutkimukseni kannalta merkityksellisin, kokonaisuudessaan Heikuraa kisitteleva pro
gradu -tutkielma on Suvi Hyvérisen Tekijin leima journalistisessa kuvassa. Valokuvaaja
Hannes Heikuran kdsialan muodostuminen Helsingin Sanomissa vuosina 1984-2010, jossa
Hyvaérinen tutkii Heikuran kasialan muodostumista auteur-teorian avullal. Tekijan
kéasialaa on tarkastellut myos Sanna Eskelinen pro gradu -tutkielmassaan Pauli Laalon
Saana; valokuvaaja Pauli Laalon kuvaajaidentiteetti Saana-kuvien perusteella 1960-luvulta
1970 luvulle, joka sijoittuu ikonologisen menetelménséa kautta ldhelle omaa tutkimus-

tani?. Kolmas oleellinen kddenjilked kasitteleva tutkimus on Heli Bléfieldin Kuvajour-

1 Hyvérinen, 2014.
2 Eskelinen, 2008.



nalistin kidenjilked sanallistamassa, jossa Blafield selvittdd kddenjdljen syntymistd haas-
tatteluiden avullad. Muita kuvajournalismia laajemmin késittelevid tutkimuksia 16y-

tyy runsaasti sekd Suomesta ettd ulkomailta.

Oma tutkimukseni keskittyy vain yhteen Heikuran valokuvaan, jonka koen si-
sdltdvdn runsaasti symboliikkaa. Tavoitteeni on muodostaa késitys siitd, millaisia rep-
resentaatioita kuva tuottaa, kun huomioidaan siind ilmenevét symboliset viittaussuh-
teet, tekijan vaikutus, sekd kuvaustilanteen konteksti. Tutkimuskysymyksidni ovat:
Millaisia symbolisia viittaussuhteita tai traditioita teoksessa esiintyviin objekteihin

liittyy? Millaisia representaatioita teos tuottaa, ja milld keinoin?

Tutkimusmenetelménd kadytan visuaalista analyysia, soveltaen Erwin Panofs-
kyn ikonografista ldhestymistapaa. Poimin kuvasta oleellisia objekteja, ja tarkastelen
niiden symbolista historiaa lansimaisessa kontekstissa. Lahdeaineistoa 16ytyi myos
esimerkiksi aasialaisista kulttuureista, mutta koin rajauksen kannalta oleelliseksi ké-
sitelld asiaa vain ldnsimaisesta ndkokulmasta. Tutkimuskohteen dokumentaarisen
luonteen vuoksi en pyri 16ytaméaan niin sanottua alkuperdistd, tekijan intentionaalista
merkitystd, mihin ikonografisen tutkimuksen voidaan ndhdé perinteisesti pyrkivan?.
Tavoitteeni on koota palasista kokonaisuus, ja tulkita niiden perusteella teoksen tuot-

tamia representaatioita.

Tutkimukseni kannalta keskeisid kisitteitd ovat symboli ja representaatio.
Symbolilla ja symbolisella viittaussuhteella tarkoitan Peircen teorian mukaisesti ob-
jektille annettua sopimuksenvaraista merkitystd®. Merkityksid voi olla useita, ja ne
ovat saattaneet vaihdella historiallisesta ja kulttuurisesta kontekstista riippuen. Lih-
teind symbolisten merkitysten 1oytamiselle kdytdn aikaisempia tutkimuksia, jotka

olen loytdnyt pddasiassa sahkoisind julkaisuina. Toinen tutkimuksen kannalta keskei-

3 Blafield, 2016.
4 Falt ja Ockenstrom 2011, 188.
5 Pirinen 2011, 92.



nen kisite on representaatio, jolla tarkoitan merkityksen muodostumista ilman sym-
bolin tapaista sopimuksenvaraisuutta. Representaatiot ovat subjektiivisia ja kulttuu-
risidonnaisia, rakentuen vastaanottajan kokemusmaailman muokkaamien mieliku-

vien kautta®.

Representaatiota voidaan ldhestyd monella tapaa. Yksi ndistd on intentionaali-
nen ldhestymistapa, jolloin selvitetddn tekijan sanomaa representaation luojana. Toi-
nen vaihtoehto on konstruktivistinen lihestymistapa, jolloin huomio siirtyy pois teki-
jan tarkoitusperistd, ja kysyy, millaista todellisuutta teos itsessddn tuottaa, ja mill4 kei-
noin.” Sovellan tutkimuksessani ensisijaisesti konstruktivistista lahestymistapaa, eli
tulkitsen teosta enemmaén itsendisend merkityksien tuottajana. Koen konstruktivismin
luontevammaksi ldhestymistavaksi erityisesti tilanteessa, jossa tekijdd ei pysty endd
tarkoituksenmukaisesti haastattelemaan. Pyrin kuitenkin aikaisempien tutkimusten
ja haastattelujen perusteella muodostamaan kasitysta Heikuran tyylistd ja tyoskente-
lytavoista, sekd niiden mahdollisista vaikutuksista teoksen merkitysten muodostumi-

selle.

Tutkielmani toisessa luvussa kerron ensin Heikuran taustoista, keskittyen paa-
asiassa hdnen uraansa valokuvaajana. Taman jdlkeen taustoitan valokuvan syntyolo-
suhteita, tiivistden tutkimuskohteen kannalta olennaisia historiallisia tapahtumia Af-
ganistanissa. Tutkimuksesta rajautuu kuitenkin pois syvemmait Afganistaniin liittyvat
pohdinnat sodan ja konfliktien laajuudesta johtuen. Irrotan valokuvan osittain sen
kontekstista, ja tarkastelen esimerkiksi kuvassa ndkyvéa sotilasta padasiassa anonyy-
mina hahmona. Kaisittelen toisen luvun viimeisessd osassa tekijan merkitysta ja valo-

kuvaa tutkimuskohteena, seké selvitdn Heikuran kuvaustyylid ja tyoskentelytapoja.

6 Seppénen 2005, 82.
7 Seppénen 2005, 94-95.



Kolmas luku noudattaa ikonografisen tutkimuksen rakennetta, joka alkaa va-
lokuvan sisdllon kuvailulla. Sen jédlkeen tarkastelen kuvassa esiintyvia yksittdisida ob-
jekteja, ja selvitdn niihin liitettyjd symbolisia merkityksid 1oytamieni ldhteiden perus-
teella. Yhdistan myos valokuvassa esiintyvidn teeman aikaisempaan kuvastoon, joka
osaltaan vaikuttaa siitd tehtdviin tulkintoihin. Lopuksi kokoan johtop&atokseni paa-
tantoon, jossa pohdin myos tutkimukseni merkitystd ja mahdollisia jatkotutkimuksen

aiheita.



2 TEKIJAN JA TUTKIMUSKOHTEEN TAUSTAT

2.1 Hannes Heikura

Hannes Heikura syntyi Satakunnan Karviassa vuonna 19588. Heikura vietti lapsuu-
tensa maatilalla, josta muutti myshemmin Tampereelle opiskelemaan insindoriksi.
Opinnot jdivat kuitenkin kesken, kun mielenkiinto siirtyi kohti valokuvausta ja elo-
kuva-alan opintoja. Elokuvauksen hidas prosessi ja kaipuu itsendiseen tyoskentelyyn
ajoi kuitenkin Heikuran kohti valokuvausta, ja hidn sai vuonna 1982 ensimmdisen ke-
sdkuvaajan paikkansa Tampereen Aamulehdessd.? Helsingin Sanomissa avautui ke-
sdkuvaajan paikka paria vuotta mydhemmin, jossa Heikura toimi aluksi freelancerina,

ja lopulta vakituisena lehtikuvaajana vuosina 1997-20101°.

Heikuran tunnetuimpia valokuvia tutkimuskohteeni lisdksi ovat Mika Mylly-
lan suoharjoittelua esittdava Suojuoksu, Mika Myllyli (1997, Kuva 1.) sekd enkeleiksi pu-

keutuneet tytot kuvassa Joulukadun avajaiset (2001, Kuva 2.)!1. Persoonallinen tyyli ke-

8 “Hannes Heikura. Biografia.”

9 Saves 2008, 152-155.

10 ”Hannes Heikura. Biografia.”
11”Hannes Heikura. Lehtikuvat.”



rdsi tunnustusta ja Heikura saikin uransa aikana useita palkintoja, esimerkiksi Suo-
men Kuvalehden Journalistipalkinnon vuonna 2006, Fotofinlandian vuonna 2008,

sekd useaan kertaan Vuoden lehtikuvan ja Vuoden lehtikuvaajan palkinnot.

Kuva 1: Hannes Heikura, Suojuoksu, Mika Myllyli, 1997.

Heikura ryhtyi padatoimiseksi valokuvataiteilijaksi jadtydan pois Helsingin Sa-
nomista vuonna 2010, jonka jdlkeen hén julkaisi Helsinki-trilogiana tunnetut, yksindi-
syyttd kasittelevat valokuvataidekirjat Dark Zone (2010), We Walk Alone (2013) ja End
of the Road (2015), joiden teokset olivat nahtdvillda myos useissa ndyttelyissa. Heikuran
itsendinen taiteilijanura jdi kuitenkin lyhyeksi, silld han menehtyi &killisesti vuonna

2015.12

12”Hannes Heikura. Biografia.”



Kuva 2: Hannes Heikura, Joulukadun avajaiset, 2001.

2.2 Teoksen taustat ja konteksti

Sotilas unikkopellossa kuuluu viiden valokuvan sarjaan Kauneutta ja kuolemaa, joka va-
littiin Fotofinlandia 2008 -palkinnon voittajaksi. Kuvassa on unikkopeltojen tuhoa-
mista vartioiva sotilas, ja se on kuvattu Afganistanin Kandaharissa vuonna 2007.13
Heikura matkusti Afganistaniin useaan kertaan dokumentoidakseen sodan seurauk-

sia, joko Helsingin Sanomien valokuvaajana tai omatoimisena matkaajana’.

Afganistanin levottomuudet ovat jatkuneet vuosisatoja. Viimeisin sotatila alkoi
Yhdysvaltojen toimesta vuonna 2001, al-Qaida -jarjeston syyskuun 11. pdivén terrori-
iskujen jdlkeen, kun suurta osaa maasta hallinnut Taliban-liike ei suostunut luovutta-

maan heille iskujen takana ollutta Osama bin Ladenina, terroristijarjeston johtajaa. Yh-

13 “Fotofinlandia 2008 -p&&dpalkinto Hannes Heikuralle.”
14 Heikura ja Lehtovaara 2013.
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dysvaltojen liittolaisina Afganistanissa toimivat Talibania vastustavat ryhmét, Pohjoi-
sen-liiton joukot, ja Taliban vaikuttikin kaatuvan jo loppuvuoteen mennessd. Ylin

johto onnistui kuitenkin pakenemaan, ja sota on jatkunut aina ndihin pédiviin asti.’>

Samoihin aikoihin vuonna 2001 Yhdysvallat kdynnisti my6s huumeidenvastai-
sen sodan Afganistanissa, jossa tuotetaan suurin osa maailman huumekaupan oopiu-
mista. Oopiumia saadaan oopiumiunikon siemenkodan kuivatusta maitiaisnesteestd,
josta valmistetaan muun muassa heroiinia. Yhdysvallat, ja my6hemmin Iso-Britannia,
yrittivdt tuhota unikoita muun muassa lahjomalla viljelijoitd tuhoamaan satonsa, sekd
kerdamalld ja polttamalla unikot itse. Afganistanissa on kasvatettu oopiumiunikkoa
jo sukupolvien ajan, ja se on tdrked tulonldhde viljelijoilleen. Oopiumiunikko viihtyy
kuivassa ja lampimassd ilmastossa, ja sitd tavataan erityisen paljon maan eteldosissa,
kuten Kandaharissa, jossa Sotilas unikkopellossa on kuvattu. Huomattavista rahallisista
investoinneista huolimatta oopiumiunikkopeltojen pinta-alat ovat vain moninkertais-
tuneet vuosien saatossa, ja Afganistan sdilyttdd yhd valta-asemansa maailman oo-

piumikaupassa.l®

2.3 Tekijdn vaikutus

Tekijan merkitys on kokenut muutoksen taiteentutkimuksen kentéllad viimeisten vuo-
sikymmenten aikana. Taiteilija tai tekijda ndhd&dan perinteisesti ldhes myyttisend hah-
mona, ja teosten syvempada tarkoitusta on pyritty médritteleméddn padasiassa tekijan
nakokulmasta. Kritiikki tekijan merkityksestd alkoi kuitenkin lisdantyad 1960-luvulla,
jolloin my0s vastaanottajasta tuli oleellinen osa tulkintojen muodostumista. Visuaali-

sen kulttuurin tutkija Janne Seppanen toteaakin, ettd nykyisen ndkemyksen mukaan

15 Varho 2021.
16 Whitlock 2019.
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tekijan tietoiset tai tiedostamattomat valinnat muodostavat vain osan teoksen tuotta-

mista merkityksistd, eikd tekijd edusta endd teoksen merkitysten ainoaa ldhdetta.1”

Valokuvan synty on usein &killinen ja ennakoimaton, ellei kyseessa ole esimer-
kiksi tarkoituksenmukaisesti aseteltu studiokuvaus. Valokuvaaja ei siten kykene vai-
kuttamaan kuvaustilanteeseen ja -kohteeseen yhtd voimakkaasti, kuten esimerkiksi
maalaus- tai veistotaiteilija, eivatkd kuvat synny siten tdysin tekijansd mielen sydve-
reistd. Valokuvaajan luovuus, ammattitaito sekd muut tiedostamattomat tai tietoiset
valinnat, mukaan lukien jdlkikésittely, vaikuttavat kuitenkin valokuvan lopputulok-
seen ja siten myos sen tuottamiin representaatioihin. Perehdyn seuraavaksi haastatte-
luiden avulla hieman tarkemmin Heikuran valokuvien tyylipiirteisiin ja syntyproses-

siin.

Heikuran késialan muodostumista pro gradu -tutkielmassaan analysoinut Hy-
védrinen tiivistdd Heikuran visuaalisiksi ominaispiirteiksi muun muassa voimakkaan
kontrastin, luonnonvalon kdyton, reunojen tummentamisen, silmdkorkeudelta ku-
vaamisen sekd sommittelun pelkistimisen'. Heikura arvosti I6ytdmisen iloa, eikd ha-
lunnut siksi suunnitella etukédteen mistd ja millaisen kuvan ottaisi. Han kiinnitti ku-
vatessaan huomiota yksityiskohtiin, sekd 16ysi arkipdivdisistdkin asioista jotakin eri-
tyistd. Heikura mielsi lehtikuvan olevan tarkoitukseltaan dokumentti, mutta koki tar-
keimmaéksi ndhda siind itsensd, oman henkilokohtaisen kddenjilkensd. 1° Heikura ha-
lusi yllapitad kontrollia kuvistaan tekemadlld ne alusta loppuun itse, sekéd tarjoamalla
lehdille vain tarkasti valitut kuvat. Han mielsikin valokuvauksen olevan kéasitydam-

matti, josta puolet koostuu kuvaamisesta ja puolet jalkikasittelysta. 20

17 Seppanen 2005, 65.

18 Hyvérinen 2014, 78.

19 Saves 2008, 161.

20 Hyvarinen 2014, 70-71.
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Sotilas unikkopellossa syntyi digikameroiden aikakaudella, joka Heikuran mu-
kaan muutti jalkikédsittelyprosessia merkittavasti. Kuvan jdlkikasittelya pystyi labora-
torio-oloissa tekemddn runsaammin, parantaen kuvan ilmettd ja lisdamalld sen tuot-
tamaa informaatiota. Digitaaliseen kuvankdsittelyyn siirtyessd tilanne oli kuitenkin
pdinvastainen, ja Heikura koki aluksi kuvan huononevan ja sen informaatioarvon va-
henevdn mitd enemman sitd yritti parannella. 2! Han kuitenkin 16ysi tavan hyodyntaa
pimidssd oppimiaan tekniikoita myos digitaalisessa kuvankaésittelyssd, ja onnistui si-
ten ylldpitamé&an omintakeista tyylidan. Heikura sai kuitenkin lopulta tarpeekseen ku-
vajournalismista, kun lehtikuvaus siirtyi 2000-luvulla yha kauemmas kdsitybamma-
tista, vihentden myos kontrollia kuvien viimeistelystd. 22 Heikuran ura Helsingin Sa-
nomien lehtikuvaajana pdéttyikin lopulta vuonna 2010, jonka jdlkeen hin tydskenteli

itsendisend valokuvataiteilijana, saaden siten myos kontrollin kuviinsa?.

21 Saves 2008, 161.
22 Hyvérinen 2014, 71.
2 ”Hannes Heikura. Biografia.”
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3 ANALYYSI

Seuraavaksi tarkastelen ja tulkitsen Sotilas unikkopellossa -teosta (Kuva 3.) soveltaen
Erwin Panofskyn kaksivaiheista ikonografista analyysia. Aluksi kuvailen teoksen ul-
kondkod pintapuolisesti, tunnistaen siind ndkyvét objektit ja elementit. Tarkastelen
myos kokonaissommitelmaa sekd varimaailmaa. Taman jdlkeen keskitdn huomioni
yksittdisiin objekteihin, joiden symbolisia viittaussuhteita selvitin ldhdeaineiston

avulla, sekd yhdistamalld niitd aikaisempaan valokuvahistorialliseen kuvastoon.

Kuva 3: Hannes Heikura, Sotilas unikkopellossa, 2007 .
14



3.1 Teoksen kuvailu

Kuvan keskiossd on ihmishahmo, joka vaikuttaa olevan nostamassa kivaarid olalleen.
Hahmo on kuvattu vastavaloon, joten kasvot sekd suurin osa kehosta on pimennon
peitossa. Havaittavissa on kuitenkin takin ja lakin vihred sdvy, joka yhdessd kivaarin
kanssa viittaavat henkilon olevan sotilas. Vankka ruumiinrakenne luo mielikuvan

miessotilaasta. Kivddrin piippuun on asetettu punainen kukka.

Kuvan alaosassa on tihedd kasvillisuutta, vihreitd lehtid sekd ylospdin kurkot-
tavia punaisia kukkia. Kukat voidaan muotonsa, suurien terdlehtien sekd sumeana
nidkyvien siemenkotien perusteella tunnistaa unikoiksi. Kuvan tarkennus kohdistuu
sotilaan etdisyydelle, jolloin osa kasveista ndkyy sumeana. Kukat ndyttaytyvit valais-
tuksen myotd kirkkaina ja ldhes ldpikuultavina, luoden vastapainoa sotilaan varjo-
maiselle olemukselle. Sotilaan taustalla, peittden suurimman osan kuva-alasta, nakyy
harmahtava taivas, sekd horisontissa mahdollisesti kaarevasti kohoavaa maastoa. Tai-
vaan harmauden syytd on vaikeaa arvioida, mutta kyseessd saattaa olla pilvinen sdd

tai tuulen mukanaan tuoma savu.

Valokuvassa on voimakas kontrasti sekd valon ja varjon ettd védrien puolesta.
Sotilaan synkka siluetti erottuu tarkasti vaaleanharmaasta taivaasta, ja kuvan reunoja
on myo6s hieman tummennettu, joka ohjaa katsetta yha terdvammin kohti keskelld ole-
via yksityiskohtia. Varimaailma koostuu harmaasavyjen lisdksi kukkien punaisista ja
kasvillisuuden sekd sotilaan vaatetuksen vihreistd sdvyistd, jotka vastavareina luovat

myos omanlaistaan kontrastia.

15



3.2 Unikon symboliikan kirjo linsimaisessa kuvastossa

Unikkokasveihin kuuluvaan punaiseen oopiumiunikkoon (Papaver somniferum) on lii-
tetty symbolisia merkityksid jo tuhansien vuosien ajan?*. Oopiumiunikon siemenko-
dat tuottavat nimensad mukaisesti oopiumia, joka on turruttava ja kipua lievittava huu-
mausaine. Se on yksi ihmiskunnan varhaisimpia lddkinnallisid kasveja, jonka kaytostd
loytyy viitteitd jo 7000 vuoden takaa. Oopiumin kadytostd kivunlievityksessa on kirjal-
lisia merkintdjd jo muinaisen Egyptin ja antiikin Kreikan ajoilta. Oopiumista eristettiin

morfiini ensi kertaa vuonna 1806, josta jalostettiin mydhemmin my®6s heroiinia.?>

Kuva 4: Zambia Pateraki, Demeter, Antiikin Korintin arkeologinen museo, n. 0-100 jaa.

Antiikin Kreikassa unikko yhdistettiin p&ddasiassa huumaavien ominaisuuk-
siensa kautta useisiin jumaliin ja jumalattariin. Unikon siemenkota oli yksi maan he-

delmaillisyyden ja sadonkorjuun jumalattaren Demeterin (Kuva 4.) sekd hdnen tytta-

24 Cristea, C. P. Farcas, S. Farcas, Roman ja Ursu 2015, 196.
%5 Akins ja Mosher 2007, 121-123.
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rensd Persefoneen, kasvillisuuden ja luonnon uudelleensyntymén jumalattaren, attri-
buuteista?¢. Unikolla on symbolinen viittaussuhde my6s unen jumaliin Hypnokseen
ja hdnen poikaansa Morfeukseen, jonka mukaan morfiini on nimetty?”. Ikonografi Ce-
sare Ripa mainitsee unikon myds unen ja tietimattomyyden merkiksi, sekd myos rak-
kauden symboliksi?8. Unikko onkin yksi rakkauden ja kauneuden jumalatar Afrodi-

teen liitetyistd kasveista®.

Samantapaiset yhteydet patevat myos kristillisessd ikonografiassa. Verenpu-
nainen unikonkukka symboloi Kristuksen kdrsimystd ja kuolemaa, sekd myos sielun
ikuisuutta ja uudelleensyntymad.30 Esimerkkiteos kristillisestd kuvastosta on Paolo
Venezianon maalaus Madonna of the Poppy (n. 1325) jossa Neitsyt Maria pitelee kddes-

sddn unikonkukkaa, jota kohden sylissd istuva Jeesus-lapsi yrittdd kurottaa (Kuva 5.).

Kuva 5: Paolo Veneziano, Madonna of the Poppy, n. 1325.

26 Castrén ja Pietild-Castrén 2000, 123; Cristea ym. 2015, 196.
27 Cristea ym. 2015, 196.

28 Ripa 1765, 183, 248.

2 Cristea ym. 2015, 196.

30 Cristea ym. 2015, 196.
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Punaisen unikonkukan viimeaikaisin ja merkittdvin yhd laajassa kadytossd
oleva symbolinen traditio liittyy ensimmdisen maailmansodan muistopdivaan, Re-
membrance Day’hin. Tapahtumat saivat alkunsa Belgian Flanderissa kevailld vuonna
1915, kun sodan runtelemasta maasta sotilaiden joukkohaudan yll4 alkoi kasvaa pu-
naisia silkkiunikoita. Yksi timdn nédyn todistaneista oli kanadalainen sotilas ja harras-
telijarunoilija John McCrae, joka kirjoitti aiheesta mainetta niittaneen runon In Flanders
Fields. Muistopdivén juuria tutkinut James Fox tdsmentdd, ettd runon lopullinen sa-
noma on kaatuneiden toive tulla kostetuiksi, vaikka runo herkasti tulkitaan al-

kuosansa puolesta varsin pasifistiseksi.3!

McCraen runo saavutti myos yhdysvaltalaisen Moina Michaeliin, joka siitd vai-
kuttuneena kirjoitti oman vastineensa, The Victory Emblem3? -runon. Fox tulkitsee, ettd
Michaelin runon tarkoitus on kunnioittaa sodassa kaatuneita, mutta myos todeta hei-
dén olleen tarpeellisia uhreja sodan voittamisen kannalta. Michael oli ensimmdinen
henkild, joka alkoi ilmaista muistamistaan punaisten unikonkukkien avulla, ja tapa
levisi mydhemmin Yhdysvalloista my6s muihin sodassa voittaneisiin valtioihin;

Ranskaan, Kanadaan, Australiaan, Uuteen-Seelantiin ja Isoon-Britanniaan (Kuva 6.).33

Kuva 6: Fred Chartrand, “Remembrance Day”, 2012.

31 Fox 2014, 22-23.
32 Tunnetaan nykyisin nimelld We Shall Keep the Faith.
3 Fox 2014, 24.
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3.3 Sotilas ja kivdari

Seuraavaksi keskityn kuvan keskeisimpdan hahmoon, sekd hdnen aseeseensa. Sotilas
vaikuttaa olevan nostamassa kivadrid olalleen, joka onkin ainut kuvassa esiintyvi lii-
kevaikutelma, ja kivadrin piipusta pilkottaa yksindinen unikonkukka. Kivé&éari on mal-
liltaan alkujaan Neuvostoliiton asevoimille 1940-luvulla suunniteltu AK-47 (Avtomat
Kalashnikova), joka on sittemmin levinnyt maailmanlaajuiseen kayttoon34. Kuvasta ei
kay ilmi, oliko sotilas tietoinen olevansa kuvattavana. Takaa tuleva valo pimentdé so-
tilaan kasvot ja muut tunnistettavat piirteet tehokkaasti, joka tekee sotilaasta anonyy-

min hahmon, eikd hintd siten pystytd yksiloimdan.

Unikon suoraviivaisemmasta symbolisesta tulkinnasta poiketen sotilas ja ki-
vadri osoittautuvat haasteellisiksi, eikd varsinaista merkitysperinnettd ole juuri 16y-
dettdvissd. Arkiajattelun keinoin voidaan kuitenkin todeta, ettd sotilaan ja kivddrin
merkitykset koostuvat my0s ilmiselvéstd viittauksesta kuoleman mahdollisuuteen,
mutta myds esimerkiksi rohkeuteen, isinmaallisuuteen, turvaan, sekd myoskin tur-
vattomuuteen. Kivaarit ja muunlaiset aseet ovatkin usein keskeisid elementtejd poliit-
tisesti kantaa ottavassa taiteessa, esimerkiksi kisiteltdessd aselakia tai poliisiviakival-

taad>.

Kivaddrin merkitys muuttuu voimakkaasti, kun sitd tarkastellaan piipussa ole-
van kukan kanssa. 1900-luvun poliittisesta kuvastosta nousee esiin kaksi tapahtumaa,
joissa kivddrin piippuun asetettu kukka on noussut rauhan symboliksi; Vietnamin so-

dan vastainen mielenosoitus Yhdysvalloissa seka Neilikkavallankumous Portugalissa.

Kuvajournalisti Bernie Bostonin yksi tunnetuimmista valokuvista Flower Power
(Kuva 7.) kuvattiin Vietnamin sodan vastaisella Pentagonin marssilla vuonna 1967.

Kuvassa on vastakkain Yhdysvaltain kansalliskaartin aseistettuja sotilaita sekd sodan

34 Graves-Brown 2007, 285-288.
35 Metzl 2019, 4.
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vastustajia, joista yksi on asettamassa kukkaa edessddn olevan sotilaan kivddrin piip-
puun. 3 Toinen samana pdivana taltioitu otos oli Marc Riboudin kuva naisesta pitele-
maéssd krysanteemikukkaa kddessddn, vastassaan kansalliskaartilaisten aseiden pisti-
met (Kuva 8.)37. Krysanteemi on esimerkiksi Italiassa hautajaismenoihin liitetty kasvi,

jota pidetddn kuoleman rituaalisena kukkana38.

Kuva 8: Marc Riboud, The Ultimate Confrontation: The Flower and the Bayonet, 1967 .

36 Stewart 2008.
37 Riboud, 2021.
38 Field 2010, 36.
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Toinen ikoninen tapahtuma liittyen punaiseen kukkaan kivaarinpiipussa oli
Portugalin Neilikkavallankumous vuonna 1974. Vallankumous péétti vuosikymme-
nid kestdneen diktatuurin ja sai nimensd kivéarin piippuihin asetetuista punaisista,
rauhaa symboloivista neilikoista (Kuva 9.). Vallankumous kdynnisti Portugalin siirty-
méan kohti demokratiaa ja mahdollisti kansalaisilleen muun muassa uudenlaista sosi-
aalista ja taloudellista turvaa.3 Kuriositeettina neilikan symboliikasta kristillisessa
kuvastossa voidaan todeta, ettd se viittaa my6s punaisen unikon tavoin Kristuksen

karsimykseen sekd uudelleensyntymaan?0.

Kuva 9: Tuntematon valokuvaaja, “Neilikkavallankumous”, 1974.

3 Wallius 2014.
40 Bergstrom 1955, 307.
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4 PAATANTO

Lopuksi kokoan yhteen tutkimukseni tuloksia, yhdistden tutkielman toisessa ja kol-
mannessa kappaleessa kerdttyd tietoa. Tutkimukseni tavoite oli selvittdd Hannes Hei-
kuran Sotilas unikkopellossa -valokuvassa olevia symbolisia viittaussuhteita, ja muo-
dostaa yhdessé tekijan vaikutuksen ja kontekstin kanssa tulkinta kuvan tuottamista
representaatioista. Lihdeaineistona kéytin aikaisempia tutkimuksia, mukaan lukien

Heikuran haastatteluja, sekd teemaltaan yhtenevéista kuvastoa.

Sotilas unikkopellossa muodostaa ristiriitaisia representaatioita. Yhtdalta sotilas ja
kivadri ilmentdviat vakivaltaa ja kuolemaa verenpunaisen unikkomeren ylld. Naky
muistuttaa Flanderin joukkohaudoista, joiden ylle unikot kasvoivat tuhon keskelts.
Kuvan unikoiden kohtalo saattaa olla kristillisen symboliikan tavoin kérsimys ja kuo-
lema, tosin tdssd tapauksessa palamalla, kuten kuvan kontekstista kévi ilmi. Taivaan
utuinen sdvy voimistaa mielleyhtymdd my6s unen jumaliin Hypnokseen ja Morfeuk-

seen, joihin unikonkukat yhdistettiin antiikin Kreikassa.

Toisaalta unikot ndyttaytyvat kirkkaan eldvéisind ja hedelmallising, ja eri kasvu-
vaiheissa olevat kukat kuvastavat luonnon kiertokulkua ja uudelleensyntymas, jota
unikko osaltaan symboloi sekd kreikkalaisessa ettd kristillisessd kontekstissa. Naky-
vissd on myos ylos kohottautuvia siemenkotia, Demeterin ja Persefoneen attribuutteja.
Myos Flanderin tapauksessa unikot voidaan tulkita niin ikddn uuden alkuna, myrs-

kyn jdlkeisend tyyneytend.
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Viimeisin ndkokulmani valokuvan representaatiosta liittyy rauhaan. Bernie Bos-
tonin vuoden 1967 ikoninen valokuva Flower Power oli ensimmdisid mielleyhtymid,
jonka sain Heikuran kuvasta sitd ensi kertaa tarkastellessani. Bostonin kuvassa kivaa-
rin piippuun asetettu kukka toimi suoranaisena rauhan symbolina, sodan ja vikival-
lan vastalauseena. Tdtd merkitystd vahvisti seitsemén vuotta myohemmin tapahtunut
Portugalin Neilikkavallankumous, jonka symbolina toimi aseen piippuun asetettu
neilikka. Heikuran tyotapoihin ei kuulunut kuvauspaikkojen tai -tilanteiden suunnit-
telu, vaan hin toimi ulkopuolisen tarkkailijan roolissa. Tadstd syystd voidaan padtelld,
ettd kuvan sotilas on todenndkoisesti itse asettanut unikonkukan aseensa piippuun.
Sotilaan tarkoitusperid on vaikea arvioida, ja hdn onkin saattanut toimia ndin vain
hetken mielijohteesta. On kuitenkin mahdollista, ettd sotilas halusi ilmaista rauhan

aatetta Afganistanin vuosikymmenid jatkuneiden levottomuuksien ja sodan keskelld.

Suvi Hyvérisen pro gradu -tutkielma Tekijin leima journalistisessa kuvassa. Valo-
kuvaaja Hannes Heikuran kdsialan muodostuminen Helsingin Sanomissa vuosina 1984-2010
oli ainut l16ydettavissd oleva Heikuran valokuvia kasittelevd opinndytetyo tutkielmani
tekohetkelld. Hyvérisen tutkielma valmistui vain vuotta ennen Heikuran kuolemaa,
joka nostaa erityisesti tyon haastatteluaineiston arvoa. Hyvérinen késitteli tutkielmas-
saan vain Helsingin Sanomien aikaisia valokuvia, joten jatkotutkimuksen kannalta

mielekds aihe olisi erityisesti Heikuran itsendinen ura ja tuotanto vuosilta 2010-2015.

Kandidaatintutkielmani edustaa melko perinteistd taiteentutkimusta, mutta
esimerkiksi maalaus- tai veistotaiteen sijaan koin mielenkiintoiseksi tarkastella nyky-
aikaisempaa mediaa, digiajan valokuvaa. Toisen kiintoisan lisdn tutkimukseen toi
Heikuran valokuvan tyyppi, joka on tarkoitusperiltddan journalistinen lehtikuva. Hei-
kura ei kuitenkaan kuvatessaan ajatellut tulevien lukijoiden mielipiteitd, joten tulkit-
sen hdnen kuvansa pddasiassa, muiden taidemuotojen tavoin, luovan prosessin tuot-
teeksi.#! Tutkielmani toimii siten yhtend esimerkkitapauksena digitaalisen, journalis-

tisen valokuvan visuaalisesta tutkimuksesta.

41 ks. Saves 2008, 161.
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