“JATTILAISMARSULTA TIRAHTI KYYNEL, NIIN ISO, ETTA
KUN SE TIPPUI MAAHAN SE MUODOSTI PIENEN JARVEN”

Absurdi huumori ja parodia Paula Norosen teoksessa Supermarsu ja lasten
valtakunta

Martta Laivamaa
Kandidaatintutkielma
Jyviskylin yliopisto
Kirjallisuus

Kevit 2021

Ohjaaja: Juri Joensuu

Opponentti: Elina Majuri



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos
Humanistis-yhteiskuntatieteellinen tiedekunta Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitos
Tekija

Martta Laivamaa

Tyon nimi
”Jattildismarsulta tirahti kyynel, niin iso, ettd kun se tippui maahan se muodosti pienen jarven”. Absurdi
huumori ja parodia Paula Norosen teoksessa Supermarsu ja lasten valtakunta

Oppiaine Tyon laji
Kirjallisuus Kandidaatintutkielma
Aika Sivumaira

Kevit 2021 29

Tiivistelméa

Tutkielmassani kisittelen Paula Norosen teosta Supermarsu ja lasten valtakunta. Analysoitava teos on
lapsille suunnattua kirjallisuutta ja se on julkaistu vuonna 2016. Teos on osa Supermarsu-kirjasarjaa.

Tutkielmani laajempana tarkastelunikdkulmana toimii huumori, jonka olen tarkemmin rajannut absurdiin
huumoriin ja parodiaan. Tutkin absurdia huumoria tarkastelemalla sitd millaisin keinoin tai miten teos siti
synnyttdd. Lahestymistapani parodiaan on tarkastella teoksen parodista puolta seké koko teosta parodiana.
Analysoin aineistoa niistd nédkokulmista samalla hyOdyntden analyysini pohjalla huumorin
inkongruenssiteoriaa. Tutkimusmenetelméni on teorialdhtéinen ja muodoltaan laadullinen. Hyddynnén
tutkielmassani taustakirjallisuutta sekd tutkimusta huumorin ja lastenkirjallisuuden aloilta. Tutkielmani
kasitteelliset lahtokohdat tiivistyvat kasitteisiin huumori, inkongruenssiteoria, absurdi sekd parodia.

Teoksen absurdi huumori jakautuu kolmeen luokkaan: kommelluksiin, kummalliseen ja mahdottomaan.
Teoksessa esiintyvé absurdi huumori perustuu ldhes aina inkongruenssiin odottamattomuuteen. Teoksen
absurdissa huumorissa korostuu konteksti, ja huumori syntyy usein yksittdisen tilanteen odottamattoman
asetelman kautta. Absurdin huumorin syntymisessd hyddynnetddn myos toistoa. Tilanteiden absurdius
syntyy joko kirjan hahmojen reaktioiden tai lukijan omien havaintojen kautta. Teoksessa esiintyva parodia
hyodyntéé lisdksi paljon intertekstuaalisuutta.

Parodiaa syntyy teoksen kokonaisasetelman (supersankariparodia) kautta, mutta se ndkyy myos
yksittdisissd tekstikohdissa (media, sananlaskut, aikuisuuden diskurssit). Parodia nédkyi tekstissd laajana
lapi tekstin ndkyvénd ilmiond. Teoksessa esiintyvé parodia syntyy ldhinnd siirtdmalld tuttu asia uuteen
kontekstiin tai muokkaamalla sitd, jolloin huumorin syntymisessd ndkyy myos inkongruenssin
hy6dyntéminen. Parodian kategoriassa hyddynnetédn paljon my6s kaksoisyleison puhuttelua.

Asiasanat — lastenkirjallisuus, absurdi, parodia, inkongruenssiteoria, huumori, Supermarsu

Sailytyspaikka Jyviskyldn yliopisto

Muita tietoja




SISALLYSLUETTELO

1 JOHDANTO..cccoiveiicnnenicssnntcsssansicsssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssanns 1
2 TEORIATAUSTAA JA AIEMPAA TUTKIMUSTA ......ccceeeeue 3
2 B = 101011410 ) o USSP 3
2.1.1 InKONGIUENSSILEOTIA ........ooooooooeceeeeeeeeeeeseseseneeeee s 5
2.2 ADSUIAL .evviiiieiiiiee e e 6
2.3 Parodia ......cccveiiiiiiiieiie e 7
3 ABSURDIN HUUMORIN RAKENTUMINEN......cccccceeusesansenes 9
3.1 KommelluKSet......cuvvvieieeiiiiee e 9
3.2 Kummallinen ..........cccoeeeiiiiiiiiiieeiie e 11
3.3 MahdotOn.......ovviiieiiiiee e 13
4 TEOKSEN PARODINEN PUOLL .......cccovvericirnricscnrecssnnnscssnanes 16
4.1 Teos supersankariparodiana.............cccceeeeevveeeeeecnieeeeeeeneeee e, 16
4.2 Sananlaskut, aforismit ja eldmanohjeet ............cccceeeeenrienennnnn, 18
4.3 Mediakulttuuri parodian kohteena..............cccceeevveriiecinnieneennen, 20
4.4 Aikuisuuden diskurssien parodioiminen............ccccceeeevveeeenneee. 22
5 PAATANTO couuiirinsinininscnesenscnscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 25

6 LAHTEET a.uooeeeeeeeeeceecneesseesesssessssssssssssssassssessssssesssssssssesssssssssenns 28



1 JOHDANTO

Perehdyn kandidaatintutkielmassani Paula Norosen (s. 1974) kirjoittamaan vuonna 2016
julkaistuun lastenkirjaan Supermarsu ja lasten valtakunta (=SM). Supermarsu ja lasten
valtakunta on Emilian péivikirja -lastenkirjasarjan yhdeksds julkaistu teos. Teossarjan
padhenkilo on alakouluikédinen Itd-Helsingissd asuva Emilia Laitinen-Nieminen. Teos kertoo
ndenndisesti tavallisen lapsen eldmaéstd nykymaailmassa, mutta oikeastaan koko tarinan ydin
kietoutuu supervoimien ympdrille: Emilia muuttuu muilta salaa Supermarsuksi aina juodessaan
vettd lemmikkimarsunsa Marsu Halosen juomapullosta. Joka teoksessa Supermarsu saa
jonkinlaisia tehtivid, joita hidn pyrkii ratkaisemaan supervoimiensa avulla. Supermarsu ja
lasten valtakunta -teoksessa lasten kouluun iskee trombi, joka heittdi lapset keskendédn keskelle
Lapinmaata. Lapinmaassa lapset luovat itselleen lasten valtakunnan, jonkinlaisen

pienoisyhteiskunnan, jossa he péattavit itse omista sdédnnodistddn aikuisista valittamétta.

Lastenkirjallisuuden tutkimuksella on suuri painoarvo, silld lastenkirjojen kasityksilld ja
arvoilla on vaikutusta my0s lasten ajattelutapaan: lapsen lukemalla kirjallisuudella on oma
osuutensa esimerkiksi lapsen maailmankuvan ja mindkuvan kehittymisessad (Pesonen 2013, 62).
Usein lastenkirjojen taustalla on enemmaén tai vihemmaén selkeésti esilld opetuksellinen agenda:
”Lastenkirjat ovat oman aikansa yhteiskunnallisia ja ideologisia arvoja peilaavia ja muutoksiin
reagoivia kommunikaation ldhteitd” (Pesonen 2013, 65). Lastenkirjallisuus on kiinnostava
tutkimuskohde siitdkin syystid, ettd sen ajatellaan olevan jollain lailla normaalista poikkeavaa
kirjallisuutta: lastenkirjallisuuden ja aikuisten kirjallisuuden vélilld on havaittavissa ero sen
suhteen, ettd lastenkirjallisuus madritellddn lukijakuntansa perusteella, kun taas aikuisten

kirjallisuuden ajatellaan olevan kaikille yleisti kirjallisuutta (Laakso 2007, 109).

Supermarsu ja lasten valtakunta on teoksena humoristinen ja erds teoksen tarkoituksista on
selvisti saada lukija nauramaan. Vaikka viihdyttdvdksi tai huvittavaksi tarkoitettua
kirjallisuutta ei ehkd mielletd kovin yhteiskunnalliseksi kirjallisuuden alalajiksi, on tillainen
kirjallisuus mielestdni hyvinkin yhteiskunnallinen tutkimuskohde: ihmisistd ja heidédn

arvomaailmastaan kertoo paljon se, miké heitd naurattaa tai mille heiddn mielestidén on sopivaa



nauraa. Juuri timén teoksen valitsemista tutkielmani kohteeksi puoltaa lastenkulttuuri- ja
huumorintutkimusten merkityksellisyyden lisdksi myos kyseessd olevan teossarjan suosio:
vuonna 2020 Supermarsu-kirjasarja oli Helmet-kirjastojen 19. lainatuin lastenkirjasarja 11 200
lainauksella (Helmet 2021). Supermarsu-kirjat ovat olleet suomalaislasten lisdksi my0s
kirjakriitikkojen suosiossa: kaksi Supermarsu-sarjan teosta on ollut Finlandia Junior -

ehdokkaana (Gummerus 2009).

Tutkimukseni aineistona toimii Paula Norosen Emilian paivékirja -lastenkirjasarjan yhdeksés
teos Supermarsu ja lasten valtakunta. Tutkimusaineistona toimii koko teoksen tekstiosuudet.
Tutkimukseni on muodoltaan laadullinen, ja tarkempi tutkimusmenetelma on teorialdhtdinen
siséllonanalyysi. Koska teoksessa hyddynnetddn huumorin keinoja ja lajeja toisilleen hyvin
limittdisesti ja paéllekkdisesti, tarkastelen teoksen huumoria kahden huumorin suunnan kautta:
absurdin huumorin seké parodian. Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd ja eritelld teoksessa
ndkyvad absurdia huumoria seké analysoida teosta parodiana. Teoksessa ilmenevid absurdiutta
tarkastelen absurdin huumorin syntymistapojen kautta. Teoksen parodista puolta taas tutkin
jonkinlaisena makrotason huumorina eli koko teoksen ldpi kulkevana huumorin muotona.
Tutkielmani tutkimustehtdvd kiteytyy tarkemmin kahteen ndkokulmaan. Perehdyn
tutkimuksessani sithen, millaisin keinoin tai miten teos tuottaa absurdia huumoria. Pyrin
selvittdiméén lisdksi sitd, millainen on teoksen parodinen puoli ja miten teos kokonaisuutena
ilmentdd parodiaa. Analysoin ja erittelen teosta ja tuloksia hyddyntdmélla klassista huumorin

alan inkongruenssiteoriaa.

Aiempaa tutkimusta lastenkirjallisuuden ja huumorin yhteiseltd alueelta on suhteellisen paljon,
ja hyddynndnkin tutkielmani taustalla empiiristd kirjallisuutta sekd huumorin ettéd
lastenkulttuurintutkimuksen saralta. Huumorintutkimuksen puolelta paildhteitd on useita, silld
myos nakokulmani on kaksijakoinen. Absurdia huumoria ldhestyn etenkin Kuipersin (2015)
ajatusten kautta. Parodian méarittelyn taustalla ndkyvét vahvasti esimerkiksi Laakson (2014)
ajatukset. Analyysissani hyodynndn klassista nikokulmaa inkongruenssiteorian kautta
tukeutuen etenkin huumorin alalla vaikuttaneen John Morreallin ajatuksiin (Morreall 1983;
1987; 2009; Cross 2011). Kandidaatintutkielmani taustakirjallisuudessa on lisdksi mukana

teoksia lastenkirjallisuuden ja huumorin yhteiselti alueelta.



2 TEORIATAUSTAA JA AIEMPAA TUTKIMUSTA

Lahestyn Supermarsu ja lasten valtakunta -teosta analysoimalla ja erittelemalld siind esiintyvaa
huumoria. Supermarsu-kirjasarjalle tyypillisti on monenlaiset odottamattomat sattumukset,
joten ldhestynkin teoksen huumoria absurdin huumorin kisitteen avulla. Absurdin huumorin
rinnalla toisena tarkastelunédkdkulmanani toimii parodia. Seké parodiaa ettd absurdia huumoria
tarkasteltaessa hydodynnén taustalla inkongruenssiteoriaa. Nykypdivéin lastenkirjallisuudessa
esiintyvélle huumorille on usein tyypillistd monenlaisten erilaisten huumorin keinojen ja lajien
hyddyntdminen ja sekoittaminen (Cross 2011, 3-4). Téméd ilmid on ndhtdvissd myos
tutkimuksen aineistossa, joten muutaman rinnakkaisen ldhestymistavan valinta oli tarpeellista.
Koska huumorin keinot menevit teoksessa myds hyvin limittdin ja tukevat toisiaan, on niitd

vililld jopa mahdotonta tarkastella toisistaan tiysin irrallisina.

2.1 Huumori

Tutkielmani ndkokulmat kietoutuvat huumorin ympdrille. Koska huumoriin linkitetdén usein
subjektiivisuus (esim. Saarinen 1989: 116) ja sitd kautta jonkinlainen huumorintajun késite, on
huumorin tarkan mééritelmén tuottaminen jokseenkin hankala tehtdvd. Huumori linkittyy
vahvasti yhteisollisyyteen, silld se on hyvin kulttuurisidonnaista ja tapahtuu suhteessa muihin
thmisiin. Huumorista ei ainoastaan nautita tai huumoria kuluteta, vaan sitd my0s tuotetaan;
lahes kaikki huumori on ihmisen tekemaai tai tuottamaa. (Morreall 2009, 33.) Critchley (2002,
67—-68) esittdd ihmisten vililld olevan yhteisen huumorintajun olevan jonkinlaisen salakielen
tai sisdpiiritiedon kaltainen ilmid. Huumorin avulla synnytetddn usein iloa, viihdykettd ja
nautintoa itselle, mutta myos muille (Morreall 2009, 33). Huumoria ei voida irrottaa sitd
ympérdivistd maailmasta myOskédédn sen kontekstisidonnaisuuden takia. Esimerkiksi Critchley
(2002, 67) ndkee huumorin olevan hyvin vahvasti kontekstissa kiinni, mikd korostuu

esimerkiksi vitsien toiselle kielelle kddntdmisen haasteellisuutena.

My®ds huumorin ja komiikan vélistd eroa on pohdiskeltu paljon. Useat ldhteet ndkevét huumorin
ja komiikan vélisen eron jonkinlaisen hierarkian kautta: huumori nihddin asenteena, jonka

avulla huvittavuus syntyy (Knuuttila 1992, 17; Kinnunen 1972, 198-202). Komiikka taas



tekniikkana tai keinona, jonka avulla huumoria voidaan saada aikaan (Knuuttila 1992, 17).
Usein huumori ndhddan jopa komiikasta riippuvaisena eli komiikka oikeastaan koko huumorin
mahdollistajana (Kinnunen 1994; 11, 249; Kinnunen 1972, 202). Huumorin ja asenteen vélinen
yhteys nidkyy myos Pankakosken (2010, 236) ndkokulmassa, jonka mukaan huumorissa
painopiste on tarkkailijassa ja tdmin nidkokulmassa. Kun huumoria tarkastelee jonkinlaisena
asenteena, korostuu yksilollinen nikokulma my6s huumorin ytimesséd olevan odottamattoman
madrittelyssi: se, miké lukijalle on odottamatonta, miardytyy ja syntyy lukijan omien ajatusten,
kulttuuristen késitysten ja ennakkoluulojen kautta. Huumori muuttaa maailmaa juuri odotusten
avulla: sen kautta voidaan kritisoida ja pohtia niin yksilon kuin yhteiskunnankin urautuneita

ajattelutapoja ja niiden tarpeellisuutta (Hietalahti 2018, 17—-18).

Lastenkirjallisuuden tutkimusperinteessa satiirin, parodian tai ironian on usein ajateltu olevan
lilan haastavaa ja korkealentoista lapsille ja ndin ollen on irrotettu ne lapsille suunnatun
huumorin kategoriasta (Lypp 1995, 184). Lypp (1995, 169) korostaa, etteivét lasten ja aikuisten
huumori ole kaksi erillistd asiaa. Siind missé aikuistenkin kirjallisuus, on lastenkirjallisuuskin
tiukasti ajassa kiinni: my0s lastenkirjallisuuteen vaikuttaa tietylle ajalle tyypillinen
huumorikulttuuri esimerkiksi poliittisten satiirien tai kansansatujen suhteen (Lypp 1995, 169).
Lastenkirjallisuudessa ja aikuisten kirjallisuudessa esiintyvissd huumoreissa lienee kuitenkin
vivahde-ero: vaikka molemmissa kirjallisuuden lajeissa huumori voi olla réyhkedd tai
sopimattomaksikin mielletty4, aikuisten kirjallisuudesta poiketen lastenkirjallisuuden huumori

hyvin harvoin ilkedmielisti tai pahantahtoista.

Vaikka itse huumorin maédritteleminen on mahdollista, on kdytdnnon esimerkkien kohdalla
vaikeaa vetid rajat sille, miké lasketaan huumoriksi ja miké ei. Usein esimerkiksi viihteen tekija
on tuottanut sisdltod, jonka tarkoitus on huvittaa, mutta joka ei kuitenkaan naurata ihmisia.
Sama pitee myos toisinpdin: usein ihmisid naurattavat asiat, jotka ovat tahattomasti hauskoja.
Se, mikd lasketaan huumoriksi on siis aina jossain mairin yksilollinen kysymys, jonka
vastauksen jokainen maddrittelee itse oman ndkokulmansa ja omien perustelujensa kautta

(Critchley 2002, 2).



2.1.1 Inkongruenssiteoria

Erds tunnetuimmista huumoria selittdvistd teorioista on perinteinen inkongruenssiteoria, jota
hyodynnidn kandidaatintutkielmassani parodian ja absurdin huumorin tarkastelun taustalla.
Norosen teoksessa huumoria luodaan hyvin paljon asioiden yhteensopimattomuudella ja
jonkinlaisella odotusten murtamisella, mikd onkin tyypillistd inkongruenssiin perustuvaa
huumoria. Usein esimerkiksi vitseissd hyodynnetdén inkongruenssia, jolloin huumori syntyy

odotusten ja lopputuloksen eridvyyden kautta (Critchley 2002, 3; Morreall 2009, 10).

Kun tarkastellaan naurua ja huumoria inkongruenssiteorian nikokulmasta, Morreall (1983, 15)
korostaa naurun kognitiivista puolta. Morreall tiivistdd inkongruenssin ytimen perustuvan
ajatukselle, jonka mukaan ihmiset toimivat totuttujen kaavojen mukaisesti. Menneet
kokemukset valmistavat tuleviin kokemuksiin luomalla kokemusten pohjalta jonkinlaisia
odotuksia. (Morreall 2009, 11; Morreall 1983, 15.) Yleisesti huumorissa on kyse
kategorisointien tormddmisestd ja sitd kautta kulttuuristen ajatusrakenteiden rikkoontumisesta
(Hietalahti 2018, 40). Tallainen ndkokulma inkongruenssista ja jonkinlaisesta
ylldtyselementistd kytkeytyy tiiviisti sekd parodiaan ettd absurdiin. Inkongruenssiteoria ja
absurdi liittyvit toisiinsa siis my0s odotusten rikkomisen kautta, koska myods absurdin
ajatellaan havainnollistavan omalla tavallaan sitd, mitd piddmme normaalina, loogisena ja

jarkevéana (Berger 1999, 19).

Huvin ja huumorin suhteen inkongruenssia ei koeta epidmiellyttdviand, vaan pikemminkin
nautinnollisena, eikd esiin nouse minkdénlaista tarvetta tilanteen muuttumiselle loogisempaan
suuntaan (Morreall 1987, 195). Inkongruenssiteoriaa tarkastellessa on tidrkedd kuitenkin
huomioida, ettei yhteensopimattomuus itsessdén ole aina hauskaa (Hietalahti 2018, 41).
Esimerkiksi absurdin huumorin hauskuus on nimenomaan odottamattomuudessa: jos

jarjenvastaisuudesta tulisi vakio, muuttuisi se kepeidstd ja hauskasta pelottavaksi (Hietalahti

2018, 234).

Joidenkin ndkdkulmien mukaan inkongruenssista voisivat nauttia ainoastaan lapset, koska he
ovat aikuisiin verrattuna irrationaalisia (Morreall 1987, 197; Morreall 2009, 15). Morreall

(1987, 197) huomauttaa, ettd inkongruenssista nauttimiseen ei liity mink&énlaista epakypsyytti



vaan siitd pitdminen yhdistdd sekd aikuisia ettd lapsia. Lastenkirjallisuudessa inkongruenssi
muodostuu usein itse vitsin lisdksi my0s kontekstin avulla: huumori syntyy usein siitd, kun
lastenkirjallisuudelle asetetut odotukset rikkoontuvat esimerkiksi aikuisille tarkoitetun

huumorin eli kaksoisyleison puhuttelun kautta (Laakso 2007, 110).

2.2 Absurdi

Lahestymistapani tdrkeimpid osasia on absurdi huumori ja sen kisitteellinen mééritelma.
Pankakoski (2010, 234) méérittelee artikkelissaan Absurdista utopiaan, Satiirin ldhikdsitteitd
absurdin sanoilla “jarjetdon, naurettava”. Osa absurdin jirjettomyyttd on myos todellisen ja
valheen vilisen rajan episelvyys (Kivisto 2010, 26). Absurdi huumori ei kiteydy moraaliin tai
sosiaalisten rajojen rikkomiseen, vaan absurdin huumorin ydin on mahdottomuudessa: siind,
ettd asiat eivat mene loogisesti niin kuin niiden oletetaan menevén (Kuipers 2015, 124). Kuipers
(2015, 124) nédkee absurdin huumorin enemmin absurdismin asteina, kuin omana itseniiseni

absurdin kategoriana.

Absurdin huumorin luokitteluun on hyvin monta erilaista ndkdkulmaa. Kuipersin lisdksi myos
Berger (1999, 17) nostaa logiikan merkityksen esille laittamalla absurdin huumorin logiikkaan
liittyvddn huumorin alakategoriaan, jossa huumori syntyy ja tapahtuu ideatasolla. Absurdin
huumorin lajittelu ja rajojen médrittely on hiukan hankalaa, silld absurdissa komiikassa esiintyy
usein myds esimerkiksi tragedian piirteitd. Myos groteskissa tyylilajina on paljon yhteista
absurdismin kanssa. (Pankakoski 2010, 234-236.) Kuipers korostaa, ettd absurdi ja huumori
ovat aina tiiviisti yhteydessa toisiinsa. Absurdia huumoria ei siis voida erottaa itse huumorista,

silld usein se ndhdédan jonkinlaisena huumorin alakategoriana. (Kuipers 2015, 124.)

Joissakin kohdissa Supermarsu ja lasten valtakunta- teoksen absurdius ldhestyy jo
lahikasitteilleen surrealismille ja nonsenselle tyypillisid piirteitd. Nonsensea ja absurdia erottaa
kuitenkin usein jonkinlainen nonsenselle tyypillinen leikkisyys. Nonsense leikittelee
todellisuuden sdénnoilld, kun taas absurdi maailma ndhddén jo valmiiksi jollain lailla
jarjettdmand. Absurdismissa siis maailman tila on jo itsessddn jdrjenvastainen, kun taas
nonsense syntyy, kun jarkevastd maailmasta muovataan jarjenvastainen. (Laakso 2014; 59, 92.)

Nonsensestd ja absurdista poiketen surrealismiin liittyy vahvasti vapaa assosiaatio (Laakso



2014, 95). Surrealismin sanotaan tuovan tiedostamattoman tietoisuuden piiriin ja juuri
tietoisuuden ja hulluuden hyddyntdminen yhdistédvét surrealismia ja nonsensea. Absurdia,

surrealismia ja nonsensea yhdistéd taas logiikan tutkiskeleminen. (Tigges 1988; 119, 131.)

2.3 Parodia

Absurdin késitteen liséksi tutkimukseni kasitteellisiin 1dhtokohtiin liittyy parodia. Supermarsu
Jja lasten valtakunta -teoksessa Emilia on sindlldén tavallinen tyttd, joka kuitenkin on muilta
salaa myoOs supersankari. Emilia saavuttaa supervoimansa juodessaan vettd marsunsa
juomapullosta ja voimat saatuaan suorittaa Jittildismarsulta saamiaan tehtdvid. Parodia
kytkeytyy Norosen teokseen vahvasti juuri timén supervoimia késittelevan kehyskertomuksen

kautta.

Kasitteend parodia on hyvin monisyinen ja siispd sen kisitteellinen maéritelmékin on hyvin
vaihteleva. Pankakoski (2010, 240) méérittelee parodian olevan “jonkin teoksen, kirjailijan tai
kokonaisen kirjallisuudenlajin  asettamista naurettavaan valoon esimerkiksi tyylid,
sanavalintoja, ajattelutapoja tai rakennetta jiljittelemédlld”. Parodialle tyypillistd on
parodisoitavan teoksen sisdllon muuttaminen silti niin, ettd sen alkuperdinen rakenne sdilyy
(Pankakoski 2010, 240). Parodian tarkoituksena ei ole kuitenkaan nostaa esiin parodian ja
parodian kohteen vilisid yhtenevéisyyksid, vaan pikemminkin eroavaisuuksia (Laakso 2014,
298). Parodia ei vaadi aina kirjallisuutta toteutuakseen, silld parodiaa voi tehdd muistakin kuin

kirjallisista diskursseista (Laakso 2014, 300).

Tyypillistd sekd parodialle ettd absurdille huumorille on toisteisuus. Parodian voi jo itsessdén
ajatella olevan toistoa, silld parodia on jonkinlaista jaljittelyd (Laakso 2014, 298). Parodia on
jaljittelyd, jossa komiikka saadaan synnytettyd liioittelun avulla (Vuori 2014, 22—-23 mukaan,
Gross 2010). Lapset voivat huomata tekstin parodisen puolen ja tavoitteen esimerkiksi juuri
tekstissd esiintyvén liioittelun avulla. Lapsi voi tunnistaa parodian olemassaolon, vaikka ei

tunnistaisikaan sitd, mitd tarkalleen ottaen parodioidaan. (Laakso 2014, 351.)

Parodian késitteeseen linkittyvdt vahvasti my0s intertekstuaalisuus ja interdiskursiivisuus.

Esimerkiksi Dentith (2000, 6) nidkee parodian yhtené intertekstuaalisuuden useista muodoista.



Parodiassa hydodynnetiddn metafiktiivisyyttd eli suuressa roolissa on muualta tuttujen tekstien,
tyylilajien ja diskurssien muokkaaminen ja parodiointi. On lukijasta kiinni, kuinka laaja teksti-
, diskurssi- ja genretuntemus hénelld on ja kuinka paljon parodiaa hén tekstisté talloin tunnistaa.
(McCallum 1999, 139.) Lapsilla on verrattain aikuisia suppeampi parodian havainnointikyky,
ja usein osa lastenkirjallisuuden parodiasta ja huumorista on suunnattu aikuisille. Tdllainen
intertekstuaalisuutta hyodyntédva aikuisille suunnattu piilohuumori on juuri kaksoisyleison

puhuttelua. (Laakso 2014, 46.)

My0s parodia ja inkongruenssiteoria linkittyvdt vahvasti toisiinsa. Aiempaan
historiallisempaan ndkékulmaan verrattuna uudempi nédkokulma parodiaan korostaa huumorin
ja parodian yhdistelmédssé inkongruenssia. Timédn ndakdkulman mukaan huumori syntyy myds
parodiassa inkongruenssin kautta esimerkiksi tilanteessa, jossa tekstien vélilli on epdsopivaa

samankaltaisuutta. (Rose 1993, 32.)



3 ABSURDIN HUUMORIN RAKENTUMINEN

Hypoteesini mukaan Supermarsu ja lasten valtakunta -teoksen absurdin huumorin ytimessi on
odottamattomuus, silld absurdin huumorin ytimessd on jonkinlainen yllétys; tapahtuu jotakin,
mitd lukija tai kuulija ei ole osannut odottaa. Yllatyksen taustalla voi olla monenlaisia keinoja
ja sitd kautta myos odotusten rikkomisen tapa voi vaihdella: se voi keskittya esimerkiksi todella
yleismaallisiin sdantoihin, mutta my6s hyvin tarkkoihin ja tapauskohtaisiin odotuksiin
(Morreall 1987, 189). Absurdi huumori nikyy teoksessa sekd juonenkdinteind ettéd
jonkinlaisena tilannekomiikkana. Tilanteiden inkongruentti luonne ja sitd kautta absurdius
tuottavat huumoria. Olen jaotellut teoksessa esiintyvdn absurdin huumorin kolmen eri
kategorian alle: kommelluksiin, kummalliseen ja mahdottomaan. Esittelen kolmijaon tdssd
jarjestyksessd ja siispd analyysini etenee arkisesta kohti epdtodenndkoistd. Analyysini jakautuu
ndiden otsakkeiden alle, mutta jako on jossain mddrin liukuva, ja siispé kasittelen kaikkia osa-

alueita otsakkeiden alla myds kokonaisuuksina.

3.1 Kommellukset

Supermarsu ja lasten valtakunta on tiynnid monenlaisia kommelluksia, joiden kautta absurdi
huumori saa alkunsa. Kommellusten kategoria ndkyy yleensd joko tapahtumien
juonenkéénteissd tai hahmojen kertomien tarinoiden kautta. Usein kommellukset syntyvét
ylldtyksellisyyden avulla. Teoksessa ylldttdvit sattumukset kietoutuvat usein supervoimien
ympdrille. Sattumuksia tapahtuu sekd Jittildismarsun toimien yhteydessd ettd my0s yleisesti
taian ja supervoimien aiheuttamina. Usein odotusten rikkominen nékyy esimerkiksi asioiden

mittasuhteiden vaaristymisena:

— Kauhistusten marsuhékki! Olen unohtanut tdnéédn pestd! Jattildiismarsu huudahti ja kaivoi taskustaan
valtavan hammasharjan ja tahnan. Sitten se jynssdsi hampaitaan niin, ettd valtava valkoinen
hammastahnavana valui sen suupielestd suoraan lahimman kerrostalon katolle.

— Heille satoi ensilumi katolle, Jéttildismarsu hohotteli ja minuakin nauratti. (SM, 17-18.)

Jattildismarsun aiheuttamat sattumukset ovat yleensd hyvin harmittomia ja huvittavia.
Téllaisissa sattumuksissa huumorin ytimessd on Jéttildismarsun koolla ja maailman

mittasuhteilla pelailu.
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Kommellusten kategoriassa ydin on odotusten rikkomisessa. Vaikka kyse on juuri odotusten
rikkomisesta ja ylldtyksellisyydestd, on téssd kategoriassa silti toisteisuutta, ja samat absurdit
inkongruenssiin perustuvat asiat huvittavat lukijaa monta kertaa. Tdtd konkretisoi toinen
tekstikatkelma, jossa absurdi huumori syntyy jilleen Jittildismarsun koon kautta:
“Jattildismarsulta tirahti kyynel, niin iso, ettd kun se tippui maahan se muodosti pienen jérven”.
(SM, 81.) Absurdismille onkin tyypillistd toiston hyddyntdminen kirjallisuuden keinona
(Pankakoski 2010, 234). Tama ei ole mitenkdén poikkeuksellista, silld samat inkongruenssiin
perustuvat asiat voivat huvittaa ihmisid useammin kuin kerran. Tdma perustuu sille, ettd vaikka
inkongruenssin tapahtuessa ei endd seuraavan kerran odota tapahtuman noudattavan mielensa
kaavoja, havaitsee sen silti olevan poikkeuksellinen normaaleihin odotuksiinsa verrattuna.

(Morreall 2009, 11.)

Teoksen absurdi huumori eroaa kummallisen ja kommellusten kategorian vililld vahvasti.
Kummallisen kategoriassa tilanteen outous syntyy tyypillisesti sen kautta, ettd inkongruenttiin
asiaan ei reagoida. Kommellusten kategoriassa yllattavit sattumukset tuodaan usein esiin
esimerkiksi niin, ettd Emilia kertoo tarinaa jostakin absurdista kommelluksesta ja ithmisten

reaktioista siihen:

Kerran didin miesystévé Pertti yritti korjata leivinpaahdinta, mutta eihén siitd mitéén tullut ja sen sormi
jumittui sinne siséille. Valitettavasti Pertti oli samana paivdnd menossa tuomaroimaan lasten jalkapallo-
ottelua ja se juoksi kentilld leivinpaahdin sormessaan. Eihdn pelistd mitdén tullut, kun kaikki vain
nauroivat hassua tuomaria. (SM, 68.)

Kommellukset kuvataan tekstissd usein niin, ettd teoksen henkilohahmojen huvittuneet reaktiot
tilanteeseen tuodaan esille dialogissa. Tilanne siis tuodaan lukijalle ilmi jo valmiiksi
huvittavana, eikd huvittavuus synny vasta lukukokemuksen aikana. Tdlloin inkongruenssi

huvittavuus perustuu itse teoksessa kerrotun tarinan absurdiudelle.

Norosen teoksessa keskidssd on usein tilanteiden eskaloituminen kommelluksiin aikuisten ja
aikuisuuden toimesta. Naurunalaisina ovat aikuiset, joiden omituinen toiminta ihmetyttda ja

naurattaa lapsia:

Kerran isén naisystdvd Vanupuikonndkdinen Anneli joogasi niin, ettd sen jalat menivét ihan solmuun.
Kukaan ei saanut Annelia auki, kunnes Ruotsista kutsuttiin ihmissolmuihin erikoistunut asiantuntija
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paikalle. Se sai Annelin viidessd minuutissa auki ja 1&hti sitten kauppaan ostamaan mdmmid, kun
Ruotsista ei kuulemma saa hyvdid mdmmid. (SM, 53.)

Absurdia huumoria luodaan aikuisten ja lasten vilisen asetelman kautta. Teoksessa myos
lapsille tapahtuu kommelluksia, mutta lapset koheltajina eivdt synnytd absurdia huumoria
samassa mittakaavassa kuin teoksen aikuiset. On totuttu siihen, ettd lapset esitetdén
hulluttelevina ja kdmmaéhtelevind, kun taas aikuiset jirkevind ja hillittyind. Absurdi huumori
syntyy tilanteen kéédntyessd pdidlaelleen: yhtdkkid aikuisille sattuu kaikenlaisia yllattavid
kommelluksia, mikd aiheuttaa inkongruenssin ja synnyttdd huumoria. Téllainen asetelma
aikuisten ja lasten vélilli onkin hyvin tunnusomainen lastenkulttuurin ja etenkin

lastenkirjallisuuden tuotoksille.

3.2 Kummallinen

Edellisessd luvussa kasittelin kommelluksia eli yllattdvid sattumuksia. Teoksen toinen
merkittidva tapa luoda absurdia huumoria on kummallisuus. Usein teoksen huumori perustuu
sithen, ettd vaikka monet asiat eivit sinédllddn ole mahdottomia, on niiden tapahtuminen niin
omituista, ettd se herittdd lukijassa huvittuneisuutta: “Takapihalla oli soikea uima-allas, jonka
reunalla makoili uimapukusillaan ruskettunut rouvashenkild. Hénelld oli iso juomalasi kddessa
ja aurinkohattu, jonka lieri oli niin valtava, ettd linnut olivat tehneet sithen oman
virkistysaltaansa.” (SM, 113.) Téllainen kummallisuus voi syntyd esimerkiksi omituisten

asioiden yhdistelmista.

Kummallisuus ei tule esiin yllattdvina elementtind, vaan se on pikemminkin hyvin staattista.
Kummallisuus on teoksessa vallitseva asiaintila. Siind missd kommellukset esitettiin hyvin
erikoisina ja huvittavina, esitelliin kummalliset asiat arkipdivdisind ja varsinainen
kummallisuus jaa lukijan itse havaittavaksi. Tapahtuvaa inkongruenssia ei siis korosteta, vaan
kummalliset asiat esitetddn hyvin tavanomaiseen kerronnan tyyliin, mikd omalla tavallaan
korostaa asian omituisuutta. Téllainen kummallisuus nousee esiin esimerkiksi Keittdja-Donnan

kertoessa ensimmadisestd poikaystdvistddn:



12

Lappi! Miné rakastan Lappia! Minun ensimmadinen poikaystévéni oli tddltd kotoisin. Oletteko torménneet
sithen? Silld on valtava parta, punaiset vaatteet ja kiltti luonne, mutta se tekee kyll4 liikaa toitd, varsinkin
jouluisin, Keittdja-Donna sanoi ja hymyili niin leveda hymy4, ettd hyva ettei sen naama revennyt.

— Al joulupukki vai? Tero Uuttanen kysyi.

—Joo, se oli sen nimi, Keittdja-Donna sanoi ja nauroi. (SM, 71-72.)

Joulupukki poikaystdvina esitellddn yhtid arkipdivaisend tosiasiana kuin kuka tahansa tavallinen
ja todellinen ihminen samassa roolissa. Tillaisen asetelman kautta lukija yllittyy, ja
inkongruenssin kautta syntyy mahdollinen huvittuneisuus. Kyseisessd tekstikohdassa voi
havaita myos kaksoisyleison ldasndolon: lukeva lapsi ajattelee poikaystidvin todella olleen
Joulupukki, kun taas aikuinen ajattelee poikaystidvan olleen ihminen, joka niyttelee jouluisin

Joulupukkia.

Norosen teoksessa absurdia huumoria syntyy usein aikuisuuden ympdrille sekd kommellusten
ettd kummallisen kategorioissa. Aikuiset representoidaan hyvin kummallisina, eikd heiddn
toimintansa syyt vaikuta rationaalisilta. Aikuisten toiminnan ja yleisten sosiaalisten sdéntdjen
vélilld on siis ristiriita, miké aiheuttaa absurdin ja huvittavan tilanteen: "Mind en saanut katsoa
Frozen-elokuvaa, vaikka se on sallittu yli seitsemadnvuotiaille, koska &didin mielestd sitd
katsoessa tulee kylma”. (SM, 33-34.) Silti aikuisuuden ympaérilld oleva kummallisuus ei ole
aina negatiivista, vaan se voi my0s ilahduttaa teoksen lapsia. Aikuisten kummallisuuden
ytimessd on kuitenkin aina odottamaton reaktio. Tdtd konkretisoi esimerkiksi tilanne, jossa
Emilia melkein myd6hdstyy koulusta. Emilia on matkalla kouluun ja tapaa ambulanssilla
liikkenteessd olevia ensihoitajia. Kun Emiliaan térménneet ensihoitajat kuulevat, ettd
myoOhdstyneiden oppilaiden tdytyy kirjoittaa lisdldksysivu per mydhdstymisminuutti, he
kuljettavat Emilian ambulanssilla pillit pdélld kouluun. (SM, 11-12.) Ensihoitajien reaktio

tilanteeseen on hyvin liioiteltu, minkéa kautta tilanteen kummallisuus syntyy.

Myo0s taikavoimien kautta luodaan teokseen kummallisuutta. Emilia kokeilee totuuslaseja
Rahadopouloksen saaren rikkaille, ja rikkaiden todellinen luonne paljastuu. He kertovat

rehellisesti tekemisistddn, jotka ovat hyvin absurdeja:

Kaévelin pitkin rantaa ja moni rikas turisti halusi kokeilla laseja. Sain kuulla monenlaisia totuuksia ja sen
liséksi kyselin kaikilta kissaporosta.

— Sanon kaikille olevani Heikki, vaikka oikea nimeni on Martti.

— Tilasin naapurihuoneeseen kolmesataa jauhelihapitsaa.

— Varastin hotellihuoneestani saippuan, peilin, telkkarin, kirjoituspdydén ja ikkunat.
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— Sujautin aamiaishuoneen leivinpaahtimeen hotellihuoneen avainkortin ja nauroin, kun joku uninen
luuli, ettd se oli leipdi ja soi sen.
Erikoisia harrastuksia noilla rikkailla. (SM, 112—-113.)

Vaikka taikavoimat eli tdssd tapauksessa totuuslasit ovat itsessddn hyvin kummallinen asia,
tekevit ne omalla tavallaan maailmasta aidomman paikan: kun taikavoimat kuvaavat ihmisten
salattuja ajatuksia, ne paradoksaalisesti vievit jopa ldhemmads totuutta ja todellista, joka on
hyvin omituinen. Téllainen “maailman perimmadisen jarjettomyyden” osoittaminen onkin erds

kirjallisen absurdin tavoitteista (Laakso 2014, 92).

3.3 Mahdoton

Teoksessa on paljon epitodellisia asioita. Ne eivit vilttdmattd itsessdin yllatd lukijaa, vaikka
niiden toteutuminen reaalimaailmassa olisi sula mahdottomuus. Mahdottomuudella en tarkoita
ainoastaan yllattdvid asioita, vaan asioita, joita ei vain voisi tapahtua: sellaisia, jotka esimerkiksi
fysiikan lait kumoavat. Téllaista mahdottomuutta syntyy vaikkapa Emilian parhaan ystavin
Simon superkuulon kautta: “Simolla on superkuulo ja se pystyy kuulemaan puhetta kilometrin
padstd, hyonteisten kdvelya tai than mitd vain mité toiset eivét kuule”. (SM, 69-70.) Vaikka
tdméntyyppisten asioiden tapahtuminen hdmmentdd teoksen sisdlldi my0s hahmoja, ei
hidmmennys tapahdu samassa mittakaavassa kuin miten se tapahtuisi reaalimaailmassa.
Inkongruenssiteoria perustuu juuri téllaiselle ajatukselle siitd, ettd vitsin kuulijat (eli tdssd
tapauksessa kaikki Supermarsu ja lasten valtakunta -teoksen lukijat) eldvit samassa
todellisuudessa, jossa on yhteiset sddnndt ja odotukset, joiden mukaan asioiden pitdisi tapahtua
(Critchley 2002, 3—4). Tilanteen absurdius ja sen my&td huumori syntyy siis sitd kautta, etti
teoksen lukijat kollektiivisena ryhméand ymmartavét tilanteen olevan absurdi. Koska téllaisten
asioiden tapahtuminen ei ole teoksen maailmassa kummallista, vaan oikeastaan aika

tavanomaista, muuttuu teoksen sisidlld mahdoton mahdolliseksi.

Epitodellista teokseen tuodaan lisdksi jo koko kehyskertomuksella, jossa Helsinkiin iskee
trombi, joka sieppaa Emilian koulurakennuksen mukaansa ja kuljettaa sen Lapinmaahan
saakka. On hyvin epidtodenndkdistd, ettd keskelle Helsinkid iskisi niin suuri trombi, ettd se
jaksaisi kuljettaa kokonaisen rakennuksen satoja kilometrejd mukanaan: ”Vihdoin, parin tunnin

ilmalennon jdlkeen trombi vaimeni ja juhlasali alkoi vaappua kohti maata. Onneksi tosi hitaasti
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ja oikeastaan enemmaén leijuen. Sitten se tompséhti yllattdvin rajusti maahan ja hetken kuluttua
viereen tipahti keittiosiipi.” (SM, 28.) Trombia tarkastellessa esiin nousee inkongruenssin
nikokulma huvittavuudesta: kiytdnnossd mikéd tahansa voi siis olla huvittavaa, kun vain
ndkokulma on tietynlainen. Vakavia aiheita, kuten kuolemaa tai yksindisyyttd késitelldén usein
pehmeisti lapsen kehitystasolle sopivaan tyyliin. Koko Supermarsu ja lasten valtakunta -
teoksen asetelma, koulun rdjdhdys ja sitid seuraava tilanne, jossa lapset ovat yksin eksyneind
keskelle erdmaata, ei itsessdén ole yhtddn keped asia. Silti huumorin avulla tilanne kdintyy

huvittavaksi ja lasten ndkokulmasta jopa mahdollisuudeksi hauskanpitoon.

Teos synnyttdd epidtodellista my0Os epérealististen eldinten kautta. Lapinmaan matkalla
esitelldén kissaporot, jotka ovat teoksessa esiintyvid harvinaisia eldimid, joita yritetddn
salametsidstdd. Kissaporolla on porojen ruumis ja heiddn sarvensa ovat pimeédsséd loistavia.
Kissaporo on noin koiran kokoinen ja sen dannédhtely on kuin maukumista. Kissaporon liséksi
esitellddin myds toinen epdtodellinen eldin eli koiraleijona (SM, 113-114). Kissaporojen ja
koiraleijonien suhteen juuri inkongruenssi aiheuttaa absurdia naurettavuutta: kissaporo ja
koiraleijona ovat jo itsessddn absurdeja, silld niissd yhdistyvdt monien eri eldinten toisiinsa

yhteensopimattomat piirteet.

Tietenkin my0s supervoimat ovat epdtodellinen asia. Teoksessa Marsu Halosta, Jéttildismarsua
tai Supermarsua ei esitetd minkdénlaisina Emilian mielikuvitusolentoina, vaan tiytend totena
eli asiana, joka voi olla olemassa. Supervoimien olemassaolo ei silti tunnu nykylukijalle
kovinkaan absurdilta tai yllitykselliselti, silld kaikenlaisia supersankaritarinoita on olemassa
hyvin paljon. Silti teoksessa supervoimien omistaminen ei rajaudu ainoastaan supersankareille,
mikd on niin sanottujen supersankarimaailmoidenkin sddntdjda noudattaen epitodellisen
tuntuista. Supermarsun ja Jattildismarsun lisdksi jonkinlaisia supervoimia vaikuttaa olevan

myoOs Emilian parhaalla ystavilld Simolla, jonka superkuuloa kisiteltiinkin jo kappaleen alussa.

Erds teoksessa esiintyvd mahdottomuuden luomisen tapa on liioittelu. Liioittelun kautta
luodaan sekd parodiaa ettd absurdia huumoria. Liioittelun avulla voidaan synnyttda
vadrinymmarryksid, jotka taas synnyttdvdt inkongruenssia. Inkongruenssi on ldpi teoksen
ndkyva mikrotason huumorin piirre, jonka kautta absurdia jarjettomyyttéd pitkalti luodaan. Kun

jostakin asiasta annetaan liioiteltu kuva, ei asia sovikaan tavalliseen tapaan kontekstiinsa ja siitd
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tulee jarjeton: “Pikkuhiljaa nurkkiin oli alkanut kertyéd paljon pdlypalloja, joista osa oli niin
isoja, ettd niilld olisi voinut pelata vaikka polttopolypalloa.” (SM, 63—64.) Supermarsu ja
Lasten valtakunta -teoksessa on paljon liioittelua, mutta liioittelu ei ndy niinkdin tarinan
kddnteissa tai kerronnassa, vaan sitd esiintyy enemmaénkin kirjan henkilohahmojen ajatuksissa
ja puheissa. Teoksen kerronta tapahtuu tapahtumien keskeltd ja fokalisaatio on péddhenkild
Emilialla. T&lloin my0s liioittelun elementit kerronnassa ovat ikddn kuin Emilian omia
havaintoja: ”’Simo punastui niin paljon, ettd ndytti ihan tomaatilta, jolla on naama.” (SM, 90.)
Tallaisissa tapauksissa tilannetta ei vilttdmattd edes esitetd todellisena tai todenmukaisena,
vaan lukija ymmartdd, ettd mahdoton on Emilian puheiden liioittelua, eikd niinkdén realistista

kerrontaa todellisista tapahtumista.
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4 TEOKSEN PARODINEN PUOLI

Simon Dentith (2000,7) nostaa esiin parodian jaottelun kahteen kategoriaan. Kategoriat ovat
yleinen ja tdsméillinen parodia, ja méirittelyn ytimessd on parodian kohde: yleisen parodian
ajatellaan kohdistuvan laajemmin johonkin yleiseen diskurssiin (keskusteluun) tai
tekstikokonaisuuteen, kun taas tdsmaillisen parodian kohteena on jokin tietty aiempi teksti
(Dentith 2000, 7). Supermarsu ja lasten valtakunta- teoksessa esiintyvé parodia on oletettavasti
pitkalti juuri yleistd parodiaa, silld vaikka teoksessa onkin viittauksia yleisiin diskursseihin ja
tekstilajeihin, on viittauksia tiettyihin yksittdisiin teksteihin vain vihén. Silti teoksen parodinen
puoli linkittyy kuitenkin vahvasti kirjallisiin diskursseihin. Oletan, ettd teoksen parodinen puoli
ilmenee sekd yksittdisissd tekstikohdissa ettd tekstin 1dpi kulkevana ldhestymistapana.
Kuitenkin tarkasteluni painopiste on tekstin parodinen puoli 1dhinnd koko tekstin 14pi ndkyvina

makrotason asetelmana.

4.1 Teos supersankariparodiana

Koko teoksen ldpi on néhtdvissd parodinen ndkokulma perinteisiin  fiktiivisiin
supersankaritarinoihin. Teossarjan ensimmadiisessa osassa nimeltd Supermarsu lentdd Intiaan
padhenkilé Emilia muuttuu ensimmadistd kertaa supersankariksi marsunsa puraistessa hénté.
Jatko-osissa muuttumisprosessi kdynnistyy, kun Emilia juo vettd marsunsa juomapullosta.
Muuttumisprosessi tapahtuu karvojen kasvun ja voiman tunteen kokemuksen kautta: “Péitin
toimia ja otin ison huikan Marsu-Halosen vettd. On niin upea tunne, kun muutun
Supermarsuksi! Sitd on vaikea selittdd. Vartalooni tulee voimaa ja kddet ja jalat kasvavat
tdyteen karvaa. Pystyn péittdimidn, ettd nyt lenndn ja singahdan ilmaan.” (SM, 60.)
Supersankaritarinoilla ominainen muuttumisprosessi kdynnistyy usein jostain tietynlaisesta
yksittdisestd, fyysisestd tekijastd. Esimerkiksi Spiderman saavuttaa voimansa hidméhdkin
puraistessa hiantd, Hulk taas pommin rdjéhtiessd ja Taikaviitta 10ytidessdén supersankariasun.
Supermarsun muuttumisprosessi mukailee perinteisid supersankareiden muuttumisprosesseja,
mutta parodian tapaan tyyli on huvittava ja arkinen eikd niinkd4n esimerkiksi teatraalinen tai

vaarallinen.
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Teoksen supersankarikuva on hyvin erilainen perinteisiin supersankareiden representaatioihin
verrattuna. Teoksessa supersankareita tai taikaolentoja ei esitetd niinkddn ihailtavina, vakavina
tai karismaattisina sankareina, vaan ennemminkin koomisina olentoina. Esimerkiksi
Supermarsun johtaja, Jéttildismarsu, ei ole pelottava auktoriteetti vaan kaikkea muuta.
Jattildismarsu on suuri marsu, joka asuu Lahden mikihyppytornin montussa. Jéttildismarsu on
jossain mddrin hajamielinen ja kummallinen, mutta hyvin ystivéllinen. Teoksen toinen
supersankari eli Emilian alter ego Supermarsu ei myoOskdin ole suosittu, valloitava tai
epditsekds. Supermarsua ei esitetd supersankariutta mystifioiden, vaan hahmo esitellddn aivan
tavallisena henkilond virheineen ja epavarmuuksineen. Tarinan supersankareille tapahtuvat

kommellukset vahvistavat parodista supersankarikuvaa entisestéén.

Teoksessa taikavoimat niakyvit myos esineistossd. Norosen teoksessa on supersankaritarinoille
tyypilliseen tapaan monenlaisia niin sanottuja taikakaluja. Supermarsu saa Jattildismarsulta
silloin tdlloin rohkeusluumuja, joita syoméalld muuttuu pelottomaksi. Lisdksi Supermarsulla on
kaytossddn totuuslasit, joita pddssddn pitdméilld thmiset puhuvat ainoastaan totuuksia. Teoksen
tatkavoimien kuvauksessa on siis paljon supersankaritarinoille luonteenomaisia elementteja.
Silti taikavoimien kuvauksessa luodaan supersankarikuvaan jonkinlaista sdrdd: esimerkiksi
rohkeusluumu ei sinéllddn ole kovinkaan néyttdva tai vaikuttava tapa hyodyntdid taikavoimia,
mikad jo itsessdén synnyttid parodista ndkdkulmaa teoksen supersankareihin. Myoskiéin super-
tai taikavoimiin liittyvd miljoo ei ole perinteisempiin supersankaritarinoihin verrattuna kovin
hohdokas. Emilia saa supervoimiin liittyvdt komennuksensa Lahden maékihyppytornin
montussa, joten miljoond ei toimi niinkddn supersankaritarinoille tyypillinen vaikuttava
suurkaupunki. Erityisen parodisen vivahteensa tarinaan tuo marsukuski, eli jonkinlaisen
lentdvén taksin kuljettaja, joka lennittdd Emilian Gisin Lahden moottoritien yldpuolella

Jattilaismarsun luo.

Tekstissd parodioidaan myds toista genred, jonkinlaisia lasten super- tai taikavoimia sisdltavid
satuja. Monissa lasten iltasaduissa ja muissa lastenkulttuurin tuotoksissa tyypillinen asetelma
on sellainen, ettd yon aikana nukkumaan mentyé lapsille tapahtuu monenlaista taianomaista
seikkailua. Aamulla lapset herddvit omasta sédngystddn kuin mitdén ei olisi tapahtunutkaan.
Tallainen asetelma on nahtavissa esimerkiksi J. M. Barrien Peter Panissa, useissa Nukkumattia

koskevissa tarinoissa ja suomalaisessa lastenkirjallisuudessa vaikkapa Marjatta Kurenniemen
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Unikon satuja -teoksessa. Myos Supermarsu-kirjoissa Emilia herda Jattiliismarsun tapaamisen
jilkeen omasta singystidn: ”Ah, tiesin, ettd kun Jéttiliismarsu sanoo ’heippa’, niin sitten mini
kohta jo herdfinkin omassa sidngyssdni.” (SM, 18.) Silti taikavoimien olemassaolo pysyy

voimassa myds pdivisin, mikd on poikkeuksellista timén tyyppisille lasten tarinoille.

Yleisemmén sankariuden parodiointi ndkyy myos perinteisten selviytymistarinoiden
késittelynd. Lapinmaassa keskenédn olevat lapset keksivét keinot, joiden avulla he voivat olla
aikuisilta rauhassa: ”Voidellaan muuri, niin ne eivit péadse kiipedmiédn tdnne, Rasvis sanoi
ylpedna. Idea oli kuin olikin tosi hyvad. Muuri kiilteli rasvasta ja siithen oli mahdotonta kiiveta.
Meidin puoltamme muurista emme tietenkédén rasvanneet, koska margariinia piti sdistdd myos
leivin pdille.” (SM, 51-52.) Jonkinlaista sankaritarinaparodiaa ilmenee myds teoksen
kohdassa, jossa aikuiset etsivdt lapsia lentdmaélld helikopterin avulla Lapinmaan ylla.
Supermarsu ja lasten valtakunta -teoksessa haaksirikkoutumistarinoiden tyyliin oppilaat
kirjoittavat kehoillaan maahan oppilaita pelastamaan pyrkiville aikuisille tarkoitetut sanat “EI
TULLA” (SM, 57). Usein elokuvien ja Kkirjojen haaksirikkoutumiseen liittyvissé
sankaritarinoissa selviytyjat ovat kirjoittaneet esimerkiksi hiekkaan avunpyynnon, jonka avulla
heiddt on paikannettu ja pelastettu. Norosen teoksessa lasten keksimit selviytymiskeinot ovat
hyvin absurdeja ja huvittavia, mikd tuo parodista kulmaa selviytymistarinoihin. My0s
selviytymisen asetelma on nurinkurinen, silld lapset eivét sindlldsin edes halua pelastua, vaan

heille selviytyminen tarkoittaa rauhaa arjelta ja heitd pelastavilta aikuisilta.

4.2  Sananlaskut, aforismit ja elimiinohjeet

Teoksessa parodian kohteena ovat myos sanalaskut, aforismit sekéd eldménohjeet. Sananlaskut
ovat merkittdva osa kansanperinnetti, ja yha nykyddn sananlaskuperinne on voimissaan, mutta
sen muoto on jossain madrin erilainen. Nykyajan sananlaskuperinne ndkyy monenlaisten
aforismien kautta osana nykyajan hyvinvointi- ja self help -kulttuuria. Nykypéivana aforismit
ovat internetin alustoilla yleinen huvittuneisuuden aihe ja suosittu parodian muoto. Aforismeja
varten on esimerkiksi perustettu lukuisia Facebook-ryhmid, joissa ihmiset védntavét
mitddnsanomattomiksi kokemiaan aforismeja uusiin humoristisiin muotoihin. Norosen
teoksessa Rippari-Jaska kertoo lapsille eldiménohjeita ja aforismeja rap-esiintymisensé lopuksi

ja rinnastaa inspiroivaksi tarkoitetut eliménohjeet jugurttipurkin nuolemiseen:
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Muistakaa aina pitdd unelmistanne kiinni, koska meilld on vain yksi eldma. Ja jos joku yrittdd ankeuttaa
teiddn elaméddnne, niin dlkdd olko sen kanssa tekemisissd. Ja vield yksi neuvo: dlkdd koskaan nuolko
hajamielisesti jugurttipurkin kannen sisdosaa, koska jos on huolimaton, se voi viiltdé kieleen haavan,
Jaska sanoi ja niytti kieltddn. Siind oli syvd haava. Sitten Jaska katosi keskelle revontulia. Ndin miten
Keittdja-Donna pyyhki kyynelidén. (SM, 86.)
Télloin parodia syntyy mittasuhteiden véaristymisen ja sitd kautta inkongruenssin kautta.
Réppiri-Jaskan puheenvuoron alussa hin kertoo lapsille koko eldmén kattavia ohjeita
hyvinvointiin liittyen. Kun loisteliaiden ohjeiden perdén linkitetd&in yhtdkkid arkinen ohje
jugurttipurkin kanteen ja haavaan liittyen, syntyy parodinen huumori juuri odotusten
rikkomisen kautta. Annettujen eliménohjeiden ja aforismien vilinen kontrasti ja Keittéja-

Donnan herkistyminen saa kohdan kuulostamaan lukijan korvaan jonkinlaiselta vinoilulta

eldmanohjeperinnetti kohtaan.

Réppairi-Jaskan lisdksi omia eldménohjeitaan teokseen tuo Emilian mummi, jonka eldméohjeita
tuodaan toistuvasti esiin tarinan keskelld Emilian toimesta. My6s mummi opastaa muita ja antaa
ohjeita hyvéin eldmiin: "Mummi sanoo aina, ettd mitd enemmaén joku tyd tai tehtdvé pelottaa,
sitd suuremmalla syylla sithen pitdd tarttua. Jos aina menee sieltd missd rima on matalin, alkaa
henkisestikin muistuttaa kastematoa’.” (SM, 74.) Mummin lausumat opit voivat olla joko
eldménohjeita, mutta myds jonkinlaisia totuuksia tai tokaisuja maailman tilasta ja asioiden
laidasta. Mummissa yhdistyvit sekd aikuisuuden ettd sananlaskuperinteen parodiointi. Mummi
esitetddn kylld vanhana ja viisaana sekd eldmdssd paljon kokeneena. Silti osa mummin
sanomisista ja mielipiteistd on kovin humoristisia: ”’Mummi aina sanoo, etti jooga on urheilua
niille, jotka eivdt jaksa juosta.” (SM, 53.) Silti Mummin sanomisia ei itsessddn esitetd
huvittavina, mihin voi vaikuttaa se, ettd sanomisten kertoja eli Emilia on kuitenkin lapsi, ja
todennédkoisesti katsoo siis mummiaan jossain mddrin ylospdin. Ndkokulma mummin

sanomisiin ei ole siis kovin kriittinen.

Mummin sanomisissa yhdistyvit eldméinohjeet, mutta my0s perinteisempi sananlaskuperinne,
toki parodiseen muotoon kddnnettynd. Mummin sanomisten avulla parodioidaan
sananlaskuperinnettd luomalla omia keksittyjd sananlaskuja: ”Kuten mummi aina sanoo,
jokainen on vastuussa omasta eldméstdin, paitsi kultakala, joka ei voi paeta akvaariosta, vaikka
haluaisi.” (SM, 121.) Mummi hy6dyntdd sanomisissaan usein myds vertauskuvallisuutta, jonka

kayttd on hyvin tyypillistd sananlaskuille.
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4.3 Mediakulttuuri parodian kohteena

Teoksessa on ndhtdvissd myos nykyajan televisio- ja mediadiskurssien parodioimista.
Mediakulttuuria parodioidaan luomalla uusia tv-ohjelmia, parodioimalla suoraan olemassa
olevia ohjelmia seka kasittelemélld sosiaalisen median ja julkisuuden teemoja. Emilian diti on
innokas tosi-tv:n harrastaja ja hén esittelee Emilialle tv-ohjelmaa nimeltd Prisman

laulajatéhtoset:

— AKkkii sitten, kohta alkaa yksi ohjelma, jonka haluan katsoa. Sen nimi on Prisman laulajatihtdset. Siin
on tungettu kolme kilpailijaa Prisman hedelméiosastolle omenien sekaan. Ja aina kun joku asiakas ottaa
omenan, kilpailijan pitda laulaa niin kovaa kuin pystyy: ”Olen omena, olen omena, olen pyorea omena!”
(SM, 6-7.)
Prisman laulajatidhtoset on suhteellisen suoraa parodiaa nykyajan tositelevisio-ohjelmia
kohtaan. Kohdan voisi tulkita koskevan esimerkiksi ohjelmien ylitsepursuavaa tarjontaa.
Monien kokemus nykyajan tv-kulttuurista on se, ettd kaikesta ja kaikelle tehdddn oma tv-
ohjelma, eikd idean tarvitse olla kovin hyvi toteutuakseen. Ohjelman nimessi ja ideassa on

selvasti viitteitd sekd nykyajan laulukilpailuista ettd my0s selviytymishaasteista (esimerkiksi

Viidakon téhtoset).

Myo6s Emilian parhaan ystivdn Simon saavuttama &kkikuuluisuus linkittyy vahvasti
mediaparodian kategoriaan. Aluksi Simo tekee rohkeusluumun vaikutuksen alaisena
Youtubeen videon, jossa rapmusiikin avulla kertoo aikuisille ettei lapsia kiinnosta palata
takaisin aikuisten luo. Sen jilkeen Simo tekee kissaporoista eldinvideon, joka saavuttaa hyvin
dkkid satatuhatta katselukertaa Youtubessa. Tdamédn myo6td Simosta tulee kuuluisa, ja fanit ja
toimittajat alkavat piirittdd hantd. Simoa ylistetddn videon kommenttikentissé ylitsevuotavasti
esimerkiksi sanoin “Simo oot ihana! T44 Simo on hauska mies. Simo, I love you, Simo, kuka
olet?” (SM, 87.) Nykyajan sosiaalisen median kautta tapahtuvat ilmiot ovat hyvin
nopeatempoisia ja ohimenevid. Simon saama julkisuus tapahtuu liioitellun ylléattden ja kuin
vahingossa, mutta silti Simolle syntyy heti oma suuri fanikuntansa ja media kiinnostuu hénesta
viipyméttd. Sosiaalisen median parodiointi ndkyy myo0s teoksessa esiintyvdssd Youtuben
kommenttikentdn graafisessa toisinnossa, jossa on yhdistetty sekd kuvaa ettd tekstid. Parodia

nékyy itse kommenttien lisdksi myos nimimerkeissd. (SM, 75-91.)



21

Mediaparodiaa ndkyy myo0s uutisldhetysten loppukevennystd koskevassa kohdassa: "Mummi
on niin viisas, mutta itse se ei hallitse karkinsyOmistddn, vaan so6i kerran niin paljon
kettukarkkeja, ettd padsi Kymmenen uutisten loppukevennykseen.” (SM, 108.) Kohdassa
viitataan MTV:n Kymmenen uutisiin, joiden lopussa on tapana ndyttid humoristinen lyhyt
loppukevennys. Loppukevennyksen ei ole tarkoitus olla mitdén kovin informatiivista tai
sivistivdd, vaan pikemminkin hauska pieni sivujuonne tai kuriositeetti uutisten loppuun.
Mummin sydmien kettukarkkien midrd tyhjanpdivdisyydessddn parodioi siis titd
loppukevennysperinnettd; timankin mittaluokan asiat padsevét usein uutisiin. Timéa parodia ei
hyodynnd oikeastaan keinonaan liioittelua, silli Mummin karkinsyontienndtys on sen

mittaluokan asia, ettd sindllddn se voisi uutisten loppukevennyksessé ollakin.

Jonkinlaista median parodiaa voisi ajatella olevan myds hahmojen nimissd. Useiden hahmojen
nimet mukailevat jollain tavalla mediassa ldsné olleiden julkisuuden henkildiden nimid, mutta
hieman sanoja vddnneltynd: esimerkiksi Jyrki Mukula (Jyrki Sukula), Kike Vilimaa (Kike
Elomaa), Kalle Alander (Kalle Palander) ja Pariisi Hilton (Paris Hilton). Vaikka hahmojen
nimedminen on sindllddn kielellistd huumoria, mikad on aivan oma kategoriansa, ajattelen sen

olevan tédssi tapauksessa erds parodisen huumorin luomisen keinoista.

Teoksessa esiintyvdd mediaparodiaa tarkastellessa esiin nousee kohta, jossa lapset tai nuoret
ovat teokselle jokseenkin poikkeuksellisesti parodian kohteena. Kouluun iskee trombi, ja
ihmiset luonnollisesti sdikdhtdvét yllattdvad tapahtumaa. Silti yksi oppilaista ei suhtaudu
tilanteeseen sen vaativalla vakavuudella, vaan priorisoi sosiaalisen median kdyton realiteettien
huomioinnin edelle. Oppilas siis nédkee tilanteen mahdollisuutena tuottaa sisdltéd Snapchat-
tililleen, eikd niinkddn vakavana, henked uhkaavana vaarana: “Ja silloin se tapahtui! Than
valtava humina valtasi juhlasalin. Kaikki jidhmettyivdt paikoilleen. Sali tdrisi ja huojui. —
Maanjiristys! Pakko laittaa Sndppiin! Kirsikka Kurjenmaa huusi ja alkoi kuvata kannykéllaan.”
(SM, 24-25.) Vaikka kyseisessd tekstikohdassa keskiossd on juuri lasten toiminta, on
nykyaikana téllainen katastrofitilanteiden keskelld kuvaaminen tyypillistd myos aikuisille. Joka
tapauksessa tdssd tekstikohdassa ytimessd on juuri nuoremmat ihmiset ja heille tyypillinen
sosiaalisen median alusta Snapchat. Lasten ja nuorten parodiointi on teoksen sisélld jossain
madrin harvinaista. Koska teos on lastenkirja, on sen fokalisaatio siis lasten puolella ja siispa

aikuisuus nousee lapsuutta enemmén esiin parodian yhteydessd. Seuraavassa luvussa
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kisittelenkin teoksen aikuisuuden diskursseihin kohdistuvaa parodiaa, jota teoksessa

esiintyykin runsaasti.

4.4 Aikuisuuden diskurssien parodioiminen

Kaikessa teoksessa nédkyvdssd parodiassa painopiste ei ole niinkddn tunnistettavissa
kirjallisuusdiskursseissa, vaan ajoittain keskiossd ovat myods ei-kirjalliset diskurssit.
Supersankariparodian lisiksi erds teoksessa ndkyva parodian kohde on aikuisuus ja aikuiset.
Supermarsu ja lasten valtakunta -teoksessa aikuiset ndhddan niin typerini, etti ajatus heistd
eroon padsemisestd heréttdd lapsissa jopa jonkinlaista anarkismia. Seya Lipsaseen tiivistyy
aikuisuuden parodia kahviaddiktion kautta: Seyalla on niin hirved kahvinhimo, ettd hin

muuttuu hysteerisen raivoavaksi ja itkuiseksi.

Alkoi ensimmaéinen tunti ja Seya opetti meille didinkielta. )

— Lauseen rakenne on sellainen ettd, miti vilid ihan sama, MINA HALUAN KAHVIA! se huusi ja repi

hiuksiaan.

— Kannattaako repié paddnahkaa tuolla tavalla, se voi venya ja sitten kun pééstit irti, niin naamasi valahtaa

alas ja ndytdt ithan mursulta, sanoin, mutta Seya oli aivan raivona. Se kiipesi tunturikoivun latvaan ja

huusi:

— Eiko tdiltd saa mistdén kahvia?!

Aloimme ravistaa tunturikoivua ja Seya mitkahti alas. Laitoimme hénet isoon tynnyriin ja vieritimme

pois lasten valtakunnasta. Tynnyristd kuului itkunsekaista huutoa:

— Kahvia! Kahvinpuruja! Kahvia!

Nyt se ei endd pédsisi tdnne takaisin. (SM, 100.)
Seija toimii aikuiseksi niin irrationaalisesti, ettd lapset paityvit laittamaan Seyan tynnyriin, ja
vierittdmddn tdmin pois valtakunnastaan. Erds inkongruenssin huumorin muoto on juuri
tallainen lapsen ndkokulmaa ja huumorin ylemmyysteoriaakin hydédyntdvd huumorin muoto,
jossa aikuiset kuvataan naurettavina ja avuttomina. Téllaisessa huumorissa lukijaa vithdyttda
ristiriita siind, ettd aikuinen hahmo kéyttaytyy hyvin lapsellisesti. (Cross 2011, 85-86.) Seyan
kahvinhimoa koskeva tekstikohta hyddyntdd myds kaksoisyleisod, silld suomalaisten aikuisten

vakava suhtautuminen kahvinjuontiin on varmasti aikuislukijalle tuttu ilmid.

Erés kaikille tuttu aikuisuuden ja lapsuuden ympdrille kehittynyt diskurssi on keskustelu siitd,
miten vanhempien mielestd nykylasten eldmd on niin paljon heiddn omaa lapsuuttaan
helpompaa. Teoksessa titd diskurssia parodioidaan liioittelun ja kirjistimisen kautta: “Aliti ei

siedd mitddn ruokaan liittyvaa valittamista, koska se on itse ollut lapsena niin kdyhé, ettei niilld
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ollut kotona edes seinid. Pelkké katto ja lattia. Tosin 4iti ei ikinéd osaa vastata, ettd miten se katto
pysyi ilmassa ilman seinid.” (SM, 21-22.) Aikuisten toiminta n&hdddn hyvin
epdjohdonmukaisena, mitd my0s téssd tekstikohdassa parodioidaan. Usein lastenkulttuurissa
aikuiset ndhdddn juuri tdllaisen roolin kautta; heiddt representoidaan lasten hauskanpitoa

estdvind tekijoind, joiden pédasiallinen tehtdva on valittaa ja asettaa rajoja lapsille.

Supermarsu ja lasten valtakunta -teoksesta puhuttaessa tarkkailijan roolissa on lukijoina
lapsiyleison lisdksi myds lapselle lukeva aikuinen. Aikuisuutta koskevassa parodisessa
huumorissa voi titen huomata my0s kaksoisyleison ldsndolon. Usein teoksen aikuisia
parodioivissa kohdissa viitataan aikuisia huvittaviin ilmidihin ja teemoihin. Tétd kautta
kaksoisyleison ldsndolon huomaa etenkin aikuisuutta kasittelevissd kohdissa. Aikuisuuden
késittely viihdyttdd aikuislukijoita itseironisen ldhestymistavan kautta. Teoksessa viitataan
aikuisparodian avulla esimerkiksi suomalaisille tuttuun &mpari-ilmioon, jossa ilmaiset &mpérit
tapahtumien vetonaulana saavat aikuiset villiintyméddn. Teoksessa dmpaéridiskurssia
parodioidaan kohdassa, jossa rehtori sekd biologianopettaja Seya Lipsanen ovat hysteerisen

innoissaan ilmaisista &mpéreista:

on kdymaissa dmpdriesittelij, joka antaa kaikille halukkaille aikuisille ilmaisen tyhjan dmpérin. Jiithaa!!!

Seya Lipsanen ryntési ulos juhlasalista huutaen:

— Palaan pian! Ilmainen dmpéri! En kestd! Onnenpdivé! (SM, 23-24.)
Téllainen aikuisuutta koskeva diskurssi on kirvoittanut internetissd paljon keskustelua ja
synnyttinyt aiheesta myds paljon huumoria ja esimerkiksi meemeji. Ampiridiskurssiin ja sen
parodiaan kiteytyy teoksen aikuisten kummallisuus. Toinen samankaltainen aikuislukijaa
huvittava esimerkki on Seya Lipsasen nimenmuutos: aiemmissa teoksissa Seya on esiintynyt
nimelld Seija. Kuitenkin tdssé teoksessa kdy ilmi, ettd nimi on vaihtunut, silld Seya on halunnut

nimestdin kansainvélisemman. (SM, 5-6.)

Aikuisuuden parodioiminen linkittyy myds kouluymparistoon ja opettajuuteen. Emilian koulun
kaikki aikuiset ovat jokseenkin kummallisia. Tyypillinen koulun aikuinen on teoksessa yli-
innokas aikuinen, joka yrittdd ottaa kommunikaatiossa huomioon nuorten kiinnostuksen
kohteet siind onnistumatta: esimerkiksi koulun rehtori aloittaa kaikki lauseensa huudahduksella

“Jithaa!”. Joissain teoksen kohdissa opettajuutta késittelevdt kohdat voisi tulkita myos
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uudenlaisten toiminnallisten opetustyylien parodiaksi (SM, 99). Vaikka opettajat ja rehtori
yrittdvit ymmartdd lapsia ja pddstd heiddn maailmaansa sisille, eivdt he todellisuudessa
ymmérrd mitddn lapsia kiinnostavista puhe- ja toimintatavoista. Aikuisten toiminta herattda
lapsissa ldhinnd huvittuneisuutta, eikd aikuisia voi ottaa tdten vakavasti. Koulumaailman
aikuisten parodioinnissa huomaa teoksen kohderyhmén, eli kouluikéiset lapset, joille teoksen
aikuisten toiminta on huvittavaa ja tunnistettavaa, vaikka liioittelua onkin kuvauksessa

hyodynnetty.
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5 PAATANTO

Tutkimukseni tarkastelukohteena on Supermarsu ja lasten valtakunta -teoksessa kaytetty
huumori. Tarkemmat tarkastelunidkokulmat on jaettu kahteen kategoriaan: absurdiin huumoriin
sekd parodiaan. Tarkastelen teoksessa esiintyvia parodiaa ja absurdia huumoria hyodyntamalla
lastenkulttuurin sekd huumorin alan tutkimusta. Teoksen absurdia huumoria pyrin tutkimaan
sen syntymistapojen kautta. Parodiaa taas tarkastelen laajempana asetelmana tutkimalla teoksen
parodista puolta sekd kokonaisteosta parodiana. Analyysini pohjalla toimii inkongruenssiteoria,
jonka kautta tarkastelen molempia huumorin muotoja. Seuraavaksi esittelen tutkimukseni

tuloksia.

Supermarsu ja Lasten valtakunta -teoksessa inkongruenssi on usein huumorin syntymisen
keskiossé. Sitd hydodynnetddn teoksessa niin parodian kuin absurdinkin huumorin syntymisessa.
Teoksen koko absurdi huumori perustuu pitkélti inkongruenssille. Myds parodian syntymisessa
inkongruenssi on aktiivisesti hyddynnetty keino. Inkongruenssin kautta epdmiellyttivd muuttuu
teoksessa miellyttaviksi ja epdtodellinen todelliseksi. Teoksen huumori syntyy pitkalti

epétodellisen sekéd odottamattoman kanssa leikkimall4.

Tutkimukseni mukaan teoksessa oleva absurdi huumori muodostuu useimmiten
odottamattomuuden kautta. Teoksen absurdi huumori ei tule ilmi ainoastaan yksittdisissi
sanavalinnoissa, vaan pikemminkin tilanteen erikoisessa kokonaisasetelmassa. Jaottelin
teoksessa ilmenevédn absurdin huumorin syntymistapojen kautta kolmen kategorian alle:
kommelluksiin, kummalliseen ja mahdottomaan. Kokonaisuudessaan teoksen absurdi huumori

ilmenee vahvasti inkongruenssia hyddyntéen.

Osa teoksen absurdista huumorista syntyy kommellusten kautta. Kommellusten kategoriassa
absurdin huumorin keinoina on ylldtyksellisyyden hyddyntiminen. Kommellusten kautta
syntyvdssd absurdissa huumorissa tyypillisti on my0s toisteisuus. Aiheita, jonka ympdérille
absurdia huumoria syntyy ovat esimerkiksi supervoimat sekd aikuisten ja lasten vélisen
padlaelleen kddnnetty asetelma. Kommellusten kautta kehittyvd absurdi huumori esitetddn
teoksessa lukijalle jo valmiiksi huvittavana esimerkiksi padhenkildiden reaktioiden kautta.

Toisessa absurdin huumorin kategoriassa huumoria luodaan kummallisen kautta. Tassd
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kategoriassa absurdia huumoria muodostuu, kun odottamattomia asioita yhdistelldén toisiinsa.
Kummallisuus syntyy usein myos aikuisten eparationaalisuuden ja taikavoimien kuvaamisen
avulla. Huomionarvoista kummallisuuteen perustuvassa huumorissa oli myds se, etti
kummallisuus on jollain lailla teoksessa oletusarvona. Kolmas absurdin huumorin kategorioista
on mahdoton. Mahdottomuuden kategorian huumori perustuu jarjenvastaisuudelle ja sitd kautta
odotusten rikkomiselle. Téllaista mahdottomuuteen perustuvaa absurdia huumoria syntyy usein
liloittelun kautta. Mahdottomuuteen perustuva absurdi huumori nédkyy niin teoksen

kokonaisasetelmassa, kuin yksittdisissa tilanteissakin.

Kun absurdi huumori keskittyy padsdantoisesti yksittéisiin tilanteisiin ja niiden jérjettdmyyteen,
tulee parodia taas esiin tekstissd pitkdlti laajempana makrotason ilmiénd. Parodia ei ndy
niinkddn yksittdisind vitseind vaan pikemminkin laajempana ldhestymistapana ja asenteena
koko teoksessa. Teoksen parodisessa puolessa on ndkyvissd paljon intertekstuaalisuutta ja
interdiskursiivisuutta. Jaottelen teoksen parodisen puolen neljan kategorian alle. Kategoriat
ovat Teos supersankariparodiana; Sananlaskut, aforismit, el&dminohjeet; Mediakulttuuri
parodian kohteena sekd Aikuisuuden diskurssit parodiana. Kategorioiden kautta jaottelen sita,

mika tai kuka on teoksessa esiintyvin parodian kohteena.

Koko teoksen ldpi on ndhtdvissd parodinen ndkokulma supersankaritarinoihin. Téssi
kategoriassa parodia syntyy asettamalla teoksen supersankari humoristiseen ja arkiseen
kontekstiin, jolloin tilanne itsessdin synnyttdd huumoria. Supersankariparodiaa luodaan myds
asettamalla muista sankaritarinoista tuttu toimintakaava humoristiseen valoon. Teoksen
makrotason parodian lisdksi esilli on myds yksittdisid tekstikohtia, joissa parodiaa
hyddynnetddn. Teoksessa parodioidaan paljon myos opetuksellisuutta ja lentdvid lausahduksia.
Teoksessa on ndhtdvissd niin sananlaskujen, aforismien kuin eldménohjeidenkin parodiointia.
Téssd kategoriassa parodian syntymisessd hyOdynnetddn esimerkiksi vertauskuvallisuutta,
mutta my0s mittasuhteiden vadristymistd. Kategoriassa synnytetddn inkongruenssia
yhdistimalld sananlaskujen oletettu viisaus ja opetuksellisuus huvittaviin ja typeriin opetuksiin.
Seuraavassa kategoriassa eli mediakulttuurin kategoriassa parodioidaan televisio-ohjelmia,
uutisia, julkisuuden henkil6itd ja lasten kéyttdytymisté sosiaalisessa mediassa. Mediakulttuurin
parodia on hyvin nykyaikaan sidonnaista, ja siind on néhtévissa paljon intertekstuaalisuutta.

Mediakulttuurin parodia nakyy my0s teoksen henkildiden nimissd. Aikuisuuden diskurssien
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kategoriassa parodian polttopisteessd ovat ihmiset, tarkemmin sanottuna lasten vanhemmat ja
koulun aikuiset. Parodista huumoria syntyy esittdimilld aikuiset hullunkurisessa ja
epérationaalisessa roolissa. Aikuisuutta koskevassa parodiassa ndkyy vahvasti myos

kaksoisyleison hyodyntdminen.

Aiheeni tiimoilta on innostavaa keksid uusia tutkimusaiheita, silld ndkdkulmien ja aineistojen
médrd on loputon. Tutkimukseni on osa seké lastenkulttuurin ettd huumorin tutkimusta, mika
laajentaa tarkastelukulmia entisestddn. Parodia mielletddn lukijandkokulmasta jokseenkin
haastavaksi huumorin lajiksi, ja siksi onkin kiinnostavaa analysoida juuri lastenkirjallisuudessa

esiintyvid parodiaa.

Huumorintutkimuksen kautta voisi olla kiintoisaa analysoida sitd, miten vaikeita aiheita, kuten
kuolemaa, kasitellddan huumorin avulla lastenkirjallisuudessa. Paula Norosen Supermarsu-
teossarja laajenee jatkuvasti uusilla osilla, joten mahdollisille jatkotutkimuksille riittdisi kylla
itse teossarjastakin kirjallisuudentutkimukseen aineistoa. Teoksessa ja koko teossarjassa
otetaan suhteellisen paljonkin kantaa yhteiskunnallisiin teemoihin, kuten ilmastonmuutokseen
tai suvaitsevaisuuteen sekd pyritddn opettamaan lapsille tunnetaitoja. Teosta tai teossarjan
jotakin osaa olisikin kiinnostavaa tutkia jonkinlaisesta opetuksellisuuden ndakokulmasta. Seka
teoksen absurdissa huumorissa ja parodisessa puolessa keskidsséd oli jossain midrin aikuisten
hullunkurisuus, joten myds aikuisuuden representaatio onkin tutkimusaihe, johon 18ytyisi

Supermarsu-Kirjasarjasta paljon aineistoa.
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