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1 Johdanto

TULI LAMPOTILAN JA VEDENPINNAN NOUSEMINEN,
MAASTOPALOT LEVEINA TSUNAMIAALTOINA
TULI PANDEMIAT, TALOUSKRIISITERRORISTIT

TULI PALAVA HALU NIMETA PYROMAANI

KUKA SYTYTTI LANGAN

(Rikkipaa, Viimeinen Atlantis)

Stamlnan Viimeinen Atlantis -albumilla (2010) kappaleessa “Rikkipad” esitetdén uhkaava
kuva ilmastonmuutoksen riepottelemasta maailmasta, jossa ihmiskuntaa piinaavat katastrofit
seuraavat toinen toistaan. Vuonna 2020 listaus tuntuu toisaalta siltd, ettd puhe olisi vuoden
uutisaiheista. [lmasto on ldammennyt jo hyvin tovin ja sen seurauksena Suomessakin olemme
saaneet havainnoida poikkeuksellisia sddilmigitd (esim. Ilmatieteen laitos 2020). Muualla
maailmassa on néhty jo vakavampia seurauksia, esimerkiksi Australiassa ja Yhdysvalloissa on
tdnd vuonna kirsitty poikkeuksellisen voimakkaista maastapaloista (esim. Lehtonen 2020;
Tuomaala 2020). Kevéélld 2020 myos pandemiat muuttuivat uhkakuvasta todellisuudeksi, kun
COVID-19 -viruksen aiheuttama tauti levisi muuttaen arkeamme tavoilla, joita emme vuosi
sitten olisi osanneet aavistaa.

Aikamme ilmidistd kumpuavia pelkoja ja uhkakuvia késitteleva dystopiakirjallisuus on
1990-luvulta alkaen tullut yhd ndkyvidmmaksi osaksi suomalaisen kirjallisuuden kenttdd (ST-
hanke 2020a). Kirkko ja kaupunki -lehden haastattelussa Tampereen yliopiston kirjallisuuden
tutkijatohtorin Toni Lahtisen mukaan suosioon on monia syitd: dystopiat ovat tapa irtautua
arjesta mutta toisaalta myos tapa késitella kriittisesti todellisuutemme 1lmi6ité, ja mahdollisista
tulevaisuuksista lukeminen kiinnostaa erityisesti nuoria, jotka eldvit tulevaisuuden uhkakuvien
tayteisessd maailmassa (Somppi 2019). Ei siis ihme, ettd dystopiatrendi eldd ja voi hyvin. 2000-
luvulla erilaiset dystopiat ovat levinneet kaunokirjallisuudesta elokuviin, tv-sarjoihin,
sarjakuviin ja tietokonepeleihin — sekd rocklyriikkaan, kuten tdssd tutkielmassa voidaan

havaita.



Tdssd tutkielmassa tulkitsen metalliyhtye Stamlnan albumeita Viimeinen Atlantis
(2010) ja Elokuutio (2016) dystooppisena fiktiona. Tutkimukseni tavoitteena on vastata

seuraaviin kysymyksiin:

1) Miten dystopian lajin piirteet ndkyvéat albumeiden rocklyriikassa?

2) Kuinka dystopia rakentuu abumeille rocklyriikan keinoin?

Menetelménéni on kuunnella ja lukea albumeiden rocklyriikkaa tarkasti ja peilata havaintojani
dystooppisen fiktion lajipiirteisiin. Analyysissa erittelen luennassa havaitsemiani dystopian
piirteitd seké kdytettyjd rocklyriikan keinoja.

Lihestyn albumeita ennen kaikkea kirjallisuuden tutkimuksen nikokulmasta, mutta
otan my0s musiikin huomioon analyysissani. Tulkitessani albumeiden rocklyriikkaa tuon esiin
my06s musiikin vaikutusta tulkintaani. Musiikkia ei voi sulkea tarkastelun ulkopuolelle, koska
rockyriikkaa ei ole kirjoitettu paperilta luettavaksi, mikd vaikuttaa sen ominaisuuksiin
(Oksanen 2007, 160). Musiikki tuo sanoituksiin mukanaan aina jotakin, se voi vahvistaa
sanoitusten tunnetta tai tuoda mukanaan uuden nédkdkulman (Salo 2014, 42). Vaikka analyysini
kohteena olevien albumien dystooppisuus on ilmeistd jo kansilehden lyriikkaa lukemalla, on
musiikilla olennainen vaikutus albumin uhkaavaan tunnelmaan.

Albumien sanoituksia lainatessani noudatan albumeiden kansilehtien kirjoitusasua.
Sanoitukset on kirjoitettu kumpaankin kansilehteen suuraakkosilla, joten noudatan téta
kirjoitusasua siteeratessani albumin tekstejd. Viittaan kappaleisiin kappaleen nimelld ja
kursivoidulla albumin lyhenteelld (Elokuutio = EK, Viimeinen Atlantis = VA).

Dystooppisen fiktion muodikkuus ndkyy paitsi julkaisujen méadrdssd myos
kirjallisuuden tutkimuksen kentélld, silld dystooppisesta fiktiosta tehdidéin myos melko paljon
tutkimusta. Erityisen kokonaisvaltaisen kartoituksen suositusta genrestd on tehnyt Gregory
Claeys kirjoittamassaan teoksessa Dystopia. A Natural History (2017). Dystooppista fiktiota
tutkitaan my0s Suomessa, esimerkiksi vuonna 2017  ilmestynyt kotimaisen
kirjallisuudentutkimuksen vuosikirja Joutsenen erikoisnumero on nimeltddn Pakkovaltiosta
ekodystopiaan. Kotimainen nykydystopia. Erikoisnumeron artikkeleissa analysoidaan
kotimaista dystooppista kaunokirjallisuutta, kuten Risto Isomden, Maarit Verrosen ja Leena
Krohnin teoksia. (Isomaa & Lahtinen 2017.) Myos Tampereen yliopistossa toteutun hankkeen
Synkistyvit tulevaisuudenkuvat. Dystooppinen fiktio nykykirjallisuudessa (2015-2019) alla
julkaistiin runsaasti kotimaiseen dystopiaan liittyvdd tutkimusta (ST-hanke 2020b). Viime

vuosina on tehty myds jonkin verran dystopioihin liittyvid opinndytetditd, joiden



tutkimuskohteina on niin elokuvia (esim. Knuuttila 2014), tietokonepelejd (esim. Rikkonen
2018) kuin nuortenkirjojakin (esim. Kilvidinen 2019).

Rocklyriikan tutkimuksen alta dystopiaan liittyvdd tutkimusta 10ytyy huomattavasti
vihemmén, vaikka dystooppisia teemoja esiintyykin jonkin verran erityisesti rock- ja
metallibdndien kappaleiden sanoituksissa. Basak Agin Donmez on kartoittanut ekokriittisid
teemoja metallimusiikin sanoituksissa (Agin Dénmez 2015) ja Laura Wiebe Taylor on
kirjoittanut artikkelin apokalyptisesta ja dystooppisesta brittimetallista (Taylor 2009).
Suomessa Atte Oksanen on tutkinut muun muassa Nine Inch Nails -yhtyeen sanoituksia, joissa
esimerkiksi thmisen muuttuminen koneeksi on yhtend teemana (Oksanen 2006). Lisdksi Sanna
Tapaninen soveltaa ekokritiikin ja dystopian teorioita artisti Asan raplyriikkaan pro gradu -
tutkielmassaan (Tapaninen 2018).

Stamlnasta on tehty jonkin verran tutkimusta. Sanna-Leena Santapakka on tutkinut
opinndytety0ssddn Stamlnan Viimeistd Atlantista esimerkkind bédndien nékyvyydestd
sosiaalisessa mediassa (Santapakka 2010). Maria lkonen taas on késitellyt pro gradu -
tutkielmassaan maskuliinisuuden representaatioita Stamlnan tuotannossa (lkonen 2013).
Tuoreimpana Stamlna-tutkimuksena on Salli Anttosen viitoskirja, jossa hin késittelee
autenttisuuden vaikutelman rakentumista populaarimusiikissa. Stam I naa tarkastellaan yhdessa
Turmion kdtiléiden kanssa tuotannon (itse)sensuuriin liittyen. (Anttonen 2017.) Omassa
kandidaatintutkielmassani tutkin Viimeistd Atlantista ekokriittisestd ndkokulmasta (Halonen
2016).

Ilmastonmuutosta kisittelevd Viimeinen Atlantis ja élyteknologian kauhukuvia
kisittelevd Elokuutio ovat molemmat ajankohtaisia albumeita aiheidensa puolesta, ja sekd
ympéristoon ettd teknologiaan liittyvat uhkakuvat ovat tyypillisié aiheita nykyajan dystopioissa
(Claeys 2017, 5). Dystooppiset tulevaisuudenkuvat ovat olleet jo jonkin aikaa merkittéva trendi
kotimaisessakin kirjallisuudessa (Isomaa & Lahtinen 2017), joten Ilajin monipuolista
kartoittamista voidaan pitdd tdrkednd. Koska dystopiaa sanoituksissa ei ole juuri tutkittu,
tutkimukseni tuo yhden uuden ndkdkulman kotimaiseen dystooppisen fiktion tutkimukseen.

Rocklyriikan tutkimusta voi pitdd tdrkednd siind missd perinteisempadkin
kaunokirjallisuuden tutkimusta, silld yhtd lailla laulujen sanoitukset kulttuurin tuotteina
peilaavat yhteiskuntaamme ja kertovat jotain aikamme ilmidistd (Oksanen 2007, 164).
Populaarimusiikki tavoittaa suuria yleisdjd, joten sen mahdollinen vaikuttavuus koskee isoa
joukkoa ihmisid (Agim Donmez 2015). Onkin kiinnostavaa selvittdd, minkélaiset sanoitukset
myyvit platinalevyjd tai nousevat suoratoistopalveluiden kuunnelluimpien listalle. Mitd se

kertoo yhteiskunnastamme? Stamlnan suosiosta kertovat kultaa tai jopa platinaa myyneet



albumit, korkeat listasijoitukset sekd erilaiset palkinnot ja kunniamaininnat (Stamlnan
verkkosivut, info), joten yhtyeen rocklyriikan tutkimista voi pitdd merkittdvind myos sen
yhteiskunnallisen vaikuttavuuden nidkokulmasta.

Stamlna on vuonna 1996 perustettu suomalainen, metallimusiikkia esittdvd bandi.
Yhtyeen kappaleet ovat padsddntdisesti suomenkielisid, ja sanoitukset ovat vokalisti Antti
Hyyrysen kirjoittamia. (Stamlnan verkkosivut, UKK.) Yhtye on julkaissut tdhdn mennessa
kahdeksan studioalbumia. Kantaaottavuus on ollut sanoituksille leimallista yhtyeen
alkutaipaleelta alkaen. Jo yhtyeen ensimmaiselld Stam Ina-albumilla kritisoidaan muun muassa
uskontoja: “Kuka haluaa sotaa?/ No sekin on tietysti Jumala/ Sana ja kuva tv:ssd/ yhta ristié ja
riitaa” (Stam1na 2005).

Ilmastonmuutosta ja kulutuskulttuuria kriittisesti késittelevd Viimeinen Atlantis oli
vuoden 2010 kiinnostavimpia musiikkitapauksia: se ddnestettiin sekd Rumban ettd Soundin
ddnestyksissd vuoden musiikkialbumiksi, Soundin kriitikot nimesivét sen vuoden hevilevyksi
ja yhtye palkittiin Vuoden yhtye -Emmalla (Stamlnan verkkosivut, info). Albumia
tituleerattiin muun muassa “suomimetallin ilmestyskirjaksi” (Laakso 2010) ja sitd verrattiin
kirjailija Risto Isoméen tuotantoon (Silas 2010).

Vuonna 2016 ilmestynyt Elokuutio rinnastettiin oitis ilmestymisensd jdlkeen
Viimeiseen Atlantikseen (esim. Isoaho 2016), silld Viimeisen Atlantiksen tapaan myos
Elokuution kappaleet muodostavat selkedsti yhtendisen tarinan, mikd poikkeaa Stamlnan
muista albumeista, vaikka yhtye keskittyykin tekemédin albumeista kokonaisuuksia yksittdisten
hittien sijaan (esim. Silas 2010). Molemmat albumit ovat siis konseptialbumeita: niiden
yksittdiset kappaleet muodostavat yhtendisen temaattisen kokonaisuuden (Shuker 1998, 5).
Toinen yhdistiva tekijd on albumin tarinoiden dystooppisuus, mutta siind missd Viimeinen
Atlantis esittdd ilmastonmuutokseen liittyvdn uhkakuvan, Elokuutio tuo esiin teknologiaan
liittyvid uhkakuvia.

Viimeinen Atlantis kertoo surullisen tutun tarinan ihmiskunnasta, joka kayttda
luonnonvaroja yli maapallon kestokyvyn. Ilmastonmuutos aiheuttaa lopulta tsunamin, joka
hukuttaa (ainakin lidnsimaisen) ihmiskunnan alleen. Albumin tarinan alkuun sijoittuvat
kappaleet kuvaavat kulutusyhteiskuntaa, joka ei tunnu juuri eroavan todellisuuden
lansimaisesta yhteiskunnasta. Tarinan keskivaiheilla ollaan apokalyptisissa tunnelmissa:
védhistd luononvaroista soditaan, tulee tauteja ja maastopaloja. Lopussa paetaan valtavaa
tsunamiaaltoa, joka peittdd alleen Euroopan. Albumi alkaa loppuratkaisua ennakoivalla
kappaleella, jossa lentokoneessa veden ylla lentdva puhuja reflektoi ihmiskunnan menneisyytta

ja syitd, jotka ovat johtaneet ihmiskunnan tuhoon. Samaan tilanteeseen palataan albumin



toiseksi viimeisessd kappaleessa. Albumi paittyy kuvaukseen veden ja muovimantereen
peittiméstd Euroopasta, jossa yksi eloonjddnyt pyrkii selviytyméddn eldinten kanssa
roskameressa.

Elokuutiolla uskontoon ja teknologiaan liittyvét ilmaukset limittyvét toisiinsa kertoen
tarinan, jossa uuden Elokuutio-nimisen dlylaitteen kannattajat pyrkivit kasvattamaan laitteen
kayttdjakuntaa sekd suostuttelun ettd pakottamisen avulla. Sana elokuutio (eng. elocution)
tarkoittaa vaikuttavaa puhetapaa (Tieteen termipankki 2020a), ja laitteen kéyttdjiin
vaikuttaminen onkin olennainen teema albumilla. Albumin ensimmdinen kappale kertoo
titvistetysti koko tarinan idean: ihmiset innostuvat Elokuutiosta ja sitd aletaan kayttaa laajasti,
mutta Elokuutio ei olekaan harmiton laite, vaan se koukuttaa ihmiset vangeikseen. Albumin
tarinan alkupuolen kappaleet kuvaavat, kuinka ldhetystyon tavoin jumalallisen laitteen
ilosanomaa levitetddn pakanoiden keskuuteen. Sittemmin ldhetystyd muuttuu vékivaltaiseksi
ja uskosta Elokuutioon tulee ainoa oikea uskonto. Kappale kappaleelta kuvataan, kuinka
Elokuutio ottaa albumin kuvaaman yhteiskunnan ja yksilét yha tiukemmin haltuunsa. Albumin
ensimmadisen kappaleen tavoin viimeinen kappale on kokoava, siind kerrataan, kuinka yksilo
on paitynyt vangiksi Elokuution maailmaan.

Viimeiselld Atlantiksella tuntuu olevan selked protagonisti: henkild, joka on
lentokoneessa albumin alussa ja lopussa. Vaikutelmaa yhdestd protagonistista vahvistaa
melkein kaikissa kappaleissa oleva mindmuotoinen kertoja, joka on helppo tulkita samaksi
henkildksi, jonka silmin seuraamme etenevii katastrofia. Elokuutiolla taas puhujat vaihtelevat
kappaleesta toiseen, silld eri kerronnan muodot vaihtelevat minédkertojasta yksikon toisen
persoonan me-muotoon ja ulkopuoliseen kertojaan. Usein tarinaa kertova tuntuu olevan yksi
alistetusta kansasta tai ainakin ndiden puolella, mutta ainakin yhdesséd kappaleessa puhuja on
selvésti Elokuution puolella, ellei itse Elokuutio.

Tassd tutkimuksessa olen paddtynyt kdyttimiin termid puhuja kummankin albumin
kohdalla. Aiemmin tehdessini tutkimusta Viimeisestd Atlantiksesta puhuin albumin mindstd
(vrt. runoudessa [lyyrinen mind), mutta albumin mind ei sovellu kuvaamaan
ndkokulmahenkiloitd — Elokuutiolla. Niinpd tdmédn tutkimuksen kohdalla kédytén
johdonmukaisesti samaa késitettd puhuja viittaamaan siihen, jonka nidkokulmasta albumin

tarinaa kulloinkin kerrotaan.



2 Teoreettinen tausta

2.1 Dystooppinen fiktio

Dystopia ndhdéén tyypillisesti utopian vastaparina (Claeys 2017, 4). Sana utopia tulee kreikan
kielen sanasta eu-topos, “hyva paikka”, tai ou-topos, “ei-paikka” (Cavalcanti 2003, 63). Myos
sana dystopia on johdettu kreikan kielestd, sanoista dus ja topos, jotka tarkoittavat pahaa
paikkaa (Claeys 2017, 4). Utopia on ‘“yhteiskunnallista unelmointia”, social dreaming,
kuvitelma yhteiskunnasta, jonka asukkaista ainakin suurin osa saa eldd yleisesti ottaen
tyydyttavin eldman. Dystopian taas voidaan ajatella olevan “yhteiskunnallinen painajainen”, a
social nightmare, jossa unelma hyvistd elamisti ei toteudu suurelle osalle ihmisista. (Claeys
2017, 280.)

Seka utopian ettd dystopian tehtdvind on kuvitella ihmisille erilaisia tapoja jarjestiytya
yhteiskunnaksi, mika tekee niistd molemmista kirjallisen utopianismin alalajeja (Baccolini &
Moylan 2003, 5; Cavalcanti 2003, 48). Utopianismi tarkoittaa merkittdvdsti omaan
yhteiskuntaamme néhden erilaisten yhteiskuntien kuvittelua. Kuvittelun diripdissd ovat
utopiat, eli merkittdvésti paremmat jarjestelmét, ja dystopiat, eli merkittdvasti huonommat
jarjestelmat. (Suvin 2003, 188—189.) Sekéd utopiat ettd dystopiat tuovat esiin olemassaolevan
yhteiskunnan epdoikeudenmukaisuutta (Gottlieb 2001, 27): utopia ndyttdd paremman
vaihtoehdon, kun taas dystopia esittdd kauhukuvan siitd, mihin alkanut kehityskulku voi johtaa.

Sanaa dystopia kdytetddn usein synonyymina dystopiakirjallisuudelle, joka on
kaunokirjallisuuden genre, mutta dystooppisuudesta voidaan puhua muutenkin kuin
kaunokirjallisuuden yhteydessd, silld monet pelottavat tulevaisuudenkuvat ovat ensisijaisesti
todellisuuttamme, vaikka toki niistdkin tehdddn fiktiota (Claeys 2017, 5). Esimerkiksi
ilmastonmuutokseen liittyvét (lahi)tulevaisuuden uhkakuvat ovat ennen kaikkea dystooppisia
tulevaisuudenkuvia todellisuudestamme, vaikka ilmastonmuutos onkin laajasti késitelty aihe
my0s fiktiossa. Koska tdma tutkielma kuitenkin keskittyy dystopiakirjallisuuteen, kédytdn
termid dystopia synonyymina dystooppiselle fiktiolle.

Téssd alaluvussa médritellddn, mitd on dystooppinen fiktio, sekd késitellddn lajin
historiaa, nykytilaa ja alagenrejd. Alaluvun lopussa esittelen Erika Gottliebin tekemén
klassisen dystopian lajipiirteiden luettelon, jonka avulla havainnoin analyysiluvuissa 3 ja 4

dystopian piirteitd Elokuutiolla ja Viimeiselld Atlantiksella.



2.1.1 Pahat paikat kirjallisuudessa — dystooppisen fiktion maaritelma

Dystopiakirjallisuus kuvaa siis “pahoja paikkoja” ja “yhteiskunnallisia painajaisia”. Mika tekee
paikasta riittdvdn pahan tai painajaismaisen, jotta sitd voi kutsua dystopiaksi? Yhden
médritelmdn mukaan dystopian on esitetty olevan kuvitteellinen yhteiskunta, jonka teoksen
kirjoittaja toivoo néyttidytyvin lukijalle huomattavasti timin omaa yhteiskuntaa huonompana
(Claeys 2017, 280). Esimerkiksi dystopiakirjallisuuden klassikko George Orwellin Vuonna
1984 (Nineteen FEighty-Four 1949) kuvaa yhteiskuntaa, jonka asukkaat ovat jatkuvan
tarkkailun alaisena ja jopa védrdnlaisista ajatuksista voidaan rangaista. Teoksen yhteiskunta
néyttaytyy selkedsti huonompana verrattuna siithen, millaista eldmé keskimédrin on nykyajan
Euroopassa — tai millaista se oli vuonna 1948 Isossa-Britanniassa, kun Orwell kirjoitti teosta.

Kuitenkaan “huonompi” ei ole sama kaikille samassa ajassa tai paikassa: esimerkiksi
vuonna 1948 Neuvostoliitossa asuneelle Vuonna 1984 -romaanissa kuvattu yhteiskunta ei
vélttimattad ndyttdytynyt merkittdvisti tai ollenkaan hdnen omaansa huonompana (Claeys 2017,
281). Erika Gottlieb kritisoikin vaatimusta siitd, ettd kuvatun yhteiskunnan tulisi olla huonompi
suhteessa kirjoittajan yhteiskuntaan. Neuvostoliitossa ja sen niin sanotuissa satelliittivaltioissa
on kirjoitettu runsaasti fiktiivisid teoksia, jotka kommentoivat selkeisti kirjoittajan omaa
yhteiskuntaa, jossa vallitsevat kauhu ja epdoikeudenmukaisuus. Kyseessd ei tdlloin ole
varsinaisesti kuvitteellinen yhteiskunta, eikd teosten kuvaama yhteiskunta nayttiydy
merkittdvésti huonompana kuin kirjoittajan oma yhteiskunta, mutta tastd huolimatta teoksissa
on selkedsti useita samoja dystopian piirteitd, joita dystopian klassikoissa voi havaita ja jotka
tekevit niistd dystopioita. (Gottlieb 2001, 5.)

Gottlieb itse ldhestyy dystopiaa melko erilaisesta nikdkulmasta ja méérittelee sen
olevan jilkikristillinen genre, joka kuvaa helvettid maan péélld: diktaattorin johtamaa
epdoikeudenmukaista yhteiskuntaa. Gottlieb korostaa kristillisen késityksen kadotuksesta ja
pelastuksesta, helvetistd ja taivaasta, ndkyvén selkedsti dystopian klassikoissa. Tarkoitus on
varoittaa lukijaa tekemdstd valintoja, jotka johtavat kadotukseen eli tekevét yhteiskunnasta
maanpééllisen helvetin, josta ei ole ulospéésya. (Gottlieb 2001, 3—4.) Dystopioilla ajatellaankin
olevan didaktinen tehtdvd varoittaa lukijoitaan mahdollisesta uhkaavasta tulevaisuudesta
(esim. Baccolini 2003, 115).

Maria Varsam taas nikee kirjoittajan pyrkimyksen korostamisen ongelmana. Lukijan
voi olla hyvin vaikea saada varmasti selville, onko kirjoittaja tarkoittanut kuvitteellisen

yhteiskuntansa dystooppiseksi vai ei, mikili kirjoittaja ei sitd itse teoksen yhteydesséd kerro.



Varsam korostaakin, ettd miédritelméin on perustuttava tekstin ominaisuuksiin: mitka strategiat
saavat lukijan tulkitsemaan teoksen dystopiaksi? Naitd strategioita ovat esimerkiksi lukijan
samaistaminen maailmansa dystooppisena kokevaan kertojaan sekd vieraannuttaminen, joka
saa lukijan vertaamaan dystopian kuvaamaa yhteiskuntaa omaansa. (Varsam 2003, 204-206.)

Dystopiateoksen alussa péddhenkilon suhtautuminen yhteiskuntaansa on vield melko
neutraali, joten lukijalle vélittyvd kuva on dystopian valtaapitdvien narratiivin mukainen.
Teoksen edetessd pddhenkild alkaa kyseenalaistaa vallitsevaa jirjestystd, jolloin valtaapitivien
narratiivin padlle alkaa kehittyd padhenkilon kautta vastanarratiivi. (Baccolini & Moylan 2003,

5)

2.1.2 Dystopian ldhikisitteet

Dystopian synonyymina on kiytetty termid antiutopia. Namé termit on kuitenkin jarkevda
erottaa toisistaan, silld antiutopia viittaa selkeimmin teoksiin, joissa kritisoidaan jotakin tiettya
utopiaa tai utopistista ajattelua yleensi. Dystopiaa taas ei ole kohdistettu kritisoimaan jotakin
tiettyd olemassa olevaa utopiaa, vaan utopian tavoin se esittdd kuvitelman yhteiskunnasta, joka
eroaa merkittivasti omastamme. (Baccolini & Moylan 2003, 5; Claeys 2017, 280.) Gregory
Claeysin mukaan monet dystooppiset teokset kommentoivat nykyaikamme trendeja, eivét
epdonnistuneita yrityksid luoda utopiaa, eikd niitd siten voi kutsua antiutopioiksi, paitsi jos
nykyisyytemme tulkitaan epdonnistuneena utopiana (Claeys 2017, 284).

Science fiction eli scifi on utopistisen kirjallisuuden alalaji, josta kuitenkin tuli 1900-
luvun lopulla niin suosittua, ettd toisinaan utopiaa ja dystopiaa on pidetty scifin alalajeina.
Utopian ja dystopian tapaan my0s scifissd tapahtumat sijoittuvat tulevaisuuteen ja esittavét
spekulaatioita, mutta pelkkd tulevaisuuteen sijoittuminen tai teknologian keskeisyys ei
kuitenkaan tee teoksesta scifid. Scifissd nykypdivan ndkokulmasta saavuttamattoman pitkille
edistynyt tiede ja teknologia ovat merkittdvisséd osassa, ne madrittavit kertomuksen etenemista.
Dystopioissa taas huomio on ensisijaisesti yhteiskunnan valtasuhteissa ja poliittisessa
jarjestelmissd, vaikka uusilla keksinn6illd onkin niissd toisinaan, nykyddn yhd useammin,
nakyva rooli. (Claeys 2017, 284-290.)

Olennaista on esitellyn teknologian realistisuus: Margaret Atwoodin mukaan scifi on
sellaista fiktiota, jossa hyddynnetddn teknologiaa, jollaista ei meidén ajassamme ole vield

kehitetty (Claeys 2017, 287). Scifin elementtejd hyddyntidvéssd dystopian alalajissa eli



scifidystopiassa teknologia on selvdsti omaa aikaamme edelld ja usein niiden tapahtumat

sijoittuvat kaukaisempaan tulevaisuuteen kuin muissa dystopioissa (Claeys 2017, 290).

2.1.3 Dystopiakirjallisuuden historia ja nykypdiva

Dystopia muodostui omaksi genrekseen 1900-luvun taitteessa, kun suuret yhteiskunnalliset
muutokset innoittivat yhd useampia kirjalijoita maalailemaan uhkaavia kuvia tulevaisuudesta.
Termié dystopia alettiin kuitenkin kéyttdd laajasti vasta 1900-luvun jélkipuoliskolla. (Claeys
2017, 270, 355.)

1900-luvun alun dystopioita innoitti erityisesti kaksi teemaa: fasismiin ja
kommunismiin liitetty kollektivismi ja diktatuuri seké tieteen ja teknologian ylivalta ihmiseen.
Taltd ajalta ovat my0s genren muotoutumiseen merkittdvisti vaikuttaneet teokset: Eugene
Samjatinin Me (My 1924), Aldous Huxleyn Uljas uusi maailma (Brave New World 1932) seki
George Orwellin Vuonna 1984. (Claeys 2017, 271.) 1950-luvulla uudeksi uhkakuvaksi
nousivat ydinaseet, ja 1960- ja -70-luvuilta alkaen viaestonkasvu sekd ympéristokatastrofi olivat
yhd suositumpia aiheita dystopiakirjallisuudessa (Claeys 2017, 357). Myds muun muassa
kapitalismin ja kulutusyhteiskunnan kritiikki seké terrorismin pelko nidkyvét uusina teemoina
1900-luvun jalkipuoliskon dystooppisessa fiktiossa (Claeys 2017, 447).

Nykyéén dystopiakirjallisuutta ilmestyy runsaasti ja siksi myos kentti on kirjava, mutta
tietyt 1lmiot korostuvat. Yhd useammassa teoksessa yhteiskuntaa kontrolloi totalitaristisen
valtion sijaan (monikansallinen) yhti6. Yritysjohtoisessa dystopiassa yksilé ndhdddn yha
enemmin hyddyn vélineend ja kauppatavarana. (Claeys 2017, 488—489; Moylan 2003, 135—
136.)

Toinen nykydystopioissa korostuva teema on ympéristoon liittyva huoli (Claeys 2017,
488). Yksi tamdn hetken suosituimmista dystopian alalajeista on ilmastofiktio, jossa kuvataan
ilmastonmuutoksen mahdollisia seurauksia tulevaisuudessamme. [Imastoteemat ovat nékyneet
myo0s kotimaisessa kirjallisuudessa vahvasti vuosituhannen vaihteesta alkaen, muun muassa
Leena Krohnin, Risto Isoméden ja Johanna Sinisalon teoksissa. [lmastodystopioissa kuvataan
tyypillisesti globaaleja ympéristdongelmia, joilta ei voi suojautua sulkemalla kansallisvaltion
rajat. Tamén myotd ihminen alkaa ndyttdd uhanalaiselta lajilta muiden joukossa. (Lahtinen
2013, 95-98.)

Monet ilmastodystopiat keskittyvdt kuvaamaan ilmastonmuutoksen apokalyptisia

vaikutuksia nyky-yhteiskuntaamme, eivétka ne siksi aina mukaudu kovin hyvin totalitaristisia
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yhteiskuntia kuvaavien klassisten dystopioiden malliin. Kuitenkin my0s ilmastofiktiossa
tarkastallaan kahden aikatason, nykyisen ja tulevan, vilistd syy-seuraussuhdetta (Lahtinen
2013, 98). Niinpd myo0s ilmastofiktiossa olennaisia ovat tekstin viittaukset nykyiseen
todellisuuteemme, silld ne kiinnittévét lukijan huomion aikatasojen véliseen yhteyteen ja
ohjaavat siten lukijaa teoksen tulkinnassa (Lahtinen 2013, 98). Totalitarististen dystopioiden
tapaan myos ilmastofiktio siis pyrkii varoittamaan lukijaansa ja osoittamaan, millaisia
seurauksia nykyiselld toiminnallamme voi olla.

Jatkuvana suosikkiteemana dystopioissa on pysynyt koneen pelko: tieteen kehityksen
ja uusien keksintdjen aiheuttamat uhkakuvat. Huolenaiheena on ihmisen ja koneen vélisen
rajan hamirtyminen. (Claeys 2017, 489.) Yhtdéltdi se tarkoittaa yhd &lykkdampiéa,
thmismaisiksi muuttuvia koneita, jotka oppivat ajattelemaan kuten ihmiset. Pahimmillaan kone
oppii ajattelemaan ihmisen puolesta ja ottaa vallan koko ihmiskunnasta. (Claeys 2017, 355.)

Ihmismadisten koneiden liséksi uhkana on, ettd koneiden yleistyessd myos ihmisesté
tulee kone (Gottlieb 2001, 57). Tieteen ja teknologian saavutusten myotd edistyksesta,
tehokkuudesta ja tuottavuudesta tulee my6s ihmisiin liitettévid ihanteita. Témén seurauksena
yksilo ndhdéén ennen kaikkea tuotannon vilineend, minkd seurauksena yksil6llisyys, vapaus
ja ihmisarvo menettdvit merkitystddn keskeisind arvoina. (Claeys 2017, 271.) Tehokkuuden
nimissa pyritddn tasalaatuisuuteen ja yhdenmukaisuuteen, minké seurauksena yksilollisyys ja

sitd kautta yksilon eldmin merkitys katoavat (Claeys 2017, 490; Gottlieb 2001, 57).

2.1.4 Dystopiakirjallisuuden genret: klassinen ja kriittinen dystopia

Dystoppisen fiktion tutkimuksessa on vakiintunut ajatus dystopioiden jakaantumisesta kahteen
alalajiin, klassiseen ja kriittiseen dystopiaan. Klassisessa dystopiassa toivo paremmasta ei juuri
vility teoksen sisdllostd, silld teoksessa parempaa maailmaa tavoitteleviin kapinallisiin toimiin
ryhtyneen pddhenkilon kohtalona on ankara rangaistus. Sen sijaan klassisten dystopioiden
utopistisuus perustuu niiden sisdltdmiin varoitukseen: kauhea tulevaisuus ei ole vield
toteutunut, nykylukijalla on mahdollisuus vaikuttaa asiaan. (Baccolini & Moylan 2003, 6.)
Kriittisessd dystopiassa taas toivoa l0ytyy jo tarinasta itsestddn. Se ilmenee tyypillisesti
avoimena loppuna, eli pddhenkilod ei lopussa rangaistakaan esimerkiksi kuolemalla tai
lobotomialla, vaan timé voi esimerkiksi pddstd pakenemaan. Kriittinen dystopia tarjoaa siis
toivoa myos teoksen henkilgille, ei vain lukijalle karmean opetuksen muodossa. Kriittisessa

dystopiassa myos tyypillisesti hyddynnetddan muiden genrejen konventioita, jolloin teos kritisoi
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jo muodollaan ideologiaa, joka pakottaa kaikki samaan muottiin sopiviksi. (Baccolini &
Moylan 2003, 7-8.)

Raffaella Baccolinin mukaan kriittisessd dystopiassa myds historiaan suhtaudutaan
kriittisesti: kriittinen dystopia tiedostaa objektiivisen historian mahdottomuuden eiké tdten
myo6skddn ihannoi menneisyyttd varauksettomasti. Sen sijaan klassisessa dystopiassa
menneeseen suhtaudutaan usein nostalgisesti ja ndin jatetddn huomiotta, ettd juuri tuo
menneisyys johti dystopiaan, jota teoksessa kuvataan. (Baccolini 2003, 116.)

Erika Gottlieb kuitenkin kiistdd dystopian klassikoiden naiivin nostalgisuuden.
Esimerkiksi Huxleyn Uljaassa uudessa maailmassa seka tehokkuutta ihannoiva yhteiskunta
ettd sen ulkopuolella sijaitseva alkukantainen reservaatti ndyttaytyvét kumpikin yhtd huonoina
ddripddn vaihtoehtoina. Gottliebin mukaan poliittisen satiirin strategiat ovat avain myds
dystopian tulkinnassa: dystopian kirjoittaja kritisoi ennen kaikkea omaa yhteiskuntaansa
osoittamalla sen ongelmakohdat, mutta parempaa vaihtoehtoa ei mydskadn kerrota suoraan,
vaan siitd vain vihjataan tekstissd. Monitulkintainen teksti kiinnittd4 lukijan huomion ongelman
monimutkaisuuteen: kun kumpikaan esitetyisté ddripdisté ei kelpaa, lukijan on etsittdvé rivien

valistd kolmatta vaihtoehtoa, tekstin todellista sanomaa. (Gottlieb 2001, 279, 281-282.)

2.1.5 Dystopian lajipiirteet

Seuraavaksi esittelen dystopian piirteitd, jotka Erika Gottliebin mukaan yhdistavét ldnsimaisen
dystopian klassikkoteoksia (Gottlieb 2001, 8). Tulevissa luvuissa peilaan Viimeisen Atlantiksen
ja Elokuution rocklyriikkaa erityisesti tdhdn piirreluetteloon ja selvitin, miten piirteet nékyvét

albumeilla.

Piirre 1: Satiirin ja tragedian yhdistelma
Dystopia hyoddyntdd kerronnassaan sekd satiirin ettd tragedian elementtejd. Tragedialle
tyypillisesti dystopian padhenkild kokee suuren menetyksen, mikd pahimmillaan tarkoittaa
oman identiteetin menettdmistd. (Gottlieb 2001, 13.) Kuten tragediassa, myos dystopiassa
padhenkild joutuu oikeuden eteen ja saa rangaistuksen. Tragediassa pddhenkilod rangaistaan,
mutta rangaistukseen liittyvdn menetyksen vastapainona pddhenkilé kokee henkisen
valaistumisen eli myos saa jotakin. Tragediassa vallitsee siis usko perustavanlaatuisen
oikeudenmukaisuuden olemassaoloon: hyville kdy lopulta hyvin. (Gottlieb 2001, 31.)

Sen sijaan dystopian maailmassa vallitsee tarkoituksellinen epdoikeudenmukaisuus.

Urhea yksilo pdittdd nousta pahaa jirjestelmééd vastaan, mutta lopussa téstd ei koidu mitidan
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hyvad eikd télle kuoleman, lobotomian tai titd vastaavan rangaistuksen jdlkeen jaa
mahdollisuutta henkiseen valaistumiseen. Dystopian padhenkild ei myOskddn pysty vieméddn
loppuun traagisen sankarin tehtdvaansi, silld vaikka tdimé usein uhraa itsensd yhteisen hyvin
puolesta, vallanpitdjat varmistavat, ettd sankaritarina unohdetaan. (Gottlieb 2001, 31-32.)
Néama erot koskevat kuitenkin ndahdédkseni ennen kaikkea klassisen dystopian padhenkilGita,
silld kriittiselle dystopialle tyypillinen avoin loppu mahdollistaa pédhenkildlle myds
muunlaisen kohtalon.

Poliittisen satiirin strategiat nékyvit selkeésti dystopioissa. Dystooppisessa teoksessa
kritisoidaan nykyisen poliittisen jarjestelmdmme puutteita esittimélld sen mahdolliset karmeat
seuraukset, eli sen tehtivdnd on varoittaa lukijaa nykyisen toimintamme mahdollisista
seurauksista. Dystopia siis hyodyntda satiirin didaktisia strategioita, jolloin dystopiasta tulee

ehdollinen: kuvatun tulevaisuuden ei ole pakko toteutua. (Gottlieb 2001, 13.)

Piirre 2: Utopian siemen dystopian taustalla

Lantisen dystopian klassikoiden yhteiskunnille on tyypillisté, ettd jokin utopia on vaikuttanut
niiden syntyyn: vallassa oleva eliitti on saavuttanut valta-asemansa lupaamalla ihmisille
parempaa eldmié, mutta lupaukset ovat sittemmin jédneet toteuttamatta tai niilld on ollut
arvaamattomia seurauksia (Gottlieb 2001, 8). Esimerkiksi Huxleyn Uljaan uuden maailman
kuvaamassa yhteiskunnassa jumalaksi on nostettu liukuhihnan keksijd Henry Ford, jonka
keksintd muiden tieteen saavutusten ohessa on mahdollistanut timén jatkuvaan kuluttamiseen
ja yksildiden tyytyviiseksi olouttamiseen perustuvan yhteiskunnan olemassaolon (Huxley
2018, 62-66). Teoksen menneisyydessé tieteen saavutukset on siis nédhty tiend parempaan
elamddn, mutta sittemmin kehittynyt uljas uusi maailma on pelkistinyt myds ihmiset
liukuhihnalla tuotettaviksi tuotteiksi, jotka sikidvaiheesta asti kasvatetaan ylldpitimain

vallitsevaa jérjestelmad heille médrétyssa roolissa.

Piirre 3: Totalitaristinen valtionuskonto

Dystopiakirjallisuudessa kuvattu yhteiskunta ottaa tyypillisesti mallia todellisen maailman
totalitaristisista diktatuureista: kansalaisten jatkuva tarkkailu ja testaaminen, ihmisoikeuksien
riistdiminen ja vakivalta ovat arkipdivdd dystooppisessa yhteiskunnassa (Gottlieb 2001, 40—41).
Téllaisessa yhteiskunnassa eliitin valta-asema perustuu mielikuvaan sisdpiiristd ja
ulkopuolisista, “meistd” ja “niistd” (Gottlieb 2009, 39-40). Dystooppisessa yhteiskunnassa
vallitseva logiikka muistuttaakin alkukantaisia uskontoja, joissa sisépiiriin kuulumaton on

ulkopuolinen ja siten automaattisesti uhkaava, paholaismainen lainsuojaton. Téllaisessa
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yhteiskunnassa lain ensisijainen tehtdva on erottaa sisépiiri ja ulkopuoliset toisistaan. (Gottlieb
2001, 35.)

Uskonnon tapaan dystooppinen yhteiskunta tarjoaa yksilolle mahdollisuuden kuulua
ryhmdidn. Modernissa yhteiskunnassa yksild on uskonsa mukana menettinyt uskonnon
tarjoaman lupauksen ikuisesta eldmaistd. Ladkkeeksi tdhédn totalitaristinen yhteiskunta lupaa
yhteisollistd kuolemattomuutta: kuulumalla yhteis66n on osa jotakin pysyvid, vaikka yksilo
itse ennemmin tai my6hemmin kuolee. (Gottlieb 2001, 39—40.) Tdma nidkyy hyvin esimerkiksi

Orwellin Vuonna 1984:n yhteiskunnassa:

Yksin — vapaana — ihminen joutuu aina tappiolle - - silld jokainen ihminen on tuomittu kuolemaan, ja se
on kaikista tappioista suurin. Mutta jos hin pystyy tdydelliseen, kertakaikkiseen alistumiseen, jos hdn
padsee eroon identiteetistddn, jos hdn kykenee sulautumaan puolueeseen niin ettd hdn on puolue, silloin
hén on kaikkivoipa ja kuolematon.

(Orwell 1999, 317.)

Houkuttelevan kuolemattomuuden liséksi ryhméén kuulumiseen kannustaa tieto siitd, mitd
tapahtuu, jos ei sulaudu ryhméin: kuka tahansa voi paitya sisépiiristd ulkopuoliseksi ja joutua
lainsuojattoman asemaan. Totalitaristiseen jarjestelmién kuuluu olennaisesti nikemys yhdesta
totuudesta, yhdestd oikeasta tavasta eldd ja olla. Kaikenlainen poikkeaminen voi johtaa
sisépiiristd poistamiseen ja oikeuksien menettdmiseen. (Gottlieb 2001, 40.)

Dystooppinen valtionuskonto tarjoaa jotain myds paholaismaisen vihollisen
vastapainoksi. Utopiaa luvannut johtaja tai sen ideaan vaikuttanut henkild esitetdin
kaikkivaltiaana, jumalallisena hahmona. (Gottlieb 2001, 34.) Vuonna 1984:ssi (Orwell 1999)
palvotaan ja peldtadn salaperdistd Isoveljed, kun taas Uljaassa uudessa maailmassa Henry Ford
ndyttdytyy jumalhahmona aina sanontoja myoten: “puhtaus on puoli fordiutta” (Huxley 2018,
117). Tdma luo teoksiin painajaismaista tunnelmaa: pahan paikan mahdollistaja on palvonnan
kohteena (Gottlieb 2001, 34). Uudemmissa dystopioissa on tyypillistd, ettd jumalana palvotun

johtajan sijaan ylimaallisia voimia edustaa mahtava kone (Gottlieb 2001, 112).

Piirre 4: Oikeudenkdynti kdannekohtana

Dystopian klassikoissa toistuu sama rakenne, jossa on kolme vaihetta: péddhenkilon
herddaminen, kapina ja rangaistus (Gottlieb 2001, 112). Rangaistusta edeltdd oikeudenkdynti,
jossa kirjan padhenkild joutuu tuomituksi kapinallisista toimistaan. Oikeudenkdynti on tarked
kddnnekohta, jossa padhenkilolle (ja lukijalle) paljastuu, mitkd ovat eliitin syyt ylldpitdd

totalitaristista yhteiskuntaa ja kuinka eliitti oikeuttaa tdmin toiminnan itselleen. Nain lukijalle
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tehddin selviksi dystopian vastakkainasettelu: padhenkilon késitys yksilon merkityksestd ja
valtaapitdvien pyrkimys tuhota yksilo. Oikeudenkdynnin jilkeen pddhenkild saa ankaran
rangaistuksen. (Gottlieb 2001, 10.)

Sadnnollisesti toistuvat oikeudenkdynnit ja teloitukset ovat tdrkeitd rituaaleja
totalitaristisessa valtionuskonnossa. Niiden on tarkoitus saada vallanpitdjidt vaikuttamaan
jarjestelmadllisiltd ja siten sivistyneiltd, mikd tekee vikivallasta oikeutettua. Julkinen
oikeudenkdynti tarjoaa myo0s kontrollin menetténeille dystopian asukkaille tavan purkaa
turhautumistaan: kun ei endd itse saa erottaa oikeaa véadrdstd, voi ainakin olla mukana
tuomitsemassa jo kuolemaantuomittua vihollista. Samalla teloitukset toimivat pelotteena, silla
jokainen dystopian kansalainen on my®ds potentiaalinen syyllinen, joka voi pditya lain piiristd
lainsuojattomaksi. (Gottlieb 2001, 36-37.)

Vihollisten osoittaminen on tirkedd dystooppiselle yhteiskunnalle, silld ulkopuolisen
uhan varjolla oikeutetaan hallitsijan valta ja vallitsevan jérjestyksen ylldpitiminen (Clayes
2017, 9). Esimerkiksi Orwellin Vuonna 1984:ssé kansaa pidetddn koyhyydessd silld
verukkeella, ettd kdynnissd on olevinaan jatkuva sota milloin minkédkin suurvallan kanssa.
Rituaalin toistuvuus taataan siis tarvittaessa myds kuvitteellisten rikollisten avulla. (Gottlieb

2001, 37.)

Piirre 5: Yksilollisyyden tuhoaminen

Dystopian klassikoissa tietty ideologia toimii oikeutuksena totalitaristiselle jdrjestelmalle,
jossa valtio voi kontrolloida yksil6itd. Tavoitteena ei ole kontrolloida vain yksilon poliittista
toimintaa, vaan saada yksilo tdydelliseen hallintaan kontrolloimalla timén ajatuksia ja tunteita.
(Gottlieb 2001, 41-42).

Henkildkohtaisia ihmissuhteita kontrolloidaan tarkasti. Vanhempien ja lasten vélinen
suhde pyritddn tuhoamaan, ja aikuisten ihmisten viélisid intiimejd suhteita kontrolloidaan myds
tarkasti. (Gottlieb 2001, 11-12.) Esimerkiksi Vuonna 1984 -romaanin Oseaniassa lapset
opetetaan ilmiantamaan jopa omat vanhempansa rikkomuksista valtiota vastaan ja seksi on
sallittua vain avioliitossa, mutta sen ei tule tuottaa mielihyvdd (Orwell 1999, 35-36, 81).
Henkilokohtaisten ihmissuhteiden synty estetddn, jotta yksiloiden vilille ei pddse syntyméédn
kiintymysté ja lojaaliutta, joka olisi suurempaa kuin yksilon lojaalius valtiolle (Gottlieb 2001,
12).

Kontrollin saavuttaakseen dystooppinen yhteiskunta hyddyntdd tieteen saavutuksia:
propagandan levittdimiseen hyddynnetdén niin modernia viestintdteknologiaa kuin mieleen

vaikuttavia ladkkeitd (Gottlieb 2001, 11). Orwellin Vuonna 1984:ssd (1999) yksiléd valvotaan
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muun muassa jokaisen asunnossa olevalla teleruudulla, joka paitsi tauotta syytdd puolueen
propagandaa my0s kuulee ja nidkee kaiken. Huxleyn Uljaassa uudessa maailmassa taas yksilot
“oloutetaan” pitdmiddn roolistaan yhteiskunnassa: sikiot kehitetddn laboratoriossa ja muun
muassa niiden hapensaantia sdddellddn tulevan yhteiskuntaluokan mukaan, koska alemman
luokan yksiloistd ei tahdota liian dlykkaitd. Aikuisena mahdolliset ikdvét ajatukset turrutetaan
kayttdimalld soma-nimistd huumetta. (Huxley 2018, 17-19, 27-28, 66.)

Kontrolloinnilla pyritdédn viemddn yksiloltd kyky tehdd itse valintoja ja toimia.
Pahimmillaan yksilo ei edes tiedd, ettd hidn on tiukan kontrollin alaisena eikd tee itse
valintojaan. (Jacobs 2003, 92.) Esimerkiksi Huxleyn Uljaassa uudessa maailmassa suurin osa
yksiloistd on onnellisen ymmartiméttomia siitd, kuinka rajattua heidin eldménsa ja ajattelunsa

on.

Piirre 6: Historian ja muistin kontrollointi

Yksilon tdyteen hallintaan ja vakaan jirjestelmén ylldpitdmiseen liittyy olennaisesti historian
ja tiedon kontrollointi. Muistamisen ja tiedon merkitys néyttdytyy keskeisend
dystopiakirjallisuuden klassikoissa. Dystopioissa valtaapitivit pyrkivét kontrolloimaan siti,
millaista tietoa menneesté ja tulevasta on saatavilla. (Baccolini 2003, 115.)

Dystopioiden totalitaristiset valtiot muokkaavat historiankirjoitusta omien etujensa
mukaisesti, tai pyrkivdt tuhoamaan sen kokonaan (Gottlieb 2001, 12). Esimerkiksi Vuonna
1984 -romaanin pddhenkild0 Winston muokkaa tyokseen uutisia, uusia ja vanhempia, sen
mukaan, mika on valtion julkisuuskuvan eduksi (Orwell 1999, 51-53). Teoksen yhteiskuntaa
hallitsevan Puolueen iskulause kuuluukin: “Joka hallitsee menneisyyttd, hallitsee tulevaisuutta:
joka hallitsee nykyisyyttd, hallitsee menneisyyttd” (Orwell 1999, 298).

Kieli on siis merkittdvd kontrollin keino, ja siksi myds dystopioiden pddhenkildiden
vastarinta alkaa tyypillisesti kielellisend (Baccolini & Moylan 2003, 6). Pddhenkilot pitdvét itse
paivikirjaa, kuten Winston teoksessa Vuonna 1984 (Orwell 1999), tai etsivit késiinsd tarkeitd
kirjoja menneisyydestd, kuten Uudessa uljaassa maailmassa John lukee Shakespearea (Huxley
2018). Toden ja valheen mennessd sekaisin kirjojen padhenkil6illd on tarve muistaa itse tai
saada totuus menneisyydestd selville. Koska tieto menneisyydestd on tarkoin kontrolloitua ja
kaikesta sddntdjen rikkomisesta voi seurata ankara rangaistus, on tillainen historian haltuunotto

padhenkildiden vastarintaa vallitsevaa jarjestystd kohtaan. (Gottlieb 2001, 12—13.)
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Piirre 7: Kaksi aikatasoa ja ikkuna menneeseen

Lansimainen dystopiassa on tyypillisesti kaksi aikatasoa: aika, jossa dystooppinen tarina
tapahtuu, sekd dystooppisen tarinan menneisyys, joka sijoittuu ldhelle kirjan kirjoitus- ja
julkaisuajankohtaa. Ideaalitilanteessa dystopiassa esiin nouseva menneisyys on siis lukijan
nykyisyys. Ndiden kahden aikatason vililld vallitsee syy-seuraussuhde, silld dystooppisen
tarinan yhteiskunta on seurausta oman aikamme (tai kirjan julkaisun ajan) toiminnasta.
(Gottlieb 2001, 15.)

Dystopiakirjallisuuden klassikoissa on tyypillisesti kohta tai kohtia, joissa
nykymaailmasta osoitetaan ilmidt, jotka ovat johtaneet siithen, ettd dystooppisen tarinan
yhteiskunta on kehittynyt sellaiseksi kuin on. Gottlieb kutsuu tillaista kohtaa nimelld window
on history, ikkuna menneisyyteen. Gottliebin mukaan ikkuna menneisyyteen on
dystopiakirjallisuudessa tirkeéd kerronnan véline, joka paljastaa lukijalle tarinan dystooppisen
yhteiskunnan juuret. (Gottlieb 2001, 15-16.) Esimerkiksi Vuonna 1984:ssi (Orwell 1999, 224—
225) yhteiskunnan vihollisena pidetyn Goldsteinin kirjassa esitetdédn 1900-luvun alun ilmi6ta,
jotka tarinassa ovat johtaneet siihen, ettd Iso-Britannia on vuonna 1984 osa totalitaristista
yhteiskuntaa nimeltd Oseania.

Kahden aikatason avulla dystooppinen tarina varoittaa, etti jos annamme tietyn
ajassamme ndkyvén ilmidn kehittyd, voimme péétya tarinan esittdmiin tilanteeseen, ja kirjan
padhenkilon kauhea kohtalo toteutuu. Meilld on kuitenkin mahdollisuus vaikuttaa paédhenkilon
kohtaloon muuttamalla asioita omassa ajassamme. (Gottlieb 2001, 15-16.) Aikatasojen ja
niiden vélilld vallitsevan syy-seuraussuhteen oivaltaminen on keskeistd, jotta ymmérrimme
dystopian satiirin kohteen ja osaamme tulkita teosta (Gottlieb 2001, 17).

Ikkuna menneisyyteen voi ilmetd dystopioissa monella tavalla. Ikkuna voidaan avata
esimerkiksi teoksen maailman kirjojen kautta, kuten aiemmin kertomassani tapauksessa
kirjassa Vuonna 1984. Uljaassa uudessa maailmassa taas teoksen nykyisyyttd kytketdin
menneisyyteensd esimerkiksi nimien avulla. Sosialistisessa tiedettd palvovassa yhteiskunnassa
esiintyy tuttuja nimid, kuten Marx ja Lenin sekd Ford, Darwin ja Freud, jotka saavat lukijan
pohtimaan néiden historiallisten henkildiden ja teoksen maailman suhdetta (Huxley 2018).

Kaksi aikatasoa on keskeinen piirre nimenomaan lintisen dystopiakirjallisuuden
klassikoissa. Neuvostoliitossa ja sen satelliittivaltioissa kirjoitetut dystopiat eivdt sijoitu
potentiaaliseen painajaismaiseen tulevaisuuteen, koska totalitaristinen diktatuuri on niiden
kirjoittajien todellisuutta. Tamadn seurauksena itdisten dystopioiden tehtdvdnd ei lantisten

tapaan ole varoittaa lukijaansa. Ne vain kertovat, miten asiat ovat. (Gottlieb 2001, 17, 20.)
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2.2 Rocklyriikan tutkimus

Rocklyriikkaa tutkittaessa on tiedostettava, ettd rocklyriikkaa ei voi tutkia samalla lailla kuin
runoa: rocklyriikka on tarkoitettu laulettavaksi ja kuunneltavaksi, joten pelkdn paperilla olevan
tekstin tarkastelu ei tee oikeutta kappaleelle harkittuna kokonaisuutena (Lehtimiki & Lahtinen
2006, 20, 23; Oksanen 2007, 160). Tédssa alaluvussa esittellddn rocklyriikan tutkimusalaa,
tuodaan esiin rocklyriikalle ominaisia piirteitd sekd suhteutetaan Stamlnan sanoituksia
suomalaiseen rocklyriitkkaan ja ulkomaiseen dystopiateemaiseen metallimusiikkiin.
Akteemisen tutkimuksen lisdksi hyodynndn Heikki Salon kirjoittamaa tietokirjaa
Kahlekuningaslaji — laululyriikan kdsikirja (2014), jossa eritellddn laululyriikan erityispiirteita

ja tehokeinoja.
2.2.1 Rocklyriikka tutkimuskohteena

Rocklyriikan tutkimus on yksi populaarimusiikin tutkimuksen aloista (Aho & Kérja 2007, 26).
Populaarimusiikilla voidaan viitata hyvin monenlaiseen musiikkiin kontekstista riippuen:
Yliopistojen koulutustarjonnan perusteella populaarimusiikki vaikuttaisi olevan jotain muuta
kuin klassista musiikkia, kansanmusiikkia tai jazzia. Populaarin kisitteen historian puolesta
olennaista on kansansuosio, silla latinan sana popularis tarkoittaa kansalle kuuluvaa. Ollakseen
populaaria musiikin on oltava yleisesti suosittua ja toisaalta niin sanotusti “tavallisten”
ihmisten suosiossa, ei yliluokan musiikkia. Ndiden méaritelmien perusteella populaarius ei ole
kiinni musiikin tyylisté eik sen tekijin intentioista: populaariksi voi ylldttden nousta alun perin
pienelle piirille tarkoitettu kappale. (Aho & Kirja 2007, 10—12.) Populaarimusiikin késitteen
alle tuntuu siis mahtuvan hyvinkin erilaisia genrejé, ja tdmd ndkyy myds sen alla tehtdvassa
tutkimuksessa (esim. Aho & Kérja 2007).

Laajalta ndyttavat tutkimuskohteet myds rocklyriikan tutkimuksen osalta. Esimerkiksi
Lahtisen ja Lehtiméen toimittamassa Adnid ddnien takaa. Tulkintoja rock-lyriikasta (2006) -
teoksessa tulkintoja tehdddn niin 7The Beatles -yhtyeestd tutun John Lennonin kuin rdppari
Eminemin sanoituksista (Willman 2006; Bryckling 2006). Teoksen toimittajat toteavatkin, etté

“‘Rockia’ ei ehkd mééritd niinkddn tietty musiikillinen tyyli, méératynlaiset sanoitukset,
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soittimet tai asusteet, vaan ennen kaikkea tunteen ja maailmankuvan vilittiminen” ja etti
“Rock kisitetddn kirjassa varsin véljdsti” (Lahtinen & Lehtimédki 2006, 18, 32). Ainakin
Suomessa nimitys rocklyriikan tutkimus ndyttddkin vakiintuneen tarkoittamaan yleisesti
populaarimusiikin sanoitusten tutkimusta.

Rocklyriikan tutkimus on monitieteinen ala, jota tutkitaan niin kirjallisuuden-,
musiikin- kuin kulttuurintutkimuksenkin nédkokulmista. Monitieteisyyttd selittdd se, ettd
rocklyriikkaa tulkittaessa on aina huomioitava my6s sen kontekstit. Ensinndkdin sanoituksia
ei tulisi tutkia irrallaan musiikista, silld laululyriikka on kirjoitettu osaksi musiikkia. (Oksanen
2007, 160). Pelkkien sanoitusten lukeminen ilman kontekstiaan voi saada laululyriikan
vaikuttamaan vain huonolta runoudelta: esimerkiksi kertosdkeet ja muunlaiset toistot ovat
olennaisia piirteitd populaarimusiikin lyriikassa, mutta ilman musiikkia ne voivat tuntua
raskaalta jankkaamiselta (Lahtinen & Lehtimiki 2006, 23; Salo 2014, 35, 43). Samoin lauluun
liittyvd musiikki on kirjoitettu esitettdviksi sanoitusten kanssa, jolloin musiikin rytmi ilman
sitd korostavia sanoituksia voi vaikuttaa lattealta (Oksanen 2007, 161). Rocklyriikan
tutkiminen yksindédn ilman musiikkia on siis jo ldhtokohdiltaan véard 1dhestymistapa (Lahtinen
& Lehtiméki 2006, 21).

Ahon (2007, 129) mukaan populaarimusiikin “analyysissa pitiisi keskittya itse ddneen,
eikd visuaaliseen representaatioon eli nuottikuvaan”, koska populaarimusiikin nuotintaminen
kaikkine efekteineen niin, ettd siitd todella saisi kuvan, miltd esitys kuulostaa, on vallitsevilla
merkintdkdytdnnoilld melko mahdotonta. Samaa ajatusta voisikin soveltaa rocklyriikan
analyysiin: pelkkien sanojen lukeminen paperilta ei anna mitdén kuvaa siitd, minkélaisen
tunteen laulaja valittdd salaperdiselld kuiskailullaan tai raivokkaalla karjunnallaan.

Heikki Salon (2014, 42) mukaan “laulu on sanan ja sévelen avioliitto”. Laululyriikka
ei siis ole runo eikd se ole musiikkia, vaan se hyodyntdi ndiden molempien ominaisuuksia ja
yhdistdd ne omaksi lajikseen. Laululyriikassa esimerkiksi ddnteiden sointuisuus ja sanojen
muodostama rytmi ovat elintdrked tapa sitoa teksti musiikkiin, ja toisaalta sddnnollisend
toistuva melodia asettaa rajat sanoituksille. (Salo 2014, 42.) Esimerkiksi yhté tavua kohden on
tyypillisesti yksi sével, ja pidempien nuottien kohdalle on suositeltavaa sijoittaa myos pidempié
tavuja, mikdli nuotin keston haluaa pitdd pitkdnéd eikd muuttuvan lyhyemmaksi nuotiksi ja
tauoksi (Salo 2014, 47).

Musiikki taas tuo tekstiin mukanaan tunteita, ei-kielellisid merkityksié, jotka eivét
kielen tavoin viittaa selkedsti mihinkddn itsensd ulkopuoliseen (Salo 2014, 38-40).
Laululyriikka on kirjoitettu osaksi kokonaista kappaletta, jossa tulkintaan vaikuttavat tekstin

lisdksi esimerkiksi rytmi, melodia ja esitystapa, eli laululyriikka on aina suhteessa musiikkiin,
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johon se on kirjoitettu (Salo 2014, 45). Usein musiikki ja teksti pyritddn kirjoittamaan
tunnelmaltaan samanlaisiksi, mutta niiden vélille voidaan myds tarkoituksella tehda ristiriitaa
(Salo 2014, 42).

Musiikki ei kuitenkaan ole ainoa huomionarvoinen konteksti rocklyriikkaa tulkittaessa.
Yhtd lailla musiikin visuaalinen esittdminen, esimerkiksi konsertit ja musiikkivideot, seka
muusikon suhde omaan genreensi voivat tarjota tarkeitd avaimia tulkitsijalle. Mikéli pelkkaa
tekstid analysoi tuntematta lainkaan béndin musiikkityylié tai julkisuuskuvaa, voi tehdé turhan
suoraviivaisia tulkintoja, jotka yhtyettd ja genred paremmin tunteville néyttdytyvat
virheellisind. (Oksanen 2007, 160—161.) Huomio voikin kiinnittyi itse kappaleiden sisédltimien
tekstien (melodia, rytmi, laululyriikka...) lisdksi ulkomusiikillisiin teksteihin, kuten artistin
promootioon tai median vélittdméédn kuvaan artistista (Aho 2007, 122).

Atte Oksasen mukaan “rocklyriikan tutkimus avaa mahdollisuuksia puhtaasti
temaattiseen tarkasteluun, jossa voidaan kdyttdd apuna kirjallisuudentutkimuksen metodeja”
(Oksanen 2007, 162). Kuitenkaan rocklyriikan tutkimusta ei ole tehty kovinkaan paljon
kirjallisuudentutkimuksen puolelta, minkd voi ndhdé johtuvan juuri vaatimuksesta kiinnittaa
huomiota edes hieman sanoitusten ulkopuolelle, musiikkiin ja ulkomusiikillisiin tekij6ihin.
Onneksia poikkeuksiakin on yhd enenevissd méérin, eiké tekstin ilmeneminen osana musiikkia
tee siitd automaattisesti epékiinnostavaa. (Oksanen 2007, 163.)

Téssd tutkielmassa ldhestyn Stamlnan rocklyriikkaa ennen kaikkea kirjallisuuden
tutkimuksen ndkdkulmasta, mutta pyrin tuomaan mahdollisimman paljon esiin myos musiikin
vaikutusta tulkintoihini. Musiikkivideot ja live-esiintymiset rajaan tutkimukseni ulkopuolelle,
samoin kuin Viimeisen Atlantiksen yhteydessd vuonna 2010 ilmestyneen sarjakuvan ja Antti
Hyyrysen vuonna 2020 ilmestyneen Viimeinen Atlantis -kirjan. Kisittelen siis Viimeistd
Atlantista ja Elokuutiota itsendisind kuunneltavina albumikokonaisuuksina. Pidin rajausta
mielekkddnd, koska ndhddkseni albumit on tehty toimimaan itsendisind teoksina. Olen
kuunnellut Stamlnaa ja seurannut yhtyeen uraa enemmén ja vdhemmain aktiivisesti yli
kymmenen vuoden ajan, joten uskon pystyvéni valttaméadn pahimmat tulkintavirheet, vaikken

aktiivisesti tuo esiin ndité tekijoitd analyysissani.

2.2.2 Rocklyriikan rakenteet ja keinot

Useimmiten kappaleet rakentuvat tietyistd osista, joista osa on toistuvia (Salo 2014, 64).

Kappaleessa on tyypillisesti kaksi tai kolme sdkeistod, joissa melodia toistuu samanlaisena,
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mutta sanat muuttuvat (Salo 2014, 67). Kertosdkeisto taas toistuu useimmiten samanlaisena
seka tekstin ettd melodian osalta (Salo 2014, 75). Sdkeistojen tehtdvénd on esitelld ja kehittda
laulun ideaa, kun taas kertosdkeistossé idean tulisi olla selkeimmillddn esilld, kommentoida ja
summata sédkeistdissd kerrottua (Salo 2014, 67, 75). Muita tyypillisid osia lauluissa ovat
esimerkiksi kappaleen alussa oleva lyhyt, odotuksia asettava intro, kuulijaa kertosikeeseen
valmisteleva ramppi seka biisin loppupuolelle uutta tuova vdlike (Salo 2014, 65, 80, 82). Vilike
voi olla sanoitettu, mutta se voi my0s olla instrumentaalinen, jolloin se tyypillisesti on jonkin
instrumentin soolo (Salo 2014, 83).

Rocklyriikassa kdytetddn paljon arkista puhekieltd. Suora ja arkinen ilmaisutapa luo
esittdjan ja kuulijan vilille kokemuksen jaetusta ymmarryksestd ja siten samaan ryhmaian
kuulumisesta. Niinpé rocklyyrikoilla on tapana hyddyntdé tavanomaisia ja kliseisid ilmauksia,
mutta usein myds leikitelld tuttujen ilmausten kanssa. (Lehtimédki & Lahtinen 2006, 25-26,
30.) Esimerkiksi Stamlnan kappaleessa “Ikoneklasmia” (EK) muunnellaan tuttua sanontaa
“erotella jyvit akanoista”: “ALY JYVITETTIIN KOMMUUNEISTA KAATTOREIHIN/
HYVAT MEIHIN/ PAKANAT HEIHIN”.

Arkiseen kieleen yhdistetdén runon keinoja, silld runon tapaan laululyriikka esittda
asiansa suhteellisen lyhyessd tilassa verrattuna esimerkiksi proosaan, minkd vuoksi
molemmissa pienimmatkin yksityiskohdat saavat huomattavan paljon painoarvoa. Kielikuvat
ja monimerkityksiset sanat ovat siksi my0s laululyriikalle ominainen tapa mahduttaa pieneen
tilaan mahdollisimman paljon informaatiota. (Salo 2014, 37.)

Tama on tyypillistd myods Stamlnan rock-lyriikassa, jossa hydodynnetddn esimerkiksi
erilaisia kielikuvia, kuten personifikaatio “TULI PULLON PUHEENVUORO” (Piste, jolta ei
ollut paluuta, V'4), tai kontaminaatioita eli yhdistelmésanoja, joissa eri sanojen elementeisté
muodostetaan uusi sana (Tieteen termipankki 2020b). Esimerkiksi séde “IKAROKSENTELIN
SULKANI” (Marttyyri, EK) tuo yhdelld sanalla kappaleeseen koko Ikaroksen myytin ja
samalla yhdistda sen banaaliin verbiin oksennella.

Pienen tilan tehokasta kdyttdmistd ovatkin myds intertekstuaaliset viittaukset ja
alluusiot, jotka voivat yhdelld sanalla tuoda kappaleeseen mukanaan jotain paljon suurempaa.
Esimerkiksi ilmaus “KRIMIN SATUJA SYLJESKELLEN” (Pienet vihredt miehet, EK)
hyodyntda tietoamme Ukrainan Krimin niemimaan vuonna 2014 alkaneesta kriisisti, tietysti
sen liséksi, ettd sanaleikki yhdistdé tapahtuman Grimmin satuihin.

Runoudessa toisto on harkittu tehokeino, mutta laululyriikassa se on lajin ominaisuus
(Oksanen 2007, 168). Monenlainen toisto on laululyriikalle tyypillistd: toistoa tapahtuu jo

danteelliselld tasolla esimerkiksi riimeissd, ja toisaalta kokonaiset sdkeistot toistuvat,
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tyypillisimmin kertosédkeistoind (Salo 2014, 106). Tietyn sdkeen sisdltdd voidaan korostaa
toistamalla se heti perdén uudestaan (Salo 2014, 106). Laululyriikka hyddyntda paljolti samoja
toiston keinoja kuin runouskin, joten laululyriikkaa tutkiessa hyoddyllisid ovat monet lyriikan
tutkimuksen késitteet, kuten anafora, eli perittiisisséd sékeissd samanlaisena toistuva alku, tai

vaikkapa alkusointu (Salo 2014, 114-115).

2.2.3 Stamlna rocklyriikan kartalla

Kuten mikéddn taide, myoskdin rocklyriikka ei synny tyhjiossd, vaan sanoitukset ovat aina
suhteessa aiempiin teksteihin: omaan genreensd, rocklyriikkaan yleisemmin ja muuhun
taiteeseen. Lisdksi rocklyriikka kirjoitetaan tietyssd ajassa ja paikassa, jolloin sanoitukset
tavalla tai toisella peilaavat vallitsevaa yhteiskunnallista todellisuutta ja luovat merkityksid sen
ilmidistéd. (Oksanen 2007, 164.) Atte Oksasen mukaan rocklyriikan “tutkijan tehtéva on eritelld
nditd merkityksid ja pohtia niiden suhdetta yhteiskunnalliseen todellisuuteen, unohtamatta
kappaleiden alkuperdistd kontekstia ja ympdrille kietoutuvaa merkitysverkkoa” (Oksanen
2007, 164). Seuraavaksi hahmottelen Stam1nan rocklyriikan suhdetta muuhun rocklyriikkaan.

Suomalaisten sanoittajien joukosta l0ytyy runsaasti kirjoittajia, joiden yksittdisista
kappaleista muodostuu laajempia yhtenidisid kokonaisuuksia. Samuli Knuuti kutsuu niitad
sanoittajia “runoilijahahmoiksi” ja mainitsee ensimmaéisend esimerkkind 1990-luvulla
lapimurtonsa tehneen CMX-yhtyeen sanoittajan ja laulajan A. W. Yrjdndn. CMX:n
musiikillinen tyyli on ehtinyt muuttua vuosien aikana, mutta Yrjdnan kalevalaista rytmiikkaa
ja vanhahtavaa sanastoa siséltdvit sanoitukset ovat alusta pitden tarjonneet kuulijalleen
haastetta. Kalevalaa henkivi albumitrilogia Aurinko, Aura (1994) ja Rautakantele (1995) seka
vuonna 2007 ilmestynyt yhden 62 minuuttia kestdvan kappaleen albumi Talvikuningas ovat
esimerkkejd tavasta kirjoittaa laajoja tekstikokonaisuuksia musiikkiin. (Knuuti 2013, 336—
337))

Yr1jénd on innoittanut muitakin suomalaisia sanoittajia kunnianhimoiseen ilmaisuun, ja
muun muassa StamInan Antti Hyyrysen voikin nédhdi kulkevan Yrjinén jalanjéljissad (Knuuti
2013, 337). Sekd Viimeinen Atlantis ettd Elokuutio ovat tiettyyn teemaan keskittyvid
konseptialbumeita (Shuker 1998, 5), jotka kappale kappaleelta kertovat kuulijalleen tarinan.
Stamlnan tuotannossa voi havaita my0s kappaleiden ja albumeiden vilisid viittauksia.

Esimerkiksi samoja sékeitd saatetaan hyodyntia eri albumeilla hieman muunneltuina:
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Psyykeni on paloina; olen hajoamassa paloiksi lattialle. Tilanne ei ole hallinnassani, sarja rustoa ja

hampaita karisee lattiaan.

Rakasta minua, kuiskaan hiljaa;

silld minulla on vain tima likainen parketti

(Stamlna 2006a.)

Pillereiden, pirstaleiden, parketin ja partaveisten

pullojen varjosta 10ydén itseni. Onko jo aamu?

Poydan pailla, tuolilla, naamassa
osittain jossain laatikossa
sekaisin jaloissa pydrii psyykeni

olen paloina lattialla

(Stamlna 2008.)

Samojen sidkeiden kiyttd sidostaa yhtyeen kappaleiden tarinoita toisiinsa ja luo kuvaa
laajemmasta kokonaisuudesta, joka ei rajoitu yhteen kappaleeseen tai albumiin. Myds
Viimeisen Atlantiksen ohella ilmestynyttd sarjakuvaa (2010) sekd Hyyrysen Kkirjoittamaa
Viimeinen Atlantis -kirjaa (2020) voi pitdd esimerkkeind kirjoittajan taipumuksesta tehdd
johdonmukaista tuotantoa, joka laajenee musiikista my6s muihin medioihin.

Samuli Knuuti ndkee Yrjdndn seuraajina Hyyrysen lisdksi muun muassa
Kotiteollisuuden ja Viikatteen sanoittajat (Knuuti 2013, 337). Atte Oksanen taas niputtaa
Kotiteollisuuden ja Viikatteen sanoittajat raskaan suomenkielisen rockin genreen, ja mainitsee
kolmantena joukossa kokoonpanon Timo Rautiainen ja Trio Niskalaukaus. Oksanen nékee
genren reaktiona 1990-luvun lamaan, silld tyypillisesti mainittujen yhtyeiden sanoituksissa
kisitellddn (miesten) sosiaalisia ongelmia, kuten vikivaltaa, itsetuhoisuutta ja muuttuvan
yhteiskunnan aiheuttamaa kriisid. (Oksanen 2007, 164.)

Samoja teemoja voi havaita erityisesti Stam1nan alkuvaiheen tuotannossa, mikd onkin
my0s ajallisesti luontevaa: Stamlnan ensimmaéinen albumi on ilmestynyt vuonna 2005, kun
taas aiemmin mainitut yhtyeet ovat julkaisseet ensimmdiisid albumeitaan vuosituhannen
taitteessa. Esimerkiksi eksyksissd olemisen ja vikivallan teemat nékyvét monilla Stamlnan

alkuvaiheen tuotannon kappaleilla, kuten esimerkiksi kappaleessa “Edessédni”:
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Edesséni tulevaisuus tyhjdé tdynné; en tiedd mitd etsin. Minne hévisi kartta; kenen kartta tdméa on?

Jos tdma peilikuva kertoo mihin suuntaan kehitymme; niin hajotan kasvoni; sielun peilit; pieniksi

paloiksi; silmén pilkkeeksi

(Stamlna 2006b.)

Viimeisestd Atlantiksesta alkaen Stamlnan sanoitusten huomion voidaan kuitenkin ndhda
siirtyvin yhd enemmén yksilon raskaista kokemuksista laajempiin ilmiéihin, kuten
ympdéristokysymyksiin tai digitalisaation vaikutuksiin, jolloin yhteys raskaan suomenkielisen
eroaa aiemmin mainituista yhtyeistd, silld StamInan “musiikillinen linja on alusta asti ollut
raskas, nopea ja teknisesti haastava metalli” (Stamlnan verkkosivut, UKK), kun taas
esimerkiksi Kotiteollisuus sijoittuu ennemmin raskaan rockin genreen (esim. Kaartinen 2003).

Raskaan rockin lisdksi mahdollisia vaikuttimia StamInan sanoituksiin voi ndhdi myos
muualla suomenkielisen rockmusiikin kentdlld. YUP-yhtyeen keulahahmona tunnetuksi
tulleen ja my6hemmin myds soolouraa tehneen Jarkko Martikaisen sanoitukset kisittelevit
usein suorasanaisesti materialismia ja kulutushysteriaa (Knuuti 2013, 338), jotka ndkyvét myos
StamInan tuotannossa, erityisesti Viimeiselld Atlantiksella. Absoluuttinen Nollapiste -yhtyeen
vokalisti-sanoittaja Tommi Liimatta taas hyodyntdd teksteissddn erilaisia sanaleikkeji,
assosiaatiota ja vieraannuttavia rinnastuksia (Knuuti 2013, 338), jotka ovat myds Hyyrysen
rocklyriikalle ominaisia piirteitd, kuten albumeiden analyysissa tullaan huomaamaan.

Suomenkielinen rocklyriikka on tirked konteksti Stamlnalle, mutta metallibdndid
tarkastellessa on luontevaa tehdd pieni katsaus myds muualla tehtyyn metallimusiikkiin,
etenkin kun tutkimukseni kisittelee dystopiaa Stam1nan lyriikoissa. Dystooppiset teemat ovat
jo aiemmin 16yténeet luontevasti tiensd raskaamman musiikin sanoittajien kisiin. Esimerkiksi
Nine Inch Nails -yhtyeen tuotannossa kuvataan kontrollin menettévid, koneiksi muuttuvia
yksilitd ja ldnsimainen kulutuskulttuuri néyttiytyy fasistisena (Oksanen 2006, 97, 104—105).
Monenlaiset apokalypsin kuvat, kuten sota ja ydintuho, ovat tyypillisid metallimusiikissa
(Kahn-Harris 2009, 31-32).

Viimeinen Atlantis liittdd Stamlnan myds ympdristoteemoja késittelevadn
metallimusiikkiin. Metallimusiikille on tyypillistd haastaa valtakulttuuria aggressiivisesti ja
olla toiseutettuna marginaalissa, joten sille lansimaisen ithmisen tuhoaman ympiriston puolelle
asettuminen kdy luontevasti (Agin Donmez 2015, 80). Suuryhtididen toiminnasta seuraava

ympdéristotuho oli teemana jo varhaisessa rockissa ja metallimusiikissa, varhaisimmat esimerkit
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ovat 1950-luvulta (Agin Donmez 2015, 72-73). Sittemmin metalliyhtyeet, kuten Iron Maiden,
Sepultura tai vihemmain tunnetut yhtyeet, kuten Gojira ja Therion, ovat tehneet kappaleita,
joissa aiheina ovat esimerkiksi ekokatastrofit ja Maata tuhoava ihminen (Agin Dénmez 2015,

72-75, 79).
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3 “Jaan kuutiooni, paini vankilaan™ — dystopian piirteet

Elokuutiolla

3.1 Johdatus “Elokuution tetrikseen”

Elokuutio alkaa kappaleella “Ikoneklasmia”, joka esittelee kuulijalle albumin maailman ja
nostaa esiin merkittivimmat teemat. Kappaleen nimi leikkii sanalla ikonoklasmi, joka viittaa
erilaisiin historiallisiin litkehdint6ihin, joissa kuvia on tuhottu esimerkiksi uskonnollisista
syistd (Brooks 2001). Kun ottaa huomioon albumin dlykkééseen teknologiaan liittyvén aiheen,
voi sanan alussa tapahtuneen muutoksen ndhdéd viittauksena teknologiayritys Applen
tuotteisiin: iKone voisi olla suomenkielinen yleisnimitys Applen iPhoneille ja iPadeille.
Tulkintaa tukevat albumin myShemmit viittaukset kyseiseen suuryritykseen. Ikoneiden
tuhoaminen yhdistyy siis dlylaitteeseen, joka albumin kontekstissa on Elokuutio.

Sana ikoni tarkoittaa kristillisessd perinteessd pyhda kuvaa, jonka aihe perustuu pyhiin
teksteihin (Tieteen termipankki 2020c). Esimerkiksi ortodoksisessa kirkossa ikoni on
uskonnon harjoittamiseen kiytettiva esine, joka muistuttaa rukouksesta (Ikonit ja ikonimaalaus
2020). Toisaalta sanaa kuulee kéytettdvdn tietotekniikan diskurssissa synonyymina
kuvakkeelle, josta erilaiset ohjelmat tunnistaa. Sananvalinta liittd4 siis teknologian ja uskonnon
toisiinsa ja siten johdattelee kuulijan albumin maailman, jossa ndmi kaksi asiaa kulkevat
titviisti yhdessa.

“Ikoneklasmia” (EK) alkaa uhkaavalla samaa melodiaa toistavalla syntikkaintrolla,
jonka pddlle sdhkokitara alkaa my6hemmin ujeltaa pitkdksi venyvid ddnid. Sama melodia
jatkuu koko yhtyeen sdestiménd, kun laulaja aloittaa: “ME IKONEINA KUOLEMME
TANAAN/EN VALEHTELE”. Sikeet lauletaan vaimeasti, kuin ei tahdottaisi piti liian kovaa
ddntd, mika lisdé tuntua lasndolevasta vaarasta. Ikoni viittaa siis kappaleessa “meihin”, tiettyyn
thmisryhméan, johon my0s kappaleen puhuja kuuluu. Thmisen muuttumista ikoniksi avataan

seuraavissa siakeissa:

SOTKEUDUIMME VERKKOISEEN
KYLMAAN KROMISEEN RAKKAUTEEN

MUTTA KYSYMYS PAINOI KUIN PANOSVYO



26

ENTA JOS LOPPUU AKKU
MITEN HERATYS LYO
(Ikoneklasmia, EK.)

Kaksi ensimmaisté sdettd esitetddn kuiskaamalla éristen, ja lainauksen loppua kohti 44ni kasvaa
orinédksi, samalla kun totuus tulee ilmi ja kappaleen puhuja ymmairtdd kohtalonsa. Elokuutio
voi tuntua rakastavalta ja rakastettavalta, mutta todellisuudessa se on vain laite, kylmi ja
krominen, joka ei tarjoa vastarakkautta. Rakkauden kuvaaminen verkkoiseksi kuvaa laitteen
kykya olla yhteydessd internetiin, mutta toisaalta sithen “sotkeudutaan”, jolloin rakkaudesta
tulee kuin ahdistava ansa, josta ei pddse pois. Elokuution kdyttdja on siis jadnyt koukkuun
laitteen kayttoon, ja eldmén jatkumisen mahdollisuus ilman laitetta alkaa niyttda epavarmalta:
“ENTA JOS LOPPUU AKKU/ MITEN HERATYS LYO” (Ikoneklasmia, EK). Laitteen
kayttdjan kohtalo kdy ilmi seuraavissa sékeissd, jotka esitetdéin (etenkin edellisiin sdkeisiin

verraten) enkelikuoromaisen heleésti:

ENKELPILVEN HOPEAHOHTEESEEN
ELOKUUTION TETRIKSEEN

SINAKIN KUOLET KUOLET KUOLET TANAAN
IKUISTUT KONEISTUT

OSAKSI TARINAA

(Ikoneklasmia, EK.)

“Enkelpilven hopeahohde” kuvastaa taivaallisuutta, joka laitteen kidyttdjallda on mahdollista
saavuttaa, mutta samalla “hopeahohteen” voi ndhdd viittauksena aiempaan kuvaukseen
laitteesta kylmédnd ja kromisena. Samoin pilvi viittaa nykykielessd taivaalla leijailevan
pilvenhattaran lisdksi pilvipalveluun, johon voi tallentaa tiedostoja niin, ettd niitd ei tarvitse
endd tallentaa omalle laitteelle. Tama4 pilvipalvelutaivas rinnastuu toisessa sikeessd Tetrikseen,
varhaiseen tietokonepeliin, jossa kuutioista muodostuvat erilaiset palaset on tarkoitus pudotella
mahdollisimman tiiviisti kiinni toisiinsa. Kun yksi rivi on tdynnéd paloja, se katoaa pelid
haittaamasta. Tamé luo kuvaa yksilostd palana pelissd, jossa yksilod kddnnellddn tarpeen
mukaan ja hetken hyddynnyksen jdlkeen yksilostd voidaan hankkiutua eroon.

Kuolema tuntuu viittaavaan ennen kaikkea elimén pééttymiseen reaalimaailmassa, kun
yksil6 on jadnyt koukkuun Elokuution tarjoamaan virtuaalitodellisuuteen: yksilo “ikuistuu” ja
“koneistuu”, eli muuttuu koneeksi tai koneen osaksi ja siirtyy siten ikuiseen eldmédin. Yksilon

maanpaillinen eldmd siis ikddn kuin loppuu, kun tdmid jdd lopullisesti Elokuution
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pilvipalvelutaivaan vangiksi. Tdhdn viitataan myo6s ikoni-sanalla: yksilo ei ole endd ihminen,
vaan itseddn edustava kuvake tai pyhé kuva, ei endd elossa. Nama kappaleen pééttavit sikeet
esitetdéin kuulijaa puhutellen yksikon toisessa persoonassa, muuhun kappaleeseen ndhden
poikkeuksellisesti. Téllainen lopetus kutsuu kuulijan tehokkaasti mukaan albumin tarinaan:
useaan kertaan toistuva “SINAKIN KUOLET - - TANAAN” (Ikoneklasmia, EK) siviyttii ja
herittdd kuuntelemaan ihastuttavan enkelpilvestd laulelun jilkeen.

“Ikoneklasmia” (EK) paljastaa myoOs albumin kaksi aikatasoa: “KODISSAMME
JOUTOMAASSA/  LIIAN  LAHITULEVAISUUDESSA/ ALY  JYVITETTIIN
KOMMUUNEISTA KAATTOREIHIN”. Albumin tarina sijoittuu siis Kkirjoittajansa ja
nykyaikaisen kuulijan ldhitulevaisuuteen. Sana /iian antaa heti tarinalle dystooppisen sdvyn:
sen kuvaama maailma ei tule olemaan miellyttdvd, jos sen pikainen tuleminen ei ole
toivottavaa. Témén sdkeen lisdksi albumin tarinaa kiinnitetidn nykyisyyteemme eri
kappaleissa lukuisilla viittauksilla ajastamme tuttuihin ilmidihin. Albumilla mainitaan
esimerkiksi ISIS sekd pienet vihredt miehet Krimilld. Nama viittaukset kytkevét albumin
tarinan nykyhetkeen ja korostavat vaikutelmaa siitd, ettd albumin tarina on seurausta aikamme

tapahtumista.

3.2 “Merkkiuskollisuutta” — jumalaksi brandatty laite

Dystopian klassikoissa on tyypillistd nostaa yhteiskunnan johtaja tai muu ideologian kannalta
olennainen henkild jumalan asemaan (Gottlieb 2001, 34). Elokuutiolla palvonnan kohteeksi
jumalan asemaan nostetaan laite nimeltd Elokuutio. Laitteen ylimaallisuus kdy ilmi heti
ensimmdiisessd kohdassa, jossa se mainitaan nimeltd: “SOTARUMPUMME MANTRA
KERTOI HANESTA/ ELOKUUTIOSTA KONEOLENNOSTA” (Ikoneklasmia, EK).
Persoonapronomini Adn personifikoi Elokuutiosta inhimillisen, jonkin jota voi kutsua hédneksi.
Yhdyssana “koneolento” taas antaa kuvan jostakin yliluonnollisesta, silld sanalla olento
esiintyy tyypillisesti esimerkiksi sanoissa avaruusolento ja taikaolento, eikd silld ainakaan
arkikielessé ole tapana viitata todellisuutemme ihmisiin tai eldimiin. Kyse ei siis ole mistddn
tavallisesta tietokoneesta tai dlypuhelimesta, vaan jostain uudesta ja ihmeellisesta.

Kappaleen “Meidénkaltaisillemme” (EK) kertosdkeistossd Elokuution jumalallisuus

tuodaan selvasti esiin:
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HOHTAVAN JOHDON HIMOONNE
SINA OLET VALO

HUUDATAN

ME ME ME

SINA OLET VALO

Kohta esitetdén siten, ettd ensimmdiisen ja kolmannen sékeen karjuu laulaja yksin, ja toisen,
neljdnnen ja viidennen huutaa useamman miesddnen kuoro. Esitystapa tuo kohtaan
hurmoksellisen tunnelman, aivan kuin palvottu rocktdhti huudattaisi yleisdddn tai
uskonnollinen johtaja seurakuntaansa. Toinen sde on viittaus Raamattuun: “Jeesus puhui taas
kansalle ja sanoi: ‘Mind olen maailman valo. Se, joka seuraa minua, ei kulje pimeéssd, vaan

299

hinelld on eldméan valo’ (Joh. 8:12). Elokuutio-laite siis rinnastuu Jeesukseen, joka johdattaa
seuraajiaan. Kohdassa hyodynnetdin sanan johto kaksoismerkitystd, ja niinpa laitetta palvova
kansa huutaa itselleen sekd johtajaa ettd laitteita sdhkOvirtaan tai toisiinsa kytkevdd
sahkojohtoa.

Albumin selkedt viittaukset Raamattuun ovat yksi tapa luoda tarinaan uskonnollista

tunnelmaa ja korostaa Elokuution jumalallisuutta. “Elokuutio”-kappaleessa (£K) lauletaan:

OSTIN TIEDON HUOMISEN

USKON TOIVON RAKKAUDEN SEN
DESIGNKUORIIN OHJELMOITU VALTA ON
ELOKUUTION

Ensimmadiset sdkeet ovat viittaus Raamattuun: “Nyt tietoni on vield vajavaista, mutta kerran se
on tdydellistd, niin kuin Jumala minut tdydellisesti tuntee. Niin pysyvat ndmi kolme: usko,
toivo, rakkaus. Mutta suurin niistd on rakkaus” (1. kirje korinttilaisille 13:13). Elokuution
ostaja uskoo saavansa laitteen avulla kisiinsd tdydellisen tiedon, joka ei vield ole hénen
ulottuvillaan. Samoin hén liittdd laitteeseen kolme suurta tunnetta, jotka Raamatussa liitetdan
jumalaan.

Edellisen lainauksen kolmannessa sékeessi laitteen valta yhdistetddn designkuoriin ja
sitd kautta sen brindiin: laitteen muoto tekee siitd tunnistettavan, ja kun brandéys onnistuu, on
tuote my0ds haluttu. Néin luvatut raamatulliset voimat liitetddn juuri Elokuutioon, ja ndiden
mielikuvien perusteella laite tahdotaan omistaa. Elokuutio lupaa kéyttdjélleen utopiaa:
“YHTEYS UTOPIAN LAAJAKAISTAAN/ AVAAMME KANAVAN
MARKKINAVOIMIN// KYSYNNAN JA TARJONNAN VAKISINMAKUU” (Pala palalta,
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EK). Kysyntd laitetaan vastaamaan tarjontaa vikisin, eli esimerkiksi markkinoinnin avulla
yksilolle luodaan tarve omistaa laite, jota hin ei ennen tiennyt tarvitsevansa. Sikeet esitetdin
karjuen aggressiivisen nopeasti hakkaavien rumpujen ja kaoottisen sdrokitaran sdestykselld,
miké korostaa vikivaltaista tunnelmaa.

Bréndin merkityksestd puhutaan myos kappaleessa “Pienet vihredt miehet” (EK):

LIPUTTAEN SUURTA HURMOSTA
MERKKIUSKOLLISUUTTA

LAHETYS TOI RAUHANTURVAAJAN
PAKANAMAAN VAPAHTAJAN
MAAHANTUOJAN SUUREN RAKKAUDEN
MERKIN USKOVAISTEN

Elokuutio on siis uskovaisten merkki, jonka ilosanomaa levitetddn kuin ldhetystyoné. Toisessa
sidkeessd hyodynnetddn arkikielestd tuttua sanaa merkkiuskollisuus, jolla viitataan yksilon
tapaan sitoutua ostamaan tietyn merkin tuotteita. Elokuutiolla merkkiuskolliset ovat hartaita
uskovaisia, joiden jumalana on Elokuutio-laite.

Jumalaksi nostetun laitteen palvontaan liittyy albumilla mystisid, alkukantaisen
uskonnollisia piirteitd. Tdmad mystisyys liittdd Elokuution klassisiin dystopioihin, joiden
toisinaan hyvinkin kehittyneissd yhteiskunnissa erilaiset rituaalit ovat merkittivissd osassa
(Gottlieb 2001, 36-37). “Ikoneklasmiassa” mainitaan uskonnolliseen rituaaliin viittava sana
mantra, ja lisdd mystiseen, alkukantaiseen uskontoon viittaavia ilmauksia 16ytyy esimerkiksi

kappaleesta “Elokuutio” (EK):

JATEKORTTELIMME LENTOTASANTEELLE
IHMEMUUKALAISTA JUOSTIIN VASTAANOTTAMAAN

HAN LOIHTI KUIN NUOTIOPIIRIN

ROIHUSI PROFEETAN SANAT

LUPASI KANSANNOUSUA
ILOSANOMANSAATTAJA AVULLA ARTEFAKTIN

JOKA KADESSA PALOI JA LAKAISI KANSAAMME
VALOIN KUVIN JA TAVUIN
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Kohta drjytdén nopealla temmolla ja tunnelma on riehakas, mikad luo vaikutelmaa kansan
parissa vallitsevasta innostuksesta. Kansan pariin saapuu “profeetta” tai “ilosanomansaattaja”,
joka esittelee ihmeellistd Elokuutiota. Kddessd kirkasta valoa loistava laite rinnastetaan
kappaleessa nuotioon, mikd tekee kappaleeseen maagisen tunnelman: saapunut henkild
kannattelee palavaa esinettd kisissddn. Myds “nuotiopiiri” johdattaa ajatukset alkukantaiseen
maailmaan, ja sen “loihtiminen” vahvistaa mystistd tunnelmaa.

“Elokuutiota” seuraava kappale “Meidinkaltaisillamme” (EK) vie nuotiopiiriin

istutetun kuulijan sadun maailmaan:

ELIPA KERRAN VALO-OLENTO
JOKA TUKAHTUI YON KAPALOISSA
SIKSI KIERSI PALLOA VAIN
KIRKKAASSA PAIVANVALOSSA

KOSKA OLENTO HALUSI VAIN HYVAA
POISTAA MAAILMASTA YKSINAISTEN SURUT
LAHTI VIEMAAN VARJOJEN KANSALLE
TULENLIESKANSA SOIHDUKSI

Kunnon sadun tapaan kappale alkaa fraasilla “Elipd kerran...” ja esittelee kuulijalle sadun
padhenkilon. Satumaiseen tunnelmaan virittdd my6s yon kapaloissa tukahtuva valo-olento,
joka tuo mieleen tutun lastenlaulun “Pdivdnsdde ja menninkdinen”, jossa illan koittaessa
herddvd menninkdinen tahtoisi viettdd aikaa kauniin pdivinsiteen kanssa, mutta paivinside
tietdd, ettei yhteinen eldma ole mahdollista: “Pois mun tdytyy heti mennd,/ ellen kohta valoon
lennd/ niin en hetkedkéén eldi saa!” (Helismaa 1981).

Kohta esitetddn kuitenkin uhkaavan kitarariffin ja nopeasti jyskyttdvan bassorummun
padlle vuoroin tuskaisesti radkyen, vuoroin Oristen. Musiikki luo vahvan kontrastin satumaisen
tunnelman kanssa ja saa lukijan epdilemddn, mahtaako luvassa kuitenkaan olla yhtd
ihastuttavaa satua kuin Helismaan laulussa. Satumaisen alun jilkeen tunnelma alkaakin pian

muuttua uhkaavaksi my6s sanojen tasolla:

IMI OLENTO PAIVANSATEEN SISAANSA
LOHKAISI HANTALUUSTAAN PATKAN
MONISTUI HEHKUVASTA PATKASTA

ITSENSA KOPIO
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SHTTI KOPIOSTA KOPION
KOKO POPULAATION

(Meidénkaltaisillemme, EK.)

Alussa valo-olento on rinnastunut kuulijan mielessd sadun péivinséteeseen, joten pdivdnsiteen
imeminen sisddnsa tuntuu vaariltd: joutuuko paivianside sittenkin syddyksi, ja millainen tdima
valo-olento onkaan?

Hairitsevdltd kuulostaa my0s olennon kyky monistua tuosta vain kokonaiseksi
populaatioksi. Kuvaa nopeasta monistumisesta vahvistetaan viimeisessd kolmessa sikeessa
ddanteiden toistolla: sana kopio toistuu kolmesti ja toiston tuntua vahvistavat muiden sanojen k-
ja p-dinteet. Nopea monistuminen kuulostaa yhtddltd maagiselta, mutta toisaalta myos
kehittyneen  teknologian  mahdollistamalta  kloonaamiselta. ~ Albumin  kontekstissa
monistumisen voi my0s ajatella viittaavan tietotekniikan tarjoamiin mahdollisuuksiin levittda
tietoa nopeasti ja laajalle, mihin pdin maailmaa tahansa.

Kappale nayttaytyykin allegoriana, jossa “valo-olento” edustaa Elokuutiota ja “varjojen

kansa” ihmisid, jotka eivét vield ole laitteen pauloissa.

OLENTOJEN KOPIOT JAKOIVAT
VARJOJEN KANSALLE VALONSA
VELVOLLISUUDEN LEVITTAA
HANEN RYHDISSAAN

HANNAN PALOJAAN

(Meidédnkaltaisillemme, EK.)

Valon voi tulkita symboloivan valaistumista ja uskon loytdmistd, eli albumin tarinassa uskoa
Elokuutio-laitteen ylivertaisuuteen. Samalla uskon 16ytdneisté tulee uusia valon levittdjia, jotka
vievit Elokuution ilosanomaa eteenpdin. Levittdiminen ndyttdytyy kuitenkin velvollisuutena
eikd vapaaehtoisena toimintana, ja ilmaus “hénen ryhdissdan” tuntuu myds kuvaavan tiettya
ehdottomuutta, méarittya tapaa olla. On my0s hyva huomata, ettd valoa pyritdan levittdmaan
varjojen kansalle, jolloin tietysti varjo ja sen mukana kenties myds kansa tuhoutuu.
Lastenlaulun menninkéisen tapaan varjojen kansa siis tuhoutuu valossa.

Kristilliseen perinteeseen tehtyjen viittausten kyllastdmélld albumilla valoa kantava
olento voidaan myd&s ndhdi viittauksena Saatanaan, josta kédytetdén latinankielistd nimitysta

Lucifer, joka sanatarkasti kddnnettynd tarkoittaa valoa tuovaa (OED 2020). Elokuution
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voidaankin ndhda paholaisen tavoin houkuttelevan ihmisid lankeamaan eli kiyttdméaén laitetta,

joka tarjoaa saatanallista sanomaa designkuorissa.

3.3 Hyvit ja pakanat — Elokuution sisépiiri ja ulkopuoliset

“Meidiankaltaisillemme”-kappaleen allegoria Elokuutio-uskon levittdmiseksi tehtivéastd tydsta
ndyttdytyy tuhoavana ristiretkend. Hyvina esitettdvan ldhetystyon kddntyminen vikivaltaiseksi
ristiretkeksi onkin yksi albumin teemoista. Lahetystyd mainitaan ensimmaéisen kerran jo

kappaleessa “Ikoneklasmia” (EK):

KYLVOSIEMEN SOMEN MAAPERAAN
LIHAHEDELMATARHAN APINALAUMAAN
HUUTOMERKEISSA OPEROITIIN LAHETYSTYO

Léhetysty0 rinnastetaan ideoiden levittaimiseen sosiaalisen median kautta: ajatuksen voi kylvada
otolliseen maaperddn eli vastaanottavaiselle yleisolle, jonka keskuudessa sen voi itsekseen
antaa levitd ja kasvaa. IThmisten kutsuminen “apinalaumaksi” tekee yksildistd vihemmaén
inhimillisid ja alentaa ndiden arvoa: yksilostd tulee toista lajia, joka on ylempiensi vietdvissa.
Lihetystyon kuvataan tapahtuvan “huutomerkeissd”, mikd on selked viittaus
aggressiivisuuteen ja toisaalta kenties myds sosiaalisen median ravikkddn kielenkdytoon, jossa
huutomerkkeja ei ole tapana sédstella.

Tarkemmin ldhetystyotd kuvataan kappaleessa “Pala palalta”. Kappaleen

kertosdkeistossa lauletaan:

LAHETYSTYO PUHEISTA TEKOIHIN
PALA PALALTA

KUN SIIRRYMME PUHEISTA TEKOIHIN
PAITA TIPPUU PALA PALALTA

(Pala palalta, EK.)

Kertosdkeistossd sama melodiakulku toistuu kahdesti, ja toistoa hyddynnetddin myos
sanoitusten tasolla: ilmaukset “puheista tekoihin” ja “pala palalta” toistuvat kummassakin

sdeparissa, ja jalkimmaisessé toistetaan vield samaa sanaa. Toisto tuntuu korostavan viestia:



33

“pala palalta”, askel kerrallaan on helppo kulkea yhéd pidemmiélle, kunnes sanalliset aggressiot
muuttuvat fyysisiksi. Kappaleen on helppo tulkita viittaavan nykyajan sosiaalisen median
keskusteluun.  Anonyymin keskustelun ~mahdollistama sosiaalinen media tarjoaa
mahdollisuuksia tuoda esiin jyrkkid nikemyksid ilman, ettd niistd joutuu vastuuseen. Kun
aggressiivinen puhe normalisoituu, on yha helpompi siirtyd puheista tekoihin.

Lahetystyoksi kutsuttu toiminta Elokuutiolla on siis aggressiivista Elokuutio-uskon
levittdmistd, jossa vain yksi tapa ajatella ja uskoa néhdddn oikeana. Tama liittdd Elokuution
lujasti dystopian klassikoihin, joissa totalitaristinen uskonto jakaa yksilot jyrkisti sisdpiiriin ja
ulkopuolisiin (Gottlieb 2001, 35).

Kappaleen ‘“Meidénkaltaisillemme” (EK) kertosdkeistossd Elokuutioon uskovien
sisdpiirid korostetaan: “HUUDATAN/ ME ME ME” on kuin joukkueen yhteishenked
kannustava huudatus, jolla korostetaan omaa paremmuutta suhteessa muihin. “Me” sulkee
muita ulkopuolelle, mikd my6s tuodaan kappaleessa esiin: “TOIVOTAN PAREMPAA
HUOMISTA/ MEIDANKALTAISILLEMME” (Meidinkaltaisillemme, EK). Parempaa
huomista toivotaan vain sisépiirille, ulkopuolisilla ei ole merkitystd. Sisdpiirin toivoma
parempi tulevaisuus saattaa myos tapahtua ulkopuolisten kustannuksella.

Jako hyviin ja pahoihin tuodaan esiin myos “Ikoneklasmiassa” (EK):

KODISSAMME JOUTOMAASSA

LIIAN LAHITULEVAISUUDESSA

ALY JYVITETTIIN KOMMUUNEISTA KAATTOREIHIN
HYVAT MEIHIN

PAKANAT HETHIN

Sédkeiden taustalla basso ja rummut pitévit ylld kithkedé rytmié vain syntikan ujeltaessa péélle
pitkid &dnid. Kuitenkin valittomaisti terdvasti kuiskatun viimeisen sdkeen jdlkeen samaa
uhkaavaa melodiakulkua toistava kitarariffi rdjahtdd kdyntiin, mikd myos rdjayttdd viestin
vaarallisuuden kuulijan tietoisuuteen. Kahdessa viimeisessd sdkeessd hyddynnetddn sanontaa
“erottaa jyvit akanoista”, mutta sithen tuodaan jyrkdn uskonnollinen sdvy muuttamalla jyvét
hyviksi ja akanat pakanoiksi. Elokuutioon uskovat ovat siis hyvid, muut taas vairduskoisia ja
pahoja. Sama ajatus tulee esiin kappaleessa “Pala palalta” (EK): “JOS ET TUNNUSTA
HYVYYDEN VOIMAA/ TUNNUSTAT PAHUUTTA”. Kun ulkopuoliset on todettu
pahoiksi, ei heidén kohtalollaan ole endd merkitystd. Ehdoton usko omaan asiaan ja toisten

vadrdssd olemiseen siis oikeuttaa “ldhetystyon” ja mahdollistaa vakivallan Elokuutiolla.
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3.4 “Vatsaani pesi polttamaan™ — yksilon kontrolloinnin metaforat

Elokuutiolla vallitsevan totalitaristisen uskonnon taustalla on pyrkimys saada mahdollisimman
moni laitteen vaikutuspiirin alaiseksi ja siten laitteen kontrolloitavaksi. Erilaiset metaforat
albumilla kuvaavat pyrkimysté saada yksilo totaaliseen kontrolliin. Kaikkia metaforia yhdistéé
henkil6kohtaisen piiriin tunkeutuminen.

Kappaleessa “Pala palalta” (EK) muristaan aggressiivisesti: “TULLESSA TALOON
TARJOA KATTA/ SITTEN VAIHTOEHTO/ OTA/ ET JATA”. Talon voi tulkita edustavan
thmisen yksityisyyttd, kotia. Kotiin tunkeutujat antavat ndennéisesti kaksi vaihtoehtoa, jotka
kuitenkin tarkoittavat samaa asiaa: laitetta on kéytettiva.

Vaihtoehdoton valinta joudutaan tekeméén myos kappaleessa “Pienet vihredt miehet”

(EK):

KEITA OVAT PIENET VIHREAT MIEHET

MISTA ILMESTYIVAT AKISTI

KRIMIN SATUJA SYLJESKELLEN
PEILINHOHTOISEN LAITTEENSA POYTAAN ISKI

MIKSI TOIVAT PIENET VIHREAT MIEHET

VOIMAAN OIVAN PELON ILMAPIIRIN

KUSETTIVAT RYHMAPAINEREVIIRIN

NAITTIVAT SALKOIHIMME MUSTAN VIERAAN VIIRIN

ILMAN ASEELLISTA VASTARINTAA
OLI VIISAS ISMIT OSTAA

Sdkeet esitetddn nopeasti karjuen rumpujen hakatessa visymaéttomasti taustalla, miké vahvistaa
sdkeiden sotaisaa tunnelmaa. Ilmaus “pienet vihredt miehet” yhdessd “Krimin satujen” kanssa
rinnastaa kappaleen vuonna 2014 alkaneeseen Krimin michitykseen. Kappale kertookin
puhujan kotimaahan tunkeutuvista sotilaista, jotka ottavat maan hallintaansa. Kappaleessa
mainitaan “pelon ilmapiiri” sekd “ryhmépainereviiri”, jotka luovat dystooppista tunnelmaa:
yhteiskunnassa vallitsee ryhmépaine ja pelko, on syytd sulautua ryhmédn, silld kaikki
tarkkailevat kaikkia. Kaksi viimeistd sdettd viittaavat vaihtoehdottomuuteen, silld aseettomana
aseistettuja sotilaita vastaan ainut keino pysyé hengissid on suostua sithen, miti vaaditaan, eli

tdssd tapauksessa ottaa omakseen tarjottu Elokuutio-uskonto.
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Myodhemmissd  kappaleissa  yksityiseen tunkeutumisen metaforat muuttuvat

kehollisemmiksi. “D.S.M.”-kappaleessa (EK) laulaja radkyy ensimmaiset sidkeet:

MAASSA MAAN TAVALLA

OTIN APINOIDEN PLANEETAN KONTROLLIIN
HETI YHDYITTE VANHOIHIN VIRSIIN
IKIVALHEISIIN

SEURAAIJIIN JA SEURATTAVIIN

Seuraajat ja seurattavat kytkevit kappaleen sosiaaliseen mediaan, jossa toisia kayttdjid
seurataan ja jossa suuri seuraajamddrd on myos merkki mahdollisuudesta tavoittaa monia
thmisid — siis merkki vallasta. Toisaalta seuraajista puhutaan myos uskonnollisessa
diskurssissa, ja my0s virsien mainitseminen korostaa titd puolta. Jélleen kerran albumilla
teknologia ja uskonto liittyvét yhteen. Kappaleen puhujana tuntuu olevan itse Elokuutio tai
kenties sen taustalla olevat vallanpitdjat, jotka eivdt nde laitteen avulla kontrolloimiaan
yksil6itd inhimillisind, vaan heihin viitataan jélleen apinoina. Yksil6 on huijauksen kohde, joka
seuraa sokeasti johtajaansa, Elokuutio-laitetta.

Tamin jidlkeen kappale on tdynnd seksiin, erityisesti yhdyntddn viittaavia sdkeita,

kuten:

PENETROIN VIIHTEELLA TAITEEN
PYHISTA PYHINTAA NIIN
PIKSELOIN PELOT JA TOIVEET
SYIHIN JA SEURAUKSIIN
(D.SM., EK.)

Elokuutio tekee taiteesta viihdettd ja tarjoaa ihmisen syvimmille peloille ja toiveille
yksinkertaistettuja syitd, aivan kuten erilaiset ndytdt tarjoavat katsojalleen pikseleistd
rakennetun yksinkertaistetun kuvan.

Yhdyntiin viitataan my®ds sikeissid “VALLAN JA TIEDON HEDELMAAN/ SIITIN
KAARMEEN ELAMAAN/ KRITIIKKINNE HUKUTAN/ INFORMAATIOTULVAAN”
(D.S.M., EK). Sdkeitd edeltdd kauhuelokuvamainen kaikuisa pianomelodia, ja piano sdestda
melodiaa my6s hennosti laulettujen sidkeiden péélle. Muutoin aggressiivisesti mattden ja

radkyen esitetyssd kappaleessa hiljainen kohta korostaa mielikuvaa kavalasti luikertelevasta
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kddrmeestd, ja poikkeava esitystapa antaa sékeille myos erityistd painoarvoa. Sdkeet viittaavat
Raamatun  kertomukseen syntiinlankeemuksesta, jossa kéddrme houkuttelee Eevan
haukkaamaan hedelmii hyvén ja pahan tiedon puusta. Elokuutio-laite rinnastuu houkuttavaan
hedelmiin, joka lupaa sydjdlleen kaiken tiedon, hyvén ja pahan. Kuitenkaan valta ei ole laitteen
kayttdjalla, vaan Elokuutio kuiskuttelee kdyttdjansd korvaan katalan kdérmeen tavoin.
Elokuutio ohjailee kéyttdjdéinsd miten tahtoo, ja kritiikistd selvitdén yksinkertaisesti
vaientamalla se kaiken muun informaation alle. Informaatiotulvaan viitataan my0s seuraavissa

sakeissa:

VIRUS OLEN ASTUKAA
DATAVUORELLANI AINIAAN
RAJAHDIN KUIN KRAKATAO
ITSENI LOIN EJAKULOIN
(D.S.M., EK.)

“D.S.M.”:ssd  yksityisyyden metaforana onkin yksilon keho, johon Elokuutio
tunkeutuu. Kappaleessa esiintyy my0s vékivaltaan ja jopa tappamiseen viittaavia ilmauksia,
kuten “VIIHDETTA, VERTA JA SMEGMAA” ja “OLETTE LANGATTOMAT PUPETIT/
KRUSIFIKSIN VARSILLA” sekd pdan ruumiista irrottamista tarkoittava “DEKAPITAATIO”
(D.S.M., EK). Varsin yksipuolisena esitetyn penetraation ja ejakuloinnin yhdistyminen raa’an
vékivaltaiseen sanastoon luo kuulijalle vaikutelman seksuaalisesta vdkivallasta. Tatd tulkintaa
vahvistaa my0s se, ettd suurin osa kappaleen sanoituksista esitetddn raivoisasti karjuen ja
radkyen aggressiivisen musiikin pauhatessa taustalla. Albumin paittavissa, tarinaa kokoavassa
kappaleessa “Valhe” (EK) sanotaankin suoraan “YKSITYISYYTENSA RAISKATTIIN™.

Ennen viimeisti kertosikeistod “D.S.M.”:ssi (EK) karjutaan: “TIEDAN TEISTA
KAIKEN APINAT/ AMEN”. Tama kertoo vikivaltaisen tunkeutumisen tuloksista: Elokuution
kayttdjalla ei ole endd mitdén henkilokohtaista, el mitddn omaa. Raamatullinen heprean sana
amen voidaan kddntdd esimerkiksi “totisesti” tai “olkoon niin” (Aamen 2020), ja siihen
kristityilld on tapana pédttad rukouksensa. Elokuution ndkdkulmasta esitetty kappale vertautuu
rukoukseen, johon seurakunta voi lopussa yhtyad sanomalla amen ja siten my0s sinetdidd oman
karmean kohtalonsa Elokuution uhrina.

“D.S.M.”:ssd tunkeutuminen yksityisen alueelle tuntuu jo &irimmdiseltd, mutta
kappaleessa “Marttyyri” tunkeutuminen viedddn vield syvemmélle ihmisen sisdén, kun

Elokuutio esitetdén jonkinlaisena loisena. Ahdistavaan tunnelmaan sopivasti kappale alkaa
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synkélld sdrokitaran riffilld, johon sitten liittyy raskaasti etenevd rumpupoljento ja tuskainen

radkiisy. Ennen laulun alkamista tunnelma kuitenkin rauhoittuu ja laulu alkaa lempeésti:

KUIN KAUNIS PERHOSEN TOUKKA
VATSAANI PESI POLTTAMAAN

ORSILLE KYLKILUIDEN HEHKUMAAN JAI
VAIKKEI VALOA TUONUTKAAN

SISASIITOSOLENTO
RINNASTANI LAHDIT LENTOON

SOIT TARPEEKSES
SAIT AIKAAN MARTYYRIN
LOISTAVAN MARTTYYRIN

(Marttyyri, EK)

Lemped alku vahvistaa vaikutelmaa huomaamatta kantajaansa asettuvasta pienestd loisesta.
Loisen vaikutus alkaa kuitenkin ennen pitkéa nékyé, ja viidennessi sdkeessé alkaakin tuskainen
karjunta. Kolmen viimeisen sidkeen muodostamassa kertosdkeistossd ollaan jdlleen intron
uhkaavassa tunnelmassa. Elokuutio on kuin loinen, joka jda pesiméén jonnekin vatsan tienoille
ja ottaa uhristaan irti kaiken haluamansa. Kun loinen ei endé saa mitédén irti uhristaan, se jatkaa
matkaansa jittien uhrinsa tyhjiksi kuoreksi: “VARASTIT VARIT/ SISAISEN ILON”
(Marttyyri, EK). Metafora Elokuutiosta loisena sinetdi kuvan ihmisen henkilokohtaisimpaan ja
omimpaan tunkeutuvasta urkkijasta, joka lopulta vain vahingoittaa kéyttdjaénsa.

Elokuution kéyttdjd kuolee marttyyrina eli uskonsa vuoksi, mutta ei ulkopuolisten
vainon seurauksena, vaan totalitaristinen Elokuutio-usko tuhoaa itse seuraajansa. Tétd kuvaa
vahvistavat kappaleen lopussa mantramaisen hitaasti ja samalla nuotilla useaan kertaan
hoettavat sanat, joita sdestdd alun introsta tuttu uhkaava musiikki: “PALVONTAMME/
DEMENTIAMME” (Marttyyri, EK). Elokuutio on uskovaiselle kdyttdjélleen kuin aivot

rappeuttava sairaus.

3.5 “Jokaisella korvassaan infoansa” — valheet ja propaganda

Elokuutiolla
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Elokuutiolla thmisiin vaikuttaminen on olennaisessa osassa, miké nékyy jo albumin nimessa:
elokuutio (eng. elocution) tarkoittaa ‘“vaikuttavaa puhetapaa” (Tieteen termipankki 2020a).
Albumilla viitataan kylldi my6s paljon konkreettisiin kuutioihin, esimerkiksi albumin
péittivissi kappaleessa “Valhe” lauletaan “JAI PAANSA SISAAN/ SISALLE KUUTIOON”
(Valhe, EK). Kuutiot ndkyvit myos albumin visuaalisessa ilmeessé, silld albumin kansikuvassa
StamInan hammaslogo on nelion sisélld ja “Elokuutio”-kappaleen kuvituksena on kuutio.
Ensikuulemalta albumin nimi tuntuukin viittaavan elolliseen tai elintilan tarjoavaan kuutioon,
mutta vaikuttamiseen liittyvd merkitys on vahintdén yhti tirked albumin tulkinnan kannalta.

Elokuutio-laite pyrkii vaikuttamaan kéyttdjddnsi. Kappale “Pala palalta” (EK) alkaa
sakeilld “PUHEET ON PIDETTY HALLUSSA KANSA/ JOKAISELLA KORVASSAAN
INFOANSA”. Kun kansa on hallussa eli kaikki kdyttavét laitetta, Elokuution avulla ihmisille
voidaan levittdd haluttua informaatiota. Sana “infoansa” sisdltdd kaksoismerkityksen, silld se
sisdltdd sekd sanoista info ja ansa koostuvan yhdyssanan ettd info-sanan partitiivimuodon
omistusliitteelld. Yksilon korvaan syotettidvassd informaatiossa voikin olla ansa kédtkettynd, se
voi olla védristeltya tietoa tai valetta.

Kappaleessa “lkoneklasmia” (EK) tiedon syottdmistd kuvataan metaforan avulla:
“KYLVOSIEMEN SOMEN MAAPERAAN”. Siemen on metafora sosiaalisessa mediassa
julkaistulle idealle. Pienestd siemenestd kasvaa suuri puu laajalle levittyvine juurineen ja
oksineen, ja samoin sosiaalisessa mediassa yhdestd ldhteestd tuleva tieto voi levitd nopeasti
ympéri maailmaa ilman, ettd kukaan tarkistaa faktoja. Siemenen voi tulkita kuvaavan myos
manipuloinnin salakavaluutta, pieni ajatuksen siemen vain sujautetaan huomaamatta
sosiaaliseen mediaan ja pian siitd tulee jotain suurta, vallitseva totuus.

Samalla logiikalla toimivat myos seuraavat sdkeet, joissa levittimisen metaforana on
siittiminen: “ITSENSA KOPIO/ SIITTI KOPIOSTA KOPION/ KOKO POPULAATION”
(Meidénkaltaisillemme, EK) ja “VALLAN JA TIEDON HEDELMAAN/ SIITIN
KAARMEEN ELAMAAN” (D.S.M., EK). Jilkimmiisessi sitaatissa pienesti siittidstd voi
kasvaa kokonainen kddrme, eli pieni syotds kasvaa jédlleen suureksi. Ensimmaéisessi taas tiedon
levittdminen vertautuu populaation rdjihdysméiseen kasvuun, kun yhdesti syntyy kokonainen
populaatio.

Lopulta manipulaation tuloksena syntyy aivopestyjd yksiloitd. “Marttyyri”’-kappaleen
toinen sidkeistd paittyy sédkeisiin “KUN SINUUN YHDYIN/ USKOVAMMAUTEENI
RYHDYIN/ PALVONTANI UUSI DEMENTIA” (Marttyyri, EK). Palvonta on metafora
intensiiviselle Elokuution kédyttdmiselle, siitd tulee uskonnon kaltainen koko eldmén ldpaiseva

asia. Palvonta kuitenkin rinnastetaan dementiaan, sairauteen joka rappeuttaa aivoja. Tama
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vahvistaa kuvaa yksilon oman ajattelun heikkenemisestd ja Elokuution tarjoaman tiedon
sisdistdmisestd totuutena.

Albumin seuraava kappale “Kuudet raamit” sinetdi aivopesun tulokset, kun
“Marttyyrin” hidastempoisen ahdistavan mantran jdlkeen kéyntiin rdjdhtdd riehakas

sdhkokitaramelodia ja laulu alkaa railakkaasti:

NYT SAAN RAKASTAA
ULOTTUVUUTTA KULMAISAA

JAAN KUUTIOONI
PAANI VANKILAAN
(Kuudet raamit, EK)

Aivopesu on siis tuottanut tulosta ja Elokuution kéyttdjd on riittdvin mantrojen hokemisen
jilkeen hyviaksynyt tilansa, jopa rakastaa vankilaansa.

Tarinat ovat paitsi viithdyttdvid myos yksi vaikuttamisen keino, ja Elokuutiolla ne ovat
vahvasti ldsnd. Aiemmin analysoin kappaletta “Meidénkaltaisillemme”, joka on allegoria
albumin esittdmaéstd tarinasta. Kappaleen kertomassa sadussa Elokuutio eli “valo-olento”
esitetddn pintatasolla hyvénd, vaikka tarinan sisdlté kuulostaakin arveluttavalta ja koko kappale
esitetddn raivoisasti rddkyen. Seuraava kappale “Pala palalta” kommentoi tarinoita yleisesti ja

sen myotd myds “Meidédnkaltaisillemme”-kappaleen tarinaa:

KAIKKI LEGENDAT KAIKKI VALHETTA
HYVA LEGENDA HYVA TARINA
HYVA TARINA HYVA ANTISANKARI
(Pala palalta, EK)

Kaikki sikeet esitetddn aluksi kahdesti, ensin ensimmaéinen karjuen ja sitten kaksi jalkimmaista
puhuen. Lopulta kappale pééttyy vield kahdesti toistettuun sidkeeseen “KAIKKI LEGENDAT
KAIKKI VALHETTA” (Pala palalta, £K). Tdma toisto alleviivaa sikeen merkitystd. Hyvét
legendat ja tarinat ovat vain tapa johdattaa ihmisid harhaan. Elokuutio-laite on tarinan
antisankari, joka ei kaihda keinoja pyrkiessdin tavoitteeseensa. Legendat valheeksi julistavat
sdkeet asettavat siis my0s edellisen kappaleen sadun kyseenalaiseen valoon, ja kuulija saa yha
enemmain syitd olla luottamatta kappaleen puhujaan, jonka mukaan “- - OLENTO HALUSI
VAIN HYVAA/ POISTAA MAAILMASTA YKSINAISTEN SURUT”
(Meidénkaltaisillemme, EK).
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Tarinoiden kyseenalaistaminen jatkuu vield seuraavassa kappaleessa: “KRIMIN
SATUJA SYLJESKELLEN” (Pienet vihredt miehet, £K) rinnastaa maahan tunkeutuvien
sotilaiden sanoman Grimmin satuihin. Kun ihmisen kerrotaan “satuilevan” muussa tilanteessa
kuin sellaisessa, jossa kerrotaan lapsille iltasatua, tarkoitetaan verbilld valehtelemista. Se, ettéd
sadut syljeskelldén, asettaa ne vield kyseenalaisempaan valoon.

Elokuutiolla sadut ja tarinat ndyttiytyvit propagandana, jolla on tarkoitus saada ihmiset
uskomaan haluttuun sanomaan ja toimimaan sen mukaisesti. Albumin péétoskappale onkin

nimeltdin “Valhe”, ja siind tiivistyy yksi albumin keskeisistd teemoista:

KRUUNASIMME MEITA JOHTAMAAN
KAHLEKUNINKAAN MAHTA

VALHEEN
(Valhe, EK)

“Mahta”-alun kdéntyminen odottamattomasti sanan mahtava sijaan valheeksi demonstroi,
kuinka lupaukset voivat aluksi kuulostaa paremmalta kuin ovatkaan. Thmiset ovat uskoneet

Elokuutiosta esitettyihin valheisiin ja ovat sitd kdyttimalld nostaneet sen asemaan.

3.6 “Kapinan oikeus murhaa” — herddminen, kapina ja rangaistus

Elokuutiolla

Elokuution kappaleissa puhujat tuntuvat vaihtelevan runsaasti. Esimerkiksi kappaleessa
“Pienet vihredt miehet” ldhetystyon kohteena olevaan kansaan kuuluva puhuja paljastaa
olemassaolonsa yhdessd sidkeessd, mutta pddsdintoisesti kappale keskittyy puhumaan
laajemmin koko kansasta yksikdn toisessa persoonassa ja toisaalta kuvaamaan luokseen

saapuneita “rauhanturvaajia”:

NAILLA MYRKKYSAVANNEILLA AVARILLA
ASUI VAIN KLAANIMME VAARATON

MIKSI TOIVAT PIENET VIHREAT MIEHET
VOIMAAN OIVAN PELON ILMAPIIRIN
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KARUSSA MAASSA
VIESTITIN VIERAILLE
ON RUMATKIN KASVOT AINUTLAATUISET

(Pienet vihredt miehet, EK.)

Kappale “D.S.M.” taas kerrotaan mind-muotoisesti, mutta timi puhuja on selvésti itse sortaja

eikd yksi sorretuista, jotka piddasiassa tuntuvat kertovan albumin tarinaa:

MAASSA MAAN TAVALLA

OTIN APINOIDEN PLANEETAN KONTROLLIIN
HETI YHDYITTE VANHOIHIN VIRSIIN
IKIVALHEISIIN

SEURAAIJIIN JA SEURATTAVIIN
(D.S.M., EK.)

Kappaleissa “Mitd hohtava omena”, “Marttyyri” ja “Kuudet raamit” taas on selked alistettuun
kansaan kuuluva puhuja, joka voisi olla sama henkil6, mutta tima tuntuu epdvarmalta albumin
muuten niin kirjavan puheen seassa.

Varsinaista pddhenkilod tarinasta on siis vaikea 10ytdd, mutta siitd huolimatta on
mahdollista tutkia, eteneekd Elokuution alistaman kansan ja siitd esiin nostettujen yksildiden
tarina klassisille dystopioille tyypilliselld tavalla.

Elokuutio ei dystopian klassikoiden Vuonna 1984 ja Uljas uusi maailma tapaan kuvaa
jo pitkddn vallinnutta dystooppista yhteiskuntaa, vaan dystopian syntyd. Albumin toinen
kappale “Elokuutio” tuo tdmin selvisti esiin: “thmemuukalaiseksi” ja “profeetaksi” kutsuttu
henkilé saapuu vaatimattomasti eldvin kansan luokse uuden ihmeellisen laitteensa kanssa ja
lupaa sen tarjoavan parempaa elamaa: “LUPASI KANSANNOUSUA/
ILOSANOMANSAATTAJA AVULLA ARTEFAKTIN” (Elokuutio, EK). Pahaa-
aavistamaton kansa uskoo muukalaisen lupauksiin ja moni pdittdd hankkia itselleen laitteen.

Epdilykset herdavit sittemmin, mutta katuminen on turhaa:

KITHKON NOSTI AUTUAAN
SEN OSTI MONI MUUKIN

SEPA RINTAAN TOIKIN AKISTI
POLTTAVAN KYSYMYKSEN



42

KANNATTIKO ARVOJAAN
EHDOLLISTAA SILLE - -

ELOKUUTIO ON IKUISESTI A
EIKA PALVOTTUNA PAASE VANHENEMAAN
VERSIO OMEGAAN
(Elokuutio, EK.)

“Pala palalta” kuvaa, kuinka Elokuutiolle varvétidan kannattajia:

SLUMMIEN KADUILTA ELITTIRYHMAAN
ELEGANTISTI KOYHIA VARVAAMAAN

ON RAUHANTURVASOTAKIN RETORISTA TAITOA
PAIVITETYT TEESIT

LADATTUJA ARVOJA

PYHAN SODAN MERKIT SYMBOLIIKKA
TAANTUMANKIN KORJAA TEKNOLOGIA
YHTEYS UTOPIAN LAAJAKAISTAAN
AVAAMME KANAVAN MARKKINAVOIMIN
(Pala palalta, EK.)

Elokuutio tai sen taustalla olevat valtaanpyrkijdt hankkivat uskollisia seuraajia lupaamalla
koyhille, taantumasta kérsiville parempaa: luvassa on tuhkimomainen nousu slummista
eliittiryhmééin, taantuman kaikkoaminen ja ‘“utopian laajakaista”, jonka voinee tulkita
merkitsevdn Elokuution tarjoamaa taivaallisen helppoa eliméd jatkuvassa online-tilassa. Ja
kaikki tdmi vain silld hinnalla, ettd siirtyy Elokuution kéyttdjien jaloon joukkoon ja ryhtyy
yhteiseen pyhdin sotaan laitteen puolesta. Kuten siis dystopian klassikoissa myos Elokuutiolla
dystooppinen yhteiskunta saadaan aikaan lupaamalla kansalle utopiaa.

Dystopian klassikoiden tapaan Elokuution kansalaiset eivdt herdd huomaamaan
olemassaolevan yhteiskuntansa kauheutta, vaan osan epdilykset herddvdt jo Elokuution
vallankumouksen tapahtuessa, joskin he vaikuttavat jo itse olevan Elokuution kayttdjid ja siten
sen armoilla. Herdédmisestd seuraa kuitenkin kapinallista toimintaa. Esimerkiksi kappaleessa
“Meidédnkaltaisillemme” (EK) allegorian varjojen kansa tuo esiin tyytymittomyytensd

kohtaloonsa:
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TYYDYTTAMATON AANEKAS KANSA
SIVISTYKSEN SUVANNOSSA
KOHTALONSA KIERONA KOKI
JANOSI SUORISTAVAT SANAT

Kappaleessa “Pala palalta” kuitenkin kdy ilmi, mik& on uuden jérjestyksen kyseenalaistajien
kohtalo: “POIKKISANOJA/ KUULUU VIERAAN MAAPERAN POHJASAKASTA/
SILLOIN ENSIMMAINEN NUPPI TIPPUU IRTI” (Pala palalta, EK). Samoin “Elokuution”
viimeiset sdkeet tuntuvat vihjaavan, ettd on parempi olla valittamatta ja kyselemaéttéd liikoja,

silld kyselysté joutuu maksamaan:

KYSYIN HINTAA
JA SAIN VASTAUKSEN
JOS EN KYSY
EN MAKSA
(Elokuutio, EK.)

Selkeintd kapinointi on kappaleessa “Métid hohtava omena”. “D.S.M.”:n tavoin my0s timé
kappale hyddyntdd Raamatun kertomusta syntiinlankeemuksesta, jossa Eeva ei voi vélttad
houkutusta haukata hedelméd hyvén ja pahan tiedon puusta. Houkutteleva omena on symbolina
Elokuutio-laitteelle, joka nykyisten dlylaitteiden tavoin tekee tiedosta helposti saavutettavaa,
eli padstdd kiyttdjansd hyvén ja pahan tiedon ddrelle. Tadssd versiossa lankeemus kuitenkin

valtetdén, silld vaikka kappaleen mind janoaa tietoa, hin ei suostu tarttumaan laitteeseen:

NALKAA NAKEVA KATSEENI

OSUU OKSALLA MAATUVAAN OMENAAN
RUOKA RUKOUS

PURTU LUPAUS

JOS NAANTYISINKIN TANAAN
TIEDONNALKAAN SYVAAN

OKSENTAISIN PAKKOSYOTETYT VASTAUKSET

JATAN JOHTAVAN JUMALAN
MADAN HOHTAVAN OMENAN

(Mété hohtava omena, EK.)
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Albumin miné ei tahdo “pakkosyotettyjd vastauksia”, joita Elokuutio kéyttédjilleen tarjoaa, vaan
hin janoaa oikeaa, puolueetonta tietoa. “Pakkosyotetyt vastaukset” voi ndhdé viittauksena
propagandaan: Elokuutio tarjoaa vain sen kannalta edullista tietoa kdyttdjélleen, kun taas
epdedullinen tieto voidaan haivyttaa.

Kappaleessa Elokuutiota ei symboloi mikd tahansa omena, vaan omenaa kuvataan
madaksi ja hohtavaksi. Lisdksi kappaleessa mainitaan “purtu lupaus”, joka my0ds tuntuu
viittaavan omenaan. Hohtava omena, josta on purtu palanen, vaikuttaakin olevan viittaus
Apple-yhtion logoon, joka loistaa sen laitteiden selképuolella. Elokuutio rinnastetaan Applen
dlylaitteisiin, joilla on oma uskollinen kayttdjakuntansa. Toisaalta purtu lupaus kytkee
kappaleen yhd kiintedmmin yhteen syntiinlankeemuskertomuksen kanssa: purressaan
hedelmid Eeva rikkoo Jumalalle antamansa lupauksen, eli purtu lupaus on myds viittaus
petokseen.

Dystopian klassikoissa padhenkilot joutuvat oikeuden eteen, ja myods Elokuutiolla

kerrotaan oikeudenkdynnisti kappaleessa “Kuudet raamit™:

ELOKUUTIONI GPS
VERKOTTI VIEKKAASTI KAPTEENIN
MERTA EDEMMAS VALAAN

SYYTTAJAN SILMISSA RINTAMAKARKURI
LAUTAMIESKUORO JA URKURITUOMARI
LAPIHUUSIVAT TUOMIONI MAITOMAISEN
VALKOISEN VALHEEN KOTIMAISEN

Kappaleessa hyddynnetddn runsaasti oikeudenkdyntiin liittyvdd sanastoa, kuten vala ja
syyttdjd, jotka vievit kuulijan mukanaan oikeussaliin. “Lautamieskuoro” ja “urkurituomari”
taas ovat uusia yhdyssanoja, jotka toimivat metaforan tavoin: lautamiehet toimivat kuin
kirkkokuoro, joka laulaa kanttorin méérdédmassa tahdissa. Uskonto yhdistyy siis jélleen kerran
epdilyttdviin toimintaan: lautamiehet eivit teekddn paatdstaén puolueettomasti, vaan tuomarin
ohjeiden mukaan. Jdlkimméinen sidkeistd karjutaan ldapi nopeasti vauhdikkaan musiikin
kirittdméana, mika vahvistaa vaikutelmaa nopeasti tehdysti, jo ennalta péétetystd tuomiosta.
Elokuutio on siis johdattanut kdyttdjansd oikeudenkéyntiin, jonka ei ole tarkoituskaan
olla reilu, vaan tuomio perustuu valheeseen. Timé todetaan myds myohemmin kappaleessa:

“KAPINAN OIKEUS MURHAA” (Kuudet raamit, EK). Yhdyssana oikeusmurha on hajotettu
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kahdeksi sanaksi korostamaan sen merkitystd kappaleessa: tapahtuu oikeusmurha, kun
yhteiskunnan tuomiovalta ei pyrikédén olemaan oikeudenmukainen. Totalitaristinen jirjestelma
estdd kapinamielen nousun vaientamalla kriittiset ddnet. “Kuudet raamit” kappaleen miné

tuomitaan elinkautiseen vankeuteen:

NYT SAAN RAKASTAA
ULOTTUVUUTTA KULMAISAA

JAAN KUUTIOONI
PAANI VANKILAAN

KUUSI SEINAA KAHDEKSAN KULMAA
KUUSI KERTAA KAHDEKSAN ELINKAUTISTA
(Kuudet raamit, £K.)

Vankilan muodon kuvailuun kdytetdan huomattavan paljon tilaa, kun mainitaan sekd sanat
kulmaisa ettd kuutio ja toiseksi viimeisessd sdkeessd eritellddn vield sen geometrisia
ominaisuuksia. Tietysti myos fyysistd sellid vankilassa voi kuvailla kuutioksi, mutta ilmaus
“pddni vankila” antaa viimeisen selkedn vihjeen, ettd ainakaan olennaisinta kappaleen
tulkinnan kannalta ei ole tuomitun fyysinen vankeus. Ennen kaikkea kappaleen puhuja on
tuomittu kayttdimadn ikuisesti Elokuutio-laitetta ja siten eldmididn sen tarkkaan rajatun ja
manipuloidun informaation piirissd, tai paremminkin kuutiossa.

Laitteen nimi elokuutio toimiikin myds metaforana: laite tarjoaa kayttdjilleen eldmaa,
jonka sisélle pdétyva tieto on tarkkaan rajattua. Kun kaikki yksilon saama tieto on periisin
yhdesti tietoldhteestd, tiedon laajamittainen manipulointi mahdollistuu. Elokuution vankilassa
yksilolla ei ole mahdollisuutta saada selville, mitid hinen oman kuutionsa (tai arkikielisemmin
kuplan) ulkopuolella tapahtuu.

“Kuudet raamit” -kappaleen miné saa siis tuomion ikuiseen vankeuteen rangaistuksena
oletetuista rikoksistaan. Kappaleen tehtdvd albumilla onkin tuoda ilmi, ettd Elokuution
hallitsemassa maailmassa oikeudenmukaisuus ei toteudu, vaan kuka tahansa voi tulla
valheellisesti tuomituksi. Kenties vield ahdistavamman albumin maailmasta tekee havainto
siitd, ettd Elokuutio itsessddn on kuin vankila. Ikuinen vankeus on siis kaikkien kohtalona
albumin maailmassa, riippumatta siitd, tuomitaanko heitd oikeudessa vai ei. Tastd kertoo

albumin viimeinen kappale “Valhe” (EK):
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PYRAMIDIIN HUIJATTIIN
KUIN KHEOPSIIN SINETOITIIN
KUIN KAHLEIHINSA RIKKAUKSIIN

ON VAPAUS KUOLLUT
SIIS ELAKOON
RAKKAAT KAHLEET

JAI PAANSA SISAAN
SISALLE KUUTIOON

Elokuution rinnastaminen pyramidiin rikkoo albumin ldpi jatkunutta kuutioiden korostamista.
Muotonsa sijaan laitetta ja pyramideja yhdistdd niiden kidyttStarkoitus: pyramidit toimivat
hautoina muinaisessa Egyptissd, ja samoin Elokuutio-laitteen rajaama maailma on kuin hauta,
jossa sen kayttéjat jatkavat eldmadnsa ikuisesti, kun todellinen eldma on ohi. “Valhe” palauttaa
kuulijan albumin ensimmdisiin sikeisiin: “ME IKONEINA KUOLEMME TANAAN/ EN
VALEHTELE” (Ikoneklasmia, EK).
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4 “Olet kasvatettu tuote” — dystopian piirteet

Viimeiselld Atlantiksella

Elokuutiolta klassisen dystopian piirteitd on helppo eritelld, mutta Viimeinen Atlantis ei sujahda
aivan yhtd mutkattomasti kdyttdmaéni dystopian muottiin. Tdmé johtuu ennen kaikkea siiti,
ettd Gottliebin esittdimai piirreluettelo (Gottlieb 2001, 8—17) perustuu dystopian klassikoihin,
joista erityisesti kolme varhaisinta, Samjatinin Me, Orwellin Vuonna 1984 ja Huxleyn Uljas
uusi maailma, edustavat klassisia dystopioita, jotka kuvaavat totalitaristista yhteiskuntaa.
Viimeinen Atlantis taas edustaa selkedsti ilmastofiktiota, jossa uhkakuvana ovat
ilmastonmuutoksen pelottavat seuraukset. Ilmastofiktiossa ei vélttdmaittd kuvata lainkaan
yksilod kontrolloimaan pyrkivéé yhteiskuntaa.

Vaikka ilmastonmuutokseen liittyvd uhkakuva on albumilla selvésti pddroolissa, siitd
huolimatta myo6s klassisen dystopian piirteitd on havaittavissa albumilla. Tassd luvussa tuon
esiin, kuinka klassinen, totalitaristinen dystopia nékyy télldkin albumilla ja siten kytkee myds
Viimeistd Atlantista dystopiakirjallisuuden perinteeseen, ja kuinka piirteet ovat toisaalta

muuntuneet alagenren mukana.

4.1 Moraalin rippeet ostoskassissa — Viimeisen Atlantiksen yhteiskunta

ennen katastrofia

Viimeisen Atlantiksen tarinan alussa kuvataan albumin maailman normaalitilaa, vallitsevaa
jérjestystd ennen katastrofia. Albumin toinen kappale, “Piste jolta ei ollut paluuta” (V4), kuvaa

maailmanlopun juhlia:

OLIMME OHITTANEET PISTEEN, JOLTA EI OLLUT PALUUTA
KUIN VALOMERKIN: LISASYY JUHLIA

OLI JATKOVIERAINA TAYDELLISET NAISET, TALOLLINEN TALENTTEIJA,
IDOLEJA, VIDEOITA
SURUTTA PUHUTTIIN PUHEEN VUOKSI, JUOMIEN VUOKSI NOUSI HUKUTTAAKSEEN



48

OLI PULLON PUHEENVUORO, MINA(KIN) NOSTIN SEN, JOIN KAIKEN
NIELIMME VIIMEISENKIN VALHEELLISEN LAUSEEN

Mielikuva railakkaasta tunnelmasta luodaan yodeldméédn liittyvilld sanavalinnoilla, kuten
“valomerkki” ja “jatkovieraat”: anniskeluravintola on jo kiinni, mutta onneksi aina voi pitda
jatkot. Yli dyrdiden kuohuvaa juhlintaa kuvaa myds juomien ja juomisen ilmeinen runsaus, jota
kuvaa metafora “juomien vuoksi” sekd personifikaatio “pullon puheenvuoro”, joka kuvaa
alkoholin dominoivaa ldsnédoloa tilanteessa: muiden ihmisten sijaan on aika kuunnella kuningas
alkoholin viestid.

Runsas on myds jatkobileiden vieraslista, joka tuntuu koostuvan jonkinlaisia
kuuluisuuksista. “Talentit” ja “idolit” viittaavat selkedsti suosittuihin tosi-tv -ohjelmiin 7alent
ja Idols, joissa etsitddn kyvykkditd esiintyjid, ja viihdettd syntyy tietysti myds ei niin
kyvykkadiden esityksistd. Tdydelliset naiset (Desperate Housewives) taas on kotirouvien
yllattdvan dramaattista arkea kuvaava tv-sarja, joka nautti suurta suosiota 2000-luvulla, ja joka
mitd ilmeisimmin on toiminut innoituksena myds tosi-tv -ohjelmille, kuten Beverly Hillsin
tdydelliset naiset (Real Housewives Beverly Hills).

Julkkisseurausta ja yltakylléisistd tarjoiluista huolimatta sitaatin kaksi viimeista siettd
lauletaan surumielisesti mollissa. Sanoitusten tasolla tunnelmaa varjostaa uhkaava
ensimmadiinen side. Miké piste on ohitettu, mihin ei enédé ole paluuta? Ilmaston ldimpenemiseen
liittyen puhutaan usein erilaisista raja-arvoista, joita ei tule ylittda: ilmaston ldimpeneminen on
rajoitettava tiettyyn astemadrdén tai pddstomaarit tulee rajoittaa tiettyyn lukemaan, tai muuten
seuraukset ovat kohtalokkaita ja peruuttamattomia (esim. Euroopan ympéristokeskus 2016).
“Piste jolta ei ollut paluuta” voidaankin ndhdé hetkend, jolloin kriittiset raja-arvot ylitetdin ja
tuhoisa kehityskulku on vadjaaméton.

Tédmin tulkinnan kautta kappaleen juhlat ndyttdytyvét allegoriana tilanteelle, jossa
lansimainen ihmiskunta eldd: varoitukset ilmastonmuutoksesta on kuultu ja raja-arvoja on
ylitetty, mutta sama tuhoisa eldméantapa pysyy, eli kulutusjuhla jatkuu viela pitkdlle valomerkin
jélkeen.

Kuluttamisen roolia Viimeisen Atlantiksen yhteiskunnassa kuvataan erityisesti
kappaleessa “Pakkolasku™. Sekd kappaleen ensimmdiinen sékeistd ettd kertosdkeistdt on
kirjoitettu yksikon toisessa persoonassa, puhuja siis havainnoi jonkun toisen, sinén, tekemisid.
Ostaminen ja omistaminen ovat kappaleen sinélle tapoja ponkittdd asemaansa, vaikka taustalla

on tietoisuus kulutukseen perustuvan eldiméntavan ongelmallisuudesta:
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KALASTIT TONTILLA, AUTOILLA, MUOVIMATERIALLA
ARVOSTUSTA, MUTTA HUKUTIT KAI AVAIMESI

RAHTASIT OSTOSKASSISSA RIPPEITA MORAALISTA
REPESI SAKIN POHJA ELINTASOVAATIMUKSISTA
(Pakkolasku, VA).

Moraalin rippeet ostoskassissa on metafora kuluttajan rajalliselle kyvylle yrittdé tehdé kestévia
valintoja. Lansimaisen yhteiskunnan ndkemys riittdvastd elintasosta pakottaa unohtamaan
namd vihdisetkin pyrkimykset, jolloin kassin pohja repedd ja vdhidiset moraalin rippeet
putoavat kyydistd. Sana ostoskassi liittdé sdkeitd yha kiinteimmin keskusteluun kuluttamisesta
ja ympéristostd, ja vaikkei muovikassia, kuluttamisen ja kertakdyttokulttuurin symbolia,
mainitakaan, on painon alla repedvé ostoskassi tulkittavissa muoviseksi kertakadyttokassiksi.
“Pakkolaskun” (VA) sindllé ei tunnu olevan juurikaan mahdollisuuksia vaikuttaa siihen,
mitd hénelle tai hdnen ympdrillidn tapahtuu, vaan hén kelluu arvaamattomien virtojen

vietdvana:

LAHOSSA MITTAPUUSSA RIIPUT, SE ON KELLUKKEESI
PANKKI VEI TALON, ULOSOTTOMIES VENEESI
KALASTIT TONTILLA, AUTOILLA, MUOVIMATERIALLA
ARVOSTUSTA, MUTTA HUKUTIT KAI AVAIMESI

KATEISTA KUIVANA EI OLE EDES LEIPAAN
TAVARATULVAN VIETAVANA PURET HAMMASTA

TALOUSKRIISI ON SYYPAA KAIKKEEN, VAAN KAUAN ELAKOON KULUTUSJUHLA

Kappaleen ensimmadinen sékeistd on tulvillaan veteen liittyvéad sanastoa. Onnesta riippuvainen
kalastaminen ja avainten hukuttaminen sekd veden vietdvdd kannattelevat kelluke ja vene
tekevit vedestd hallitsemattomuuden symbolin. Yksilo yrittdd pysyd mukana jirjestelmén
vaatimuksissa hankkimalla itselleen omaisuutta, mutta talousjdrjestelméin pettidessd hénelle ei
jd3 muuta kuin “tavaratulva”, valtava méérd materiaa, joka ei auta hénti selviytyméan. Veteen
liittyvd sanasto ja kielikuvat luovat laululyriikan keinoin mielikuvan yksilon elamii
hallitsevasta jérjestelmasté, johon yksilon on itse vaikeaa tai mahdotonta vaikuttaa. Yksilo ei
siis kontrolloi itse eldméénsd vaan on kontrollin alaisena, kuten dystopioissa on tyypillistd

(esim. Gottlieb 2001, 41-42).



50

4.2 “Kauan elakoon kulutusjuhla” — Viimeisen Atlantiksen

kulutususkonto

Minkélainen jdrjestelmi sitten hallitsee Viimeisen Atlantiksen yhteiskuntaa? Palataan vield
edellisen lainauksen viimeiseen sikeeseen. Aluksi todetaan talouskriisin olevan ongelmien
syynd, mistd voisi loogisesti seurata ajatus, ettd talousjarjestelméssd on jotain parannettavaa,
kun se tillaisenaan on aiheuttanut kriisiin. Kuitenkin heti perddn julistetaan “KAUAN
ELAKOON KULUTUSJUHLA” (Pakkolasku, VA4), eli ongelmista huolimatta saman
jatkuvaan kulutukseen perustuvan jdrjestelmin toivotaan pysyvdn, sen asema on
kyseenalaistamaton.

Viimeiselld Atlantiksella lansimainen, kapitalismiin ja kuluttamiseen perustuva
jérjestelmd tuntuukin nousevan uskonnon rooliin. “Pakkolaskun™ (VA) kertosikeistd alkaa

seuraavilla sikeilla:

HUKUTIT ITSETUNTOA, HUKUTIT MATERIALLA
HUKUTIT PELKOA JA HEIKKOUTTASI

KOLME JOS KAHDEN HINTAAN SAA TAVARAA
HALUTAAN TATA JA TATA JA TATA JA TATA JA TATA

Kelluessaan hallitsemattoman jarjestelmén vietivdnd kuluttaminen on albumin yhteiskunnassa
yksilolle tapa hakea turvaa: materiaa haalimalla hdn voi hetkeksi unohtaa pelkddvinsé ja luoda
vaikutelman, ettd hdn on heikon sijaan vahva ja hallitsee tilannettaan. Kuluttaminen on siis
kulutusyhteiskunnassa tirkeé rituaali.

Lainauksen kolmas sde viittaa kuluttamista jouduttaviin alennusmyynteihin, joissa
“osta kolme, maksa kaksi” -tyyppiset tarjoukset ovat tulleet tutuiksi jokaiselle nyky-
yhteiskunnassa elédvélle. Kappaleessa tuttu mainoslause rinnastuu uskonnolliseen mantraan,
joka kannustaa toimimaan halutulla tavalla. Viimeinen sde kuvaa mantran tehokkuutta: useaan
kertaan toistuva pronomini f#dtd, joka jo itsessddn sisdltdd dédnteellisen toiston, ei viittaa
kappaleessa mihink&én tiettyyn asiaan, vaan se kuvaa ostettavan tuotteen merkityksettomyytta,
kun halpa hinta itsessdin nostattaa hurmoksen ja saa ostamaan mitd tahansa ja paljon. 7dtd-

sanan viittauskohteen merkityksettomyyttd korostaa myds esitystapa, jossa sanapari “ja titd”
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toistuu rytmisesti identtisend kuin tuotteet liukuhihnalla. Myohemmin albumilla kappaleessa
“Rikkip#d” (VA4) todetaankin osuvasti: “KERASIN MATERIAA, TARPEISTA VIIS™.
Léansimaisen kulutusyhteiskunnan pyhyys nousee esiin pitkin albumia. “Pakkolaskun”
(VA) toisessa sikeistdssi lauletaan: “OSTOSKESKUS ON SUOJANA PAIDEMME YLLA/
NAUTTIEN OLOSTA YRITAMME HYMYILLA”. Jilkimminen sde vikindisestd
nauttimisesta kuvastaa jatkuvasti ldsnéolevaa pelkoa ja ahdistavaa oloa, mutta ostoskeskuksen
ajatellaan suojaavan téltd nimedmattomaltd uhalta. Suojaava ostoskeskus rinnastuu kristittyjen
kirkkorakennukseen, jota on tavattu pitdd vainottujen turvapaikkana (Kirkko turvapaikkana
2020). Ostoskeskus liikkeineen ja ravintoloineen onkin kuluttajaksi pelkistetylle yksilolle
taivas maan péélld, jossa on lukemattomia mahdollisuuksia suorittaa ostamisen rituaalia.
Kappaleessa “Maalla, merelld, ilmassa” (myohemmin MMI) materian rooli palvonnan
kohteena tulee selvésti esiin. Kappale kertoo kaoottisesta tilanteesta, kun vallitseva jarjestelméa

kaatuu pakon edessa:

JULISTETTIIN RADIOSSA: LUONNONVARAT LOPPUIVAT
EN KUULLUT
RAAHASIN JO RAKASTA TAVARAA EVAKKOJONOSSA PITKIN MAISEMAA
(MML, VA4)

Alku  “JULISTETTIIN RADIOSSA:” esitetddan selkedsti puhuen, mutta jo
“LUONNONVARAT LOPPUIVAT” karjutaan kuin paniikissa, mikd vahvistaa tunnetta
vélittdmaésti julistusta seuraavasta kaaoksesta. Puhujan reaktio on kuvaava, silld hadén hetkella
puhuja takertuu edelleen tavaroihinsa kaikkein tdrkeimpédné eikd ole niinkdén kiinnostunut
ympdériston tilasta tai esimerkiksi omasta hengestian.

Myohemmin kappaleessa materia liitetddn ddrimméaiseen uskonnollisuuteen. Musiikki
vahvistaa vaikutelmaa yhé kiihtyvimmaéstd mielialasta: sdkeet karjutaan aiempiin sdkeisiin

ndhden korkeammalla nuotilla ja rummutus yltyy tasaiseksi bassorummun tykytykseksi.

KUN TERRORISTI PUKEUTUI PRADAAN, OLI KAUPAN VIHREITA ARVOJA
VAARALLISIMMAT FUNDAMENTALISTIT PAKENIVAT TAVARAVUORIEN LUOLIIN

(MM, VA)

Fundamentalismi tarkoittaa uskonnon tai aatteen kirjaimellista tulkintaa, ja nykyéédn sitd

kdytetddn viittaamaan erityisesti uskonnollisuuteen, joka on vanhoillista ja aggressiivista
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(Fundamentalismi 2020; Kielitoimiston sanakirja 2020). Ensimmadisessd sdkeessd mainittu
terroristi yhdistyykin tdssd kontekstissa nimenomaan uskonnolliseen terrorismiin, ja metafora
“tavaravuorien luolat” vahvistaa titd kuvaa tuomalla mieleen luoliin pakenevat taistelijat
erdmaassa.

Prada on tunnettu muotimerkki, ja sen voidaan nidhdd viittaavan yleisesti kalliisiin
luksustuotteisiin. Kun kalliisiin muotivaatteisiin pukeutuva henkildo néyttiytyy terroristina,
tama tarkoittaa, ettd kuluttamisen haitat on viimeinkin — pakon edessd — tunnustettu yleiselld
tasolla. Kuitenkin “vaarallisimmat fundamentalistit” pitdvit edelleen kiinni vanhasta uskostaan
kuluttamiseen ja materiaan.

Tavaran lisdksi albumin puhujalle tuntuu olevan tirkedd yleisesti ldnsimaisen
elimintavan jatkuminen. Kappaleessa “Viestintuoja” puhuja piilottelee kellarissa tai
vastaavassa paikassa maan alla, ilmeisesti suojassa maan pdilld vallitsevalta kaaokselta.

Pimeydessé puhuja janoaa tietoa:

KAIKUISIPA UUTINEN JO BUNKKEREISSA LISATIETOJA ULKOMAAILMAN TILASTA
VALOTTAISIPA VIESTI KAUPUNGIN KORJATUISTA PORTEISTA TAI PATSAISTA
VAAN EI

(Viestintuoja, VA.)

Epétoivoista tiedonjanoa vahvistaa laulajan sdrdinen huuto, jota toisessa sidkeessd ilmaantuu
tukemaan toinenkin huutava ddni. Albumin miné ei suinkaan mainitse, ettd tahtoisi kuulla
toisten ihmisten tai ympdariston voinnista, vaan hin tahtoo kuulla kaupungin rakennuksista.
Seké porttien ettd patsaiden voi ndhdd symboloivan inhimillisti kulttuuria, ovathan ne ihmisen
rakentamia. Lisdksi patsaat esittivit tyypillisesti merkkihenkilditd tai ovat muistomerkkeind
tarkeille tapahtumille. Portit taas ovat tapa luoda jérjestystd, pitdd oikeat asiat sisdlld ja vadrat
ulkopuolella. Portin kaupungin rajalla voikin ndhdd edustavan rajaa ihmisen luoman
ympériston ja villind ndhdyn luonnon vilill4, ja tdllaisen portin ollessa hajalla kaupunki ei ole
endd turvallisesti rajattu.

Albumin mindn huoli sekd omista tavaroistaan ettd ihmisen luomista rakennelmista
paljastaakin kuulijalle lisdd albumin yhteiskuntaa kontrolloivasta uskonnosta. Dystopioiden
valtionuskonnot lupaavat uskovaisilleen ikuista eldméa, silld vaikka yksild joskus kuoleekin,
voi tdmd olla osa ikuiseksi luvattua jérjestelmad (Gottlieb 2001, 39-40). Viimeisen Atlantiksen
yhteiskunnan asukkaat uskovat jatkuvaan kuluttamiseen perustuvaan jérjestelmadn, jossa

lansimainen ihminen néyttd4d olevan kaiken yldpuolella. Niinpd ajatus oman hengen
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menettdmisestd on siedettidvissd, mutta talousjirjestelmén kaatuminen ja lopulta ldnsimaisen
kulttuurin fyysisten symbolien katoaminen aiheuttavat suurta ahdistusta, koska tima merkitsee
myos yhteisen ikuisen eldmén péattymista.

Uskonnon merkitys albumin tarinassa tulee kiistattomasti esiin kappaleessa “Eldmén

tarkoitus”, jossa puhuja esittdd kriittisid ndkemyksidan uskonnollisuudesta:

SE, MINKA KEHDOSTA MUKANASI KANNAT, SINUT ON OPETETTU USKOMAAN
ODOTAT VAPAUTTA HAUTAAN SAAKKA, JONOTAT, KOSKA ON TAPANA NIIN
OLET KASVATETTU TUOTE, TAKUUNA IKUINEN ELAMA TAI LUVATTU MAA
KUMARRAT VOIMAA JA VALTAA JA KUNNIAA
KUMARRAT LAPSEN LAILLA USKONTOA

(Elamén tarkoitus, VA.)

Kertosdkeiston sind-muotoinen analyysi puhuteltavasta esitetdin nopeasti karjuen.
Uskonnollisuus kuvataan lapsellisena kritiikittomyytend: puhuteltava uskoo sokeasti hédnelle
lapsena opetettuihin asioihin ja tekee asioita kyseenalaistamatta tavan vuoksi.

Lainatussa kohdassa on selkeitd viittauksia juutalais-kristilliseen perinteeseen:
“Ikuinen eldmé&” odottaa kristittyjd kuoleman jéilkeen taivaassa (esim. Luuk. 18:30), kun taas
“Luvattu maa” viittaa Vanhaan testamenttiin, jossa Jumala lupaa alueen Abrahamin
jélkeldisille (esim. 1. Moos. 28:15). Toiseksi viimeinen sde taas viittaa “Isd meiddn” -
rukouksen loppuun: “Silld sinun on valtakunta ja voima ja kunnia, iankaikkisesti. Aamen” (Isd
meididn -rukous 2020). Kritiikin terdvimmédn kédrjen voisi ndin ndhdd kohdistuvan ennen
kaikkea ldnsimaissa vahvasti vaikuttaneeseen ja edelleen vaikuttavaan kristinuskoon. Tdma
onkin yksi varteenotettava tulkinta, silld kristinuskoa on kutsuttu maailman
antroposentrisimmaiksi uskonnoksi (Lahtinen 2008, 157-158), ja Viimeinen Atlantis taas
ilmiselvisti kritisoi ihmiskeskeisté ldnsimaista kulttuuria.

Kuitenkin albumin kontekstissa “Eldmin tarkoituksen™ kritiikki kohdistuu selvésti
myds uskonnon asemaan kohonneeseen kulutuskulttuuriin. Téstd vihjaa erityisesti sanavalinta
tuote, joka viittaa myyntiin ja ostamiseen. Kertosikeiston kristinuskoon viittaavat ilmaukset
kytkeytyvit siis kuluttamiseen, ja kulutususkonto ndyttidytyy tapana kasvattaa yksiloistd

lapsesta asti halutunlaisia tuotteita.
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4.3 Kuluttaja, velallinen, tuote — yksilollisyyden haivyttiminen

Viimeisen Atlantiksen yhteiskunnassa yksilo on siis tuote. Sanavalinta kyseenalaistaa yksilon
ja yksil6llisyyden arvokkuuden, silld myytéviin tuotteisiin liittyy vaatimus tasalaatuisuudesta.
Tuotteistetulta yksiloltd toivotaan haluttuja ominaisuuksia, ei mitddn enempid tai vihempaa.
Tamai sopii hyvin dystopian muottiin: yksilé ei ole arvokas sellaisenaan, vaan pidinvastoin
yksilollisyys ja yksilon oma tahto tahdotaan tukahduttaa (esim. Gottlieb 2001, 11). Yksilosta
tulee osa massaa, yksi “tuotteista”.

Albumilla ihmiseen liitetdin myds muita ilmauksia, jotka korostavat yksilon roolia
jarjestelmdn osana ja véhentdvit yksilon erityisyyden merkitystd. “Pakkolaskun”
kertosdkeistossd verbi hukuttaa jatkaa kappaleen ldpdisevdd vesi-metaforaa, mutta
kertosékeistossd kappaleen sind on ottanut ndenndisen aktiivisen roolin: hén itse hukuttaa
ikévid asioita sen sijaan, ettd olisi virran vietdvénd ja vaarassa hukkua. Yksilon aktiivinen
toimijuus ndyttdd kuitenkin olevan vain harhaa kertosédkeiston jialkimmaéisen puolikkaan

varjossa:

HUKUTIT ITSETUNTOA, HUKUTIT MATERIALLA
HUKUTIT PELKOA JA HEIKKOUTTASI

KOLME JOS KAHDEN HINTAAN SAA TAVARAA
HALUTAAN TATA JA TATA JA TATA JA TATA JA TATA

HUKUTIT KULUTTAJANA, HUKUTIT VELALLISENA
HUKUTIT LUONTOSI JA VAPAUTESI
KOLMEA KAHDEN HINTAAN EI OLEKAAN
LASKU ON TATA JA TATA JA TATA JA TATA JA TATA
(Pakkolasku, VA4)

Kappaleen sind toimii “kuluttajana” ja “velallisena”, eli todellisen itsendisyyden sijaan hdn
toimiikin vain siten kuin jirjestelmén vallanpitdjét tahtovat hdnen toimivan, hinelle annetun
roolin mukaisesti. Yksilo pelkistetddn talousjdrjestelmidn osaksi, “kuluttajaksi” ja
“velalliseksi”.

Vaikka Pakkolaskun (VA4) sind ndkee itsensd aktiivisesti vaikuttavan eldméédnsa
kuluttamalla, todellisuudessa “HUKUTIT PELKOA JA HEIKKOUTTASI” onkin samalla
“HUKUTIT LUONTOSI JA VAPAUTESI”, eli vapaachtoisena ndyttdytyvd kuluttamisen
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rituaali vain kiinnittdd kappaleen sinén yha tiiviimmin osaksi hdntd kontrolloivaa jarjestelméaa,
josta hénen paha olonsa alun perin johtuu.

Sanan luonto monimerkityksisyys toimii téssd kohtaa tehokeinona. Yksildo menettda
luontonsa, jonka voi toisaalta ndhda tarkoittavan ihmisluontoa, jonkinlaista meissd syvélla
olevaa ihmisyyttd, ehkédpd sielua. Toisaalta, ja erityisesti albumin ilmastofiktiivisessa
kontekstissa, luonto tarkoittaa myoOs ympdaristdimme, eldimid ja kasveja, jotka eldvit

ympérilldimme. Haitallisella toiminnallaan yksilo tuhoaa siis paitsi itsensd myds ymparistonsa.

4.4 “Mies vastaan luonto” — sisdpiiri ja ulkopuoliset Viimeiselld

Atlantiksella

Tasalaatuisuuden vaatimus liittyy my0s dystopioiden totalitarististen uskontojen sisdltiméén
ajatukseen sisépiiristd ja ulkopuolisista, silld sopeutumattomat eivét kuulu ryhméén (Gottlieb
2001, 40). “Eldmén tarkoituksessa” (VA4) puhuja ndkeekin uskonnon vastakkainasettelujen

luojana:

IHMINEN ON YKSI JA KAKSINKIN YKSIN

TULEVAISUUS ON MAARAAMATON

ON SIIS OIKEIN RAKENTAA, EIKA VAIN TUHOTA JA VAITTAA OLEVANSA
OIKEAMMASSA KUIN MUUT

Puhuja ei usko tapahtumia sddteleviin jumaliin tai kohtaloon, vaan tahtoo ihmisten
“rakentavan”, ottavan itse aktiivisesti vastuuta toiminnastaan ja sen seurauksista. Uskonnolliset
thmiset ndyttdytyvit passiivisina yksiloind, jotka nojaavat uskonsa sdintdihin sokeasti ja
vakuuttavat ndiden sddnt6jen olevan oikeassa, jolloin kaikki muut ovat automaattisesti
vadrassa.

Viimeisen Atlantiksen yhteiskunnassa pelko tuntuu olevan l4snd jo ennen ilmaston
lampenemisestd johtuvaa katastrofia. Kuten jo aiemmin havaittiin, “Pakkolaskussa” (VA)
ostamisen rituaali on tapa turruttaa pelkoa: “HUKUTIT ITSETUNTOA, HUKUTIT
MATERIALLA/ HUKUTIT PELKOA JA HEIKKOUTTASI”. Lisdksi jokin vaaraa vaani
selvisti yhteiskunnan ulkopuolella, silli “OSTOSKESKUS ON SUOJANA PAIDEMME
YLLA” (Pakkolasku, V4). Ulkopuoliseen uhkaan viitataan my®ds “Viestintuojassa” (VA4), jossa
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kaihotaan katastrofia edeltdneen yhteiskunnan turvallisuuden tunnetta: “VALOTTAISIPA
VIESTI KAUPUNGIN KORJATUISTA PORTEISTA TAI PATSAISTA”.

Viimeisen Atlantiksen yhteiskuntaa ohjaava uskonto on siis usko kapitalistiseen
lansimaiseen yhteiskuntaan ainoana oikeana vaihtoehtona. Sisépiiri pitdd kulutuskulttuuria
pyhénd, mutta keitd tai mitd sitten ovat pelkoa aiheuttavat ulkopuoliset? Erdénlaista sotatilaa

kuvaava “Maalla, merelld, ilmassa” (V'A) auttaa oikeille jdljille:

JULISTETTIIN RADIOSSA: LUONNONVARAT LOPPUIVAT

SINA PAIVANA AJORADOILLA MAKASI ENNATYSPALJON RAATOJA

ETAISTEN SAARIVALTIOIDEN YHTEYDET KATKAISTIIN, OLJY LOPPUI
HAPPOSATEISTEN JOKIEN VARSILLA VAELSI LAPSIA ILMAN VAATTEITA
PAKENI LAAKARIT YLI RAJOJEN, RIKKAAT SUOJIIN KAUPUNKIMAASTUREIDEN

Visuaaliset sikeet maalaavat kuulijalle kuvaa sotaa muistuttavasta kaoottisesta tilasta, jonka
luonnonvarojen loppuminen aiheuttaa. Ruumiita tai “raatoja” on ennétyksellisen paljon, aivan
kuin taistelun tai teloituksen jéljiltd. “Raadot ajoradalla” toisi yleensd mieleen auton alle
jééneet eldimet, mutta ihmiskeskeisen kappaleen sotaisassa tunnelmassa tuntuu luontevalta
tulkita raatojen viittaavan ihmisiin. Thmisruumis siis rinnastuu yliajettuun eldimeen, jonka
kuolemaan on tapana suhtautua varsin kevyesti, “raadot” saavat lojua tien poskessa. Kuva
ilman vaatteita vaeltavista lapsista taas tuo mieleen sotaa pakenevat evakot, joilla on kenties
mukanaan vain se, mitd heilld on paon hetkelld ollut yllddn. Rikkaat sen sijaan voivat vield
hyodyntdé varallisuuttaan ja paeta nopeammin esimerkiksi autolla.

Ennen kertosdkeistdd esitetddn kuva bensa-asemasta, jolla ei endéd ole polttoainetta,

mitd myydd, jonka jdlkeen tilanne kérjistyy:

TYHJAA MYYVA TANKKAUSPISTE OLI PAATEPY SAKKI
MARSSIMME SOTAAN MAATAMME VASTAAN

MIES VASTAAN LUONTO VIHOLLISKONTAKTIIN
TAMA TAISTELU HAVITAAN MAALLA, MERELLA, ILMASSA
(MML, VA.)

Kuva tyhjdi myyvastd huoltoasemasta nédyttdytyy apokalyptisena, eikd ihme: luonnonvarojen

loppuminen tarkoittaa myds lansimaisen yhteiskunnan loppumista sellaisena, kuin sithen on
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totuttu, erddnlaista maailmanloppua. Epétoivoisessa tilanteessa albumin puhuja, yhdessd
muiden ithmisten kanssa, julistaa sodan luontoa vastaan.

“MARSSIMME SOTAAN MAATAMME VASTAAN” (MMI, VA) kajahtaakin
ilmoille epdtoivoisena sotahuutona. Sde hyodyntdd ilmausta taistella maansa puolesta, joka
vetoaa kansallistunteeseen, silld sotimista oman maan puolesta pidetddn jalona ja
sankarillisena. Néin urheana sotakarjahduksena esitettdvd sde omaa maataan vastaan kiyvistd
sotureista néyttdytyy paradoksaalisena, silld hyokkdys omaa maata kohtaan on samalla
hyokkiys itsed vastaan, erityisesti tdssd kontekstissa, jossa “maa” viittaa ennen kaikkea
luontoon, ympéristoomme, planeetta Maahan. Taistelun jarjettdmyys kulminoituu lainauksen
viimeiseen sdkeeseen, jossa jo ennalta todetaan taistelu havityksi. Epdtoivoista tunnelmaa
korostetaan taustalla soivalla surumieliselld syntikan ujelluksella.

Karjistyneen vastakkainasettelun taustalla on ldnsimaisen ihmisen kisitys asemastaan
maailmassa. Kappaleessa “Rikkipdd” (V4) lauletaan: “KANNOIN KRUUNUA
KULUTTAJAKUNINKAAN, IHMISEN VOIMIN TOIN KONTROLLIA KAAOKSEEN”.
Albumin mini reflektoi imperfektissd lansimaisen ihmisen toimintaa menneisyydessé, joka on
johtanut katastrofiin. Muiden tavoin my6s albumin mind on ndhnyt itsensd
“kuluttajakuninkaana” eli nostanut itsensd hallitsijaksi, joka luo jdrjestystd kaoottiselta
tuntuvaan maailmaan. Kulutukseen uskovalle yhteiskunnalle on kuvaavaa, ettd myos yksilon
kokema kuninkuus toteutuu nimenomaan kuluttamisen kautta.

Viimeisen Atlantiksen yhteiskunnassa “kuluttajakuninkaat™ ovat siis sisépiirid, “me”,
jolla on oikeus hallita kaikkia muita. Tdmén seurauksena ulkopuolelle tuntuukin jadvén kaikki
muu: luonto, ja kenties myos muut ihmiset, joiden kustannuksella ylenpalttinen kuluttaminen
ja materian haaliminen on mahdollista. Luonto on se uhkaava ulkopuolinen, jolta tiytyy
suojautua ostoskeskusten pyhyyteen ja kaupungin porttien sisépuolelle, kaaos, jota on
kontrolloitava. Luonto ja ihmisen luonnollisten ominaisuuksien rajallisuus on se, jota vastaan
lansimainen ihminen on pyrkinyt taistelemaan erilaisten keksintjen ja materian avulla.

Yhd pidemmalle pyrkivdén kontrollointiin liittyvid tuotteita listataan kappaleessa

“Tsunami” (VA4), jossa albumin ihmiset pakenevat valtavaa hydkyaaltoa:

RANNEKELLOT, PULSSIMITTARI, RAKENNEKYNNET, VAHVIN VOITTAA
MERKKIKENGAT TAHMEINA KYNSIEN HALJETTUA

Rannekello on véline ajankulun tarkkailuun ja hallitsemiseen, jonka avulla voi esimerkiksi

suunnitella toiminnastaan mahdollisimman tehokasta, pulssimittari taas on yksi tapa tarkkailla
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oman kehon toimintaa ja pyrkid sen avulla tehokkaampaan treeniin. Rakennekynnet ovat
esimerkki keinoista muuttaa ihmisen ulkondkdéa eli peittdd omia synnynnéisid ominaisuuksia.
Merkkikengdt taas ovat tapa brianddtd itsedén, merkin avulla voidaan pyrkid viestiméddn
esimerkiksi tyylikkyyttd, varakkuutta tai sporttisuutta.

Kaikki listatut tuotteet ovat yksilon tapoja kontrolloida ympéristoddn, itseddn tai
muiden itsestddn saamaa mielikuvaa, mutta samalla ndma kaikki ovat tietysti kulutettavia
tuotteita, joiden todellisen tarpeellisuuden voi kyseenalaistaa. Kappaleessa “Tsunami” (VA4)
ndmi kaikki ndyttdytyvétkin melko hyodyttomind, silld esimerkiksi kelloon katsominen tai
oman pulssinsa tietiminen ei tunnu endd kovin merkittdviltd, kun juoksee henkenséd edestd
pakoon hyokyaaltoa.

Erilaiset kulutustuotteet siis tuovat yksilolle tunnetta hallinnasta ja sitd kautta ne antavat
turvaa, mutta samalla aina vain uudet tuotteet yllapitavat Viimeisen Atlantiksen yhteiskuntaa,
joka perustuu jatkuvaan kuluttamiseen. Pelottavana ndyttdytyvd luonto ja omat luonnolliset
ominaisuudet tarjoavat rajattomasti mahdollisuuksia luoda uusia tarpeita ja niithin vastaavia
tuotteita, joiden avulla yksild voi tuntea itse hallitsevansa tilanteen. Albumin kulutususkonto
siis hyddyntdd luonnon ja luonnollisuuden pelkoa ylldpitddkseen vallitsevaa jérjestysta.
Kulutususkonto nostaa ldnsimaisen ihmisen kaiken muun yldpuolelle, jolloin kaikki muu
ndyttdytyy pelottavana ulkopuolisena, jonka hyvéksikdyttd on oikeutettua oman elintason
yllapitamiseksi.

Viimeiselld Atlantiksella uskonto ei tarjoa varsinaista ulkopuolista syntipukkia, jota
syyttdd ongelmista, kuten klassisissa dystopioissa on tyypillistd. Sen sijaan yksilon ahdistus
suunnataan tdmén omiin, luonnollisiin heikkouksiin, ja ahdistukseen ratkaisuksi tarjotaan
kuluttajuutta. Viimeisen Atlantiksen kuvaamassa yhteiskunnassa yksild on jérjetelmén
hartaaksi uskovaksi kasvattama tuote, kuluttaja, jonka merkittdvin tehtivd on yllépitdd

talousjérjestelmdd ostamalla.

4.4 Tyynnyttdvi, turvallinen vithde — tiedon kontrollointi

Viimeiselld Atlantiksella yksilo sitoutetaan jo pienestd pitden kulutususkonnon normeihin: “SE,
MINKA KEHDOSTA MUKANASI KANNAT, SINUT ON OPETETTU USKOMAAN - -
KUMARRAT LAPSEN LAILLA USKONTOA” (Eldméin tarkoitus, V'A). Kyseenalaistamaton

usko vallitsevaan jarjestelmddn onkin albumin tarinassa keskeinen tapa ylldpitdd jérjestysta.
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Tamd muistuttaa Huxleyn Uljasta uutta maailmaa, jossa yksilot kasvatetaan muun muassa
ehdollistamisen ja nukkumisen aikana kuunneltujen iskulauseiden avulla niin, ettd valtaosa elda
onnellisena kyseenalaistamatta tilannettaan.

Albumin kuvaamassa yhteiskunnassa pyritddn my0s rajoittamaan yksilon kriittistd
ajattelua antamalla tidlle muuta mietittdvad. Téstd kerrotaan erityisesti kappaleessa

“Jateputkiaivot” (VA):

220 KILOA SITA ITSEAAN JOKA VUOSI VUOSI LAPI JATEPUTKIAIVOISTA
VIIHDETEOLLISUUS OLI AJAN TASALLA,

PIMEA PUTKI ON PAIKKA FAKTOJA SALAILLA

VALOT JA KAMERA, PIDETAAN PAALLA KYLLA

STATUS QUO, TUTTUA JA TURVAA

MITA SIIS LOIMME

MISTA ME NAUTIMME
MINNE HUKUIMME
VIIHDYTTAVAAN PASKAAN

Yksilon aivoja kuvaillaan sanataskulla “jateputkiaivot”, jossa yhdistetdén yhdyssanat jédteputki
ja putkiaivo, jolla arkipuheessa viitataan asian katsomiseen vain yhdestd ndkokulmasta tai
kykyyn keskittyd vain yhteen asiaan kerrallaan. Kappaleessa ihmisille esittdvd viihde
rinnastetaan ulosteeseen, milld arvatenkin viitataan viihteen laaduttomuuteen. Télld voidaan
tarkoittaa esimerkiksi reality-sarjoja, joihin viitataan jo aiemmin kappaleessa “Piste jolta ei
ollut paluuta” (VA).

Kun “putkiaivoiselle” ihmiselle tarjotaan katsottavaksi merkityksetontd viihdettd, ei
tdma samaan aikaan pysty ottamaan vastaan muunlaista informaatiota, saati itse ajattelemaan.
Yksiloiden huomio siis kiinnitetddn tarkoituksella merkityksettomdan viihteeseen, jotta
vallitsevan jérjestelmiin epikohdat jidvit huomiotta: “PIMEA PUTKI ON PAIKKA
FAKTOJA SALAILLA” (Jateputkiaivot, V'4). Sékeet esitetdéin nopeasti, vuoroin matalalta
muristen, vuoroin korkealta rddkyen, visymittoméana rdmisevin aggressiivisen punkmaisen
musiikin sdestimind. Kappale vyoryy kuulijan korviin samalla pakottavalla raivolla, jolla
vallanpitdjat vyoryttavét vithdettd yksiloiden tietoisuuteen.

Salailun syy tuodaan kappaleessa esiin varsin suorasanaisesti: “SIISTI JA
TURVALLINEN  VIIHDE TYYNNYTTAA JA RAUHOITTAA MASSOJA/
VALLITSEVAN JARJESTYKSEN YLLAPITAJAT HALUAVAT AINOASTAAN
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VALLITSEVAN JARJESTYKSEN YLLAPITAMISTA” (Jiteputkiaivot, V4). Epdolennaisiin
asioihin keskittyva viihde vie huomion pois yhteiskunnan ongelmista, kuten vaikkapa ithmisen
toiminnan seurauksena ldmpenevéstd ilmastosta. Kun epédkohdista ei tiedd tai kun niitd ei
ainakaan tarvitse koko ajan ajatella, ihmiset pysyvit rauhallisina. Ilmaus “massat” vie jdlleen
pois yksilon arvoa sellaisenaan, massassa kaikki ovat vain yhtd samaa mossod, eiké yksilod voi
erottaa. Rauhallinen massa palvelee vallanpitdjien tarkoitusperid, silld heiddn ainoa

tavoitteensa on yllapitdd vallitsevaa jarjestelmdd, koska siind jarjestelmissé he ovat vallassa.

4.5 “Kuka sytytti langan” — aikatasojen viliset syy-seuraussuhteet

Viimeisen Atlantiksen alussa kuvattu yhteiskunta on kovasti omamme kaltainen, eikd mikddn
tunnu viittaavan siithen, ettd tarina sijoittuisi erityisesti tulevaisuuteen. Tyypillisistad
lansimaisista dystopioista poiketen tarina tuntuukin sijoittuvan sanoitusten Kkirjoittajan
nykyisyyteen, tai korkeintaan hyvin ldheiseen tulevaisuuteen, jonka maailmassa mikdin ei
merkittdvésti poikkea nykyisyydestimme ennen katastrofia. Dystopian kaksi aikatasoa eivit
siis toteudu albumilla ainakaan samalla tavalla kuin dystopian klassikoissa. Taémén suhteen
Viimeinen Atlantis tuntuukin muistuttavan ennemmin itdisen perinteen dystopioita, joissa kahta
aikatasoa ei ole, koska dystopia on jo ldsni kirjoittajan maailmassa (Gottlieb 2001, 17, 20).
Toisaalta, vaikka albumin tarina ei tunnukaan sijoittuvan tulevaisuuteemme, albumilla
kuitenkin osoitetaan selkedsti syitd ja seurauksia. Kappaleessa “Rikkipdd” (VA) etsitddn

syyllisid:

TULI LAMPOTILAN JA VEDENPINNAN NOUSEMINEN,
MAASTOPALOT LEVEINA TSUNAMIAALTOINA

TULI PANDEMIAT, TALOUSKRIISITERRORISTIT,
TULI PALAVA HALU NIMETA PYROMAANI

KUKA SYTYTTI LANGAN

SYYPAAKSI OSOITTAUTUI LOPULTA RIKKIPAA

OMAN PAAN PAAOMA, YKSILOKESKEISYYS

KERASIN MATERIAA TARPEISTA VIIS

KUN SUORAA KULMAA EI LUONNOSTA LOYTYNYT SE KEKSITTIIN
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Lainauksen ensimmadisissd sédkeissd listataan ilmastonmuutoksen seurauksia, jotka yhdessd
muodostavat apokalyptisen kuvan tuhoutuvasta maailmasta. Syyllinen katastrofien taustalla on
“rikkipdd”, jonka voi ensikuulemalta tulkita merkitsevén piété, joka on jotenkin viallinen,
“rikki”.

Toisaalta kappaleessa on runsaasti tuleen ja palamiseen liittyvd sanastoa ja metaforia,
esimerkiksi ilmastonmuutoksen syyllistd etsittdessd tahdotaan [6ytdd pyromaani eli
tuhopolttaja. Heti perdén syyllistd haetaan kysymykselld “KUKA SYTYTTI LANGAN”
(Rikkipada, VA), joka viittaa rdjdhteen sytytyslankaan: joku on aiemmin sytyttdnyt
sytytyslangan, ja kun lanka on nyt palanut loppuun, on seurannut tuhoa. Myos tulla-verbin
imperfektimuotoa fuli toistellaan ensimmaisissd sdkeissd, mikd vahvistaa kappaleen tulista
kontekstia.

“Rikkipdd” viittaakin ennen kaikkea tulitikkuun. Téhén péételméén johtaa helposti jo
kansilehdessé kappaleen kohdalla oleva kuva tulitikusta, mutta selkeitd perusteita 10ytyy myos

kappaleen sanoituksista. “Rikkipaan” (VA) kertosédkeistossd radytaan:

RUNKO ON PUUTA, PAA ON RIKKIA

RAJAHDAMME PALAMAAN, KYLMENEMME AKKIA
ME PALAMME JA HUKUMME JA VESIPLANEETALLE
JATAMME JALKEEMME VAIN MUOVIA JA PASKAA

Viela selkedmpi tulkintaohje tulee kappaleen toisessa sdkeistossa:

SELLAISEKSI ITI VAPAAN LANNEN THMISKASTI,
YKSITTAISPAKATUKSI TULITIKKURASIAKSI

VAIKKA SYSTEEMISTAAN JARKI PUUTTUI, LINJA PITI,
UUNISSA PALOI YKSILO LOPPUUN

(Rikkipas, VA.)

Réjdhteen sytyttdnyt pyromaani eli syyllinen ilmaston ldmpenemisen taustalla on siis
lansimainen ihminen, jonka metaforana kaytetddn tulitikkua eli “rikkipdétd”. Vertauksen voi
tulkita merkitsevin sitd, ettd maapallon ja sen luonnon historian mittakaavassa ihmiseldma on
todella lyhyt aika. Tdhdn viitataan my0s kappaleessa “Eliméntarkoitus” (VA): “OLEMME
LENKKEINA KETJUSSA HETKEN JA SIINA KAIKKI”. Kuitenkin se lyhyt hetki, jonka

ithminen eldd, niyttdytyy palamisena ja rdjdhtdmisend, minkd voi ndhdé viittaavan ihmisen
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aitheuttamaan tuhoon: ldnsimainen ihminen ehtii lyhyen eldméinsa aikana kuluttaa valtavasti
luonnonvaroja.

Luonnonvarojen tuhlaamiseen viittaa myds ldnsimaisten ihmisten kuvaaminen
“yksittdispakatuksi tulitikkurasiaksi”, silld omiin muoveihinsa yksittdin pakatut tuotteet ovat
yksi ympaéristonsuojelun diskurssista tuttu kritiikin kohde. Tulitikkurasia on jo itsessddn
pakkaus, joten sen ympdrille kddrdisty muovi tuntuu tarpeettomalta, mikd taas asettaa siihen
rinnastetun ldnsimaisen ihmiskunnan kyseenalaiseen valoon. Myds albumin puhuja
kyseenalaistaa avoimesti yhteiskuntajérjestelmén mielekkyyden: “VAIKKA
SYSTEEMISTAAN JARKI PUUTTUI LINJA PITI” (Rikkip#4, V4). Niinp4 sanan “rikkip4”
toinen merkitys toimimattomana paand on myos olennainen, silld linsimaisen thmisen toiminta
néyttaytyy jarjettomana.

“Rikkipddssd”  osoitetaan  siis  syitd  albumin  tarinassa  tapahtuvaan
ympdéristokatastrofiin, joka tuhoavimmassa muodossaan nayttiytyy albumilla tsunamiaaltona,
ja ndmé syyt 1oytyvit ldnsimaisen ihmiskunnan kéyttdytymisestd albumin tarinan (ja
kirjoittajan sekd nykykuulijan) nykyisyydesté.

Kuitenkin aiempi analyysini on osoittanut, ettd jo Viimeisen Atlantiksen kuvaama
yhteiskunta ennen katastrofia tdyttdd monia klassisen dystopian piirteitd. On siis syytd
tarkastella, millaisia syy-seuraussuhteita albumilla esitetdén tdmén yhteiskunnan taustalle.
Albumin ensimmdisessd kappaleessa “S.0.S.” (VA) ollaan ennakoiden albumin tarinan

lopussa, jossa albumin mind on lentokoneessa meren hautaaman Euroopan ylla:

POLTTOAINETTA ON JALJELLA VAJAAN TUNNIN MATKALLE
ALLANI ON PELKKAA VETTA

RANTAUDUIMME VEDESTA, LASKEUDUIMME PUUSTA

KAVELIMME, JUOKSIMME, RATSASTIMME, LENSIMME

NYT ENSIMMAISTA KERTAA ELAMASSANI EN YRITA OHJATA LIIKETTANI
KATSON YLITSE MITTAREIDEN, YLITSE LUKEMIEN, YLITSE OHJAINTEN

Lentokoneen polttoaine on loppumaisillaan ja vddjadmaton pakkolasku néyttdd olevan edessa,
joten albumin mind kdyttdd viimeiset hetkensd ihmiskunnan menneisyyden reflektointiin.
Lainauksen toisiksi viimeinen sde viittaa samalla kahteen sitd edeltdvddn: ihminen on
kithtyvélld tahdilla pyrkinyt kontrolloimaan litkkumistaan ja taistelemaan luonnon asettamia
rajoituksia vastaan. Kaksisanaiset listan osat, esimerkiksi “RANTAUDUIMME VEDESTA”

(S.0.S., VA4) lyhenevit seuraavassa sidkeessd yksisanaisiksi, miké kiihdyttdd kerronnan tahtia
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ja antaa my0s vaikutelman pyrkimyksestd pééstd eteenpdin yhd nopeammin. Vasta nyt pakon
edessd, kun mitdén ei ole endd tehtivissd, albumin mind lopettaa kontrolloinnin ja antaa itsensi
nidhdi laajemmin: “KATSON YLITSE MITTAREIDEN, YLITSE LUKEMIEN, YLITSE
OHJAINTEN” (S.0.S., VA).

Samaan tilanteeseen, meren ylld lentdvddn lentokoneeseen, palataan kappaleessa

“Eloonjadnyt” (VA):

JOS OLISIMME KEHITTYNEET TARPEEKSI, EHKA OPPINEET LENTAMAAN OMIN SIIVIN
EMME KONTROLLIA HAKIEN OLISI EKSYNEET REITILTA LUONNON LAKIEN
VAAN NAHNEET YLI RAJOJEN, YLI OHJAINTEN

Néami ihmisen historiaa tarkastelevat kohdat ovat albumin tarinan kannalta merkittdviad
ikkunoita menneisyyteen (Gottlieb 2001, 15-16), jotka osoittavat ihmisen aiemman toiminnan
johtaneen nykyiseen tilanteeseen. Albumin mind nikee huonon kehityskulun alkaneen jo kauan
sitten, siitd kun ihminen on pyrkinyt taistelemaan luonnonlakeja vastaan ja kontrolloimaan
kaikkea ympaérillddn. Kummassakin kappaleessa listataan ihmisen tapoja kontrolloida ja luoda
jérjestystd maan pdille: mittarit, lukemat, rajat ja ohjaimet auttavat ihmistd hallitsemaan
ympéristddin ja omaa liikettdan.

Ihmisen tarve kontrolloida kaikkea tuntuukin olevan albumin ympéristokatastrofia
edeltdvin kulutusyhteiskunnan taustalla, mika sitten lopulta my0s johtaa itse katastrofiin.
Esimerkiksi “Pakkolaskussa” (VA4) yksilo tuntuu todellisuudessa menettineen kaiken
kontrollin, hin on “TAVARATULVAN VIETAVANA”. Kuitenkin hiin pyrkii saamaan
itselleen tunteen hallinnasta kuluttamalla: “- - HUKUTIT MATERIALLA/ HUKUTIT
PELKOA JA HEIKKOUTTASI” (Pakkolasku, VA4). Yksilo siis pyrkii saavuttamaan kontrollin
silld keinolla, jonka hin on kulutususkonnon tunnustajana oppinut: “SE, MINKA KEHDOSTA
MUKANASI KANNAT, SINUT ON OPETETTU USKOMAAN” (Eldmén tarkoitus, VA4).
“RANNEKELLO, PULSSIMITTARI, RAKENNEKYNNET - - MERKKIKENGAT”
(Tsunami, VA) eli yleisesti materia on kulutususkonnon johtamassa yhteiskunnassa yksilon
tapa hallita itseddn ja omaa asemaansa yhteiskunnassa. Kulutususkonto siis antaa yksilolle
hetkellisen tunteen hallinnasta, samalla kun se mahdollistaa todellisen hallinnan vallitsevan
jarjestyksen yllépitdjille.

Klassisen dystopian tapaan albumilla siis on aikatasoja, joiden vélinen syy-
seuraussuhde on huomion kohteena. Kuitenkaan albumin dystooppisena néyttdytyva

kulutusyhteiskunta ei vaikuta sijoittuvan selkeésti tulevaisuuteemme, vaan muistuttaa hyvin
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paljon nykyisyyttimme, joten sen syntyyn ei klassisen dystopian tapaan haeta syitd teoksen
kirjoittajan nykyisyydestd vaan menneisyydestimme. Sen sijaan albumilla tapahtuvan
ekokatastrofin osalta syyttivid sormi osoittaa ennen kaikkea nyky-yhteiskunnan ongelmalliseen
kulutuskdyttdytymiseen, jonka seurauksena ilmasto ldmpenee ja yhteiskunta tuhoutuu. Kuten
klassisissa  dystopioissa, my0s ilmastofiktiossa aikatasoilla ja syy-seuraussuhteen
osoittamisella on didaktinen tehtdvé: jos tiettyd kehityskulkua nykyisyydessdmme ei estetd, on
edessd kauhea tulevaisuus.

Voikin ajatella, ettd Viimeiselld Atlantiksella on kahden merkittidvin aikatason sijaan
kolme aikatasoa: albumin alun, sen kirjoittajan sekéd kuulijan nykyisyys, titd aikaa edeltédnyt
menneisyys, ja albumin aikana saapuva katastrofaalinen ldhitulevaisuus. Didaktinen sanoma
liittyy kuulijan nykyhetkeen ja albumin kuvaamaan mahdolliseen ldhitulevaisuuteen: jokaisen

olisi syyté reflektoida omaa rikkipdisyyttdén ja kulutususkovaisuuttaan.

4.6 “Eloonjaanyt jaa kadonneeksi” — albumin puhujan kohtalo

Viimeisen Atlantiksen tarinan alussa albumin puhuja on aivan yhtd mukana kulutusjuhlassa
kuin kaikki muutkin, eli dystopian klassikoiden pééhenkildiden tapaan hén pitdé tilannettaan
normaalina eikd kyseenalaista vallitsevaa tilaa: “OLI PULLON PUHEENVUORO,
MINA(KIN) NOSTIN SEN, JOIN KAIKEN/ NIELIMME VIIMEISENKIN
VALHEELLISEN LAUSEEN” (Piste jolta ei ollut paluuta, V’4). Vaikka “Pakkolaskussa” (VA)
puhujalla on pelkoa hukutettavana ja “Jiteputkiaivoissa” (VA4) hidn on osa viihteelld
tyynnytettdvdd massaa, on hédn edelleen katastrofin alkaessa harras kulutususkonnon
tunnustaja: “RAAHASIN JO RAKASTA TAVARAA EVAKKOJONOSSA PITKIN
MAISEMAA” (MMI, VA).

Kéddnne tuntuu tapahtuvan kappaleessa “Viestintuoja”. Kappaleen alussa albumin
puhuja piilottelee peloissaan maan alla ja vain haaveilee pakenemisesta. Hin on edelleen
uskonsa vanki eikd voi uskoa, ettd eldmad voisi olla ilman ldnsimaista kulutusyhteiskuntaa,
jonka pysyvyyteen hidn on luottanut. Kappaleen toisessa sidkeistossd puhuja kuitenkin

rohkaistuu:

OLI NOUSTAVA ITSE YLOS UTOPIAN RAUNIOISTA
EI UNELMA VALOA VAADI, VAAN ROHKEUTTA
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(Viestintuoja, VA.)

Sdkeet muristaan paattavéisesti ja loppu “VAAN ROHKEUTTA” oivalletaan voimautuneesti
karjahtaen. Rohkaistumisen voi tulkita merkkind kapinasta: albumin mind kieltdytyy
tuhoutumasta musertuvan ldnsimaisen yhteiskunnan mukana, eli hin kyseenalaistaa uskonsa
kulutuskulttuuriin ainoana mahdollisena jirjestelména.

Herddmistd kuvaa my0s seuraava kappale “Rikkipdd” (VA):

RAAVIN ITSENI YLOS TUHKASTA, NOSTIN KATSEEN NAVASTANI JA PANIN MERKILLE
KOKO VITUN MAAILMA OLI ISO TULIPALOALUE

Itsekeskeistd elamééd eldnyt puhuja vaivautuu vihdoin huomioimaan itsensd sijaan vihdn
muutakin maailmaa ja kevyesti “panee merkille”, ettd maailma on tulessa. Kerronta kuitenkin
vakavoituu, kun albumin mini tajuaa, miki on kaiken takana: “SYYPAAKSI OSOITTAUTUI
LOPULTA RIKKIPAA/ OMAN PAAN PAAOMA, YKSILOKESKEISYYS” (Rikkipad, VA).
Kappale kuvaa puhujan todellista herddmistd: hidn ymmaértdd tilanteen vakavuuden ja
ymmartdd, mika sithen on johtanut.

“Rikkipadtd” voikin pitdd erddnlaisena mielensisdisend oikeudenkdyntind. Kyseessé ei
ole dystopian klassikoille tyypillinen tahallisen epdoikeudenmukainen oikeudenkdynti, jossa
totalitaristinen jdrjestelmad tuomitsee kapinallisen yksilon. Péinvastoin Viimeiselld Atlantiksella

albumin mina yksilond tuomitsee kulutusyhteiskunnan ja sen mukana itsensé:

LAINSAATAJAN VASTUU YMPARISTOSTA

OLI LIIAN LYHYEKSI SAADETTY JA TAMAN TASTA
VALTA KORRUPTOI TAMAN MADAN JARJESTELMAN,
LATVASTAAN LAHON, OKSILLAAN MATIA HEDELMIA

(Rikkipad, VA.)

Kappaleessa “Eloonjddnyt” (VA) albumin mind tuntuu l0ytdvdn sisdisen rauhan
lentdessddn meren alle hukkuneen Euroopan ylld lentokoneella, jonka polttoaine on

loppumassa:

TAIVAALLA JAHTASIN AURINKOA, TAVOITE OLI PUHDASTA HULLUUTTA
MUTTA KORKEALTA NAIN MITEN MERI ON SUURI, KAARTUVA KAUNIS PILVIEN MUURI
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AANTAKIN NOPEAMMIN PAKENIN LOPPUA, KUNNES LOPUSSA USKALSIN TODETA
EVOLUUTIO JAA VAIN IHMINEN HAVIAA, EI MEITA OLLUT SYYTA SAILYTTAA
SAILYY KAAOS KONTROLLISSA

Kertosdkeistd esitetddn rauhallisesti laulaen, tempo on kohtalaisen hidas ja taustalla soi sello,
eli musiikki on omiaan luomaan seesteistd tunnelmaa. Albumin mind kokee yhteiskuntansa
kohtalon oikeudenmukaisena ja on valmis katoamaan sen mukana: “JA KUN MERI KUTSUU/
MINA KUUNTELEN” (Eloonjéinyt, VA).

Viimeisen Atlantiksen tarina rinnastuu vahvasti vedenpaisumusmyytteihin, joista
lansimaissa tunnetuin lienee Raamatun kertomus Nooan arkista (1. Moos. 6—8). Kertomuksessa
Jumala toteaa luomansa ithmisen pahaksi ja paittdd siksi tuhota ihmiskunnan nostattamalla
vedenpaisumuksen. Henkiin jdd vai Nooa sekéd eldimet, jotka Nooa pelastaa arkkiinsa. Myos
Viimeisen Atlantiksen tulva tuntuu olevan rangaistus ihmisen synneistd: ihminen on nostanut
itsensd kuluttajakuninkaaksi ja toiminnallaan tuhonnut ympéréivaa luontoa. [lmastonmuutos ja
siitd johtuva valtava tsunami ovat seurausta ihmisen toiminnasta, mutta samalla ne vaikuttavat
olevan luonnon tapa pitda huolta itsestddn. Haitallinen laji tuhoutuu.

Albumin pééttdvissd nimikappaleessa “Viimeinen Atlantis” (VA) kuvataan aikaa

tsunamin jilkeen:

JAAKARHUT KYLLA JAAVAT ELAMAAN, JOS NE VAIHTAVAT VARIAAN ROSKAMERESSA
SIIVEKKAAT PESIVAT STYROKSIIN JO SILLOIN AIEMMIN MEITA PAREMMIN

MEREN YLLA ON MANNER MUOVIA
LAUTTANA PEITTAEN EUROOPPAA
SYVAAN NUKKUU VIIMEINEN ATLANTIS

Kappale on kokonaisuudessaan herkka ja hidas, ja aivan lopussa tapahtuvaa revittelyd lukuun
ottamatta sanoitukset lauletaan vailla mink&énlaista sdardd. Musiikin tunnelma kuvaa hyvin
hiljaista, joka on jdljelld, kun ihmiskunta on poissa. Jddkarhujen ja lintujen elimi maailmassa
ilman thmistd ndyttdd varsin mahdolliselta, jos ne vain pystyvéit sopeutumaan muuttuneeseen
ympéristoon. Toisaalta sde jidkarhusta olisi mahdollista tulkita myds sarkasmina, erityisesti
kun mydhemmin kappaleessa lauletaan: “JAAKARHUT KYLLA JAAVAT ELAMAAN
ILMAN JAATA” (Viimeinen Atlantis, V’4). Sie tuntuu sanaleikilti: voiko olla jaikarhua ilman
jaata?

Kuitenkin toivoon uudesta maailmasta annetaan aihetta:
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KONEEN SIIVET AALTOJEN VARASSA
YKSI MATKAAJA TARINAN LOPUSSA

ELOONJAANEELLA, SILMINNAHNEELLA TAVOITTEENA VAIN SELVIYTYA
MINIMOIDA VAHINKO JA TUHO, KASATA MAAILMA PALA KERRALLAAN
ELOONJAANYT JAA KADONNEEKSI

Lentokoneessaan matkannut albumin puhuja onkin ilmeisesti jadnyt henkiin, vaikka hdnen
roolinsa puhujana onkin viimeisessd kappaleessa viety. Viimeisen kappaleen eloonjdinyt
tahtoo parhaansa mukaan estdd ihmisen toimista johtuvat haitat ja olla perustamassa uutta,
parempaa maailmaa. Han on ollut silminnékijé eli todistanut ihmiskunnan aiempia rikoksia,
joten nyt hén voi vaikuttaa siihen, ettd sama toiminta ei endd jatku.

Viimeinen sde antaa kuitenkin ymmértéé, ettd eloonjdényt on ainoa laatuaan: hén ei tule
endd nihdyksi eli hdn on kadonnut. Titd vaikutelmaa korostaa myods ulkopuolinen puhuja,
jonka voisi kuvitella tietdvdn mahdollisista muista eloonjdéneistd, jos tdllaisia olisi.
Eloonjiinyt yhdessa jadkarhujen ja lintujen kanssa vertautuu Nooaan eldimineen, mutta tima

vedenpaisumus ei vaikuta olevan uusi alku thmiskunnalle vaan luonnolle ilman ihmista.
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5 Paatanto

Tassd maisterintutkielmassa olen tarkastellut Stamlnan albumeiden Viimeinen Atlantis ja
Elokuutio dystooppisuutta. Olen kuunnellut ja lukenut tarkasti albumeiden rocklyriikkaa
kiinnittden huomiota piirteisiin, jotka ovat ominaisia dystooppiselle fiktiolle. Havaintojani olen
peilannut tutkimuksessa esiin nostettuihin dystopian lajipiirteisiin, erityisesti Erika Gottliebin
(2001) luetteloon klassisten dystopioiden piirteistd. Tavoitteena on ollut vastata seuraaviin

tutkimuskysymyksiin:

1) Miten dystopian lajin piirteet nékyvat albumeiden rocklyriikassa?

2) Kuinka dystopia rakentuu abumeille rocklyriikan keinoin?

Elokuutiolla moni dystopian piirre on helposti havaittavissa. Albumin tarinassa uusi Elokuutio-
niminen &dlylaite nostetaan jumalan rooliin ja sen ilosanoman levittimisesté tulee ristiretkiin
verrattavaa vikivaltaista toimintaa. Albumilla on siis klassisten dystopioiden tapaan selked
uskonnon rooliin nouseva ideologia, johon sisdltyy kyseenalaistamattomasti palvottu hahmo ja
eri mieltd olevien tuomitseminen véddriuskoisina eli pahoina. Elokuutio-laitteella on olennainen
rooli myods tiedon kontrolloinnissa: laitteen avulla kerrotaan valheita totuuksina ja kritiikki
hukutetaan informaatiotulvaan. Myos pyrkimys yksilon totaaliseen kontrollointiin nikyy
albumilla selvisti, kun Elokuution tunkeutumista yksildiden eldméén kuvataan erilaisilla
yksityiselle alueelle tunkeutumisen metaforilla.

Vaikka Elokuutiolla ei olekaan yhté selkedéd puhujaa, kuten dystopian klassikoissa on
padhenkild, muodostuu eri puhujien kertomista kappaleista tarina, josta 16ytyy kaikki dystopian
vaiheet. Thmeellinen laite hurmaa ihmiset, mutta moni alkaa pian kyseenalaistaa laitteen
taustalla olevia tarkoitusperid. Tétd herddmisen vaihetta seuraa kapinointi, eli laitteen kaytosta
kieltdydytddn. Albumin lopulla kappaleessa “Kuudet raamit” (EK) kuvataan, kuinka kappaleen
puhuja tuomitaan epdoikeudenmukaisessa oikeudenkéynnissd. Téssd oikeudenkdynnissd ei
dystopian klassikoiden tapaan kuitenkaan syvennyti valtaapitdvien syihin ylldpitdd vallitsevaa
jérjestystd, vaan tuomio vain “ldpihuudetaan” ilman kummempia selittelyjd. Tarina ei pédty
hyvin, silli yksild jid Elokuution vangiksi: “JAI PAANSA SISAAN/ SISALLE KUUTIOON”
(Valhe, EK). Loppunsa puolesta Elokuutiota voi siis pitdd klassisena dystopiana, jossa

parempaa tavoitellut yksilo saa ankaran rangaistuksen.
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Dystooppisena ilmastofiktiona Viimeinen Atlantis ei sovi yhtd selkedsti Gottliebin
klassisen dystopian muottiin. Tarinan ilmiselvin uhkakuva tulevaisuudesta on apokalyptinen
tsunami, joka hukuttaa Euroopan alleen, eikd tdlli ole oikeastaan mitddn tekemistd
yhteiskunnan kanssa, joka taas on klassisissa dystopioissa kuvauksen kohteena. Analyysin
aikana kdy kuitenkin ilmi, etti myos tsunamia edeltivd yhteiskunta ndyttdytyy varsin
dystooppisena Viimeiselld Atlantiksella. Yksilo ei voi kontrolloida eldmidnsd, vaan tdma
kelluu tavaratulvan vietdvdnd. Ahdistusta turrutetaan kuluttamisella, piihteilld ja viihteella.
Témi on myos valtaapitdvien tarkoitus, silld ihmisten ei haluta ajattelevan yhteiskunnan
ongelmia:  “VALLITSEVAN  JARJESTYKSEN  YLLAPITAJAT  HALUAVAT
AINOASTAAN VALLITSEVAN JARJESTYKSEN YLLAPITAMISTA” (Jiteputkiaivot,
VA). Siind missd Elokuutiolla jumalan roolissa on élylaite, Viimeiselld Atlantiksella pyhéna
palvotaankin vallitsevaa ldnsimaista kulutuskulttuuria, jolle ei voida kuvitella vaihtoehtoja.

Viimeisen Atlantiksen tarina kerrotaan yhden puhujan nédkokulmasta. Puhuja vaikuttaa
ahdistuneelta yhteiskuntansa tilasta, mutta varsinainen herddminen tapahtuu vasta, kun
katastrofit ovat kdynnistyneet. Selkedd kapinointia albumilla ei siis ole, joskin puhujan
pyrkimys sdilyéd hengissd yhteiskunnan tuhosta huolimatta voidaan ndhda taisteluna vallinnutta
jérjestystd vastaan — toki melko pakotettuna sellaisena. Albumin puhuja ei myoskddn joudu
kenenkddn valtaapitdjdn tuomittavaksi, mutta hin itse reflektoi omaa toimintaansa ja
thmiskunnan toimintaa kappaleissa “Rikkipdd” ja “Eloonjddnyt”. Namé kappaleet tuntuvat
tayttdvin dystopian klassikoissa tyypillisen oikeudenkdynnin paikkaa: niissd tuodaan esille
syitd ihmiskunnan tuhoisalle toiminnalle ja sen jatkumiselle huolimatta siitd, ettd sen
seuraukset ovat olleet tiedossa jo pitkddn. Lansimainen ihminen on ndhnyt itsensd
luomakunnan kruununa ja silld oikeuttanut muun luonnon hyvéksikayton ja tuhoamisen.

Myo6s Viimeinen Atlantis vaikuttaa aluksi pééttyvdn ankaraan rangaistukseen eli
kuolemaan, silld albumin puhuja lentdd veden ylld lentokoneessa, josta loppuu pian polttoaine.
Lansimaisen yhteiskunnan osalta ankara rangaistus onkin totta, silli ainakin Eurooppa on
hukkunut veden alle. Sen sijaan albumin mind yksiloni ei lopulta saakaan rangaistusta, vaan
jaa henkiin. Néin Viimeinen Atlantis onkin kriittinen dystopia, jossa loppu jdd avoimeksi ja
tarjoaa pisaran toivoa: ehka kaikkea ei ole vield menetetty.

Seka Viimeiselld Atlantiksella ettd Elokuutiolla on selkedsti havaittavissa eri aikatasoja,
joiden vilisid syy-seuraussuhteita lukija ohjataan tarkastelemaan. Elokuution alussa albumin
tarinan kerrotaan tapahtuvan “LIIAN LAHITULEVAISUUDESSA” (Ikoneklasmia, EK), ja
albumi ohjaakin kuulijaa tarkkailemaan, mihin suuntaan nykypéivén élylaitteet ja sosiaalinen

media ovat albumin kuvaamassa yhteiskunnassa kehittyneet. Viimeinen Atlantis taas ei vaikuta
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sijoittuvan mitenkddn selkedsti tulevaisuuteen, vaan sen kuvaama yhteiskunta ennen tsunamia
tuntuu varsin tutulta: ilmastonmuutoksesta varoitellaan, mutta sama eldméantyyli jatkuu.
Viimeinen Atlantis esittddkin nyky-yhteiskunnasta ilmioité, jotka voivat johtaa katastrofaalisiin
seurauksiin. Liséksi Viimeinen Atlantis pohtii syitd, jotka ovat johtaneet nykyiseen kuluttavaan
eldmintapaamme.

Kummankin albumin tarina tuntuu siis sijoittuvan vidhintddnkin I&heiseen
tulevaisuuteen, Viimeinen Atlantis jopa nykymaailmaamme. Tdma erottaa kummankin albumin
dystopian klassikoista, joissa kuvataan melko kaukaista uhkaavaa tulevaisuutta: Orwellin
Vuonna 1984 sijoittuu vuosikymmenten ja Huxleyn Uljas uusi maailma jopa vuosisatojen
pddhdn julkaisuajankohdastaan. Nykydidn monissa dystopioissa kritisoitavat teemat
pidetddnkin lukijaa ldhelld sen sijaan, ettd ne etddnnytettiisiin kauas tulevaisuuteen tai toiselle
planeetalle (Claeys 2017, 489).

Dystoopinen tunnelma rakentuu albumeille monipuolisin rocklyriikan keinoin.
Albumeilla kdytetddn runsaasti viittauksia arkisiin ilmidihin ja toisiin teksteihin. Nyky-
yhteiskuntaamme viittavien ilmididen avulla tarinaa kytketédn kiintedmmin nykyisyyteemme,
mika vahvistaa tunnetta aikamme ja tarinan esittimén ajan vélisestd syy-seuraussuhteesta. Osa
viittauksista on hyvin arkipaiviisid, kuten vaikkapa ostoskassi tai designkuoret, mutta ne tuovat
kappaleisiin ja albumeille mukanaan kokonaisen yhteiskunnallisen keskustelun ja herittavit
kuulijan ajattelemaan: Onko meiddn designkuoriin verhotuilla &lylaitteillamme pahat
mielessd? Padtyyko tdmikin ostoskassi osaksi muovimannerta keskelle merta?

Yksi iso merkitysverkosto liitetdédn albumeihin raamatullisten viittausten kautta, joita
erityisesti Elokuutiolla viljellddn. Alluusiot Raamattuun tuovat kappaleisiin mukanaan
kyseisiin kertomuksiin tai kohtiin liitetyt tulkinnat, merkitykset ja kéyttdtarkoitukset, jotka
lienevét useimmille béndin kuuntelijoille ainakin jollain tasolla tuttuja. Niistd alluusioista ja
niiden merkityksestd voisi kirjoittaa varmasti toisen tutkielman, mutta dystopian nakdkulmasta
ne ainakin vahvistavat vaikutelmaa albumeilla vallitsevista uskontojen Kkaltaisista
ideologioista, oikeassa olevasta sisépiiristé ja syntisistd ulkopuolisista.

Myo6s arkipdivéisilld ilmauksilla leikittely on rocklyriikassa tavallista, ja erityisesti
StamInan rocklyriikalle tunnusomaista. Esimerkiksi yhdistelmésana “Jéateputkiaivot” (VA) saa
kuulijan aktiivisesti pohtimaan kahdesta yhdyssanasta muodostetun sanan merkitystd. Yksilon
rinnastaminen jiteputkeen, joka tarkoituksella tukitaan laaduttomalla viihteelld turhan
aivotoiminnan ehkdisemiseksi, tukee vaikutelmaa yksiléd kontrolloivasta yhteiskunnasta.

Sanaleikit ovat siis yksi tapa ladata kappaleisiin sisdltod, joka tukee dystopian kokonaisuutta.
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Dystooppisuutta vahvistetaan myds kuvallisen kielen keinoilla. Esimerkiksi
Elokuutiolla yksityisen piiriin tunkeutumista kuvataan erilaisten metaforien avulla, jotka
vahvistavat dystopian ahdistavaa tunnelmaa. Viimeiselld Atlantiksella taas vedestd tulee
hallitsemattomien voimien symboli, kun taas tulitikkua kédytetdén metaforana ihmisestd. Myds
laululyriikalle tyypillisté toistoa kdytetddn tehokeinona runsaasti.

Viimeisimpidnd mutta ei missddn nimessd viahdisimpand dystooppisuuden rakentajana
on mainittava musiikin ja esitystavan merkitys. Solistin kuiskailevasta puheesta raivokkaaseen
huutoon vaihtelevat esitystavat tuovat sanoituksiin tunnepitoista siséltdd, jota ei voi tavoittaa
pelkkdd kansilehted lukemalla. Sama pitee tietysti bandin soiton tuottamiin vaikutelmiin.
Raivokkaasti ldpijuostava “Jateputkiaivot” (VA) vyoryttdd kappaleen kuulijan niskaan samaa
tahtia kuin laadutonta viihdettd syydetddn ihmisten silmille albumin yhteiskunnassa.
“Marttyyrin” (EK) aavemainen loppu samoja sanoja monotonisesti toistavalla mieskuorolla
taas sinetdi ahdistavan kuvan maailmasta, jossa laite tuhoaa yksilon ja tekee téstd osan turtaa
massaa. Musiikin vaikutus albumeiden tarinoiden vaikuttavuuteen on ilmeinen, vaikka tdssa
tutkielmassa sen analyysi jadkin ymmaérrettivistd syistd suhteellisen vihdiseksi.

Tédmai tutkielma on melko yleisluonteinen kuvaus dystopian piirteistd Elokuutiolla ja
Viimeiselld Atlantiksella. Stam1nan rocklyriikka on monimerkityksisté ja siksi moneen asiaan
olisi voinut paneutua syvemmin kuin tdssd maisterintutkielmassa on ollut mahdollista.
Jatkotutkimuksia ajatellen kiinnostavaa olisi esimerkiksi syventyd Raamattuun tehtyihin
alluusioihin Elokuutiolla tai uskontojen rooliin Stamlnan rocklyriikassa laajemminkin.
Viimeistd Atlantista taas olisi kiinnostavaa tutkia ilmastofiktion kontekstissa, jota vain sivusin
lyhyesti tissé tutkimuksessa.

Mielenkiintoista olisi my0s tutkia albumeita suhteessa muuhun dystooppiseen fiktioon,
jota Suomessa tilld hetkelld julkaistaan. Esimerkiksi Risto Isoméen Sarasvatin hiekkaa ja Jussi
Valtosen He eivdt tiedd mitd tekevdit ovat kutkutelleet mielessani kiinnostavina vertailukohtina,
koska niiden tarinoissa on varsin paljon yhteistd Elokuution ja Viimeisen Atlantiksen kanssa.
Aiemmin tdnd vuonna StamlInan solisti Antti Hyyrynen, joka myds kirjoittaa yhtyeen kaikki
sanoitukset, julkaisi esikoiskirjansa nimeltd Viimeinen Atlantis, joka my0s olisi kiinnostava
tutkimuskohde albumin rinnalla.

Tutkielmani osoittaa, ettd rocklyriikan keinoin voi tuottaa dystooppista fiktiota, jota
voidaan pitdd kaunokirjallisesti yhtd merkittivdnd kuin proosan muotoon Kkirjoitettua
dystopiaakin. Musiikkialbumilla voi tuoda esiin lajin kannalta olennaisimmat piirteet, jotka
mahdollistavat genren tunnistamisen ja syy-seuraussuhteiden tarkastelun avulla tapahtuvan

tulkinnan. Kumpikin albumi esittdd kuvan uhkaavasta tulevaisuudesta, joka on seurausta
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aitkamme 1lmidistd. Rocklyriikka voi siis olla vakavasti otettavaa, moniulotteista
kaunokirjallisuutta, jota soisi tutkittavan enemmainkin. Rocklyriikka tavoittaa laajoja
thmisryhmid, joten silld voidaan ndhdi olevan myos vaikutusvaltaa yhteiskunnassa. Nykyadn
tarinat — kertoivat ne sitten hyvisté tai pahoista paikoista — levidvit monissa muodoissa, joten
my®0s kirjallisuuden tutkimusta on syytd laajentaa ennakkoluulottomasti perinteisisté kirjoista
muiden medioiden pariin.

Lisdksi tdmid maisterintutkielma vahvistaa omalta osaltaan kuvaa dystopiasta
merkittdvana fiktion genrend ajassamme. Téssd ajassa monella on tarve kuunnella, lukea ja
kokea tarinoita pahoista paikoista. Varoitukset mahdollisesta synkéstd tulevaisuudesta
tuntunevat tarpeellisilta niin kauan kuin saamme toistuvasti kuulla, kuinka huonon
kehityskulun estdmiseksi on toimittava nyt, mutta samalla mikdén yhteiskunnassamme ei

muutu.
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