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Tarkastelen pro gradu -tutkielmassani lasten tekemaa taidetta kontekstinani taidemuseo lasten
taiteen tekemisen ympadristond. Pyrin selvittamadan, tallennetaanko taidemuseoissa
museopedagogisessa kontekstissa syntyneita lasten teoksia, millaisia perusteita tallentamiselle
tai tallentamatta jattamiselle on ja millaisia tulevaisuuden mahdollisuuksia museossa syntyvén
taiteen tallentaminen voisi tarjota. Viittaan kasitteelld lasten taide kaikkeen lasten tuottamaan
kuvalliseen ilmaisuun. Tarkoitukseni ei ole arvottaa lasten tekemia kuvia tai rajata osaa niista
taiteeksi ja osaa taiteen ulkopuolelle, vaan ndhda lasten jattdmat visuaaliset jaljet

lahtokohtaisesti arvokkaina ja lapsi aktiivisena toimijana yhteiskunnassa.

Tutkimuskysymykseni on: Milla tavoin ja miksi taidemuseoissa syntyvaad lasten taidetta

tallennetaan nyt ja mitka ovat tallentamisen mahdollisuudet tulevaisuudessa?

Pyrin vastaamaan tutkimuskysymykseen kartoittamalla, minkélaisia nakemyksida museoiden
yleisotyontekijoilla on museossa syntyvan taiteen tallentamiseen liittyen. Paneudun siihen,
kuinka museoissa tallennetaan lasten tekemia teoksia talla hetkelld, mitkd ovat tallentamisen
tai tallentamatta jattdmisen perusteet ja kuinka tallennettuja teoksia hyddynnetdan. Lisaksi
pohdin sita, kuinka ja miksi museoissa syntyvaa lasten taidetta kannattaisi jatkossa tallentaa ja
kuinka sitd voitaisiin  hyoddyntda nykyistd kattavammin ja monipuolisemmin. Pyrin
luonnehtimaan museon roolia lasten taiteen tuottamisen paikkana ja kuvailemaan, minkalaisen
aineiston museossa syntyvat lasten teokset voisivat muodostaa. Pohdin huomioita tehdessani
museossa syntyvan lasten taiteen tallentamisen merkitysta ja mahdollisuuksia tuoden esiin

sekd museoiden yleisdtydntekijoiden etta lasten taiteen tutkimuksen nakékulman.

Tyoskentelen museon yleisdtydn parissa, joten taidemuseo valikoitui tutkimuksen kontekstiksi
luontevasti. Lahestyn lasten taiteen tallentamista taidemuseossa syntyvan taiteen
nakokulmasta oman ammatillisen kiinnostukseni ja osaamiseni innoittamana. Minua kiinnostaa
taidekasvattajana, museopedagogina ja tutkijana se, minkalaisia kohtaamisia syntyy

taidemuseon esitteleman taiteen ja sitd tarkastelevan yleison valilla ja kuinka nama



kohtaamiset on mahdollista tuoda esiin ja jakaa muille. Olen omassa tydssdni pdassyt
nakemaan, etta etenkin tydpajatoiminnassa, taidetta tekemalld, monien museoyleisdjen on

helppo tuoda museossa syntyvat kokemukset ja ajatukset nakyviksi.

Tutkielman ndkdkulma on sidoksissa myos tamanhetkisiin - muutoksiin - museokentalla.
Museoyleisolle tarjottavien osallistumisen mahdollisuuksien merkitys on korostunut viime
vuosikymmenind samalla, kun museoiden yhteiskunnallinen rooli on muuttunut. Perinteisesti
museotydhon liitettyjen toimien, kerdilyn, tallentamisen, tutkimisen ja kokoelmien esittelyn
ohella keskeiseen osaan on noussut museoiden sosiaalinen rooli ja taman julkisen roolin
sidonnaisuus enemmankin ihmisiin kuin esineisiin. Museoyleiso6n kddntyneen huomion myota
myos museotyon keskioon ovat nousseet yleisdtyon palvelut: elamysten tarjoaminen ja
vuorovaikutus museokavijdiden kanssa. Yhteiskunnallisen roolin muutoksen rinnalla museot
ovat kasvattaneet k&vijdmaaridan viime vuosina. Suomessa etenkin Museokortin!
lanseeraamisen myotavaikutuksesta lukuisat museot ovat rikkoneet kavijaennatyksidan. Lisaksi
lapsikavijoiden kasvaneeseen maaradn on saattanut ldhivuosina vaikuttaa vuonna 2014
muuttunut perusopetuksen opetussuunnitelma, joka korostaa monialaista ja ilmidpohjaista
oppimista, esimerkiksi vaihtelevia oppimisymparistja, tutkivaa oppimisotetta seka ilmididen

tarkastelua niiden aidoissa konteksteissa (Rasanen n.d.). (Bourke 2016, 13-14; Kaitavuori 2009,

279-281; Othman 2004 81-82.)

Kasvavat yleisomaarat ja niiden mydta museoiden tunnettuuden lisdantyminen lisdavat myos
yleisolle suunnattujen palveluiden kysyntaa. Kavijamaarien ja osallistumisen mahdollisuuksien
lisdantymisen myota yha useammalle lapselle tarjoutuu tilaisuus tehda taidetta museossa,
tavallisimmin osana museokayntia jarjestettdvan tydpajan muodossa. Museot siis paitsi

tarjoavat tilaisuuksia taiteen kohtaamiseen, myds toimivat paikkoina, joissa taidetta syntyy.

! Suomen Museoliiton vuonna 2015 lanseeraama Museokortti toimii paasylippuna yli 280 suomalaiseen
museoon. Vuonna 2019 Museokortteja oli kdytossa 160 000 kappaletta. Museokortin lanseeraamisvuoden
2015 jalkeen suomalaismuseoiden kavijamaarat ovat vakiintuneet 7-8 miljoonaan vuosittaiseen kavijaan, mika
on merkittdva kasvu aiempiin 5,2 miljoonan kavijan lukemiin. (Museokortti 2019.)
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Tutkielman viitekehyksena hyodynnan kirjallisuutta museon yleisdtyohon, lasten taiteeseen ja
taidekasvatukseen liittyen. Keskeiseksi taustateoriaksi nousee John H. Falkin ja Lynn D.
Dierkingin teoksessaan The Museum Experience Revisited (2012) esittelema ldahestymistapa,
jossa museokokemusta tarkastellaan fyysisen, sosiokulttuurisen ja henkilékohtaisen
viitekehyksen kautta kokonaisvaltaisena tapahtumana. Museo on fyysisena ymparistona
erityinen, taiteen esittamista ja katselua varten suunniteltu paikka ja yleisdotyon kautta museon
henkilokunta vaikuttaa paitsi sosiaaliseen ympaéristdén, myds tarjoaa apuvalineitd
museokokemuksen syventdmiseen ja henkilokohtaiseen vuorovaikutukseen kavijan ja taiteen
valilla. Sovellan Falkin ja Dierkingin viitekehysajatteua tarkastellessani sitd, mitd museon
tyOpajassa tapahtuu. Tieto tydpajan fyysisistd, sosiokulttuurisista ja henkilokohtaisista
ulottuvuuksista auttaa luomaan kdsityksen siita, millaisiin asioihin museossa syntynytta lasten

taidetta tallennettaessa ja tarkasteltaessa on syyta kiinnittda huomiota.

Tutkielman aineisto koostuu neljdsta teemahaastattelusta. Haastattelin museolehtoreita
Helsingissa sijaitsevissa Ateneumin taidemuseossa, nykytaiteen museo Kiasmassa ja HAM
Helsingin taidemuseossa, jotka ovat kavijamaariltddn Suomen suurimpia taidemuseoita ja
tekevat yleisotyotd usean vuosikymmenen kokemuksella. Lisdksi haastattelin Tukholman
Moderna Museetin yleisotyon intendenttia. Ennakkotietona oli, ettei suomalaisissa museoissa
juuri tallenneta tyOpajoissa syntyvid teoksia, mutta koin, ettd museolehtorit ovat silti
luontevimpia henkil6ita antamaan tietoa lasten taiteen aineistosta, jota museoissa syntyy ja
nakokulmia sen tallentamisen mahdollisuuksiin. He tydskentelevat aiheen parissa ja vaikuttavat
yleensa valinnoillaan siihen, mitda teemoja museon nayttelyistda poimitaan yleisdn kanssa

tarkasteltavaksi ja millaiset puitteet tydskentelylle museon tydpajassa on.

Keratty aineisto vahvistaa sen ennakkotiedon, ettei lasten taidetta talla hetkelld tallenneta
suomalaisissa museoissa juurikaan ja keskioon informanttien puheessa nouseekin
tallentamisen mahdollisuuksien pohdinta sekd museon kuvaaminen taiteen tekemisen
ymparistona. Moderna Museet valikoitui aineiston keruukohteeksi museon mittavan lasten
taiteen arkiston vuoksi ja yleisotyon intendentti Maria Tauben esittelemat toimintamallit

tarjoavat vaihtoehtoja ja nakdkulmia suomalaisten museoiden kaytantoihin. Kerdamassani



aineistossa korostuu museoiden nakdkulma lasten taiteen tallentamiseen. Museondkdkulman
ohella pyrin pohdinnoissani tarkastelemaan tutkimuskysymyksiani myos yleisemmalla tasolla,

lasten taiteen tallentamisen ja tutkimuksen nakékulmasta.

Tutkielma on tehty osana Lasten ja nuorten taidekeskuksen hanketta Lasten ja nuorten taiteen
tallentaminen ja tutkimus. Hankkeen tavoitteena on kartoittaa lasten ja nuorten tekeman
taiteen aineistoja ja arkistoja, tuoda esiin tapoja aineistojen hyddyntamiseen sekd luoda
verkosto, jossa lasten ja nuorten tekemda taidetta arkistoivat ja niiden hyoddyntamisesta
tutkimuksellisesti, taiteellisesti tai pedagogisesti kiinnostuneet tahot voivat kohdata.
Laajempina hankkeen ja sen myota syntyvien verkoston ja julkaisun tavoitteina on nostaa lasten
ja nuorten arvostusta kulttuuriperinndn tuottajina, tuoda esille lasten ja nuorten tuottaman
taiteen merkitystd ja arvoa sekd perustella heiddn tekemdnsa taiteen tavoitteellista
tallentamista. Kaytdannossa hankkeen tavoitteet pyritddan saavuttamaan kartoittamalla ja
tuomalla esille jo olemassa olevia arkistoja seka tarkastelemalla, millaista tietoa ne sisaltavat ja
millaisin menetelmin niitd on mahdollisuuksia hyodyntaa. Lisaksi pyritadn arvioimaan, millaista
aineistoa tulisi tallentaa sekd pohtimaan aineistojen kerdamiseen ja hyédyntamiseen liittyvia
eettisia kysymyksia. Hanke tarjoaa tutkielmalleni laajemman viitekehyksen ja liittda sen osaksi
hankkeen puitteissa tehdyissa julkaisuissa kaytya laajempaa keskustelua lasten taiteen roolista

ja merkityksista nyky-yhteiskunnassa.
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Olen tutkielmassani  kiinnostunut taiteesta, jota museovieraat tekevdt osana
taidemuseokayntidan. Kerasin tutkimusaineiston haastatteluina neljdssa taidemuseossa (liite
1). Suomalaisista museoista aineistonkeruukohteinani ovat Ateneumin taidemuseo,
nykytaiteenmuseo Kiasma ja HAM Helsingin taidemuseo, jotka ovat kaikki pitkdn linjan
yleisdtyota tuottavia laitoksia ja valtakunnallisesti suuria museoita, joiden voidaan olettaa
toimivan esimerkkind ja antavan suuntaviivoja myds muiden museoiden toiminnalle. Lisaksi
kerdsin aineistoa Tukholman Moderna Museetissa, jonka kaytdnnot tarjoavat hyvan
vertailukohdan suomalaisista museoista kerdaamalleni haastatteluaineistolle ja nakdkulmia

jatkopohdintoihin.

Ateneum ja Kiasma ovat osa Kansallisgalleriaa. Ateneumin kokoelmat kattavat suomalaisen
taiteen 1700-luvulta 1950-luvulle, minka lisdksi kokoelmiin kuuluu runsas maara kansainvalista
taidetta (Ateneumin taidemuseo 2019). Kiasma kerada kokoelmiinsa nykytaidetta taiteilijoilta,
jotka ovat aloittaneet toimintansa 1960-luvulla tai sen jdlkeen, painottaen suomalaisten ja
Suomen lahialueilla toimivien taiteilijoiden toita (Kansallisgalleria n.d.a). Molemmissa
museoissa yleisotyostad vastaa nelja vakituista tyontekijaa freelance-tydpajaoppaiden kanssa.
Ateneumista haastateltavanani oli museolehtori Erica Othman ja Kiasmasta museolehtori Tuija

Rantala.

HAM:n kokoelmiin kuuluu 9000 taideteosta, mukaan lukien Helsingin kaupungin julkiset
taideteokset. Kokoelmaa kartutetaan padasiassa ajankohtaisella suomalaisella nykytaiteella
seka tapauskohtaisesti kansainvalisen taiteen ja vanhempien suomalaisten teosten osalta
(Tanninen-Mattila ym. 2017). Haastattelin museolehtori Nanne Raiviota, joka vastaa HAM:n
yleisotyosta kahden muun museolehtorin, yleisotydn koordinaattorin ja freelance-oppaiden

kanssa. Kiasma, Ateneum ja HAM valikoituivat aineistonkeruun kohteiksi, silla ne ovat
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kavijamaariltdan Suomen suurimmat taidemuseot?, minkd lisdksi ne jarjestdvat mittavan
maaran yleisotyoksi luettavia tapahtumia vuosittain®. Kaikissa kolmessa museossa on toiminut
yleisotyolle omistautunut museolehtori yli 20 vuoden ajan, joten museoiden henkilékunnan

kokemusperspektiivi ja asiantuntemus yleisotydhon liittyen on Suomen nakdkulmassa mittava.

Tukholman Moderna Museet nousi esiin  Ateneumin ja Kiasman museolehtoreiden
haastatteluissa ja tarkemman selvittelyn tuloksena paljastui museon ylldpitdma mittava
tyOpajassa syntyneen lasten taiteen arkisto. Museon kokoelmat kattavat ruotsalaista ja
kansainvalista modernia ja nykytaidetta 1900- ja 2000-luvuilta sekd valokuvia 1840-luvulta
tdahan pdivaan. Moderna Museet oli maailmanlaajuisesti yksi museopedagogiikan
edelldkavijdista avatessaan taidetydpajan ensimmaisten museoiden joukossa 1960-luvulla ja
pedagoginen ohjelmisto on edelleen tdrked osa museon toimintaa. (Moderna Museet 20193;
Moderna Museet 2019b.) Haastattelin séhkdpostitse museon yleisdtyon intendentti Maria

Taubea.

Tyypillisesti museossa taidetta tehddan ohjatusti tydpajassa. Taidetydpajat ovat museokentalld
varsin tuore?, joskin nykydan tunnettu ja kasvava ilmio. Museoiden yleisdtyon kysynnan ja
tarjonnan kasvaessa yha useammalla lapsella on tilaisuus osallistua tyopajaan ja tehda taidetta
museossa. Museo on ymparistona varsin poikkeava monesta muusta taiteen tekemisen
ymparistosta, mika tekee siita kiinnostavan ja huomionarvoisen ympariston myds lasten taiteen

tallentamista ajatellen.

2 Vuonna 2017: Kansallisgalleria 794 119 kavijas, Helsingin kaupungin taidemuseo HAM 203 734 kavijas
(Museovirasto 2018.)

3 Vuonna 2017: Kansallisgalleria 3347 tapahtumaa, Helsingin kaupungin taidemuseo HAM: 842 tapahtumaa
(Museovirasto 2018.)

4 Uudet, museovieraan aktiivista roolia korostavat ajatukset levisivat museoalalle 1970-luvulta |dhtien
muokaten museoiden pedagogisen toiminnan kaytant6ja ja padmaaria. Samalla vuosikymmenelld Ateneumin
taidemuseon henkilokunta tdydentyi Suomen ensimmaisella museolehtorilla. (Levanto 2004, 29-31; Malmisalo-
Lensu & Makinen 2009, 299-300.)
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Viivi Seirala on osana Suomen kuntaliiton ja opetus- ja kulttuuriministerion Taidekasvatus 2011
-projektia (2012, 6) jaotellut lasten taidekasvatuksen ymparistot kolmeen lohkoon sen
perusteella, kuinka pitkakestoisesta ja tavoitteellisesta taiteellisesta toiminnasta on kyse.
Museon yleisotyd asettuu tdssd jaossa taideharrastuksen lohkoon esimerkiksi teattereiden,
orkestereiden ja kirjastojen yleisdtoimintojen, vapaan sivistystydon, varhaiskasvatuksen ja
esiopetuksen taidekasvatussisdltojen seka lastenkulttuurikeskusten tarjoaman toiminnan

ohella.

Seirala on sijoittanut taideharrastuksen sateenvarjon alle laajan ja monimuotoisen skaalan
taidekasvatuksen ymparistoja, eikd museon tydpajatoiminta ole kaikin tavoin yhtenevdista
muiden lueteltujen ymparistdjen kanssa. Luonnehdinta taideharrastuksen piirteista kuitenkin
kuvaa museon yleisotyotd hyvin. Seiralan mukaan taideharrastuksen parissa tapahtuva
toiminta on lyhytkestoista ohjattua toimintaa, joka ei perustu yleiseen opetussuunnitelmaan ja
jonka tuotoksia ei arvioida. Pyrkimyksena on tarkoin sadanneltyjen sisallollisten tavoitteiden
sijaan lisata tiedon ja elamysten saavutettavuutta monimuotoisin keinoin. Museon yleisotyota
voi myos ainakin teoriatasolla kuvailla kaikille avoimeksi taideharrastuksen mahdollisuudeksi,
siind missé moni muu harrastus edellyttdd pidempiaikaista sitoutumista tai on esimerkiksi ian

tai taitotason mukaan rajattua.

Tybpajassa toimiminen tarjoaa museoyleisolle sellaisia osallistumisen mahdollisuuksia, joita
muut museon yleisdtyon eivatka juuri muiden taideharrastustenkaan toimintamuodot suoraan
sivua. Tyopajatoiminnan keskidssa on museossa nahtyjen taideteosten ja oman tekemisen
valinen yhteys. Taideteosten synnyttamia kokemuksia kasitellaan itse tekemalld ja uutta
luoden. Museopedagogiikan tavoitteiksi listataan yleisesti esimerkiksi aktiivisuuteen,
vuorovaikutukseen ja omien tulkintojen tekemiseen rohkaiseminen seka henkilékohtaisten
merkitysten loytaminen taiteesta. TyOpajassa vuorovaikutus taiteen kanssa on konkreettista ja
ilmenee visuaalisena. Lahtokohtana on kavijan oma toiminta, taiteellinen ilmaisu, jolle museon
henkilokunta, tilat ja ohjelmisto yhtaaltd luovat puitteet ja toisaalta tarjoavat rajat. (Othman

2004, 79-80.)
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Kaikissa neljdssd museossa, joista kerdsin aineistoa, tyOpajatoiminta on keskeinen osa
yleisdtyota. Suurimmat lapsijoukot museot tavoittavat koulu- ja paivakotiryhmille suunnattujen
opastusten ja tyopajojen kautta, mutta mahdollisuuksia itse tekemiselle on myds muita. Seka
Ateneumissa, Kiasmassa ettda HAM:ssa jarjestetdaan kaikille avoimia lauantaitydpajoja seka
lapsille ja perheille suunnattuja tapahtumia, joissa museossa syntyneitd ajatuksia tuodaan
nakyvéaksi itse taidetta tehden. Lisdksi HAM:n Raivion mukaan museon tydpajatilassa on tarjolla
nayttelyihin liittyva omatoimitehtdava valineineen aina silloin, kun siella ei ole ohjattua

toimintaa.

Ateneumin Othmanin ja HAM:n Raivion mukaan viimeisen kymmenen vuoden kuluessa yha
useammin myos nayttelytiloihin on suunniteltu toiminnallisia tiloja, joissa yleisd voi ilman
ohjausta esimerkiksi piirtda tai tunnustella nayttelyyn liittyvia esineitd. HAM:ssa tallainen tila oli
rakennettu esimerkiksi vuonna 2018 esilld olleeseen Graffiti-nayttelyyn, jonka nayttelytilassa
sai kokeilla oman tagin® tekemistd. Tuija Rantalan mukaan Kiasmassa yleisotyotd on viety
yhteistydssa Helsingin varhaiskasvatusviraston kanssa myds ulos museon seinien sisaltd
hankkeessa, jossa Kiasman oppaat jalkautuivat pitémaan taidetyopajoja paiviakodeissa ympari
Helsinkid. Moderna Museetin yleisotydon ohjelmistoon kuuluu myods lapsille suunnattuja

pidempikestoisia taidekursseja.

Tutkimieni museoiden yleisotydn tavoitteet ovat keskendaan samansuuntaisia ja mukailevat
yleisesti maariteltyja yleisotyon ja museopedagogiikan pyrkimyksida. Museolehtorien puheessa
korostuvat teemat, jotka liittyvat yksittdisen kavijan museokokemuksen rikastuttamiseen ja
syventamiseen. Kiasman Rantalan mukaan museon vyleisdtyd pyrkii madaltamaan kynnysta
nykytaiteen kohtaamiseen ja olemaan apuna taiteen tuottamien kokemusten kasittelyssa.
HAM:n Raivio ja Ateneumin Othman toteavat pyrkivansa tarjoamaan mahdollisimman
monipuolisia valineita teksteista ja puheesta esimerkiksi videoihin, joihin museovieraat voivat

tarttua saadakseen kosketuspintaa taiteeseen.

> Tagi tai tégi on graffitimaalarin nimimerkki tai nopeasti tussilla tai spraymaalilla kirjoitettu signeeraus
(Helsingin taidemuseo HAM 2018).
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Raivio korostaa museovieraiden tarpeiden moninaisuutta, johon yleisétydn on pyrittdva
vastaamaan. Kaikki museovieraat eivat kaipaa nayttelyn seinatekstien tai tietovihkojen ohella
muuta vuorovaikutusta museossa, mutta toisaalta moni nauttii esimerkiksi tydpajan
synnyttamistd luovuuden ja onnistumisen elamyksistd. Myos Othman korostaa tyopajan
erityisyytta konkreettisten kokemusten tarjoajana. TyOpajassa oma tekeminen antaa
kokemuksen siitd, mitd taide on, kuinka sitd voi ldhestyd ja kuinka sen voi kokea. Kiasman
Rantalan mukaan tyOpaja tarjoaa mahdollisuuden inhimillisen kulttuurin kohtaamiseen ja
lapikdymiseen seka taiteen herdttamassa keskustelussa mukana olemiseen oman tekemisen

kautta.

Tyopajan  merkityksestd osana museon yleisotyotd ovat kirjoittaneet esimerkiksi
alykkyystutkijat Jessica Davis ja Howard Gardner (1999, 101), jotka erittelevat museossa
tapahtuvaa oppimista viiden ikkunan teorialla. Ikkunat kuvaavat eri dlykkyyden osa-alueiden
saamia arsykkeita, joiden kautta erilaiset oppijat voivat |[0ytaa mielekkaita ja itselleen parhaiten
sopivia oppimisen vaylia. Davisin ja Gardnerin mukaan taideteoksia voi tarkkailla narratiivisesta,
tilastollisesta, faktatietoon keskittyvasta, esteettisesta ja kokeilevasta ndkdkulmasta. Tydpaja
asettuu vahvasti kokeilija-ikkunan alle tarjoamalla museovieraalle mahdollisuuden oivaltaa itse
tekemalld, valita ldhestymistapansa itse ennalta ohjattujen nakokulmien sijaan ja tehdi
oivalluksensa néakyvéksi. Eilean Hooper-Greenhill (2007, 120-123, 144-145) on todennut
tutkimuksissaan, etta sekd museossa vierailevien kouluryhmien opettajat etta oppilaat ovat
kokeneet yhdeksi museovierailun merkittdvimmista anneista juuri  kokeilemisen
mahdollisuudet sekad luovuuden ja inspiraation tarjoamisen, jossa tyopajatoiminnalla on suuri

rooli.

Tyopajojen sisallot ovat kaikissa museoissa jollain tavalla yhteydessa esilla oleviin nayttelyihin
ja toiminnan tavoitteet tukevat yleisotydn pyrkimyksia taiteen kohtaamiseen ja museovierailun
syventamiseen liittyen. Museolehtorien nakemykset sivuavat Marjo Rasasen kuvallisen
kasitteellistamisen teoriaa. Rasanen nimittdaa kokemukselliseksi taiteen tulkinnaksi museon
tyOpajassakin tapahtuvaa nayttelyssa nahdyn taideteoksen ja katsojan valista vuorovaikutusta.

Kokemuksellinen taiteen tulkinta johtaa tyOpajassa usein taiteelliseen tuottamiseen,
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kuvalliseen kasitteellistdmiseen, jossa nahtya taidetta pyritddn ymmartamaan luomalla kuvia,
jotka keskittyvat teoksen tulkinnallisten ideoiden ilmaisemiseen. (Rdsanen 2000, 19.)
Haastattelemieni museolehtorien puheessa korostuu se, etta tydpajatoiminnan lahtokohdat
ovat nayttelyn taiteilijoissa, teoksissa tai teemoissa, mutta pyrkimyksena ei ole taiteilijoiden

jaljittely, vaan omien ajatusten ilmaiseminen.

Esimerkkina tasta Tuija Rantala mainitsee Kiasmassa kevaalla 2018 yhta aikaa esilla olleet
Vladislav Mamyshev-Monroen ja Grayson Perryn nayttelyt seka ltdmeren alueen nykytaidetta
esitelleen Meno-paluu -kokoelmandyttelyn. Nayttelyitd yhdistdvd teema oli identiteetin
tutkaileminen taiteen keinoin: Mamyshev-Monroe muuntautuu taiteessaan historiallisiksi
henkiloiksi ja tarinoiden sankareiksi, Perryn teoksissa esiintyy usein hanen alter egonsa,
naispuolinen Claire ja useat Meno-paluu-nayttelyn taiteilijat pohtivat taiteen kautta
baltialaisuuttaan ja Baltian syntyd 1980- ja 1990-luvuilla. (Kansallisgalleria n.d.b) Identiteetti-
teema nakyi lasten ja nuorten tydpajoissa monin tavoin, esimerkiksi naamioiden askarteluna,
varjokuvien tekemisené eri rooleissa sekd oman kuvan muokkaamisena toisenlaiseksi, vaikka
pelihahmoksi. Taube korostaa Moderna Museetin tydpajojen prosessimuotoista rakentumista.
Tyoskentelyn keskidssd on luova taiteellinen tekeminen ja tulkitseminen sen sijaan, etta
pyrkimyksend olisi tietynlainen valmis lopputulos. Tutkimisen, tulkintojen ja luovuuteen

kannustamisen kautta yleisolle pyritddn tarjoamaan onnistumisen ja loytdmisen elamyksia.

Toisena tydpajatoiminnan lahtdkohtana haastatteluissa nousee esiin jonkin konkreettisen
taidon opettaminen. HAM:ssa on Raivion mukaan tarjolla kuvataiteen teoriaan pohjautuva
tyopajakokonaisuus, joka on suunniteltu koulujen ilmaisemien tarpeiden mukaan. Tydpajoissa
tutustutaan HAM:n noin puolivuosittain vaihtuvaan kokoelmanayttelyyn esimerkiksi varien
sekoittamisen, perspektiivin kuvaamisen tai kasvojen piirtamisen nakokulmasta. Pajat ovat
Raivion mukaan kasvattaneet suosiotaan, silla koulujen resurssit taidevalineiden hankkimiseen
ovat pienentyneet, eika alakoulun opettajilla valttamatta ole mahdollisuuksia perehtya erilaisiin
kuvataiteen menetelmiin. Myos Ateneumin tyopajoilla on usein opetuksellisia lahtdkohtia.
Pajassa voidaan keskittya esimerkiksi opettelemaan jotakin maarattya kuvataiteen tekniikkaa

tai abstraktimmalla tasolla kokeilla Taubenkin esiin nostamaa prosessimaista tyoskentelya.
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Tuija Rantalan mukaan Kiasman tyopajojen painotus ei ainakaan vield ole taiteen tekemisen
teknisessa puolessa. My6s han nostaa kuitenkin esiin koulujen heikentyneet taideopetuksen
resurssit ja pohtii, siirtyykd vastuu taideopetuksen antamisesta tulevaisuudessa enemman
taidemuseoiden hartioille. Opetuksellisissa museoiden tydpajasisalldissa nakyy varmasti
koulujen rajallisten resurssien ohella myods museoiden tarve vastata 2014 julkaistussa
opetussuunnitelmassa korostuvan ilmidpohjaisen ja monialaisen oppimisen myoéta lisdantyvaan
koululaisille suunnatun yleisotyon kysyntaan tuomalla esiin museon mahdollisuuksia oppimisen
paikkana. Vaikka museot pyrkivatkin vastaamaan koulujen tarpeisiin, toiminnan taustalla
vaikuttavat koulujen toiveiden ohella ensisijaisina museoiden omat tavoitteet. Haastatteluissa
nousee esiin myods henkildkunnan kasvatuksellinen osaaminen, mutta yleisdtyon keskidssa ovat
taide- ja museoalan ndkemykset, jotka vaikuttavat esimerkiksi tyopajasisadltoihin liittyviin

valintoihin ja rakentavat museosta omanlaistaan taiteen tekemisen paikkaa.

TyOpajassa tekemisen kautta mahdollistuva vuorovaikutus taiteen ja museossa vierailevan
lapsen viélilld on mielenkiintoista ja yhteydessa moniin tdman hetken kasvatusndkemyksiin.
Kasvatustieteilija Gert Biesta (2017, 80-81, 117-119) ndkee taiteen luontevana vaylana
vuorovaikutukseen ymparoivan todellisuuden kanssa. Biesta tarkastelee olemassaolon
kysymyksia paan, sydamen ja kdsien, toisin sanoen ajattelun, tunteiden ja tekemisen kautta.
Kaikki kolme vaylaa ovat taiteessa lasna, mutta erityisesti kasilla tekemisen kautta tapahtuva
konkreettinen dialogi ajan ja materian kanssa seka taiteen herattamat tunteet tekevat Biestan
mukaan taiteesta merkityksellistd olemassa olomme kannalta ja voivat syventaa suhdettamme
ymparoivaan maailmaan. Taiteellinen ilmaisu antaa synnyttaa lapselle kokemuksen tekijyydesta
ja vuorovaikutuksesta. Ajatus tekemalld oppimisesta muotoutuu ja paivittyy yha, mutta sen
juuret ovat 1900-luvun alussa John Deweyn teorioissa. Dewey esitti oppimisen kaynnistyvan ja
abstraktien ajatusten saavuttavan merkityksen vasta konkreettisen kokeilemisen myoéta ja
maaritteli yhdeksi taidekasvatuksen tehtavaksi esteettisen ilmaisun ja havainnon
harjoittamisen taidetta itse tekemalla. (Bourke 2016, 14-15; Malmisalo-Lensu & Makinen 2009,

311; Vakeva 2004, 155-157.)
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Lasten museokontekstissa tekemda taidetta ei tiettdvasti ole tallennettu Suomessa
jarjestelmallisesti eika tutkittu juurikaan. Olen kayttanyt tutkielmani taustamateriaalina Lasten
ja nuorten taidekeskuksen sahkoisesti tekem&a ennakkokartoitusta (Arkistokartoitus 2017),
jossa selvitettiin tahoja ja toimijoita, esimerkiksi museoita, oppilaitoksia, yhdistyksid, arkistoja
ja tiedelaitoksia, jotka ovat tallentaneet lasten taidetta joko jarjestelmallisesti tai

epamuodollisesti.

Ennakkokartoituksen mukaan ainakin Oulun ja Porin taidemuseoissa on tallennettu satunnaisia
museon tydpajoissa syntyneita teoksia. Oulussa tallennettuna on yksittdinen lasten tekema
installaatio. Porissa lasten vyksittdisissd tydpajoissa ja Taidetta Ympari ja Ampari -
ympadristdtaideohjelmassa tekemaa taidetta on tallennettu teoksina ja valokuvina satunnaisesti
ja ilman jarjestelmaéllistd suunnitelmaa tai luettelointia. Taidemuseoiden lisdksi Salon
elektroniikkamuseossa on tallennettuna lasten museossa rakentamia robotteja ja
Lottamuseossa  piirustuskilpailulla  kerattyja kuvia pikkulotta-aiheesta. Myods useat
kulttuurihistorialliset museot ovat ilmoittaneet kokoelmiinsa kuuluvasta lasten taiteesta, mutta
aineistosta ei kay yksiselitteisesti selville, koostuuko tallennettu aineisto lasten museossa

tekemista vai museoon tallennetuista, muualla tehdyista kuvista. (Arkistokartoitus 2017.)

Taidemuseoissa syntyvan lasten taiteen tallentamista on mahdollisuus |dhestyd monesta
nakokulmasta, mutta koin luontevimmaksi kerata tietoa museolehtoreilta, jotka ovat jatkuvasti
tekemisissa museon tyOpajassa syntyvien teosten kanssa ja vaikuttavat tydpajojen sisaltoihin,
taiteen tekemisen mahdollisuuksiin ja toiminnan kaytantoihin tekemilldaan valinnoilla.
Yleisotydn ammattilaiset ovat myos todennakdisimmin henkil6ita, jotka ovat tallentaneet tai
voisivat tulevaisuudessa tallentaa museossa syntyvaa lasten taidetta, joten heidan
nakemyksensa aiheesta ovat merkittavia myds kadytdnnon tallentamismahdollisuuksien

nakokulmasta.
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Kerdsin aineiston teemahaastatteluina ja sahkdpostihaastatteluna kesa-marraskuussa 2018.
Nauhoitin teemahaastattelut ja materiaalia kertyi 3 tuntia 20 minuuttia. Litteroin nauhoitteet
aineiston analyysia varten, minka lisaksi kaansin ruotsiksi tehdyn sahkopostihaastattelun
tekstiaineiston suomeksi. Tein suullisesti haastattelemieni museolehtorien kanssa kirjalliset
haastattelusopimukset materiaalin jatkokdytostd. Sahkopostihaastattelun yhteydessad avasin
tutkielmaprosessia ja vastausten jatkohyodyntdamista, mihin vastaaja sitoutui haastatteluun

osallistumalla.

Teemahaastattelu tuntui luontevalta tiedonkeruumenetelméltd joustavuutensa ansiosta.
Haastateltavien vastauksissa oli jo haastatteluvaiheessa havaittavissa runsaasti yhtalaisyyksia,
mutta toisaalta sain runsaasti tietoa myods museokohtaisista tai henkilokohtaisista ajatuksista ja
kasityksista, jotka mahdollistavat uusia nakokulmia tutkimusaiheeseen ja tuovat esiin sitd, ettei
tutkimuskysymykseeni ole olemassa, eikd tarpeen |oytda yksiselitteistd oikeaa vastausta.
Aktiivinen vuorovaikutus tutkittavien kanssa haastattelujen yhteydessd tarjosi myos
mahdollisuuksia syventévien ja selventavien lisdkysymysten esittamiseen puolin ja toisin, mika
osoittautui tarkeaksi esimerkiksi taidealan moniselitteisten kasitteiden kohdalla. Tiedostin jo
ennen  haastattelujen  tekemistd  esimerkiksi  lasten  taide  -kdsitteen  monet
tulkintamahdollisuudet ja tarpeen selventda haastateltaville, mihin kasitteelld tassé

tutkielmassa viittaan.

Moderna Museetin Taubea haastattelin sahkdpostitse. IIman fyysistd kohtaamista saamani
informaatio on luonteeltaan melko erilaista kuin muu, kasvokkain haastattelemalla kerdamani
aineisto. Kirjalliset haastatteluvastaukset ovat selkedsti jasenneltyja ja melko lyhyita, eivatka
sisalla juurikaan pohdiskelua tai sivujuonteita vaikka haastattelurunko koostuikin avoimista
kysymyksista, jotka jattivat vastaajalle tilaa monien nakdkulmien ja uuden tiedon esiin tuomisen
omin sanoin. Haastattelu tehtiin ruotsin kielella, joka ei ole oma didinkieleni, joten on
mahdollista, etten osaa analysoidessani huomioida pienia kielellisia nyansseja. Koen kuitenkin,
ettd Taubelta keratty aineisto toimii hyvin tarkoituksessaan, tarjoamassa poikkeavan
nakokulman suomalaisten museolehtorien ajatuksiin ja museoiden kaytantoihin lasten taiteen

tallentamiseen liittyen.
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Rakensin teemahaastattelun rungon (lite 2) neljan teeman ymparille: lasten taiteen
tallentaminen taidemuseossa, taidemuseon tyopaja sosiokulttuurisena viitekehyksens,
henkilokohtaisena viitekehyksena seka fyysisena viitekehyksena. Pyrin teemojen avulla paitsi
kerddmadan suoraan tietoa nykyisistda lasten taiteen tallentamisen kdytdnnoistda ja
museolehtorien ajatuksista tallentamiseen liittyen, myds luomaan laajemmin kuvaa siita,
millainen ymparisto taidemuseo on taiteen tekemiselle. Laveamman tarkastelun kautta halusin
muodostaa kuvan lasten museossa tekeman taiteen laadusta ja siten 16ytaa nakdkulmia sen
tallentamistarpeen ja -perusteiden pohdintaan. Taméa nakokulma muodostui tutkielman
edetessd olennaiseksi, kun vahvistui, ettei lasten taidetta tallenneta talld hetkelld museoissa
juurikaan. Moderna Museetin Maria Tauben kanssa kdymani sahkopostihaastattelun
kysymykset (liite 3) painottuivat tallentamisen kaytantoihin, silla oli etukateen tiedossa, etta

haneltd on saatavilla niiden suhteen runsaasti informaatiota.

Teemahaastattelulla kerattyd aineistoa oli luontevaa ldhestyd my06s analyysivaiheessa
teemoittelemalla. Jo haastattelujen aikana museolehtorien puheessa alkoi hahmottua selkeita
yhtalaisia ja toistuvia teemoja, jotka antoivat suuntaviivoja analyysille. Toisaalta esiin nousivat
myoOs eri museoita erottavat piirteet, jotka ilmentdvat aineistossa museoiden yleisdtyon
moninaisia kaytantoja ja alan ammattilaisten nakemyseroja. Etenkin Tauben avaamat Moderna
Museetin lasten taiteen arkiston toimintaperiaatteet, tavoitteet ja perusteet poikkeavat
suomalaisten museoiden nakemyksista niin selvasti, etta vertailu tarjoaa analyysille uusia
nakokulmia, joiden kautta on yhtaalta mahdollista korostaa ja ymmartaa, toisaalta haastaa ja
arvioida muussa aineistossa esiintyvia toistuvuuksia. Moderna Museetin kaytanndn esimerkit
rikastuttavat ja syventavat pohdintaa lasten museossa tekeman taiteen tallentamistarpeista
Suomessa sekd haastavat ja ovat haastettavina vertailtaessa suomalaisten museolehtorien

ajatuksiin.

Vaikka aineisto jasentyi suhteellisen selkeasti ja haastateltavien puheessa toistui teemoja, jotka

synnyttivat analyysille polkuja, koen aineiston lapikdaynnin olleen hyvin kehamaista. Palasin

haastatteluaineistoihin lukuisia kertoja analyysin edetessa eri nakokulmiin keskittyen ja
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taustamateriaaleihin peilaten. Nykyhermeneutiikkaan vaikuttanut Hans-Georg Gadamer (2004,
117-124) on kuvaillut, ettd tallaisessa kehdamaisessa hermeneuttisessa analyysissa tieto
rakentuu aiemman informaation ja uuden aineiston vuoropuhelussa, eika lopputuloksena tai
pyrkimyksenakaan ole absoluuttisen tiedon tuottaminen vaan tulkintojen tekeminen. Kuvaan
analyysissa lasten taiteen tallentamisen tdman hetkista tilannetta tutkimuskohteena olleissa
yksittaisissa museoissa ja pohdin saamani tiedon ja aiemman tutkimuksen valossa
tallentamisen tulevaisuuden mahdollisuuksia. Tulokset ovat aikaan ja paikkaan sidottuja ja niita
on mahdollista hyddyntda avauksina tai nakokulmina jatkotutkimukselle lasten museossa

tekemaan taiteeseen ja sen tallentamiseen liittyen.

Jo haastatteluvaiheessa ja myohemmin aineistoa ldpikaydessani pohdin tutkielmani fokusta.
Kun ennakkotieto siitd, etteivat taidemuseot tallenna lasten tekemas taidetta talla hetkelld
jarjestelmallisesti, vahvistui haastatteluvaiheessa, totesin, ettei ole hedelmallista keskittya vain
siihen, mikseivat museot koe tallentamista tarkedksi. Kayn seuraavaksi ldpi tallennuksen
nykytilaa kohteenani olevissa taidemuseoissa. Koen, ettd tdma osion rooli on toimia
johdatteluna pohdinnalle siitd, mitka ovat tallentamisen tulevaisuudenndkymat ja -

mahdollisuudet.
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Vaikka museoiden yleisotyolla on lukuisia yhteisia pyrkimyksia ja tavoitteita, jokaisen museon
painotukset ja toimintamallit ovat oman laisensa. Ennakkotietojen perusteella oli odotettavissa,
ettei lasten museossa tekemada taidetta juurikaan tallenneta suomalaisissa museoissa, joten
tallentamisen kaytdantdjen ohella selvitin myos yleisemmalla tasolla haastateltavieni ajatuksia
ja mielipiteitd tallentamiseen liittyen. Kysyin, tallennetaanko museossa lasten tekemaa taidetta
ja mitkd ovat perusteet tallentamiselle tai tallentamatta jattamiselle. Lisdksi pyysin
haastateltavia pohtimaan, pitdisikd tydpajoissa syntyvda taidetta tallentaa nykyista

jarjestelmallisemmin.

Museolehtorien ajatukset jakaantuivat yhtdalta kuvauksiin siita, milld tavoin ja mihin
tarkoituksiin lasten tekem&a taidetta tallennetaan ja toisaalta kuvauksiin siitd, miksei sita
tallenneta enempda. Naiden otsikoiden alle jasentyi edelleen alateemoja, jotka selittavat
tilannetta syvemmin. Tallentamista perusteleviksi alateemoiksi muotoutuivat museosta ulos
suuntautuvat markkinointitarpeet sekd museon sisdinen yleisdtydn dokumentointi.
Kolmantena, hieman muista poikkeavana alateemana esiin nousi se, ettd joidenkin tyopajojen
luonteeseen kuuluu, etta niissa syntyneet teokset jadvat museolle vaikka niitd ei erityisesti ole

tarkoituksena tallentaa tai hyédyntda myohemmin.

Museon tarpeiden rinnalla haastatteluissa nousi esiin haasteita ja suoranaisia esteitakin
tallentamiselle, jotka asettuvat kolmen selkedan otsikon alle. Selkeimpana yksittaisena syyna
lasten taiteen tallentamatta jattamiselle museolehtorit nostivat esiin museon puutteelliset
resurssit niin taiteen tallentamisen edellyttaman henkiloston kuin sailytystilojen suhteen.
Syvemmissa pohdinnoissa esiin nousivat myds tallentamiseen liittyvat eettiset ja lailliset
kysymykset seka tallentamisen syiden ja museopedagogiikan tavoitteiden valinen suhde, jotka
ovat osin limittaisia resurssipuutteen kanssa tai jopa syita sille, ettei museoilla ole resursseja

tallentamiselle.
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Kartoitin haastattelujen aluksi sitd, millaisia kdytantdja museoissa on tyOpajoissa syntyvan
taiteen tallentamiselle talla hetkelld ja mihin tallennettua aineistoa hyédynnetdaan. Pohdin
haastattelurunkoa laatiessani, millaisia erityisid seikkoja on huomioitava, kun tallennetaan
lasten tekem&a taidetta. Tallentamisndkokulmasta kiinnostavaa on esimerkiksi se, kuka tekee
paatdksen tallennettavasta aineistosta. Taiteen tarkastelu ja teoksille merkitysten antaminen
sisdltavat aina katsojan tekemid tulkintoja, jotka ovat riippuvaisia esimerkiksi katsojan
elamankokemuksista ja hantd ympaéaroivastd kulttuurista. Tulkintojen kautta taiteelle
muodostuu myds jonkinlainen arvo ja tdma arvo on olennaisesti lasnd myos lasten taiteen
tarkastelussa, tutkimuksessa ja paatoksissa siitda, millaisia lasten luomia jalkia ylipaataan

tallennetaan myohempaa tarkastelua ja tutkimusta varten.

Tallennus- ja tutkimusndkokulmasta lasten taidetta tarkastelee ldhes poikkeuksetta aikuinen.
Aikuinen katsoo lapsen tekemad teosta aina eri aikakauden silmalasien lapi. Taidehistorioitsija
Jonathan Fineberg (2006, 1-2) toteaa, ettd lasta ja aikuista erottava aikakausi ei ole niinkdan
historiallinen vaan ontogeneettinen, siis yhteydessa biologisen, kognitiivisen ja sosiaalisen
kehityksen eroihin. Aikuinen tarkastelee lasta omasta perspektiivistdan, usein mieltden itsensa
lapsen toiminnan ymmartéajaksi, selittajaksi tai tulkiksi. Taman péivan aikuinen ei kuitenkaan
valttamatta ndae taman paivan lapsen tekemassa kuvassa merkityksellisind samoja asioita, kuin

lapsi. (Saarnivaara 2000, 78-79.)

Aikuisen suhdetta lapsen tuottamaan kuvaan on pohtinut myds esimerkiksi Paivi Setala lasten
valokuvailmaisua kasittelevassa vaitoskirjassaan (2012). Setdld tarkasteli usein leikilliseksi
kokeiluksi miellettyja lasten ottamia valokuvia uuden lapsuuden tutkimuksen nakokulmasta,
pyrkien tunnistamaan lapsen aktiivisen toimijuuden tapoja aikuisten maailmassa ja aikuisten
luomien laitteiden, kuten kameran, &darelld sekd tiedostamaan oman roolinsa aikuisena
katsomassa lasten tuottamaa kuvaa. Setala pyrki tutkimuksessaan alleviivaamaan lapsen oman
tulkinnan ainutlaatuisuutta, hyvaksymaan, ettd osa lapsen maailmasta jaa aina aikuisen
saavuttamattomiin ja huomioimaan lapsuuden erityispiirteet tehdessaan valokuvista tulkintoja.

(Setala 2012, 18-32.) Lasten taidetta tutkittaessa ja tarkasteltaessa, vaikkapa tallentamiseen
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liittyvia valintoja tehtdessa, on tiedostettava siis aikuisen katse, jonka han luo lapsen tekemaan

kuvaan ymparoivan kulttuurin ja omien kokemustensa muodostamien silmalasien lapi.

Lasten tekemadn taiteen tallentamiseen liittyy pedagogisten nakokulmien ohella myos toinen
museoiden perustehtdva: kokoelmaty®. Kun lasten taidetta tallennetaan, syntyy jonkinlainen
kokoelma. Juhani Kostetin mukaan kokoelmien keskeisin merkitys on niiden sisdltamassa
tiedossa. Kokoelmalla on tarkeda olla toiminta-ajatus, kokoelmapolitiikka, joka luo perustan
kokoelman muodostamiselle ja kartuttamiselle. Yhteiskunnallisesti hyvalld kokoelmalla on
selked profiili: se palvelee maarattya tarkoitusta ja on sisalldltadn kattava. (Kostet 2007, 136-
155.) Kostetin kuvailua vastaavat asiat ovat huomionarvoisia myds tydpajassa syntyvan taiteen
tallentamista ajatellen: Minkalaisen kokonaisuuden tallennettu lasten taide muodostaa? Mita
informaatiota kulttuuristamme, yhteiskunnastamme ja kuvan tehneen lapsen merkittavaksi

kokemista asioista tallennettavaksi valikoidut teokset valittavat?

N&ita tallentamisen perusteita selvittadkseni tiedustelin haastattelussa museolehtoreilta, missa
maarin museossa tallennetaan lasten tydpajassa tekemia kuvia, kuka paattda, mitka teokset
tallennetaan, tallennetaanko museoon alkuperaiset teokset vai esimerkiksi valokuva niista ja
mihin tallennettuja teoksia hyddynnetdan. Lisaksi kysyin lapsen oman ndkdkulman
tallentamismahdollisuuksia esiin tuodakseni myds, minkalaisia kontekstitietoja teosten
yhteyteen liitetdaan. Keraamani aineisto vahvistaa ennakko-oletuksen siitd, ettei lasten
museossa tekemaa taidetta juurikaan tallenneta suomalaisissa museoissa, eikd nadin ollen
tallentamisen periaatteista, kuten kuvien muodostaman kokoelman toiminta-ajatuksesta tai
kontekstitietojen kerdaamisestd ole myoskaan linjauksia. Museolehtorien haastatteluista
ilmenee, ettda lasten taidetta tallennetaan talla hetkellda satunnaisiin tarpeisiin eika

tallennettujen aineistojen maarasta ja laadusta ole luetteloitua tietoa.

HAM:ssa tallennetaan Nanne Raivion mukaan lasten tyopajoissa tekemia teoksia ja
tyoskentelyprosessia  silloin - talléin ~ valokuvaten  museon  omaan  kuvitus- ja
markkinointikdayttoon esimerkiksi verkkosivuille ja mainoksiin. Myos Ateneumin Erica Othmanin

mukaan niin taideprosessia kuin valmiita teoksiakin valokuvataan toisinaan. Kuvia
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hyddynnetdan lahinnd museon omana dokumentaationa yleisdtydsta ja siitda millaisia tyopajoja

eri-ikdisille on eri aikoina jarjestetty.

Kiasman Tuija Rantalan mukaan lasten tyopajoissa tekemdaéa taidetta on tallennettu jonkin
verran, paaasiassa museon reilu 20 vuotisen historian alkuaikana. Nykydan tydpajoista
tallennetaan Iahinna tehtavananto Ateneumin tapaan dokumentaationa yleisotydsta. Rantala
toteaa, ettd joistakin taidepajoista ja -projekteista jad museolle valokuvia tai lasten tekemia
toitd, vaikkei niita erityisesti ole suunniteltu tallennettaviksi. Esimerkiksi ARS17-ndyttelyn
ty®pajassa luotiin 3D-tekniikalla Minecraft-hahmoja®, joista koottu digitaalinen kokonaisuus jai
museolle. Vuonna 2018 Taidetestaajat-hankkeen’ yhteydessa taiteilija Heidi Lunabba piti
kahdeksasluokkalaisille tyopajoja, joissa pohdittiin sukupuoli-identiteettia piirtamalla seka
kirjaamalla ylos omassa elamédssa tarkeiksi koettuja asioita. Lunabba kokosi nuorten tyot
yhtenaiseksi teokseksi museon tydpajatilaan. Rantalan mukaan teokset jatettiin museoon, silld
niiden tarkoituksena oli toimia ty6pajojen ajan viesteind aiemmin tydpajaan osallistuneilta
nuorilta seuraaville. TyOpajojen paatyttyd teoskokonaisuus jai Kiasmaan, mutta sen
jatkohyddyntamiseen ei ole suunnitelmia. Yhdeksi mahdolliseksi kuvien kayttékohteeksi
Rantala mainitsee HAM:n tapaan kuvituksen esimerkiksi tydpajaa tai Taidetestaajat-hanketta

esiteltdessa.

Museolle joka tapauksessa jaavat lasten teokset muodostavat kiinnostavan poikkeaman, joka
kuvaa hyvin sitd, ettei teosten tallentamisesta ole olemassa mietittyja kaytantodja. Vaikka
joidenkin tyopajojen luonteeseen kuuluu, etta siella syntyneet teokset jaavat museoon, niiden

hyddyntamisesta tai sijoittamisesta pajan paatyttya ei ole suunnitelmaa. Nama teokset ovat

® Minecraft on ruotsalaisen Mojang AB:n videopeli, jossa seikkaillaan kolmiulotteisessa pelimaailmassa ja
luodaan rakennelmia kuutioiden avulla. Pelillda on kymmenia miljoonia pelaajia kuukausittain. (Mojang n.d.)

7 Taidetestaajat on Suomen lastenkulttuurikeskusten liitton Suomen kulttuurirahaston ja Svenska
kulturfondenin rahoituksella organisoima hanke, jossa kaikki Suomen kahdeksasluokkalaiset kutsutaan kolmen
lukuvuoden ajan, vuosina 2017-2020 vierailulle kahteen kulttuurikohteeseen, esimerkiksi taidenayttelyyn,
teatteriin tai konserttiin. Hankkeen tavoitteena on tehda taiteesta helposti lahestyttavaa ja tarjota elamyksia
myo0s sellaisen taiteen parissa, johon nuoret eivdat muuten saisi kosketusta. Taidevierailuita syvennetadan
ennakko- ja jalkitehtavilla, joiden kautta nuoret voivat jakaa ajatuksiaan ja tuoda danensa kuuluviin. (Suomen
lastenkultturikeskusten liitto n.d.)

25



myds esimerkki siitd, millaisia aineistoja museot voisivat hyvin matalalla kynnyksella tallentaa

jarjestelmallisemmin.

Poikkeavia ndakdkulmia tarjoavat myos Moderna Museetin Tauben vastaukset lasten taiteen
arkiston kaytantoihin liittyen. Tauben mukaan Moderna Museetin tyOpajoja ohjaavat
taidekasvattajat valitsevat lasten taiteen arkistoon tallennettavat teokset puhtaasti visuaalisin
perustein. Olennaista on, ettei tallennettavaksi valita ainoastaan kuvataiteellisesti erityisen
lahjakkaiden lasten teoksia, vaan monipuolinen otanta tydpajassa vierailevien lasten kuvista.
Tallennettujen teosten joukossa on esimerkiksi huomattava maara pikkulasten tekemia
piirustuksia, jotka ehka helposti saatettaisiin sivuuttaa tallennettavia teoksia valittaessa
aikuisen silmin suttuisen tai satunnaisen luonteensa vuoksi. Olennaista Moderna Museetin
arkistossa on myos se, ettd sinne tallennetaan aina alkuperdinen teos, ei esimerkiksi valokuvaa
siitd. Vaikka tallennusta tehddan ja sen kdytantdja on mietitty, tallentaminen ei ainakaan
Tauben kertoman perusteella ole erityisen jarjestelmallistd, silla esimerkiksi tarkkaa tai edes

suuntaa antavaa tietoa arkistoon tallennettujen teosten maarasta ei ole.

Vaikka tallentaminen ei suomalaisissa museoissa olekaan osa arkea, haastateltavat suhtautuvat
ajatukseen tyOpajassa syntyvien teosten laajemmasta ja jarjestelméllisemmastd
tallentamisesta padpiirteissdan positiivisesti. Tallentamisen hyodyiksi he nimedvat etenkin
mahdollisuuden hyoddyntda lasten luomia kuvia tutkimuksessa. Esimerkiksi Ateneumin
Othmanin mukaan pitkalta ajalta tallennetuista kuvista olisi kiinnostavaa tutkia lasten kuvallisen
ilmaisun muuttumista ajan mydta. HAM:n Raivio nostaa esiin, etta voisi olla yhteiskunnallisesti
ja kulttuuriperinnén nakokulmasta kiinnostavaa tallentaa taidemuseovieraiden tekemaa
taidetta ja niihin sisaltyvia muistoja. Raivion ajatuksissa nousee myos esiin ajatus tyOpajassa
syntyneiden kuvien ja nayttelyssa esilla olevan taiteen vuorovaikutuksesta. Han toteaa, etta
olisi kiinnostavaa tallentaa museon kokoelmaan kuuluvien teosten rinnalle tydpajassa
syntyneita reaktioita tai nakemyksia niistd. Myos Moderna Museetin Taube pitaa
merkityksellisena sitd, ettd museon nayttelyihin yhteydessa oleva lasten taide on tallennettu
juuri museoon, jolloin se tarjoaa tarkastelijalle tietoa keskustelusta, jota taidetta tarkastelleen

lapsen ja taideteoksen valilla on kayty.
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Haastateltavien mukaan museossa syntyva taide tarjoaisi mielenkiintoisia nakokulmia
tutkimukselle. Miksi tallentaminen on silti satunnaista ja sattumanvaraista? Henkilostoresurssit
vaikuttavat olevan tallennustydn konkreettisin este. Satunnaisesta tallentamisesta ovat
suomalaisissa museoissa vastanneet Moderna Museetin tapaan tyOpajoja ohjanneet
freelancerit tai museolehtorit muun tyonsa ohella. Tydpajatydskentely on intensiivistd ja
lyhytkestoista, eika kaikkien koulu- tai paivakotiryhmien kanssa ehdita esimerkiksi tarkastella
tyOpajassa tehtyja teoksia yhteisesti. Tapahtumapadivien avoimissa tydpajoissa osallistujat taas
viettdvat pajassa oman aikataulunsa puitteissa eripituisia aikoja. Tydpajan ohjaajalla olisi
harvoin aikaa toiminnan ohjaamisen lisdksi keskittya teosten tallentamiseen. Tehtdvaa ei

myoskdan ole kirjattu erityisesti kenenkaan vastuulle, jolloin se jaa muun tydn jalkoihin.

Moderna Museetin Taube puolestaan ndkee etuna sen, ettd tallennuksesta vastaavat juuri
tyOpajoja ohjaavat taidekasvattajat, silld he osaavat kokemuksensa turvin poimia teosten
joukosta visuaalisesti kiinnostavat kuvat tallennettaviksi. Tydpajojen ohjaajat ovat eittamatta
patevin  museohenkilokunta  myds  teoksia  tallentamaan  nadhdessdan  lapsen
tyoskentelyprosessin ja tuntiessaan tyOpajassa toimimisen raamit. Kuten aineisto kertoo,
tallentaminen vaatii oman aikansa ja tallennustehtava tulisi nimeta jonkun vastuulle, jotta se

tulisi tehdyksi.

Ateneumin Othman ja Kiasman Rantala pohtivat myds sita, mihin teokset tallennettaisiin, kun
museossa ei ole erillisia tiloja lasten teosten arkistoimiselle eika niiden esittelemiselle. Rantala
toteaa, etta digitaalinen tallentaminen toki vahentdisi tilaongelmaa ja digitaalisia
tyOpajatuotoksia toki jaakin Kiasmaan, esimerkiksi aiemmin mainitut ARS17-nayttelyn
yhteydessa syntyneet Minecraft-hahmot. Myos Moderna Museetissa on pohdittu digitaalisen
tallentamisen mahdollisuuksia, vaikka teosten tallentamiselle on varattu fyysista tilaa. Taube
kertoo, etta digitaaliset teokset luonnollisesti tallennetaan digimuodossa, mutta myds koko

arkiston muuttamisesta digitaaliseen muotoon on keskusteltu. Kaikkien tallennettujen teosten
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digitoiminen mahdollistaisi tilan sdastamisen ohella kokoelmien laajemman ja helpomman

saavutettavuuden esimerkiksi tutkijoille, opiskelijoille ja kiinnostuneelle museoyleisolle.

Kaikkien haastateltavien puheessa nousee esiin tallentamisen ja tallennettujen teosten
jatkohyodyntamisen eettisyys ja tekijanoikeusndkokulma. Tekijanoikeuslain (1961/404)
mukaan jokaisella taiteellisen teoksen luoneella on tekijanoikeus omaan tuotokseensa. Mikali
museo tallentaa tydpajassa syntyneen teoksen ja hyodyntaa sitd, on tekijan kanssa solmittava
jonkinlainen kayttooikeussopimus. Museolehtorien mukaan yksittdisiin, markkinointi- ja
esittelytarkoituksia varten tallennettuihin teoksiin ja valokuviin on pyydetty kayttdlupa
tekijoilta ja huoltajilta. Jos museot haluaisivat tallentaa ja hyddyntda nykyistad laajemmin lasten

tekemia teoksia, vaatisi myos kayttooikeuksien kerddminen oman jarjestelmansa.

Kiasman Rantalan mukaan, uusi tietosuojalaki tekisi kayttdoikeuksien hallinnasta
todennakoisesti raskasta. Vuoden 2019 alusta voimaan astuneessa tietosuojalaissa
(1050/2018) annetaan tarkennuksia esimerkiksi henkilotietojen kasittelyyn liittyen. Kuvien
kayttooikeuksien kerdamisen myotd museolle muodostuisi henkilotietorekisteri, jota taytyisi
hallita lain antamien ohjeiden mukaan. Ruotsin tekijanoikeuslait toki poikkeavat suomalaisista,
mutta asiaan on kiinnitetty huomiota myds Moderna Museetin lasten taiteen arkistossa.
Yleisotyon intendentti Maria Tauben mukaan arkistoitavien teosten yhteyteen tallennetaan
aina kuvan tehneen lapsen tiedot. Taube kuitenkin kertoo, etta lupa teoksen julkaisemiseen
pyritdan pyytamaan kuvan tehneen lapsen vanhemmilta vasta julkaisun yhteydessa. On oma
keskustelunsa, kuuluuko teoksen julkaisemiseen kysya lasten tapauksessa lupa lapselta vai
hanen vanhemmaltaan, mutta ylipaataan kaytanto kysya lupaa kuvan hyddyntamiseen vasta
julkaisuhetkelld kuulostaa monimutkaiselta. Rantalan puheessaan maalailema kayttooikeus- ja
henkilotietorekisteri oletettavasti sisaltaisi jo tallennusvaiheessa annetun luvan teoksen
jatkokaytosta julkaistavan teoksen yhteyteen liitettdvine tietoineen. Vaikka jarjestelman
yllapito ja etenkin kehittaminen olisikin raskasta, tarkasti tallennusvaiheessa keratyt tiedot

tekisivat tallennettujen teosten jatkohyodyntamisesta yksinkertaisempaa ja selkeampaa.
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Ehka viela tallentamisresursseja ja -kdytantoja olennaisempi kysymys lienee kuitenkin se, mihin
ja milla tavalla museot tallennettuja teoksia hyddyntdisivat. Satunnainen markkinointi ja
museon pedagogisen tydn dokumentointi eivdat vaadi jarjestelmallistd tallentamista.
Museolehtorit nostavat haastatteluissaan tallentamisen mahdollisuudet tutkimukselle
perusteeksi tallentamiselle, mutta toisaalta museon tehtaviin tallaisen tutkimuksen tekemista

ei ole kirjattu.

Moderna Museet hyodyntda lasten taiteen arkistoon tallennettuja teoksia lukuisilla tavoilla.
Suomalaisten museoiden tavoin lasten teoksia kdytetdan markkinoinnissa, museon kotisivuilla
ja museon pedagogisen toiminnan dokumentoinnissa ja kehittdmisessa. Lisdksi Taube kertoo
lasten taidetta hyodynnettdvan kirjojen kuvituksina seka luentojen ja koulutusten yhteydessa
esimerkkeind tyopajatoiminnasta museon ulkopuolisille tahoille. Tallennettua lasten taidetta
esitelladan myos nayttelyissa. Yksittaisten teosten kaytanndn hyddyntdmisen edelle arkiston
olemassa oloa perustelevina seikkoina nousevat Tauben puheessa kuitenkin lasten taiteen
merkityksen tiedostamisen ja tallentamisen ndkokulmat: arkiston merkitykset lapsille ja
nuorille, museon henkildkunnalle ja museon yleisolle. Taube nadkee, ettd lasten tyopajassa
tuottamien teosten tallentaminen tekee lasten taidetta nakyvaksi ja osoittaa lapsille, etta heité
ja heidan tekemisidan arvostetaan. Muulle museon yleisolle arkisto voi tarjota tilaisuuden saada

tietoa lapsen nayttelykokemuksista.

Tallennetut teokset toimivat Tauben mukaan my6s argumenttina museotoiminnan laadusta ja
tekevat museon tyota nakyvaksi. Haastattelemieni suomalaisten museolehtorien tapaan Taube
nakee arkiston rikkautena myos yleisdtyon parissa toimivan henkilokunnan mahdollisuudet
tarkastella ja kehittdd omaa tyotaan. Arkiston kautta on mahdollista tehdd museon
taidekasvattajien tyota nakyvaksi ja jakaa tietoutta muille lasten parissa toimiville. Taube nakee

arkiston voivan toimia myds tutkimuksen saralla alustana, johon peilata ja jonka tiimoilta

kehittaa teorioita lasten oppimisesta, taidollisesta kehittymisesta ja sosialisaatiosta.

Erona Taubeen haastattelemani suomalaiset museolehtorit korostavat pitavansa

merkityksellisena sitd, etta tydpajaan osallistunut lapsi saa ottaa tekemansa teoksen mukaan
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lahtiessddan museosta. Ateneumin Othmanin mukaan lapset usein jo tyOpajassa toimiessaan
varmistavat ohjaajalta, ettda saavat varmasti teoksen mukaansa kotiin. Ajatus siitda, etta
museossa syntyva teos on tarkeampi lapselle itselleen kuin museolle palaa museopedagogiikan
perusteisiin ja tavoitteisiin, joiden keskitssd on yleisd. Tybpaja pyrkii syventamaan yleison
museokokemusta ja tarjoamaan tilaisuuksia taiteen ja kulttuurin kokemiseen oman tekemisen
kautta. Esimerkiksi Malmisalo-Lensu ja Makinen (2009, 313-316) toteavat, ettd museon
tarjoamat kokonaisvaltaisen osallistumisen mahdollisuudet voivat synnyttda muistijalkia ja
heratelld tunteita. Myos Falk ja Direking (2012, 27, 211-216) ovat todenneet museokokemusta
tutkiessaan, ettd uusien asioiden kokeileminen ja niiden yhteys yksilon identiteettiin
muodostavat museokaynnistd muistoja. Nama muistot syventyvdt entisestdan, kun
myohemmat tapahtumat eldmdéssa tarjoavat niille vahvistusta. Kun tydpajassa syntyneen
teoksen saa mukaan kotiin, voisi ajatella sen mahdollistavan museokokemuksen herattelemiin
tunteisiin palaamisen ja muistijalkien syventymisen erityisella tavalla vield vierailun

paatyttyakin.

Vaikka taidekasvatus korostaa tdna paivana taiteen tekemisen prosessin merkitystd valmiin
lopputuloksen sijaan, etenkin lapsille konkreettinen valmis teos on usein tarkea.
Muodostuvatko museovierailun ja tydpajassa tapahtuvan toiminnan synnyttdmat muistot yhta
vahvoiksi, jos teos jaakin tallennettuna museoon eika sen aarelle voi konkreettisesti palata enaa
vierailun jalkeen? Ehka Moderna Museetissa muistijalki voikin syntya juuri teoksen
tallentamisesta, lapselle syntyvasta merkityksellisyyden tunteesta, kun hanen tekemistaan

arvostetaan niin paljon, etta se halutaan tallentaa museon arkistoon.

Digitaalisen tallennuksen mahdollisuudet voisivat loiventaa tatakin problematiikkaa. Joko
museolle jaava digitoitu versio teoksesta tai lapselle muistoksi otettu valokuva museoon
jaavasta alkuperaisestd teoksesta mahdollistavat niin teoksen arkistoimisen kuin lapsen
palaamisen teoksen dareen myods museovierailun jalkeen. Kiasman Rantalan mukaan
esimerkiksi tyOpajassa, jossa nuorten tekemat teokset jaivat museolle osaksi suurta
kokonaisuutta, moni osallistuja koki luomansa kuvan niin merkitykselliseksi, ettd halusi ottaa

siitd valokuvan muistoksi. Digitoituna valtaosa teoksista ei ole tietenkaan aistittavissa kaikessa
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materiaalisuudessaan, mutta esimerkiksi museon nakokulmasta digitaalisen arkiston sdastama

fyysinen tila voisi mahdollistaa sen, etta teoksia ylipaataan voidaan tallentaa.
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Lasten museossa tekemdan taiteen tallentamisen nykytilaan pureutumisen jdlkeen on syyta
luoda katsaus tulevaan. Talld hetkelld museossa syntyvaa lasten taidetta ei juuri tallenneta,
mutta millaisin perustein ja toimin tallentamista voitaisiin jatkossa lahestya? Kartoitin aineistoa
kerdtessani tallentamiskysymysten ohella laajemmin taidemuseota taiteen tekemisen
ympdristona luodakseni kuvan museossa syntyvan lasten taiteen ominaispiirteistd, jotka

taidetta tallennettaessa on syyta ottaa huomioon.

Mukailin teemahaastattelurunkoa rakentaessani John H. Falkin ja Lynn D. Dierkingin
teoksessaan The Museum Experience Revisited (2012) esittdm&a teoriaa museovierailusta
kokonaisvaltaisena kokemuksena, joka rakentuu henkilékohtaisesta, sosiokulttuurisesta ja
fyysisestd viitekehyksestd. Myods esimerkiksi Marjo Radsdanen (2008, 203-204) on
kokemuksellisen taideoppimisen kéasitettd maaritellessdan korostanut, ettd merkittdvimpia
taiteen kokemiseen vaikuttavia taustatekijoita ovat elamantilanne, muut tulkintaan osallistuvat
henkilot ja tulkintaymparistd, siis henkildkohtaiset, sosiaaliset ja fyysiset taustavaikuttajat.
Haastatteluiden aikana kokonaisvaltainen ndkokulma sai vahvistusta, silla museolehtorit
kuvailivat puheessaan museota taiteen tekemisen ymparistona huomioiden eri viitekehykset

myos silloin, kun haastattelukysymykset eivat viitanneet niihin suoraan.

Falkin ja Dierkingin mukaan henkilokohtainen viitekehys muotoutuu yksildllisesti esimerkiksi
museovieraan aiempien kokemusten, tietojen, kiinnostuksenkohteiden, asenteiden ja
motivaation mydta. Henkilokohtaisen viitekehyksen piirissa syntyvat myos museovierailuun
liittyvat narratiivit eli tarinat, joiden kautta vierailulla opitut ja koetut asiat palaavat mieleen
myohemmin. Sosiokulttuurisella viitekehyksella Falk ja Dierking viittaavat elinymparistédmme
ja kanssaihmisimme, joiden vaikutukset ovat lasna kokemustemme rakentumisessa.
Kulttuurinen tausta vaikuttaa uskomuksiimme, arvoihimme, kieleemme ja
ajatusprosesseihimme. Tassa hetkessd toimintaamme vaikuttavat ymparillaimme olevat
ihmiset, museossa mahdollinen ryhma, jonka osana olemme vierailulla sekd muut vierailijat ja

henkilokunta. Fyysinen viitekehys koostuu arkkitehtuurista ja tilan tunnusta, esineistad ja
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artefakteista, jotka meita ympadroivat. Falkin ja Dierkingin ajatus kiteytyy kontekstuaalisen
oppimisen kasitteeseen, joka huomioi sen monitahoisuuden ja toisiinsa limittyvat sisdiset ja
ulkopuoliset tekijat, jotka rakentavat museovieraan kokemusta ja myotdvaikuttavat hanen

kayttaytymiseensa ja oppimiseensa museovierailun aikana. (Falk & Dierking 2012, 25-31.)

Vastaavanlaisten kontekstuaalisten jakojen kautta tarkastellaan usein kasvatustieteellisessé
tutkimuksessa oppimisymparistoja. Esimerkiksi Opetushallitus (2014), nakee
oppimisympariston fyysisen ympariston, psyykkisten tekijdiden ja sosiaalisten suhteiden
muodostamana kokonaisuutena, jossa ymparoivien tilojen ja valineiden ohella oppimisen
edellytysten nahdadn rakentuvan samassa ympadristossd toimivien muiden ihmisten sekd
yksilon  omien  kognitiivisten ja emotionaalisten  valmiuksien yhteisvaikutuksesta.
Kasvatustieteen professori Eero Ropo on tarkastellut tutkimuksessaan oppimisymparistoa
fyysisen ja sosiaalisen lisdksi kulttuurisesta ndkokulmasta. Talldin toimintaympariston
kokonaisuuden ndhdddan muodostuvan fyysisista tiloista ja valineista, sosiaalisesta kontekstista,
jossa toiminta tapahtuu sekd kulttuurisista vaikutteista, jotka muodostuvat yksittdisen

instituution malleissa ja toimintatavoissa. (Kumpulainen 2008, 22-23; Ropo 2008, 40-41.)

Vaikka keskustelu oppimisymparistdista liitetddn yleensad formaaliin oppimiseen esimerkiksi
koulussa, etenkin lasten museokdyntien yhteydessa viitataan usein museossa tapahtuvaan
oppimiseen. Museokontekstissa keskeiseksi nousee oppimisen tarkastelu kaikenlaisena
ajattelun ja ymmarryksen muutoksena, joka jatkuu lapi elaman. Aiemmin museon roolina oli
oppimisnakokulmasta sivistaminen ja valistaminen, siind missa museo tana paivana nahdaan
informaalin oppimisen paikkana. Museo ei siirra valmiiksi prosessoitua tietoa, vaan herattelee
ajattelemaan. Kuten Seiralakin (2012, 6) toteaa museon yleisdtyon taideharrastukseksi
luokitellessaan, koulun tapaan tarkoin saanneltyjen sisallollisten tavoitteiden sijaan museossa
oppiminen tapahtuu elamysten ja kokemusten kautta monimuotoisesti. Etenkin taiteen darella
nama oivallukset ovat usein ennakoimattomia ja oppimisen sijaan puhutaankin usein
tulkitsemisesta, joka korostaa kokemuksen konstruktiivisuuta ja Falkin ja Dierkingin esiin
nostamaa kontekstuaalisuutta, kavijan aktiivista roolia havainnoijana ja merkitysten

rakentajana seka syntyvien oivallusten suhdetta hanen aiempiin elamankokemuksiinsa. (Falk &
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Dierking 2012, 214-216; Kaitavuori 2009, 279-283; Levanto & Pettersson 2004, 7, Malmisalo-
Lensu & Méakinen 2009, 300-305.)

Falkin ja Dierkingin (2012) esittdmat ajatukset museovierailusta kolmen viitekehyksen
muodostamana kokonaisvaltaisena kokemuksena osoittautuivat sopiviksi teemoiksi myds
aineiston jasentelyyn analyysivaiheessa. Taidemuseon yleisdtyon tarkempi luonnehtiminen
lasten taiteen tekemisen paikkana sosiokulttuurisesta, fyysisestd ja henkilokohtaisesta
nakokulmasta, toimii pohjana pohdinnoille siitd, minkdlainen aineisto lasten museossa
tekemasta taiteesta voisi syntya ja millaisia nakokulmia ja mahdollisuuksia sen tallentaminen
avaisi nykyhetkemme tarkasteluun tulevaisuudessa esimerkiksi tutkimuksen kautta.
Sosiokulttuurisen viitekehyksen alla keskeisiksi museossa syntyvda taidetta maarittaviksi
teemoiksi nousivat museon tavoittavuus, taidekokemuksen jakaminen sekd ammattitaitoinen
henkilokunta,  fyysisen  viitekehyksen  alla museoarkkitehtuuri, esilla olevat
ammattilaistaiteilijoiden teokset seka laadukkaat taiteen tekemisen vilineet ja
henkilokohtaisen viitekehyksen alla tilaisuus tuoda nakyvaksi ja kasitella itse tekemalla museon

esittelemdn taiteen herattamia ajatuksia.

Lahestyin haastatteluissa museota sosiokulttuurisena taiteen tekemisen viitekehyksena
kartoittamalla sitd, millaisessa sosiaalisessa kontekstissa lapsivieras tulee museoon ja tekee
siellda taidetta. Kysyin myo6s, minkalaisen lapsiryhman museolehtorit kokevat toimintansa
tavoittavan ja onko jotakin sellaista lapsiryhmaa, joka jaa museon yleisdtyon ulkopuolelle. Falk
ja Dierking toteavat (2012, 146-161), ettd sosiaalinen viitekehys on museovierailijalle
merkityksellinen vierailuhetkelld, mutta myos seikka, joka usein muistuu museovierailusta
mieleen vield pitkan aikaa kaynnin jalkeen. Lapsiperheiden kohdalla suurin syy museovierailulle
on usein juuri sen sosiaalinen viitekehys: laatuajan viettaminen ja yhteisten kokemusten
jakaminen. Koulu- ja pdivakotiryhmien vierailulla on usein selkedmmat sisall6lliset, oppimiseen

littyvat tavoitteet. Falkin ja Dierkingin mukaan museovierailun sosiaalinen aspekti,
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mahdollisuus jakaa merkitykselliseksi koettuja asioita ja havaintoja muiden kanssa, tukee

havaintojen muistamista ja sitd kautta niiden soveltamista omassa elamassa.

Vaikka sosiaalinen konteksti ja vuorovaikutus tuovat ensimmaisena mieleen puheen, asioiden
jakamisen keskustellen, tarkastelen myods tyopajassa tapahtuvaa taiteellista toimintaa
keskusteluna. TyOpaja on sosiaalinen tilanne, jossa vuorovaikutuksen vilineena ei ole
ensisijaisesti puhe, vaan visuaalinen jalki. Esimerkiksi Kettunen (2004, 95-96) ja Othman (2004,
80) toteavat, ettd vaikka tydpajan tavoitteet olisivatkin henkildkohtaisten taitojen
kehittamiseen ja yksildlliseen tekemiseen tahtdavia, myos muiden ihmisten lasnaololla on
merkitystd. TyOpajassa ndyttelyssd yhdessd tehdyt havainnot muotoutuvat jokaisen omiksi
kuvallisiksi tulkinnoiksi, joita on mahdollista peilata muiden tekemiin kuviin ja ndin tuoda omat
ajatukset osaksi laajempaa keskustelua. Yksil6llisesta tulee yhteista ja néama jaetut merkitykset

muovaavat kulttuuria.

Haastatteluilla pyrin lisdksi selvittdmadn museon toimintaperiaatteita, jotka rakentavat
kulttuurista  toimintaympéristéa. Falk ja  Dierking korostavat (2012, 251-256)
museohenkilokunnan kanssa syntyvdn kohtaamisen merkitystd museokavijan seuralaisten
muodostaman sosiaalisen viitekehyksen rinnalla. He toteavat, ettd kavijalle rakentuvaan
museokokemukseen vaikuttaa se, kuinka han kokee museon vastaavan hdnen tarpeisiinsa ja
huomioivan hanet yksilona. Suuri osa tasta kokemuksesta muodostuu museohenkilokunnan
kanssa kaydyssa vuorovaikutuksessa, esimerkiksi erilaisten oppimisen tapojen huomioimisena
ja mahdollisuuksina osallistua ja vaikuttaa oman museovierailun rakentumiseen. Kysyin
haastatteluissa, minkalainen kasitys museohenkildkunnalla on lapsista museovieraana, taiteen

katsojana ja taiteen tekijana ja kuinka lapset pyritaan kohtaamaan museossa.

Lapsen saapumisesta museoon ja museokaynnin sisallosta paattaa lahes poikkeuksetta
aikuinen. Ateneumin, Kiasman ja HAM:n museolehtorit toteavat haastatteluissaan, etta
parhaiten museo tavoittaa lapset koulujen ja paivakotien kautta ryhming, jotka saapuvat
vierailulle opettajan tai lastentarhanopettajan johdolla. Vapaa-ajalla vanhempiensa tai muiden

aikuisten kanssa museossa vierailevien lasten joukko on paljon rajatumpi johtuen niin aikuisten
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vaihtelevista intresseista ja ennakkoluuloista taidetta kohtaan kuin perheiden huomiosta
kilpailevista muista kohteista. Koulu- tai pdivakotiryhman mukana museoon pddsee moni
sellainen lapsi, joka ei siella muuten tulisi vierailleeksi. Nama ryhmat erityisesti heille
suunnattuine tydpajoineen ovat suurin ja selkein museossa taidetta tekeva lapsiryhma. Koska
koulu- ja paivakotiryhmissa on lapsia kaikenlaisista taustoista, tavoittaa museon tarjoama
taidekasvatus varsin laajan ja kattavan lapsijoukon. Museossa syntyva lasten taide voisi siis
tarjota varsin kattavan otoksen siitd, minkéalaisia visuaalisia jalkia eri taustoista tulevat lapset

tuottavat vuorovaikutuksessa taiteen ja taiteilijoiden kdsittelemien teemojen kanssa.

Kiasman Rantala pitda tarkedna sitd, ettd tyOpajassa kdyddan aina syntyneet taideteokset
yhdessa ryhman kanssa lapi. Rantalan mukaan muiden tekemien teosten katsominen paitsi
tarjoaa tilaisuuden ndhda erilaisia tulkintoja kasitellystd teemasta, myos opettaa katsomaan
taidetta ja hyvaksymadn monien tulkintojen mahdollisuuden. Myds Ateneumin Othman toteaa,
ettd pyrkimyksena on aina saattaa taidekasvatuksen kaari loppuun tarkastelemalla tyopajassa
syntyneitd teoksia yhdessa. Kaytanndssa tama yhteinen reflektointi jaa kuitenkin usein lyhyeksi

tai jopa kokonaan pois ajanpuutteen vuoksi.

Vaikka teos usein tehdaan tyopajassa itsendisesti, on museoissa ainakin pyrkimyksena tuoda se
myos yhteiseen keskusteluun muiden tyopajaan osallistuvien kanssa. Lasten taiteen
tallentamista ajatellen tama tilaisuus tuoda taiteen herattamia ajatuksia esiin paitsi visuaalisesti
myos tehdysta kuvasta kertoen on mielestani mielenkiintoista ja merkittdvaa. Lapsen omat
sanat voivat kaventaa lapsuuden tutkimuksen nykynakemyksissa esiin tuotua kuilua lapsen ja
aikuisen kokemusmaailmojen valilla ja tuoda esiin, mika lapselle on tekemassaan tydssa aidosti

tarkeaa.

Vaikka tuntuu mukavalta ajatella kaikkien lasten tekevan tydpajassa innolla syvallisia tulkintoja
nakemastaan taiteesta, voi vaikkapa huono paivda, asenne museovierailua kohtaan tai
sosiaalinen piiri, oma luokka tai paivakotiryhma, vaikuttaa keskittymiseen ja siihen, millainen
teos tydpajassa syntyy. Lapsi voi ajatella kuvan onnistuneen upeasti, mutta yhta lailla nahda sen

taysin epaonnistuneena tai merkityksettémana. Sanoittamisen kautta hanelld on tilaisuus

36



tuoda kaikenlaiset ajatuksensa esiin. Lapsen mahdollisuus sanoittaa tekemistdan, oli
motivaation taso mika hyvansa, ei saisi tallennusnakdkulmasta muuttaa suhtautumista teoksen
arvoon lapsen ilmaisuna. Sen sijaan lapsen kertomuksen tallentaminen teoksen yhteyteen voisi
olla kiinnostava tieto tydtda mydhemmin, syntykontekstin ulkopuolella tarkastelevalle ja auttaa

tarkastelijaa padsemdaan lahemmas tekijan ajatusmaailmaa.

Muiden museovieraiden lisaksi museon henkildkunta on merkittdva osa vierailun sosiaalista
viitekehystda. Haastattelemani museolehtorit nimedvat ammattitaitoisen henkilokunnan
yhdeksi museon rikkauksista taidekasvatuksen paikkana. Museolehtorit listaavat pedagogisen
toiminnan tavoitteiksi madaltaa kynnysta taiteen ja katsojan valilld seka rikastuttaa ja syventda
museovierailua tarjoamalla erilaisia valineita taiteen kohtaamiseen. Tybpajan ohjaajan roolia

haastatellut kuvaavat mahdollistajaksi ja kannustajaksi.

Ateneumin Othmanin mukaan tydpajan ohjaaja antaa tekemiselle jonkinlaiset raamit,
esimerkiksi kdytdssa olevat materiaalit ja tyon otsikon, joka on yleensa hyvin avoin. Dialogi on
keskeisessd roolissa ja ohjaaja kannustaa ja auttaa tarvittaessa esimerkiksi materiaalien ja
valineiden kadytdssda. Myos Kiasman Rantala ja HAM:n Raivio korostavat tyopajan ohjaajan
rohkaisevaa roolia. Rantala kuvailee esimerkiksi perheille suunnatuissa tydpajoissa ohjaajan
tehtdvaksi kannustaa vanhempia ja lapsia yhteiseen tekemiseen ja pyrkia itse pysyttelemaan
taka-alalla. Koulu- ja paivakotiryhmien kanssa rooli on Rantalan mukaan opettajamaisempi, silla
ryhmat kaipaavat selkeita ohjeita ja kannustamista. Myos lapsiryhmien kanssa on Rantalan
mukaan kuitenkin tarkeintd rohkaista ja kannustaa lapsia jakamaan ajatuksiaan ohjaajan
aanessa olemisen sijaan. Raivio alleviivaa lisaksi sita, ettd ohjaajan rooli vaihtelee paljon

ohjattavan ryhman reaktioiden ja tarpeiden mukaan.

Lapsikavijoiden rohkaiseminen omien ajatusten jakamiseen yhdistaa kaikkia kolmea museota.
Lapsivieraisiin suhtaudutaan arvostaen ja heidan ajatuksilleen halutaan antaa tilaa. Rantalan
mukaan lapsivieraita ei Kiasmassa kohdata potentiaalisina tulevaisuuden aikuisina
museokavijoina, mika on nakemys, joka nousee usein esiin lapsille suunnatusta yleisotyosta

keskusteltaessa. Rantalan mukaan lapset ovat arvokkaita ja tarkeitd vieraita mielipiteineen ja
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ajatuksineen juuri sen ikaisind kuin nyt ovat. Ajatus viestii siitd, ettd museoissa on mietitty
lapsivieraan roolia ja pyritdan tietoisesti madaltamaan Finebergin (2006, 1-2) esittamaa
ontogeneettistda kuilua, joka erottaa lapsen ja aikuisen kokemusmaailman toisistaan.
Kaytanndssa lapsia ja lapsuutta arvostavan suhtautumisen voisi nahda tulevan ilmi esimerkiksi
ohjaajan kannustavana ja kokeiluun rohkaisevana roolina. Kun ohjaavan aikuisen tehtdva on
ennemminkin mahdollistaa lapsen taiteen tekeminen, kuin ohjata se tiettyihin uomiin tai
lopputulokseen, voisi ajatella, ettd lapsen omalle ilmaisulle ja luovalle leikille jaa tilaa. Myds jo
aiemmin mainittu tyopajatilanteen purku, jossa lapsella on mahdollisuus kertoa omasta
tyostdan sekd jakaa omia tulkintojaan ja ndkemyksiddn vahentaa aikuisen tarvetta selittaa ja

tulkita lapsen toimintaa, tai ainakaan aikuisen nakemys ei muodostu ainoaksi totuudeksi.

Vaikka museovierailu ja toimiminen tyopajassa on suurimmalle osalle lapsista satunnaista ja
pistemaista, ja vuorovaikutus museohenkilokunnan kanssa hetkellista, voi arvostava
suhtautuminen ja kiinnostus lapsen ajatuksia ja tyOpajassa syntyneitd teoksia kohtaan olla silti
vaikuttavaa. Museolehtorit toteavat, ettei tydpajassa syntyvistd lapsen teoksista erityisesti
huomaa, ettd ne ovat taidemuseossa tehtyja. Othman kuitenkin kertoo, ettd koululaisryhmien
opettajat toisinaan yllattyvat, kuinka sellaiset oppilaat, jotka eivat koulun kuvataidetunneilla ole
aktiivisia, saattavatkin innostua toiminnasta tyopajassa. Myos lapsista itsestddn voi usein
havaita innostuksen toimintaa kohtaan ja ylpeyden valmiista teoksista. Othman pohtii, etta
taidemuseon tydpajanohjaaja, jolla ei ole ennakko-oletuksia tai -tietoa lapsen tavoista toimia
tai rooleista ryhmassa, voi vapauttaa ilmaisua ja rohkaista kokeiluihin. Sosiaalisen viitekehyksen
ohella myds muut museovierailun ulottuvuudet ovat varmasti innostuksen luomisessa lasna,
mutta juuri tdma ammattitaitoisen ohjaajan mahdollistama taideprosessin eheys, jossa
nayttelyssa nahtyjen teosten aarella kaydyt keskustelut johdattelevat oman tekemisen pariin ja
syntynyt teos tuodaan vield osaksi yhteista keskustelua, kuvaa museon tydpajaa

sosiokulttuurisena ymparistona.

Osa museolehtoreista kertoo, etta lasten tydpajojen sisaltdja ja suunnitelmia tallennetaan, jotta

omaa tyota olisi mahdollista tarkastella jalkikdteen. Samaten satunnaisesti dokumentoidaan

valokuvin myds toimintaa tyopajoissa lahinnad markkinointikuviksi. Naiden tietojen ja kuvien
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littaminen tallennettavien lasten teosten yhteyteen voisi yksinkertaisimmillaan avata
museohenkilokunnan roolia ja rakentaa myohemmalle tarkastelulle taustaa siitd, millaisia
ohjeita ja tavoitteita lasten tyoskentelylle on museohenkildkunnan taholta annettu ja millaiset

puitteet tydpajassa toimimiselle on ollut niin sosiaalisesti kuin fyysisestikin.

Fyysisen viitekehyksen voisi Falkin ja Dierkingin mukaan (2012, 106-108), ajatella rakentuvan
museon tekemien valintojen ja pdatosten varaan, mutta he nostavat esiin myos tutkimuksia,
joissa todetaan, ettd museovieraat luovat fyysisen ympaéristonsd omilla valinnoillaan.
Museovieras valitsee itse, mihin tiloihin hdn museossa menee ja minkd teosten aarelle
pysahtyy. Lapsivieraat, jotka kdyvat museossa liikkuvat rakennuksessa yleensa oppaan johdolla,
jolloin fyysisen ympériston rakentumisesta, niista tiloista, joissa kdydaan ja teoksista, joiden
darelle pysahdytdan, vastaa ensisijaisesti museon opas. Fyysista taiteen tekemisen viitekehysta
kartoittaessani kysyin museolehtoreilta, millaisia asioita, teoksia tai teemoja, nayttelystd
poimitaan lasten kanssa kasiteltavaksi. Lisaksi kysyin, mitkad ovat ne tilat, joissa museossa saa

tehda taidetta ja millaisia materiaaleja ja valineita taiteen tekemiseen on kaytossa.

Museon fyysiset ominaisuudet muodostavat olennaisen osan museokokemusta. Museon
arkkitehtuuri, joka on suunniteltu taiteen esittamista varten, tekee Falkin & Dierkingin mukaan
ymparistosta ainutlaatuisen ja ehka lapsen nakokulmasta ihmeellisenkin. Tutkimuksissa on
todettu, ettd vieraaseen ymparistdon saapuessaan lapset ovat usein hermostuneita ja uuden
ympariston tarkkailu vie heidan huomionsa. Vaikka tama tarkkailuvaihe kestda yleensa vain
kymmenia minuutteja, se saattaa viedd museossa huomion esimerkiksi pedagogiselta
ohjelmistolta tai tarkasteltavaksi ajatelluilta taideteoksilta. (Falk & Dierking 2012, 131-141.)
Myo6s tyOpaja on tilana lapsille uusi, mutta usein lapsiryhmat kiertavat nayttelyssa ennen
tyOpajaan tuloa, joten voisi ajatella, ettd suurin ympariston ihmettely tapahtuu jo
nayttelytilassa. Toisaalta tyopajassa esimerkiksi vieraat taidevalineet ja -materiaalit tai, kuten
jo aiemmin todettua sosiaalinen viitekehys, se kenen vieressa lapsi tydskentelee tai kuka
toimintaa ohjaa, voivatkin hammentaa ja vaatia totuttelua, ennen kuin lapsi on valmis

varsinaiseen toimintaan.
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Kiasman ja Ateneumin museolehtorit nostavat museon arkkitehtuurin esiin pohtiessaan
museon fyysisid ominaisuuksia. Erica Othmanin mukaan joskus esimerkiksi Ateneumin suuri
portaikko tuntuu olevan lapsille vierailun vaikuttavin anti. Vaikka taideteokset saattavatkin
jaada kaiken muun kiinnostavan varjoon, Othman kokee, etta lasten tapa tarkastella ymparistda
toisesta nakokulmasta kuin aikuinen olettaisi, tekee museovierailuista vyllattavia ja
mielenkiintoisia. Vierailujen satunnaisuus ja lyhyt kesto pitdvat osaltaan museon vieraana ja
jannittavana paikkana. Vaikka arkkitehtuuri ja uuden ympaériston ihmettely voikin varastaa
huomiota opaskierrokselta tai tydpajalta, ensisijaisesti museolehtorit nakevat arkkitehtuurin
positiivisena asiana. Kiasman Rantalan mukaan tilallinen kokemus on valtavan tirked osa
museovierailua. Varta vasten taidetta varten suunnitellussa tilassa teokset ovat ldsna koko

aistittavuudessaan.

Taideteosten lasndolo erottaa taidemuseon ehkd selkeimmin muista ympaéristoista, joissa
lapset tekevat taidetta. Museossa taideteos on lasna kolmiulotteisena, aitona ja materiaalisena,
ei valokuvana tai postikorttina. Ldsna olevaa taideteosta on mahdollista tarkastella
moniaistisesti. Museokokemuksia tutkineen museologi Eilean Hooper-Greenhillin mukaan
teoksen koko, vari, muoto ja materiaali, ehkda myos haju ja dani, ovat reagoinnin kohteena,
rohkaisevat keskittymiseen, havainnointiin ja ruokkivat mielikuvitusta. Aidon museo-objektin
kautta on mahdollista muuttaa abstrakteja havaintoja konkreettisiksi ja konkreettisia
abstrakteiksi. Kokemuksellista oppimisesta kirjoittaneen Jay W. Robertsin mukaan museossa
havainnoidut esineet aiheuttavat assosiaatioita, jotka laajentavat museovieraan
kokemuskenttda rakentaen vankempaa pohjaa uuden tiedon omaksumiselle. (Hooper-

Greenhill 2007; Malmisalo-Lensu & Mé&kinen 2009, 308-311.)

Ateneumin Othman mainitsee, etta lapsen nakokulmasta teokset ovat museossa yleensa myos
esimerkiksi matalalle ripustettuja tai sellaisten jalustojen paalla, etta lapsenkin on helppo
havainnoida niitd. Othmanin mukaan olennainen o0sa museovierailua on pdastda aidon
taideteoksen aarelle ihmettelemaan ja olemaan dialogissa seka itsensa ettd muiden kanssa.

Kiasman Rantala kokee, ettda museon erikoisuus tilana mahdollistaa jossain maarin irtautumisen

40



arjesta. Vaikka museo on turvallinen ymparistd ja lahellad arkista elamdaamme, harva vierailee
siella paivittain. Kun tullaan museoon ja pysahdytaan taiteen aarelle, voi mielikuvituksen
padstad valloilleen. Toisinaan taiteen kautta on myds mahdollista nostaa keskusteluun
hankaliakin asioita, joihin tavallisessa arjessa on hankalaa tarttua. Esimerkkind Rantala
mainitsee sukupuoli-identiteetin, josta keskusteleminen on nuorten kanssa kdynyt luontevasti
Kiasmassa esilld olleiden Grayson Perryn ja Vladislav Mamyshev-Monroen aihetta kasittelevien

taideteosten kautta.

Museossa esilld olevat taideteokset ovat myds olennainen osa tydpajoja. Ennen tydpajaa
vieraillaan yleensd nayttelytiloissa tutustumassa valikoituihin teoksiin oppaan johdolla. Kiasman
Rantalan mukaan nayttelystd poimitaan tarkasteltavaksi teoksia, joiden teemoja ja ulkomuotoa
tuntuu luontevalta ldhestya lasten kanssa. Myds Ateneumin Othman toteaa, ettd nayttelyssa
tutkitaan teoksia, joista loytyy kulloisellekin ikdryhmalle kiinnostavia ja sopivia asioita. Usein
mukana kierroksella saattaa olla jotakin aistimateriaalia, joka liittyy yksittdiseen teokseen ja

syventaa sen tarkastelua.

TyOpajassa nayttelykokemus syvenee oman tekemisen kautta. Tybpajan sisdllét ovat aina
tavalla tai toisella yhteydessd nayttelyn esittelemiin teoksiin, mikd haastattelemieni
museolehtorien mukaan perustelee sen, ettd tyopaja sijoittuu taidemuseoon. Myds Kaisa
Kettunen (2004, 93) on todennut, ettd taidemuseon tydpaja ei ole mikd tahansa
taidekasvatuksen tila, vaan yleison ja taiteen kohtaamisen paikka juuri siina museossa, jossa se
sijaitsee. Taide, jota pajassa syntyy voi liittya esimerkiksi nayttelyn teemoihin, materiaaleihin tai
yksittaisen taiteilijan yksittaiseen teokseen. Joskus tydpajassa saatetaan tyoskennelld jo ennen
nayttelykierrosta, mutta silloinkin seka nayttelyssa etta pajassa lasna olevan ilmion tai teeman

kasittely yhdistaa koko museovierailua.

HAM:n Raivion mukaan tyOpajat ovat yhteydessa museon kokoelmia esittelevaan tai
vaihtuvaan nayttelyyn ainakin valjasti. Koulujen kuvataiteen opetusta tdydentdvat pajat
esimerkiksi varien sekoittamiseen, perspektiiviin ja kasvojen kuvaamiseen liittyen pohjaavat

HAM:ssa noin puolen vuoden valein vaihtuviin Backsbackan kokoelmaa esitteleviin nayttelyihin,
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minka lisaksi tarjolla on pajoja vaihtuviin vieraileviin ndyttelyihin liittyen. Kiasman Rantala
kertoo, etta esimerkiksi Kiasman kevaan 2018 nayttelyissa pinnalla ollutta identiteetti-teemaa
|lahestyttiin tydpajoissa hyvinkin monella tavalla, muun muassa omia pelihahmoja luomalla ja
sulattamalla muovipusseista vappunaamioita. Othman sanoittaa Ateneumin tydpajojen ja
nayttelyiden suhdetta kuvaamalla tydpajassa tydskentelya taiteilijan tydon kokeilemiseksi.
Pyrkimyksena ei ole suoranaisesti matkia taiteilijan teoksia, vaan kokeilla hdnen tyotapojaan,
esimerkiksi jotakin taidetekniikkaa tai laajemmin prosessimaista tydskentelyd. Kettunen (2004,
93) kuvailee tyOpajassa syntyva taiteen ja nadyttelyiden teosten olevan osa samaa keskustelua,
tulkintaa samasta aiheesta. Miksei teosten voisi ajatella olevan samaa keskustelua myds
Othmanin kuvailemassa tapauksessa, jossa keskidssa onkin taiteilijan tydmenetelmiin

tutustuminen, jos keskustelun ldhtékohtana onkin kuvien tuottaminen tietyin valinein.

Nayttelyt, esillda olevat taideteokset ja museoympaéristd luovat taidemuseosta selvdsti
ainutlaatuisen taiteen tekemisen paikan. Nayttelyn esittelemilld teoksilla ja tyopajassa
syntyvélla lasten taiteella on teemallinen yhteys. Museossa lapsen taiteen tekemisen prosessin
voisi ajatella alkavan jo nayttelyn puolella teoksia tarkasteltaessa ja syventyvdn pajassa oman
tekemisen kautta. Jos lasten tekemia kuvia tarkastellaan museon esittelemien teosten rinnalla,
ne asettuvat eittamattad osaksi laajempaa keskustelua kertoen siita, millaisen visuaalisen jaljen
lapsion halunnut jattda juuri tdssa hetkessa ja tdssa ymparistdssa. Jos museossa syntyvad lasten
taidetta tallennetaan, yhdesta nakokulmasta olennaista tietoa lapsen Iluoman kuvan
syntykontekstista antaisi kuvaus taideteoksista, jotka ovat olleet |asna taiteen tekemisen

prosessissa ja virittaneet lasta oman kuvan luomista varten.

Lasna olevien taideteosten ohella museolehtorit nostavat laadukkaat taidetarvikkeet museon
rikkaudeksi. Museossa tyopajan materiaalit ja valineet ovat usein sellaisia, joita esimerkiksi
kouluihin ja paivakoteihin ei ole taloudellisesti mahdollista hankkia. Museolehtorit mieltavatkin
museon lapsiryhmille tarjoamat tyopajat koulujen ja paivakotien taidekasvatusta taydentaviksi.
Vaikka materiaalit eivat ole taideprosessissa etusijalla, museolehtorit pitavat tarkeana sita, etta
taidemuseossa taidetta tehdaan kunnollisille papereille taiteilijalaatuisin valinein. Ateneumin

Othman toteaa, ettd useimmin tydpajassa hyodynnetaan perinteisia kuvataiteen tekniikoita,

42



kuten piirtamista ja maalaamista, mutta valillda museossa voi paadsta kokeilemaan esimerkiksi
grafiikan prassia tai kayttamaan digitaalisia ohjelmia, joita lasten ei valttamatta ole mahdollista
kokeilla muualla. Museossa laadukkaat vilineet taiteen tekemiselle ovat koulu- ja
paivakotiryhmien kautta myos niiden lasten saatavilla, jotka eivat harrastustensa kautta paase

kokeilemaan niita esimerkiksi taidekoulussa.

Lahestyin tydpajan henkilokohtaista viitekehysta haastatteluissa keskittyen siihen, millaiset
mahdollisuudet yksittaiselld lapsella on vaikuttaa omaan taiteelliseen toimintaansa ja tuoda
ajatuksiaan esiin tyopajassa. Falk ja Dierking (2012, 27) kuvaavat henkilokohtaisen
viitekehyksen rakentuvan yksilén kiinnostuksenkohteiden, asenteiden ja motivaatioiden
yhteisvaikutuksesta. Mahdollisuus kohdata museossa jotakin itsed kiinnostavaa ja |0ytda siita
yhteyksida omaan elamdan rakentaa museokokemuksesta merkittdvan. Selvitin, minkéalaisia
asioita nayttelystd poimitaan lasten kanssa kéasiteltavaksi ja milld tavoin taiteen tekeminen
museossa on yhteydessd esilld olevaan nayttelyyn. Lisdksi kysyin, kuinka taiteellista toimintaa
ohjataan, millaisia rajoituksia toiminnalle annetaan ja kuinka taideprosessia kaydaan lapi

jalkikateen.

Kuten jo edellisessa kappaleessa todettiin, tyopajojen sisallét ovat haastattelemieni
museolehtorien mukaan aina tavalla tai toisella kytkoksissa museossa esilla olevaan taiteeseen.
Kiasman Rantala kuvailee nykytaiteen museon tydpajan sisaltdjen kumpuavan teoksista, jotka
kasittelevat tata aikaa. Tasta hetkesta ja ympardivan maailman tapahtumista ammentavat
teokset toimivat vaylind keskusteluun hankalistakin aiheista. Taiteen aarelld ja tyOpajassa
taiteen tekemisen kautta voidaan tarttua teemoihin, joita esimerkiksi kouluissa, paivakodeissa
tai kodeissa voi olla hankala nostaa keskusteluun. Esimerkkind Rantala mainitsee Grayson
Perryn, Vladislav Mamyshev-Monroen ja Meno-paluu -nayttelyn baltialaisten taiteilijoiden
teosten kautta kasitellyn sukupuoli-identiteetin, jota pohdittiin tyopajoissa lasten ja nuorten

kanssa monelta kantilta. Taiteen tekeminen toimi lupana syventya pohtimaan haastavaa, ehka
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kipeddkin aihetta, joka on ldsnd ymparoivdassa maailmassa, mutta jonka darelle ei valttamatta

arjessa tule pysahdyttya.

Rantalan ajatukset ja etenkin nykytaiteen valityksella kasiteltdvat ajankohtaiset teemat
kiinnittyvat Brent Wilsonin ajatukseen lasten taiteesta. Wilson ndkee lasten taiteen
sosiokulttuurisena konstruktiona, pyrkimyksend peilata lasta ympardivan kulttuurin esittdmia
kaytanteitd. Wilsonin nadkokulma tarkastelee lasta sosiaalisena oppijana ja aktiivisena
ympadristdnsd havainnoijana ja hyodyntdjana. Lasten tekema taide syntyy vuorovaikutteisessa
prosessissa ja kuvat ovat sidoksissa lapsen kiinnostuksenkohteisiin niissa sosiaalisissa ja
kulttuurisissa puitteissa, jotka hanta ympaéaroivat. Lapsen kehitystd ohjaa vuorovaikutus
ympariston kanssa ja esimerkiksi populaarikulttuuri, media ja muiden ikatoverien tekemat
kuvat tarjoavat lapselle visuaalista kuvastoa, jota lainata ja hydodyntdd omassa ilmaisussaan.

(Wilson 2004, 312-321.)

Nykytaide on jo itsessddan monitasoisesti yhteydessd ymparoivdidn maailmaan. TyOpajassa
nykytaiteen herdttdmat ajatukset muotoutuvat visuaalisiksi kuviksi, jotka ovat ainakin
teemallisesti yhteydessda museon ndyttelyssd tarkasteltuun taiteeseen. Museon tybpaja ei
kuitenkaan ole muusta maailmasta irrallinen ymparistd, jossa lapsi toimii vain museon
antamien arsykkeiden puitteissa, vaan tydskentelyssd on yhté lailla 1dsnd koko muu lasta

ymparoiva todellisuus.

Marjo Rasanen (2000, 19; 2008, 104-108 & 203-204) ja Kaisa Kettunen (2004, 93-94) ovat
tuoneet esiin henkildkohtaisten kokemusten merkitysta taiteen tulkitsemisessa. Rasanen
nimittaa museon tyopajassakin tapahtuvaa nayttelyssa nahdyn taideteoksen ja katsojan valista
vuorovaikutusta kokemukselliseksi taiteen tulkinnaksi, josta usein seuraa taiteellista
tuottamista eli museossa nahdyn taiteen kasitteellistamista luomalla kuvia, jotka keskittyvat
teoksen teemoihin ja siitd tehtyihin  tulkintoihin. Kuvallinen kasitteellistaminen tuo
henkilokohtaisen kokemuksen konkreettisesti mukaan museokokemukseen. Omakohtainen
kokemus liitetdaan kuvan tekemisen kautta osaksi yhteistd museovierailua. Taiteilijan ja

tulkitsijan maailmat koskettavat toisiaan ja kuvat tuovat taman kohtaamisen nakyvaksi.
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Museossa tapahtuva vuorovaikutus ei siis aina ole ihmisten valista, vaan kommunikaatiota
tapahtuu myos ihmisen ja taiteen valilla. Gert Biestan nakemyksen mukaan taide herattaa
tunteita ja toimii vélineena vuorovaikutuksessa ympaéroivan todellisuuden kanssa. Taiteen
tekeminen on Biestan mukaan jo itsessddn konkreettista dialogia materian ja ajan kanssa.
(Biesta 2017, 80-81, 117-119.) Tydpajan sosiaalisten ulottuvuuksien yhteydessa kirjoitin
tyopajan ohjaajan ja muiden osallistujien merkityksesta taideprosessissa. Museopedagogisen
toiminnan ja tydpajojen tavoitteissa kuitenkin korostuu yksilollisten, omaan eldmé&an

kiinnittyvien tulkintojen tekeminen taiteesta.

Ateneumin Othman kuvaa ty®pajassa tapahtuvaa prosessia kontaktin ottamisena itseen ja
vastuun ottamisena siitd, kuinka omat ajatuksensa ja kokemuksensa haluaa tuoda esiin juuri
silla hetkella. Visuaalisen tekemisen kautta avautuu yksi vayla dialogille paitsi muiden ihmisten,
myos ympardivan maailman kanssa. Othman nakee rikkautena sen, ettd taiteen tekemisen
kautta myos ne lapset, jotka eivat esimerkiksi opastuskierroksella jaa tunteitaan puhuen, saavat
ajatuksensa nakyviksi. Rudolf Arnheimin ja Marjo Rdsdsen ndkemykset taiteen tekemisesta
ymmarryksen valineena tukevat Othmanin ajatusta. Seka Arnheimin ettd Rasdsen mukaan
taidetta tekemalld lapsi kasitteellistaa ja tiedostaa asioita ja jasentda kokemuksiaan. Tilaisuus
jakaa omia havaintoja visuaalisessa muodossa rikastuttaa lapsen sosiaalista ja persoonallista

maailmaa. (Arnheim 2006, 19-29; Rdsdnen 2008, 75-77.)

Henkilokohtaisen merkityksen muodostumiseen vaikuttaa myos varmasti tekemisen vapaus,
jota museolehtorit tuovat esiin tydpajatoiminnan kaytannon ohjaamista kuvaillessaan.
Tyopajoissa kannustetaan yksilon omaan luovuuteen ja kokeilemiseeen. HAM:n Nanne Raivio
toteaa, etta vaikka tydpajalle on mietitty jonkinlainen tehtavananto, joka kaydaan lasten kanssa
lapi, luovuudelle pyritdan antamaan tilaa. Jos lapsi tekeekin pajassa, joitain muuta kuin on
ajatuksena, toimintaa ei kielletd, vaan pyritddn ohjaamaan lempeasti oikeaan suuntaan.
Kiasman Rantala ajattelee tyopajan tehtavanannon olevan ensisijaisesti niitda lapsia varten,
joiden on hankalaa paasta tyoskentelyyn kiinni ilman annettua aihetta. Han kertoo esimerkiksi

identiteettitydpajassa yhden nuoren kokeneen omakuvan piirtamisen peilida apuna kayttaen
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hyvin epamiellyttavana. Nuorelle tarjottiin talléin mahdollisuus ldhestyd oma kuvaa toisin
tavoin, mutta identiteetin tutkimisen teemasta pyrittiin pitamaan kiinni, jotta kuvan tuominen
osaksi yhteistd keskustelua olisi helpompaa. Rantalan mukaan lapsi saa itse paattaa, kuinka
iimaisee itseddn tydpajassa. Yleensa turvallisuus ja annetut materiaalit ovat ainoat rajoittavat

tekijat.

Vaikka tyOpajojen teemat ammentavat museoiden nadyttelyistd, lapsen on siis mahdollista
ilmaista pajassa itsedadn haluamallaan tavalla. Olisi eparealistista olettaa, etta kaikki museoiden
tyopajoihin osallistuvat lapset olisivat ndkemaéstaan taiteesta tai taiteen tekemisestd innoissaan
ja pysahtyisivat tulkitsemaan taideteosten herdttdmia ajatuksia syvallisesti omaa teosta
luodessaan. Vaikka Kiasman museolehtori Tuija Rantala toteaakin haastattelussaan, etta
taidemuseo on turvallinen paikka, jossa muun arjen voi hetkeksi unohtaa ympariltdan, kaikkien
museoon saapuvien ei ole mahdollista irtautua muusta eldméassddn meneillddn olevasta.
Vasymys, nalkd, huono péiva tai esimerkiksi kotoa opittu asenne taidetta kohtaan voivat
vaikuttaa siihen, kuinka tyopajassa toimimiseen tartutaan. Aina ja kaikille ei museossa vierailu

tai taiteen tekeminen muodostu merkittavaksi kokemukseksi.

Tama seikka on mielenkiintoinen, kun pohditaan sitd, millainen otanta museossa syntyvasta
taiteesta pitdisi tallentaa. Tallennetaanko vain teoksia, joissa museon nayttelyistd poimitut
teemat ovat alleviivatusti nahtavilla vai otetaanko mukaan myds niiden lasten toita, jotka eivat
ole olleet pajassa erityisen motivoituneita? Tallennetaanko tyGpajan tavoitteita vastaavia
ihanneteoksia vai kaikenlaisia tydpajassa syntyneita toita? Paivi Setdla (2012, 104-105) on
pohtinut lasten taiteen ylevoittamista, tutkiessaan lasten ottamia valokuvia. Han toteaa, etta
usein aikuinen tutkija, tai tdssa tapauksessa tallentaja, saattaa helposti mieltaa
pyrkimyksekseen lasten etujen ajamisen ja selitella kriittisyyttakin vaativat seikat parhain pain.
Lasten taiteen tallentamista ajatellen tallainen selittely voisi tulla vastaan edella mainitussa
tilanteessa, jossa lapsen motivaatio tai keskittyminen tydpajassa on ollut huono, mutta tutkija
tai tallentaja jattaisi nama seikat taysin huomiotta ja keskittyisi lapsen henkildkohtaisten

kokemusten sijaan vaikkapa vain teoksen visuaalisuuteen.
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Moderna Museetin Tauben mukaan heidan arkistoonsa tallennetaan tietoisesti kaikenlaista
lasten tekemda taidetta, ei ainoastaan visuaalisesti lahjakkaiden lasten tuotoksia. Esimerkkina
Taube mainitsee arkistoon tallennetun runsaan maaran pienten lasten piirroksia, jotka voisi
ensi siimdyksellda mieltdad harakanvarpaiksi. Toisaalta Taube kuitenkin tuo esiin, ettd paatokset
tallennettavista teoksista tehdaan puhtaasti visuaalisin perustein. Kysymykseksi jaa, kuinka
laajan ja kattavan kuvan kaikista tyopajassa tehdyistd teoksista arkisto muodostaa, jos
tallennusvalinnoissa on keskitytty vain aikuisen tallentamisen arvoiseksi mieltdmaan
visuaaliseen muotoon kiinnittamatta huomiota esimerkiksi teoksen syntyprosessiin ja lapsen

sille antamiin merkityksiin.

Jo tyopajassa syntynyt visuaalinen tuotos kertoo kuvallisuudessaan lapsen henkilokohtaisista
kokemuksista museossa ja tyOpajassa kasiteltyyn teemaan liittyen. Haastattelemieni
museolehtorien taidekasvatuksen kaaren tarkeaksi osaksi mieltdma syntyneiden teosten lapi
kdyminen voi kuitenkin tuoda sekd museossa ndhdyn ettd tybpajassa tehdyn taiteen
henkilokohtaisia merkityksia vield laajemmin esiin. Vaikka Othman ja Rantala luonnehtivat
teosten katsomisen olennaiseksi pyrkimykseksi ndhda erilaisia tulkintoja kasitellystd teemasta
ja oppia katsomaan ja keskustelemaan taiteesta, vastakkaisesta nakokulmasta se tarjoaa
lapselle myods mahdollisuuden kertoa omin sanoin teoksestaan. Lapsen kertomus omasta
taideteoksestaan tarkentaa kuvaa hanen kokemusmaailmastaan pelkkda visuaalista materiaalia

enemman ja tarjoaa vihjeita siita, mika kuvassa on merkityksellista sen tekijalle.

Tallentamista ajatellen tama ndakdkulma on huomionarvoinen. Juhani Kostetin (2007, 136-155)
mukaan kokoelman merkitys on siind, minkalaista informaatiota se valittda ajastamme ja
kulttuuristamme. Lapsen tekeman teoksen tallentaminen valittaad jo toimintana informaatiota
esimerkiksi arvoista liittyen lapsuuden merkityksellisyyteen vyhteiskunnassa ja lasten
tuottamien jalkien arvokkaana pitamiseen. Lisaksi tallennettu taideteos sisdltda valtavan
maaran visuaalista ja materiaalista informaatiota. Esimerkiksi museokokoelmien yhteydessa
puhutaan tana paivana yha laajemmin kontekstitiedon merkityksesta. Kontekstitieto kiinnittaa

teoksen sen syntyajankohtaan. Lapsen oma kertomus teoksestaan olisi kontekstitietona
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mielekdstd avatessaan kuvallista ilmaisua enemman lapsen ajatuksia sekd tekemastdan etta

mahdollisesti myds museossa ndkemastaan taiteesta ja tydskentelyprosessista.

Museovierailun ja museossa syntyvan taiteen henkildkohtaisuus ja merkityksellisyys lapsille
nousi esiin museolehtorien haastatteluissa myds monen sellaisen kysymyksen kohdalla, jotka
eivat aihetta suoraan sivunneet, esimerkiksi heidan pohtiessaan sitd, miksi museoissa ei
tallenneta lasten tekemad taidetta jarjestelmallisemmin. Kuten totesin jo esitellessani
museoissa syntyvan taiteen tallentamisen nykytilaa, museolehtorit mieltdvat tarkedksi, etta
lapsi saa halutessaan ottaa tyOpajassa syntyvan teoksen mukaansa kotiin. Juuri
henkilokohtaisen suhteen luominen museossa yhdessd havainnoituun taiteeseen tekee
varmasti museossa syntyneistd kuvista merkityksellisia lapsille. Osa lapsista jattda tyonsa
museolle tyytymattdmyyden tai muun syyn takia, mutta museolehtorit alleviivaavat, ettd
valtaosa lapsista haluaa ehdottomasti ottaa teoksen mukaansa. Ateneumin Othmanin mukaan
monet lapset varmistavat jo kesken tydpajan, ettd saavat varmasti tyon mukaansa. Othman
kokee, ettd konkreettinen kuvallinen teos tarjoaa lapselle hyvan mahdollisuuden esimerkiksi
kertoa ja nayttda kotona, mitd museossa on tehty, mikd saattaa innostaa vastaavanlaiseen
taiteen tekemiseen myos museovierailun jalkeen. Kiasmassa Taidetestaajien tyopajassa moni
nuori otti Rantalan mukaan valokuvan omasta tydstddn ja sai ndin dokumentin
museovierailusta mukaansa, vaikka konkreettinen teos jaikin osaksi museolle koottua

teoskokonaisuutta. Tydpajassa tehdyt teokset ovat siis merkityksellisia ne tehneille lapsille.

Falk ja Dierking (2012, 27) korostavat, ettda henkilokohtaisen viitekehyksen, kiinnostusten,
motivaatioiden ja asenteiden, piirissa syntyvat museovierailusta rakentuvat narratiivit, joiden
kautta muistot ja opitut asiat palaavat myohemmin mieleen. Tydpajassa tapahtuvan taiteen
tekemisen, tulkinnan ja vuorovaikutuksen, voisi mielestani ajatella olevan myos tallaista
narratiivin muodostamista, omien kokemusten ja ajatusten suhteuttamista taiteeseen ja sen
esittamiin teemoihin. Toisaalta Moderna Museetin tapauksessa, jossa lapsen taideteos
tallennetaankin museon arkistoon sen sijaan, ettd sen saisi mukaansa kotiin, merkityksellinen
ja mieleenpainuva narratiivi voi ehka ollakin se, ettd oma taideteos huomataan erityisella

tavalla ja nahdaan niin tarkeana, etta se halutaan tallentaa museoon.
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Falkin ja Dierkingin (2012, 65-73; 101-109) ndkemyksissa korostuu ajatus siitda, etta
sosiokulttuurinen, fyysinen ja henkildkohtainen viitekehys rakentavat museokokemusta
toisiinsa limittyneind ja toistensa kanssa vuorovaikutuksessa. Esimerkiksi henkilokohtaisiin
kokemuksiimme ja asenteisiimme vaikuttavat niin ymparoivan yhteiskuntamme kulttuuriset
rakenteet kuin ihmiset, joiden kanssa yksittdisen hetken koemme. Taidemuseossa ldsna on
vieras fyysinen ymparisto taideteoksineen, valoineen ja mahdollisesti nayttelyssa liikkumista
ohjaavine kyltteineen, mutta henkilékohtaiset mieltymyksemme ja ehkd myos seuralaisemme
vaikuttavat siihen, mita taideteoksia pysahdymme tarkastelemaan. Museon henkilékunta on
osa sosiaalista viitekehystd, mutta tekee etenkin lapsiryhmien kohdalla valintoja myds
fyysisessa ymparistdssa toimimiseen liittyen ja saattaa tydpajassa innostamalla ja rohkaisemalla
luovaan toimintaan vaikuttaa myos henkilokohtaisten merkitysten syntymiseen. Kaiken
kaikkiaan lasten taide syntyy museossa tyOpajatilanteessa, jota muotoavat samanaikaisesti niin
fyysiset puitteet, sosiokulttuurinen konteksti kuin lapsen henkilokohtaiset kokemukset,

mielipiteet ja asenteet.

Jotta télle viitekehysten kerroksellisuuden esiin tulemiselle jaisi haastattelussa tilaa ennalta
maarittelemieni teemojen joukossa, pyysin lopuksi museolehtoreita vielda summaamaan
museon rikkauksia ja heikkouksia taiteen tekemisen ymparistdna ja tdydentamaan aiempia
ajatuksiaan, mikali he kokivat sille tarvetta. Naissa loppusummauksissa korostuivat jo aiemmin

haastatteluissa esiin tulleet seikat seka eri nakdkulmien olemassaolo ja limittyneisyys.

Museorakennuksen arkkitehtuuri ja ainutlaatuiset olosuhteet ja mahdollisuudet tarkastella
taidetta nousivat kaikkien haastateltavien puheessa viela uudelleen esiin museon rikkautena.
Lisaksi mahdollisuus pysahtya rauhassa taideteoksen darelle, luoda teokseen kontakti ja tuoda
esiin sen herattamia ajatuksia niin keskustellen kuin itse tyopajassa uutta luoden ovat museon
erityisia rikkauksia. Kiasman Rantala ja Ateneumin Othman toteavat, ettd ilman yhteytta
taideteoksiin museon tyopaja sisaltdineen voisi olla missa vain. Taiteen kokonaisvaltainen

lasndolo osana taiteen tekemisen prosessia perustelee siis sen, ettd tydpaja on juuri
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taidemuseossa. Othman ja Rantala korostavat myos sitd, ettd arkisesta eldmdadstamme
poikkeavana ympadristond taidemuseo voi mahdollistaa irtioton arjesta ja rohkaista
taideteosten kautta dialogeihin, olivat ne sitten ajatuksia, keskusteluja tai luovaa ilmaisua,
joihin ei muuten tulisi ryhtyneeksi. Nama ajatukset tuovat hyvin esiin eri viitekehysten
limittyneisyyden. Fyysinen ymparistd muodostuu museorakennuksesta ja taideteoksista, joiden
aarella voi kdyda keskusteluja osana sosiaalista viitekehysta. Kontaktin ottaminen taideteoksiin
tarkastelun, keskustelun ja oman taiteen tekemisen kautta on vahvasti sidoksissa
henkilokohtaiseen viitekehykseen, henkilon omiin kasityksiin, kokemuksiin, asenteisiin ja

mielipiteisiin.

Nama paadllekkaisyydet on mielestani olennaista huomioida my®ds museossa syntyvan lasten
taiteen tallentamisessa ja etenkin niissd kontekstitiedoissa, joita teosten yhteyteen liitetdan.
Kontekstitietojen on huomioitava teosten syntykontekstin kokonaisvaltaisuus. Esimerkiksi
Setdla (2012, 36) on korostanut lasten valokuvailmaisua tutkiessaan, ettd lasten ja aikuisten
tuottamien kuvien suora keskindinen vertaileminen on kapea tapa tarkastella lasten taidetta.
Vaikka kuvista saattaa 16ytyd samankaltaisia piirteita, niiden kokemukselliset ja tavoitteelliset
pdamaarat ovat todennakoisesti erilaiset. Jos siis lasten taiteen yhteyteen tallennettaisiin
ainoastaan tietoa fyysisestd ymparistosta, esimerkiksi taideteoksista, joiden virittdmana lapsi
on tehnyt taidettaan, saattaisi myos teoksen tarkastelijan huomio keskittyd huomattavan
paljon lapsen taiteen ja nayttelyssd esillda olevan taiteen yhtéaldisyyksiin. Kun fyysisen
viitekehyksen kuvailun rinnalle liitetdan tietoa lapsen henkilokohtaisista ajatuksista teokseen ja
sen syntyprosessiin liittyen, muodostuu teoksen tarkastelijalle syvempi kasitys siita, millaiset

asiat lapsi on kokenut merkitykselliseksi taidetta tehdessaan.

Vaikka museo onkin lasna olevan taiteen vuosi ainutlaatuinen paikka tehda taidetta, silla on
ymparistona myos heikkouksia lasten taiteen tekemista ajatellen. Ateneumin Othman nimeaa
suureksi haasteeksi sen, ettad lapsen tulemisesta museoon padattaa yleensa aikuinen. Ne lapset,
joiden opettaja tai huoltaja, kokee museon hankalaksi tai vieraaksi ymparistoksi, eivat paase
osallistumaan museon tarjoamaan toimintaan. Vaikka valtaosa lapsista tekee museossa

taidetta osana kouluryhmaa ja nain voidaan ajatella museon tavoittavan varsin kattavan
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otoksen lapsia, kaikkia se ei silti tavoita. Othman korostaa, ettd tdhan asiaan museo voi
vaikuttaa paljon omalla toiminnallaan, tarjoamalla tietoa ja monenlaisia palveluita, joiden
kautta taidemuseota on helpompi ldhestya. Myos Kiasman Rantala nostaa haasteena esiin
aikuisten ennakkoluulot ja asenteet taidetta kohtaan. Lisaksi han toteaa, ettd museon
aukioloajat ovat monelle koulu- ja pdivakotiryhmalle haasteelliset. Kiasma aukeaa paivittdin klo
10.00, mikd on monille lapsiryhmille liian mydhainen aika retkeilld esimerkiksi kouluruokailun
tai pdivauniaikojen vuoksi. Lasten tavoittamisen haasteellisuuteen vaikuttavat tekijat ovat niin
ikadn useiden tekijdiden summa. Sosiokulttuurinen ja henkilokohtainen viitekehys, etenkin
lapsen museovierailusta paattdava aikuinen museoon liittyvine oletuksineen ja mahdollisesti
myds lapsen henkilokohtaiset mielenkiinnonkohteet ja asenteet vaikuttavat siihen, pdaseeko

lapsi osalliseksi museon tarjoamasta taidetoiminnasta.

Lasten tavoittamiseen liittyvien haasteiden ohella Kiasman Rantala mainitsee museon
tyopajassa toimimisen olevan tyypillisesti hyvin pistemadista. Vaikka tydpajassa pyritdan oman
tekemisen ja elamysten kautta kohtaamaan ja ymmartdmdan taidetta ja kdymaan lapi
ympadaroivaa kulttuuria, hetket ovat yksittdisen lapsen kohdalla lyhyitd ja vahaisia. Koulussa tai
paivakodissa yksittdiseen teemaan voidaan syventya taiteen keinoin pitkdjanteisesti siind missa
museossa taideprosessi kdyddan lapi muutamassa tunnissa tai jopa nopeammin. Rantala
toteaakin, ettd museo ei ole taidekoulu, jossa lapsi valttamatta kehittyisi tai edistyisi
taiteellisessa ilmaisussaan. Pistemadisyys ja Rantalan toteamus linkittyvat Seiralan (2012, 6)
taidekasvatuksen  ymparistdjen  luokitteluun, jossa  museon  yleisotyd  asettuu
taideharrastukseksi eli lyhytkestoiseksi toiminnaksi, joka ei perustu opetussuunnitelmaan ja

jonka tuotoksia ei arvioida.

Museolehtorien ja taidekasvatuksen nakokulmasta edelld esiin nostetut seikat nayttaytyvat
rikkauksina ja haasteina. Toisaalta tallentamisen nakdkulmasta niitda voisi ldhestya
objektiivisemmin, piirteina, jotka kuvailevat museota taiteen tekemisen paikkana ja kertovat
siitd, minkdlainen osa lasten taiteen tekemisen ymparistdjen kirjoa taidemuseon tydpaja on.

Nama rikkaudet ja haasteet seka fyysisen, sosiokulttuurisen ja henkilokohtaisen viitekehyksen
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nakokulmasta koottu tieto taidemuseon tydpajasta summaa ja kuvailee hyvin sitd, mika tekee

museosta erilaisen ja ainutlaatuisen muihin lasten taiteen tekemisen paikkoihin verrattuna.
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Pyrin haastattelujen kautta etsimaan vastauksia tutkimuskysymykseeni ”Millé tavoin ja miksi
taidemuseoissa syntyvdd lasten taidetta tallennetaan nyt ja mitkd ovat tallentamisen
mahdollisuudet tulevaisuudessa?”. Aineistoni tuottamat vastaukset eivat ole yksiselitteisia ja
kuten Hirsjarvi ja Hurme sekd Alasuutari toteavat, absoluuttisen vastauksen |oytdminen
tutkimuskysymykseen ei yleisestikdan ole laadullisessa tutkimuksessa pyrkimyksena. Sen sijaan
aineisto kertoo yksilolahtoistd, ja tdssa tapauksessa museoldhtdista tietoa, jonka pohjalta on
mahdollista |0ytaa erilaisia ldhestymiskantoja tutkimusaiheeseen ja pohtia sitd mahdollisesti
myos yleisemmallad tasolla (Alasuutari 2011, 25; Hirsjarvi & Hurme 2008, 21-26.) Keraamani
aineisto tarjoaa monipuolisia nakodkulmia siihen, millaisia seikkoja on huomioitava ja
pohdittava, mikdli lasten museossa tekemad taidetta halutaan tallentaa nykyisté
jarjestelméllisemmin. Museolehtorien vastaukset tuovat esiin perusteita sille, miksi museossa
syntyvda lasten taidetta kannattaisi tallentaa ja kertovat siitd, minkdlainen kokoelma museossa

tuotetusta lasten taiteesta syntyisi ja millaista informaatiota aineisto voisi pitda sisallaan.

Taidemuseossa taidetta syntyy yleisimmin tyopajassa, jonka siséltd on aina yhteydessa museon
nayttelyihin ja niissa esilla oleviin taideteoksiin. Museovierailua ja toimintaa tydpajassa ohjaa
taide- ja museoalan ammattilainen, jonka tekemat ratkaisut vaikuttavat siihen, kuinka vierailu
etenee ja millaisia teemoja sen aikana kasitelldan. TyOpajassa taidetta luodaan museon
esittelemien teosten vaikutuspiirissa niiden tarkastelemisen ja niista kdaydyn keskustelun
virittdmina. Toiminta tyOpajassa voi keskittya nayttelyssa kasiteltyihin teemoihin, taiteilijoiden
tyotapoihin ja prosessimaiseen tyoskentelyyn tutustumiseen tai esimerkiksi yksittaisen
materiaalin tai menetelman kokeiluun. Pyrkimyksena ei ole matkia nayttelyissa mukana olevien
taiteilijoiden tyota, vaan lahestya heidan taiteessaan lasna olevia aiheita ja pyrkia kasittelemaan
niitd oman taiteellisen ilmaisu kautta. Tehtdavanannot ovat usein suuntaa antavia, tarjoten
virikkeita tyoskentelyn aloittamiseen, mutta jattden tilaa lasten omalle luovuudelle ja nayttelyn
herattamien ajatusten kasittelemiselle ja nakyvaksi tekemiselle. Luomansa kuvan kautta lapsi
on vuorovaikutuksessa nakemansa taiteen kanssa ja tuo ajatuksensa visuaalisessa muodossa

osaksi laajempaa museovierailun aikana kaytavaa keskustelua.
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Nayttelyn ja taideteosten ohella tyOpajassa toimimiseen vaikuttaa moni muu hetkessa lasna
oleva seikka. Sosiaalinen viitekehys, ryhmd, jonka osana lapsi vierailee museossa seka
kohtaamiset museon henkildkunnan kanssa rakentavat ymparistoa, jossa lapsi tekee taidetta.
Tydpajaa ohjaavan museohenkilokunnan kiinnostus lapsen ajatuksia kohtaan, kannustava
asenne ja vieraus lapselle luovat monesti ilmapiirin, jossa lapsi uskaltaa ilmaista itsedan
vapaammin ja rohkeammin kuin vaikkapa kotona, koulussa tai paivakodissa. Merkittavassa
osassa on myds museovierailun aikana henkilokunnan johdolla rakentuva taideprosessin kaari,
jossa nayttelyssd nahtyjen teosten &arelld kaydyt keskustelut johdattelevat lasta oman
tekemisen pariin ja syntynyt teos on mahdollista tyopajan paatteeksi tuoda osaksi yhteista

keskustelua kertomalla siitd muulle pajaan osallistuneelle ryhmalle.

Museo on myos fyysisend ympadristona ainutlaatuinen paikka seka taiteen tutkimiselle ettd
tekemiselle. Nayttelyihin kootut taideteokset ovat aistittavina kaikessa materiaalisuudessan
tiloissa, jotka on suunniteltu taiteen esittelemistd varten. Usein myos itse museo on tilana
hammastyttava ja vaikuttava. Lisdksi taidemuseon tydpajassa fyysiset puitteet, etenkin
kdytossa olevat materiaalit, ovat monesti sellaisia, mita esimerkiksi kouluissa ja paivakodeissa
ei ole saatavilla. Vaikka materiaalit ja tyovalineet harvoin ovatkaan tyépajan keskeisin asia,
voivat taiteilijalaatuiset maalit ja paperit tai esimerkiksi grafiikan prassin kokeileminen tarjota
museossa uudenlaisia elamyksia taiteen tekemisen parissa. Museossa materiaalien ja
valineiden darelle paasee varsin kattava joukko lapsia, silla valtaosa museossa taidetta tekevista
lapsista osallistuu tyopajaan koululuokkansa tai paivakotiryhmansa kanssa. Lapsen huoltajien

kiinnostus tai asenteet taidetta kohtaan eivat talldin vaikuta lapsen museovierailulle

osallistumiseen, mutta voivat toki heijastua lapsen asenteisiin vierailun aikana.

Museo on taiteen tekemisen ympadristona varsin ainutlaatuinen, lasten tavallisesta,
paivittdisesta arjesta poikkeava ymparistd, jossa paitsi tehdaan itse taidetta, myos tarkastellaan
muiden tekemia taideteoksia. Taiteen adarelld tapahtuva keskustelu, oli se sitten puhetta tai

kuvallista ilmaisua, rakentaa vuorovaikutusta lapsen, taiteen ja ymparoivan maailman valille.
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Ateneumin museolehtori Erica Othman mieltda tydpajassa tyoskentelyn kontaktin ottamisena
itseen ja vastuun ottamisena siitd, kuinka omia ajatuksiaan haluaa kuvallisesti ilmaista juuri siina
hetkessd, taidemuseovierailulla 1dsnd olevien ihmisten, keskusteluiden, taideteosten,
tyovalineiden ja muun ympardivan elaman vaikutuspiirissd. Museovierailulla hetki taiteen
aarelld on usein verrattain lyhyt ja vierailut museon tydpajoissa ylipdatdan satunnaisia. Juuri
tyOpajassa tapahtuva taiteen ldhestyminen oman tekemisen kautta voi kuitenkin auttaa
syventamaan tata lyhyttad hetkea taiteen parissa ja kuten Kiasman Rantala toteaa, padastamaan

hetkeksi arjesta irti ja keskittymadn elamaan taiteen kanssa.

Vaikka museolehtorit |0ytdvdat museoiden yleisdtydsta ja tarjoamastaan taidekasvatuksesta
heikkouksia, tallentamisen ndakdkulmasta kerddmastani aineistosta kumpuaa ajatus siitd, etta
olennaista tallennettavia teoksia valittaessa ei ole se, kuinka satunnainen tai pistemainen
museon tybpajassa vietetty taiteen tekemisen hetki on tai kuinka keskittynyt, motivoitunut,
taiteeseen ja sen tekemiseen perehtynyt tai syventynyt itsedan ilmaiseva lapsi on. Sen sijaan
naiden seikkojen ja tyOpajassa vietetyn hetken huomioiminen ja havainnoiminen
monipuolisesti on olennaista, kun pohditaan millaisia kontekstitietoja tallennettavaksi valitun
lasten taiteen yhteyteen liitetdan, mikali tavoitteena on kokoelma, joka tarjoaa lasten taiteesta

muutakin informaatiota, kuin vain visuaalisen teoksen itsessaan.

On selvaa, etta kaikkea lasten taidetta, jota museoissa syntyy, ei voida eika kannata tallentaa,
vaan otoksia on rajattava tavalla tai toisella. Yhta lailla ajattelen, ettei kaikkea saatavilla olevaa
kontekstitietoa ole mahdollista eika kannattavaakaan tallentaa. Itsestaan selvaa lienee tallentaa
teoksen yhteyteen sellaisia tietoja kuin lapsen nimi ja ika seka teoksen syntyajankohta ja lupa
sen jatkohyoddyntamiseen. Sen sijaan erityisesi museossa syntyneen taiteen kontekstitietona
olennaiseen rooliin voisivat nousta aineistostani esiin piirtyvat, tyodpajatoiminnan
kokonaisvaltaisuutta kuvailevat asiat, jotka luonnehtivat museota ainutlaatuisena taiteen
tekemisen paikkana ja sita kautta kertovat olennaisia asioita myds museossa syntyvasta lasten

taiteesta.
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Aineisto paljastaa, etta tyOpajan sosiokulttuurisesta ja fyysisesta viitekehyksesta tallennetaan
tietoa tallakin hetkelld jonkin verran. Ateneumin Othman ja HAM:n Raivio mainitsevat, etta
tyopajojen sisdltoihin ja tehtdvdnantoihin liittyvaa tietoa tallennetaan museolehtorien oman
tyon dokumentaationa. Tehtdvdnantojen yhteyteen tallennettavat lasten teokset syventdisivat
museolehtorien tydon dokumentoinnin ndkékulmaa entisestdan antamalla tietoa siitd, kuinka

lapset ovat tulkinneet annettuja ohjeita ja tarkastelun kohteena olevia taideteoksia.

Tiedot nayttelysisalldista ja tydpajan ohjeistuksista tarjoaisivat mielenkiintoista tietoa myos
silloin, kun tarkastelun keskiéon nostetaan museon tekeman tyon sijaan lasten taide itsessaan.
Museo arkisesta poikkeavana ja hyvin varusteltuna taiteen tekemisen ympaéristona ja
museohenkilokunta uudenlaisena taiteen tarkastelun ja tekemisen ohjaajana voivat rohkaista
lasta monenlaiseen luovuuteen ja mahdollistaa tilaisuuksia kokeilla valineita, materiaaleja tai
tekemisen tapoja, joiden &areen hanelld ei muuten olisi padasyd. TyOpajasisallot ovat
teemallisesti yhteydessd museossa esilla oleviin nayttelyihin. Nayttelyn teoksista ja ty6pajan
sisalloista kertovan informaation liittdminen tallennettavan lasten taiteen yhteyteen tarjoaisi
tarkastelijalle tietoa siita, millaisia valintoja lapsi on tehnyt esimerkiksi annettujen rajojen ja
valineiden suhteen ja millaiset teemat ja taideteoksista saadut arsykkeet hantd ovat

mahdollisesti ohjanneet taideprosessin aikana.

Myo6s henkilokohtaisen viitekehyksen esiin tuominen nousee museolehtorien puheessa esiin.
Ateneumin Othman ja Kiasman Rantala korostavat pitavansa merkittavana sita, etta tydpajassa
syntyneet teokset kdaydaan jollain tavalla lasten kanssa lapi. Tahan ei kiireisessa museoarjessa
aina jaa aikaa paneutua, mutta ihannetilanteessa lasten kanssa keskustellaan syntyneiden
kuvien aarellda joko kahden kesken tai koko tydpajaan osallistuneen ryhman voimin.
Museolehtorit pitavat tarkeana sita, ettda monivaiheinen taiteen tekemisen prosessi sulkeutuu

tyOpajassa syntyneen kuvan aarelle pysahtymisen kautta.

Vaikka visuaalinen teos kertoo jo itsessaan paljon, kuvan avulla kdydyn keskustelun kautta lapsi

voi taydentda ilmaisuaan sanallisesti. Kontekstitiedon nakodkulmasta lapsen kertomus omasta

teoksestaan on erityisen mielenkiintoinen, silla se nostaa esiin lapselle merkitykselliset asiat,
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sen sijaan, etta kuvan tulkinta jdisi taysin katsojan varaan. Katsoja ei voi tulkita katsomaansa
kuvaa koskaan tdysin objektiivisesti, vaan hanen kulttuurinen taustansa, kokemuksensa ja
intressinsa vaikuttavat tulkintaan. Ylipaatdaan taiteen tarkastelussa jonkinlainen tulkinnallisuus
on aina lasna. Lapsen omien ajatusten kuuleminen kuitenkin madaltaa kuilua hanen ja katsojan
kokemusmaailmojen valilld ja saattaa saada katsojan kiinnittdmaan kuvassa huomiota
seikkoihin, jotka muuten tulisivat sivuutetuiksi. Etenkin aikuiset pyrkivat usein toimimaan lasten
toiminnan ymmartajina, selittajina tai tulkitsijoina. Lapsen omien ajatusten liittdminen teoksen
kontekstitiedoksi vahentdisi aikuisen tarvetta arvailla ja pyrkid selittdmaan lapsen tekemisia,
korostaen sen sijaan lapsen asemaa aktiivisena toimijana. Museokontekstissa lapsen
mahdollisuus sanallistaa teostaan ja toimintaansa avaisi myos lisda vaylid tarkastella
sosiokulttuurisen ja fyysisen viitekehyksen, kuten museohenkildkunnan ja taideteosten roolia

lapsen tekeman kuvan syntyprosessissa.

Haastattelemieni museolehtorien mukaan lasten tyopajassa tekemistd teoksista ei erityisesti
havaitse sitd, ettd ne on tehty museoympaéristdssa. Tavoitteenakaan tuskin on se, etta
museossa syntyisi vain sellaista lasten taidetta, josta voisi heti aistia museon vaikutuksen.
Toisaalta museo on ainutlaatuinen ja monin tavoin muista lasten taiteen tekemisen
ympadristoista poikkeava paikka, jonka tarjoamat virikkeet varmasti vaikuttavat siihen, kuinka
lapset itseddn tyopajassa ilmaisevat. Museon erityispiirteet huomioiva kontekstitieto, tekisi

tallennetun lasten taiteen kokoelmasta kokonaisvaltaisesti informatiivisen.

Kontekstitiedon ohella aineistosta nousee esiin kaytannon kysymyksia tallentamiseen liittyen.
Museolehtorien puheessa korostuu erityisesti ristiriita yleisotyon ja tallentamisen tavoitteiden
valilla. Museon yleisotydssa pyrkimyksena on rakentaa siltoja taiteen ja sen tarkastelijan valille
ja tyOpajassa silta rakentuu konkreettisen tekemisen kautta. Museolehtorien mukaan monille
tyopajaan osallistuville lapsille on tarkeaa, ettd he saavat tekemansa tyot mukaan kotiin.
Teoksista tulee siis lapsille tarkeita ja henkildkohtaisia. Henkilokohtaisten kokemusten kautta
museokaynnista syntyy myds muistoja, jotka mahdollisesti palaavat voimakkaammin mieleen,

kun tyopajassa syntynytta teosta voi katsella myohemmin kotona. Museon nakokulmasta ei siis
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ole merkityksetontd, saako lapsi taideteoksen mukaansa kotiin vai tallennetaanko se osaksi

lasten museossa tekeman taiteen arkistoa.

Moderna Museetissa ndhdaan, ettd lasten teosten tallentaminen ilmentda lapsen tekemaén
tyon arvostusta, mikd voi toimia yhtend perusteena tallentamisen puolesta. Toisaalta
haastatteluissakin esiin noussut digitaalinen tallentaminen, joka kaytanndssa tarkoittaa
syntyneen teoksen valokuvaamista tai skannaamista, voisi ainakin loiventaa yleisotyon ja

tallentamisen valista ristiriitaa mahdollistaen seka tallentamisen ettad teoksen kotiin viemisen.

Digitaalinen tallentaminen vastaisi myds moneen muuhun haasteeseen. Museoissa eiole lasten
taiteelle varattuja arkistointitiloja, eikd tyopajassa syntyneiden teosten tallentamista ole
kirjattu yleisotyon tehtéviin ainakaan niissa museoissa, joista kerdsin aineistoni. Museolehtorit
myos kokevat nykyistda perusteellisemman tallentamisen yksittdisen museon nakdkulmasta
turhana, silla heiddn toimenkuvaansa ei kuulu lasten taiteeseen liittyvan tutkimuksen
tekeminen. Digitaalinen aineisto ei vie fyysistd tilaa ja se on esimerkiksi tutkijoille
saavutettavampi kuin paikan paalld museossa tai muussa arkistointipaikassa sijaitseva aineisto.
Digitaalisuus voisi mahdollistaa helposti myds sen, ettd useista museoista tallennettuja
aineistoja olisi koottuna yhteiseen arkistoon. Ylipdatdan museossa tuotetun lasten taiteen
aineiston informatiivisuutta ajatellen, voisi olla mielekkddmpaa ja hedelmallisempaé tallentaa
tyOpajassa syntyvia teoksia projektiluontoisesti eri museoista, joiden yleisotydssa ja
nayttelysisalldissa on vaihtelevuutta ja erilaisia painotuksia, kuin ettad tallennustydhon ryhtyisi

jokin yksittdinen museo.

Seka Lasten ja nuorten taidesdatio etta Moderna Museet, joissa molemmissa lasten taidetta jo
arkistoidaan, ovat siirtaneet jo osan kokoelmistaan digitaaliseen muotoon. Se on varmasti
kehityssuunta myds jatkossa. Pienimuotoinen, mutta jarjestelmallinen digitaalinen
tallentaminen, esimerkiksi projektiluontoisesti, ei vaatisi museoilta valtavaa resursointia
etenkin, kun aineistosta nousee esiin, etta tyOpajoissa syntyneita digitaalisia teoksia jaa jo nyt
jonkin verran museoiden kovalevyille ilman sen kummempaa kaytto- tai tallentamistarkoitusta.

Aineiston mukaan museoille jda toisinaan myos muilla tekniikoilla tydpajoissa syntyneita
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teoksia, esimerkiksi useamman lapsiryhman teoksista koottuja teoskokonaisuuksia, jotka
lopulta havitetaan. Ehkda myos tdllaiset teoskokonaisuudet olisi mahdollista digitoida ja

tallentaa suhteellisen pienelld vaivalla ennen kuin ne havitetaan.

Haasteena, jollei tallennettava teos jo alkujaan ole esimerkiksi valokuva tai tietokoneella luotu,
on se, ettd digitaalinen muoto poistaa mahdollisuuden tarkastella teosta kolmiulotteisena,
kaikkia aisteja kayttaen ja kaiken teoksen materiaalisuuden huomioiden. Jossain maarin naita
puutteita on varmasti mahdollisuus paikata kontekstitiedoilla, esimerkiksi lapsen oman
sanoittamisen kautta, jossa eittamattd myds materiaaliin ja muotoon liittyvat ratkaisut tulevat
esiin seka kirjaamalla ylos teoksen materiaaleihin ja esimerkiksi kokoon liittyvia ominaisuuksia

tallennuksen yhteydessa.

Puutteistaan huolimatta digitaalinen tallentaminen tuntuisi palvelevan seka museon yleisotyon
ettd tallentamisen tarpeita hyvin. Tallentaminen ei saa vesittda museon pedagogisen toiminnan
keskeisid tavoitteita, kuten mahdollisuutta syventya taiteeseen ja kasitelld sen herdttamia
ajatuksia oman tekemisen kautta, vaan sen on toimittava ndiden tavoitteiden rinnalla.
Ajattelen, ettd esimerkiksi tallennettujen teosten mahdollistaman tutkimuksen ja opetuksen
kautta uutta tietoa ja osaamista saadaan myos museon yleisotydn kdyttoon vaikka museoiden

tyonkuvaan téllaisen tutkimuksen tekeminen ei kuulukaan.
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Haastattelemieni museolehtorien ajatukset ja koko museon vyleisdtydn ja pedagogisen
toiminnan  olemassaolo  rakentavat kuvaa lasten museossa tekemdn taiteen
merkityksellisyydestd. Museolehtorit kokevat tyGpajojen jarjestamisen mielekkddksi osaksi
tyotaan nimeten toiminnan tavoitteiksi museokokemuksen rikastamisen ja syventamisen.
Museossa vierailevat ja tyOpajoihin osallistuvat lapset mieltdvat tekemansd teokset
merkityksellisiksi ja haluavat viedda ne mukanaan kotiin tai ainakin ottaa niista valokuvan
muistoksi. Myds museossa vierailevien lapsiryhmien opettajien kommenttien mukaan lapset

ovat museossa tapahtuvan taiteen tarkastelun ja tekemisen darella poikkeuksellisen innokkaita.

Lapset ovat tarkeitd ja aktiivisia toimijoita yhteiskunnassamme ja toimivat osana sitd
moninaisissa ymparistdissa, myos muualla kuin kotona, koulussa ja paivakodissa. Museoiden
yhteiskunnallisen roolin muuttuessa jatkuvasti osallistavammaksi ja museoyleisdn kanssa
vuorovaikutuksellisemmaksi  sekd  perusopetuksen  opetussuunnitelman  korostaman
ilmidpohjaisen oppimisen myodta museossa vierailevien lapsiryhmien maard on suuri ja yha
kasvussa. Museo on siis paikka, jossa lapset padsevat taiteen darelle ja tekevat taidetta yha
enemman. Kun tallennetaan lasten tekemaa taidetta, ei sen tuottamisen paikkoja
kartoitettaessa voida mielestani jattad taidemuseota huomiotta. Etenkin nayttelyissa esilld
olevan taiteen ja lapsen valisen, niin keskustelun kuin taiteellisen ilmaisun kautta ilmenevan
vuorovaikutuksen vuoksi taidemuseo on ainutlaatuinen lasten taiteen tekemisen ymparisto.
Museossa syntyvan lasten taiteen aineisto voi tarjota mielenkiintoisia nakokulmia lasten

suhteesta taiteeseen, kulttuuriin ja ymparistoonsa.

Ei ole yksinkertaista vastausta siihen, milla tavoin museossa syntyvaa lasten taidetta tulisi
tallentaa tai kenen vastuulla tallennustehtavan tulisi olla. Selvaa on kuitenkin, etta valikoidut,
kattavat kontekstitiedot ja esimerkiksi digitaalisen tallentamisen kautta tavoitettava
saavutettavuus tekisivat tallennettavasta aineistosta informatiivisen ja kdytettavan esimerkiksi
tutkimuksen ja opetuksen tarpeisiin. Ehka aineiston mahdolliset kayttokohteet, juuri tutkimus

ja opetus, kertovat myos siita, kenen tallennusta tulisi tehda. Museot tallentavat pienia otantoja
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lasten taiteesta omiin tarpeisiinsa, mutta jarjestelmallisemmastd tallennuksesta olisi
mielekkaintd vastata jonkin sellaisen tahon, tutkimusryhman tai -hankkeen, joka aineistoa aikoo
hyodyntdaa. Toisaalta tallennettavan aineiston liittaminen osaksi laajempaa lasten taiteen
arkistoa olisi varmasti sen sdilymisen ja hyodyntamismahdollisuuksien nakokulmasta
hedelmallisintd. Osana suurempaa lasten taiteen kokoelmaa pienikin otanta museossa
syntyneitd kuvia yhtaalta asettuisi laajempaan lasten taiteen kontekstiin ja toisaalta tekisi
kokoelmasta kattavamman tuoden esiin sitd laajaa toimintaymparistdjen kirjoa, jossa lapset

tekevat taidetta.
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Haastattelurunko
Taustatietoa haastateltavasta
-Nimi

-Tybnkuva, vastuualueet
-Koulutustausta

-Kauanko tyodskennellyt museopedagogiikan parissa?

Taustatietoa museosta
-Millaista museopedagogista toimintaa lapsille ja nuorille on museossanne tarjolla?
-Missa kaikessa toiminnassa lapsi padsee itse tekemaan taidetta?

-Millainen porukka museossanne tekee yleisotyota?

Tallentaminen
-Tallennetaanko museossa lasten tekemaa taidetta? Miksi tallennetaan/miksi ei tallenneta?
-Oikeat teokset vai valokuvat niista?
-Mita kontekstitietoja? Kuinka suunniteltua ja jarjestelmallista?
-Mihin hydédynnetdan?
-Dokumentoidaanko museopedagogiaa muuten esim. prosessia?
-Miten ja mihin hyédynnetaan?
-Pitaisiko lasten museossa tekemaa taidetta mielestasi tallentaa jarjestelmallisesti?

-Mihin voisi hyddyntaa?

Sosiokulttuurinen viitekehys
-Millaisissa yhteyksissa lapsi tulee museoon, erityisesti osallistuu tydpajaan?
-Koululuokka, vanhemman kanssa, muita? Onko naista jotain lukuja?
-Millaisen lapsiryhman museonne pedagoginen toiminta tavoittaa?
-Onko esimerkiksi jotain lapsiryhmaa, jota museossa ei nay tai ndkyy hyvin vahan?

-Millainen kdsitys museollanne on lapsesta museovieraana, taiteen katsojana, taiteen tekijana?



-Kuinka lapsi kohdataan, miten nakyy kdytanndssa?
-Millaiset arvot ja periaatteet ohjaavat lapsille suunnattua museopedagogista toimintaa?
-Pedagogisen toiminnan tavoitteet?

-Yksittaisen tyopajan tavoitteet, mihin pohjautuvat ja kuinka muotoutuvat?

-Mika museohenkildkunnan rooli tai tehtava, kun opastaa tai ohjaa tydpajassa?

Fyysinen viitekehys
-Mita teoksia nadyttelysta poimitaan lasten kanssa kasiteltavaksi?
-Nayttelyn ja tyopajan yhteys
-Missa tiloissa museossa saa tehda taidetta?
-vain tydpaja vai esimerkiksi myds nayttelytilassa?
-Millaisia véalineita on kaytossa?

-onko museon tydpajoissa mahdollista pddstd kokeilemaan jotain sellaista mita ei
muualla pdase?

-taloudelliset resurssit?

Henkilokohtainen viitekehys

-Kuinka museossa esilla oleva nayttely vaikuttaa tydpajan suunnitteluun?
-nayttely suhteessa siihen, mitd tydpajassa tehdadn
-mikd muu nayttelyn ohella tai sijaan vaikuttaa tydpajan lahtdkohtiin?

-Onko tyopajan ldhtokohtana aina nayttely?

-jos ei, niin mikda muu esimerkiksi?

-Kuinka taiteen tekemista ohjataan, millaiset raamit toiminnalle annetaan?

-Rajoitetaanko lapsen ilmaisua?

-Miten taideprosessia kaydaan lapi, millaista palautetta lapset saavat
tyoskentelysta, toista?

(-Onko taiteen tekeminen museossanne aina ohjattua vai joskus my6s omatoimista?)

-Nakyyko lasten tekemassa taiteessa tai taiteellisessa toiminnassa nayttelyssa tehdyt havainnot?



Yhteenveto
-Museon rikkaudet lasten taiteen tekemisen ymparistona

-Museon haasteet tai heikkoudet lasten taiteen tekemisen ymparistona

-Tuleeko mieleen jotain lisdttavaa, jotain, mitd on jaanyt sanomatta?



Liite 3 Sahkdpostihaastattelurunko

-Vem ar du? Vad ar din befattningsbeskrivning i Moderna Museet?
- Vad ar din utbildningsbakgrund?

- Hur lange har du jobbat med museipedagogik?
- Hurdant &r er museipedagogik i Moderna Museet?
- Hurdana mal har ni?
- Hurdana ar era museipedagogiska aktiviteter i praktiken?

- Ni har ett arkiv av barnens konstverk. Hur stort ar det?

- Vilka motiv har ni bakom arkivet?

- Varfor anser ni att det ar viktigt att arkivera konstverk som barn producerar i
museet?

- Vilken del av barnens konstverk arkiverar ni?

- Hur valjer ni verken? Vem viljer vad som arkiveras?

- Arkiverar ni det originella verket eller t.ex. ett foto av det?

-Samlar ni nagon kontektsinformation (t.ex. information av barnets namn, alder eller tankar)
med konstverket?

-Hur andvander ni arkivet?

-Hur handlar ni med forfattarratten?

- Samlar ni nagot slags tillstandet att anvanda arkiverade verken?






