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1. Johdanto

1.1 Aihe ja tausta

Elokuvat ovat viihdettd, ja niiden nauttiminen ja kuluttaminen mielletd&n usein pakenemiseksi arjesta ja
sen monotonisuudesta. Kuitenkin elokuvien, kuten kaiken fiktion, aiheet ja teemat usein mallintavat
oikean eldman ja historian ilmiditd, muuttaen ne “selkedlld” tavalla késiteltdvadn olomuotoon. Yleensé
tarkastelussa voi olla jokin hyvinkin tietty asia, tarkkaan harkittu allegorinen tarina jostakin ilmiostéa.
Fiktiota saatetaan myo6s kayttad jonkin asian syvallisempaan késittelyyn ja kohtaamiseen, joskin tdma

yleensa vaatii hieman keskitasoa (ja rahanhimoa) ylempaé visiointia.

Eskapistisesta nédkokulmasta katsottuna kauhuelokuvan kehityskulku ja mydhemmat tieteiselokuvat
kertovat siis paljon yhteiskunnastaan ja jopa sen tarpeista. Aikarajaukseni ovat vuodet 1920-1954,
Caligarista alkuperdiseen Godzillaan. 1900-luvun alkupuolisko oli tadynnd konflikteja, kriiseja ja
epavarmuuksia. Kasittelemani elokuvat ovat kolmesta eri maasta: Saksasta, Amerikasta ja Japanista.
Saksa, muiden mukana, koki ensimmaéisen maailmansodan seurauksena suuren mullistuksen ja trauman.
Yhdysvaltojen pérssi romahti nousukiitoisen 1920-luvun jélkeen ja levisi laajalle. Japani, oltuaan toisen
maailmansodan itse “hirvién” roolissa, sai maistaa ennen kokematonta kauhua ydinaseen muodossa.
Kauhugenre on oiva tyokalu téllaisista tapahtumista juontuvien synkkien mietintjen kuvaamiseen.
Caligarin ja Nosferatun asetelmat, hahmot ja tapahtumat tarjoavat katsauksen tekijoidensé mielipiteisiin
ja kritiikin kohteisiin, joskus tiedostamattakin. Niiden taiteellinen luonne on ndhty myoés vastakohtana
Hollywoodin tuotoksille.! Universal Studios omaksui 1930-luvulla roolin kauhuelokuvien kotina ja
studion tulkinnat hirvidista kuvastavat ihmisen herattdmia levottomia voimia, symbolisena esikuvanaan

suuren laman aiheuttamat huolet ja pelot.

Aihe on nykyaikaan katsottuna oleellinen. Tarkasteltujen elokuvien teemat ovat ikdva kylla viela
nykyaankin voimakkaasti esilla olevia asioita ja on hyddyllista tietdd, miten ihmiset, tassé tapauksessa

elokuvien tekijat, ovat niitd alkujaan valkokankailla kasitelleet. Elokuvat saavuttivat, ja saavuttavat yha,

! Kaes 2006, 41.



suuren yleison ja auttamatta vaikuttavat katsojiensa nakemyksiin ja tunteisiin. Ne esittdvat maailman
populaarisesta ndkokulmasta ja ovat yhdenlainen tiedon ja arvojen vilityskanava ”suurelle yleisolle.”
Tama4 asettaa elokuvien tekijoille tietyn vastuun, ja juuri tdiman vastuun historian tunteminen voi auttaa
nykyaikana hahmottamaan elokuvien ja niiden tekijoiden edustamaa arvomaailmaa ja sen kehityskulkua.
Myds elokuvan yleinen merkittavyys yhteiskunnallisena tekijana ja taiteenmuotona toivottavasti nékyy.
Elokuvia ei tavallisesti pidetd “hienona” taiteenmuotona, jollei elokuvan ympérilli pyori vahvaa
sellaiseen viittaava retoriikkaa tai se ei myéhemmin saavuta suurta arvostusta. Taide-elokuva eli arthouse
on kaytanndssa oma genrensa. Sen edustajat eivét tavoittele suurta yleisod, vaan keskittyvét taiteelliseen
ilmaisuun. Asia on aina herittinyt keskustelua ja se liittyy liheisesti “taiteen” ja “hienon taiteen”?
valiseen vastakkainasetteluun. Nykyajan kauhuelokuvia tavataan sen sijaan pitdd melkeinpa
tusinaviihteend, jotka kilpailevat siitd, kuka onnistuu keksimaan inhottavimman skenaarion. Ehk& maine
on siis ansaittu, mutta aika ajoin ilmaantuu hienovaraisempiakin teoksia. Tarkoitus on siis antaa myods

kuvaa siitd, miksi kauhugenre kehittyi sithen muotoon missa se on nyt.
1.2 Aikaisempaa tutkimusta

Elokuvasta ja kauhuelokuvagenrestd on paljon tutkimusta, niin historian kuin taiteiden aloilla.
Yleispéteva johdatus 1910- ja 1920-lukujen saksalaiseen elokuvatuotantoon on Lotte H. Eisnerin vuonna
1952 alunperin ranskaksi ilmestynyt The Haunted Screen: Expressionism in the German Cinema and the
Influence of Max Reinhardt. (1952) Eisnerin mukaan saksalainen elokuvateollisuus paasi kukoistukseen
juurikin vasta maailmansodan jélkeen, jolloin ahdistus oli alituiseen lasna.® Kirja kay ldpi saksalaista
ekspressionismia edustavia ja jaljittelevid elokuvia, analysoiden ja taustoittaen niiden luomisprosesseja
ohjaajista lavasteisiin. Kirja on patevén johdatteleva teos varhaiseen saksalaiseen elokuvateollisuuteen,
mutta Kirjoittajan omat mielipiteet ovat vahvasti esilla. Eisner esittelee saksalaista ekspressionismia ja
sen jatkoa omien nakemystensa kautta, vahatellen toisia ja korostaen muita; esimerkiksi tekstista paistaa
Eisnerin mieltymys F. W. Murnaun elokuviin. Eisnerin mukaan Murnau oli “paras elokuvaohjaaja, jonka

saksalaiset ovat koskaan tunteneet.””

Historiografisesti merkittava elokuvatutkimus on Siegfried Kracauerin Caligarista Hitleriin: Saksalaisen

elokuvan psykologinen historia (1947). Kracauer tarkastelee Weimarin tasavallan elokuvia

2 Hieno taide eli “Fine Art”.
3 Eisner 1952/2008, 9.
4 Eisner 1952/2008, 97.



nékokannalta, jonka mukaan saksalainen perusluonne vaatii vahvan johtajan, joka kaskee mitd tehdaan.
Kracauer havainnollistaa véaitettadn viittaamalla Saksan keisarikauteen ja Hitlerin nousuun. Aikakauden
elokuvat ikaan kuin valmistelivat saksalaisia tulevaa natsihallintoa varten. Kirjan esittdmat vaitteet ovat
kiistanalaisia ja osin vanhentuneita. Esimerkiksi Kracauerin vditteet Caligarin alkuperdisesta
kasikirjoituksesta eivat kay yksiin vuonna 1995 julkisesti saataville tulleen késikirjoituksen kanssa.
Kracauerin metodeja ja uskottavuutta on Kritisoitu.> Kuitenkin kirja on varhainen esimerkki

syvéllisemmasté elokuvien analyysisté taiteenmuotona ja pyrkii katsomaan kuvaa syvemmélle.

David J. Skalin kirja The Monster Show: A Cultural History of Horror (1993) on l&piluotaava katsaus
amerikkalaiseen kauhuelokuvaan 1900-luvun aikana, kattaen koko vuosisadan. Skal késittelee myos
Iyhyesti saksalaisia kauhuelokuvia, keskittyen enimmékseen niiden amerikkalaiseen vastaanottoon.
Kriitikot ylistivat taiteellista visiota kun taas tietyt katsojajoukot vaativat, ettd ”vihollisen” propagandan
esittdminen pysaytettéisiin. Saksalaisia elokuvantekijoitd myods kulkeutui Hollywoodiin: kameramies
Karl Freund ja merkittdva ohjaaja Fritz Lang, jonka késialaa monet klassisista 1920-luvun elokuvista
olivat. Skal miettii kauhuelokuvan merkitystd amerikkalaiseen kulttuuriperintdén ja miten se on

vuosisadan kuluessa muuttunut.

1.3 Lahteet

Tutkimuksessa kéytdn alkuperdisléahteind péadosin seitsemda elokuvaa, mutta tietyissd osioissa
hyédynnan useampia esimerkkeja vaitteiden havainnollistamiseksi. Kaksi ovat saksalaisia
“kauhuelokuvan prototyyppejd,” joiden ekspressionistinen ilmaisu enemmaén tai vahemmaén uskollisesti
adaptoitiin 1930-luvulla Universalin klassisiin hirvidelokuviin. Das Cabinet des Dr. Caligari ja
Nosferatu, eine Symphonie des Grauens ovat nykyaan kumpikin vapaassa kaytossa ja 16ytyvat vaikkapa
Youtube-sivustolta. Olen kuitenkin kayttanyt elokuvien brittilaisia blu ray-versioita. Universal Studios
muotoutui 1930-luvulla Amerikan merkittavimmaksi kauhun tuottajaksi. Tuotannosta valitsin Draculan,

vaikka se ei ollutkaan ensimmainen amerikkalainen kauhuelokuva®, mutta se oli ensimmainen, jota

> esim. Thomas Elsaesser kirjassaan Weimar Cinema and After: Germany’s Historical Imaginary (2000) sanoo Kracauerin
olleen “hyvin valikoiva”, ja kédyttdneen liian pientd osaa kaikissa elokuvissa voidakseen perustella esittimidin véitteitd.

® 1920-luvun aikana ilmestyivat esimerkiksi Lon Chaney vanhemman tahdittdméat The Phantom of The Opera (1925) ja The
Hunchback of Notre-Dame (1923), jotka sisélsivat kauhuelementtejd. Jotkut elokuvat, kuten London After Midnight (1927),
tehtiin uudelleen déniversioina 1930-luvulla. Chaneyn johtama London After Midnight muuttui 1935 Bela Lugosin
tahdittdmaksi Mark of The Vampire.



varsinaisesti sellaisena markkinoitiin. Se oli my6s Universalin kaipaama myyntimenestys, joka
mahdollisti kauhugenren kehittdmisen. 1948 ilmestynyt Abbot and Costello Meet Frankenstein késittelee
humoristiseen savyyn kaikkia Universalin k&sissa syntyneité kliseitd ja lopettaa hirvididen kultakauden.
Loput kolme elokuvaa ilmestyivat toisen maailmansodan jalkeen, ja niissd ndkyy selvéasti otetun
huomioon muuttunut maailma. Taikausko ja mustalaismanaukset saivat jaada, sen sijaan tieteellisesti
“uskottavat” hirviot ja avaruusoliot saapuivat sankassa parvessa. Viimeinen elokuva ei muista poiketen
késittele lansimaita, vaan vuoden 1954 Gojira esittdad Japanin kokemia kauhuja ja heristda varoittavaa
sormea paikoin hyvinkin suorasanaisesti. Mukana on my6s mainittuna muita ilmestyneité elokuvia, jotka
havainnollistavat elokuvien kehityssuuntaa hieman pitemmélle. Tarkemmin kasitellyt elokuvat ovat
kaikki ilmestyneet suhteellisen lyhyen ajan sisélld globaalista tapahtumasta tai sellaisen aikana.
Maailmansodat, talouslamat ja kylméan sodan kontekstit ovat niissé paljolti esilld tai ovat syntyneet

vastauksena niiden esittamille haasteille.

1.4 Tutkimuskysymys ja metodit

Tutkimus on elokuva-analyysid, jonka tarkoituksena on selvittdd, miten késitellyt elokuvat heijastavat ja
kuvaavat ajalleen ja ympéristolleen ominaisia poliittisia, kulttuurillisia, yhteiskunnallisia tai taloudellisia
konteksteja. Vaihtelevasti ndmé& ominaisuudet voivat olla hyvinkin selvasti esilld tai ne voivat olla
symbolien ja allegorioiden takana. Metodina sovellan elokuviin l&hilukua ja niiden eri elementtien
tarkastelua. Semioottinen analyysi eli kuvan ja merkkien erittely etsii merkityksida ja vastaa
kysymykseen, miten mikékin merkitys muodostuu. Tarkastelen elokuvien eri elementteja ja siséltoja, ja
suhteutan niiden merkityksen ja symboliikan historialliseen kontekstiin. Johannes Ehrat on pohtinut
semiotiikan ja elokuva-analyysin ehké& ongelmallisiakin yhteyksié asettamalla elokuva-analyysille kolme
peruskysymysta. Totuus, miten ja miksi elokuva edustaa elementteja fiktiivisessa maailmassa? Kerronta,
miten ja miksi elokuva rakentaa ajallisen narratiivin? Léytaminen, miten ja miksi elokuva luo esteettisia
prosesseja?’ Robert Spadonin mukaan elokuvan voi parhaiten ymmartaa jakamalla se osiin: muotoon,
kerrontaan eli narraatioon ja tyyliin. Nama osat rakentavat isomman koherentin kokonaisuuden
elokuvasta ja sen merkityksesta.® Analysoinnissa voi menna niin pitkalle kuin tahtoo, uskottavuutta voi

kritisoida ja arvioida. Samasta asiasta voivat ihmiset olla montaakin mieltd. Koskaan emme varmasti saa

7 Ehrat 2005, 4-5.
8 Spadoni 2014, 1-4.



tietdd, mitd elokuvien tekijat alunperin yrittivat valittdd vai yrittivatkd lainkaan. Oliko huuliharppu

koskaan mitddn muuta kuin huuliharppu.

2. 1910-1920: mykké “kauhuelokuva” ja Hollywoodin kauhuelokuvien esikuvat

”Henkié on olemassa...kaikkialla. Niitd on joka puolella... Ne ovat ajaneet minut pois

kotini lammosta. .. pois vaimoni ja lapseni luota!™®

Ensimmadisen maailmansodan péattyminen tiesi Saksalle ja toipuvalle Euroopalle paljon synkkaa ja
ikdvad. Perinteiset monarkistiset valtajarjestelmat olivat muuttumassa vanhanaikaisiksi. Saksalainen
imperiumi oli romahtanut: jéljella oli heikoilla jaloillaan seisova Weimarin tasavalta, joka
tuskantayteisen katkerasti kamppaili yltiomaisten sotakorvausten ja menetetyn statuksen kanssa. Hyppy
keisarivallasta demokraattiseen puoluejarjestelmaan ei ollut pehmoinen, eika turvaverkkoa juuri oltu
viritetty. Puolueet eivit kyenneet sujuvaan yhteisty6hon.’® 1920-luvulla taloudellista epavakautta ei
onnistuttu korjaamaan poliittisella paatoksenteolla, joten ratkaisuna alettiin painaa lisdd rahaa.
Seurauksena markan arvo romahti. Versaillesin rauhansopimuksen epamaaréisyys ei mydskaan auttanut
Saksaa eheyttdmadn toimintaansa. Kyvyttdmyys maksaa korvauksia ajallaan johti uusiin ongelmiin.
Esimerkiksi Ranska, innoissaan tilaisuudesta paésta kurmoottamaan vanhaa vihollistaan, peri korvauksia
aluevaltausten muodossa. Tasavallan alkuaikoina tavallisen tydssakéyvan rahvaan yleinen mieliala oli
alhainen; kansa néaki nalkaa ja varallisuus oli hiuskarvan varassa. Rankaisevat kulkutaudit levisivat ja
pahenivat, etenkin sotilaiden palatessa rintamalta kotiin. Mukavuudenhaluinen ylaluokka sulki aistejaan
hataa karsiviltd ihmisiltd. Berliinin kaduille ilmestyi julisteita, jotka julistivat kaduilla vaeltaville

massoille: “Berliini, tanssiparisi on Kuolema!”

Saksalainen perusluonne usein mielletddn goottilaiseksi ja synkéksi. Mystiset, okkultistiset aiheet,
ihmisia pauloihinsa riuhtovat pimeét voimat ja synkat hirvichahmot ovat osa saksalaista kansallisuutta,
ja luonnollisesti heidén tarinansa ja kulttuurinsa nojautuvat vastaavanlaisiin aiheisiin. Ajatus perustuu
muun muassa saksalaiseen Kirjallisuuteen, kuten Grimmin veljesten vakivaltaisiin satuihin.

Kuolemantayteiset ja veriset sotavuodet ja niitd seurannut kansallinen ahdinko, ruokkivat tamankaltaista

9 Lainaus elokuvasta Das Cabinet des Dr. Caligari 1920, ohjannut Robert Wiene.
10 Henig 1998, 27-30.



tarinankerrontaa.!* Ohjaaja Fritz Langin mukaan “Aika ensimméisen maailmansodan jalkeen oli suurta
tuskaa Saksalle. Se oli hysterian, kyynisyyden, rajoittamattoman paheellisuuden aikaa.” Eliitti vietti
samalla lokoista eldmaa linnoissaan rahvaan nihdessi nalkaa.!? Taloudellista kriisid ja sen seurauksia
ké&siteltiin suoraan esimerkiksi Langin vuoden 1922 elokuvassa Dr. Mabuse, der Spieler ja
epasuoremmin F.W. Murnaun vuoden 1924 Die Finanzen des GroRherzogs.?

Lotte H. Eisnerin mukaan Saksan fantastinen elokuvateollisuus péasi vasta kunnolla kukoistamaan
suuren sodan jalkeen, elokuvantekijoiden ja elokuvien kuluttajien ollessa makaaberille ja
mielikuvitukselliselle erityisen alttiita.’* On kuitenkin ajateltu, etta Caligarin kaltaisten elokuvien vasta
my6hemmin tunnistettu merkittdvyys ja luokittelu ovat ylikorostaneet fantastisten ja ahdistavien
elokuvien osaa saksalaisessa elokuvatuotannossa, ja ndin myos ylikorostaneet saksalaisen perusluonteen
ominaisuuksia.’ Siegfried Kracauer toteaa: “Puhe kansakunnan erityisesti mielenlaadusta ei mill4in
muotoa edellyta kiintein kansallisen luonteen kisitettd.”® Edes suurin osa tuotetuista elokuvista ei tayta
kauhuelokuvan kriteerejd. Ominaista saksalaiselle elokuvatuotannolle sen sijaan oli niin sanotusti
“tyhjéstd aloittaminen” ja tyyleilld leikittely. “...Koska kaikki oli uutta, saatoimme kokeilla kaikkea”,

Fritz Lang tiivist4a asian.!’

Jo ennen maailmansotaa Saksassa ilmestyi fantasistisia elokuvia, joita nyky&an markkinoidaan
“kauhuelokuvina.” Monet esittdvét varhaisia versioita suosituista kauhukliseistd. Vuoden 1915 Der
Golem jatko-osineen teki tutuksi voittamattoman hirvion ja tdmén mestarin. Golem on juutalaisessa
perinteessa esiintyvé savesta rakennettu hirvio, joka elokuvissa tietenkin riistaytyy hanet rakentaneen
rabbin késistd. Golem-elokuvat ovat mielenkiintoisia, sillda ne sijoittuvat juutalaiseen ghettoon ja
juutalainen “’taikuus” on niissd suuressa osassa. Heidat kuitenkin esitetddn suhteellisen kunnioitettavina
ihmisind. Hyytévia mielleyhtymia heréttdd vuoden 1920 Der Golem, joka paéttyy juutalaisjoukon
palatessa ghettoonsa sulkien portit perassaan. Portin ylle piirtyy suuri valkoinen Daavidin tahti, ikéan

kuin sinetoidakseen heidéat sisaan.

' Eisner 1952/2018, 9.

12 7um Beispiel: Fritz Lang (Saksa 1968, ohjaus Erwin Leiser).

13 Englanniksi julkaistu nimella The Finances of the Grand Duke.

' Eisner 1952/2008.

1> Tybjerg 2004, 17-22.

16 Kracauer 1947/1987, 13.

17 Kommentti on peraisin Fritz Langin vuoden 1968 videohaastattelusta Zum Beispiel: Fritz Lang, jossa Langia haastattelee
Erwin Leiser. Noin puolen tunnin pituinen haastattelu 16ytyy esim. Eureka Entertainment-julkaisuyhtién vuoden 2011 M —
Eine Stadt sucht einen Mdrder -blu-ray-julkaisulta.



Vieldkin aikaisemmin vuonna 1913 ilmestyi Der Student von Prag, joka ammensi innoitusta
kauhukirjallisuudesta, kuten Edgar Allan Poen tuotannosta ja Faustista. Saksalainen ekspressionismi ja
muunlainen eurooppalainen fantastinen elokuva voidaan n&hdd “perinteisen” kauhuelokuvan

prototyyppina.®

Saksalainen ekspressionismi on keskeinen kasite kauhugenren synnyssd. Ekspressionismi on laaja ja
monitulkintainen taiteen suuntaus, joka sai alkunsa 1900-luvun alun Euroopassa. Saksalaiselle
ekspressionismille on annettu useampia selvityksia ja laajoja tulkintoja, mutta sen periaate koskee sisdisia
asioita. Ndkyvd maailma ei ole "aito” vaan se on alati muutoksessa oleva hetkellinen asia, joka ei kuvaa
esittdmiensa asioiden oikeaa luonnetta. Ekspressionistinen taide pyrkii tuomaan esiin objektien ja
asioiden sisdisen, pysyvan, ikuisen olemuksen ja esittdmaan sen visuaalisesti. Teattereiden lavoilla
kehittynyt ekspressionistinen visuaalisen tarinankerronnan haara siirtyi elokuviin toden teolla vuonna
1920. Nailld parametreilld tarkasteltuna ei ole yllattdvad, ettd juuri ekspressionismi “‘synnytti”
kauhugenren. Maailmansodan jalkeiset elokuvat hyddynsivat ekspressionismin visuaalista ja
keinotekoista ilmett4d. Tarinankerronta ja symbolinen ilmaisu ammensivat ekspressionismista. Tama
tapahtui enimmakseen heikoilla budjeteilla valmistetuilla, vinksahtaneilla lavasteilla. Caligaria
jaljitellen varjojen keinotekoinen maalaaminen kuului ekspressionistiseen elokuvaan. Kuitenkin tietyt
ohjaajat, kuten Friedrich Wilhelm Murnau, 16ysivédt luovempia ja vaikuttavampia keinoja ilmaista
taidesuuntausta, vaikkapa luonnossa. Kauhuelokuva pyrkii juurikin ottamaan tietyn elementin eli pelon
tai ahdistuksen ja antamaan sille konkreettisen hahmon. Elokuva itse voi myds kokonaisuudessaan olla

tallaisen tunteen ilmentyma.®®

2.1 Das Cabinet des Dr. Caligari 1920

”Cesare! Kuuletko minua? Caligari, mestarisi, kutsuu sinua. Havahdu hetkeksi

synkasta yostasi.”?°
Kyyryselkdinen Tohtori Caligari saapuu Holstenwallin kaupunkiin toiveenaan esitellda ennustavaa
unissakévelijadnsa Cesarea kaupungin markkinoilla. Todellisuudessa Caligari on alistanut Cesaren

orjakseen ja kayttaa tata salamurhaajanaan kostaakseen niille, jotka ovat hanté kohtaan tehneet vaaryytta.

Tarinan paahenkild Francis paasee lopulta Caligarin jaljille, joka paljastuu mielisairaalan johtajaksi.

18 Tybjerg 2004, 15-16.
' Eisner, 1952/2008.
20 Das Cabinet des Dr. Caligari, 1920.



Tarina paattyy, kun Caligari suljetaan omaan laitokseensa riehuvana mielipuolena. Elokuvassa kuitenkin
on k&éanne: todellisuudessa Francis onkin mielisairaalan potilas ja elokuvan tarina on hanen sairaan

mielensa kehittelemé narratiivi.

Robert Wienen ohjaama Caligari on kirjaimellisesti painajainen: tarina paljastuu lopussa mielipuolen
keksiméksi sepustukseksi. Ekspressionistisen elokuvan tyylisuunnalle ominaista oli temaattinen kokeilu
ja monesti aiheina olivat ihmisten nakymattomét pelot ja halut. Tyypillisesti katsojia pyrittiin
hammentamaan erinaisin, vihemman perinteisin elokuvan keinoin?!. Caligari saavuttaa taman erityisesti
lavastuksen avulla: rakennukset ovat vinksallaan, tiet mutkittelevat omituisesti, huonekalut ovat
luonnottoman kokoisia ja seinille maalatut varjot hammentévat. My®os itse tohtori Caligarin olemus auttaa
ilmapiirin luomisessa. Hanen silmélasina heittelehtivat ylos ja alas ja hén kavelee liioitellun ontuvasti.
Ekspressionismin mukaisesti maailman “luonne” pyritdan tuomaan esiin. Tunnelma pyrkii ahdistamaan
katsojaa ja miljo6 melkein fyysisesti vangitsee siind toimivat henkil6t. Elokuvan loppu paljastaa, etta
henkil6t ovatkin todella vangittuja tdh&n maailmaan: p&&henkild on sijoittanut muut mielisairaalan

potilaat kuvitelmaansa.

Das Cabinet der Dr. Caligari ilmaantui teattereihin vain muutama vuosi ensimmaisen maailmansodan
kauhujen jalkeen. Saksa oli ly6ty, imperiumi oli romahtanut. Maahan palanneet miehet eivat olleet uljaita
sotilaita, vaan ennemminkin jarkkyneen mielentilan omaavia hdmmentyneita potilaita. Anton Kaes on
tulkinnut elokuvan teemoja Freudin teorioiden pohjalta: kotiin palanneen sotilaan “soturi-ego” joutui
ristiriitaan rauhanajan egon kanssa, heiddn sisdinen ddnensd kdski heiddn tulla “joiksikin muiksi.”
Elokuvassa tohtori Caligari paljastuu mielisairaalan johtajaksi, joka pakkomielteendan 1700-luvulla
elanyt mystikko Caligari, omaksuu uuden identiteetin. Cesare puolestaan ei omaa lainkaan omaa
identiteettid, vaan hanen henkilénsa muodostuu taysin saamistaan kaskyista. Kun han lopulta tekee jotain
oman paansa mukaan eli luo itselleen identiteettid, ei han pysty kasittelemaan tunnetta. Lopulta paljastuu,

ettei kukaan elokuvan henkildisté ole oikea, vaan hahmoja mielipuolen kuvitelmassa.

Armeijassa tuttu ajatus on se, ettei mitaan itse tarvitse ajatella. Sotilaan saama késky: tapa tai tule
tapetuksi heijastuu Cesaren toiminnassa. Han tappaa Caligarin kéaskystd, mutta kuolee, kun han yhden
kerran toimiikin oman tahtonsa mukaisesti. Han ei voi ylittaa auktoriteetilta saamiaan késkyja.?? David

J. Skal karjistad asetelman symboliikan verrattain yksinkertaisesti: Caligari edustaa valtiota ja Cesare

21 Kaes, 2006.
22 Kaes 2006, 51.



valtion puolesta toimivia sotilaita.?® Caligari riistad Cesaresta irti kaikki mahdollisen. Oisin Cesare joutuu
toimimaan murhaajana ja paivisin Caligari piilottaa hanet kulissin taakse esitellesséan hanta julkisesti
markkinoilla ihmeiden tekijané. Jos Caligari ymmarretéan tassa tilanteessa valtiona, niin asetelman voi

rinnastaa sotapropagandaan. Sotilaiden todellinen ty6 piilotetaan propagandan ja kulissin taakse.

Elokuva sisaltdad loppukéanteen, jossa paahenkild Francis paljastuu mielisairaalan potilaaksi ja koko
tarina oli hénen houreiluaan. Tohtori Caligari on todellisuudessa hyvéntahtoinen laitoksen johtaja, joka
haluaa parantaa paahenkilon. Paljastus uhkaa vied4d sokeaa k&skyjen noudattamista ja heikkoa
mielenterveydenhuoltoa kritisoivalta kommentaarilta jalat alta. Toisaalta asian voi kasittaa eri tavoin.
Elokuvan tarina eli p&ahenkilon tarina on kauhuskenaario, jonka paahenkild kertoo varoitukseksi ja
pelotukseksi. Caligari, ihmispeto, kéyttdd julmasti hyvékseen nuorta Cesarea. Cesaren oma luonne on
tdysin tuhottu ja Caligarin alaisuudessa. Oisin hanet on pakotettu tappajaksi ja paivisin markkinoilla
esiteltavéksi kummajaiseksi. Elokuva on painajainen, jota ei saisi koskaan tapahtua, kuten sota ja sen
seuraukset. Ndin sodan kritiikki séilyy nakyvillg, joskin hieman epésuorasti. Elokuvan viimeiset sekunnit
heréattavat myos epdilyksid: kuva pimenee, mutta laitoksen johtajan kasvot hdilyvét ruudulla vield
héiritsevan hetken ajan. Onko padhenkil6 tosiaan hyvissa kasissé — pidetdanko potilaista todellisuudessa

hyvéaa huolta?

Elokuvasta saattaa my0s raapia esiin kosmisen kauhun piirteitd. Kosminen, tai ”Lovecraftilainen” kauhu
keskittyy kuvaamaan ihmisen  paikkaa ja pienuutta maailmankaikkeudessa. Universumi on
mittaamattoman suuri, jossa ihmisen merkittavyys on pdélyhiukkasen tasolla. Kosminen kauhu on tdman
asian tajuaminen, mika usein johtaa hulluuteen. Uskontojen ja tieteiden kaltaiset instituutiot, jotka
selittdvat luontoa ja kuoleman jalkeista elaméaé, ovat vain suojauskeino téllaista eksistentiaalista kammoa
vastaan.?* Francis on vastaavasti luonut elokuvan narratiivin mielessaan selittimaan omaa tilannettaan ja
sitd, miksi on paatynyt suljetuksi mielisairaalaan. Han ei suostu kohtaamaan omaa tilannettaan ja
asemaansa, vaan on muuntanut kokemuksena muotoon, joka kdy hénelle jarkeen. Fiktiivinen selitys on

hénelle suojaverkko kammoksuttua todellisuutta vastaan.

Elokuvan asema kauhugenren synnyttajana on ilmeinen. Siina esiintyvia elementteja on yleisesti pidetty

”modernin” kauhuelokuvan esikuvina. David J. Skal puhuu elokuvasta “evoluutiomaisena harppauksena

23 gkal 1993, 41.
24 Joshi 2001, 245-246.



elokuva-alalla, verrattavana &dinen tuloon...”?® Se tekee tutuksi ehkd kaikkein olennaisimman
kauhukliseen, eli hirvio ja mestari-asetelman. Mestarilleen alisteinen hirvio tuhoaa tieltdén kaikki, joiden
kimppuun hdnet osoitetaan. Usein hirvid pettdd mestarinsa ajaen lopulta molemmat tuhoon. Etenkin
Universalin Mummy-jatko-osat kayttavat tata juonikuviota useaan kertaan. Toistuva elementti on myos
hirvion asuttama arkku. Caligari kuljettaa nukkuvaa Cesarea arkussa, josta hén 6isin kohoaa suorittamaan
Caligarin verit0itd. Jokainen itseddn (tai mestariaan) kunnioittava elokuvahirvid matkustaa jossain

vaiheessa arkussa. Tunnetuin esimerkki lienee Dracula.

2.2 Nosferatu, eine Symphonie des Grauens 1922: kauhun sinfonia

»Al4 kiirehdi, nuori ystavani. Kukaan ei voi paeta kohtaloaan.”?®

Friedrich Wilhelm Murnaun ohjaama Nosferatu, eine Symphonie des Grauens eli Nosferatu:
Symphony of Horror on varhaisin sdilynyt adaptaatio Bram Stokerin Dracula-romaanista.
Tekijanoikeuksista johtuen kaikki elokuvan nimet ja paikat ovat muutettu. Dracula on kreivi Orlok,
Jonathan Harker on Thomas Hutter ja niin edelleen. Tarina mukailee Stokerin romaania paépiirteittain.
Tarina alkaa Kiinteistonvalittdaja Thomas Hutterin lahtiessd Transylvaniaan tapaamaan omalaatuista
kreivi Orlokia, joka on kiinnostunut hankkimaan Kiinteistéd kuvitteellisesta saksalaisesta kylasta
Wisborgista. Hutterille paljastuu hyvin pian kreivin olevan todellisuudessa nosferatu, vampyyri, joka

levittdd kuolemaa ja kulkutauteja missa milloinkin kulkee.

Huomattava ero alkuperdiseen tarinaan on sen tapahtuminen Saksassa Lontoon sijaan. Elokuvaa on
tulkittu saksalaisen yhteiskunnan 1920-luvulla syntyneiden ajatusten valossa symbolisena kuvana
juutalaisista ja heidan ymparillaan leijuneesta epaluottamuksen katkusta.?” Ulkomaalainen Orlok ostaa
Kiinteistod saksalaiselta maaperéltd, eli valtaa saksalaista kotiseutua ja soluttautuu sen yhteisdén pahat
mielessddn. Orlokin ldsndolo levittdd kulkutautia, ja on siis vertauksellinen “likaisiin™ juutalaisiin tai
ylipddnsa maahan saapuviin “ulkopuolisiin”. Orlokin koukkunendinen ja kyyryselkédinen ulkondk6 myos
heijastelee stereotyyppisen loukkaavaa kuvaa juutalaisesta. Orlok edustaa d&arimmadista tunkeilijaa, jolla
on tahtdimesséan Saksan yhteiskunnan olemuksen tuhoaminen sisaltapain. Salamyhkéisyydessa toimiva

agentti, jonka teot eivat kirjaimellisesti kestéd péivanvaloa.

2% Skal, 1993/2001, 39.
%6 Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922.
27 Mulvey-Raoberts 2016, 128-178.
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Orlokin levittama tauti rinnastuu my0ds espanjantautiin, joka elokuvan ilmestymisen aikaan viela jyll&si
tappavana Euroopassa. Laiva, joka tuo mukanaan Orlokin ja rottalaumat on selkedsti “plague ship”, alus,
joka tuo kulkutaudin mukanaan eri maihin. Ensimmaisen maailmansodan aikoihin hoyrylaivat ja
merenkulkuteknologia olivat merkittdvasti nopeuttaneet matkan tekoa ja antaneet sysdyksen
globalisaatiolle. Tama oli yksi syy espanjantaudin, kuten monien historiallisten kulkutautien,
tehokkaaseen leviamiseen ja selvidamiseen. Espanjantaudin liséksi myds muut taudit kylvivét tuhoa
Saksassa. Vuonna 1918 yli miljoona ihmistd menehtyi Saksassa erilaisiin tauteihin. Kulkutautien
historiassa on aina ollut tyypillista etsi& syyllisia tapahtumiin, misté kertoo myds espanjantaudin nimike.
Syyllinen oli aina joku muu ja vieras. Joillain kiihkoilijoilla mielikuvitus loihti esiin mielikuvia
espanjantaudista saksalaisten kehittdmana aseena, jolla se pyrki iskemaan suoraan vapaan maailman

ytimeen.?®

Gilberto Perez on tulkinnut Nosferatun olemusta puhtaana kuoleman ruumiillisena ilmentyména. Kreivi
Orlok eroaa merkittavasti muista Dracula-versioista: rottamainen ulkomuoto, suuret kynnet ja yleinen
”inhottavuus” erottavat Orlokin tavallisista ihmisistd.?® Elokuvan henkil6t, kuten professori Van
Helsingin roolin tayttava professori Bulwer, eivét kykene taistelemaan Orlokia vastaan. Vastakohtana
Lugosin Draculan kohtaaminen Van Helsingin kanssa, jossa Dracula peraantyy Van Helsingin
”voimakkaan tahdon” edessd. Orlokin hidas eteneminen uhriensa luo edustaa kuoleman varmaa
saapumista, jota ei voi pysdyttdd. Hanen ei tarvitse kiirehtid. Poiketen muista Dracula-tulkinnoista
Orlokin uhrit eivat muutu vampyyreiksi: he yksinkertaisesti kuolevat. Nosferatu edustaa siis Caligarin
tavoin voimakasta auktoriteettia: itse kuolemaa, jonka edessa ihmisella ei ole valinnanvaraa tai toivoa.
Jos tohtori Caligari on hallitus, joka lahett4a sotilaansa kuolemaan, on Nosferatu itse kuolema.®® Tulkinta
soveltuu narratiiviin, jonka mukaan saksalainen elokuvatuotanto kasitteli yhteiskunnan traumaa
elokuvien kautta. Toivoton ilmapiiri huokuu elokuvasta: mikaén ei palaa endaa ennalleen, Orlok ei ole

tullut Saksaan vain lomailemaan. Jotta elama voisi jatkua, tdytyy hanet kohdata suoraan.

Elokuva ei ndin paaty tyydyttavaan ratkaisuun. Orlok verenhurmassaan ei huomaa aamunkoittoa ja
haihtuu ilmaan altistuessaan auringon séteille. Hinta Orlokin hadvittamiseen on korkea. Ellen Hutter,

Thomasin kihlattu, uhraa itsensa. Kauhuja ei siis kukistettu tarmolla tai vahvalla luonteella, vaan

28 price-Smith 2009, 79.

29 Koska Orlok on huomattavan erilainen perinteisesta vampyyristé, kaytetaan Orlokin ulkomuotoa populaarikulttuurissa
usein kuvaamaan “muinaisia” ja “alkuperdisid” vampyyrejé.
%0 perez, 1997.
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alistumalla niiden valtaan tiysin: nosferatun voi henkil6 kukistaa “Jos hin on luovuttava vampyyrille
vertaan vapaaehtoisesti.”®* Orlok, Nosferatu, sdilyy kukistamattomana: karmea tunnelma ei raukea
kreivin hévitessa auringonsédteiden myo6td ilmaan. Painajainen jatkuu, Orlokin aluksessaan tuoma
kulkutauti, kuolema ja ahdistus ovat tulleet jaddakseen. Oikean eldmdn ahdistus ja huolet tulisivat
jatkumaan ja olisivat lopulta ylitsepddsemattomia, eivatka kaikki tule olemaan kykeneviéd vastaamaan
niiden haasteisiin. Vain “puhdassydidmiset” kuten Ellen Hutter, voivat vastustaa yhteiskunnassa piilevai
pahuutta. Mutta vain, jos he ovat valmiita tekemaan adrimmaisen uhrauksen muiden puolesta. Nosferatun
maailma on Caligarin tapaan painajainen. Kauhuskenaario, joka kuitenkin perustuu tunnistettavaan
todellisuuteen. Sellainen, josta ihminen haluaisi ennemmin péasta pois kuin paeta sinne oikean eldman

harmeja pakoon.

2.3 Muita mainittavia

Myds monet muut suuren sodan jalkeiset saksalaiset elokuvat kéasittelivat sodan ja sen jalkeisten kriisien
traumoja. Esimerkiksi Fritz Lang kasitteli niin ikd&n hypnoosia ja toisten alistamista muun muassa Dr.
Mabuse-elokuvissaan. Dr. Mabuse, der spieler esittdéd taloudellista ahdinkoa ja rikkaiden ja kdyhien
elaman vastakohtaisuutta. Tohtori Mabuse on mestaririkollinen, joka rikollisverkostonsa ja hypnoottisten
kykyjensa avulla manipuloi porssié, korkean tason uhkapeleja ja tuhoaa tieltd&n kaikki, jotka vastustavat
héntd. Elokuvan sankari syyttdja Von Weck pyrkii epatoivoisesti pysayttdmaan Mabusen, joka
hédikdilematta “uhkapelaa ihmisilld ja ihmiskohtaloilla.” Elokuva tuo vahvasti mieleen modernit
proseduraaliset poliisisarjat. Lang palasi Mabuse-hahmoon vuoden 1933 elokuvassa Das Testament des
Dr. Mabuse, joka salakavalasti kritisoi nousevaa natsihallintoa. Elokuvassa vankimielisairaalaan suljettu
Mabuse kuumeisesti kirjoittaa “testamenttiaan”, josta muotoutuu erddnlainen rikoksen Raamattu. Teksti
sisdltdd suunnitelmia hirmutekoihin, kuten terrorismiin, ryodstdihin ja sarjamurhiin. Hyytdvassa

kohtauksessa Mabuse kuiskaa tekojen lopullisen pdaméaaran:

The ultimate purpose of crime is to establish the endless empire of crime.
A state of complete insecurity and anarchy, founded upon the tainted
ideals of a world doomed to annihilation. When humanity, subjugated by

the terror of crime, has been driven insane by fear and horror, and when

31 Nosferatu, 1922.
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chaos has become supreme law, then the time will have come for the

empire of crime. %

Se koira aladhtdd kehen kalikka kalahtaa, ja Joseph Goebbelsin johtama propagandaministerio kielsi
elokuvan esittdmisen Saksassa. Tarina rinnastuu hyvinkin kérkevasti Adolf Hitleriin, joka ep&donnistunen
vallankaappauksen jalkeen kirjoitti vankilassa kirjansa Mein Kampf. Saksalainen elokuvateollisuus oli
siis usein hyvinkin kriittinen vallitsevia oloja kohtaan. Lang ja monet muut saksalaiset elokuvantekijat
pakkasivat laukkunsa ja laksivat muualle Eurooppaan ja Yhdysvaltoihin saksalaisen elokuvateollisuuden
jaédessé natsihallinnon niskalenkkiin. Moni elokuvantekija ja paennut juutalainen paatyi lopulta

Hollywoodiin.

Saksalainen elokuva monella tapaa vaikutti amerikkalaiseen elokuvaan, ja vaikutti esimerkiksi huomion
kiinnitykseen laatuun runsauden sijaan. Ekspressionismin visuaalinen ilme adaptoitiin amerikkalaisten

kauhuelokuvien kayttoon.

3. 1930-luku, Amerikka ja Universal

“UNUSUAL TIMES DEMAND UNUSUAL PICTURES... and out they come... the
paying thousands...packing your house... breaking your records... EVEN IN THESE
TIMES!

Ensimmaisen maailmansodan jalkeen Amerikka enemman tai vahemman vetdytyi maailman estradilta
laitettuaan alulle joitakin Woodrow Wilsonin ihanteelliselle maailmalle tyypillisid prosesseja
Euroopassa, kuten Kansainliiton. Rauhannneuvotteluissa Woodrow Wilsonin Yhdysvallat yritti ndyttaa
uudenlaisia poliittisia ja taloudellisia keinoja niin Euroopassa kuin Amerikassakin, mutta Wilsonin
ajatukset eivat kuitenkaan viela osapuolia taysin vakuuttaneet.3* Eurooppalaisen sodan ja Wilsonin
jalkeen Yhdysvaltojen johto ryhtyi toimiin, joilla nostaa talouden tasoa. Warren G. Hardingin ja Calvin
Coolidgen presidenttikausilla hihat heiluivat ja lopulta saatiin ainakin edulliselta ndyttavia tuloksia.
Yhdysvalloissa kiisi kohti “kuohuvaa 1920-lukua” massatuotannonkin siivittdména, jota jouduttivat

mogulit, kuten Henry Ford.®®

%2 Das Testament des Dr. Mabuse, 1933.

33 White Zombie (1932) elokuvan julisteen mainosteksti, julkaistu Variety-lehdessa 26.7.1932.
34 Whalen 2011, 141-142.

35 Whalen 2011, 144-149.
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1900-luvun alku oli myds yhteiskunnallisesti edistyksen aikaa, jolloin seurasi lukuisia uudistuksia
monella eldmdn osa-alueella. Uudet tuulet puhalsivat esimerkiksi kieltolain muodossa, joka astui
voimaan tammikuussa 1920. Naiset saivat samana vuonna &&nioikeuden, ja myos ditien terveysturvaa
vakautettiin erilaisin terveydenhuoltoasetuksin. Yhteiskunnan teollistuminen nékyi perinteisen perhe-
eldmén muuttuessa radion, autojen ja kodinkoneiden my6td. Autojen massatuotannon myoté
joukkoliikenne yleistyi infrastrukturaalisesti kehittyneissé kaupungeissa. Teollisuus vaurastutti valtiota
roimalla tavalla. Sota oli hyvaa bisnesta sen aikana ja sen jalkeen. Aluksi konfliktista erossa pysyttely

oli mahdollistanut liikevaihdon mahdollisimman monen osapuolen kanssa.

Universal Studiosin tarina sai alkunsa vuonna 1912, jolloin Carl Laemmle perusti Universal Film
Manufacturing Companyn. Laemmle ei ollut kiinnostunut Universalin omistamien teattereiden
kehittdmisestd uusilla teknologioilla, vaan keskittyi tarjoamaan mahdollisimman laajan kattauksen
elokuvia. Tastd johtuen Universalin varhaiset elokuvat olivat usein matalan budjetin venyttdmia,
lyhykaéisia patkid. Ajan ja tekniikan kehittyessa Laemmlen asenteet uhkasivat olla esteend Universalin
lopulliselle menestykselle. 1920-luvun loppua kohden studio kuitenkin pyrki uudistumaan eri aloilla.
Universal alkoi esimerkiksi levittdd nuorten animaattorien Walt Disneyn ja Ub lwerksin varhaisia
piirrettyja. Adnielokuvan enteilema myrsky Kuitenkin haamatti horisontissa ja mikali muutoksia ei
tehtaisi, peittyisi Universal vagdjaaméttd sen nostattamien aaltojen alle. Jos teatteri ei kyennyt toistamaan
aanta, ei sen tarvitsisi esittda koko elokuvaa. Aédnielokuvaan siirtyminen oli muutenkin varovaista: useat
elokuvat julkaistiin sekd &ini- ettd mykkaversioina.®” Mykat versiot esitettdisiin luonnollisesti

teattereissa, joissa ei vaadittavaa d&nentoistotekniikkaa ollut.

Vuonna 1928 Universalin otti kunnolla komentoonsa Laemmlen poika, Carl Laemmle Junior. Laemmle
Jr:11& oli selked visio studion nostamiseen ennenaikaisesta suosta: studion selvidaminen &énielokuvien ja
yleisdn kasvaneiden standardien maailmassa vaatisi oman identiteetin, jolla se erottuisi selkeésti
joukosta. Vastaus l6ytyi erikoistumisesta tietyn lajityypin elokuviin eli kauhu- ja fantasiaelokuviin.

Adnen tulo elokuviin heratti luovissa elokuvantekijoissa innostusta: aikaissmmin kauhuelokuvan

% Tiedot kirjasta: Best, Gary Dean. The Dollar Decade: Mammon and the Machine in 1920s America. Westport, Conn.:
Praeger, 2003.

37 Oleellisena esimerkkina tasta on 1931 Dracula, joka julkaistiin myts mykkaversiona. Tama versio on kuitenkin kadonnut.
Myos elokuvien levitys ei-englantia puhuville alueille, kuten Latinalaiseen Amerikkaan oli ongelma. Aikaisemmin
dialogikortit saatettiin vain k&antadd muille kielille. Nykyaikainen dubbaus ei tietenk&an tullut kysymykseen. Universalia
esimerkkind kayttden asia ratkaistiin eri kieltd puhuvilla ndyttelijoilla. Esimerkiksi Dracula ja vuoden 1927 The Cat and the
Canary kuvattiin samanaikaisesti myds espanjaa puhuvien ndyttelijoiden kanssa. -esim. Skal 1993, 122.
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tunnelma ja pelko voitiin luoda tarinan, visuaalisen ilmeen ja taustamusiikin avulla. Pelon tunteen
valittyminen saattoi myos olla paljon ndyttelijéiden varassa: Max Shreckin kylmaava lasndolo kreivi
Orlokina on omaa luokkaansa. Nyt elokuvan tekeminen voisi muuttua taysin. Raunioissa ujeltava tuuli,
pollon Ginen huhuilu ja hirvion murina olivat vain muutamia d&niefektein saavutettuja tehokeinoja. Myos
nayttelijat joutuisivat 10ytamaan elokuvallisen &édnensa ja lopulta hylk&amaén teatterilavoilta omaksutun

yltioméisen teatraalisuuden ja elehdinnén.

Taiteellisista ulottuvuuksista huolimatta ratkaisulla oli vahvoja taloudellisia syita: yhdenlaisiin elokuviin
erikoistuminen tehostaisi vahavaraisen studion toimintaa: tuotossa ja elokuvien jakelussa saastettaisiin.
Samalla mieleenpainuvan makaaberit aiheet jéisivat paremmin katsojien mieliin, mik& auttaisi imagon

luomisessa ja sanan levidmisessé.

Hitlerin noustua valtaan Saksassa, joutuivat monet dkkid epdsuotuisat elokuvantekijat pakenemaan
natsihallintoa. Moni péaatyi lopulta Hollywoodin, jossa he joutuivat sopeutumaan uudenlaiseen
arvojarjestykseen. Saksan elokuvatuotannolle oli ominaista ohjaajan suuri rooli projektissa, mutta
Hollywoodissa tuottajilla oli suurempi valta. Saksassa aikoinaan tiettyd arvostusta nauttineet ohjaajat
eivat valttamatta vastaanottaneet samanlaista arvostusta Yhdysvalloissa. Esimerkiksi Fritz Lang karsi
taman muutoksen tuomasta shokista.®® Toiset sopeutuivat paremmin: Karl Freund, joka oli aikaisemmin
kuvannut esimerkiksi Langin Metropoliksen, paatyi kuvaamaan Universalin Draculan ja myos itse ohjasi

Universalin 1932 The Mummy.

3.1 Dracula, eksoottinen Eurooppa

“God will not damn a poor lunatic's soul. He knows that the powers of evil are too great

for those with weak minds.”*°

Laemmle Juniorin “uuden” Universal Studiosin ensimméinen menestys oli unkarilaisen Bela Lugosin
tahdittama Dracula vuodelta 1931. Lugosi toi teatterilavoilta tutun vampyyrin ulkomuodon kohotettuine
kauluksineen ja taakse kammatuine hiuksineen ensi kertaa elokuviin. Vampyyrien aristokraattinen

ulkondkd on kuitenkin perdisin jo romanttisen ajan kauhukirjallisuudesta. Lugosin roolisuoritus eroaa

% Edwards, 2012, 24.
3% Smedley 2011, 90-91.
%0 Dracula 1931, ohj. Tod Browning.
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paljonkin Max Schreckin tulkinnasta: Lugosi on hurmaava ja eksoottinen, kun taas Schreck on avoimen
karmiva ja toismaailmallisempi. Lugosi esiintyi my6hemmin sarjassa muita Universalin ja muiden
studioiden kauhuelokuvia, usein vastaavanlaisen antagonistin roolissa. Paholaismaisesta leimastaan
Lugosi ei koskaan p&&ssyt eroon, vaan Draculan varjo seurasi héntd hautaan saakka, johon hénet

laskettiin vampyyrinviitassaan.*!

1920-luvulla kiitden noussut talous mékihyppéajan ottein liukui viela roimemmalla tahdilla alaspain.
1930-luku muistetaan suuresta globaalista lamasta, joka ajoi harmaan arjen harmit aarirajoilleen rajuin
liikkein. Ik&an kuin vastauksena Universalin tuottamat elokuvat lahes poikkeuksetta sijoittuvat
Yhdysvaltojen ulkopuolelle, sadunomaisiin eurooppalaisiin maisemiin. Draculan goottilainen linna
Transylvaniassa pyrkii sitomaan katsojaa Lugosin eksoottisuuden voimistamana. Murtaen puhuva*? ja
mystinen Lugosi komentaa jokaista tdhdittdmadnsa kohtausta.

Suoran politiikan sijaan elokuva keskittyy sosiaalisten olojen ja ylaluokan kuvaamiseen. Aristokraattinen
Dracula asuu omassa ekstentrisessé linnassaan, ja ostelee kiinteistdja Lontoosta. Kreivi Dracula on
upporikkaan ylimyksen dirimmaiinen muoto, joka ei ole “rahvaan” ymmérrettidvissd. Tavoittamaton
ylaluokka tyydyttdd omia halujaan miten vain haluaa, kuten Dracula ilmestyy ja katoaa mielenséd mukaan.
Hén on taysin irrallaan muusta maailmasta. Orja Renfield, mielisairaalan tydntekijat ja valtamerilaivan
miehistd ovat kaikki kykenemattémia vastustamaan Draculan vaikutusta. Draculan todelliset vastustajat,
professori Abraham Van Helsing ja Jonathan Harker ovat suhteellisen korkeissa asemissa toimivia
henkil6itd, joilla on tarpeeksi auktoriteettia ja varallisuutta kyetdkseen tehokkaasti taistelemaan hénta
vastaan. Hypnoosi ei tepsi ylaluokkaiseen ja ”vahvan tahdon” omaavaan Van Helsingiin, mutta toimii
palkkalaisen asemassa olevaan Renfieldiin tuhoisalla tavalla. Mikali tdmén version Draculasta haluaa

yhdistaa talouslamaan, saattaa se tdssa nakya parhaiten.

Dracula on henkilona siis ihmistd ylempi voima, joka on luonnostaan paha. Muut Universalin
hirvidgallerian jasenet ovat sympaattisia tai onnettomuuden uhreja, mutta Dracula on valinnut oman
tiensd. Han on kaikki ikdvyyden ja onnettomuuden aspektit, jotka pyrkivat madattamaan yhteiskuntaa

sen sisalta. VVahatuloisempi alaluokka on jo kdytanndssé hanen hallinnassaan.

41 Kuva Lugosista hauta-arkussaan seka tarina l6ytyvat esim. Skal 1993, 255-256.

*2 |_ugosin aksentti on vakiintunut Dracula-tyyppisten vampyyrien puhetyyliksi. Osasyyksi voi arvioida myds seikan, etta
muut tunnetut Dracula-suoritukset ovat huomattavan véhapuheisia. Esimerkiksi Christopher Lee ei roolissa monia
repliikkeja puhunut.
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Huolimatta siit4, ettd Dracula on yksi ensimmaisia &anikauhuelokuvia, se ei nurinkurisesti sisalla
lainkaan taustamusiikkia, lukuunottamatta alkutekstien taustalla soivaa Tsaikovskin Joutsenlampea.
Kisitettd “mykki dénielokuva” on kiytetty elokuvan kuvaamiseen.*® Vaikka kyseessa saattoi olla my6s
taloudellinen ratkaisu verrattain pienivaraisen studion osalta ja yleinen daniteknikoiden kokemattomuus.
Elokuva k&yttdd muutenkin &&nid huomattavan véhan, joidenkin kohtausten j&&dessd hahmojen
tuijotuskilpailuksi. Draculan ja VVan Helsingin kohtaaminen on I&hes sanaton, ndyttelijoiden tuijottaessa
toisiaan piinaavan pitkén ajan. Pelon tunnetta on kuitenkin véhaisten &anten avulla pyritty luomaan
luomaan. Karl Freundin kuvaustyd tekee Draculasta saksalaisen ekspressionismin lahimman

amerikkalaisen sukulaisen.

Draculan pelottavuus ja teho elokuvana on nykypéaivéna katsoen matalaa tasoa. Moderni viihde sisaltaa
toinen toistaan graafisempia, ahdistavia ja vakivaltaisempia teoksia niin elokuvissa, videopeleissé kuin
kirjallisuudessa. Uutiset ja media keskittyvat ikdvien ja onnettomien tapausten raportoimiseen ja usein
suoriin videokuvauksiin tapahtumien paikalta. Dracula on aikansa tuote: amerikkalaiset yleisot eivat
olleet kokeneet “sotaa kotona”, eivitkd olleet todistaneet massiivisesti julkisoituja ja yksityiskohtia
myo6ten raportoituja  selostuksia arkipaivdn kauheuksista. Hiljainen, tunnelmallinen elokuva
yliluonnollisesta hirvidsta riitti oikeuttamaan sen aseman jannitystrillering, vaikka elokuva ei sisélla
pisaraakaan verta ja Draculan vastaanottama seivastys jaa kuvan ulkopuolelle. Draculaan yleisesti
yhdistetyt terdavat kulmahampaat, vuolaana suusta valuva veri ja tietyt muut vampyyrikliseet tunnetaan

paremmin Christopher Leen nayttelemasta versiosta.

3.2 Kauhukomedia - koomikot kohtaavat hirvitt

“Now that we’ve seen the last of Dracula, the Wolf Man and the Monster, there’s

nobody to frighten us anymore.”**

Yhdysvallat viimein tempautui innolla mukaan toiseen maailmansotaan Pearl Harboriin kohdistuneen
yllatyshyokkayksen jalkeen. Varvatyt sotilaat yllatyksestd valmiina kaansivat laivaston nokan kohti
Afrikan ja Manner-Euroopan taistelukenttia. Kotiin jdivat liukuhihnan varteen naiset, lapset ja

onnettomat, joiden kohtaloksi koitui kotirintaman pitdminen jaloillaan.

43 Spadoni, R. 2007, 78.
4 Abbott and Costello Meet Frankenstein (1948).
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Amerikkalainen elokuva-ala tuki sotaponnisteluja myymalla esimerkiksi sotaobligaatioita teattereiden
auloissa. Elokuvien loppuun tai alkuun sijoitettiin kehotus katsojille tukea taistelua. Itse elokuvat usein
moraalisesti ja psykologisesti tukivat sotilaita ja antoivat kotivéelle varikkaan ja ylpeyttd herattdvéan
kuvan taisteluista. Esimerkiksi Hollywood-ohjaajat John Ford, William Wyler, John Huston, Frank
Capra ja George Stevens tekivat useita dokumentaarisia sotaelokuvia, jotka sisélsivat rintamalla kuvattua
materiaalia.*> Elokuvat olivat dokumentaarisen linssin lapi kuvattuja propagandistisia esityksia, jotka
korostivat amerikkalaista sitkeyttd, periksiantamattomuutta ja sotakoneiston mahtavuutta.*® Universalin
ponnistuksiin  kuului esimerkiksi elokuvien sisallon raatalointi sota-aiheisiksi, esimerkiksi Basil
Rathbonen tahdittdmissad Sherlock Holmes-elokuvissa. Holmes ja Watson siirtyivat viktoriaanisesta

Englannista suoraan 1940-luvulle mittelemdaan natsivakoojia ja maanpettureita vastaan.

Universalin kauhuteollisuus*’ keskittyi 1940-luvun alussa tuottamaan jatko-osia 30-luvun klassikoille.
Nékymaton Mies, Muumio, Dracula ja Frankensteinin hirvio esiintyivat kaikki omissa
elokuvasarjoissaan, mutta 1940-luvun kiistatta merkittavin hirvié oli Lon Chaney Juniorin esittdmé
Susimies. Lawrence Talbot saa ristikseen mustalaiskirouksen, jonka takia hdn muuttuu tdysikuun aikaan
ihmissudeksi. Toisen maailmansodan asetelmia hyvin pinnallisesti hipeldi elokuva Frankenstein Meets
the Wolf Man vuodelta 1943. Elokuva esittdd kahden tavallisen ihmisen hallitsemattomissa olevan
voiman yhteentormaystd. Taistelulle on luonnollisesti varattu vain muutama minuutti juuri ennen
elokuvan loppua. Vuoden 1942 Invisible Agent esitteli uuden hallitusta palvelevan Nakyméattoman
Miehen, joka kamppaili idioottimaisia natseja vastaan. Komediallista ldhestymistapaa hirviokastiinsa
Universal hyodynsi vuoden 1940 elokuvassa Invisible Woman. Elokuva siséltdd korutonta kuvausta
naisten ty0ssa kdymisesta, jossa he ovat sietamattéman miespuolisen esimiehen alaisuudessa. Kirjoittajat
kuitenkin repivat tilanteesta vitseja siten kuin taitavat. Elokuvan miehet ovat ajan kuvauksen mukaisia ja
valilla avoimen misogyynisid, elleivat sitten kohtele paahenkildd kuin pikkulasta. Elokuvan komiikka
hyodyntad siekailematta naisiin kohdistettuja asenteita, joita myods paahenkild itse naisena kulmia

kohotuttavalla tavalla toistaa.

Kauhukomediaa nahtiin paljon aikakauden koomikkotiimien piireissd. Laurel ja Hardy eli Ohukainen ja

Paksukainen tekivat useampia elokuvia, jotka juonsivat vitsinsd kauhulle tyypillisista kliseistd, kuten

*> Naiden ohjaajien vaiheista kertoo esim. Mark Harris kirjassa Five Came Back: A Story of Hollywood and the Second
World War. 2014.

%6 Esim. Memphis Belle: A Story of a Flying Fortress 1944; Africa, A Prelude to Victory 1942.

47 Universal tuotti myG6s paljon muihin genreihin lukeutuvia elokuvia.
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aaveista. Vuoden 1942 A-Haunting We Will Go on kaksikon viimeinen kauhutrooppeja parodioiva
elokuva. Koomikkoryhmé& The Three Stooges kohtasi esimerkiksi muumioita kahdessakin
lyhytelokuvassaan, vuoden 1939 We Want Our Mummy ja vuoden 1948 Mummy’s Dummies.
Maailmansota ei synnyttanyt kauhukomediaa, mutta selkeéasti ruokki sitd. Oikean eldman kauhut olivat
tulleet tutuiksi ja konkreettisiksi 1930-luvun aikana, jopa Amerikassa. Toinen maailmansota toi
amerikkalaiset osallisiksi aidosta kauhusta, jossa ei valttaméattd ole onnellista loppua. Ajatus
kuolemattomista vampyyreista ja ihmissusista tuntuvat sotaan verrattuna melko naurettavilta, mita
elokuvat pyrkivat hyddyntdmaan. Hirviokliseet soveltuvatkin petollisen otollisesti komedian ja
parodioinnin aiheiksi. Jos vertailee kauhuelokuvan reaktiota toiseen maailmansotaan ja 1930-luvun
lamaan, 10yta44 niistd olennaisen yhtaldisyyden. Elokuvat enemmaénkin vastaavat kriisien tuomaan
ahdistukseen kuin pyrkisivat syvallisemmin késittelemadn niitd kuten esimerkiksi saksalaisessa

ekspressionismissa.

1940-luvun loppuun mennessé klassiset hirviot vahitellen hiipuivat valkokankailta, kunnes 1950-luvulla
brittildinen Hammer Film Productions ryhtyi tuottamaan omia versioitaan Draculasta, Frankensteinista,
Muumiosta ja muista hirvidistd. Namé elokuvat usein pyrkivat esittdméan tapahtumia eri ndkdkulmasta
verrattuna  Universaliin.  Esimerkiksi Hammerin  Frankenstein-elokuvat  keskittyvét tohtori
Frankensteinin kuvaamiseen kun taas Universal keskittyi hirvién hahmoon. Hammerin elokuvien jalkeen
ei juuri mainittavia adaptaatioita hirvidista ole ilmaantunut muuta kuin komedian muodossa. 1987
ilmestyi Fred Dekkerin ohjaama komedia The Monster Squad, jossa ovat pa&osassa juurikin klassiset
Universalin  hirviot. Samankaltaista tunnelmaa jatkavat viimeaikaisemmat Hotel Transylvania-

animaatioelokuvat.

3.3 Abbott and Costello Meet Frankenstein

Vuonna 1948 ilmestyneessd komediassa Bud Abbottin ja Lou Costellon esittdmét hahmot paatyvat
tormayskurssille Draculan, Susimiehen, ja Frankensteinin hirvion kanssa. Juoni keskittyy Draculan
suunnitelmaan hankkia Frankensteinin hirvidlle uudet aivot, joiden kautta hirviété olisi helpompi hallita.
Luonnollisesti toheloiva, pelokas ja helposti hémattavissa oleva Costello omistaa juuri
tarkoituksenmukaiset aivot ja alkaa farssimainen kissa ja hiiri-leikki hirvididen ja toheloivan

parivaljakon valilla.
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Elokuva toimii tietyn mekaniikan kautta. Siind térmddvat Universalin 30-ja 40-luvuilla loppuun
kuluttamat hirvidelokuvien kaavat ja Abbottin ja Costellon koomiikka. Dracula, Susimies ja muut
suhtautuvat tapahtumiin vakavalla otteella, kun taas pelokas Costello ja skeptinen Abbott ovat tdydellisia
vastaamaan kliseiden luomiin asetelmiin. Abbott ja Costello kohtaisivat my6s muut Universalin
kuuluisat hirviét myohemmissé elokuvissa. Komediaelokuvia voidaan pitdd genreista eniten sellaisena,
joka pyrkii vetam&an katsojat irti arkisesta olemisesta, ja tarjoamaan hetkeksi naurua ja
onnistuneimmissa tapauksissa hyvia tarinoita. 1930-luvun eskapismi on l&sn&, ehka vahvempana kuin
aikaisemmin. Kuitenkin hirvididen edustamat konseptit olivat sodan jalkeen dkki& vanhentuneita ja

joutuivat nopeasti sopeutumaan komedialliseen muottiin.

Elokuvassa Abbott on alkujaan skeptinen eikd usko ollenkaan hirvididen todellisuuteen, leimaten ne
Costellon pelkuruudeksi. Lopulta hdnen on pakko mydntaa asioiden oikea laita: uhka on todellinen ja se
on ollut koko ajan l&snd, viitaten Draculan “toisena” esiintymiseen. Dracula-kerronnalle on tyypillista,
ettd muut hahmot eivét heti tajua tdman todellista luonnetta. Valenimill& esiintyvé Dracula ehtii kauan
vuodattamaan pahaa tahtoaan yhteiskuntaan ennen kuin h&nen suunnitelmansa tajutaan. Jos asiaa katsoo
néin yksinkertaisesti, voisi sanoa Abbottin kehityskaaren heijastavan toista maailmansotaa edeltdvaa
aikaa ja myontyvaisyyspolitiikkaa harjoittaneita valtioita Euroopassa. Kuitenkin elokuva tehokkaasti

riisuu hirvididen uskottavuutta, heidan joutuessaan kaksikon tahattoman toilailun kohteiksi.

Elokuvan syvimpiéd mietteitd herattava anti on viimeisella minuutilla esiintyvan Nakymattéman Miehen
rooli. Abbott ja Costello sdikahtédvéat kuulemaansa &antd ja hyppadvat jarveen péastakseen pakoon,

osoittaen “aitoa kauhua.”

Jatko-osan enteilyn lisaksi Nakymattoman Miehen ilmaantuminen on kenties elokuvan kertovin hetki.
Satujen hirviot ovat poissa ja jaljella ovat ihmishirviét ja heidan kantamansa valta. Nakymaton Mies on
hahmona tavallinen ihminen nimelta Griffin, joka onnistuu kemikaalisen liuoksen avulla muuttamaan
itsensd nadkymattomaksi. Nakymatdn Mies on klassinen kertomus tieteestd, joka menee liian pitkalle:
juoman sivuvaikutus tekee Griffinista suuruudenhullun mielipuolen. Alkuperédinen The Invisible Man
onkin enemman varhainen tieteistrilleri kuin kauhuelokuva. Mielipuolinen Griffin julistaa koko
maailman ja jopa kuun térisevan peloissaan hénen edessaan. Hénelld on valta vaikuttaa kaikkien
kohtaloon. Nakymaéttomén Miehen edustama “pahuus” on samankaltaista kuin Draculan yliluonnollinen

vaikutus. Tieto Nakymattomasta Miehesta ja hanen kyvyistaan on tietoa jostakin tappavasta ja tuhoisasta
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elementistd, jonka lasndolo tunkeutuu joka tilanteeseen. T&mé& tietenkin noudattelee tulevien

vuosikymmenten kylmaa sotaa ja sen tuomaa ydinaseuhkaa, joka uhkaavana hailyi ihmiskunnan ylla.

4. Muukalaiset ja maakalaiset
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“Great scientific advances are oftentimes sudden accomplished facts before most of us
are even dimly aware of them. Breathtakingly unexpected, for example, was the searing

flash that announced the atomic age. Equally unexpected was the next gigantic stride

when Man moved out of his very orbit to a point more than 20 million miles to Earth.”*®

Avaruus ja sen tarjoamat mahdollisuudet oli tajuttu viihteessa jo kauan ennen toisen maailmansodan
paattymista. 1930-luvulla esimerkiksi sarjakuvissa kuin elokuvissakin néhtiin Flash Gordon,
universumin pelastaja. 1940-luvun jélkeiset tapahtumat kuitenkin nostattivat avaruusoliot ja UFOt

pysyvasti populaarikulttuuriin ja salaliittoteoreetikoiden julistuksiin.

#8 Uutinen julkaistu 26.6.1947 Chicago Sun from Chicago Sun.
4920 Million Miles to Earth, ohjaus Nathan Juran 1957.
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Vuoden 1947 kesalla amerikkalainen lentdja Kenneth Albert Arnold oli lentdméssa Washingtonin Mount
Rainierin alueella. Matka osoittautui historialliseksi, silld pian Arnold huomasi, ettei ollut ainoa ilmatilan
kayttaja. Arnold havainnoi yhdekséan "valkehtivad” alusta, jotka kiisivat ilmojen 1api huippunopeudella.
Palattuaan tukikohtaan Arnold raportoi kokemastaan. Lehdist0 innostui tapauksesta ja Arnoldin lennosta
seurasi laajamittainen reportaasi. Otsikot kautta maan julistivat Arnoldin ndhneen “lautasen mallisia
aluksia.”®® Arnold spekuloi uhkaavasti alusten alkuperad Chicago Timesin 7.7. 1947 numerossa: ne eivét
voineet hanen mukaansa olla ihmisten ohjaamia. Han ei kuitenkaan suoraan vaitd niiden tulleen

avaruudesta, viitaten esimerkiksi kauko-ohjaukseen.

Samana kesdlla New Mexicon Roswell-kyldn asukkaat todistivat outoa ilmidtd autiomaan ylla.
Tunnistamaton lentdva kohde sytksyi maahan ja pirstoutui. Roswell Daily Record 8. heindkuuta 1947
raportoi etusivullaan armeijan I6ytdneen aavikolle pakkolaskun tehneen “lentdvin lautasen.” Virallisen
ilmoituksen mukaan kohde oli séahavaintopallo, mutta tarinat UFOsta, avaruusolentojen ruumiista ja
salaliitoista alkoivat levitdi. Roswell laukaisi ensimmiisen modernin “UFO-aallon”™! ja pian
lukemattomat ihmiset alkoivat raportoida itse ndhneensa outoja valoja ja avaruusaluksia ympari
Amerikkaa. Hurma levisi niin laajalle, ettd Yhdysvaltain ilmavoimat aloitti laajamittaisen projektin

UFO-havaintojen tutkimiseen, joka kulki nimelld Projekti Sininen Kirja.

Elokuvateollisuus ryhtyi oitis hyddyntamaadn UFO-buumia. Seurauksena oli lukemattomia sci-fi-
elokuvia, joiden laatu heitteli roskasta klassikkoon. The Thing from Another World iskosti ajatuksen
vihamielisesta avaruuden valloittajasta, kun taas War of The Worlds antoi galaktisille vastustajille
visuaalista iskuvoimaa nelivéarikuvan voimin. The Thing vannotti tietynlaisen mantran elokuvatekijoihin

ja katsojiin loppupuheenvuorollaan:

... tell the world, tell this to everybody wherever they are. Watch the
skies. Everywhere. Keep looking. Keep watching the skies.

4.1 The Day The Earth Stood Still 1951
“Professor Barnhardt: One thing, Mr. Klaatu: suppose this group should reject your
proposals. What is the alternative?

Klaatu: I'm afraid there is no alternative. In such a case, the planet Earth would have to
be... eliminated

*0 East Oregonian 25.6.1947.
*! Nickell 2001, 118.
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Professor Barnhardt: Such power exists?

Klaatu: | assure you, such power exists.”5?
Avaruusalus laskeutuu Washingtoniin. Muukalainen Klaatu ja voittamaton robotti Gort ovat saapuneet
kertomaan Maan asukkaille vakavaa viestid, jonka Klaatu ilmoittaa kertovansa vain kaikkien valtioiden
edustajille, silla se koskettaa kaikkia. Pyyntd osoittautuu liian vaativaksi, ja lopulta Klaatu ajautuu
pakosalle, tiedotusvélineiden kasvattaessa ihmisten epaluuloja ja pelkoja keskuudessaan piileskelevésta
hirviosta. Erindisten vaiheiden jalkeen Klaatu viimein péésee esittdmaan asiansa joukolle maailman
johtavia tiedemiehid: muiden planeettojen muodostama yhteis6é on huomannut Maan kehityksen ja
laittanut merkille heidan pian kykenevéan avaruusmatkailuun. Kuitenkin huolenaiheeksi on muodostunut
ihmisten sotaisa luonne ja massatuhoaseet. Jos Maan asukkaat tuovat vakivaltaisuutensa planeettansa

ulkopuolelle, tullaan Maa tuhoamaan taysin.

Poliittiset rajat ylittdvé yhteistyo esitetddn poliitikoille tdysin mahdottomana asiana, jolloin tiedemiehet
ja oppineet tulevat Klaatun yleisoksi. Poliitikot eivat ole kykenevia yhteistydhdn, mutta tiedemiehet,
jotka ovat vastuussa joukkotuhoaseiden kehityksestd, ovat. Elokuvan esittdmé tiedemiesten
verkostoituminen ja Klaatun heihin asettama usko on vertauksellinen pian Hiroshiman ja Nagasakin
jalkeen perustettuun atomitutkijoiden muodostamaan yhteiséon. He pyrkivat kdyttaméan tietojaan ja
nauttimaansa suurta julkista ihailua valistaakseen sek& tavallista kansaa ettd poliitikoita heidén
navigoidessaan “uudessa maailmassa.”®® Heiddn tulisi “kdyttdd vaikutusvaltaansa auttaakseen
yhteiskuntaa saavuttamaan kirkkaamman, harmoonisemman ja rauhanomaisemman tulevaisuuden.”>*

Y hteistyd johti heidat perustamaan The Bulletin of the Atomic Scientists-organisaation, jonka késialaa on

myos kaikille tuttu kuva keskiyoté kohti tikittavasta tuomiopaivén kellosta.

Ajatukset resonoivat paitsi YK:n perustamisessa, myds esimerkiksi 1960-luvun alkuperaisessa Star Trek-
sarjassa, jossa ihmiskunta on “kasvanut aikuiseksi” ja maapallo on yksi suuri yhteiso, joka on mittavan
tahtienvalisen Federaation perustajajasen.®® Tama on mahdollistanut tieteen kehittymisen
mydnteisempédn suuntaan, eli “viimeiselle rajaseudulle”, avaruuteen. Sarja kuvaa téhtialus Enterprisen
tehtdvad tutkia “outoja, uusia maailmoja.” Suuri teema sarjassa on teknologian myonteisyys ja sen

positiiviset mahdollisuudet. Taman todellisuuden on Klaatun kansa elokuvassa jo saavuttanut, tosin

52 The Day The Earth Stood Still, 1951.

%3 Boyer 1994, 49-64.

54 Boyer 1994, 61.

°° Sattumoisin Robert Wise ohjasi myds ensimmaisen Star Trek-elokuvan vuonna 1979.
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aarimmaisin keinoin. Galaktisen yhteison rauha sdilyy voittamattomien Gort-robottien kautta. Mikéli
joku jasen ryhtyy hankalaksi, pystyy Gort likvidoimaan heidat vahalla hielld. Konseptina Gort siis on
yhteneviinen “tuomiopéivin laitteen” kanssa, jonka pelossa kaikki elévit.>® Ainoa vaihtoehto on rauha,
sama se miten se on saavutettu. Gort voidaan myos yhdistdd Vanhan Testamentin Jumalan taipumukseen

tuhota ihmiskunta ja aloittaa ”puhtaalta poydalta.”

Elokuva ilmestyi aikana, jolloin tieteiselokuvat enimmékseen Kkilpailivat siitd, kenen julisteessa oli
mielikuvituksellisimman nakdinen hirvitys. Klaatu, eli Kristus, on tietenkin ihmisen nakdinen ja edustaa
thmiskunnan tulevaisuutta ja lopullista potentiaalia. Hdn on “Jumala” ja Maan ihmiset luotiin Jumalan
kuvaksi, joilla on mahdollisuus hankkia tietoa ja “tulla Jumalan kaltaisiksi.” Tama yhdistyy jalleen Star
Trekiin, jonka kuvaama ihmiskunta on “viimein saavuttanut potentiaalinsa.” Lukuisat Star Trek-jaksot
kuitenkin vastavuoroisesti késittelivat varoittavasti liiallista ja sokeaakin luottamusta teknologiaan ja

tietokoneisiin.®’

Elokuva on kuitenkin amerikkalainen, ja sen sanoma lopulta noudattelee ajan amerikkalaista politiikkaa.
Klaatun “humanistisen” sanoman voi nidhdd patoamispolitiikan ddrimmaéaisend muotona. Yhdysvallat
pyrki kylmén sodan aikana estamé&an kommunismin epésuotuisan vaikutuksen levidamista maailmalla,
miti se oli vastikain harjoittanut esimerkiksi Korean sodassa.’® Klaatun edustamalla yhteis6ll4 on samat
tavoitteet: Maan turmeltunut luonne ei saa tulevaisuudessa korruptoida galaktisen yhteisén harmoonista
olemassaoloa. Todellisen pasifistin tavoin sanansa sanottuaan Klaatu palaa tahtienvaliseen utopiaansa,
jattaen

4.2 The Creature From The Black Lagoon 1954

“We've just begun to learn about the water and its secrets, just as we've only touched
on outer space. We don't entirely rule out the possibility that there might be some form
of life on another planet, and why not some entirely different form of life in a world
we already know is inhabited by millions of living creatures?”°

Joukko tutkijoita l6ytdd Amazonin sademetsista fossiilisoituneen, ihmisméisen kéden. Joukko
meribiologeja ja tutkijoita lahtee paikan paalle ottamaan asiasta enemmaén selkoa ja mahdollisesti
lIoytdmaan lisda osia olennosta. Outojen ja vakivaltaisten kuolemien jélkeen sankarimme tajuavat

vastustajansa olevan fossiilin kanssa samaa lajia oleva olento, ’Gill-man”, joka asuu pahamaineisessa

*5 Myds USS Enterprisen miehistd kohtasi planeettoja nielevan vastustajan Star Trek-jaksossa “The Doomsday Machine.”
57 Esimerkiksi jaksot “The Ultimate Computer”, “A Taste of Armageddon”, “The Return of the Archons”.

58 ee 2006, 37-63.

%9 Lainaus: Creature from The Black Lagoon, 1954.
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Mustassa Laguunissa ja kykenee toimimaan niin maan paalla kuin vedessékin. Katkeran kamppailun ja
pakollisen neidon ry6ston jalkeen sankarimme tyhjentévat lippaansa olentoon, joka elokuvan viimeisessa
otoksessa vajoaa laguunin syvyyksiin tarpeeksi epaselvdn hengettoménd, jotta jatko-osa voitaisiin
halutessa tehda.

Creature perustuu hyvin voimakkaasti ajatukseen, joka 1950-luvulla amerikkalaisessa
populaarikulttuurissa ja yleisesti alkoi tulla voimakkaasti esiin. IThminen ei ole yksin eik& omista
maapalloa. Planeettaa asuttavat muutkin, jotka ovat olleet siella v&hintdan yhta kauan kuin ihmiset ja
usein kauemminkin. IThmisten osa maailmasta on todellisuudessa kuviteltua pienempi, mika korostuu
elokuvan eksoottisessa tapahtumapaikassa. Amazon kétkee lukemattomia lajeja, joita kaikkia ei varmasti
ole viel& tunnistettu. Asetelma on l&hes identtinen King Kongin kanssa, jonka juonta Creature jaljittelee

useaankin otteeseen.

Ajatus kiduksisesta kalamiehestd on esiintynyt tarinoissa ja legendoissa jo kauan ennen Creturea.
Japanilaisen perinteen kappa-olennot ja suomalaisille tutumpi nékki ovat toimineet pelotteena pysyéa
poissa syvista vesistd. Gill-Man tuo myds mieleen H.P. Lovecraftin 1931 novellin Varjo Innsmouthin
YIl4, jossa Innsmouthin kylin asukkaat osoittautuvatkin muinaisten “syviliisten” jilkeldisiksi.®® Gill-
Manin inspiraatioksi on myds mainittu suhteellisen vinha tarina Amazon-joella asuvista ihmista
muistuttavista otuksista. N&ill& olennoilla tiettavésti oli kidukset, répylat ja he elivét veden alla. Aikansa

tarinalle hekoteltuaan elokuvan tuottajat ryhtyivat tydstimaan elokuvaa nimeltd “The Sea Monster. ”®*

Gill-man on jalleen yksi Universalin sympaattinen hirvid. Katsoja eli ihminen voi samaistua héneen
alkukantaisimmalla tasolla, sill& hirvi6 ei tapa kierouttaan tai pahuuttaan. Han pyrkii suojelemaan omaa
reviiridan ja turvallisuuttaan, jota ihminen uhkaa. Tama tietenkin tapahtuu kyltyméttoména hyokkéailyna
paahenkildiden kimppuun, mutta hanelld on selkea motiivi. Joko Gill-Man taistelee tai hén pakenee. Han
on kyllin alykas tajuamaan, ettd oman turvallisuutensa takaamiseksi kukaan paahenkildista ei saa paasta
laguunista eldvénd. Luomakunnan kruunu, ihminen, on siis tunkeilija “omalla alueellaan.” Koko
maailma ei ole tarkoitettu ihmisten kasiin, mutta tieteen ja maailman pienenemisen mydtad se on
varmuudella paatynyt niihin. IThminen ei ole tervetullut Mustaan Laguuniin, mutta lopulta onnistuu

kukistamaan sen ainoan vartijan.

80 Syvalaiset (deep ones) ovat Suuren Muinaisen Dagonin jalkeldisi4, ja muistuttavat kuvaukseltaan paljon Gill-Mania.
®1 Weaver, Schecter, Kronenberg 2014.
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Aikakauden b-luokan kauhuelokuvissa vastustajina esiintyi usein gorilloja ja apinoita. Tarkeimpana
innoittajana on tietenkin vuoden 1933 King Kong. Kultakauden ndyttelijat, Bela Lugosi, Boris Karloff
ja Lon Chaney Jr. kukin kohtasivat varsinkin myohdisemman tuotantonsa aikana murhanhimoisia
apinoita. 1950-luvulla muutkin luontokappaleet péaésivét estradille. Etenkin hyonteiset olivat toistuva
uhka. Them! (1954) esittaa jattilaismuurahaisten hyokkdyksen, Tarantula! (1955)%2 esittelee
jattilaistarantulan, Beginning of the End (1957) heinésirkat kylvavat tuhoa. Erikoistehosteiden mestarin
Ray Harryhausenin aikaansa edelld olevat hahmot ja stop motion-tekniikat toivat Creaturen tapaan
muinaisuuden eloon dinosaurusten ja jéttildismustekalojen myo6td. Vaikka monet ndistd “luonto vastaan
ihmiskunta”-elokuvista luetaan b-elokuviksi, toistavat ne samaa teemaa kuin hieman korkeamman
luokan Creature. Loitsujen, manausten ja vampyyrinpuremien sijaan syyllisena toimii tiede ja sen
lyhytnakoisyys. Hirvitt voitetaan ongelman ratkaisulla ja usein kaukaa haetulla logiikaalla, joka
kuitenkin kuulostaa jarkevalta ndyttelijoiden sitd lausuessa riittavalla auktoriteetilla. Elokuvien, kuten
tosielaman, tiedemiehet omaavat kykyja, joiden vaarinkdytolla ja huolimattomuudella maailma on
jatkuvasti tuhon partaalla. B-elokuvatuotanto pyrki kuitenkin kérkevasti muistuttamaan, ettei maailma

ollut ainoastaan ihmisen tuhottavissa.

5. Ydinase, Japani ja Godzilla

Liittoutuneiden julistettua voittonsa Euroopassa, paatti Japani vielda jatkaa taistelua. Toinen
maailmansota pitkittyi syksyyn 1945 saakka, jolloin 6. pdivand elokuuta Yhdysvallat paatti kayttaa
ydinasetta Japania vastaan nopeuttaakseen taloudellisesti ja ruumiillisesti kalliin sodan. Hiroshima, ja
muutama péaivd mydhemmin Nagasaki, pyyhkiytyivat maan paaltd ja jaivat ikiajoiksi historiaan
amerikkalaisen atomivoiman sanelemien sadntdjen turvin. Harry S. Truman vannoi 8. elokuuta

puheessaan:

If they do not now accept our terms they may except a rain of ruin from

the air, the like of which has never been seen on this earth.%?

Yhdysvallat oli paattanyt sammuttaa vihollistensa taistelutahdon yhdellda rykaisylla. Kertaheitolla

syntynyt tuho ja kuolema esittelivat ennendkemattoman mittavaa kauheutta ja sitd, mihin ihminen todella

%2 Tarantula!, kuten Creature From the Black Lagoon, ohjaajana toimi niin ikaan Jack Arnold.
®3 Truman, Harry S. Statement by the President Announcing the Use of the A-Bomb at Hiroshima 6. Elokuuta 1945.
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kykenee kunhan h&n innolla ryhtyy tekemaan. Ihmisen tekojen vaikutus alettiin myds hahmottaa
planeetallisessa mittakaavassa: edesottamuksista oli tulossa niin valtavia, ettd ne uhkasivat luonnollista
jarjestystd ja toivat jo varjostuneen arkieldman ylle syvempid uhkakuvia totaalisesta ihmiskunnan

tuhoutumisesta.®*

Aluksi tieto ydinhdvityksestd herétti amerikkalaisissa pelkoa ja kuumeista spekulaatiota siitd, mihin
maailma oli menossa. Valiton pelko esimerkiksi nostatti kannatusta suurelle, kaikki valtiot siséllyttavélle
jarjestolle. Ajatusta tuki myods Albert Einstein, josta muodostui kansalle tieteellisen nerokkuuden ja
atomienergiatutkimuksen symboli. VVinhojakin kuvitelmia tuotiin ilmoille atomienergialla kyll&stetyista
utopioista. Kuitenkin 1950-luvulle tultaessa pommin varjo ik&an kuin hyvéksyttiin suojelukeinona

Neuvostoliittoa vastaan, joka oli luonut ensimmaisen ydinaseensa 1949.

Yhdysvallat olikin innokas ottamaan selville uuden aseensa kayttémahdollisuuksia ja rajoja. Laivaston
ylimysto oli huolestuneen utelias pommin vaikutuksista ja sovellutuksista merialuksiin. Senaattori Brian
McMahon esitti idean ydinaseiden testaamisesta japanilaisiin aluksiin, silld ei voinut ajatella
parempaakaan kiyttoa japsien aluksille.”®® Puheenvuoro innoitti useita ydinasekokeita ja testeja, joiden

kohteena olivat Tyynelld merelld ”hyodyttomind” ajelehtivat japanilaisalukset.

5.1 Ishiro Hondan Godzilla

“l can't believe that Godzilla was the last of its species. If nuclear testing continues,
then someday, somewhere in the world... another Godzilla may appear.”¢®

Samaan tapaan kuin muissa liittoutuneiden miehittdmissa valtioissa, pyrittiin Japanissa my0ds ajamaan
demokratisoitumisen periaatteita l1api, mika jarisytti perinteisten instituutioiden perustuksia. Esimerkiksi
keisarin asema jumalten jalkeldisena murentui.’’” Sananvapaus rajattiin tarkoin: Yhdysvaltojen ja
liittoutuneiden kritisoiminen oli tiukasti kiellettyd. Sensuuri oli niinkin taydellistd, ettd maininnat
sensuurista sensuroitiin.%® Tasta johtuen tiedot atomipommien tuhoista ja jatkuvista kokeista eivat

saavuttaneet muualla Japanissa suurta yleisoa tapahtumahetkenddn. Vuonna 1952 liittoutuneiden

8 Boyer 1994. “The Whole World Gasped ”. By the bomb’s early light: American thought and culture at the dawn of the
atomic age, 3-26.

% Delgado 1996, 17.

% Gojira, 1954.

®” Balmain 2008, 30-31.

% Keene 1987, 967.
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miehitys paattyi, ja atomipommin yhteiskuntaan jattdmia jalkia ryhdyttiin tuomaan esiin. Traumaa
alettiin valittomasti késitelld elokuvankin keinoin: Kaneto Shinddn ohjaama Genbaku no ko, eli

Hiroshiman lapset ilmestyi jo samana vuonna.

27. lokakuuta vuonna 1954 ensi-iltansa sai Ishiro Hondan ohjaama Gojira eli amerikkalaisittain Godzilla:
King of Monsters. Armeijan vetypommikokeilut herattdvat horroksestaan meren pohjassa uinuneen
esihistoriallisen, jattilaismaisen dinosauruksen, joka saa nimen Godzilla. Kotinsa rajahdetestien takia
menettanyt Godzilla on radioaktiivisella sateilylla kyllastetty ja ymmarrettdvan narkéstynyt ja ryhtyy
oitis iskemaan takaisin ihmiskuntaa vastaan upottamalla aluksia, tuhoamalla koteja ja elantoa. Armeijan
jatkuvasta vastarinnasta huolimatta Godzilla raunioittaa Tokion, eik& nayta laantumisen merkkeja: onko

Japani tuomittu tdydelliseen ja vagjaaméattomaan tunhoon?

Godzilla hahmona edustaa ydinasetta ja sen tuomaa massiivista tuhoa. Liittoutuneiden sensuroimaa
uutisointia Hiroshimasta ja Nagasakista seuraava Godzilla on kaikkien aikojen tunnetuin ja huomiota
herattavin ydintuhon symboli, jonka kautta kauhuja yritettiin konkretisoida yleisolle. Elokuva ei peittele
ydinaseiden kritiikkid, vaan syvyyspommikokeilut tuomitaan selvin sanoin, leimaten ne syyllisiksi
tuhoon. Elokuva kuitenkin tuntuu tiedostavan tdménkaltaisten aseiden niin sanotun tarpeellisuuden tai
vdistiméattomyyden: Godzilla lopulta tuhoutuu “Oxygen Destroyerin”, vedestd kaiken hapen imevin
pommin avulla. Tiedemies Serizawa luonnehtii keksintédan ihmiskunnan tappavimmaksi aseeksi. Tama
heijastaa kauhun tasapainoa: Godzilla ilman tasavékista vastavoimaa on pysayttdmaton raunioittaessaan
Tokiota, mutta Serizawan keksinndn paljastuessa taistelusta tulee tasavakisempi. Kahden potentiaalisesti
kaiken tuhoavan aseen olemassaolo tuo néenndista rauhaa, joka kuitenkin on kylmaa hikeé nostattava:
elokuva paattyy hahmojen spekuloidessa toisen Godzillan olemassaolon mahdollisuutta. VVaihtoehtona
on ydinasekokeilujen lakkauttaminen, mika estdisi Godzillan paluun. Toinen valinta on aseiden
kehityksen jatkaminen. Tama kuitenkin tulisi varmasti johtamaan vahintdan yhtd voimakkaiden

vastustajien esiin tulemiseen.®

Godzillan tapahtumat ovat suoraan liitoksellisia Yhdysvaltojen suorittamaan Operaatio Castleen.

Maaliskuussa 1954 osuvasti nimetty kalastusalus Lucky Dragon jéi syvyyspommitestien jalkoihin vesilla

%9 Godzillan lukuisissa jatko-osissa Godzilla mitteli voimiaan toisten jattilaishirvididen, kuten Rodanin ja Ghidorahin
kanssa. Vaikka elokuvien henki muuttui nopeasti véhemman vakavaan suuntaan, edustavat Godzillan vastustajat kauhun
tasapainoa. Hirviot eivat tuhoa toisiaan eivatkd maailmaa: Godzilla kykenee pyséyttdmaan muut hirviét. Godzilla kuitenkin
hahmona muuttui nopeasti maapallon puolustajaksi.
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seilatessaan. 23-henkinen miehist0 altistui pommeista erittyneelle séateilylle. Myos sateilylld kyllastetty
Godzilla tartuttaa lukemattomia ihmisid tuhoamiskampanjansa aikana, muuttaen Tokion l&hes
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Kuvat 1 ja 2. Amerikkalainen ja japanilainen radioaktiivinen jattildishirvid.

asumattomaksi. Tokion palavat rauniot tietenkin tuovat mieleen sodan ajan tuhot sekd Hiroshiman ja

Nagasakin. Paikka, jossa Godzilla ensi kertaa havainnoidaan on juurikin pieni kalastajakylé.

On huomattavaa, ettd Gojiran on juoni on hyvin samantapainen kuin vuotta aikaisemmin Yhdysvalloissa
tuotettu elokuva. The Beast from 20,000 Fathoms (1953) on Eugene Lourien ohjaama ja Warner
Brothersin julkaisema tieteiselokuva, jossa pohjoisella napapiirilld suoritetut ydinkokeet heréttavat
horroksesta jattildismaisen dinosauruksen, joka etenee pitkin Pohjois-Amerikkaa kylvéen tuhoa. Samaan
tapaan Godzillan erittdmén séteilyn tavoin, peto vuodattaa vertaan pitkin New Yorkin katuja, joka alkaa
levittaa esihistoriallista, tappavaa tautia ihmisten keskuuteen. The Beast on ilmiselva esikuva niin
Godzillalle kuin muillekin seuraaville hirvidrymistelyille. Godzillan tuottaja Tomoyuki Tanaka oli

ilmeisesti niinkin paljon vaikuttunut elokuvan menestyksestd, etta tituleerasi Gojiran alkuperdisen

70 Kuva 1: The Beast from 20,000 Fathoms-teatterijuliste vuodelta 1953. Haettu osoitteesta
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/40/Beast from 20%2C000 Fathoms poster.jpg
Kuva 2: Japanilainen Gojira-teatterijuliste vuodelta 1954. Haettu osoitteesta
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/Gojira 1954 Japanese poster.jpg
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tarinaechdotuksen “The Giant Monster from 20,000 Miles Under the Sea.” " Niin ik&an vuosi Godzillan
jalkeen Yhdysvalloissa ilmestyi muun muassa It Came From Beneath the Sea, jossa n&hddan
ydinpommin kautta mutatoitunut radioaktiivinen jattilaismustekala. Radioaktiivinen jattilaishirvio
osoittautui kierratyskelpoiseksi (ja helppoa rahaa tuottavaksi) ideaksi. Ilman suurempaa luovuutta
saatettiin ottaa mika tahansa eléin ja kasvattaa se jattimaisiin mittoihin. Mukaan tarvitsi vain heittda
tieteellisesti epamadrainen selitys sateilysta.

Samaan tapaan kuin saksalaisten ekspressionistien kauhuelokuvissa 30 vuotta aikaisemmin, myos Gojira
pyrkii tuomaan ennenndkemattomén tuhoisan konfliktin traumat nékyviksi katsojille. Vaikka elokuva
paattyy ihmisten voittoon, sen viimeiset minuutit varoittavat ettei kaikki ole ohi. Hirvion kukistaminen
vaatii myOs vastaavasti henkilokohtaisen uhrauksen; Serizawa sekd tuhoaa Godzillan ettd s&astaa

ihmiskunnan sen tuhoisimmalta aseelta. Ainakin jatko-osiin saakka.

6. Paatanto

Merkittdva erottava piirre ensimmaisen maailmansodan jalkeisissa saksalaisissa prototyyppisissa
kauhuelokuvissa ja amerikkalaisissa laman jalkeisissa kauhuelokuvissa on niiden luonne kansan
tuntemuksien symboloijana. Saksalaiset ekspressionistiset kauhuelokuvat ovat painajaisia, synkkié
kertomuksia, joissa ahdistus on lasné lavasteita myoten. Elamén ja ympardivéan yhteiskunnan ahdistus ja
pelot on tuotu konkreettisiksi, allegorisiksi kertomuksiksi. Amerikkalaiset 1930-luvulta l&htien tuotetut
kauhuelokuvat ovat eskapistisia, mystisia ja fantastisia. Yleison oletettavasti toivotttiin unohtavan arkiset
huolet ja yrittdvan tempautua mukaan sadunomaiseen ja mielikuvitukselliseen seikkailuun. Samalla
tietenkin maksaen tdyden hinnan lipuista. Tieteiselokuvien madréllinen nousu toisen maailmansodan
jalkeen puhuu sekd UFO-ilmion rajahtamisesta ettd ihmisten uusista peloista. Tiede oli osoittanut
lopullisesti voimansa ydinaseen myo6td, lehdiston spekulatiiviset otsikot raportoivat lentdvista lautasista
ja kaksi suurvaltaa aloittivat myrskyisan seurustelunsa hampaat irvessd ja pistooli taskussa.
Muukalaispelko sopi sekd kommunistivakoojiin etta avaruusolentoihin. Epavarmuudet ja pelot siis ovat
jo sadan vuoden ajan saaneet hirviomaisen, konkreettisen hahmon elokuvissa ja my®ds muussakin

viihdetuotannossa.

! Ragone 2007, 34
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Vanhat kauhuelokuvat eivat nykykatsojan silmissd ole pelottavia. Caligari ja Nosferatu sailyttavat
karmivuutensa iké&nsa ja sen tuoman mystisyyden myotd. Amerikkalaisten kauhuelokuvien ik4, hitaus ja
teatterimaiset, yliampuvat néyttelijasuoritukset voivat kuitenkin tuottaa huvitusta ja hilpeyttd. 1950-
luvun hoopot avaruusoliot kuminaamareineen ja televisiopéisine gorilloineen voivat naurattaa. Tasta
huolimatta ne soveltuvat nykypaivanékin samaan asiaan kuin 90 vuotta sitten: ne tarjoavat keinon
uppoutua tdysin erilaiseen maailmaan, jossa ihminen yleensd kykenee voittamaan vaikeudet ja oppii
kokemuksestaan. L&hes kaikki 1930-1950-luvuilla ilmestyneet kauhu- ja tieteiselokuvat pééattyvét

juhlalliseen dialogiin, jossa elokuvan toivottuja teemoja viimeistaan arvioidaan.

Vaikka elokuvat itsessdédn vanhenevat, niiden kasitteleméat teemat eivat. Ajankohtaisia ovat tanakin
paivand sota, globaalit  kulkutaudit, globaali  talouslama, &aripoliittinen liikehdint,
maahanmuuttajakriisit, rasismi, seksismi ja omaisuuden epétasapainoinen jakautuminen. Kaikki nama
asiat ovat esilla kasitellyissd kauhuelokuvissa tai ovat syntyneet vastauksena niiden tuottamalle
mielipahalle. Kun katselee 1900-luvun elokuvatuotantoa, nékee ndiden teemojen kehittymisen ja
“varttumisen.” Elokuva tarjoaa vieldkin luovia keinoja késitella tai kokea niitéd asioita “turvallisesti” tai
jalkikateen. Esimerkiksi elokuva Contagion on hiljattain kohonnut katselulistojen kérkeen. Ne voidaan
néhda pelkastaan viihdyttavina tarinoina, mutta kuten Edward van Sloan lausui yleis6lle vuonna 1931

Draculan epilogissa: « ...remember that after all, there are such things as vampires!"?

"2 Epilogi oli osa ensimmaista Draculan esitysaaltoa, eiké sita ole tihdn mennessa pystytty entisdimaan kokonaisuudessaan
my6hempiin julkaisuihin. Vuoden 1999 dokumentti Road to Dracula siséltéa lyhyen pétkén alkuperdisestd taltioinnista.
Dokumentti sisaltyy esim. Universal Home Entertainmentin julkaisemaan Dracula — The Legacy Collection -dvd-
kokoelmaan.
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