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1 JOHDANTO

1.1 Muistiin Kkirjoitettu tuska

Selatessani kauniilla késialalla siististi kirjoitettuja liuskoja menneisyyden tapahtumat
vyOryivat sanojen muodostamina ketjuina silmieni eteen. Ne kymmenet niteet, joita selasin,
kantoivat mukanaan tarinoita, muistoja ja elettyd eldmé&a: arvokasta perinnetietoa, johon
nykypolvien elamé& pohjautuu. Kaikkien niiden niteiden keskelt& kasiini tarttui kaksi kauniisiin
sinisiin kansiin sidottua kirjaa. Naiden kahden teoksen pariin palasin yha uudelleen ja niihin
myoOs tassa maisterintutkielmassani pureudun. Tarkastelen merkittdvan oriveteldisen
kulttuurivaikuttaja, maanviljelija ja puutarhuri Hugo Hortsanén pojalleen Jaakolle kirjoittamia
muistokirjoja. Jaakko Hortsana kaatui rintamalla 5.7.1944. Viimeisen henkayksensa héan veti
vajaa viisitoista kilometrié Porajarven kirkolta Kostanuksen kyl&dén johtavan maantien varrella.
Siihen paattyi yhden nuoren miehen lyhyt elama ja samalla paattyi sukupolvien jatkumo, jolloin
suvun miehet olivat isanndineet suurta tilaa. Kuolinuutisen mukana alkoi Jaakon isén, Hugo
Hortsanan, vuosia kestanyt kirjallinen suruty6. Isdn ohella Jaakkoa jéivat kaipaamaan Hilda-

aiti ja Elisa-sisar.

Muistokirjat koostuvat teemoittain lahes kronologiseen jarjestykseen kootuista muistelmista,
paivékirjamerkinnoistd ja Kirjeistd, joissa isa purkaa poikansa kuoleman tuottamaa valtavaa
tuskaa. Muistelmien ja kirjeiden lisdksi muistokirjat kasittdvat erilaisia asiakirjoja, kuten
koulutodistuksia, sotilasaikana saatuja arviointeja, lehti-ilmoituksia, valokuvia ja piirroksia
Jaakon lapsuudesta aina kuolemaan ja hautajaisiin saakka. Nama kaksi Kirjaa siséltavat Suomen
Kirjallisuuden Seuran arkistoon tallennettua materiaalia kaikkiaan noin kuutisensataa sivua.
Muistokirjojen lisaksi arkistoituna on Hugo HOrtsdndn kerddmdd perinnetietoa, kuten
historiatietoa, kansantarinoita, kaskuja, myytteja, runoja, perinneleikkeja ja lauluja kaikkiaan
kuudentoista niteen verran. Omassa tutkielmassani keskityn kuitenkin muistokirjojen
muistelmiin ja osin myds kirjeenvaihtoon jatkosodan aikana seké sodan jalkeisessa 1940-luvun

lopun Suomessa.



Pro gradu -tutkielmani siséltdad sek& teoreettisen ettd luovan osion. Teoreettisessa osuudessa
tarkastelen Hugo Hortséndn surun kasittelyd Jaakko HoOrtsandn muistokirjoissa. Erityisesti
pureudun isén traumaattiseen kokemukseen, oman pojan kuolemaan. Tarkasteluni kohteena
ovat isan kokemat tunteet ja niiden valittyminen hanen Kirjoittamassaan ja kokoamassaan
aineistossa. Rinnastan ja vertailen havaintojani my6s muihin eldmakerrallisiin, sek&
kaunokirjallisempiin teoksiin. Luovana tyoné kirjoitan historiallisen romaanin luonnoksen

tarkastelemiini muistokirjoihin ja muuhun tutkimuskirjallisuuteen pohjautuen.

Tyoni ensimmaisessa luvussa esittelen tutkimusaineistonani olevat muistokirjat seké niiden
kirjoittajan Hugo Antero HOrtsdnan sivuten myos hanen aineistonsa kautta muistokirjojen
paahenkilon Jaakko Antero Hortsanan elamaa. Kerron myds, miten tutkimusprosessi

kaynnistyi Suomen Kirjallisuuden Seuran arkistoista.

1.2  Tutkimusretkella arkistossa

Etsiessani tietoa Hugo Hortsdnan keraamaésté perinteestd, varasin ajan Suomen Kirjallisuuden
Seuran arkistoista. Nuuhkiessani arkistossa leijuvaa vanhojen kirjojen tuoksua tunsin oloni
hyvin jannittyneeksi. Edessani oli kauniisiin kansiin sidottuja kirjoja melkoinen pino. Oli
todella kiehtovaa lahted tutkimaan, mit4 kaikkea mielenkiintoista arkisto katkee sisalleen.
Tutkimukseni kohteena oleva Hugo Hortsanan arkisto oli laaja. Se kasitti SKS:n arkistossa
kaksi kokoelmaa: kirjallisuuden ja kulttuurihistorian sek& perinteen ja nykykulttuurin
kokoelmat. Koska aineistoa ei ollut digitoitu, se oli luettavissa ainoastaan arkistosaleissa

sidoksina tai mikrofilmeina.

Arkisto-kasitteelld voidaan ndhdé nelja toisistaan poikkeavaa merkitystd. Ensinndkin termilla
viitataan materiaaliin, kuten papereihin, tiedostoihin, danitteisiin ja kuviin. Se merkitsee myos
arkistolaitosta, joka on materiaalisia arkistoja séilyttava, luokitteleva ja hallinnoiva instituutio.
Arkistolla tarkoitetaan myos sitd rakennusta tai tilaa, jossa aineistoja séilytetdén. Arkiston
neljas merkitys on abstraktimpi. Arkistoteoreetikot ovat tarkastelleet arkistoa seka
yhteiskunnan muistia séilyttavana, ettd aktiivisesti tuottavana toimijana. Perinteiselle arkiston
méaritelmalle on haettu vaihtoehtoa myds filosofiasta. Ranskalainen filosofi ja sosiologi Michel

Foucault on tarkastellut teemoja, jotka ovat heréttdneet keskustelua arkistoalalla. Yleisesti



Foucault kasittelee tutkimuksissaan tietoon, valtaan ja etiikkaan liittyvid kysymyksia. Hanen
mukaansa arkisto on lausumien muotoutumisen ja muodonmuutoksen yleinen jarjestelma,
toisin sanoen sanomisen ja Kirjoittamisen mahdollisuuksia maarittava systeemi. (Hyttinen &
Kivilaakso 2010, 7-8.)

Arkisto on tutkimusympéristona kiehtova ja yllattdva. Uutta aineistoa tutkittaessa ei etukéateen
voi tietdd, mita sieltd on mahdollista 16ytaa tai miten I6ydettya voidaan lahted tulkitsemaan.
Papereiden Kirjoittajasta, alkuperdisesta jarjestyksesta tai tarkoituksestakaan ei mydskéaan aina
ole varmuutta. Lisdksi omalta kohdaltani voin todeta, ettd 16ydetyn dokumentin ké&sialasta
saattaa myo6s olla haastavaa saada selvéa. Arkistolaitoksiin padtyneet arkistot ovat aina
keskenerdisid, vaikka niiden tekija olisi kuollut ja yksi eldmanty6 silta osin koottu yhteen.
Arkistoa voidaan kuitenkin pitad aina potentiaalisen uuden tyon, tulkintojen seka lukemisen
alkuna. (Hyttinen & Kivilaakso 2010, 9.)

Hyttinen ja Kivilaakso (2010, 9) toteavat, ettéd arkistoaineistoja lukiessa on havaittavissa usein
Kirjoittajan tietoisuus siitd mahdollisuudesta, ettad jonain paivéana arkisto voi paatya lukijan tai
tutkijan kasiin. N&in kavi myods omalla kohdallani. Arkistomateriaalissa ilmenneen puhuttelun
myota koenkin nyt vastaavani kymmenid vuosia sitten tarjottuun haasteeseen. Palaan t&han

tuonnempana.

SKS:n arkisto on kaikille avoin. Sen kokoelmiin on koottu aineistoa seka perinteen ja
nykykulttuurin  ettd kirjallisuuden ja kulttuurihistorian aloilta.  Kirjallisuuden ja
kulttuurihistorian kokoelma siséltaa kirjailijoiden ja Kirjallisten toimijoiden arkistoja aina
Aleksis Kivesta nykypaivaan. Aineistot ovat muun muassa kasikirjoituksia, kirjeitd, asiakirjoja,
valokuvia ja &éanitteitd. Perinne- ja nykykulttuurin kokoelmasta l0ytyy puolestaan tietoa
kalevalaisista runoista sateenkaarinuorten elamakertoihin ja arkistoon siséltyy muun muassa

valokuvia, videoita, &anitteitd ja késikirjoituksia. (SKS 2018.)

Perinteen ja nykykulttuurin kokoelmasta Hallituskadulta 16ysin Hugo Hortsandn kerd@maa
perinnettd, joka oli luettavissa sidoksina. Aineisto kasitti kaikkiaan 16 nidettd HOrtsanan
kokoamia satuja, tarinoita, myytteja, leikkej&, loruja, runoja, lauluja seka historiatietoa.



Kirjallisuuden ja kulttuurihistorian kokoelmasta Mariankadulta I6ysin puolestaan 0,30 hm:n
suuruisen Hugo HOrtsédndn arkiston, joka sisélsi Jaakko Antero Hortsdnan muistokirjojen
kasikirjoituksen. Muistokirjan ensimmaisessa osassa on 301 sivua ja jalkimmaisessa 241 sivua.
Liséksi kokoelmaan kuului lehtikirjoitusten kasikirjoituksia, biografiaa sekda Hugo, Hilda ja
kirjeitd, oli paljon. Hortsanan arkisto kasitti myos mikrofilmatut kirjekokoelmat 238-240. (SKS
KIA))

Vierailuni aikana kuvasin aineistoa, jotta saatoin kotona perehtyd siihen tarkemmin. Koska
aineisto oli varsin laaja, se vaati selke&dad rajausta. Ensi-istumalta koin suoranaista
runsaudenpulaa, silla tarkastelemassani aineistossa oli niin paljon kiinnostavia polkuja, joita
olisi ollut mielenkiintoista lahted kulkemaan. Alun perin hain tietoa erityisesti Hortsanan
arboretumista, Hugo Hortsanédn luomasta upeasta kukkapuistosta, sillda minua kiinnostivat
erityisesti puistoon liittyvat tarinat ja myytit sekd tarinoiden suhde luontoon. Aineistoon
tutustumisen myo6ta kiinnostukseni muutti kuitenkin suuntaa osin siitd syysta, ettd en 1oytanyt
riittavasti juuri arboretumiin viittaavaa aineistoa. Aineisto oli todella laaja, ja puistoon liittyvéaa
tietoa oli koottu eri aihealueiden alle, joten oikean tiedon etsiminen ja kokoaminen oli
haastavaa. Toisaalta puutarhaan liittyvien muistiinpanojen epéill&&n suurelta osin tuhoutuneen
Hortsandn vanhan péadrakennuksen tulipalossa 1970-luvulla. Perehtyessani aineistoon 168ysin
kuitenkin paljon muuta kiinnostavaa. Hugo Hdértsénén arkistoihin jaékin runsaasti tutkittavaa

vield tulevaisuuttakin ajatellen.

Aineistoon tutustumisen myotd mielenkiintoni alkoi kohdistua erityisesti luutnantti Jaakko
Antero Hortsdnan muistokirjoihin. Hugo Hortsédna oli poikansa kuoleman jéalkeen ryhtynyt
tyostdmadn suruaan Kkirjoittamalla. Han Kirjasi ylés muistojaan Jaakon odotuksesta ja
syntymastd, lapsuudesta, kouluvuosista ja nuoruudesta aina Jaakon kuoleman jalkeisiin
tapahtumiin, kuten hautajaisiin ja Jaakon kuoleman vuosijuhlaan asti. Hugo my6s kokosi
Kirjaan Jaakon kouluaineita, arviointeja ja ystavien kesken lahetettyja kirjeitd ja kortteja.
Huolellisesti h&n asetteli myos Jaakon rintamalta lahettdmat kirjeet aikajérjestykseen. Samoin
han teki perheen saamille surunvalittelukirjeille ja muulle Jaakkoon liittyvélle kirjeenvaihdolle.
Toistuvasti palasin muistokirjojen pariin, ja ndin ollen ne valikoituivat kaiken kaikkiaan varsin

kiinnostavan aineiston joukosta lopulliseksi tarkasteluni kohteeksi. Muistokirjoissa minua



liikutti erityisesti Hugo Hortsanén kasin kosketeltava suru, joka valittyi hdnen teksteistdén
hyvin aitona ja vilpittoméana.

1.3 Muistokirjojen kirjoittaja Hugo Antero Hortsana —
ahkera, maaratietoinen ja herkka

Hugo Antero Hortsané syntyi 5.5.1880 Yla-Hortsanéan taloon maanviljelija Johannes Hortsanan
ja Vilhelmiina Toikkasen perheeseen. Oriveden Onnistaipaleella sijaitseva Yl&-Hortsanan tila
siirtyi vuonna 1905 25-vuotiaan Hugo Hortsanan isanndimaksi. Kymmenen vuotta
my6hemmin vuonna 1915 han avioitui Hilda Maria Lehtosen kanssa. (Heikinheimo 1955, 322.)
Hugo ja Hilda Hortsénélle syntyi kaksi lasta: Jaakko vuonna 1916 ja Elisa vuonna 1922. Hugo
Hortsdna kertoo muistelmissaan, ettd perinteikds Yla-Hortsanan tila oli perustettu jo 1508,
mutta Hugo Hortsdnan suvun haltuun se siirtyi vuonna 1850. Muistelmien mukaan suvun
miesten tiedetddn kuitenkin olleen suuren talon iséntia aina 1430-luvulta saakka (SKS KIA).

Maatilan téiden ohella Hugo Hortsand rakasti luontoa ja kulttuuria. Han kerési historia- ja
perinnetietoa sekd esineitd ja perusti myds Oriveden Museoyhdistyksen, jolle lahjoitti
merkittdvan kokoelman keradméaansa esineistdd. Lahipiiristani 16ytyy kytkds Hortsénan

sukuun, silla Hugo oli aviomieheni didinaidin, Elisan, isa.

Hugo Hortséna oli aikaansaapa mies. 1920-luvulla hdnen mielessdén virisi kiinnostus kukka-
ja puulajien koeviljelya kohtaan. H&n oli perustanut kotitalonsa ymparille jo vuonna 1909
arboretumin, jonka hédn laajensi sisaltamédan koristepuutarhan. Kukkapuistoksi kutsutun yli
kolme hehtaaria kasittdvan alueen keskelld oli juhlakenttd, jossa jarjestettiin monia juhlia ja
muita tapahtumia. Puistoa koristivat humalakdynnosten verhoamat portit ja tekolammikot.
Parhaimmillaan ennen sotia arboretumissa oli arvion mukaan yli 1 300 erilaista kasvi-, pensas-
ja puulajia sisaltden runsaasti ulkomailta tilatuista siemenistd kasvatettuja puita ja muuta
kasvillisuutta. (Heikinheimo 1955, 322.)

Muistokirjojen Kirjoittajasta, Hugo Hortsédnastd, nousee esiin mielikuva ahkerasta ja
méaératietoisesta isannasté, jolla oli myos herkka puoli. Taté herkkyyttd ilmensi erityisesti hanen
rakkautensa puutarhan hoitoon. H&n rakensi kukkapuistoaan vaalien hell&sti sen jokaista

kasvia. Samanlaisella kiintymyksella han suhtautui myés laheisiin, joista Jaakko poika oli jo



eldessaan ollut isdlleen suuri ylpeydenaihe, auttavainen ja osallistuva nuorimies, josta oli
merkittdvasti apua maatilan toissa. Isé luotti Jaakkoon ja kyseli taltd neuvoja erilaisiin
askareisiin, kuten metsa- ja peltotoihin liittyen. Isdn ikadntyessd Jaakko myos alkoi kantaa
huolta siitd, miten kotivaki parjda hanen rintamalla ollessaan. Viimeiseksi jaéaneen lomansa
aikana Jaakko jarjesteli kotona asioita ja vield matkalla rintamalle hoiti junassa tyomiehen
kotinsa rikkindista traktoria korjaamaan. (SKS KIA.)

Rakkaan pojan kuolema oli Hugo Hortsanalle niin valtavan raskas menetys, ettd hénen
kiinnostuksensa kukkapuistoa, kuten muitakin maallisia askareita kohtaan hiipui ja lopulta,
héanen oman kuolemansa (27.1.1954) jalkeen, puisto p&&si vuosien saatossa rapistumaan.
Huolella hoidettu puisto kéaytévineen ja kiviportaikkoineen peittyi vahitellen kasvillisuuden

alle.

Vieraillessani kevaalld 2019 Hortsanén arboretumissa puisto naytti kuitenkin todella kauniilta.
Ammattipuutarhuri on EU-rahoituksen turvin jo useamman kesan kaivanut puistoon sen
entisaikojen hehkua. Vuosien saatossa arboretumia on hoitanut myos joukko vapaaehtoisia,
padasiassa Hugo Hortsanan Elisa-tyttaren jalkeldisia. Puistossa on kaivettu esiin kasvillisuutta,
Kiviportaita ja polkuja, kaytavia on rakennettu uudelleen ja uusia istutuksiakin on tehty.
Hortsdnan arboretumissa on runsaasti ndhtdvaa varhaisesta kevéasté pitkélle syksyyn ja siella
vierailee edelleen vuosittain suuri joukko vakeda aina ulkomaita mydten. Arboretum on

rauhoitettu luonnonsuojelualueeksi.

1.4 Tekijan suhde aineistoon

Vaikka Hugo Hortséna ei ole kirjailija, vaan paremminkin kirjoittaja, eikd hénen tekstejaan
voida luokitella kaunokirjallisuudeksi, Kirjallisuudentutkimus tarjoaa Kkuitenkin runsaasti
valineitd, joiden avulla niihin on mahdollista paasta kasiksi. Ryhtyesséni tutkimaan Hugo
Hortsanan kirjoittamia muistokirjoja koin kuitenkin olevani jollakin tavoin harmaalla alueella.
Olihan minulla teksteja tarkastellessani ensisijaisena pyrkimyksené tavoittaa edes aavistus siita
oikeasta, tekstien taustalla vaikuttavasta kirjoittajasta. Mielessédni py6ri  vahvasti
kirjallisuudentutkimuksen vanha, jopa tutkijan kiroukseksi nimitetty sdanto, ettei tekstista késin

voi pééatelld oikeaa, eldavad tekijdd (Niemi-Pynttari 2006). Koska tutkimusaineistossani olen



valinnut tarkasteluni kohteeksi nimenomaan todellisten ihmisten kuvaamat surun ja kuoleman
kokemukset, en missddn tapauksessa voi kuitenkaan hylatad tekijad tekstien taustalla —
painvastoin, tekstien alkuperdiselld kirjoittajalla on tutkimuksessani erittdin merkittava rooli.
Hugo Hortsanédn arkisto sisaltda hanen Kirjoittamiensa tekstien ohella runsaasti myds hanen
kerddmansd perinnetietoa. Useimmiten perinteelld viitataan kansanperinteeseen, siihen
sukupolvelta toiselle periytyvaan henkiseen kulttuuriin, jota pyritdan sailyttamaan muistitiedon
varassa. Perinteelld on véistimaton vaikutus jokaisen ihmisen tekoihin ja valintoihin, jopa
ajatusmaailmaan. Yksilon ohella perinne koskettaa koko yhteisod, esimerkiksi suomalaisilla on
omat perinnejuhlansa ja tapansa toimia tietyissd tilanteissa sek& katsoa asioita tietysté
perspektiivistd. Tahan perinteen siirtoon liittyy myos tekijyys. Jatkaessamme perinteen eldmisté
ja toimiessamme sen mukaisesti kytkeydymme ikiaikaiseen perinteentekijoiden jatkumoon.
Hugo Hortsanan tekijyys onkin ennen kaikkea juuri perinteen sdilyttdmiseen liittyvaa tekijyytta.
Gregory Nagyn mukaan téllaisessa autorisaatiossa on kyse taaksepdin kohdistuvasta
yksilollisen tekijyyden luomisesta (Bennett 2005, 34).

Ajattelu on aktiivista toimintaa, joka vaatii aina tekijan. Tama tekija on joku, jolla on
synnynnéisia ominaisuuksia ja jota perhe, yhteiskunta ja aika ovat jollakin tavoin muokanneet
(Burke 2006, 56). Myds omassa tutkimusaineistossani, Hugo Hortsanan teksteissa, on selkedasti
havaittavissa niin eletyn eldamén kokemukset, kasilla olevat tapahtumat kuin yhteiskunnalliset

vaikutuksetkin.

Yleisesti tekijastd puhutaan kahdessa yhteydessa: tekstistd rakentuvasta tekijastd kaytetdan
usein nimitysta sisaistekija tai implisiittinen tekijé, toisaalta tekija tarkoittaa historiallista ja
fyysisessd maailmassa eldavaa kirjailijaa (Koivisto 2006, 279).

Myaos tekijan ja kertojan vélinen suhde vaihtelee eri tavoin. Yksinkertaistettuna kertoja on se,
joka kertoo tarinan. Yksilollistetystakin kertojasta voidaan saada vaihtelevassa maarin
informaatiota. Kertojan ajallinen, &lyllinen ja moraalinen etéisyys kerrottuihin tapauksiin
vaihtelee. Kertojaa ja hénen esittdmiadan nakemyksia ei kuitenkaan tule sekoittaa todellisen
kirjailijan tai siséistekijan nakemyksiin. Sisdistekija on tekstista abstrahoitavissa oleva
hypoteettinen tekijahahmo tai ylin auktoriteetti. Se on ideaalinen, sepitteellinen todellisen
henkilén muunnos, erddnlainen tekijan toinen ming, jonka jokainen fiktion kirjoittaja punoo

tekstiinsé. (Hosiaisluoma 2003.)



Tekija ei siis koskaan ole sama kuin teoksen henkildhahmo tai kertoja. Omaeldmékerrallista
teosta tarkastellessa on hyvin helppoa ja yleistakin olettaa, ettd pé&&henkildé on tekijén
taydellinen kopio. Tdma ei tietenk&an pida paikkaansa. Tekija ei koskaan voi téydellisesti
Kirjoittaa itseddn teokseen, ei vaikka teos noudattaisikin melko autenttista tapahtumien kulkua.
Tekija kuitenkin joutuu aina jattdmaan jotakin kertomatta, ehk& kaunistelemaan totuutta tai
jossain méarin jopa lisadmaan tekstiin fiktiivisia aineksia. Oma tutkimusaineistoni sisaltda
paljon valokuvia, asiakirjoja sekd todistuksia ja on ndin ollen aineistona varsin
dokumentaarinen pyrkien esittaméan kasitteill4 olevat asiat mahdollisimman todellisena. Tyoni
tarkoituksena ei kuitenkaan ole arvioida, mik& osa teksteissd on faktaa ja mik& fiktiota.
Pikemminkin pyrin tekstien ja niiden kuvaamien tarinoiden kautta tavoittamaan edes hitusen
tekijan sielunmaisemaa ja loytaméaan Kkirjallisesta maailmasta hdivahdyksen myds niista
todellisista tunteista, joita autenttinen eldva ihminen on todella tuntenut ja kokenut teosta

tyostéessaan. Loytamani haluan edes jossain maarin saada vangituksi omaan luovaan tyéhoni.

tapauksessa kerro ihmisistd, tunteista ja ajatuksista sellaisenaan, vaan niihin on kietoutunut
suuri joukko erilaisia konventioita, valillisyytté ja kulttuurisia kayténteitd. Esimerkiksi kirjeita
Kirjoittaessaan jokainen ihminen jasentdd, karsii, poistaa ja lis&d, luoden kokemuksistaan
ymmadrrettdvan tarinan. Vaikka Kirjemateriaaleista on mahdollista saada vihjeitd yksilon
identiteetistd, niissa on kuitenkin havaittavissa aina tietty tulkintakulma. lhmisen elamésté
muodostuva eldmakerta voikin muodostua hyvin erilaiseksi riippuen siitd, kenen nakdkulmasta
tarinaa kerrotaan. HenkilOhistoriaa tarkasteltaessa olisi my6s tarkedd huomioida koko
Kirjeenvaihto kattavimman henkilékuvan saamiseksi, tai muussa tapauksessa keskittya
tarkastelemaan vain valitussa Kirjemateriaalissa ilmenevaa henkil6a ja samalla ymmartaa, etta
kyseessa ei ole koko totuus. Kaikki elamékerralliset materiaalit, kuten péaivékirjat, Kirjeet,
elamékerrat ja omaeldmakerrat ovat konstruktioita ja pitavéat sisallaén kulttuurisesti maarattyja
valintoja ja tulkintoja. Ndma puolestaan kantavat mukanaan oman aikansa oletuksia, normeja
ja diskursseja. (Leskeld-Karki 2009.)

Omassa tutkimuksessani Kirjeenvaihto ja muistelmat kuvaavat asioita lahinnd isan

nédkokulmasta. Vaikka isé& onkin koonnut varsin kattavan aineiston kirjeitd ja muistelmia,



aineistosta puuttuvat muun muassa tarinat nuoren miehen mahdollisiin tyttoystéviin tai nuorten
keskuudessa tapahtuvaan vapaa-ajan viettoon liittyen. Joitakin pienid vihjeitd ndidenkin
mahdollisesta olemassaolosta on néhtavissa Jaakon sisarelleen lahettdmissé Kirjeissa, mutta
viestit jadvat kovin epdmaaraisiksi ja aukkoisiksi.

Koska tarkastelemieni muistokirjojen aineistot koostuvat péa&asiassa elamékerrallisista
materiaaleista ja Kirjeista, madrittelen seuraavissa alaluvuissa nama kategoriat ja esittelen

minkalaisia viesteja ndma kantavat sisalladn omassa tutkimusaineistossani.

1.4.1 Elamakerta kertoo henkilokohtaisen tarinan

Elamékerta saattaa koostua tietystd vaiheesta elaméssé tai keskittyéd vaikkapa jonkin teeman
ympdrille. Tarinoiden kohteena voivat olla esimerkiksi perhe, sukupuoli, historialliset
tapahtumat tai merkittavat kaannekohdat. (Denzin 1989, 13-17.)

Hugo Hortsanalle yksi hdnen elaménsa suurista kd&dnnekohdista oli Jaakko-pojan syntyma.

”Vuonna 1916 lokakuun 27. paivdn aamuna olin jannittyneessa mielentilassa. Tiesin sind paivana
esikoiseni ilmestyvan maailmaan. Miten kaikki onnistuu, ja poikako vai tytto tulee? Ne ajatukset Kiersivat
mielessani. Puhelimessa kello 10-11 vélilld sain tiedon, ettd synnytys oli tapahtunut, vaikkakin hyvin
vaikeissa olosuhteissa, ja, ettd viiden kilon painoinen poika oli minulla. Saamastani tiedosta onnellisena
kerroin sen heti palvelijoille, kun muitakaan talossa ei ollut. Puhelimen valitykselld seurasin sitten asiain
kehitystd siihen asti, kun sain luvan hakea &idin ja pojan kotiin.” (SKS KIA.)

Elamakerralle on tyypillista oman tai toisen henkilon elamantarinan kuvailu omien kokemusten
kautta sekd taman luonteen tai tunteiden pohtiminen. MyOs Hugo Hortsand kuvailee
muistokirjoissaan Jaakon luonnetta ja muita ominaisuuksia. Han kertoo Jaakon olleen hyvin
toverillinen, sovinnollinen, mutta ennen kaikkea peloton. Jaakon ulkonakéa Hugo Hortséana

kuvaa seuraavasti:

”Jaakon kasvot olivat soikeat, nend suora ja otsa korkea. Silmait olivat sinisenharmaat, iho ruskettunut ja
hiukset tummanruskeat, kauniisti aaltoilevat, ohimoilta ja otsalta tiiviisti taakse suuntautuneet. Parta ja
kulmakarvat olivat tummat. Jaakko oli ruumiinrakenteeltaan solakka, harteikas, lujarakenteinen ja janteva.
Pituutta hanelld oli 182 cm ja ennen sotaan menoa painoa parhaimmillaan 96 kiloa. Reidet olivat vankat ja
séaret ohuet, hyvin muodostuneilla lihaksilla. Pitkissd ja kapeissa jaloissaan h&n kaytti 45 numeron
jalkineita. Voimaakin Jaakolla oli enempi kuin tavallisella miehelld&. Oman kylan seppd Kustaa Virtanen
on todennut, ettd yksikdan muu kuin Jaakko ei ole pystynyt pikkusormellaan nostamaan ja kantamaan hénen
pajassaan olevaa toistasataa kiloa painavaa alasinta, mutta Jaakko sitd vei helposti. Jaakossa uhkui koko
miehinen olemus kaikessa kukkeudessa. Suuri vahinko, ett4 tallaiset ulkonaiselta olemukseltaankin komeat
nuorukaiset jo nuorena joutuvat pois. (SKS KIA.)”
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Elamékertakirjallisuuden tarkoituksena on uudelleenrakentaa jokin ilmid. Kertojan nykyhetki
madrad nakokulman, josta menneisyyttd tarkastellaan. Nakokulma my6s madrittad
elamékertaan valikoituvat muistot sekd sen muodon, jolla ne esitetdan. (Rosenthal 2005, 28—
29.)

Vaikka omaelamaékertoihin, péivakirjoihin ja kirjeisiin liittyva tutkimus on saanut jalansijaa jo
1970-luvulta alkaen erityisesti feministisen Kirjallisuudentutkimuksen piiristd, tata
tutkimustietoa on vasta parin viimeisen vuosikymmenen aikana hyoddynnetty tieteellisella
tutkimuskentélla laajemmassa mittakaavassa. 2000-luvulla henkilokohtaisten aineistojen
kayttd on lisdantynyt merkittdvasti esimerkiksi kulttuurihistoriallisessa tutkimuksessa.
(Leskel&-Karki 2009.)

Omaelédmékerrallinen kirjoittaminen nahd&an ihmistd hoitavana. Terapeuttinen vaikutus ei
kuitenkaan synny ainoastaan siitd, ettd kirjoittaja vuodattaa paperille tunteensa. Merkitysté on
myos silla, ettd tehdessdén elamadnsa ymmarrettavaksi lukijalle Kirjoittaja ndkee laajemmin ja
syvemmin. Myds asioiden valiset yhteydet hahmottuvat selkedmmin. Kirjoittamisessa voidaan
nahdd myos kaari, jossa tilanne vaihtelee eri ajanjaksoina: hankalatkin tunteet useimmiten
lievittyvat ajan myo6ta. (Vanhatalo 2018.)

Identiteetti muotoutuu, kun ihminen hahmottaa itsensd yha uudelleen kerrotuissa kertomuksissa
(Ihanus 1999, 241). Kertomusten uudelleentulkinta mahdollistaa uusien merkitysten ja savyjen
Ioytymisen aiemmista kokemuksista. Nain ollen uudet kokemukset myods kasvattavat ja

kehittdvat ymmarrysta.

Hugo Hortsdnan muistelmat esittelevat lajityypille  hyvin uskollisesti  Kirjoittajan
elaméankokemuksia, aikalaisia sekéd ajan tapahtumia. Vaikka tarinoiden minékertoja edustaa
Hugoa itseddn, muistelmissa hénell&d on kuitenkin vain sivurooli. Kerrottujen tarinoiden
paahenkild on Jaakko HOrtsdnd. Muistelmissaan isé l&hestyy Jaakon tarinaa omasta
nakokulmastaan osin arvaillen pojan ajatuksia eri tilanteisiin liittyen. Tarinaa Jaakosta
johtaakin ennen kaikkea isdnd olemisen nakokulma. Muistelmia on véritetty, ja Jaakon omia
ajatuksia haettu myds Jaakon kouluaikana Kkirjoittamista ainekirjoituksista seké
Kirjeenvaihdosta perheen ja ystavien kesken. Tulkinnanvaraista naiden analysoinnissa on, missa

mé&arin niissé on luettavissa Jaakon todellisia ajatuksia ja tunteita. Yksittdiset pienet viestit ja
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tarinat tuovat kuitenkin historiallisen henkilon tdh&n paivaan inhimillisend ja todellisena.

Poiminta Jaakon ainekirjoitusvihkosta Oriveden yhteiskoulun Il luokalta:

”Kerran tuli hevonen hyvin nélkdisend joen rannalle. Silld puolen ei ollut ruohoa mutta vastakkaisella
puolen oli niitty, jossa kasvoi mehevaa ruohoa. Hevonen ei viitsinyt lahted uimaan joen yli, kun huomasi
veden virtaavan aina alaspéin, vaan jdi vartoomaan sen loppumista. Ennekuin vesi loppui kuoli se siihen
rannalle nélkéén laiskuutensa tdhden.” (SKS KIA.)

Varttuneemman Jaakon kouluaineessa on néhtavissa rakkaus kotiseutua ja kotitilaa kohtaan:

”Kotiseutuni sijaitsee Pohjois-Hameessd, Oriveden pitdjassd. Kun matkustaja saapuu Tampereelta Vaasaan
vievdd maantietd noin 30 kilometrid Oriveden pitéjan rajalle, ja siitd muutaman kilometrin eteenpdin,
avautuvat hénen silmdinsa edessa laajat viljelykset, joiden keskella suuren kauniin jarven rannalla on hyvin
rakennettu kylaryhma rautatieasemineen. Tasta noin kolme kilometrié kuljettuaan han saapuu varsinaiseen
Oriveden keskukseen, Oriveden kirkonkylaan, jossa matkailijan silméan pistad erikoisesti puutarhojen
ymparéimat komeat talot ja korkean rantatdyryn paalla vanha kaunis puukirkko. Kyldssa on myds Oriveden
Opisto, suuruudeltaan kai Pohjoismaiden suurimpia puurakennuksia, ja suuri moniopettajainen
Kultavuoren kansakoulu, Oriveden Yhteiskoulu sek& Suojan seurantalo. Ja jos vield nousee kylén laidassa
olevalle korkealle Peltoméelle, jossa sijaitsee Oriveden ulkomuseo tuulimyllyineen, saa parhaan késityksen
pitajan luonnonkauneudesta lukuisine jarvineen ja laajoine viljelyksineen. Tata kaikkea katsellessaan herdé
varmasti jokaiseen mieleen ajatus, ettd t&alla kauniin luonnon keskell& on elényt, ja eldd yha, uutterasti
eteenpdin pyrkiva hdmélainen kansa. Jatkaessaan viel& matkaansa muutaman kilometrin pohjoiseen, tulee
vastaan komea kylaryhmd, jossa matkustaja voi poiketa kotini, YI&4-Hortséndn laajoja kukkaviljelmia
ihailemaan ja saamaan oppia, miten maalaistalot saadaan viihtyisaksi.”

Aineisto antaa monimuotoisuudessaan varsin kattavan nakemyksen ajan oloista ja niiden
kokemisesta yhden perheen osalta. I1sdn kokoama kirja mahdollistaa kuitenkin erityisen hyvin

isdn traumaattisen kokemuksen ja surutyon tarkastelun.

142 Kirjeet kantavat muistoa menneisyydesta

Arkipéaivan historia, mikrohistoria ja henkil6historia ovat kasvattaneet jatkuvasti suosiotaan ja
trendin myo6ta intiimiin eldmanpiiriin kuuluvista l1&hteistd on tullut merkittavia. Muistelmien
rinnalla Kirjeet tarjoavat mielenkiintoista aineistoa ihmisten vélisten suhteiden ja kulttuuristen
arvojen tutkimiseen. Pdivatyt Kkirjeet myos kiinnittavat kasiteltavat aiheet konkreettiselle
aikajanalle, jopa tiettyyn péivaan. Kirjeiden kirjoittamisella on  merkittdva
kulttuurihistoriallinen merkitys, jonka huomioiminen on térkedd kéaytettédessé eri aikakausien
Kirjemateriaalia tutkimuksen aineistona. Kirjeet kantavat aina mukanaan monenlaisia

merkityksia seka kulttuurisia tapoja. (Leskeld-Kéarki 2009.)
Jaakko HOrtsdnan muistokirjoihin siséltyy runsaasti Jaakon elinaikana ystavilta ja

perheenjaseniltd saamia kirjeitd, Jaakon rintamalta kotiin lahettdmia kirjeitd, Hugo Hortsanén

ja perheen vastaanottamia osanottokirjeitd sekd Hugon muuta kirjeenvaihtoa Jaakon kuoleman
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jalkeen. Aineistomateriaalin joukossa kirjeet nousevatkin suuren lukumaéransa myota erityisen

merkittavaan rooliin.

Sota-aikana seka kirjeita etté kortteja lahettiin ennatysméaéara. Esimerkiksi Suomessa jatkosodan
aikana lahetettiin kenttépostina kaikkiaan noin 716 miljoonaa Kkirjettd ja 117 miljoonaa
postikorttia. Muistelmiin ja omaeldmakertoihin verrattuna Kirjeet ovat usein autenttisempia ja
valittémampia lahteitd. Edellda mainittuja voidaan moittia muistojen kultautumisesta, joka on
hyvin havaittavissa myo6s tarkastelemissani Hugo Hoértsandn muistelmissa. Toisaalta myos
kirjeiden Kkirjoittamista ohjaavat tietyt kulttuuriset konventiot, soveliaisuussadnnot tai
Kirjoittajan itsetehostuksen tarve. Niissd myos kaunistelu, liioittelu, vahéattely ja peittely ovat

yleistd. Jokainen Kirjeenkirjoittaja myos unohtaa, poistaa ja tulkitsee. (Haggman 1994.)

Sota-aikana kirjeenvaihto kodin ja rintamalla olevan perheenjasenen vélilla oli merkittava
henkireika niin sotilaalle kuin kotijoukoillekin. Kirjeenvaihto olikin kdytdnngssa ainoa keino
pitdd yhteyttd kodin ja rintaman valilla. Jatkosodan aikana kirjeenvaihdolle oli luotu omat
puitteet, jotka erosivat rauhanajan kaytdnndista. Kenttdposti organisoitiin siten, etta yhteys
siviilivdeston ja rintamasotilaiden valilla mahdollistui samalla kun postisensuuri rajoitti
kommunikointia. (Hagelstam 2011, 300.)

Myos Hortsandn perheenjasenten valilla oli aktiivista Kirjeenvaihtoa. Kirjeissd jaettiin
arkipéivan kuulumisia. Varsinaisia sotaan, sijaintiin tai toimintaan liittyvié asioita rintamalla
olleiden ei ollut lupa edes kertoa, silla sensuuri kontrolloi Kirjeiden sisaltdd. Sensuurin
tavoitteena oli ajan asetuksen mukaan ehkaisté sellaisten tietojen sekd kuva- tai d&nituotteiden
julkisuuteen saattaminen, levittdminen ja valittdminen, jotka olisivat voineet vaikuttaa
haitallisesti valtakunnan puolustukseen tai yleisen turvallisuuden sdilymiseen. Jatkosodan
alussa asetusta tarkennettiin siten, ettd se kattoi my6s posti-, lenndtin-, puhelin- ja muun
tietoliikenteen. (Vilkuna 1962, 11-19.)

Jaakko Hortsdndan muistokirjaan siséltyvissd Jaakon rintamalta l&hettdmissa Kirjeissd on
kuitenkin paikoitellen nimetty tarkkojakin tietoja ja selvityksié niistd paikoista, joissa Jaakko
on kulloinkin liikkunut. Nama tiedot Hugo HOrtsé&né on kuitenkin lisdnnyt vasta jélkeenpain

kirjeiden puhtaaksikirjoituksen yhteydesséd selvittdessadan Jaakon asetovereilta, mihin
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tilanteisiin kirjeissa kerrotut asiat ovat liittyneet ja missé he ovat kulloinkin liikkuneet. (SKS
KIA)

Sodan kauheuksistakin kirjoitettiin jossain maarin, mutta tyypillisesti tapahtumia pyrittiin
lieventaméan ja mitatdiméan (Hagelstam 2011, 319).
Jaakon kirje isélleen 24.6.1944:

”Isd hyva. Terveisié taalta jostakin. En ole ollut tilaisuudessa ennen kirjoittaa. Postinkin kulku on ollut
véhén sattuman varassa. Paljon onkin tdn& aikana tapahtunut. En kerinnyt olemaan sielld vanhassa paikassa
kuin péivén kun siirryin kauemmaksi rintamalta. Eilen ndin aivan sattumalta Mattilan Yrjon, kun olin
ottamassa autoihini bensiinid, tuli sithen omnibussi, jossa oli haavoittuneita ja sielld oli myés Yrjo. Han oli
saanut jalkaansa seké kateensé ja lahetettiin sinne koti-Suomeen hoidettavaksi. Han lupasi soittaa kotiinsa,
josta voit tiedustella.

Sieltd en ole saanut mitaén tietoja. Kirjoittakaa nyt, keitd Orivedeltd on kaatunut naiden rytindiden aikana?
Ténne ei edes juuri kuulu tykkien jyske ja muutenkin sodasta ei tied& kuin pdédmajan tilannetiedotuksina.
Mina ajelen autoilla siind parikymmenta tuntia péivassa, joten nukkumisesta ei tule juuri mitdén. Sitten
kuulin, ettd Pohjolan talosta noin 2 km on joku Eklund niminen mies, joka on hyvé traktorin korjaaja. Han
on kunnostanut Pohjolassakin ja muualla. Han voisi tulla ja katsoa siell& meill&kin sen masiinan ja korjata
mit4 Kkorjattavaa on. Soita Pohjolan iséannalle, ettd han kysyisi siltd Eklundilta, jos han kerkidd. Hyvaa
vointia ja paljon terveisid sinne kaikille. Vennala pyysi 1dhettdméién terveisensi. Jaakko.” (SKS KIA.)

Jaakon Kirjeet liittyivat suurelta osin sotamiesten vapaa-ajan viettoon, saatilaan ja yleisiin
tuntemuksiin. Kirjeissé myods muisteltiin  yhteisid tapaamisia, Kkyseltiin kuulumisia ja
suunniteltiin tulevia kotiin suuntautuvia lomia. Jaakon Kirjeistd vélittyvan sanoman mukaan
rintamalla pyrittiin elamaan niin kotoisaa elamaa, kuin se suinkin oli mahdollista. Esimerkiksi
Jaakoksi nimedmansd korsun Jaakko Hortsana sisusti paperitapetein. Paikkoihin, joissa
viivyttiin pidempéén, saatettiin istuttaa keittiovihannesten ohella myds koristekasveja. Kirjeissa

oli mainintoja muun muassa sotilaiden peruna- seka naurisviljelmista, uinti- ja kalareissuista.

”Isd hyva. Terveisid sitten tadltd “Jaakolta”. Se on korsuni nimi. Erikoisempia ei nyt ole tapahtunut. Olin
viikon péivét kalastamassa ja olikin oikein onnistunut matka. Kalaakin saimme hyvin, uistimellakin 5-6
kiloisia haukia useita. Jos olisi siind Myllyjarvessakin kaloja yht& paljon kuin siind missé aikaisemmin
olimme, niin ei muuta koko kesand syddakkain kuin kalaa. Parina aamuna pelkélld uistimella saimme
kolmattakymmenté kappaletta. Viime sunnuntaina olin prikaatin urheilukilpailuissa. Olikin suuret kisat ja
osanottajia paljon, samoin katsojia. Muutenkin juhlallista, kun torvisoittokunnat soittivat koko ajan.
Viihdytystoimintaa: urheilua, elokuvia ja muita esityksia koetetaan jérjestdd niin paljon kuin
taistelutoiminta, joka on pédasia, vain sallii. Eik& vihollisen paljon paranekaan pullikoida, varsinkaan nyt
kun Saksa alkoi eteldssa rytistad. Meille on aina etua hydkkéaa sitten kumpi hyvénsa siella etelampéna.”
(SKS KIA))

Kirjeissd ja pienissa paketeissa litkkuivat myos tuliaiset. Valilla kotoa l&hetettiin lamminté
paéllepantavaa, kuten villasukkia tai muuta vaatetta. Toisinaan paketissa kulkeutui myos
ruokaa.

Jaakko kirjoittaa sisarelleen Elisalle 19.1.1944. Seuraavassa kirjeessa mainittu Kyllikki Eerola

oli Jaakon ja Elisan lottana toiminut serkku.
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”Elisa hyva. Kiitos kirjeestési, sain sen vasta tindén, kun oli kddnnetty tdnne vanhasta paikasta. Kuulin, ettd
paketti on tullut sinne myds, saan sen tand&n. Muuten ei kuulukaan mit&én erikoista, kiirettd ja hommia on
enemmaén kuin tuskin koskaan ennen. Meilld on menossa koulutuskausi, joka kestda vield kuukauden
paivat. Eilen kdvin pikipdin Karhumdessd, jossa poikkesin katsomassa Eerolan Kyllikkidkin. Kavin
ostamassa vanrikki Niemelle hadlahjan. Ostin sellaisen pahkasta tehdyn hedelmamaljakon. Sita villapaitaa
en ole raskinut kayttaa, kuin pari kertaa, silla minulla on valtiolta aika hyvé, jota olen pitdnyt. Sukkia
voisitte l&hettdd pari paria, samoin joku nenédliina. Taalla on niin huonoa niitd pestd. Kysyt mista pidan
eniten kaakusta vai pikkuleivistd? Taytyy sanoa, ettd molemmista. Liha makkarana, silla silloin saan sen
paremmin itse sy6da eli pihvind tai lihapullina myés. Postinkin saan nyt paremmin, kun se ei enda joudu
kiertdmaan paikasta paikkaan. Ne punaiset lipukkeet kelpaavat helmikuun puolivaliin saakka. Lahetin sen
kirjepaperin takaisin, koska minulla on sit4 tarpeeksi ja suotta likaantuvat tdalla. Lé&hetén sinne
likapyykkini. Saunasaippua on loppunut, sukset tulivat tdn&én, ne tulivatkin pian. Sano, ettd isd muuttaa
osoitteeksi 1 Kpk 1376.”

Myos Jaakko muisti kotivéked joskus tuliaisin, kuten 1.5.1942 paivatysta viestista kay ilmi:

“Hyvé isd. Terveisid. Otin ndma kasvit tdltd Linosaaresta erdén kolhoosinavetan seindltd, voivat olla
tavallisiakin, mutta I&hetén kuitenkin. Hyvéa vointia. Jaakko.”

Isén my6hemmin tdydentdmistd muistiinpanoista selviaa, ettd Jaakon kotiin lahettdméa kasvi on
ollut cordynalis solida eli pystykiurunkannus. Jaakon viimeiseksi henkilokohtaiseksi Kirjeeksi
isdlleen Hugolle jaa 28.6. pdivatty kirje. Sen alkuun isa on jalkeenpdin lisdnnyt lauseen
”sahkovalo sammui juuri tdtd lukiessani niin kuin Jaakon eldmikin sammui, silld timi on

Jaakon viimeinen henkilokohtaisesti nimetty kirje isélleen”.

”Kirjoitan tdman erddn pojan mukaan. Paljon on tapahtunut tdman viikon aikana. Olen nyt silla paikalla,
missa se toiskétinen Virtanen oli parikymmentd vuotta sitten tappelemassa. Kaikki menee aivan
suunnitelmien mukaan, vaikka voi vahén toiselta joskus nayttaa, ainakin sellaisista, jotka ei asioita tieda,
ainakin télla suunnalla rintamia asiat ovat niin hyvin. Ryssa sitd nyt isdnndi meidan komeissa
korsuissamme. Olisi mukava ndhda minkalaista sakkia niissa nyt asuu. Kukkia en viitsinyt istuttaa, eika
ollut aikaakaan, muuten jatimme kaikki siistiin kuntoon, lattiatkin lakaistiin, jotta n&kisivat, kuinka hienosti
sitd taalla puolen on oltu ja mitdan Kiirettd 1&hdossé ei ole ollut. Muuten kulku ndyttdd menevén samaa
reittid, mit& kolme vuotta sitten tulin. Ryssélla ei ndytd olevan mitdén suurempia joukkoja, joten se ei saa
mitdén ik&vampid yllatyksia aikaan, vaikka halua siltd ei ndytd puuttuvan. Meidan yksikolle ei ole
ainoatakaan tappiota tullut. Muuta en nyt kerkié kirjoittamaan, kun poika ldhtee matkaan ja tdma pitdisi
saada mukaan. Hyvaa vointia. Lahettakaa se voipaketti, nahkasormikkaat ja sakariinia rasia. J.” (SKS KIA)

Viimeisen kotilomansa jalkeen Jaakko ehti l&hettdd useamman kirjeen kotiin isélleen, didilleen
ja sisarelleen. Hugo Hortsdndn muistiinpanoista kuitenkin selvida, ettd Jaakko ei saanut
viimeisen kotilomansa jalkeen kotoa enéda yhtaan pakettia tai viestid. Tama ei johdu siita, etteiko

postia olisi l&hetetty, 1&hetykset eivét vain paasseet perille.

”Jaakolle ldhetettiin lomalta mentyddn toivomuksensa mukaisesti ratateitse Kiitotavarana suuri paketti
ruokatavaraa osoitettuna Pienkyl&dn asemalle, mutta ryssa olikin jo Karhuméessd, joten paketti palautettiin
takaisin. Nyt kiireesti lahetimme postissa pari pakettia, mutta ne menivét perille vasta liilan myéhaén, samoin
l&hettdm&mme Kirjeet, joten lomalta I&htonsa jalkeen Jaakko ei saanut kotoa mitdén tietoa, eiké l&dhetysta, kun
heidan peraantymisensd tahden postinkin kulku sielld oli sekaisin. Me ténne saimme montakin hénen
l&hettdmé&ansa kirjetta, joista 2.7. kirjoitettu oli viimeinen.” (SKS KIA)
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Vaikka kirjeet eivat kasittele elamén osa-alueita kokonaisvaltaisesti, niiden avulla voidaan
saada paljon sellaista tietoa, jota ei ole muissa lahteissa (Hagelstam 2011, 320). Erityisesti niista
on mahdollista 16ytaa pienia arkisia yksityiskohtia, jotka kuitenkin nostavat menneisyyden

muistot kiinnostavalla tavalla esiin.

Jaakon kuoleman jalkeen Kirjeiden kirjoittamisesta ja vastaanottamisesta tuli Hugo Hortsénalle
merkittdva terapiamuoto. Han sai jakaa tuntemuksia ja tuskaansa Kirjeiden kautta laajalle
tuttavajoukolle. Hortsana kirjoitteli ystavien ja sukulaisten ohella myds muun muassa Jaakon
sotilastovereille, yksikkojensd péallikoille sekd kenttalaakérille yrittdessadn kartoittaa Jaakon
viimeisia hetki&. Han kévi kirjeenvaihtoa myos muiden poikansa sodassa menettéaneiden kanssa

ja saattoi ndin jakaa tuntemuksiaan samassa tilanteessa elévien kesken. (SKS KIA.)

Jaakko Hortsandn kanssa samassa ilmahyokkayksessa kuoli h&nen asetoverinsa ja hyva
ystavénsa insin0ori kapteeni Eero Renkonen, joka oli Tykiston 6. Mittauspatterissa Jaakon
tavoin sen perustamisesta alkaen. Yhdessd he elivat ja toimivat rintamalla, yhdessa myos
rinnatusten saavuttivat kohtalonsa. Hugo Hortsdnd kévi poikien kuoleman jélkeen
kirjeenvaihtoa Eeron vanhempien kanssa. H&n kutsui Renkoset myds Jaakon kuoleman
vuosipdivan muistojuhlaan kukkapuiston kentélle. Renkoset kiittivat kutusta ja pahoittelivat,
etta olivat estyneitd saapumaan paikalle. Surun jakaminen tuntui kuitenkin olevan tarke&a

kaikille osapuolille.

”Olisin todella iloinen tapaamisestamme. Saisin silloin kddesté pitden kiittdd Teitd ystavillisyydestinne ja
myos siitd, ettd valitykselldnne saimme tietdd Eeron suhteesta Terttu-tyttdseen. lloitsemme siitd, etta
Eerolla oli tallainen iloinen asia tavoiteltavana kaiken raskaan keskelld, ettd han oli 16ytanyt téllaisen
kultaisen tyton kuin pikku Terttu on. H&n on meille oikein rakkaaksi tullut — on meitd vanhoja kaynyt
katsomassa ja ilahuttamassa. Ilman Teité olisi asia ehka jadnyt haméréan peittoon ja olisimme nyt paljon
kdyhempid. Harry Renkonen.” (SKS KIA)

Seuraavana ote erdén toisen sodassa poikansa menettdneen isan, Jalmari Niemen, Hugo

Hortsanélle lahettdmésta kirjeesta:

”Minulle ovat ajat viime syksystd l&htien olleet sanomattoman raskaat. Kun syyskuun 8. péivan iltana
radiosta kuulin paadministeri Hacksellin ilmoituksen, ettd Suomen hallitus oli paattanyt lahteé erikoisrauhan
tielle, tiesin kylla mitd oli tulossa. Minua vanhana vapaussodan rintamamiehend tdmd tieto koski syvasti,
tiesin ja aavistin, ettd nyt oli vaarassa kaikki se, mink& puolesta olen eldméssa seka kivaarilla ettd kynalla
taistellut. Tuli sitten syyskuun 14. pdivé, jolloin sain tietdd, ettd Eero oli kuollut. Tuskaani lisasi se, etten
tiennyt heti, missd olosuhteissa kuolema oli tapahtunut. Olihan mahdollista, ettd hdn epéatoivoissaan
isdinmaansa kohtalosta olisi vapaaehtoisesti valinnut kuoleman tien. Hanell& oli jyrkat periaatteet ja korkeat
kasitykset kunnian velvoituksesta. Han kuoli 12.9. ja seuraavana paivana saamassamme Kirjeessa hén juuri
naitd seikkoja korosti. Siitd kirjeesta olen hanelle ikuisesti kiitollinen. Syyskuun 27. pdivana Eero kétkettiin
Lahden sankarihautaan. Kysytte, juoksiko poikiemme veri hukkaan? Tahan kysymykseen vastaan
ehdottoman kieltavésti. Ilman taistelua, ilman uhreja ei meilld olisi jaljell& sitdkddn mik& meilla vield on.
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Ja mind lisdan: Meill4 ei olisi mydskaan ylosnousemuksen toivoa niistd ahdistuksen alhoista, joissa nyt
olemme. Olen siiné késityksessi, ettd timé kaikki on ohi menevai.” (SKS KIA.)

Véanrikki Eero Niemi kuoli Onttolan ylikaytavélla Joensuussa tapahtuneessa onnettomuudessa,
jossa sotilaita kuljettanut linjavaunu jai junan alle. Kuolleiden joukossa oli myds alikersantti
Matti Tulokas, joka oli kdynyt tuomassa aseveljien tervehdyksen Jaakon hautajaisissa ja monta
muuta Jaakon toveria 6. Mittauspatterista. Ylikdytdvaonnettomuudessa kuoli kaikkiaan 13
miesté ja loukkaantui vakavasti kahdeksan. Kukaan ei sadstynyt edes lievin vammoin. (SKS
KIA))

Muistokirjoihin siséltyvat kirjeet ja muistelmat luetaan eldmakertojen, péaivékirjojen,
historiakirjoituksen, esseiden, raporttien ja journalismin ohella asiaproosaan. Minua kiinnostaa
myo6s milla tavoin téllainen asiaproosa tai non-fiktio eroaa kaunokirjallisemmista teoksista, tai
pain vaistoin, mita yhteista niilla on toistensa kanssa. Tata tarkastelen tarkemmin tutkielmani

luvussa 2.

1.5 Maila Talvio — mentori, innostaja ja lohduttaja

”-- Katsahdan ulos ikkunasta ja nden kelmeén, hyvin kelmeén taivaan. — Ah meidan kukkasemme, nyt
nukutte talven uneen odottamaan yldsnousemuksen kevattd. Aamulla on jo kuura maassa — painan
kattéanne ja odotan. Maila Talvio.” (SKS KIA.)

Yksi Hugo Hortsandn merkittdvimmistd ja pitkdaikaisimmista kirjeenvaihtoystévista oli
suomalainen Kirjailija Maila Talvio, oikealta nimeltddn Maila Mikkola, o0.s. Winter
(17.10.1871-6.1.1951), jonka kanssa HOrtsana jakoi tuntemuksiaan ja purki poikansa kuoleman
aiheuttamaa raskasta tunnetaakkaa. Talvio osallistui myds Jaakon hautajaisiin, ja vuotta
my6hemmin Hugo Hortsané kutsui hénet kukkapuiston kentélla pidettavadn Jaakon kuoleman
vuosipdivan muistojuhlaan (SKS KIA).

Muistojuhlan kynnyksella Maila Talviolla oli ikda jo 74 vuotta. Han pahoitteli muutamassa
lahettdmassé Kirjeessaan, ettéd oli sairastelunsa vuoksi ollut huonossa kunnossa, eika jaksanut
Kirjoittaa niin tiiviisti kuin olisi halunnut. Han lupasi kuitenkin kuntonsa salliessa tulla juhlaan.
Lopulta vointi antoi myo6ten ja Maila Talvio saapui kukkapuiston kentélld jarjestettyyn

tilaisuuteen, jossa han piti myo6s pienen puheen
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Muistojuhlassa Maila Talvio nousi lavalle valkoisessa puvussaan ja puhui sydamellisesti ja
syvéllisesti. Talvion Jaakko Hortséndn muistojuhlassa pitdama puhe on Jaakko HOrtsédnan
muistokirjojen ohella julkaistu my6s Talvion teoksessa Juhlavalkeat (1948). Puheessaan han
otti esiin J. L. Runebergin Vanrikki Stoolin tarinoiden runon Heindkuun viides péiva, joka
kertoo Zachris Dunckerista, Ruotsin armeijan erverstiluutnantista, joka taisteli ja kaatui
Suomen sodassa vuonna 1809. Puheessaan Talvio vertasi Jaakko HOrtsdnaa tdhan aikansa

arvostettuun ja kunnioitettuun upseeriin.

”Suomen runous on seppeldinyt heindkuun 5. pdivéan kaikella sill& kauneudella, mitd isinmaan luonto
sydankesansé loistossa saattaa tarjota. Mutta tdmén kauneuden syventaa — ei syntymisen leikkiva
aurinkoinen hartaus, vaan kuoleman tumma, kysymyksista kylldinen kirkkaus, joka on tahtien sukua.
Heindkuun 5:nen péivén runoseppel on suotu isénmaan puolesta henkensa uhranneille.” (SKS KIA.)

Talvio otti esiin Dunckerin huimapéisyyden, joka oli pelastuksena monissa toivottomissakin
tilanteissa. Jopa miehist6 muotoutui johtajansa kaltaiseksi. Dunckerin kirjeet nuorelle Maria
Charlottalle henkivéat syvéa kaipausta kotiin vaimon ja lapsen luokse, sekd kotoisiin toimiin.
Tastd huolimatta tuima into riisti hénet valtoihinsa, silla olihan kysymyksessa isdnmaan
puolustaminen. Dunckerin joukot murtautuivat monikymmenkertaisten saarrosten lapi ja
armeijan vanhat paallikdt katselivat hanta ylpeydelld. Heindkuun 5. pdivdn aamuna luoti
kuitenkin sattui urholliseen mieheen, joka kuin ihmeen kautta oli tdhdn hetkeen asti siltd
séailynyt. (SKS KIA.)

”Heindkuun 5. pdiva, Sakari Dunckerin kohtalon péiva vuonna 1809 ja sinun kuolinpéivanasi Jaakko
Hortsand, jonka muistoa on vietetty sinun kodissasi nyt vuonna 1945, kuluu jo iltaansa kohden.
Dunckerille sepitti ihanan runon itse isd Runeberg, ja sinulle Jaakko HOrtasana on sepittéanyt vielékin
ihanamman runon se isd, joka rakasti sinua yli kaiken ja joka kirjoitti runonsa sydanverelldédn. Nama
runot uljaine esikuvineen ravitsevat koko meidan kansaamme ja johdattavat sitd kunnian teille,
kunnollisuuden teille, Jumalan teille.” (SKS KIA.)

Talvio kuvasi, kuinka nédiden kahden sankarikuoleman valinen aika oli vain hitunen ajan
mittaamattomassa kulussa, jolla ei ole &arid, ei taaksepdin eikd eteenpdin. Ajan
maaradmattdman suuressa virrassa ovat yhtd aikaa lasna kaikki niin sanotut kuolleet, kaikki
niin sanotut elavéat ja kaikki ne, joita kutsutaan syntymattémiksi, aivan niin kuin luonnossa
ympérillamme yhtaikaa on l&snd menneiden kesien kukoistus maan mullaksi muuttuneena, ja
tulevia kukoistuksia ravitsemassa nyt kukkiva kesd, sekd salattuina umpuina kaikki tulevat
kevaat. (SKS KIA))

Hugo Hortsanéd oli Maila Talvion ja hénen miehensd J. J. Mikkolan kanssa pitk&aikaisia
perhetuttuja keskendan, ehkeivat kuitenkaan kovin l&heisia, sill4 ainakaan Jaakko Hortsanaa
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Maila Talvio ei ennen tdman kuolemaa vaikuttanut tunteneen erityisen hyvin. Tama kay ilmi
Kirjeistd, joissa Talvio toteaa, ettd Jaakko-pojasta tuli kuolemansa jalkeen hanelle Hugon kanssa
kaydyn kirjeenvaihdon myota kovin laheinen. Han myods Kkiittdd Hugo Hortsanda siita
luottamuksesta, mitd tdma on osoittanut jakaessaan suruaan hanen kanssaan.

”Kukaan meistd ei titd pyhdd sisdisté itseddn helposti avaa. En tiedd miten on k&ynyt mahdolliseksi, ett4

nyt muutamien kirjeiden perusteella Jaakko on kdynyt minulle niin likeiseksi ja kallisarvoiseksi.” (SKS
KIA.)

Maila Talviolla oli suuri merkitys siihen, ettd Hugo Hortsana ryhtyi kirjoittamaan ja kokoamaan
kirjaa Jaakon muistoksi. Lukiessaan HoOrtsanan tunteella Kirjoittamia kirjeitd, kirjailija Talvio
naki surevan isén teksteissé potentiaalia kirjalliseen teokseen. Alun perin Maila Talvio osoitti

Kirjoittamiskehotuksen Hugon ohella myds tdman vaimolle Hildalle seké tyttérelle Elisalle.

”Er&and unettomana yona johtui mieleeni, ettd Teidan kolmen, jotka nyt vietatte kaipauksenne paivianne,
pitéisi kirjoittaa Kirja, jossa tallentaisitte isénmaalle tdman kauniin uljaan nuoren suomalaisen olemuksen.
Te arvoisa ystava kirjoitatte erittdin hyvin. Kun tulevat pitkat pimeét illat, pankaa paperille poikanne eldma
sellaisena, jollaisena Te kaikki kolme yhdessa sen muistatte. Kuunnelkaahan minua nyt, ja ryhtykaa heti
toimeen. Te tulette kokemaan ihmeellistd iloa, kun ndin unohdukselta pelastatte uljaan nuorukaisen
kansallemme. Ja Te tulette kokemaan, ettd kun istutte vaipuneena kirjoituksenne &areen, han on niin likella
Teitd, ettd miltei tavoittelette hanen kattdan ja odotatte hanen alkavan puhua. Tassa tydssd, niin uskon, tulee
Teille vastaus niihin kysymyksiin, joita turhaan olette tehneet. Teid&n uljas Jaakkonne kasvaa
korkeammaksi, jota useamman piirteen hénesté kerrotte. Kun katson hanen silméinsa ilmett& valokuvassa,
néen siind jotakin oudon kauas suuntautuvaa, ikd&n kuin han tavoittelisi jotakin valkettd ja kirkkautta, joka
kuvastuu kaukaa — hyvin kaukaa hanen silmaanséd. Poikanne suuren tydtarmon ja tydn ilon ohella on
hénessa ollut suuri arka sisdinen eldmé — eldma tdynna aavistelevaa kauneutta ja kaipausta, jota ei hén ole
voinut vield ndin nuorena, puhtaana ja onnellisena kenellekdan néayttad.” (SKS KIA.)

Antaessaan Kirjoittamiskehotuksen Talvio lupasi myds toimia Hortsénan apuna. Hén tosin
kieltaytyi jyrkasti puuttumasta itse kirjoitustyohon, mutta teoksen valmistuttua lupasi lukea sen
ja antaa tarvittavia huomautuksia. Talvio antoi myos selkeitd neuvoja jo ennen varsinaisen
Kirjoitustyon alkua.

”Tyo tekijan opettaa. En tiedd olisiko Teille luonteenomaisempaa kayttda kirjemuotoa, ldhestyd hanté
kirjeilld ensin rintamalle ja nyt sitten ajatuksissa yli elaman rajan. Minua lammittaa tdméa Jaakko Hortsénén
elaméntarina siind méaarin, ettd jos minad kykenisin lammittdméaan Teitd edes pienelld hiukkasella omaa
innostustani, Te jo tand iltana alkaisitte.” (SKS KIA)

Talvio kehotti aloittamaan Jaakon eldmakerran Kirjoittamisen siité hetkestd, jolloin tornikello
ilmoitti tdmén syntymaéstd. Han neuvoi kertomaan aivan pienetkin seikat, silla ne toimivat

merkittavina kuvauksen elavoittgjina.

"Kirja syntyy juuri silla tavalla kuin te kirjoitatte. Aina kun jotain tulee mieleenne, niin pankaa paperille.
Eménténne ja tyttdrenne antavat omat muistelmansa lisdd. Kuvailkaa pojan voimakasta osallistumista
tydhon ja héanen tulevaisuuden unelmiaan. Vékivaltainen loppu kdy yha voimakkaammaksi tuota
unelmientéyteistd nuoruutta vastaan." (SKS KIA.)
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Hugo Hortsdnd kertoi muistelmissaan saaneensa kirjoitustyonséd aikana myos jonkinlaista
rahallista tukea Talviolta. Suurin merkitys vaikuttaa kuitenkin olleen Maila Talvion henkisilla
ja hengellisilla eldmanohjeilla, jotka muodostuivat Hortsanélle erityisen térkeiksi. Talvio
turvautui Kkristinuskon Jumalaan ja hé&nen uskonsa valittyi voimakkaasti myds hanen
l&hettdmistédan Kirjeistd. Talvio kehotti my6s Hugoa turvautumaan oman ymmartdmattoman
jarjen sijasta Jumalaan ja etsimadn sieltd, mist4 kansa on saanut voimaa jo vuosisatojen ajan.
(SKS KIA))

”Rukouksessa paasen hanta (Jumalaa) lahelle. Rukouksessa ja muistamisessa paasen myos liki vainajia.
Eivéat vainajamme ole poissa. Heidat taytyy vain oppia tuntemaan sydamellamme, kun silmdmme eivat voi
endd nahdd heitd. Kun etsimme heitd, he varmasti tulevat, ja meidan ymparillemme tulee heidan
omistamisensa kautta uusi kirkkaus ja meille selvidd mink& vuoksi he ovat menneet ennen meitd. Meita
tarvitaan vield esi-isiemme maan kamaralla. Ja hengen valtakunnassa meill& on rajattomat mahdollisuudet.
Me voimme syventyd omistamaan maallisen tydn ohella suuria tehtdvid vanhurskaan Jumalan
valtakunnassa, joka on meissa itsessémme ja jonka tulee voittaa alaa Suomen kansassa.

Olen ollut aivan maan tasalla tuskan vuoksi. Mutta minulle hddmoittaa jo suuria Jumalan maarayksié, jotka
tekevét eldman sisallysrikkaaksi ja mahdolliseksi elda kaikesta huolimatta. Kuinka olisin iloinen, jos saisin
Teille niista kirjoittaa. Meidénhan taytyy turvata se maa, jonka puolesta poikamme antoivat henkens ja
vuodattivat sydanverensa.

Terveiseni eménndllenne, tyttarellenne, kukkasillenne. Ja kun menette Jaakon haudalle, niin viekda minun
sydameni hiljainen kiitos. Me tieddmme, ettd etsija 16ytdd.” SKS KIA.

Lukuisat miksi-kysymykset nousivat esiin Hugo Hortsanan kirjeissd. Maila Talvio totesi
kykenevénsa huonosti, tai ei ensinkédan, l1oytamaan vastausta naihin isan mielta raateleviin
kysymyksiin.

"Jérjen lujat rautasillat eivdt koskaan ole vieneet minua pitkalle. Olen p&assyt pitemmalle vaistojen
silkinhienoja ja silmélle ndakymattdmia rihmoja pitkin. Ja mité& ei minulle ole annettu péivalla se on joskus
usein pitkdn odotuksen jélkeen annettu unessa, yoll4. Ja ndmé kaiken jarjen vastaiset ilmestykset ovat olleet
paras todistus siité, ettd ne tulevat Jumalalta. Jos mind katkeralla, ynseélld ja uppiniskaisella mielelld olen
asettunut salaisuuden eteen, jota haluan tiet&d, niin olen jo tall& mielenlaadullani sulkenut itseltani paésyn
salaisuuksien valtakuntaan. Viime talvena kerran, kun Helsingissa oli kauhea pommitus ja olin aivan yksin
kotona, hiivin joskus pommituksien taukohetking portaille ja katselin tulipaloja kaupungissa, tulipaloja,
jotka valaisivat viholliselle kohteita, joita se oli pommeillaan etsinyt. Tunsin silloin taydellisen
avuttomuuteni ja kun avasi Uuden Testamentin, tuli eteeni kohta, jonka monet kerrat olin sydan kylmana
néhnyt. Ja nytpd se yhtékkia avasi salaisuutensa ja loisti minulle kuin lyhty. Se oli Filippiléiskirjeen 4:5
sikeistd. “Iloitkaa aina Herrassa! Vield mind sanon: iloitkaa! Tulkoon lempeytenne kaikkien ihmisten
tietoon. Herra on lahella. Alkda mistaan murehtiko, vaan kaikessa saattakaa pyyntonne rukouksella ja
anomisella kiitoksen kanssa Jumalalle tiettdvéksi, ja Jumalan rauha, joka kaikkea ymmarrystd ylempéana on
varjeleva teidan syddmenne ja ajatuksenne Kristuksessa Jeesuksessa." (SKS KIA.)

Vastaavia kokemuksiaan ja elamanohjeitaan Maila Talvio jakoi auliisti Kkirjeissaan ja toivoi

niiden myota lohduttavansa surevaa iséa ja perhetta.

”Kéviisin juuri puutarhassani, jossa mind aamuin illoin kdyn tervehtiméssd kasvejani siité asti, jolloin lumi
menee pois siihen asti, jolloin hanki jalleen on ne peittanyt. Usein néilla retkill4& muistan Oriveden kukkain
ystavaa, jolla on mydskin tapana kdyda ennen ensimmaista hallayétd sanomassa kukkasilleen hyva yéta ja
rohkaisemassa niita kestavyyteen. Juuri ndind paivina olen erikoisesti ajatellut Teitd, aivan niin kuin noina
pakkastalvina, talvisodan aikanakin. Tosin en ole kyennyt tdné raskaana syksyna rohkaisemaan lakastuvia
kasvejani. Mutta ndmé ovat rohkaisseet minua kysyesséni: Miksi on niin monen kymmenentuhannen nuori
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elaméa katkennut tdméan kauhean rauhan vuoksi? Ja sanoneet, ettd heilld kasveilla on uusi elamé, kevat,
juurissa ja ndkymattdmissa umpuissaan, vaikka ei sitd ulkoapéin voi ndhda, ja niin on heid&nkin uhrissaan.
Tiedatkd, rakas ystavd Hortsdnan isantd, ettd tdnakin aamuna Teitd muistelin ja sisaan tullessani Kirjeenne
oli poydéallani. Kuinka kipeasti surunne minuun koskikaan! Hengessé tulen luoksenne, otan kateenne
kasiini ja viivyn siind hiljaa. Ja pyydan hartaasti, ettd Jumala puhuisi, ettd Jumalan syyskukkaset puhuisivat.
Pyydan myds, ettd nuo viljapellot puhuisivat, nuo, jotka kylvetddn meidan ravinnoksemme, jotka me
viikatteella sitten katkaisemme ja pellot sitten taas kynnamme syville haavoille, jotta ne sitten taas
kantaisivat uutta hedelmaa.” (SKS KIA.)

Maila Talvion kirjeet Hugo Hortsénalle olivat suurelta osin valoisia ja lohdullisia, vaikka

Talvion teoksissa maailma tyypillisesti nayttaytyy melankolisena, jopa syntisena paikkana. Han

on usein kuoleman ohella kuvannut myo6s yksilopsykologisia ongelmia. (Siitonen 2019.)

Synnin tematiikkaa esiintyy kuitenkin jossain madrin my0s hanen Hugo Hortsanéalle

lahettdmissaan kirjeissa.

”Mikaan elamassé ei kestd. Ystava pettdd ja rakkaudessakin taytyy kokea kevaan ja kesan ohella syksya ja
talvea. Jota enemmén kuuntelemme ja katselemme, sitd selvemmin ndemme syiden ja seurausten lain
olevan jarkkyméton Ja kun syyt voivat olla kaukana yksiléiden menneisyydessd, niin seurausten tullen
niiden juuria emme endd voi nahdd, ne tuntuvat silloin késittdmattomiltd ja epdoikeudenmukaisilta.
Kuitenkin tieddmme, ettei mit&dan kasvua ole ilman siementé.

Pienten kansojen kohtalo on kasittdmaton. Mutta myds suurten kansojen kérsimykset ovat mittaamattomat.
Ja tdtd samaa on kestényt niin kauan kuin ihmissuku on asunut maata. VVoimakkaat sortavat heikompaansa
ja tyontavat sité tieltdnsd. Uskon, etté ndiné aikoina on moni menettényt jarkensd miettiessdén niita asioita.
Niin sanottua onnea vastaanotamme vain pisaroittain ja vaan kaipauksessa omistamme sitd pitemmalta.
Ihminen ei kestd ainaista onnea, hén tarvitsee suolaa, muuten hén turmeltuu. Meilld oli 25 vuotta
itsendisyyden aikaa ja talvisodan kestimme Pyh&ssé Hengessd, mutta ylellisyys, tydnteon halveksiminen,
juoppous ja jumalattomuus vallitsivat pelottavina jo tdman sodan aikana. Keskelld sotaa kotirintamalla
vaatimalla vaadittiin esimerkiksi tanssilupaa Ja kun tilanne jo oli pahasti vaaranalainen ja kun meidéan
kukoistavin nuorisomme rintamilla antoi henkensd, huudettiin sanomalehdistéssékin suun taydeltd, etta
kieltolaki, joka kovassa hadassa juoppouden tdhden oli pitanyt séataa, olisi kumottava. Meill4 ei ollut hataa
isdinmaan kohtalosta, vaan viinattomuudesta. Tallaiset ovat syntid ja synnin seuraukset eivat jaa tulematta.
Unettomina 6ind olen taté tuskan hiessé ajatellut. Ja laki kuuluu, ettd yksi vastaa kaikkien ja kaikki yhden
puolesta.” (SKS KIA.)

Hugo l&hetti kirjeessd&dn Maila Talviolle Jaakon valokuvan seka tdman rintamalta, Suojarvelta,

ldhettdman Kirjeen. Kyseisessa kirjeessd Jaakko maalaili erityisen kauniisti ympérist6d ja

tuntemuksiaan. Tamé oli poikkeuksellista, silla suurin osa Jaakon kirjeistd oli huomattavasti

kaytannollisempia ja vieldpéd usein kovassa kiireessd Kirjoitettuja. Kirje teki myods Maila

Talvioon suuren vaikutuksen:

"Kirjoitan tata nyt erddn metsajarven rannalla. - Paivan ty6t ovat taas paattyneet. On niin
mukavaa oikaista teltan tuoksuville havuille, kamiina lammitt&& niin suloisesti ja 6ljylamppu
luo himmeda valoaan juuri sen verran, ettd nakee Kirjoittaa. On harvinaisen rauhallista. Miesten
tasaisen hengityksen katkaisee vain silloin talléin kamiinan rasaus tai teltta-alueella liikkuvan
vartiomiehen askelten kaiku. - On niin helppoa antaa ajatusten lentdd, menné ulos ja katsella
alas jarvelle, jonka pintaan kuu luo kimmellyst&an yli satavuotisten honkien latvusten.
Huohahtaa sota - sana, josta sinulla eikd muillakaan sielld ole pienintakaan aavistusta. Sota
kaikkine kauhuineen ja hirmuineen, rasituksineen sek& vaaroineen.

Silloin kun lahdin lomalta, tuntui tdma korpi kummalliselta valttamattomalta pahalta, joka
riistéisi pois niin paljon, mutta nyt taas tuntuu niin hyvélta, miltei tdydelliselta, silla kuitenkin
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halusin tanne miesteni ja ratsujeni pariin. Silla saanhan olla edes pieneltd osaltani vieméssé
eteenpdin tata yhteisté asiaa, luoda onnellisempaa suurta isinmaata. Ainoastaan joskus nain
myo6hdisind iltahetkina tuntuu jollain tavoin oudolta, kummalliselta. Ehk& se on ikévéé, ehka
jotain muuta, kukapa tuon tietdnee. (SKS KIA.)

Vastauskirjeessaan Maila Talvio kiitti, ettd oli saanut jakaa Jaakon kirjeen Hugon kanssa.
Talvio kehui, kuinka kauniisti Jaakko-poika puki sanoiksi tuntemuksensa suorittaessaan tarkeaa
tehtdvadnsa isdinmaan puolesta. Erikoisesti hén nosti esiin lauseen "...mutta nyt tuntuu taas niin
hyvalta, miltei taydelliseltd". N&istd yksindisen nuorukaisen sanoista likelld kuoleman rajaa
huokui Talvion mukaan sellainen pyhyys ja autuaallinen olotila, ettei Jaakolle elaméssa olisi
voitu korkeampaa tarjota. Talvio oli aistivinaan Kirjeen viimeisissa sanoissa myos aivan selkeén
aavistuksen tulevasta.

"Onpa Jaakko Hortsana talla kirjeellaan antanut ihmeellisen lahjan — eika vain rakkailleen, vaan
koko kansalleen. Olen aivan tdman Kirjeen lumoissa! Ja kiitan aivan erikoisesti, ettd sen ja
valokuvan minulle lahetitte. M.M." (SKS KIA)"

Kirjeenvaihdon my®6td saadun rohkaisun ja neuvojen myotd Hugo Hortsana ryhtyi tyostdmaan
muistokirjoja. Samalla han kerédsi muistokirjoihin talteen kaiken materiaalin, mit4 Jaakon
elamaésté suinkin oli mahdollista koota. Tyon edetessé hanelld oli myos vakaa aikomus saada
teokset julkaistuksi. Hugo lahetti molempien muistokirjojensa alkukirjoitukset Talviolle
luettavaksi. Maila Talvio luki tekstit ja antoi palautteen:

”Olen tehnyt tassa joitakin ehdotuksia. Te voitte niitd muuttaa mielenne mukaan, hyvéksya tai
hyljatd. On aina etu, jos tallaiset alkulehtikirjoitukset ovat lyhyitd. Sen tdhden olen hiukan
supistanut niitd. Toivoakseni en liikaa. Olen onnellinen siitd, ettd Te olette I0ytanyt jotain

”Hiljentykdmme” kirjastani. Mind uskon sittenkin, ettd titikin Golgataa seuraa paésidinen.” (SKS
KIA.)

Kun Hugo sai tyonsa padtokseen, hén lahetti valittomasti ké&sikirjoituksensa kustantajalle,
Werner Soderstrom Osakeyhtidlle, joka kuitenkin kieltaytyi julkaisemisesta. Kustannusyhtion
vuonna 1948 lahettamassa kirjeessa kiitetddn Hugo Hortséanaa suurella sydamella kirjoitetuista
muistokiroista ja otetaan osaa Jaakko-pojan kuolemaan. Kirjeen allekirjoittanut J. Jantti
kuitenkin toteaa, ettd kirja ei sovellu sellaisenaan suuren yleison késiin, vaan sen paikka on
perhearkistossa, jossa sankarinuorukaisen muisto parhaiten tallentuu uusille sukupolville.

”Suurelle yleisolle kirjoitetut teokset Kirjoitetaan toisenlaisia ndkokohtia silmélla pitden. Niissa
totuudenmukaisuus ei ole valttdmaton ehto, vaan kirjoittajan oma taiteellinen ndkemys néyttelee
niisséd ratkaisevaa osaa. Jos tdmi nuoren sankarin eldméikerta kirjoitettaisiin niin kuin “suuri
yleiso” tahtoisi, ette Te endd tunnustaisi sitd omaksenne. Olemme vakuuttuneita siitd, ettd
arvokkain tapa tdméan teoksen séilyttdmiseksi on kirjoituttaa se puhtaaksi ja sidotuttaa kauniisiin
kansiin. Sellaisena se parhaiten séilyy sukukalleuksien joukossa.” (SKS KIA.)
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Saadessaan valmiin muistokirjan késikirjoituksen k&teensd myos Maila Talvio oli samaa mieltd
kustantamon kanssa siité, ettd muistokirjaa ei ole luotu laajemmin julkaistavaksi, vaan suvulle
arvokkaaksi muistoksi. Seuraavana lyhyt lainaus suoraan Maila Talvion lauantaina 20.2.1948
paivadmasta kirjeesté:

”Kun nyt katselen tété tyotd alusta tdhén asti ja muistan niitd 6ité ja aamuja, jotka isé on istunut
Jaakon kuvan adressd, ja kyyneleet ovat vuotaneet kasikirjoitukselle, niin nden mind ik&an kuin
viljapellon, joka huojuu lempedssa tuulessa, tuleentuu ja kantaa raskaita tahké&paita. Siita niitetdan
lohdutusta monelle, monelle. Ehk& sadan vuoden peréstd hyvin suuri suomalainen Kirjailija
tarvitsee oikein edustavan nuorukaisen sankariksi eepokseensa, hén I6ytaa sen siitd pyhakosta,
missa Teidan iati hedelmoiva viljapeltonne séilytetddn jossain tulenkestévéssa lippaassa.
Paikkakunnalla sdilyvit myds muistot isdstd, joka rakasti.” (SKS KIA.)

Siind missé Maila Talvio toimi ratkaisevana tekijand, ettd Hugo Hortsané ryhtyi kirjoittamaan
Jaakon muistokirjoja, hénella oli myds suuri merkitys siihen, miksi paatin tarttua Hugo
Hortsanan laajasta arkistosta juuri ndihin Jaakon muistokirjoihin. Vaikka sataa vuotta ei ole
viela kulunut, enkd mydskaan ole suuri Kirjailija, paatin tarttua Talvion esittdméan

Kirjoitushaasteeseen.
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2 TUNTEILLA VARITETTY KIRJALLISUUDENTUTKIMUS

2.1 Tutkimuksen teoreettiset valineet

Muistokirjojen muistelmissa ja kirjeissa paallimmaéisena on surun kokeminen. Taustalla on
kuitenkin nahtévissa my0s muita siihen kytkeytyvid tunteita, kuten katkeruutta, vihaa ja
kaipausta. Kiinnostukseni kohteena on erityisesti isdn henkilokohtaisen, jossain maarin myos
kollektiivisen surun kokeminen ja sen kasittely kirjoittamisen kautta. Vaikka tutkimuksessani
padosaa esittaa isan, tekstin Kirjoittajan eli tekijan ndkokulma, on syyté ottaa huomioon, etta
tarkastelen, analysoin ja pohdin tatd isan trauman kysymystd ennen kaikkea omasta
nakokulmastani — lukijana ja tukijana, jopa kirjoittajana. Kuuluuhan tyéhoni vahvasti myds
luova osuus, jota reflektoin kaiken aikaa tyoni teoreettisen osan rinnalla. Perehtyesséani omaan
tutkimusaineistooni minua alkoi suuresti kiehtoa sen vertaaminen myds muihin laheisen
kuolemaa Kkasitteleviin teoksiin, myods kaunokirjallisempiin. Tarkasteluni kohteena on
erityisesti mita yhteistd Hugo Hortsanadn muistokirjoissa esiintyvalla tunteiden ilmentamisella
ja surun kasittelylld on omaeldmakerta- ja kaunokirjallisuuden kanssa, mutta myds se, milla

tavoin ne poikkeavat toisistaan.

Surun kokemusta on kirjallisuudessa késitelty monin eri tavoin. Tdma on selkeésti nahtévissa
kirjastojen kokoamilta Kirjalistoilta, joihin on koottu paljon kuolemaa kasittelevid teoksia.

Kirjalistoilla on muun muassa runoteoksia, muistelmia ja kaunokirjallisuutta.

Koska Hugo Hortsandn suru on aiheutunut pojan kuolemasta, vertailuuni valitsin kaikkiaan
seitseman kotimaista kuolemaa késittelevéa teosta. Kolmessa kasitellddn Hugo HOrtsénén
tavoin isdn kokemaa lapsen menetysta. Naméa ovat Veikko Huovisen Pojan kuolema (2007),
Karl-Magnus Spiikin Isén suru (2010) ja Joni Skiftesvikin Valkoinen Toyota vei vaimoni
(2014). Kahdessa ensimmaisessé kasitellaan isan surua lapsen itsemurhan jalkeen. Skiftesvikin
teokseen puolestaan on koottuna kirjailijan eldmankuvia, joiden joukossa kerrotaan perhetta

kohdanneesta tragediasta, 10-vuotiaan Kim-pojan hukkumisesta kanoottiseikkailulla.
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Edelld mainitut teokset ovat kaikki elaméakerrallisia ja vaikka lapsen menetykseen on p&adytty
eri tavoin, surun kaésittely niissd on hyvin samankaltaista. Vertailun vuoksi halusinkin
tarkastella surun tematiikkaa myds toisenlaisesta, lapsen tai puolison nakdkulmasta. Lisaksi
pyrin valitsemaan tarkasteluuni eri lajityyppien edustajia. Riitta Jalosen Tyttd ja naakkapuu
-lastenkirjassa (2004) kasitelladn isan kuolemaa ja menetysté tyttaren nakokulmasta. Myds
Elias Koskimiehen nuorisolle suunnatussa teoksessa Ihmepoika (2014) aiheena on isén
kuolema. Reko ja Tina Lundanin teoksessa Viikkoja, kuukausia? (2006) puolestaan
prosessoidaan edessd olevaa kuolemaa ja menetystd. Lisaksi valitsin Harri Filpan
omaelamakerrallisen sarjakuvan, Kuolema meidéat erotti (2017), jossa késitelld&n puolison

menettamisen vaikeutta.

Eldmakerralla ja romaanilla on selked ero. Maarit Leskeld-Ké&rki (2017, 164) on kuvannut,
kuinka eldmékerran maasto ja maisema koostuvat dokumentoiduista faktoista ja
todennettavasta ajankulusta. Toisen ihmisen eldmasta kertova romaani on puolestaan fiktiota,
vapaata valintaa, subjektiivisen omaksumista ja asettautumista paahenkilon asemaan. Leskela-
Kérki kuitenkin toteaa, ettd erosta huolimatta eldmékerta on aina valinnan, subjektiivisen
ldhestymistavan, empatian ja sympatian parissa askaroimista. Myos tieteellisemman
elamékerran Kirjoittaja pohtii esittdmisen tapaa ja fiktion mahdollisuuksia. Usein lahteiden

vahaisyys pakottaa aukkojen tayttdmisen fiktion keinoin (Leskel&-Karki 2017, 164).

Vertailun myota tarkastelen teosten yhdistavia tekijoitd ja kartoitan, 10ytyyko niista
jonkinlainen lajirajat ylittdva surun kokemisen muoto, joka pysyy samanlaisena riippumatta
ajasta, paikasta tai tavasta, jonka kautta menetykseen on paadytty. Yhdistavien piirteiden lisaksi
pyrin myos kartoittamaan eroja, esimerkiksi miten menetyksen kasittely eroaa eri lajityyppien

vélilla.

Tarkastellessani traumaattisen kokemuksen eli Hugo Hortsdndn tapauksessa oman pojan
kuoleman kysymystd ammennan narratiivisesta kirjallisuudentutkimuksesta. Narratiivisessa
lahestymistavassa kertomusten ajatellaan olevan ihmisille luontainen tapa luoda eldman
erilaisille tapahtumille merkityksia (Moen 2006, 2). Tutkimukseni kannalta tallainen
nakokulma on luonteva, silla aineistoni kasittdd elamékerrallisesti kootun muistokirjan.

Narratiivinen viittaa kertomiseen, ja narratiivinen tutkimus perustuu kertomusten, kuten
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muistelmien  ja  eldmékertojen  analyysiin.  Nakokulma  mahdollistaa ~ myos
tutkimuskirjallisuutena olevien kaunokirjallisempien teosten analysoinnin. Narratiivisessa
tutkimuksessa keskeiseksi tekijaksi nousee kertomuksen kasite (Loytonen, 2004). Kertomuksia
tutkiessamme tutkimme myds menneisyyttd, silld kertomuksissa katsotaan nykyhetkesté

taaksepdin. Kertomukset liittyvat aina johonkin, joka on jo tapahtunut (Freeman 2015, 27).

Narratiivisen tutkimuksen traditiona sek& keskeisend tieteenfilosofisena lahtokohtana
ammennan tutkimuksessani hermeneutiikasta, silla né&en tulkinnan roolin keskeisené.
Hermeneutiikka tarkoittaa tieteenfilosofista suuntausta, jossa korostetaan nimenomaan
merkityksia siséltdvien kokonaisuuksien ymmartdmisté ja tulkintaa. Ihmisten toiminta koetaan
intentionaalisena ja tamén myotd myos toiminta sekd tulokset koetaan merkittéving.
Hermeneuttisessa suuntauksessa tietoa my6s tuotetaan asioiden ja niiden kontekstien valisten
yhteyksien maarittamiselld seka tarkastelemalla ilmiditd muun muassa toisiin samanaikaisiin
ilmidihin. (Jyu 2018.)

Hyodynnan tutkimusaineiston ja -Kirjallisuuden tunnevaikutusten tutkimisessa laaja-alaisesti
myos tunteiden tutkimuksen vélineistod. Tekstid tulkitessani joudun vaistdmétta peilaamaan
tekijan tunteita omien tunteideni kautta. Samassa ominaisuudessa myos arvioin, analysoin ja

vertailen ndita tunteita seké tutkimusaineistossa ettd muussa tarkastelemassani aineistoissa.

Viela viitisenkymmenta vuotta takaperin tunteiden tutkimusta pidettiin taysin toissijaisina, jopa
taysin merkityksettomina akateemisen tutkimuksen kohteina. Kiinnostus emootioiden ja
affektien tutkimukseen on kasvanut kuitenkin merkittdvésti viime vuosien aikana niin
humanistisissa, yhteiskunnallisissa kuin kayttaytymistieteissakin. Téhan muutokseen on
viitattu affektiivisena tai emotionaalisena kaanteend. Suuntaus perustuu nykykasitykseen, jonka
mukaan jarked ja tunteita ei voi erottaa, vaan ne toimivat erottamattomasti yhdessa. (Salmela
2017, 32; Helle & Hollsten 2016.)

Vaikka kiinnostus tunteiden tutkimukseen on kasvanut vasta 2000-luvulla, mikaan uusi
tutkimuskohde se ei kuitenkaan ole, vaan tunteiden tutkimuksen lonkerot ulottuvat aina
Avristoteleen Runousoppiin asti. Runousopin mukaan katharsis viittaa katsojan huojentuneeseen

tunnetilaan, kun piinallisia tunteita aiheuttaneet juonenk&énteet ratkeavat ndytelman lopussa.
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Néin ollen katharsis on kokemuksena puhdistava ja vapauttava. Ennen emotionaalista kd&nnetta
tunteiden tutkimus eli hiljaiseloa ldhes koko 1900-luvun aivan vuosisadan alkua lukuun
ottamatta. Syntipukeiksi tah&n alasajoon on haettu niin kovaa tieteellisyyttd korostavasta,
formalistisesta perinteestd ammentavasta strukturalismista kuin jyrkan kielteisesti esimerkiksi
runojen tunnevaikutusten tutkimukseen suhtautuvasta uuskritiikista. Strukturalistien tapaan
my0s uuskriitikot pyrkivat tekemaan kirjallisuudentutkimuksesta tieteellisempaé rajaamalla
subjektiivisiksi koettujen emotiivisten merkitysten tutkimisen Kkirjallisuudentutkimuksen
ulkopuolelle. Nykytutkimus ei kuitenkaan koe tunteiden mahdollista subjektiivisuutta enaa
samanlaisena uhkana tieteelle. Tunteiden tutkimuksesta on tullut monitieteellista ja se hakee
teoriapohjaa monista erilaisista teoreettisista suuntauksista, jopa antiikin ajalta asti. Erityisesti

siind nakyy kognitiotieteiden vahva vaikutus. (Helle & Hollsten 2016, 11-12.)

Tunteiden kuvaaminen Kirjallisuuden kautta saa lukijassa aikaan tunnereaktion. T&mé tapahtuu
elaytymisen myotd, jolloin lukijalla on mahdollisuus samastua ja reagoida henkiléhahmojen,
puhujien tai kertojien tunteisiin. Kielen kaikki tasot yhté lailla kuin kuvatun maailman kaikki
aspektit herattavat mieleen tuntemuksia ja tunteita. (Lyytikdinen 2016, 37.) Seka objekti etta
subjekti voivat heréttda tunteita, yhdessé tai erikseen. Esimerkiksi Hugo Hortsanan kuvatessa
Kirjeessé poikansa saapumista arkussa kotiin, pelkka yksinkertainen ja karunoloinen kuvaus
riittdd synnyttdméan tunteen. Talléin tunne kohdistuu myods objektiin kokevan subjektin

tunteeseen kohdistumisen ohella.

”Asemalla vaunupeitteelld peitettynd yksinkertaisessa valkoisessa arkussa lepési Jaakko kannen raosta
katsottuamme aivan alastomana. Ei edes paperiverhoa ollut pojalle riittanyt. — Siitd siniristilipulla ja kukilla
peitettyna hanet saatettiin ruumiskellariin kirkolle, kunnes lepopaikka hénelle ennétettiin avata.”

Kognitiivinen poetiikka analysoi Kirjallisten teosten ymmartamista yleiselld tasolla
vangitsemalla huomion sellaisiin mentaalisiin prosesseihin, joita kirjalliset teokset aktivoivat ja
jotka hahmottavat tekstien merkityksid. Kognitiivisen poetiikan keskeisimpid kasitteitd on
kognitiivinen kehys, joka viittaa kaikkiin ihmismielessé vaikuttaviin opittuihin tulkinta- ja
toimintamalleihin. N&diden mallien avulla uudet kokemukset jasentyvat. Kognitiiviset kehykset
muodostuvat aiempaan kokemukseen, havaintoihin tai Kkulttuuriseen muistivarantoon
perustuvista stereotypioista ja kayttdytymismalleista. Vaikka kehykset heijastelevat myds
biologiaamme ja havaintokykydmme, ne rakentuvat ennen kaikkea kokemuksen kautta.

Merkittavana kognitiivisten kehysten muokkaajana toimii kirjallisuus. Kirjallisuuden tradition

synnyttaméat mallit, kuten lajikehykset toimivat kirjallisuuden lukemisessa viitekehyksena.
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Namé puolestaan madrittelevat sen mallin, mihin uudet tekstit sijoittuvat ja kuinka ne tulee
ymmartad intertekstuaalisuuden kentélld. Myos kirjallisuuden aiheuttamat tunnereaktiot
perustuvat naihin malleihin. (Lyytikainen 2016, 38.)

Termi kognitio viittaa yleensa ainoastaan rationaaliseen mieleen, jolloin tunteet késitetéan ei-
kognitiivisina. Tunteiden tutkimuksessa termi& kognitio kuitenkin kaytetdan yleisesti
tarkoittamaan kaikkia mielen prosesseja. Tunteiden kognitiivinen tutkimus kieltdd jyrkan
rajanvedon tiedollisten ja tunteisiin liittyvien kykyjen vélille. Tunteiden ndhd&an kuuluvan

vahvasti mielen toimintojen piiriin. (Lyytikéinen 2016, 37-38.)

Kognitiivinen tunteiden tutkimus keskittyy tarkastelemaan erityisesti emootioita ja pysyvia
tunteita. Tunnetilat, kuten suru, artymys tai innostus, ovat merkkeja niista tunteista, joita
kohtaamamme ihmiset ja ilmiot meissa herattavat. Kirjallisuudessa tunnelmien subjektina
voidaan n&hda siséistekija eli kirjoittaja tekstin d&nend. Teoksen kokonaissévy, joka vaikuttaa
siind kuvattujen asioiden ja tunteiden tulkintaan, synnyttd4 puolestaan lukijassa tunnereaktion.
(Lyytikdinen 2016, 40-41.)

Myds Hugo Hortsanan muistelmissa sisdistekijan kokemuksia ja tuntemuksia tarkasteltaessa on
mahdollista paésté kasiksi kirjoittavan isan tunteisiin ja koettuun suruun. Tunteet toimivat aina
prosessina. Kognitiivisessa psykologiassa tastd prosessista puhutaan tunne-episodina. Kokija
VoI itse rakentaa tunteistaan ja tunne-episodeista kertomuksia. Martha Nussbaumin mukaan
tunteet muodostavat itsessddn kompleksisen kertomuselementeista rakentuvan kognitiivisen
muodon. Toisin sanoen henkild rakentaa itse tunteidensa vaiheista kertomustaan. VVoidaankin
sanoa, ettd kirjallisuudessa tunteiden tarinat saavat aikaan aivan luontevasti kertomuksen
muodon. (Lyytikdinen 2016, 41.) N&ain myos tutkimukseni kohteena olevissa Hugo Hortsédnan

muistelmissa isa punoo tunteittensa tarinaa omista kokemuksistaan.

Lyytikdinen (2016, 41) on todennut, ettd elaman keskeisia tunnekokemuksia huomioidessa
episodien sijasta pitédisi puhua paremminkin tunnehistoriasta. Tunnehistoriat ovatkin hyvin
yleisid romaanien aiheita. Tastd ajatusmallista ammennan myds omaan luovana
Kirjoitustyonéni tyostamaani historiallisen romaanin késikirjoitukseen. Romaaneissa episodeja
saattaa olla paljonkin, tosin tunne voi eldd myos hiljaiseloa. Tunneteorioissa on syyté erotella

akilliset ja episodiset tunteet sekd pysyvammat taustatunteet seké tunteet, jotka ovat syntyneet

28



aiemman episodin tuloksena. Viimeisessé on kyse siitd, kun esimerkiksi rakastuminen johtaa
pysyvampéén rakkauden tilaan tai kuolemantapauksen aiheuttama suru painuu ajan myota
latentiksi. Myds pysyvat tunteet vaikuttavat akillistenkin tunnereaktioiden taustalla. Itselle
ldheiseen ja tdrkeddn ihmiseen kohdistuvaan uhkaan reagoidaan usein tavallista
voimakkaammin. (Lyytikdinen 2016, 41.)

Kirjallisuudessa on kyse kuvaavasta esityksestd, jonka mimeettinen, eli fiktiivinen esitystapa
erottaa ne niistd kuvauksista, joita tunteiden tutkijat kéyttavat. Kirjallisilla julkaisuilla on
tuntemisen kulttuuri, joka oletettavasti vaikuttaa teosten reseptioon. Emootioiden
sosiokulttuurinen luonne ei kuitenkaan merkitse sité, ettd aiempien aikakausien vaikuttavuuteen
pyrkivad Kkirjallisuutta ei voisi ymmartad emotionaalisesti myohempind aikakausina,
toisenlaisesta kulttuurista tarkasteltuna. Osa kirjallisuuden viehatyksesta liittyykin juuri sen
kykyyn kuljettaa lukija toisiin todellisuuksiin, joissa vallitsevat erilaiset arvot, normit ja
lainalaisuudet. (Lyytikéinen 2016, 67.)

Tunteita kasittelevassa tieteellisessa keskustelussa on kéytetty kolmea tunteisiin viittaavaa
termid: affect, emotion ja feeling. Haasteena suomalaiselle tunteita késittelevalle keskustelulle
on, ettd suomen kielesta kyseisille termeille ei 16ydy tdysin vastaavia merkityksid. Suomen
kielessé ei esimerkiksi ole alun perin ollut lainkaan vastinetta kasitteelle affect, jota onkin
tieteellisten keskustelujen myoté alettu kutsua lainasanalla affekti (Salmela 2017, 32). Affektit
ovat jonkun ihmisen tai asian vaikutusta toiseen ihmiseen. Vaikka affekteja on aivan kaikkialla,
ihmisten ja asioiden valissa suhteissa, ne ovat erittdin vaikeasti hahmotettavia ja nimettavia. Ne
jadvat myos suurelta osin kokijaltaan tietoisesti havaitsematta. Affektien kasitetta
hyddynnetddn usein esimerkiksi epéselvien ja piilevien Kkulttuuristen tuntemusten
tutkimuksessa. (Helle & Hollsten 2016, 14.)

Osa affekteista saattaa vahitellen muuntua tunnistettaviksi emootioiksi (Helle 2016, 109).
Termeistda Emotion ja feeling puhutaan suomen kielessa molemmista useimmiten tunteina.
Voidaan siis sanoa esimerkiksi surun tai janon tunne, vaikka néista vain suru on varsinainen
tunne ja jano sen sijaan kehollinen aistimus. Erottaakseen ndmaé kaksi tunnetta kuvaavaa sanaa
toisistaan, jotkut tutkijat k&yttavat janon ja néldn kaltaisista kehollisista aistimuksista termié
tuntemus. (Salmela 2017, 32.) Toisaalta ndiden kahden termin erottelun yhteydessé toiset

puolestaan ovat k&antaneet késitteen emotion emootioiksi. Emootio on subjektin kokemus ja
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silla on aina kohde eli jokin asia tai henkild, johon tunne intentionaalisesti kohdistuu
(Lyytik&inen 2016, 40).

Vaikka affektin ja emootion késitteet erotetaan paésaantoisesti tarkkaan toisistaan, ne voidaan
ajatella myos toisiaan taydentavana. Yksi nakékulma nostaa affektin sateenvarjotermiksi, jonka
alla on emootion késite. Charles Altier on méaéritellyt affektin alalajeiksi tunteet, mielialat,
emootiot, savyt tai tunnelmat seka passiot. Altier nakee affektit narratiivisina, valittémiin
aisteihin perustuvina tapoina, joilla ihminen reagoi ympardivaan maailmaan. (Helle & Hollsten
2016, 19). On siis syytd huomata, ettd tunteiden tutkimuksessa ei ole mitéan tiettyd selkeéda
termistod, jota kaytetddn yhtendisesti, vaan samasta asiasta puhuttaessa saatetaan kayttaa eri
tutkimuksissa my6s aivan erilaisia késitteita. Jotkut kayttavat vain yhta termid ja toiset taas

puhuvat niisté rinnakkain, jopa synonyymisesti. (Helle & Hollsten 2016, 12.)

Affektien tavoin tiedostamattomia ovat myos eksistentiaaliset tunteet. Tietoisista tunteista,
kuten ilo, viha, hdped, pelko, poiketen eksistentiaalisilla tunteilla ei valttdmatta ole lainkaan
nimettya kohdetta. Ne jadvat usein myds taysin huomaamattomiksi, ellei maailmassa olemisen
kokemisessa tapahdu jotakin perustavanlaatuista muutosta. Raja tietoisten ja eksistentiaalisten
tunteiden vélilla kuitenkin hailyy. (Ahola 2018, 59-60.) Eksistentiaaliset tunteet myos
madrittavat tiedostettujen tunteiden kokemista ja painvastoin.

Kuten Hugo Hortsanan tapauksessa voimakas surun kokeminen sai isan mielen lopulta
murtumaan. Vaikka surun tunne emootiona ajan kuluessa helpotti, jaytdva synkkyys jai
elamdan tiedostamattomana eksistentiaalisena tunteena. Tdmén eksistentiaalisen kokemuksen
kautta isd menetti elamaniloaan ja myos tiedostetut tunteet saivat negatiivisen ja melankolisen
sdvyn. Kokemansa menetyksen johdosta isan voidaan ndhda karsineen eksistentiaalisesta
kriisistd, jonka myoOtd han pohdiskeli olemassaolonsa mielekkyyttd ja tarkoitusta.
Pohdintojensa myo6ta han paatyi lopputulokseen, ettd elamélld ei ole endd suuntaa eika
merkitystd, kuten seuraavasta Jaakko-pojalle tdiman kuoleman jélkeen kirjoitetusta kirjeestd on
nahtévissa:

”Mité kaikkea merkitsi poismenosi? Sekin on vahin erin alkanut selvitd meille. Tieddmme nyt, kuinka
hyodytonta on ollut koko ikdmme kestanyt ponnistelumme. Yhdelld iskulla tehtiin tyhjaksi ja tuhottiin
kaikki, riisuttiin alastomaksi, niin kuin sinutkin Jaakko.

Syksylla riihipolkua kulkeissani itsekseni kyselin, kukahan tata minun jalkeeni kulkee? Muuta vastausta en
saanut kuin - vieras. Mahdollisesti jo hyvinkin pian, sill4 useasti tuntuu selvasti, ettd minun kadesténi ohjat
jo pian heltiéa, siitd todistaa jo muutamassa kuukaudessa harmaantunut hiustenikin véri.”
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2.2 Suru ja traumakokemus

Suru kuuluu eldméén yhtd lailla kuin ilo ja muut vastaavat tunteet. Surua aiheuttavista
kokemuksista kuoleman aiheuttama menetys on lopullisuutensa vuoksi vaikein kasitella. Suru
on taysin luonnollinen reaktio menetykseen ja sen laukaisema prosessi mahdollistaa uuteen
elaméntilanteeseen sopeutumisen. Suremisen prosessi on aina yksilollinen, joten saman
kokeneiden perheenjésentenkin tapa surra voi poiketa merkittavalla tavalla toisistaan. Myos
surun reaktiot voivat vaihdella ikdavéstd ja surullisuudesta kaipaukseen ja ahdistukseen.
Sureminen on monikerroksinen prosessi ja mielen ohella silld on vaikutusta ihmissuhteisiin,
hengellisyyteen ja koko kehoon. Suru voi aiheuttaa ruumiillista vasyneisyytté, pelkoa siit4, etta
jollekin muullekin sattuu jotakin pahaa, se voi vaikeuttaa uuteen pdivaan motivoitumista seka
aiheuttaa keskittymis- ja muistivaikeuksia. (Alakangas 2014.) Trauman kokeneella henkil6lla
muistot eivat koodaudu normaalisti. Han voi muistaa tapahtumia yksityiskohtaisesti, mutta
tapahtumien tunnereaktiot puuttuvat. Toisaalta muistikuvat voivat olla myds hyvin sirpaleisia,
tai tapahtumien paikalla on aukkoja. (Herman 1992, 37-38.)

Traumapsykoterapiakoulutuksen uranuurtaja, Synolonin toimitusjohtaja ja psykologi Soili
Poijula on hoitotydn ohella tutkinut surun ja trauman hoitoa. Sureminen on prosessi, joka vaatii
aikaa. Kuolemantapauksen jalkeisessd akuutissa surussa koetaan sokki, menetystd, tuskaa,
ahdistuneisuutta, pelkoa, yksinéisyyttd, masennusta, syyllisyyttd ja katumusta. Suru saattaa
tuntua jopa ylivoimaisen suurelta kantaa. Aluksi tuska ja karsimys ovat lasnd koko ajan.
Kriittisimmén vaiheen jalkeen suru tulee ajoittain aaltoina ja purkauksina, ensin ilman
arsykettd, myohemmin jonkin vainajaan liittyvdn muiston laukaisemana. Suru muuttaa
vahitellen muotoaan akuutista integroituneeksi ja surevan elama jatkuu. (Alakangas 2014.)
Surusta voi myos sairastua. Poijulan mukaan suru on merkittava terveysriski ja kuolleisuus
surevien keskuudessa on huomattavasti muuta vaestod korkeampi. Osa surevista ei toivu
luonnollisesti, vaan tarvitsee ammattilaisen apua. Pitkittyneessa surussa voimakas tuska jatkuu
eikd surun lieventymistd tunnu tapahtuvan. H&irid voidaan todeta jo puolen vuoden kuluttua
menetyksesta. (Alakangas 2014.) Traumaattinen kokemus syntyy, jos yksil0 ei voi vastustaa tai
paeta uhkaavaa tapahtumaa, vaan joutuu avuttomana kohtaamaan tilanteen. Hyodyttomaksi
koetut puolustusmekanismit jaavéat péélle ja johtavat pitkittyneeseen ylivirittyneisyyden tilaan.
(Herman 1992, 34.)
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Traumaattinen surun kokeminen seuraa yleensé laheisen ihmisen dkillisen tai vakivaltaisen
kuoleman jalkeen. Surevan on vaikea hyvéksyd asiaa todeksi. Suruun voi liittyd myos
voimakkaita ja tuskallisia muistoja kuolleesta, sekoamisen tunnetta seka vaikeutta uskoa
elamén jatkuvuuteen. EIdmalta katoaa merkitys ja sen my6ta koko pohja. Traumaattista surua
kokevan on tyostettdva ensin traumaattinen tapahtuma, jonka jélkeen suruty0 vasta paasee
alkamaan. (Alakangas 2014.)

Traumakirjallisuuteen liittyvid piirteitd ovat traumalle tyypillisten oireiden jaljittely tarinan
henkilohahmojen kokemien tunteiden kuvauksessa. Téllaisia ovat muun muassa dissosiaatiot,
painajaiset, pakonomainen uudelleen kertominen, kerronnan hajoaminen ja temporaalinen
dislokaatio ja tarinan sulkeuman viipyminen. (Andermahr 2013, 15). Tallaiset piirteet nousevat
selkeasti esiin esimerkiksi Harri Filpan sarjakuvaromaanissa Kuolema meidat erotti (2017).
Sarjakuvateos vyoOrytta4 esiin kuvia, jotka esittdvat koruttomasti traumaattiset tapahtumat. Asiat
risteilevat edestakaisin tapahtumasta toiseen tehden tarinan paikoitellen hieman
poukkoilevaksi. Tdma kuvastaa hyvin sitd, miten menetyksen jalkeen muistot, kariutuneet
tulevaisuudenhaaveet ja arjesta selviytyminen kaikkine tunteineen myllertavét yhtend massana
kokijansa p&assa. Valmiiksi hiotut ja julkaistut teokset eivat kuitenkaan valttdmattd enda
paljasta, milla tavoin surun kasittely on alun perin edennyt. Edes omassa ldhdeaineistossani en
paase taysin késiksi siihen, mitd on kirjoitettu missékin jarjestyksessa, silld muistokirjaan
kootut aineistot eivét taysin noudata kronologista jarjestystd, vaan muistelmat, Kirjeet ja muu
materiaali on koottu paikoitellen teemoittain. Edes ensimmainen ja toinen muistokirja eivét
seuraa toisiaan, vaan nekin ovat osittain limittéisid. Toiseen muistokirjaan on taydennetty

asioita, joita ensimmadisesta on unohtunut.

Tarkastellessani Hugo Hortséndn muistiinpanoja, minua kiinnostavat erityisesti emootiot.
Puhun emootioista my0s tunteina, tarkoittaen juuri nimenomaista emootion kasitettd. Emootiot
ovat kokijan tiedostettuja tunteita, jotka ovat luonteeltaan siind mielessa narratiivisia, etta
niiden syy-seuraus-suhteita on mahdollista tarkastella (Helle & Hollsten 2016, 16). Sivuan
jossain méarin myos affekteja. Téallaisia tarkastelukohteita ovat esimerkiksi Hugo Hortséanéan
suhde aikaan ja yhteiskuntaan, mutta myos isén ja pojan valiseen suhteeseen. Affektit tulevat

ilmi ennen kaikkea kollektiivista traumaa tarkasteltaessa. Kirjallisuus ja muu taide ovat kautta
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aikojen kuvanneet niitd tunteita, joiden sanallistaminen on vaikeaa. Kirjallisuudella on
merkittdva rooli myos affektiivisesti latautuneiden yhteiskunnallisten ilmitiden kasittelyssa
(Nykanen 2018, 67; Helle & Hollsten 2018, 28.) Niin siséllissota kuin toinen maailmansota
ovat jattdneet suomalaisten syda@miin kollektiivisen trauman. Kokonaisten yhteisdjen
identiteettid jarkyttdneet traumat ovat olleet laajan teoreettisen mielenkiinnon kohteena 1990-
luvulta alkaen (Hollsten 2016, 171).

Jefrey C. Alexanderin kulttuurisen trauman teoria, mutta myds yksilén trauman nékokulma
auttavat avaamaan Hugo Hortsdnan muistelmia. Kollektiivinen tai kulttuurinen trauma syntyy,
kun yhteison jasenet kohtaavat kauhean tapahtuman, joka jd& pysyvana jalkend ryhmén
tietoisuuteen muokaten sekd muistoja ettd identiteettia perustavalla ja peruuttamattomalla
tavalla. Kollektiivinen kokemus jaisi kuitenkin abstraktiksi, jos siihen ei kytkeytyisi yksiliden
omakonhtaisia kokemuksia. Yksilon traumassa uhkaava tilanne aiheuttaa henkisen vaurion, joka
saa aikaan voimakkaita stressireaktioita. (Hollsten 2016, 172.)

Pojan menetys sodassa oli luonnollisesti Hugo Hortsénalle, kuten kaikille perheenjdsenen
rintamalle menettaneille, yksilollinen kokemus, mutta my6s perheen tai l&hipiirin keskeinen tai
jopa koko kansakunnan yhteinen Kollektiivinen taakka. Ajatus siitd, ettd traumasta on
mahdollista vapautua muistamisen avulla, palautuu psykoanalyyttiseen traumakésitykseen
(Hollsten 2016, 188). Yhteison ja yksilon traumakokemukselle yhteista on, ettd molemmissa
painotetaan vaiettujen kokemusten muistamista ja tydstamistd.  Kollektiivisetkin
traumakokemukset avautuvat jokaisen yksilon traumatarinan kautta. Toisen maailmansodan
aikana suomalaisia kaatui kaikkiaan noin 95 000 henke&. Kansakunnan kollektiivinen kertomus
koostuukin kaikista ndista yhteiseen traumaan liittyvistd kertomuksista. Kollektiivisten
kertomusten vaalimisessa ei olla taysin yksimielisia, mitd muistoja olisi tarkeaa sailyttaa ja
mitkd sen sijaan olisi parempi unohtaa. Yksimielisid ollaan kuitenkin siitd, ettd yhteison
kannalta olisi tarked4 péasta irti voimakkaista vastakkainasetteluista sekd saavuttaa konsensus
menneiden tapahtumien tulkinnasta. (Hollsten 2016, 172-173.)

Myo6s Hugo Hortséna joutui kantamaan kahdenlaista traumaa; yksilollistd menetystd isana ja

kollektiivista toisen maailmansodan traumaa yhdessa koko kansakunnan kanssa.
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Suomalaisessa yhteiskunnassa kuolemaa pidetaan edelleen jossain maarin tabuna. Se on arka,
peldtty aihe, josta ei mielellddn puhuta. Kuolema ei ole pelkastdan fyysinen tapahtuma, vaan
mya0s sosiaalinen, kulttuurinen, uskonnollinen ja filosofinen ilmi6. Suhtautuminen kuolemaan
on vahvasti sidoksissa siihen, kuinka ihminen ymmartaa elamaén ja sen tarkoituksen. (Hakola
ym. 2014, 10.)

Vaikka kuoleminen on aivan yhta arkista kuin syntyminen, ja jokainen ihminen kuolee
ennemmin tai myéhemmin, kuolema on paradoksaalista kylla hadivytetty yhteiskunnassamme
ikadn kuin maton alle. Kuoleman pysyessd outona ja vieraana, siihen liitetty pelko on hyvin
luonnollista. On my6s aivan normaalia pysahtyd kysymaan, mitd kuoleman jélkeen tapahtuu.
Paattyyko kaikki viimeiseen hengenvetoon vai jatkuuko eldma jossakin muodossa tavalla tai
toisella? Selvaa on, ettd rakas ihminen on poissa ja kadonnut tastd nakyvastda maailmasta
lopullisesti.

Sosiologi Zygmunt Bauman on todennut, ettd kuolema on ihmiselle kuvittelematon toiseus,
joka pysyy salaisuutena. Tastd syystd myds omaan kuolemaan ja kuolevaisuuteen
suhtautuminen on hyvin vaikeaa. (Hakola ym. 2014, 13).

Myo6s monet kuolleiden omaiset ovat kokeneet etddntyneensa yhteiskunnasta sen tdhden, etta
muiden ihmisten on vaikea kohdata heitd laheisen kuoleman jalkeen (Hakola ym. 2014, 71).

Koen, ettd kuolemaa kasittelevien teosten yhtend merkittdvana pyrkimyksena on madaltaa
elamén ja kuoleman valistd kuilua seka vélittaa tietoa kuoleman kokemisesta. Karl-Magnus
Spiik sivuaa asiaa teoksessaan Isén suru (2010, 7):

”Saatan ravistella mielipiteilldni joidenkin késityksid ja perinteisid uskomuksia. En tee
sité osoittaakseni olevani oikeassa, vaan jotta kuolemaa ja sen kohtaamista uskalletaan
kasitella rohkeammin ja avoimemmin. Ihmisille syotetdén edelleen liian paljon valmiita
vastauksia ja totuuksia. Thmisten pitad entistd enemman muodostaa kasityksia elamésté
ja kuolemasta omien ajatusten ja kokemustensa pohjalta.”
Usein onnettomuus, itsemurha ja vakivaltainen kuolema jattavat jalkeensa jossittelun varaa.
Olisiko tapahtuma kenties voitu jotenkin estdaa? Sairauteen kuoleminen on ainoa kuolemisen
muoto, jossa kuolema voidaan joissakin tapauksissa néhdé jopa helpotuksena ja siunauksena.
Kuolemisen hallinnan kulttuurisiin  malleihin  kuuluu aktiivinen menetyksen kasittely
samanaikaisesti l&henevdan kuoleman kanssa. Kuolevan omaisen tuntemuksia kutsutaan

ennakoivaksi suruksi. Vaikka peli olisikin jo menetetty, surua taytyy kuitenkin piilotella, silla
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potilas on edelleen hengissa. Kuolevaa puolisoa hoitaneet ovat kertoneet, kuinka tulevaisuuden
ajatteleminen on ollut mahdotonta puolison elinaikana. Sekd kuoleva itse, ettd pitkittyvaan
kuolinprosessiin sidottu omainen saattavat jopa toivoa pikaista kuolemaa, jotta karsimys ja

epavarmuus paattyisivat. (Hakola ym. 2014, 118-119.)

Toki kuoleman lopullisuuden edessd jokainen omainen joutuu talldinkin kasittelemé&an
voimakkaitakin surun tuntemuksia. Tutkimuksesta kay hyvin ilmi, ettd oman lapsen hautaan
saattaminen on pahinta mitd voi tapahtua. Luonnollisesti myds muiden l&hiomaisten poismeno
koetaan raskaana, esimerkiksi kumppanin kuolema vie usein pohjan elamélté pitkéksi aikaa.

Kuoleman jalkeen vainajan glorifiointi on tyypillist4, ja myos Jaakon kuoleman jalkeen hanen
muistonsa yhati kirkastui Hugo-isan mielessd. Poika nayttaytyy isan kertomuksissa lahes
heeroksena. Samalla tavoin kuin jo antiikin ajalla, miehisen sankaruuden osoittamisen paikka
on ollut taistelu. Hyva sotilas my6s antoi kaikkensa taistellessaan loppuun asti. Kuolemaa
isdnmaan puolesta onkin pidetty parhaana ja kunniakkaimpana kuolemana, mité ajatella saattaa.
Sodat ovat tayttaneet hautausmaat sankarihaudoilla, ja hautausmaille asetetut muistomerkit
kantavat niiden miesten muistoa, jotka ovat uhranneet henkensd maan puolesta.
Sotilaspastorien, upseerien, asetoverien ja sairaalahenkilokunnan Kkirjeet ovat avanneet
omaisille vainajan viimeisia hetkid (Kemppainen 2006). Lukuisista kirjeistd my6s Hugo
Hortsand ammensi tietoa Jaakon viimeisitd vaiheista. Jaakon yksikon paallikolta tuli heti

Jaakon kuoleman jalkeen kirjeellinen ilmoitus Hugo Hortsénén perheelle:

”Manviljelija H. Hortsdnd perheineen.

Erittain raskas velvollisuuteni on ilmoittaa Teille, ettd poikanne on kaatunut 5.7.-44 vihollisen
ilmahytkkayksen kohteena, 1td-Karjalassa. Raskas isku on kohdannut meité kaikkia. VVahvistakoon
Kaikkivaltias Jumala Teitd kestdméén tdman surusanoman ja olkoon heikkona lohdutuksenanne tietoisuus
siitd, ettd olette saaneet antaa kalliimpanne Isdnmaan vapauden alttarille. Mutta han ei mennyt yksin.
Hénen aseveljensd ins. kapt. Renkonen kaatui Jaakon rinnalle, molemmat velvollisuutensa loppuun asti
tunnollisesti tayttaen.

Kallis on vapautemme hinta.

Syvasti kaivaten ja ottaen osaa suureen suruunne.

Kapt. T. Vennala” (SKS KIA.)

Omaiset myods Kkirjoittivat itse kertoakseen laheisensa kuolemasta, sekd vastaanottivat
surunvalittelukirjeitd. Na&issd ylistettiin suomalaisia sotilaita ja sankarikuolemaa. Sotilaan
kaatuminen néhtiin my6s omaisten uhrina. Sankarihautajaiset yhdistivét ihmisia ja olivat osa
yhteisollistd ja henkilokohtaista suremista, mutta niissd myods madritettiin surua, sotaa ja

kansakuntaa. (Kemppainen 2006.)
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Jaakon kuoleman jalkeen Oriveden kirkossa jarjestettiin yhteinen siunaustilaisuus kaikille
Jaakon kanssa samoihin aikoihin kaatuneille. Hugo Hortsénan kertoman mukaan siunauspéiva
valkeni raikkaana ja aurinkoisena ja sankarihaudat oli peitetty juhlaa varten tuoreilla
kuusenhavuilla ja hopeapajun lehdilla. Kumpujen alla odotti kaikkiaan seitseman
sankarivainajaa siunaustaan. Mustilla alttarivaatteilla ja kukilla kaunistettu kirkko oli tdynna
vaked. Sankarivainajien omaiset ja ystavat istuivat heille varatuille paikoille. Suuri
sotilasvartiosto ja lotat omilleen. Muu yleisd, jota oli massoittain, tayttivat suuren Kkirkon
viimeista sijaa myoten. (SKS KIA.)

”Kalliit, surevat ystévit. Rakkaan kansamme parhaina poikina, tdmén kristityn kansan
valiomiehind he ovat — se tieto lohduttaa meitéd keskella syvaa suruamme — olleet myds tietoisia
suuresta kutsumuksestaan Herran edessd”, pastori Aarnio julisti tilaisuudessa. (SKS KIA.)

2.3 Kuoleman enteet, Taivas, Jumala ja kuolemanjalkeinen elaméa

Suru kerrostuu Hugo Hortsandn muistelmissa monitahoiseksi kokonaisuudeksi. Koko
luomakunta suree yhdessa isan kanssa. Pienet enteet, kuten Jaakon jadhyvaissanat viimeisen
tapaamisen yhteydessa, Jaakon huoneen ikkunapuita kolkutellut tikka, seké kodin pihapuissa
ahkeraan lennellyt kuolemaa kukkunut ké&ki, Jaakon huoneeseen yhtékkia ilmaantuneet
kymmenet koiperhoset, sek& lampun sammuminen isén lukiessa Jaakon viimeista rintamalta
lahettdmaa Kirjettd, muodostuivat jalkikateen isdlle kuoleman enteiksi. Jaakon suremiseen
osallistui myds kodin ruokakello (SKS KIA).

”Sovin voutin kanssa, ettd ruokakellolla ilmoitamme, kun Jaakko saapuu Oripohjan asemalle. Jaakon
saapuessa vedin nuorasta ja se kalahti vaan pari kertaa, sitten vaikeni — eika soinut, vaikka kuinka nuorasta
temmoin. Kuulin taakseni putoavan jotakin. Se oli kellon kieli. Kello on ollut tapulissa vaarini ajoista asti,
eikd tillaista ole ennen tapahtunut. Kellokin néin ilmoitti surunsa.” (SKS KIA.)

Kirjoissa esiintyvistda kuoleman enteistd linnut ovat yleisimpid. Niitd esiintyy
tutkimusaineistoni ohella lahes kaikissa tarkastelemissani teoksissa. Kuolemaa kuvaavat
elementit, kuten mustat linnut ja taivasajatukset nousevat esiin myds Riitta Jalosen
lastenkirjassa Tyttdé ja Naakkapuu (2004). Herkké&viritteinen kertomus etenee sisdisena
puheena, jossa lapsi pohtii eldamansd sattumuksia rautatieaseman suurten puiden katveessa.
Mustanpuhuvat naakat lenn&htdvét suurena parvena puusta taivaalle. Lapsen mielessa kuollut
isd on nyt taivaalla, joten ndkyma yhdistyy tyton mielessa isan kuolemaan. Lapsi tietdd, milta
yksin j&éneestd puusta tuntuu. L&hdon jalkeinen suru ja kaipaus tayttavat lapsen sydamen.
(Jalonen 2004, 4-10, 36.)

36



Myos Valkoinen Toyota vei vaimoni -teoksen (2014) kerronnassa lintujen kuvaillaan
ilmaantuvan lahestyvén kuolemantapauksen edelld.

”0Oli ennusmerkkejé, ikddn kuin etidisid. Linnut piipittivét pihalla ja lentelivét levottomasti edestakaisin, yksi
punarintainen térmasi ikkunaan, makasi koivet oikosenaan ja pyrahti lentoon vasta, kun yritin ottaa sen
kdmmenelle. 1so harakka tuli nauraman naurujaan kasvimaan viereisen koivun yléoksalle. Lahirannan
la8seikdssd vuosia asustaneen ruskosuohaukan ilmaannuttua kiertdimadn pienevad keh&da pihan ylapuolelle
harakka kavi vaiteliaaksi ja livahti metsaén pitk& repaleinen pyrsto jalkojensa valissd. Muutkin siivekk&at
katosivat.” (Skiftesvik 2014, 7.)

Elias Koskimiehen nuorisokirja lhmepoika (2014) eroaa kuoleman kasittelyssadn muista
tarkastelemistani teoksista. Ihmepoikaa lukiessa on selkeasti havaittavissa, etta sen tekija pyrkii
jossain madrin tarkoituksellisestikin kyseenalaistamaan ja rikkomaan yleisid& kuoleman
kuvaamisen tapoja ja paikoitellen tekemé&an niisté jopa parodiaa. Ensin teoksen kertoja pohtii
sitd, kuinka jokin asia kuuluisi perinteisesti kokea ja tdmén jalkeen tapahtumat esitetaan siten,
kuinka asiat todellisuudessa menivét. Esimerkiksi paahenkilon I0ytéessé isansd olohuoneen
lattialta makaamassa harmaana, hikikarpalot otsallaan kuvataan tilanne, jossa isd k&antyy
poikaansa péin. Alkaa vuoropuhelu, jossa kdydaan lapi lahestyvan kuoleman aiheuttavia
tuntemuksia. Aluksi isé tiedustelee, kuuleeko poika saapuneiden korppien aanen. Korpit
symboloivat keskustelussa ldhestyvaa kuolemaa. (Koskimies 2014, 14.) Vuoropuhelussa isé

lohduttaa poikaa:

”Ald itke vuokseni, poikani.

Olemme Jumalan viljaa.

Olemme Kertolaisia eldmén mystisessa naytelmassa.

Tulemme téhtien takaa.

liImestymme maan péalle

kuin ihmeena.

Ja meilla on aikamme.

Meill& on tehtavdmme,

kattemme tyot.

Meilld on ohikiitdva istumapaikkamme maailmankaikkeudessa...
Mutta yhta lailla

kun saavumme ihmeeng,

me lahdemme taalta ihmeen lailla,

havidmme

idisyyteen; &arettdmén

suuren uurnaan.

Joten poikani,

pyyhi kyyneleesi,

vieritd lohduttomuuden viitta harteiltasi.

Juhli kaikkea sit4, mité olin ja kaikkea sit4, mitd olen tuleva olemaan! (Koskimies 2014, 14-15.)

Lopulta isd ja poika syleilevét toisiaan. Isd kallistaa paansa sivulle ja padstdd viimeisen
henkéyksensé. Poika nostaa itkien katseensa ylos taivaaseen. (Koskimies 2014, 15.)
Vaikka Koskimiehen teoksessa tarina l&hteekin kulkemaan aivan toiseen suuntaan, ja

keskustelu etenee huomattavasti arkisemmin, teos kuitenkin nostaa esiin myds perinteisia
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kuolemasta kirjoittamisen konventioita, kuten kuolemaa viestiva lintu, l&hestyvan kuoleman ja
yliluonnollisen syvallinen pohdinta sek& Jumalan l&sndolon miettiminen.

Lintuteema nousee esiin myds Harri Filpan sarjakuvaromaanissa, ei kuitenkaan niinkaan
etidisend. Toinen teoksen paahenkilo-Filpan lemmikkiundulaateista, Alma, kuolee lahes
samaan aikaan padhenkilon vaimon kanssa. ”Alma on poissa. Nyt meit4 on talossa kaksi leskea
- mind ja Olli. Mustalla huumorilla selviada pitkélle ja se helpottaa minua saaden surun keskella
jopa hymyilemaén”, kertoo Kuolema meidét erotti -sarjakuvan kertoja.

Usein sellaisetkin ihmiset, joita ei hengellinen tai henkinen ulottuvuus ole elinaikana juurikaan
kiinnostanut, kaantyvéat lopun edessd pohtimaan sitdkin mahdollisuutta. Samalla tavoin myos
l&heisensd menettaneet saattavat kadntad katseensa pois itsestd kohti suurempia kasid, joihin
turvata. Myos Hugo Hortsanan muistelmista on selkeésti havaittavissa tamé hengellinen kdanne
hanen prosessoidessaan Jaakon kuolemaa. Jalleennédkemisen toivo antoi Hortsanélle voimaa.
Kuolemaa kasitteleville teoksille on hyvin tyypillistd my6s pohdinta siit4, miksi Jumala sallii
pahojen asioiden tapahtumisen. Myods Hugo Hortsdna kokee itsensa perin juurin murskatuksi.
Vastapuoli; aikakausi, yhteiskunta, jopa Jumala, nousevat isan Kirjoituksissa pahantekijan
asemaan. Viimeista isa ei halunnut kyseenalaistaa, mutta tapahtumien aiheuttama lohduttomuus
nostaa kérsivan isén huulille my6és monet miksi-kysymykset. Han mietti ankarasti, mik& on

elaman tarkoitus kaikkien tapahtumien keskellé.

”Yhéti nousee eteen kysymys: Miksi nuoret vesat katkaistaan ennen kuin ne ovat ennittidneet tuskin
elamaénsa alkaakaan. Monenlaisia vastauksia ja selityksié saa ihmisiltd. Kaiken ytimend kuitenkin on, ett&
se on sitd Kaikkivaltiaan vanhurskaan Jumalan salaisuutta, jonka tarkoitus meille kirkastuu joskus, ellei
tdélla ajallisuudessa, niin sielld hanen luonaan, jossa Sinunkin Jaakko uskon olevan ja jonne mekin
toivomme padseviamme.” (SKS KIA.)

Isd miettii myos, elikd poika turhaan. Toisaalta, ehkd omaa oloaan helpottaakseen, isé jopa
lopulta iloitsee siitd, ettd poika ei ole endd ndkemadssé ja kokemassa yhteiskunnan vaaryyksia.

Samaan tapaan Karl-Magnus Spiikin Isén Suru (2010) -eldmékertateoksen kertoja pohtii

menetystaan.

”Miksi ndin piti tapahtua minulle, meille? Tekisi mieli raivota Jumalalle — télle maailmankaikkeuden
suurimmalle voimalle. En vain pysty. En tavoita sellaista vihaa tai pettymysta tai tuskaa, joka saisi minut
huutamaan Jumalalle sieluni pohjasta asti. Yritdn kovasti pysyd koossa ja hyvéksyéd, ettd tassékin on
kysymys jostakin suuremmasta suunnitelmasta, jota ihmisen mieli ei pysty ymmartdaméan. Tajuan asian,
mutta sen hyvaksyminen on mahdotonta. Kaikki ihmiset kdyvét varmaan I&pi saman tuskan kohdatessaan
kuoleman.” (Spiik 2010, 13.)

Muutamaa sivua ja ajallisesti muutamaa péivad myéhemmin isan tuska kasvaa niin suureksi,
ettd miksi-kysymys vihdoin irtoaa h&dnen huuliltaan. Tdmé kokemus on lahes identtinen Hugo

Hortséndn pohdintojen kanssa, kun Hortséna ensin empii Jumalan kyseenalaistamista, mutta
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sittemmin kyseenalaistaa my6s Kaikkivaltiaan tarkoitusperat. 1san Suru (2010) teoksessa
aiheen kasittely seka tyyli ovat eniten samankaltaisia Hugo Hortsanan tekstien kanssa.

”Kysyin édsken Jumalalta miksi sinun piti kuolla? Miksi minun piti kohdata néin valtava menetys, kun
pienemmatkin kolhut ovat viime vuosina toimineet? Mika on tdmaén jarjestelman tarkoitus? Miksi elaméa
on tallaista? Miten pystyn tdn&é&n ajamaan poliisilaitokselle, hakemaan tavarasi ja lukemaan kirjeesi? Miten
pystyn menemé&an hautaustoimistoon valitsemaan arkkua? Miten kestdn hautajaiset? Namé ovat itsekkéité
kysymyksid: mind, mind, mind. Mutta niin se vain on. Itseni kautta koen tilanteen ja oman tyttareni
menettdmisesti ja kaipauksesta on kysymys.” (Spiik 2014, 16.)

Sarjakuvataiteilija Harri Filppa on prosessoinut omaa suruty6taan piirtamélla ja kirjoittamalla
nuoren vaimon akillisen kuoleman jalkeen. T&sté surusta syntyi sarjakuvateos Kuolema meidat
erotti (2017). Vaikka teoksessa surun késittely on hyvin arkista ja kdytannollista, ei kuoleman
jalkeisen eldman pohdintaa ole kokonaan hylatty. Jumala ja uskonasiat vilahtavat myos kirjan
paahenkilon, Filpan, pohdinnoissa, tosin itse han ei niihin ole valmis tarttumaan. Epétoivo saa
lesken kuitenkin tarttumaan puhelimeen, ottamaan yhteyttd meedioon ja sen my6tad myos han
turvautuu yliluonnolliseen. (Filppa 2017, 95-99.)

Kuoleman jalkeinen eldmd nousee vahvasti esiin myds Reko ja Tiina Lundanin teoksessa
Viikkoja, kuukausia? (2006), jossa eletddn odottaen ja valmistautuen tulevaan kuolemaan.
Kuolemanjalkeinen eldmé ja uskonasiat nousevat myos ldhestyvan kuoleman edessé vahvaan
rooliin. Kirjan padhenkil®, kuolemansairas Aki, haluaa keskustella papin kanssa ja pyoritella
taivaskeskustelujen ohella myos tuttuja Miksi juuri mind -kysymyksid. Teoksessa kaydaan
myo6s Akin ja hdnen vaimonsa Minnan vélinen dialogi, joka kietoo yhteen sekd maallisen etta

hengellisemman tason.

“[llalla naulasin Akin uuden ty6huoneen seinddn sen tauluja: ikoneita, valokuvan poytddn otsallaan
nojaavasta August Strindbergistd, vanhan painokuvan jostain meritaistelusta, pari lahjaksi saatua
grafiikanlehted. Sommittelin Strindbergid Jeesuksen viereen. Aki pysaytti kiihkedsti.

- Al4 nyt hemmetissa sita siihen pane.

- Laskin vasaran alas.

- Jos ma teen ristinmerkkia tén ikonin edessa, niin ei tommonen rienaaja ja okkultisti voi maata siind mun
edessa.

- Pelkaaatko sa tosiaan ettd Jumala suuttuu, jos Jeesuksen vieressa on kuva Strindbergista?

- Al4 herjaa.

Aki oli vakavissaan. Minulle Akin ikonit olivat aina edustaneet vain rauhan symboleja, armoa,
anteeksiantoa myds itsed kohtaan. En hetkedkddn epdillyt, etteikd Aki paasisi taivaaseen, siis silla
edellytykselld, ettd se oli olemassa. Sanoin sen sille. Kysyin, ettd mika on se synti, jota se eniten pelké&a
tehneensé.

- Kateus. Epausko.

- Voi jumalauta. Jos joku tastd maailmasta paésee taivaaseen, se ei ole taulujen jarjestyksesta kiinni. Pida
taulus ja jarjesta ne ihan miten lystaat.

- Ei kun tehdddn vaan miten sd haluut.” (Lundan 2006, 157-158.)
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Jumalalle puhumisen ohella omaiset keskustelevat runsaasti myos kuolleen omaisensa kanssa.
Hugo Hortsand keskusteli Jaakon kanssa kaiken aikaa. H&n myos Kirjoitti runsaasti Kirjeita

Jaakolle tdméan kuoleman jalkeen.

”Raskasta vaan on uskoa, ettd olet mennyt pois ja niin dkkiarvaamatta tdytyi erota meistd, sielld vieraalla
maalla. Etten kaipauksellani rasittaisi toisia, koetan usein salaa itked, silla se huojentaa. Jotka eivat ole
kokeneet, eivat ymmarra miltd isastd tuntuu menettédessaan ainoan poikansa, jonka piti jatkaa siitd mihin
itse paasi ja siitd aina edelleen hanen poikansa ja pojanpoikansa loputtomiin --” (SKS KIA.)

Samalla tavoin Karl-Magnus Spiik tyosti suruaan omassa eldmakertateoksessaan
puhuttelemalla tytartdédn Camillaa. Karl-Magnus Spiik menetti tyttdrensa itsemurhan
seurauksena. Vaikka lapsen menetys on tapahtunut eri tavoin, itse surun kokemisessa ja
prosessoinnissa ~ on  nahtdvissd  runsaasti  yhtélaisyyksi&a ~ Hugo  HOrtséanén
Kirjoittamiskokemuksen kanssa. Isa kertoo lukeneensa Camillan teksteja, lahinné paivékirjoja
ja puhuneensa hanen kanssaan. Ndin han kuvaa nostaneensa tietoisuuteen ajatuksia, joita
Camillan kuolema on heréttanyt. Tallaisesta keskustelusta is& on pystynyt muodostamaan
jonkinlaisen ymmarrettavan kokonaisuuden ja samalla kokoamaan hajonnutta sisimpéaénsa. Isa
huomaa vahitellen puhuvansa myods muille. Tekstid tuntuu syntyvan tunteiden, ajatusten ja
tajunnan virrassa. (Spiik 2010, 7.)

”Istuin joka aamu pédtteen ddreen ja annoin Camillan ja sisimpéni puhutella minua.
Joskus ajattelu lensi ihmissuhteisiin, toisinaan maailmankaikkeuteen ja usein Jumalaan.
Joskus se johti elamin tarkoitukseen ja tarkoituksettomuuteen.” (Spiik 2010, 7.)

2.4 Tarve muistaa

”Samalla kun omistan teoksen rakkaan poikani Jaakon muistolle, on se tarkoitettu kaikkien
isdinmaan puolesta sankareina henkensa uhranneiden muiston sailyttamiseksi. Silla varmasti heita
kaikkia yhdisti sama raskas huoli synnyinmaan kohtalosta, seka syvé rakkaus kotiin ja omaisiin.
Kunnioittavin kiitokseni kirjailija Maila Talviolle kehotuksesta kirjan kirjoittamiseen ja
ystavallisistd neuvoistaan seka kaikille niille ystaville, jotka ovat suostuneet pyyntéoni saada
julkaista heidén selostuksiaan ja osanottokirjeitddn. Orivedell& 1944-45. Hugo Hortdsénd.” (SKS
KIA.)
Hugo Hortsanan ensimmaiseen muistokirjaan kirjoittama alkuteksti kiteyttad hyvin
muistokirjojen perimmaisen tarkoituksen. Keradmalla ja kirjoittamalla muistoja talteen
Hugonkin keskeinen tavoite oli sailyttdd edesmennyt rakas muistoissa. Hanen mentorinaan
toiminut Maila Talvio totesi Hugolle lahettdmasséén kirjeessa, ettd muistamisen lahja on
véakeva voima ja se kantaa jopa kuoleman rajan yli. Mitd enemmaén ihminen oppii viljelem&an

muistamista, sitd tehokkaammin se toimii.
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”Teette oikein ja kauniisti, kun muististanne nyt pelastatte itsellenne ja tuhansille muille, joiden
hiukset ovat muutamassa viikossa harmaantuneet, poikanne lyhyen kukkivan elamakerran. Kun
katselen Jaakon kuvaa, niin siind nden voimakkaan nuoren ihmisen. T&mén kukinnan
vakivaltainen katkeaminen vaikuttaa niin jarkyttavalta juuri siitd syysta, ettd kukinta oli niin
vehmas, niin rikas.” (SKS KIA)

Muistaminen ja unohtaminen liittyvat vahvasti surutyohon. Tarkastelemistani teksteistd on
hyvin havaittavissa, ettd jokainen ihminen suree omalla tavallaan. Siind missa toinen pitaa
kynsin hampain kiinni muistoista, joku toinen haluaa havitta4 kaiken konkreettisen vainajasta
muistuttavan, jotta unohtaminen, ja tdman myo6td surusta parantuminen, olisi helpompaa.
Muistoihin kiinnittymista kuvaa hyvin Hugo Hortsanén tapa saastaa Jaakon kuoleman jalkeen
tdmén vaatteet ja muu jadmistd. Han haluaa sdilyttad kaiken Jaakon “muistojen majassa” timén

vanhassa huoneessa. (SKS KIA.)

Kuolema meidat erotti -sarjakuvassa paahenkild sen sijaan hévittda suuren osan vaimonsa
jaamistosta. Henkilokohtaisten tavaroiden poisheitto tuntuu Filpasta helpolta, esimerkiksi
kalenterit tai kamera on helppo heittdd pois. Kameran muistikortti sen sijaan tuntuu
vaikeammalta, silld se siséltdd yhteisid muistoja. Myos valokuvat sisdltavat yhteisid muistoja,
joten sureva leski péaattada sailyttdd myos ne. Vaimon vaatteet han paattaa aluksi lahettaa
hyvéantekevaisyyteen, mutta peruu kuitenkin hetken kuluttua aikeensa: ’Ndma menevit suoraan
kaatopaikalle. En halua néhdé niité vaatteita kenenkédn ylld endé koskaan.” (Filppa 2017, 19.)
Muutaman vaatteen Filppa sdilyttdd kuitenkin itsellddn — sellaisia, joita han on vaimon

eldessakin talta lainannut.

Samanlainen kaava toistuu myos paahenkilo-Filpan prosessoidessa suruaan Kirjoittamalla.
Vaikka Hortsdnan kirjoitustyon tavoin sarjakuvien piirtdminen on Filpalle terapeuttinen
prosessi, hdn péattad polttaa piirtimansé kipedt muistot saunan kiukaan peséssd. Muistojen
tuhoaminen tuntuu pahalta, mutta samalla kun pahan olon tuottamat tekstit ja kuvat palavat,
Filppa tuntee helpotusta. "En halua ndhdd nditd muistoja endd koskaan”, toteaa teoksen
paahenkilo-Filppa saattacssaan raa’alta ja raskaalta tuntuvia asioita savuna ilmaan (Filppa
2017, 16). Séastdmiensa vaatteiden tavoin hén p&attaa jattad myods muutaman piirtdmansé sivun

poOytélaatikkoon.
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Suru ja muistot eivat kuitenkaan rajoitu pelkéstddn konkreettisiin muistoihin, vaan yhteiset
kokemukset sdilyvat mielen muistilokeroissa tavaroiden katoamisenkin jalkeen. Tamén myos
Filppa huomaa prosessoidessaan vaimonsa kuolemaa edelleen. Muistaminen ei kuitenkaan ole

vain negatiivinen asia. Surun helpottumisen jélkeen yhteiset muistot ovat myds lohduttavia.

Myos Riitta Jalosen lastenkirjassa Tyttd ja Naakkapuu (2004) teoksen tyttd lohduttautuu
muistelemalla kuollutta isd4. Han oivaltaa, ettd muistot jaavat elamaan sisalle. Ne kulkevat aina
mukana, eivatké koskaan lopu.

”Voin vield junan ikkunasta katsoa rautaticaseman puita ja ndhda linnut. Jos minun tulee
niitd matkalla ikévé, painan péddn didin syliin ja muistelen ne kuviksi silmien eteen.”

(Jalonen 2004, 45.)
Lastenkirja kiteyttad hyvin muistamisen ajatuksen. Yksi suurimmista syista ja laukaisevista
tekijoistd, miksi jokainen ndistd surua ja kuolemaa késittelevisté teoksista on kirjoitettu, on
edesmenneen rakkaan muiston kunnioittaminen. Jokainen ihminen on rakentunut muistoista.
Erilaiset tapahtumat eldamamme helminauhassa ovat muokanneet meisté sellaisia kuin olemme.
Myds kaikki ympérillamme olevat ihmiset kuuluvat oleellisena osana muistojemme
verkostoon. Muistot eldvéat vield pitk&an senkin jalkeen, kun ihmist4 ei enéda ole. Kirjoitetut

muistot jaavéat elamaan yli sukupolvien.

2.5 Surusta kirjoittaminen - Terapiaksi itselle, lohduksi muille

Emotionaaliset mullistukset koskettavat usein eldmén kaikkia osia. Jos menettaa tyon tai
ldheisen ihmisen, tapahtumat eivat rajoitu pelkkdan menetykseen, vaan tapahtumilla on
vaikutuksensa aivan kaikkeen: taloudelliseen tilanteeseen, suhteeseen muihin ja ndkemykseen
itsestimme (Bennebaker 2004). Samalla tavoin kuin kirjallisen teoksen lukeminen, myos
Kirjoittaminen on usein terapeuttinen ja puhdistava kokemus. Kehon ohella myds mieleen voi
tulla haavoja satuttavista tapahtumista. Erilaisten haavojen hoitamiseen Kirjoittaminen
tarjoaakin mitd parhainta hoitoa. Se auttaa nakeméan ja jasenteleméén kokemuksia. Teoksen
valmiiksi saattaminen on voimaannuttava kokemus, silla itselle laaditut tarinat yhdessa muiden
ihmisten tulkintojen kanssa vaikuttavat eldamén suuntaan. Kielteisen ajattelun nahdaan
rajoittavan nédkokulmaa ja véhentdvan mahdollisuuksia, sen sijaan positiivinen ajattelu auttaa
nakemaan mahdollisuudet jopa mahdottomissa paikoissa. (Ali-Sisto 2013, 12-13, Bennebaker
2004.)
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Terapeuttinen vaikutus ei siis synny ainoastaan siité, ettd tekija vuodattaa paperille tunteensa.
Merkitysta on myos silla, ettd tehdessaan elamaansd ymmarrettavéksi lukijalle Kirjoittaja nakee
laajemmin ja syvemmin. Myo6s asioiden véliset yhteydet hahmottuvat selkedmmin,
Kirjoittamisessa voidaan n&hd&d myos kaari, jossa tilanne vaihtelee eri ajanjaksoina.
Hankalatkin tunteet useimmiten lievittyvat ajan myotd. (Vanhatalo 2018.)

Myos Karl-Magnus  Spiikin  omaeldmakertateoksessa  kertoja  kuvaa kokevansa
Kirjoittamisprosessin itselleen terapeuttisena. Kuoleman kohtaamiseen ei voi valmistautua eika
sité voi harjoitella ainakaan silloin, kun se tulee tdysin odottamatta. Sureva isa ndkee Camillan
enkeling, joka tuo samalla lohtua ja ymmarrysta niille, jotka ovat joutuneet kohtaaman
kuoleman. Myods Hugo Hortsdna halusi poikansa Jaakon tarinan kautta tuoda lohtua muille,

jotka ovat kokeneet vastaavaa.

Spiik avaa Kirjassaan oman tarinansa kautta isan roolia ja kokemuksia. Kirjan kertoja tiedostaa,
ettd miehia on yleisesti syytetty sulkeutuneisuudesta ja tunteiden nayttamisen puutteesta tai
tunteiden vahattelysta. (Spiik 2014, 7.)

Karl-Magnus Spiikin Camilla-tyttdren tavoin my0ds Veikko Huovisen Pekka-poika riisti
itseltddn hengen. Huovisen nuorin poika Pekka oli kuollessaan 41-vuotias. Han lahti perheen
mokkirannasta uimaan syksyisen Kiimasjarven kylmaan syleilyyn, eikd palannut. Turun
sanomille (Moberg 2007) antamassaan haastattelussa Veikko Huovinen kertoo, ettd my0ds
hanelle kirjan kirjoittaminen oli isan suruty6tad. Pojan kuoleman (2007) Kirjoittaminen auttoi
hantd jasentamaan tuntojaan ja lievittdmaan tuskaa. Huovinen Kkertoi kokeneensa Pekan
kuoleman jélkeen myos valtavaa syyllisyyttd. (Huovinen 2007, 111; Moberg 2007.)
Syyllisyys nouseekin surun ohella useissa kuolemaa kasittelevissa teoksissa keskeiseksi. My0ds
Karl-Magnus Spiik (Uitto 2012) ja Harri Filppa (Hongisto 2018) kertovat kokeneensa
syyllisyytté ja pohtineensa, olisivatko voineet tehda jotakin toisin ja ndin ollen estaa laheisen
kuoleman. Spiik kertoo Helsingin Sanomille antamassaan haastattelussa etsineensd syita
muualtakin kuin itsestdan (Uitto 2012).

”Olen nyt vakuuttunut, ettei itsemurhaan ole koskaan vain yhtéd syytd. Camilla oli koulukiusattu,
toisaalta hdn saattoi kokea joskus huumorinkin loukkaavana. Han joutui my6s kuuntelemaan
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minun ja vaimon riitoja. Han oli hyvin rakastunut poikaystavaansa ja koki myds heidén riitansa

erittain rankasti. Han pyrki taideteolliseen korkeakouluun ja paasi ensimmaéiselle kierrokselle,

mutta ei siita eteenpain.” (Uitto 2012.)
Kaikista elamékerrallisista teoksista ilmenee myds, ettd oman surun tyostamisen ohella teokset
on kirjoitettu myos lohdutukseksi muille. Kuolema meidat erotti -teoksen nuori miespaahenkil®
kuvailee traumaattista kokemustaan koskettavasti pyrkien samalla valamaan uskoa
tulevaisuuteen. Tarinan kuljettama viesti on, ettd kaikesta huolimatta eldma jatkuu edelleen.
Teos tarjoaakin vertaistukea ennen kaikkea samassa elaméntilanteessa oleville. Siin& ei monen
muun surua késittelevan teoksen tavoin 16ydeta tai tarjota mitdén valmiita vastauksia kuoleman
kysymykseen, mutta se on oivallinen kurkistusikkuna omien surun kokemusten avoimeen
kasittelyyn. Teoksessa annetaan myos ihan konkreettisia ohjeita siihen, miten ja missa apua on
surun kohdatessa saatavilla. Teoksen padhenkildlle suurimman lohdutuksen tuo aika. Ajan
kuluessa omat tunteet on kohdattu, analysoitu ja pahin tuska on halvennyt. Lopulta Tinderista

[6ytynyt uusi rakkaus tuo uutta odotusta ja iloa elamaan (Filppa 2014, 119).

Omaelédmékerrallisesta sisallosta huolimatta sarjakuvan lukeminen on lukijalle erilainen
kokemus kuin kirjallisen omaelamékerran tai kaunokirjallisen teoksen lukeminen. Sarjakuva
onkin tarkastelemistani teoksista rakenteeltaan erilaisin ja poikkeaa myds omasta
tutkimusaineistostani, johon kuitenkin siséltyy jonkin verran myos kuva-materiaalia, kuten
piirroksia ja valokuvia. Teoksen kirjoittajan kokemusta fokalisoivat ndkokulmakuvat tuovat
konkreettisesti omaeldmékerrallisen kokemuksen lukijan verkkokalvoille. N&kokulmakuvat
esittdvat havainnollisesti myods sarjakuvakerronnan interaktiivisen luonteen. Viime
vuosikymmenind omaeldmakerrallinen sarjakuva on kohonnut yhdeksi nakyvimmista
sarjakuvan lajeista. T&ma on samalla osaltaan auttanut vakiinnuttamaan sarjakuvan aseman
vakavasti  otettavana  taidemuotona  ja  lisdnnyt  sarjakuvan  kiinnostavuutta
omaelamakerrallisessa tutkimuksessa. Omaelamékerrallinen sarjakuva jatkaa seka kirjallisten
omaelamakertojen ettd kuvataiteen omakuvien itsetutkiskelua ja henkildhistorian kertomisen
perint6d, mutta sen multimodaalinen muoto tuo myos taysin uusia nakékulmia oman tarinan
esittdmiseen. (Vuorinne 2018, 8-10.)

Tarkastelemieni teosten joukossa oli my6s toinen kuvakirja: lastenkirja Tyttd ja naakkapuu
(2004). Vaikka kuvaa ja tekstida on mahdollista analysoida my®os erillisina kerronnallisina

elementteind, niiden vuoropuhelu tuo kuitenkin teoksen tarkasteluun kiinnostavaa lisdarvoa.
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Kristiina Louhen intensiiviset kuvat varittavat kertomusta surumieliselld ja kauniilla tavalla.
Tytt0 ja naakkapuu -teos kuvaa isan kuoleman aiheuttamia muutoksia lapselle ymmarrettavasti
ympdristda tarkastellen ja pohtien. Kuoleman tuottama surun ja ikévén tunne on Kkuvattu

seuraavasti:

”Miné tieddn ikdvan. Se on sellaista, jonka tuntee joka puolella itsessdén. Eniten se tuntuu vaatteiden
sisélla, mutta mind en tarkalleen tiedd missa. Joskus se sattuu kurkkuun ja korviinkin. Kurkusta tulee
jotenkin paksu ja korviin pistelee niin kuin olisi pakosta juossut oikein kovaa, vaikka ei olisi yhtaan
jaksanut. Kukaan ei née siihen paikkaan, jossa ikéva eniten tuntuu. Aidillakin on sellainen paikka. Aiti on
pitanyt sylissa ja kertonut. Vaikka en ole vastannut, olen mind kuunnellut mitd on sanottu. Kun on istunut
sylissd, se paikka, jonne ei nde, on pienentynyt. (Jalonen 2004, 11.)”

2.6 Kuoleman hyvaksyminen paranemisen alku

Useimmissa teoksissa on havaittavissa myods samanlainen tervehtymisen kaari, jonka voi ndhda
lohdullisesta ja eteenpain suuntautuvasta loppuratkaisusta. Vaikka suru ja kaipaus jaavatkin
elamaan loppueldman kumppaneiksi, pahin tuska vahitellen helpottaa ja elaméén alkaa 16ytya
taas vareja. Tyttd ja naakkapuu -teoksen (2004, 47) pikkutyttd jatkaa hypellen matkaansa kohti
uutta kotipaikkaa didin  hymyillessa vieressd, Valkoinen Toyota vei vaimoni
-kirjan Joni Skifesvik on jatkanut elam&& perheensd kanssa Kim-pojan kuuluessa edelleen
jokapdivéiseen eldmaan ja ajatuksiin (Skiftesvik 2014, 231). Seura-lehden haastattelussa
kirjailija Harri Filppa kertoo, kuinka hanen omaeldmakertakirjansa paahenkilén tavoin hénen
rakkautensa edesmenneeseen vaimoon on muuntunut kauniiksi muistoksi ja elamaéan kuuluvat

nyky&én uusi vaimo seka lapsi (Hongisto 2018).

Piirtdessaan ja kirjoittaessaan terapiatyonéa sarjakuvaa osana suru- ja selviytymisprosessia Harri
Filppa teki péaatoksen kuoleman miettimisen lopettamisesta. Samalla hdn hyvéksyi, ettd on
tapahtunut jotakin sellaista, mille han itse ei voi mitdan. (Hongisto 2018.) Tama oivallus
lieneekin juuri se laukaiseva tekijd, jonka myo6td parantuminen surusta on mahdollista.
Kirjoittaminen toimii hyvin terapeuttisena kasiteltdessd niin kuolemaa kuin muitakin
traumaattisia kokemuksia. Kirjoitusprosessi auttaa tunteiden selkeyttamisessa ja ajatusten seka
tapahtumien analysoinnissa. Asioiden tyosto tarvitsee kuitenkin paatoksen, jonka jélkeen on

mahdollista katsoa eteenpéin ja jatkaa matkaa.

Kuoleman hyvédksyminen tuo lopulta helpotuksen tunteen niin  omaiselle kuin

kuolemansairaalle l&hestyvén kuoleman edessé.
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”Olin kuitenkin rauhallinen ja levdnnyt. Kuolemanpelko ja levottomuus olivat kadonneet. Tajusin nyt
ensimmaistd kertaa paéstaneeni ajatuksiini mahdollisuuden, ettd kuolisin nopeallakin aikataululla. Aina
aikaisemmin se olisi ollut haamun esiin manaamista pensaasta, nyt uskalsin sanoa sita realistiseksi
vaihtoehdoksi. Minuun tdman myontaminen vaikutti positiivisesti. Olin kayttanyt niin paljon energiaa
kuoleman kieltdmiseen, ettad helpotus tuli keveyden tunteena. Aivan fyysisesti tuntui kuin olisin noussut
hartioista leijumaan. Olin kdynyt Kuoleman talossa ja padssyt sieltd eldvéna takaisin.” (Lundan 2006, 182.)

Hyvéksymista ei luonnollisesti voi pakottaa, joten jokaiselle surun tydstdjalle menetyksen
kasittely on taysin oma polkunsa. Tutkimuskohteenani olevista Jaakko Hortsanédn
muistokirjoista on havaittavissa, ettd Jaakon isd Hugo Hortsand ei pystynyt padstamaan irti.
Hén jatkoi kirjoitusty6td ja aktiivista Jaakon muistelua koko loppueldméansa. Nain ollen
Kirjoittamisen terapeuttinen prosessi ei paassyt kunnolla paatokseen. Vaikka Kirjoittamistyon
edetessd ajan myota suurin tuska Hugo Horts&ndn omienkin sanojen mukaan lientyi, hanen
sisimmat ajatuksensa ja tunteensa jaivat menetyksen myota synkiksi. Hortséna ei kyennyt enéé
kunnolla nauttimaan eldmasta tassa ajassa, vaan hén asetti kaiken toivonsa jalleennakemiseen

ja ajan rajan tuolla puolen olevaan uuteen elaméén. (SKS KIA.)
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3 EETTISTEN KYSYMYSTEN VAIKUTUS TARINAN
TULKINTAAN

3.1 Kertomusten eettinen potentiaali

Kaiken aikaa teoreettisen tutkimukseni rinnalla olen kirjoittanut tutkielmaani kuuluvaa luovaa
kasikirjoitustydta. Koska luovan tyoni aihe kumpuaa suoraan Jaakko Hortsanédn muistokirjoista,
tarkastelen Hugo Hortsanan aineistoa vield eettisen potentiaalin ja historiallisen
mielikuvituksen tarjoamien lahestymistapojen valossa. Narratiivista hermeneutiikkaa edustavat
menetelmat tarjoavat kéytannollisen vélineen ymmartad historiallisia tapahtumia niin uhrien,
vakivallan tekijoiden kuin sivullistenkin kokemusmaailmoista kasin. Jokainen ihminen toimii
maailmassa dialogisena tarinankertojana, toisista riippuvaisena, haavoittuvaisena ja
Kietoutuneena my6s monisyisiin vékivallan historioihin, jotka I&péisevat kerronnallista
mielikuvitustamme seka yksilollisesti etta kollektiivisesti. (Vasenkari 2018.) Sota-ajat tarjoavat
kehyksen myds omalle luovalle tyolleni. Yrittdessdni ymmartdd ndiden tapahtumien

mahdollisuuden ehtoja, pelkké asioiden demonisoiminen ei riita.

Keskustelu kertomusten eettisestd potentiaalista on ollut melko polarisoitunutta ja sitd ovat
hallinneet argumentit kertomusten puolesta ja niitd vastaan. Keskustelua on varittanyt myos
kiistely kirjallisuuden hyodyllisyydesta tai hyodyttomyydestd. (Meretoja 2018b, 7.)
Kirjallisuuden eettinen merkitys on kytkoksissa niihin tapoihin, joilla kirjallisuus avaa uusia
ajattelun, toiminnan, kokemuksen ja kuvittelun mahdollisuuksia. Ndma puolestaan tarjoavat
uusia vélineitd ottaa huomioon ja ymmartaa asioita monista erilaisista nakokulmista. (Vasenkari
2018.)

Hanna Meretojan esittdma heuristinen malli auttaa arvioimaan kertomusten eettista potentiaalia
ja vaaroja. Erilaiset kompastuskivet rajataan kuuden kysymyksen avulla: 1) laajentavatko vai
supistavako kertomukset mahdollisen tajuamme, 2) kehittdvatkd vai hamaértavatko ne
itseymmaérrystdimme, 3) edistdvatko vai haittaavatko ne toisten kokemusten ymmartamisté
niiden ainutkertaisuudessa, 4) osallistuvatko ne solidaarisuutta lisdavien vai poissulkevien, me

vastaan muut -asetelmia vahvistavien kerronnallisten merkitysmaailmojen rakentamiseen, 5)
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kehittavatko vai heikentavéatké ne kykydmme tarkastella maailmaa eri ndkokulmista ja 6)
toimivatko ne avoimen eettisen tutkimisen ja kysymisen muotoina, jotka kyseenalaistavat
perinteisid oletuksia oikeasta ja vadrastd, vai ponkittdvatkd ne mustavalkoista ajattelua
esittdmalld yhden version tapahtumista absoluuttisena totuuteen” (Meretoja 2018a, 89-90;
Meretoja 2018b, 8).

Meretojan malli soveltuu erityisen hyvin kaunokirjallisten tekstien analysointiin, mutta héan on
testannut sitd myods muiden tekstien eettisen potentiaalin arviointiin. Meretoja on tarkastellut
muun muassa Sofi Oksasen Melania Trumpille osoittamaa avointa Kirjettd, ja sen myota
todistanut kertomusten eettisen analysoinnin ja arvioinnin mallin soveltuvan my6s muiden kuin
kaunokirjallisten tekstien analysoimiseen (Meretoja 2018b, 17-21). Myds omassa
tutkimuksessani yhtené tarkasteluaineistona ovat Kirjeet, joita arvioin ja analysoin muistokirjan
osana. Tutkin heuristisen mallin avulla nyt lahemmin kahta Kirjettd, joista toinen on kirjoitettu
ensimmadisen ja jalkimmaéinen toisen muistokirjan péatesanoiksi. Tarkastelen kirjeitd yhdessa
ja erikseen. Vertailun myota pyrin selvittdmaan mita yhteisia tai erottavia piirteita kirjeiden
valilla on. Ovatko aika ja Kirjoittamalla tehty surutyd tehneet tehtdvénsa? Onko Hugo

Hortsanan kirjallinen tunteiden késittely johtanut eettiseen muutosprosessiin?

Hugo Hortsdnan pojalleen Jaakolle kirjoittamissa kirjeissd isé pui tuntemuksiaan tdmén jo
siirryttyd ajasta ikuisuuteen. Isén Kirjeistd valittyy epatoivo siitd, kuinka epéreilun kohtalon
poika koki taistellessaan maan itsendisyyden puolesta. Toisaalta hdn toteaa jopa olevansa
kiitollinen siit4, ettd pojan ei tarvitse olla ndkemdassa kuinka epéakunnioittavasti ja suurella
vaaryydell yhteiskunta kohtelee kunniallisia kansalaisiaan sodan jélkeisessd Suomessa. Muun
muassa Kotitilan kohtalo surettaa isdd. Hortsdnan sukutilan maista luovutettiin lahes 100
hehtaaria Karjalasta saapuvien pakolaisten asuttamiseen. Hugo Hortsana kokeekin joutuneensa
parin muun tilallisen kanssa lahes yksin kantamaan vastuun sodan paikkakunnalle jalkeensa
jattamista taakoista. Horstanén kirjeessa kriittinen potentiaali voidaan liitt44 tapaan, jolla se
tekee nakyvaksi kulttuuristen kertomusmallien roolin mahdollisuuksien ja suhtautumistapojen

maarittajana.

Kerronnallisen vaélitilan késitteen nakokulmasta voidaan todeta, ettd Kirje on muodoltaan

dialoginen. Min& puhuttele sin&d4 luoden vaikutelmaa jaetusta kerronnallisesta vélitilasta.
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Kirjeen lopussa isa kehottaa poikaa myos olemaan hanen tukenaan ja auttamaan minka pystyy.
Koska isé ja poika eivéat ole endé lasnd samalla olemisen tasolla, myos kirjeen miné pohtii pojan
nykytilaa ja olemusta. Viestia varittda kuitenkin toivo jalleennakemisesta ajan rajan takana. Isa
on elinaikanaan luottanut poikaansa ja saanut taltd apua ja tukea monenlaisissa kaytdnnon
askareissa. Edelleen isa turvautuu poikaan, jopa pyytéden talta apua.

”-- Ndiden lukemattomien vaikeuksien keskella isési taytyy taalla toimia yksin, kun Sinut pois
otettiin. Sin& olet jo vapaa ndisté ajallisista huolista. Se vaan askarruttaa mieltani, voitko Sina
sieltd rauhallisella mielelld seurata tapahtumia taalla, vai onko Sinun murhemielelld katseltava
kaikkea? Mutta ole poikani siita rauhassa, kylla iséasi tekee kaikkensa mitd ndissa oloissa on
mahdollista. --”

Kirjeestd huokuu myds me-henki, jossa isd ja poika ovat edelleen yhdessa taistelemassa
maailman epdoikeudenmukaisuutta vastaan. Nakokulmatietoisuuden suhteen kirje nostaa esiin
erilaisia pohdinnan tasoja. Kirjeissdan isa miettii maallisia kaytdnnon asioita, muistelee aikaa
ennen pojan kuolemaa, kasittelee tunnetasolla pojan kuoleman aiheuttamia surun ja epétoivon
tuntemuksia péatyen pohtimaan myo6s eldman tarkoitusta ja kuolemanjélkeistda eldmaa.
Kirjeissd puhuja selkeé&sti vaikuttaa pitdvansa omaa nakokulmaansa oikeana ja tietad, etta myos
vastaanottaja seisoo hanen oikeina pitdmiensé ajatusten takana. Toisaalta isdn usko omaan
ymmarrykseensd nayttad myds horjuvan. Aluksi hén kyseenalaistaa Jumalan tahtoa ja pitaa
Kaikkivaltiaan toimia epéoikeudenmukaisina. My6hemmin han kuitenkin kumoaa véitteensa
todetessaan Jumalan olevan oikeudenmukainen, vaikka hdnen oma ymmarryksensa ei vield
riitdkaan tapahtumien merkitysten kasittdmiseen. Pojan kuoleman jalkeen uskonnolliset ja

erityisesti Jumalan tahtoon liittyvat asiat vaikuttivat askarruttavan kovasti isan mielta.

Isdn pojalleen kirjoittamissa Kirjeissd on selkedsti kysyvéd ote. Han askartelee mielessaan
olevien kysymysten kanssa vastaten vélilld omiin kysymyksiin, empien vastauksia, ja jattden
kysymykset lopulta osin avoimiksi. Monille kaunokirjallisuuden lajeille téllainen valmiita
vastauksia pakeneva tutkiva ote on tyypillistd, avoin kirje sen sijaan edustaa yleensa enemmaén
karrikoivaa ja julistavaa tyylilajia (Meretoja 2018b, 20). Hugo Hortsanéan kirjeet pojalleen
Jaakolle ovat tavallaan henkilokohtaisia, mutta kuitenkin samalla myds suurelle yleisolle
tarkoitettuja. Isalld on ollut Kkirjeitd Kirjoittaessaan ollut vakaa aikomus, ettd hénen
muistelmansa julkaistaan Jaakon muistokirjana kaikkien luettavaksi (SKS KIA 2018).
Puhutellessaan kirjeessa kuollutta poikaansa, h&n puhuttelee samalla my6s niitd muita lukijoita,

joiden hén toivoo lukevan kokemuksestaan ja voimaantuvan hénen sanoistaan ja ajatuksistaan.
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Samalla hdn my0s osoittaa kritiikin yhteiskunnalle ja sen vaikuttajille niistd epakohdista ja
vaaryyksista, joiden kohteeksi hdn kokee joutuneensa.

”Pelastaakseni kotisi niin ehjédné kuin mahdollista nykyiselté aivan tolkuttomalta mielivaltaiselta
pirstomiselta, jota nyt tehdadn kaikkialla, ryhdyin raivaamaan noille puoliryssélaisille
karjalaisille, jotka sodan jalkeen raastettiin tdnne, uutta peltoa metsédan Kuulaksen ja Makilaakson
palstojen véliin Aholan rajalle 28 hehtaaria, eikd sekdan viela riitd, lisdksi menee metsamaata
useita kymmenia hehtaareja. Téllaista pellontekourakkaa ei ole milloinkaan taélla kotipitajassani
tehty. Sen kustannusarvio on 1.067.500 markkaa ja tuskin sekéén vield riittad. Sithen menee se
uutispellon raivaukseen annettava pieni valtioapu, tdmén alueen maan hinta, ja vield liséksi
luovutettavan metsdmaankin hinta. Toisin sanoen: noin sata hehtaaria maata metsineen
ilmaiseksi. Mit& pahaa me olemmekaan tehneet, ettd ndin hirmuisesti rasitetaan? Eiko se jo riita,
ettd Sind Jaakko kaikkesi annoit, uhraamalla henkesi? Tarkoitus lieneekin vallassa olijoilla
hévittdd tastd maasta yksityinen yrittelijdisyys ja johtaa talouselamamme venaldiseen malliin,
kolhoosijarjestelmaén. Orjuutta tdssd maassa vield ei ole ollutkaan, mutta nyt tehdadn meista ja
tulevista sukupolvista valtion orjia. Sinun ei Jaakko kumminkaan tarvitse maistaa orjanruoskaa.
(SKS KIA))”

3.2 Kirjallisuus mahdollistaan asettumisen toisen ihmisen asemaan

Tarinoita ei kerrota vain itsen ja toisten ymmartdmiseksi, vaan niissa on kyse myos sosiaalisesta
vuorovaikutuksesta, kokemusten jakamisesta ja intersubjektiivisten merkityksellisten tilojen
rakentamisesta. Tarinoilla on mahdollista myds yhdistd4d ihmisid ja sitoa heitd yhteen.
Kokemusten jakaminen tarinoita kertomalla mahdollistaa sen, ettd voimme kokea ne
merkityksellisind ja samalla kestdd ne. Esimerkiksi surun kokeminen on jaettuna helpompi
kestdd. (Meretoja 2018b, 13-14.) Myds Hugo Hortsdnda on kasitellyt omia tunteitaan
kirjoittamalla ja taakkaansa jakamalla saanut lievitettyd pahaa oloaan. Muistiinpanoissa han on
kertonut myos toiveestaan, ettd oman tarinansa jakamalla hén voisi tuoda helpotusta ja lohtua

myos toisille vastaavassa tilanteessa elaville (SKS KIA).

Filosofi Martha Nussbaum on esittdnyt nakemyksen, jonka mukaan Kirjallisuudella on
erityisasema moraalisen ajattelun kehittdmisessa. Eldytyessaan lukijalla on mahdollisuus tuntea
toisen henkilon tunteita. (Nussbaum 1990, 45-50.) Nussbaumin mukaan kirjallisuus kehittaakin
erityisesti juuri toisen ihmisen asemaan asettumisen kykya, jolloin myds maailman tarkastelu
heidan ndkokulmastaan on mahdollista. Vetoavat mielikuvat, eldytyminen, samastuminen ja
kerronta ovat abstraktia argumentointia parempia keinoja lukijan eettisen tietoisuuden
herattdmisesséd. Tdman myo6td on mahdollista muodostaa emotionaalinen side myds sellaisiin

ihmisiin, joiden kokemusmaailma on erilainen kuin omamme. Kognitiotieteellisen tutkimuksen
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myota on pystytty osoittamaan, ettd kaunokirjallisuuden lukeminen lisdd ihmisten
empatiakykyéa. (Meretoja 2018b, 7; Nussbaum 1990, 50-53.)

Kun tarkastelen nyt vuosikymmenid my6hemmin Hugo Hoértsanén kirjeita ja muistiinpanoja, ja
niiden kautta hénen kokemuksiaan ja ndkemyksiddn yhteiskunnallisesta tilanteesta, saatan
kertomusten kautta paasta kasiksi hanen ajatusmaailmaansa, samastua siihen ja tuntea monella
tavoin my6s sympatiaa héntd kohtaan, siitdkin huolimatta, ettd en jaa samanlaista
elaménkokemusta tai kaikilta osin edes arvomaailmaa kuin héan. Esimerkiksi karjalaisten
siirtolaisten asuttaminen sodan jalkeiseen Suomeen on itselleni itsestaanselvyys. Kansakunnan
taytyy olla siind madrin yhtendinen, ettd se pystyy kantamaan vastuunsa ja ojentamaan kétensa
apua tarvitseville. Mutta mika onkaan ollut kaiken sen hinta? Siirtyvien perheiden asuttamiseen
luovutetut talot ja viljelymaat saatiin siirtovékijarjestelyilld muilta suomalaisilta. Siirtovaen
kohtelu oli raakaa siitdkin huolimatta, ettd kyse oli tuolloin oman maan sisdisesta
pakolaisuudesta. Karjalasta saapuneet joutuivatkin kantamaan kaksinkertaista taakkaa;
ensinndkin jattamalld rakkaan kotinsa taakseen ja toisaalta kokemaan uudessa
asuinympaéristossa paikoitellen voimakasta hyljeksintaa ja vihamielisyyttd. Monien oli vaikeaa
suhtautua vieraisiin, outoa murretta puhuviin karjalaisiin, jotka tulivat sotkemaan paikkakunnan
totuttua arkea. Pika-asutus- ja maanhankintalait maarésivat, ettd siirtovaelle otettiin maata
elamiseen, minka jotkut maata luovuttamaan joutuneet kokivat jopa varastamisena. Torjuvaan
suhtautumiseen vaikutti uusien tulijoiden vieroksumisen ohella myés pula kaikesta. Omasta

vahasta ei oltu halukkaita luopumaan. (Varjus 2015, 53-54.)

Nain jalkik&teen on jopa hieman vaikeaa ajatella, ettd suomalaisten siirtolaisten saapuminen
1940-luvulla oli verrattavissa nykypéivan turvapaikanhakija- ja pakolaishaasteisiin, vaikkakaan
ketdadn ei pakoteta tdmén paivan Suomessa jakamaan kotiaan tai luovuttamaan peltoa saati
metsdd. Yhteiskunnan kassa pidettdisiin kuitenkin yht& ahnaasti omalla vaella kuin ennenkin.
Sotakorvausten langetessa maksuun Hugo Hortsénédn katkeruus vaikutti kasvavan. Karjalaisen
siirtovaen asuttamisen lisaksi valtio velvoitti luovuttamaan myos viljelymaata, seké tukki- ja
polttopuuta teollisuuden tarpeisiin. Myd6s verot ja valtion pakkolainat oli maksettava. Tilanne
tuntui uhkaavalta ja vei Hugo Hortsanan uskon tulevaisuuteen. Tilan sirpaloituminen merkitsi
Hortsanalle toki merkittavaa taloudellista menetystd, mutta luopumisen tuskaa lisasivat myos

tunnesyyt. Kotitilan silpominen tuntui raskaalta ja vei jotakin pois jopa identiteetista.
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Yhteiskunnallisen kaltoinkohtelun tunnetta lisasi varmasti pojan kuoleman aiheuttama varjo.
Jos poika olisi palannut sodasta ja tullut kotiin avuksi jarjestelemé&an asioita, yhteiskunnallinen

velvoite olisi todennékaisesti ollut helpompi kantaa.

3.3 Historiallinen mielikuvitus yhdistaa historian ja kaunokirjallisuuden

Kaunokirjallisuuden ja historian valista suhdetta k&siteltdessd on hyodyllista tarkastella myos
historiallisen mielikuvituksen késitettd. Historiallinen mielikuvitus on narratiivisen
mielikuvituksen alalaji. Narratiiviseksi mielikuvitukseksi kutsutaan kykyamme luoda ja
mieltdd tarinoita, joihin on Kiteytetty ymmarrys inhimillisen toiminnan lahtokohdista,
motiiveista, seurauksista seka eettisistd ulottuvuuksista. Silla on suuri merkitys mielemme
toiminnan ja identiteettimme rakentumisen kannalta. Narratiivi luo muodon ja tdman myota
tulkinnan sekd merkityksen inhimillisille kokemuksille. Narratiivi on myds valttdmaton
historian Kkirjoituksen muoto, kun tapahtumien mitd moninaisemmista materiaaleista pyritaan

nostamaan esille relevantit tekijat kaikessa selitysvoimaisuudessaan. (Bacon 2005.)

Fenomenologian pohjalle rakennetussa hermeneuttisessa ajan ja kertomuksen teoriaan
siséltyvassa mimesiksen teoriassa Paul Ricoeur korostaa, etté teksti ei koskaan pelké&staén vain
jaljittele kuvaamaansa, vaan se myos tuottaa luovasti uutta. Hanen mukaansa sanoilla on
todellisuutta uudelleenmuokkaava, ei sitd kopioiva merkitys. Ricoeur ei mydskaan halua
kayttaa kasitettd representaatio, silla hén haluaa valttaa esittdvyyden illuusion. Taman mukaan
kaytannon kokemuksen, tekstin, tekijan ja lukemisen véliset monikerroksiset suhteet limittyvéat
toisiinsa. Ndin ollen Mimesis-teorian avulla voidaan hahmottaa tekstin ja maailman seké faktan
ja fiktion valisia suhteita. Sen avulla voidaan eritelld myos sitd, miten kaytannon kokemus
siirtyy Kirjoittamisen kautta tekstiin ja palautuu jalleen lukemisen kautta tekstin valityksella
kaytannon kokemukseen. Myoskddn Hugo Hortséndn muistelmia ja paivékirjateksteja ei voi
erottaa todellisuudesta ja sen kokemisesta, ei mydsk&én muistamisesta, tai naiden kokemusten
kerronnallistamisesta. Tastd huolimatta fiktiolla on erittdin merkittdva rooli myos
elamakerrallisissa teksteissd. Ricourin mukaan myas fiktio voidaan ndin ollen ndhda resurssina,

jonka avulla todellisuutta voidaan jaljentaé. (Ricoeur 1991, 135, 140)

Ricoeurin (1992, 189) mukaan ei ole olemassa niin fiktiivista keskustelua, etteiko se voisi olla

yhteydesséa todellisuuden kanssa. Temaattisten ja struktuuristen rakenteidensa lapi kirjallinen
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ty6 kommunikoi aina tietyn maailmantulkinnan kanssa. T&méa on yksi hermeneuttisen estetiikan
keskeisid oivalluksia: taide, t&ssd tapauksessa kirjallinen tyd, paljastaa maailman tietysta
perspektiivistd, mahdollistaen sellaisen tavan kokea ja nédhdd, joka olisi muutoin mahdotonta.
Hermeneuttinen filosofia korostaa tulkinnallisuutta ja dialogisuutta. My6s Ricouerin
narratiivisen identiteetin teoria tarjoaa kiinnostavan nékokulman. Ricoeur on késitellyt sitg,
kuinka jokainen rakentaa kuvaa itsestddn ja maailmasta narratiivien tapaan. Tekstit ja niiden
lainalaisuudet toimivat saman kaavan mukaan, jolla muodostamme kasityksia muuttuvista
maailman tapahtumista. Prosessimaisuus liittyy oleellisena osana narratiiviseen identiteettiin.
Identiteetti& luodaan ja muokataan kaiken aikaa. Kohdatut tarinat ja tapahtumat muokkaavat
kasitysta itsestd ja maailmasta, ja identiteetti on jatkuvassa muutoksen tilassa. Muuttunut
tilanne johtaa ennen pitkda oman tilan uudelleenarvioimiseen. Identiteettiin liittyy myos
pysyvyyden hakeminen ja halu ymmartaa itsensa tietynlaisena. (Ricoeur 1992, 189-192.) Hugo
Hortsdanan muistelmissa keskeisimpéand narratiivisen identiteetin ulottuvuutena nayttaytyy
suhde menneisyyteen, aikaan ennen Jaakon kuolemaa, joka madarittyy menneisyydesta

kertomisen kautta.

Kaunokirjalliset ja historialliset kertomukset muovaavat tajuamme myos siitd, mik& on
mahdollista. Mahdollisen tajussa on kyse ennen kaikkea hahmotuskyvysta kasittad, mita
tietyssd historiallisessa maailmassa oli, tai on, mahdollista kokea, ajatella, tuntea ja tehda.
(Meretoja 2018a, 182.) Kun mielikuvituksen yhdistad kaytettdvissa olevaan tietoon seka
analyyttisiin arviointimetodeihin, on mahdollista tutkia historiallisten henkildiden toiminnan
motivaatioita ja mieltdd heidan elinolosuhteitaan, siitdkin huolimatta, ettd tarkkailija on
vaistamaétta omien lahtokohtiensa ehdollistama (Bacon 2005).

Mahdollisen taju tarkoittaa kykya kuvitella, kuinka asiat voisivat olla myos toisin. Mahdollisen
tajuamme maérittaé kerronnallisen tiedostamattoman ja kerronnallisen mielikuvituksen suhde.
(Meretoja 2018a, 183.) Hyvéa elaméad, sukupuolta ja menestystd koskevat kulttuuriset
kertomusmallit ohjaavat toimintaamme ja asenteitamme jopa tiedostamattamme.
Kaunokirjallisuus tekee néitd kulttuurisia kertomuksia nakyvéksi ja samalla avartaa
kerronnallista mielikuvitustamme sek& auttaa ottamaan kriittisté etéisyyttd meille kulttuurisesti

tarjolla oleviin kerronnallisiin identiteetteihin. (Meretoja 2018b, 10.)
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Mahdollisen taju liittyy vahvasti myods kirjallisuuden itseymmarrystimme kehittdvaan
mekanismiin. Lukeminen laukaisee kerronnallisen itsereflektion, jonka myodtd saamme
tulkinnallisia vélineita kokemustemme, reaktioidemme, pelkojemme ja fantasioidemme
ymmartamiseen. Tunnistamisen kokemukset auttavat sanallistamaan omia tuntoja ja nain
vaikeilta tuntuvat asiat selkiytyvéat. Kirjallisuustiede tarjoaa malleja, joiden kautta kulttuurisia
merkityksid on mahdollista ymmaértad ja sen myota pystymme hahmottamaan myds itsedmme
ja maailmaa. Kirjallisuus lisdd itseymmarryksen ohella myos kykyd ymmartdd muita.
Esimerkiksi romaania lukiessamme voimme kohdata ajallisen ja ainutkertaisen subjektin
konkreettisissa tilanteissa sen sijaan, ettd hdnet maédriteltdisiin abstraktein kasittein.
Kertomukset problematisoivat ihmisten luokittelun yleiset, esimerkiksi sukupuoleen tai
seksuaalisuuteen liittyvat madreet, ja onnistuvat valittamaan kokemuksen sen kaikessa
kompleksisuudessa. Samalla kertomukset hahmottelevat esiin yksilon elaméaén kytkeytyvan
mahdollisuustilan. Kirjallisuus voi tutkia eettisen aluetta elamad mullistavalla tavalla, joka
radikaaleimmillaan muuttaa kasitystdmme siitd, mika ylipaatdan on eettistd. Tutkivan otteen
vastakohtana on dogmatismi, joka puolestaan tarkoittaa yhden ainoan totuuden saarnaamista.
(Meretoja 2018a, 16-17; Meretoja 2016, 69.)

Saksalaisen Gunter Grassin teoksissa keskeisend kysymyksend on nahty jaetun vastuun
ymmartaminen. Pohdintojensa myota syntyneend johtopaatoksend Grass on todennut, ettd
vastuun ottamiseen tarinoiden kautta oli sisallytettdvd omaelamékerrallinen kuvaus hanen
henkilokohtaisesta osallistumisestaan, mutta tamén lisdksi myods se, mitd han oli jattanyt
kertomatta. Grassin kaunokirjallisessa ja omaeldmakerrallisissa Kirjoituksissa on monia
yhtélédisyyksid. Erityisesti niitd yhdistdd nakokulma, jossa esiintyy "kokeva mind". ”Kokeva
mind” vahvistaa kertomuksen kokemuksellisuutta ja vetovoimaisuutta, yhdessd etdisyytté
luovan, itserefleksiivisen ja retrospektiivistd tulkintaa edustavan “’kertovan mindn” kanssa. On
tarkedd ymmartad, ettd vaikka “kokeva mind” on osa historiallista maailmaa ja se on vastuussa
maailmassa tapahtuvasta toiminnasta yhta lailla kuin toimettomuudestakin, sen ymmarrys on
aina rajallinen. (Meretoja 2018a, 184-185.)

Luodessaan omaelamakertaansa Grass on tuonut elementtejd menneisyyden kerronnallisen

tiedostamattoman tasolta nykytietoisuuden tasolle kartoittamalla muun muassa, kuinka hanen

oman lapsuuden ja nuoruuden kokemuksensa valittyvat kulttuuristen mielikuvien, kuten edelld
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mainitun kaunokirjallisuuden avulla. Varttuneemmalla ialla Gunter Grass on myo6s todennut,
ettd hdnen nykyiselld “kertovalla minéllddan” on huomattavasti runsaammin hermeneuttisia
resursseja  kaytettavissaan tulkitessaan aiempia kokemuksiaan verrattuna hénen
menneisyytensd “’kertovaan mindédn”. Nédiden kahden itsen vilinen etdisyys kiinnittadkin
huomion siihen, miten ymmarrys ei ole pelkastaan etaisyyden voittamista tai empatiakykya
toisten tai oman aikaisemman itsen kanssa, vaan se mahdollistaa my6s uusia oivalluksia ja avaa

ymmarrysta ennalta maaritteleméattomaan tietoisuuteen. (Meretoja 2018a, 199.)

Gunter Grassin kertomukset ovat voimakkaasti itserefleksiivisia: ne ovat tietoisia omasta
valikoivuudestaan, tulkitsevuudestaan ja eettisesti varautuneesta luonteestaan. Monet hanen
romaneistaan onkin Kirjoitettu erityisesti toisen maailmansodan traumaan.

Meretojan historiallisen mielikuvituksen pohdinnat antavat kiinnostavia kuvakulmia myos
omaan tutkimukseeni. Verratessani Hugo Hortsanén surutyon aikana Kirjoittamia Kirjeita
keskenddn, huomaan my6s Hugon asenteessa tapahtuneen jonkinlaista muutosta. Ensimmaisen
muistokirjan jalkeisessa Kirjeessa han on viela taysin kiinni Jaakon muistelussa. Vaikuttaa, etta
kuukausien paivittdinen Kirjoitustyd ja Jaakon muisteleminen on aiheuttanut jopa hallaa
paranemisprosessille. Jaakko on lasnd kaikessa: ajatuksissa, keskusteluissa, arkipéivan
prosesseissa, jopa nimena &itienpéivakortissa. Tastd isdn miltei pakkomielteenomaisesta
suhtautumisesta poikansa muisteluun, viestivdt muun muassa isén Kirjoittamat sanat:

”Mutta yksi asia kuitenkin on, johon en sovinnolla enké pakollakaan mydnny. Sinun huonettasi
taélla en aio luovuttaa yleiseen kayttoon, paitsi jos he raivaavat minun pois tieltddn — siité syntyy
taistelu, sdilytdn sen muistojesi majana koko elinikani ja uskon, ettd diti ja Elisakin niin tekevat
sen jalkeen, kun olen saanut kutsun sinne missa Sind jo olet. (SKS KIA.)”

Isa ei luovu myoskaan Jaakon jéljelld olevista vaatteista tai muista tavaroista, vaikka eréskin
samalla kylalla asuva mies pyysi niitd omalle pojalleen. Aivan kuin aavistaen kohtalonsa,
Jaakko oli luovuttanut viimeiseksi jddneen lomansa aikana suuren osan vanhoja vaatteitaan
apua tarvitseville, muun muassa venaldisille sotavangeille. Jaljelle oli jaanyt kuitenkin

muutama uudempi vaateparsi, joita isa jai vaalimaan Jaakon muistojen majaan. (SKS KIA.)

Toisen kirjeen lopussa Jaakon kuolemasta on kulunut jo vuosi, kahdeksan kuukautta ja
kolmetoista péivaa. Isa on edelleen jatkanut Jaakon muistelua. Kirjeessadn han kuitenkin
kertoo, ettd pahin suru on hellittanyt. Vaikka aika on ollut katkeraa, is& kertoo alistuneensa ja

tottuneensa tilanteeseen. Edelleen poika kulki syddmessd mukana, tosin hiljaisemmin kuin
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aikaisemmin. Jos suru viel& kavi ajoittain liian raskaaksi, isé lahti yksin luontoon, kukkapuiston
poluille, ja itki yksin ik&véaansa salassa muilta. Viimeisessd kirjeessa kaipaus on muuttanut
muotoaan; Jaakkoon kohdistunut ikdva on muuttunut hiljaiseksi jutusteluksi ja arkipdivaisten
asioiden péaivittamiseksi. Yhteiskunnalliset haasteet ovat sen sijaan nousseet paallimmaisiksi ja
ottaneet tilaa itse surulta. Katkeruus on kuitenkin kirjeissa edelleen vahvasti l4snd. Siind missé
isd aikaisemmin murehti poikansa liian varhaista poismenoa, hénta harmittavat nyt erityisesti
sodan jattamat yhteiskunnalliset ongelmat (SKS KIA 2018).

Tai olihan se surukin vield siellg, rivien valeissd, piilotettuna arkisen aherruksen ja
yhteiskunnallisen kaunan taakse. Selkedsti isén viesteistd kuitenkin valittyy se tosiasia, ettd
tdman mielessa tulevaisuuden toivo oli alkanut kadota ja Kkipind elamaan tassa ajassa oli

Sammumassa.

Usein helpointa on samaistua heikommassa asemassa olevan tilanteeseen. Heikkouden ja
avuttomuuden tunteet laukaisevat tarpeen puolustaa ja auttaa. Eettisesti arvokasta on kuitenkin
my6s muunlaisen ndkokulman ottaminen. Vaélittbméan empaattisen samastumisen sijaan
tarvitaan ennen kaikkea sellaisen ndkokulman l6ytamistd, joka tarkastelee asioita lukijan
omasta kokemushorisontista sailyttaen kuitenkin kriittisen etéisyyden. Tama tarjoaa turvallisen
aseman tarkastella asioita toisen henkilon silmin. Kertomusten eettisen potentiaalin térkein
ulottuvuus liittyy tarinoiden voimaan kehittdd kykydmme tiedostaa ja ottaa huomioon myos
erilaisia nakokulmia. Nakokulmatietoisuus ei kuitenkaan aina valttaméttd johda eettiseen
toimintaan, vaikkakin se tarjoaa merkittdvid evaitd dialogille ja toisten huomioimiselle.
(Meretoja 2018b, 15-16.)

Menneisyyden lasndoloa nykyhetkessa ja muistamisen etiikkaa koskevat kysymykset ovat
askarruttaneet historian-, kulttuurin- ja taiteentutkijoita koko maailmansotien jélkeisen ajan,
jolloin Eurooppa on tehnyt tilid menneisyyden kanssa. Keskeisend kysymyksena esiin nousee
pohdinta siitd, miten menneisyys maarittaa ja velvoittaa meitd. Erityisen polttavia kysymykset
ovat olleet saksalaisten natsimenneisyydessd, jonka kasittelyssé kaunokirjailijoilla, kuten
Gunter Grassilla, on ollut merkittava rooli. Asioita halutaan tuoda valoon osaltaan myds siité
syystd, ettei synkké historia paasisi endé toistumaan. Vaikka natsi-Saksan muisto on kaikessa

kauheudessaan omaa luokkaansa, jokaiselta kansakunnalta I6ytyy omat Kipupisteensa.
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Suomalaisetkin ovat joutuneet kantamaan siséllissodan ja sittemmin toisen maailmansodan
traumaa. Rintamalta palasi aikanaan koteihin syvasti traumatisoituneita miehid. Erityisesti
eturintaman sotilaat joutuivat ndkemaan, kuinka kaverit tai viholliset kaatuivat rinnalla.
Ruumiiden 16yhka oli jatkuva seuralainen. Sodan traumat siirtyivat miesten mukana myos
koteihin tuoden perheisiin monenlaisia ongelmia. Oli myds paljon koteja, joihin is&, puoliso tai

poika ei Jaakko Hortsénan tavoin enda koskaan palannut.
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4 ELAMAKERRALLISISTA AINEKSISTA
HISTORIALLINEN ROMAANI - TUTKIELMAANI
KUULUVAN LUOVAN TYON ESITTELYA

4.1 Lahtokohtia luovaan kirjoitustyéhon

Teoreettisessa osuudessani olen keskittynyt l&hinna tekstin valittdmien tunteiden kasittelyyn ja
tulkintaan, luovaa kirjoitustyoténi valmistellessa olen kuitenkin joutunut k&ymaan lapi myos
tekstilajin tyypillisiin piirteisiin ja itse kirjoitustyohon liittyvia kysymyksia. N&ita pohdintoja
avaan tassa tutkielmani neljannessa luvussa. Yhtend pohdintana esiin on noussut lajityypin
valinta. Romaanin Kirjoittamiseen liittyy myds monia keskeisia kaytannon kysymyksié, kuten
kerrontaan, henkiléhahmoihin, ajankuvaan ja aikaan liittyen. Tamé luku ei ole lainkaan
tyhjentéva selvitys historiallisen romaanin Kirjoittamisesta, vaan ainoastaan pieni katsaus tyoni

vaiheisiin ja niihin valintoihin, joita kirjoitusprosessini aikana olen tehnyt.

Luovana Kirjoitustyonani kirjoitan romaanikésikirjoituksen, joka pohjautuu tutkimukseni
kohteena olevaan Hugo Hortsandn kokoamaan muistokirja-aineistoon. Kirjat tarjoavat
ainutlaatuisen kurkistusikkunan Hugon pojan Jaakko Hortsanan elamaan, mutta myos késilla
olevaan aikakauteen ja perinteeseen seka historiaan useammankin sukupolven ajalta. (SKS
KIA.)

Varsinaisen tutkimusaineiston ohella reflektoin kirjoittamaani Kirjallisuuden teorioihin seké
surua ja kuolemaa kasittelevaan kirjallisuuteen. Tarkoitukseni on saada vangittua isan kokema
suru ja uudelleenkirjoittaa se romaanimuotoon omassa kasikirjoituksessani.

Aluksi eldmakerrallinen l&hestymistapa tuntui luontevimmalta, silld tutkimusaineistooni
kuuluvat kaksi muistokirjaa sisalsivat runsaasti materiaalia oikeasti eldneiden ihmisten
elaméstd. Samalla olisin voinut saattaa muistokirjojen kirjoittajana ja kokoajana toimineen

Hugo Hortsanan aloittaman ja hénen tarkedna pitdmansa kirjoitustyon paatokseen.

Alusta asti olen pitdnyt l&hes itsestddn selvénd, ettd pyrin olemaan Kirjoitustygssani
mahdollisimman uskollinen tutkimusmateriaalilleni. Koska muistokirjojen aineistoissa on

luonnollisesti paljon myos aukkoja, keskeisend kysymyksena olen joutunut pohtimaan myds
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faktan ja fiktion suhdetta, ja ennen kaikkea sita, missa méaarin fiktiota non-fiktiona pidettyyn
elamékertaan voidaan Kirjoittaa. Tartuinkin aluksi Yrj6 Varpion luokitteluun taiteellisesta,
romaanimaisesta eldmakerrasta, joka jo nimensd mukaisesti lupaa Kirjoittajalle enemman

taiteellista vapautta (Hosiaisluoma 2003).

Aineistoon perehtymisen jalkeen huomasin kuitenkin pian, ettd minulla oli késissani aineistoa
yhden henkilon elaméantarinan Kirjoittamisen lisaksi laajemminkin. Hugo Hortsénén kaukaisin
tunnettu sukuhaara johti aina 1430-luvulle. Tutkimusaineistoni ohella ryhdyin kaivelemaan
lisdtietoa myo6s historiankirjoista. Kirjoittaessani kasikirjoitukseni ensimmadisia kappaleita
totesinkin Jaakon eldmakerran sijasta kirjoittavani historiallista romaania, joka kuvaa toki
yksittéisten henkildiden, mutta ennen kaikkea erdén suvun vaiheita. Lajityyppi ei tydstamassani
kasikirjoituksessa ole kuitenkaan yksiselitteinen. Vaikka teoksessa on paljon historiallista
romaania edustavia osuuksia, erityisesti Jaakko Hortsanan elamaa késittavat kappaleet ovat

enemman elamaéakerrallisia.

4.2 Historiallinen romaani

Perehtyessani historiallisen romaanin lajiin sain huomata, etta lajin méaaritelma ei ole taysin
yksiselitteinen ja tyhjentava (lhonen 1991, 111). Kirjallisuudentutkijat ovat kuitenkin koonneet
muutaman keskeisen seikan, joiden myotd romaani voidaan luokitella historialliseksi.
Ensinndkin aiheen tulee olla niin kaukana menneisyydessd, ettei kirjoittajalla voi olla siita
muistietoa, toiseksi keskeisten historiatietojen tulee olla sopusoinnussa tutkimuksen antaman
tiedon seka historiakirjoituksen kanssa. Mika fiktioon tulee, sen on hallittava historiallisia
seikkoja. Lisaksi romaanissa on oltava historiallinen ndkemys, joka voidaan suhteuttaa sek&
edeltdviin ettd tuleviin tapahtumiin. (Ilhonen 1986, 156.)

Erilaisten variaatioidenkin mahdollisuus on olemassa. Kirjallisuustieteilija Markku lhonen
(1986, 156) on todennut, ettd merkittdvimmat taideteokset eivéat valttaméatta aina ole lajityypille
tyypillisimpia myodsk&an historiallisten romaanien maailmassa. Esimerkiksi viihteellisissé
historiallisissa romaaneissa historialliset tapahtumat eivat ole niink&éan tarkeitd, vaan
enemmankin historiallisiin kulisseihin lavastetut romanttiset henkildasetelmat (Ihonen 1986,
156).
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Voidaankin sanoa, ettd historiallinen romaani on lajina valtavan moniulotteinen ja sen keinoin
on mahdollista tuottaa niin eldmékerrallisia muistelmia ja henkil6historioita kuin
dokumentaarisia tekstejékin. Historiallinen romaani voi uudelleenkirjoittaa kansallista
historiaa, toimia viihteellisend tai yhta lailla lajia uudistavana, kerronnallisesti kokeilevana
romaanina. (Leskeld-Kéarki & Melkas 2015, 110.)

Historiallisesta romaanista on tullut erittdin suosittu kirjallisuuden laji ja syyna sen
menestykseen on néhty olevan juuri sen monipuolisuus. Historiallinen romaani on kytketty niin
valistuksen kuin propagandankin valikappaleeksi. Sen avulla on kasitelty myds nykyhetken
ongelmia menneisyyteen projisoituina. Suosion mittarina voidaan kayttdd Kirjastojen
lainatuimpien ja kirjakauppojen myydyimpien teosten listoja, teosten adaptaatioita naytelmiksi
ja elokuviksi sek& myonnettyja kirjallisuuspalkintoja, joista Suomessa arvostetuimpia ovat
Finlandia- ja Runeberg -palkinnot. Kaikissa kategorioissa historialliset romaanit keikkuvat

aivan karjen tuntumassa. (Hietasaari 2016, 9, 12.)

Historiallisen romaanin, kuten historiantutkimuksen ylipddnsd, keskeisin tehtava
kulttuurissamme on muistaa. Historian avulla on mahdollista avata unohdettuja tai vaiettuja
muistoja sek& kehittdd uusia muistamisen tapoja. Samalla voimme 16ytd4&d myds uusia keinoja
jasentdd suhdetta omaan itseemme, yhteiskuntaamme, kulttuuriimme ja maailmaan.
Historialliseen muistiin ja muistamiseen vaikuttaa liittyvan merkittavasti suru ja kaipuu, mutta

my®os toivo ja luottamus uudenlaisesta ymmarryksesta. (Leskeld-Kéarki & Melkas 2015, 109.)

4.3 Intertekstuaalinen laji ammentaa historiallisista tarinoista

Aloittaessani oman historiallisen romaanin késikirjoituksen tyoston 16ysin itseni valtavien
historiaa havisevien kirjardykkiditten keskeltd. Kasikirjoittamani tarina sijoittuu historiaan,
vanhimmat osat 1430-luvulle ja tuoreimmat 1940-luvun loppuun. Tutkimusaineistoni ja
-kirjallisuuden ohella olenkin perehtynyt historiankirjoihin aina Suomen myohdiskeskiajalta
sotien jalkeiseen Suomeen ja jalleenrakentamisen aikaan saakka. Historiallinen romaani on
proosan lajina korostetun intertekstuaalinen. Interteksuaalisuuden voidaan nédhda olevan jopa

olevan lajia konstituoiva ominaisuus. Historiallisen fiktion ei tarvitse paljastaa mitaan tiettya
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subtekstid, mutta sen on rakennuttava siten, etta lukija voi paatella niiden olemassaolon.
Subtekstiksi kelpaa niin historiankirjoitus, mutta yhta lailla esimerkiksi uskomukset, myytit tai
legendat. (Ihonen 1991, 113.)

Fiktiivisistad elementeistd huolimatta haluan tarinani noudattavan tulkintaani Hugo Hortsanén
todellisista ajatuksista ja kokemuksista. Tutkimusmateriaaliini perustuen suvun ja perinteen
merkitys nousevat romaanikasikirjoituksessani keskeiseksi. Suvun ensimmainen isantd, johon
sukututkimuksen kautta on paasty késiksi, on ollut vesilahtelainen isdntd David, tai Taavetti,
joksi hanté suurella todennékoisyydelld on 1430-luvulla H&meen perukoilla kutsuttu. David oli
aikanaan tunnettu Davidin kapinallekin nimensé antanut talonpoikaiskuningas. Hugo Hortséana
kertoo muistelmissaan Davidin olleen tunnetun Sjdstedt-suvun, johon myds Hugo Hortsénan
suku kuuluu, ensimmaéinen tiedossa oleva esi-isa. Muistelmista kdy myads ilmi, ettd Hugo jarjesti
Sjostedt-suvun 500-vuotisjuhlan Yl&-Hortsanén talossa vuonna 1938. Tasta tapahtumasta on
liitetty valokuva Jaakko HoOrtsdnan muistokirjaan. (SKS KIA).

Muun muassa Yrjo Punkarin (2008, 2013) kokoamissa historiatiedoissa viitataan Vesikansassa
vuonna 1952 julkaistuun artikkeliin, jonka mukaan erés Matti Matinpoika osti vuonna 1628
Anian kyl&dn Heikkilan talon Davidin jalkelaiselta Antti Siukonpojalta. Kirjoittajan oletus oli,
ettd Matti tuli vavyksi taloon. Myds Hugo HOrtsandn muistiinpanoissa todetaan Matti
Matinpojan olleen Anolan kartanon vouti ja Antti Siukonpojan vavy. Kokonaisuudessaan talo
siirtyi Matti Matinpojalle vuonna 1630 ja sittemmin paikka tunnetaan asiakirjoissa Heikkilan
ratsutilana. Matti Matinpojasta eteenpdin Hugo HOrtsdna siirtyi sukututkimuksissaan
seuraamaan isalinjan sijasta Antti Siukonpojan emannan sukuhaaraa aina Davidiin asti. (SKS
KSA))

Perehtyessédni muuhun aihetta kasitelevaan aineistoon, Davidin linkittymisesta sukuun ollaan
my®0s eri mieltd. Sjostedt-suvun sukuyhdistys ry:n verkkosivulla todetaan seuraavaa:

”Prof. Kaarlo Blomstedt arveli 1937 Matti Matinpojan tulleen vavyksi Heikkildd aiemmin
omistaneeseen sukuun, jonka vanhin tunnettu j&sen ilmeisesti oli vuoden 1438
talonpoikaiskapinan johtaja David. Fil.tri Aulis Oja osoitti 1952 kasityksen virheelliseksi, mutta
yhtyi siihen, ettd Heikkild oli ollut "talonpoikaiskuningas” Anian Davidin kotitalo.” (Sjostedt
2005.)

Olen kayttanyt omassa kasikirjoitustydssani padasiallisena lahteend Hugo Hortsanén kokoamia
materiaaleja. Vaikka pyrinkin tadydentdmain puutteita osin muulla historiatiedolla, en

61



kuitenkaan ole lahtenyt tekem&an uutta sukututkimusta tai korjaamaan muistokirjojen

mahdollisia epéselvyyksia ja virheita.

Historiallinen romaani ja historiankirjoitus ovat pitkén yhteisen taipaleensa varrella toimineet
toistensa kilpailijoina ja toisaalta toistensa taydentdjind (Hietasaari 2016, 11). Lajityyppina
historiallinen romaani antaa historiantukimukseen verrattuna enemmaén tilaa luovuudelle.
Toisin sanoen mita kirjoittamiseen tulee, historioitsijan asema on tiukempi kuin kirjailijan ja
hanen tulkinnalleen on asetettu suuremmat vaatimukset. Historiantutkija ei voi turvautua

korjaaman sisdisia ristiriitoja fiktion keinoin samalla tavoin kuin kirjailija. (Kalela 2000, 147.)

David kuuluu oleellisena osana Hugon Kirjoittamaan historiaan ja t&han isaltd pojalle
periytyvaan sukupolvien jatkumoon Hugo toistuvasti palaa. Téssé jatkumossa piilee kuitenkin
myaos toinen ristiriita. Sukuluettelossaan Hugo siirtyy kaksi kertaa seuraamaan isalinjan sijasta
aitilinjaa. Ensimmaisen kerran oman isoditinsa Serafian kautta, silla Hugon isélinja katkeaa jo
muutaman sukupolven paahan. Serafia oli Hugon muistiinpanojen mukaan suoraan alenevassa
polvessa talonpoikaiskuningas Davidin jalkeldinen. Serafia oli hyvin kaunis nainen ja erittdin
taitava silkkihuivien ja ryijyjen tekija. Han meni naimisiin Orivedelld asuneen Antti Kustaa
Matinpojan kanssa ja he ostivat Yl&-Hortsanén tilan, jonka myéta suvun tarina Onnistaipaleen
kylall alkoi vuonna 1850.

Seuraavan kerran Hugo siirtyy isalinjalta jo aikaisemmin mainitsemani Antti Siukonpojan
oletetun tyttdren kohdalla. Ristiriita “iséltd pojalle siirtyvastd jatkumosta” kérjistyy Jaakon
kuoleman jalkeen, jolloin Hugo toteaa ikiaikaisen jatkumon katkenneen ja tilan siirtyvan hénen
jalkeensa vieraalle. Hugo Hortsanan kanssa kirjeenvaihtoa kdyva Maila Talvio kuitenkin
muistuttaa Hugoa, ettd hanen eldmantyonsa ei suinkaan mene hukkaan, vaan hénen jalkeensa
tilaa jaa jatkamaan hénen tyttarensa. Samaa viestii Kirjeessaan myos Hortsanan sukulaisrouva
Hilja Syvanne os. Sjostedt.

”Toivon, ettd aika, suuri parantaja, véhitellen lievittdd kipeimman surunne, ja ettd Elisassa on
kuitenkin tulevaisuuden toivonne, joka jatkaa siihen mihin Te lopetitte. Ei ole eldmanne
sittenkdén ollut hukkaan eletty.” (SKS KSA.)”

Kaikki Hugo Hortsdman kdyma kirjeenvaihto, kuten muukin muistokirjaan sisaltyva materiaali,
tarjoavat arvokasta ja ainutlaatuista l&hdeaineistoa historiallisen romaanin Kirjoittamista

ajatellen.
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4.4 Historiallinen romaani rakentaa kulttuurista muistia

Koska Hugo Hortsdnan koko eldmd linkittyy vahvasti tdhan sukupolvien jatkumoon, olen
omaan luovaan tekstiini kirjoittanut mukaan isantdsormuksen, joka kulkee suvun jaseneltd
toiselle. Kyseinen sormus on tyystin fiktiivinen elementti, eika siitd ole mitddn mainintaa
aineistonani kayttamissani teksteissd. Tam& sormus kuitenkin symboloi tarinassa sité4
sukupolvien jatkumoa, isilta pojille siirtyvad perintéa ja isdnnyyttd, joka nayttaytyy Hugolle
erityisen tarkednd ja merkittavand, jopa identiteettiin vaikuttavana asiana. Sormus on ollut
perinteisesti tarinoissa Yyleisesti kéaytetty esine. Yksi tunnetuimmista suomalaisista
sormustarinoista on varmasti Sakari Topeliuksen Valskarin kertomuksia (1896), joihin liittyy
keskeisesti kuninkaan sormus, joka suojelee kantajaansa ja saa tdmén onnistumaan kaikessa
mihin ryhtyy. Kansainvalisesti tunnettuja sormustarinoita on myés J.J.R. Tolkienin Taru

Sormusten herrasta (1954-1955) trilogia, jossa sormus edustaa niin ikaan valtaa.

Davidin perint6 -tarinan isdntasormukselle on olemassa kuitenkin myos ihan fyysinen alkupera,
sill& Orivedelld HOrsénén arboretumissa on suureen kiveen kaiverrettu renkaita kuvaamaan taté
sukupolvien ketjua. Koska Jaakon kuoleman my6ta Hugo jaa viimeiseksi kiveen kaiverretuksi
renkaaksi, myo6s kirjoittamassani tarinassa isantasormuksen viimeiseksi kantajaksi j&& Hugo.
Tarkalleen ottaen Hortsanan arboretumin isdnnankiveen kaiverretut renkaat kuvaavat Yla-
Hortsanan tilalla vuodesta 1508 isdnndineitd. Heista kaikki eivat ole Hugo Hortsanén esi-isia,
vaikka Hugo Hortsana toistuvasti muistiinpanoissaan viittaa renkaita kasitellessdédn oman
sukunsa historiaan. N&in ollen Kkirjoitan my6s tdman Hugon omista muistiinpanoista

kumpuavan ristiriidan mukaan késikirjoitukseeni.

4.5 Historiallisen romaanin rakennuspalikoita

Tarkastellessani ja analysoidessani tutkimusaineistoa olen samalla pohtinut, kuinka voin
ammentaa siitd omaan Kirjalliseen kasikirjoitukseeni. Samalla olen miettinyt, kuinka saan
kirjeiden ja muistelmien ajankuvan nékymaan uskottavalla tavalla omassa Kkirjallisessa
tyossani. Olen tarkastellut my6s kerronnallisia rakenteita ja tarinan kiinnostavaa
juonellistamista. Miten voin luoda lahdeaineiston hajanaisista tekstielementeistd ehedn ja

mielenkiintoisen kokonaisuuden?
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Historiallista romaania Kirjoittaessani olen tausta-aineistoa kootessani joutunut hyppaaméaan
hetkellisesti my6s historiantutkijan asemaan. Muistokirjojen aineistoja analysoidessani olen
tarkistanut historiakirjoista asioita, muun muassa minkalainen maailma on ollut esimerkiksi
1400-luvulla tai vastaavasti 1940-luvulla, ja kuinka ihmiset ovat tuolloin tunteneet ja kokeneet.
Eri aikakausiin liittyy asioita, joihin nykyihmisen on ilman ajankuvan tuntemusta vaikea
samastua. Tatd ajankuvaa on térked upottaa mukaan tarinaan, jotta lukijan on helpompi
ymmartaa kyseisen ajankohdan tapahtumia. Esimerkiksi Jaakon rintamalta lahettdmia Kirjeita
tulkitessani olen lukenut rinnalla historiatietoa sodan kulusta jatkosodan aikana. Jaakko taisteli
muun muassa 6. Mittauspatterissa, joten internetistd 10ytyvét kyseisen osaston paivakirjat
tarjoavat lis&é tietoa niisté paikoista ja tapahtumista, missé Jaakko on rintamalla liikkunut ja
mitd han on kokenut. Sodan paatyttya tiedetdén, ettd 6. Mittauspatteri oli mittausjoukkojen
kovaonnisin.  Sen tappiot muodostivat yli 65% jatkosodan mittauspattereiden
kokonaistappioista (mittauspatteristo 1961). Menehtyneiden lukumaaréa kasvatti ikava
Onttolan ylik&ytavalla Joensuussa sattunut onnettomuus, jossa Jaakon hyvia asetovereita joutui
12.9.1944 junaonnettomuuteen. Nain kyseisen yksikon paallikké Kapteeni Tapani Vennala
Kirjoittaa Hugo Hortsanélle 15.9.1944:

”Onnettomuus oli erittdin jarkyttava, jota vield lisdi se seikka, ettd olimme tulossa rintamalta ja
vield aselevon aikana. Tahan mennessé kaikkiaan 13 on kuollut ja muiden autossa olleiden 8 tila
on melko huono. Kuolleiden joukossa oli mm. Matti Tulokas, joka oli tuomassa Jaakolle viimeisté
tervehdysta yksikkémme puolesta. Han oli mydskin suuren talon poika ja tietdakseni ainoa. Sitten
meni jalleen yksi upseeri, vanrikki Eero Niemi, jonka nuori vaimo odottaa tammikuussa syntyvaa
esikoistaan. Edelleen oli onnettomuuden uhreina minun oma lahettipoikani, joka on koko ajan
palvellut minua uskollisesti ja oli todella kuin oma poikani, niin kultainen ja kiltti. Ei enda
ihmiskohtaloilla tunnu olevan mitadn rajoja ja miksi juuri minun yksikkoani koetellaan ndin
ankarasti. En ole jaksanut nédind paivina keskittyd juuri mihinkaan, olen ollut yksinomaan
sotasairaalassa loukkaantuneiden poikieni parissa seuraamassa heidadn kehitystddn ja
jarjestdmassa kaatuneiden evakuoimista. Kaikki heidatkin lahetettiin alastomina, se on kuulemani
mukaan maaratty niin tehtavaksi.” (SKS KSA).

Vaikka en olekaan Kirjoittamassa sotaromaania, vaan oman tyoni nakokulma on tyystin toinen,
en paase silti vaistamédan sitd tosiasiaa, ettd Jaakko Hortsand menetti  henkensa
ilmahyokkayksessa jatkosodan aikana Porajarvelld vuonna 1944. llman sotaa ja Jaakon
sankarikuolemaa koko lahdeaineistoa ei olisi edes olemassa. Sota-aika antaa erityisen
merkittavan ajallisen kehyksen useammallekin kasikirjoitukseni kappaleelle. Sodat ja
murroskaudet ovat varsin usein tarjonneet historialliselle fiktiolle luontevan ympériston, jossa
fiktiiviset ja todellisten henkilGiden vastineet sekd ajankohdan aatteelliset ja poliittiset
ristiriitaisuudet ovat lukuisia kertoja tormanneet toisiinsa (Hietasaari 2016, 9).
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Rakentaessani omaa tarinaani, olen ammentanut siitd laajasta tietovarannosta, jota tutkimus- ja
ldhdeaineistojen ohella historiallinen ja kulttuurinen muisti tarjoavat. Historiallinen muisti on
sitd historiallista tietoa, mitd ammennamme yleensd oppikirjoista. Kulttuurinen muisti
puolestaan painottaa kulttuurin eri muotojen vaikutusta yksildiden ja yhteisdjen tapaan muistaa.
Kirjallisuus ja erityisesti historiallinen romaani toimii merkittavana kulttuurista muistia

rakentavana mediana (Hietasaari 2016, 12).

Lahde- ja tutkimusaineistojen ohella olen tarttunut monenlaiseen teoreettiseen tietoon, kuten
mill& tavoin voin luoda tarinalleni kiinnostavan juonen tai mitd saannénmukaisuuksia
kertomukset ylipdansa siséltavat. Olen uppoutunut yhden henkilon tunnemaailmaan ja tulkinnut
sitd vertaillen myds muiden samanlaisiin kokemuksiin. Toisen ihmisen tunteisiin ja ajatuksiin

padseminen on vaatinut vaistamattd myos erilaisia kognitiivisia ja emotiivisia kykyja.

45.1 Ajankuva maarittaa tarinan uskottavuutta

Historiallista romaania tydstettdessa on tarkead perehtya kasilla olevaan aikakauteen. Erityisen
merkittavaa tdma on teoksen uskottavuuden kannalta. Kasikirjoitusta tydstaessani olen ajatellut
kohderyhméni olevan melko laaja, joten liikun ajankuvauksessa hyvin yleisella tasolla.
Kasikirjoitukseni henkiléhahmot ovat todellisia, aikanaan eldneitd henkil6itd. Georg Lukécs
(1989, 311) nékee historiallisen romaanin henkildiden kuvastavan parhaiten aikaansa silloin,
kun heidat esitetddn suhteessa yhteiskuntaan. Tamé yhteiskunnallisiin asioihin linkittymisen
vaade tayttyy myos omassa tyéssani. Muun muassa kapinat ja sodat yhteiskunnallisine ja
sosiaalisine vaikutuksineen toimivat selkeind ankkureina kytkemé&ssd yhteen historiallista
tarinamaailmaa ja oikeaa historiallista aikajanaa.

Romaanikasikirjoitukseni alussa on maara esitelld Jaakko Hortsanan ensimmainen tiedetty esi-
isd ja samalla tarinan sidosaineeksi kehitelty isdntdsormus.

”David kietoi kdtensd vaimon ympérille ja halasi lujaa.

- Lahden hetkeksi muualle, mutta palaan heti kun mahdollista.

- Miksi sind l&hdet?, kuiskasi vaimo kyynelsilmin. - Sinua tarvitaan t&alla tilan toissé.

- Minun on pakko, vastasi mies.

David pujotti sormestaan suuren kartionmuotoisen sormuksen. Sormus oli kullattua hopeaa,
suvun aarre.

- Jos minulle tapahtuu jotakin, anna sind tdma pojalle, kun hanesté tulee Heikkilan talon isénté.

- Kylla siné palaat. Saat antaa sen itse, toppuutteli vaimo.
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- Pid& sind sormuksesta huolta siihen asti, kunnes palaan, sanoi David paattavaisesti painaen
sormuksen hellasti vaimon kateen. -Ala unohda, ettd mina rakastan sinua.

Vaimo seurasi Davidia talon portaille toivoen saavansa vield miehen p&an kaantymaan. Mies
kuitenkin asteli paattavaisin askelin tallille, haki hevosen ulos ja hyppési sen selk&dan. Vaimo
tunnisti miehen silmissa tutun paattavaisen ilmeen. David vei aina tahtonsa lapi, mitd ikind han
halusikin.

- Olethan varovainen, huusi vaimo vield perdén aani vérahtaen.

Pihatiella mies loi viimeisen silmédyksen kotitalolleen, heilautti kattdan ja ratsasti pois.

Vaimo jai tuijottamaan porttia ikaan kuin olisi odottanut miehen vield palaavan. Kylma viima
pakotti hénet lopulta siirtymaén takaisin sisélle ja vetdmaan oven perdsséaan kiinni.

Tuvasta kuului lapsen kirkas aéni. -Missa isd on?” (Linkopuu 2019.)

Sormus on siis taysin fiktiivinen, eika siita ole Jaakko Hortsdnan muistokirjoissa minkéanlaista
merkintdd. Tarinassa isdntdsormus esiintyy teeman ja rakenteen kannalta keskeisend
johtomotiivina. Sormuksella on seké konkreettinen ettd symbolinen merkitys. Muita tarinassa
esiintyvid motiiveja ovat muun muassa kodin ruokakello, joka ilmoittaan niin syntymasta,
kuolemasta ja muistakin tarkeitd tapahtumista ja juhlapdivistd. Myos isédn ruskea, vankka
Kirjoituspoyté linkittyy niin perheen iloihin kuin suruihin.

Romaanin todennakdisyys perustuu yleensa yleisiin ideoihin eldmasta ja yhteiskunnasta, kun
taas historiallisessa romaanissa todennékdisyys on spesifisti historiallista. Harry E. Shawn
mukaan historiallista romaania luettaessa kuvauksen kohteena olevat tapahtumat, olot, henkil6t
ja kieli voidaan késittaa historialliseksi kahdella tavalla: ulkoisesti tai sisdisesti. Ensinnakin
yhteisot, tapahtumat ja puhetavat voidaan kuvata ulkoisesti juuri silld tavoin, kuin ne todella
ovat olleet. Toisaalta romaanissa esitetyt asiat voivat tuottaa teoksen sisdisen historiallisen
vaikutelman. Tdémé& avaa lukijalle oven, josta han voi ikdan kuin astua menneisyyteen.
Todennékoisyys viittaa talloin teoksen omaan rakenteeseen eli sisdénpain. (Ilhonen 1990, 112.)
Oman kasikirjoitukseni dialogeissa kaytan taysin tdman paivéan yleispuhekieltd. Ajankuvaa
pyrin kuitenkin luomaan tuomalla kerrontaan tiedossa olevia historiallisia faktoja seka
varittdamalla tekstid aikakaudelle tyypillisilla sanoilla, kuten Ré&&veli tai huovi. My0ds
henkildiden nimet, kuten Turun piispa Maunu Il Tavast ja Hannu Kropelin, sijoittavat tarinan
tiettyyn aikakauteen. Kéaytan myos tuttuja seka todennettavissa olevia paikannimid, kuten
Vesilahti, Ania, Orivesi, Onnistaipale ja Niinikuru, joiden toivon vahvistavan kytkentaa
teoksen ulkopuoliseen maailmaan sekda tdméan myota vahvistamaan todellisuusilluusiota.
Paikan ilmoittaminen liittyy olennaisesti kysymykseen yhdestd historiallisen romaanin

merkittadvimmasta perusfunktiosta (Ilhonen 1991, 117).

66



Leskelad-Karki ja Melkas (2015, 127) kuvaavat, kuinka uuden historiallisen romaanin
kirjoittajat pyrkivét ylittdamaan valimatkaa menneeseen sellaisten kokemusten kautta, jotka ovat
ihmisille tuttuja eri aikoina. Kirjailijat kayttavat tunteita ja aisteja portteina menneiden ihmisten
maailmaan. Esimerkiksi hien tukaluuden tai puhtaiden kesatuulen raikkauden tunnistavat
kaikki. Romaaneihin liittyvd vankka historiantutkimuksellinen ja osin eldmakerrallinen ote
kontekstoivat ne hyvin tarkasti tiettyyn paikkaan ja aikaan. Parhaimmillaan historiallinen
romaani Vvoi tavoittaa yhteyden kulttuurisen ja yksilollisen vélilla tarinankerronnan keinoin.
Historiallisen romaanin merkitys on siing, ettd se voi tuoda menneisyyden uudestaan
lasndolevaksi. (Leskeld-Karki & Melkas 2015, 127.)

Olennaista historiallisen romaanin kasittamisessa on, etta lukija tunnistaa fiktiivisesta tekstista
elementtejd, joiden alkuperan han voi tunnistaa perustuvan historiankirjoitukseen (lhonen 1991,
113).

45.2 Ajansiivilla

Davidin perintd -tarinassa pysytdaan vuodessa 1438 vain muutaman sivun verran. Naiden
sivujen aikana lasketaan kuitenkin ankkuri koko tarinalle. Seuraavat sadat vuodet viuhuvat ohi
vain rivien valissa ja seuraavaksi pysdhdytaan hetkeksi vuoteen 1850, jolloin Hugo Hortsanan
isoditi Serafia asettuu miehensa kanssa Yl&-Hortsana tilalle Oriveden Onnistaipaleen kylélle.

»Serafia asetteli peilin edessé hartioilleen kaunista punakretliinikukkaista silkkihuiviaan ja mietti
olisiko sinikukkainen sittenkin parempi. Molemmat huivit olivat Serafian omin kasin kutomia.
Hén oli taitava huivien, ryijyjen ja korujen tekija. Niiden valmistukseen han oli saanut opin
Ahlmanin koulussa Messukyldssa. Suurin vaikutus kasitydinnostukseen oli kuitenkin hanen
isodidillaén, jolla Serafia muisti olleen aina jonkinlainen kasityo tekeilld. Lapsuudessaan Serafia
vietti paljon aikaa isovanhempiensa luona Vesilahden Aniassa, josta héanelle oli ja&dnyt monet
rakkaat muistot. Serafia huokasi. Han kaantyili pelin edessd ja tarkasteli punaista huiviaan.
Hénelle oli tullut taas runsaasti uusia huivi- ja ryijytilauksia. Lankoja tarvittiin jatkuvasti liséa,
vaikka nyt jo niitd kehrési useampi eméantd Orivedelld. Serafia valitsi lopulta sinikukkaisen
huivin. Han harjasi paksun kiiltdvéan tukkansa ja sitoi sen taitavasti nutturalle. Serafia oli nayttava
nainen, jota kylanvaki ihasteli kirkkomatkoilla. Han valitsi kirkkoon aina uusimpia huivejaan.
Kun kyldn emannédt nékivat toinen toistaan kauniimpia huiveja, he halusivat itselleen
samanlaisen, ja Serafialla riitti t6ita késitdiden parissa. (Linkopuu 2019.)”

Tarinan liikkuessa ajan virrassa, tarina etenee kolmannessa persoonassa. Taméa poikkeaa
tutkimusaineistostani, jonka muistelmia viedaan eteenpdin ensimmaisessé persoonassa. Myos
kaikissa vertailuuni valitsemissani surua ja kuolemaa kasittelevissa omaelamékerroissa,

eldamakerroissa ja romaaneissa on minékertoja.
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Kolmannessa persoonassa kerrotussa fiktiossa henkildhahmojen kuvaamisella on oma erityinen
tieto-oppinsa, joka antaa kertojalle mahdollisuuden tietda asioita, joita todellisessa maailmassa
ja sen kuvaamiseen pyrkivissa kertomuksissa ei voida tietdd, eli asioita, jotka koskevat
henkilohahmojen siséistd elamad. Tallainen tekstuaalinen keino jarjestelee henkiléhahmot
taiteellisesti luodun maailman kansalaiseksi. Kirjoitettu maailma ei samankaltaisuudestaan
huolimatta voi koskaan olla tdysin sama kuin se, jossa maailman luonut tekija tai hénen
lukijansa elavat. (Cohn 2006, 27.)

Tarinan selkeyttamiseksi pyrin vélttdméan jatkuvaa tarkkojen paivamaarien ja vuosilukujen
esittdmistd. Tarinan alussa esitan kuitenkin selkeésti, ettd eletddn vuotta 1438. Myos
aikahyppyjen kohdalla pidan tarkedna ajankohdan selkedn esiin nostamisen, jotta lukijan on
helpompaa pysya tarinan matkassa.

”Orivesi, Onnistaipale, 1905

Hugo oli 25-vuotias, kun han sai aidiltdédn sormuksen. Komea kartionmallinen sormus oli
kulkenut suvussa jo sukupolvien ajan isaltd pojalle. Johannes-isa oli kuollut Hugon ollessa
seitseman ja monet vuodet sormus vain odotti puisessa rasiassa luovutushetkedan. Hugo oli
kaynyt joskus salaa kokeilemassa sormusta, mutta se oli ollut vield pojan pieneen sormeen liian
iso. Nyt se sopi hdnen kuin valettu. Hugo tutki sormusta tarkkaan. Se naytti vanhalta ja kullatun
hopeasormuksen pinnassa oli jaljelld endd aavistus kultaa. Kullan kariseminen ei kuitenkaan
vienyt sormuksen arvokkuutta - painvastoin. (Linkopuu 2019.)”

Paikoitellen kertoja nostaa esiin tarkeitd vuosia tai vuosilukuja. Valilla vuosilukujen sijasta
mainitaan, kuinka jokin tapahtuma tapahtuu vaikkapa muutamia vuosia tai vuosikymmenia
my6hemmin. Tilan siirryttyd Hugon isénnéiméksi kuluu kymmenen vuotta, kun Hugo nai Hilda
Lehtosen. T&st4 puolestaan kuluu noin vuosi, kun perheeseen syntyy poika.

”Hugo katseli, kuinka vesipisarat valuivat noroina pitkin ikkunaa. llma oli harmaa, olihan syksy
jo pitkalla. Navetan nurkalla lehdettomat puut kurkottelivat kohti taivasta, aivan kuin anoen
armoa. Samalla tavoin myds Hugo toivoi, ettd hankin jo paasisi odotuksen piinasta. Aamusta asti
hén oli vain kulkenut huoneesta toiseen. Y&kin oli mennyt pydriessa. Tehtdviin tarttuminen tuntui
mahdottomalta. H&n odotti vain puhelimen vapauttavaa pirahdusta.

Ajatukset pakottivat Hugon paéssa. Paallimmadisend oli toive siitd, ettd kaikki menisi hyvin.
Ajoittain jannitys kévi niin sietimattomaksi, ettd Hugo olisi mieluusti ldhtenyt kulkemaan
kukkapuiston polkuja. Siella hdnen sielunsa lepési. Nyt han ei kuitenkaan saattanut jattaa
puhelinta vartioimatta.

Hugo oli melko varma, etté lapsi olisi poika. Nimenkin han oli miettinyt valmiiksi.

Kello 16i jo kymmenen. Talossa oli Hugon lisdksi vain jokunen palvelija. Kyokkipiika kuului
pudottavan kattilan keittion lattialle. Kolina sai Hugon s&pséhtdmaan. Miltei saman tien toinen
aani taytti huoneen. Puhelin pirisi puisella tyopoydalla.

Hugo henkaisi syvaan ja nosti luurin korvalleen.

- Haloo.

- Jaa ettd hyvin. Poika. Jaahas. No se on hyva sitten.
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Hilda oli synnyttanyt potran viisikiloisen pojan. Synnytys oli ollut vaikea, mutta kaikki oli mennyt
lopulta hyvin. Onnellisena Hugo ryntési kertomaan tarkedat uutiset palvelusvaelle. Eika kulunut
kuin tovi, niin talon iso ruokakello jo kajautti ilmoille komean kumahduksen. Sen déni kaikui 1&pi
naapuruston varmasti aina koululle saakka. Sama kello oli jo vuosikymmenet ilmoittanut kaikki
merkittavat talon tapahtumat. Hugo tunsi suunnatonta ylpeytta sisimmassaan. Hanesté oli tullut
isd. Perheeseen ja sukuun oli syntynyt poika.” (Linkopuu 2019.)

Ajoittain henkildhahmot nostavat aikaan liittyvan tiedon esille puheessaan. Tasmaélliseen
hetkeen ajan voi linkittdd myo6s paivétyn Kirjeen tai sanomalehden kautta. Kun Hugo istuu
Jaakon kuoleman jalkeen aamiaisella ja selaa 16.1.1945 Aamulehted, h&n kauhistelee

kuinka péivan lehdessd nuorten miesten kuolinilmoitukset ja tanssiaisilmoitukset ovat

rinnakkain. Tdma tuntuu poikansa menettaneesta isalta irvokkaalta havaistykselta. (SKS KIA.)

”- Katso nyt tatd, Hugo esitteli Hildalle tuohtuneena tammikuun kuudennentoista paivan
sanomalehted.

- Toisella sivulla on vield sankareittemme kuolinilmoituksia, ja toisella jos jonkinlaista
tanssiaisilmoitusta.

Hilda ei vastannut mitéan, vaan jatkoi kotiaskareita. Koska vaimo oli selin, Hugo ei huomannut
kyyneleita tdméan silmissé. --

-- Taall& vaan tanssitaan, kun Jaakon asetoverit edelleen vuodattavat vertaan ja surevat omaiset
uivat vield kyynelissdan, Hugo jatkoi ja osoitteli lehdessé olevia ilmoituksia.

- Eivatka kukkaset haudoilta ole vield edes lakastuneet.” (Linkopuu 2019.)

Vaikka alussa vuosisadat ja kymmenet vilistdvat ohi muutamien sivujen myo0ta. tarina jaa
lopulta kuvailemaan Jaakon lyhyeksi jaanytta elaméa paikoin varsin seikkaperaisesti. Jaakon

elamaé jaksottuu kolmeen vaiheeseen: lapsuuteen, nuoruuteen ja sota-aikaan.

Aika nousee tarinassa toistuvasti esiin myos heratyskellon muodossa. Jaakko herdd milloin
marjaretkelle, milloin kouluun. Kello herattdd Jaakon myds hénen elaménsa viimeiseen
paivaan.
”Jaakko Herdsi aamulla kuudelta heratyskellon pirindan. Matkan oli maéra alkaa kello 8, joten
aamutoimiin ja pakkaamiseen oli hyvin aikaa. Aamutoimien jalkeen Jaakko lastasi
moottoripydransd kuorma-auton lavalle. Han itse hyppasi auton hyttiin Renkosen ja Heinosen
seuraksi. Eero Heinonen ajoi.” (Linkopuu 2019.)

Lopulta kello kéay tarpeettomaksi. Kodin pitkadn palvellut ruokakellokin sanoutuu Jaakon

poismenon myota irti palveluksestaan.

”Hugo seisoi tornissa ja veteli narusta. HOrtsdndéan oli saatu viesti, ettd Jaakon arkku oli tullut
Oripohjan asemalle. Ruokakello kalahti pari kertaa ja vaikeni. Ja vaikka Hugo kuinka tempoi, hén
ei saanut kelloa endd soimaan. Hetken siiné kiskottuaan jotakin putosi Hugon seldn taakse. Kellon
kieli oli irronnut. Tapulissa jo hédnen vaarinsa ajoista asti ollut kello ndytti osallistuneen perhetta
kohdanneeseen suruun.” (Linkopuu 2019.)
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Jaakon kuoleman jalkeen Hugon eldma tuntui pyséhtyvén ja suru sekd ikavé varittivat tulevia
paivié. Jaakon kuolema toi isén ajankasitykseen myds aivan uudet mééreet: Oli vain aika ennen
Jaakon kuolemaa ja aika hdnen kuolemansa jalkeen. Myds omassa luovassa tydssani ndma
kaksi erilaista aikaa eroavat selkedsti toisistaan. Tosin ndin jalkikateen tarkasteltuna Jaakon
elamakin saa surumielisen ja haikean sdvyn, silla myos ilon paivia varjostaa tieto siité, etta

nuori eldma tulee padttymaan varsin varhaisessa vaiheessa.
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5 PAATANTO

Tutkielman kirjoittaminen on ollut monitahoinen kokonaisuus sisaltden tutkimusaineiston ja
-kirjallisuuden lukemista ja analysointia, teorioihin perehtymistd sekd oman luovan tekstin
tuottamista. Tyoni eteni aiheen valinnasta tutkimusaineiston ja -Kirjallisuuden perehtymiseen
ja analysointiin, jonka jalkeen ryhdyin Kkirjoittamaan luovaa tyotani. Koko tyoni ldhtokohtana
on orivetelaisen kulttuurivaikuttaja ja maanviljelija Hugo Hortsanadn pojalleen Jaakolle
Kirjoittamat kaksi muistokirjaa. Kirjoitustyollaan Hortsana halusi kunnioittaa rakkaan poikansa
muistoa seké Kirjoittaa muistiin tdmén lyhyeksi jadneen eldman vaiheet. Samalla Hortsana
halusi muistokirjojen myo6s lohduttavan muita samassa tilanteessa elavida. Merkittdvana
mentorina, innoittajana ja koko Hugo Hortséanan kirjoitusprosessin laukaisijana toimi Kirjailija
Maila Talvio. Talvion kehotuksesta Hortséna alkoi tyostdd muistokirjaa ja kokoamaan siihen
liittyvia aineistoja. Talvio antoi Hugo Hortsanélle arvokkaita ohjeita Kirjoitustyohon. Héanelta
Hortsdna sai myos tukea ja rohkaisua, sek& jonkinlaista taloudellista tukeakin Kirjoitustyénsa

aikana.

Kuolemansa jélkeen Jaakko oli isalleen ldsna kaiken aikaa. Han oli isan kumppanina ja
keskustelutoverina jokaisessa péaivéssa, jokaisessa ajatuksessa. Jélkeenpdin voidaan jopa
todeta, ettd isan surutyo oli jossain méérin tehotonta, eik& johtanut toivottuun tulokseen. Vaikka
Hugo Hortsanda ei pystynyt paastimaan irti Jaakon aktiivisesta muistelusta, eika
paranemisprosessi nain ollen paassyt koskaan taydellisesti paatokseen, Kirjoitustyolla voidaan
nahda olleen Kkirjoittajalleen myds terapeuttinen vaikutus. Kirjoitusprosessi toimi Hugo

Hortsanélle merkittdvana purkautumisvaylana ja kantoi hénet yli vaikeimman ajanjakson.

Kirjoitettua surua tarkastellessani olen lukenut hyvin erilaisia teksteja: muistelmia, Kirjeita,
elamékertoja, omaelamékertoja ja romaaneja. Tarkastelemieni teosten joukossa on ollut myods
kuvallinen lastenkirja sekd omaelamakertainen sarjakuva. Tarkastelemistani teoksista
Ihmepoika sek& Tytto ja naakkapuu ovat fiktiivisid. Kuolema meidét erotti on myos fiktiivinen,
joskin tarina perustuu tositapahtumiin ja kirjan Kirjoittajien omakohtaisiin kokemuksiin. Muut
teokset ovat eldmakerrallisia ja siséltavat sekd faktaa ettd fiktiota, kuten Kuolema meidat erotti

-teoksen kertoja kiteyttaa:
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”Teos perustuu tositapahtumiin, mutta siséltdé fiktiivisia nédkokulmia. En halua kenenkéén, joka tésté
itsensé tunnistaa, loukkaantuvan. Kerron vain sen, mitd koin ja miten eri ndkdkulmat ja asenteet ovat omiin
ajatuksiini vaikuttaneet.” (Filppa 2017, 4.)
Tarkastelemieni kuuden teoksen sek&d oman tutkimusmateriaalini kerronnassa on paljon yhteisia
piirteitd ja jokaisessa minédkertojana toimii suruaan kuvaava omainen. Viikkoja, kuukausia?
-teoksessa fokus tosin vaihtelee vaimon ja vield elossa olevan kuolemansairaan puolison valilla.

Teosten padhenkilona on joko kertoja tai vainaja.

Vaikka jokainen surunsa kasittelija on valinnut luonnollisesti itselleen ominaisen tavan kuvata
suruaan, itse Kirjoittamisen terapeuttinen prosessi on samanlainen kaikkien tekstilajien
yhteydessd. Kasittelytavasta ja tekstin rakenteesta riippumatta myos kuoleman kokemus
sindll&d&n on ldhes identtinen sek& tutkimusaineistossani ettd kaikissa tarkastelemissani
teoksissa. Tunteiden vérit saattavat hieman vaihdella sen mukaan, milla tavoin kuolema on
tapahtunut tai tapahtumassa: sairauden, omanké&den, onnettomuuden tai vakivallan kautta.
Itsemurhaan saattaa liittyd myds hapeaé ja peiteltyd surua, joskin molemmissa tarkastelemissani
aihetta késittelevissa teoksissa tapahtumaan on tartuttu avoimesti ja rehellisesti: Edesmennyt

omainen nahdaén kaikkien tapahtumien lapi rakkaana ja arvokkaana.

Tutkimusmateriaalinani olevia muistokirjoja ja kaikkia tarkastelemiani teoksia yhdisti laheisen
ihmisen kuolema, siihen liittyva suru ja kaipaus seké surusta toipumisen prosessi. Vertailtuani
muistokirjoja muihin surusta ja kuolemasta kirjoitettuihin teksteihin ja tarkastellessani myds
tekijoitd teosten taustalla, sanoma Kkaikilla surustaan Kkirjoittavilla on sama.
Kirjoittamisprosessin nahdaén lievittavan tuskaa. Jo oman tuskan auki kirjoittaminen avaa
solmuja, auttaa prosessoimaan ja analysoimaan tilannetta ja omia tunteita. Aivan yhté tarkeaa,
ehka tarkedmpéakin kuin oma Kirjoitustyd, on oman tekstin jakaminen muille. Kaikilla
kuolemasta ja surutyostaan kirjoittavilla on ollut havaittavissa my6s yhteinen tahtotila, etta
omalla tekstilladn he haluavat tarjota lohtua ja vertaistukea muille. My6s Hugo Hortsana halusi
julkaista muistokirjansa suurelle yleisdlle, jotta olisi omalla kokemuksellaan voinut lohduttaa
muita samassa tilanteessa olevia. Hortsénan toive ei kuitenkaan toteutunut, silla muistokirjat
tulivat kustantajan toimesta hylatyksi. Suurimpana syynd téhdn lienee muistokirjojen
hajanaisuus. Hortsénén teksti ei ollut yhtendinen, valmis kokonaisuus, vaan kokoelma erilaisia
aineistoja, kuten paivékirjamerkintoja, kirjeitd, valokuvia ja muuta koottua materiaalia. Aivan

ilman lukijoita HOrtsandn muistokirjat eivat kuitenkaan jaaneet, silld hén luetutti
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kasikirjoituksensa monilla tuttavillaan. H&n kdvi myos aktiivista kirjeenvaihtoa eri tahojen
kanssa vaihtaen kuulumisia muun muassa ystavien, sukulaisten ja muiden perheenjésenen
sodassa menetténeiden kesken. Nain ollen oman kokemuksen jakaminen muille toteutui jossain

maarin myos Hugo Hortsénén tydstdessa omaa suruaan.

Vaikka tutkimuskirjallisuuden joukossa on eri tekstilajeihin kuuluvia teksteja, itse kuolemaa
kasitellaan niissa yllattavankin samalla tavoin. Teoksista I0ytyy runsaasti myds samankaltaisia
kielikuvia, vertauskuvia ja metaforia, kuten rinnassa oleva musta moykky tai pimeys
kuvaamassa surun aiheuttamaa tuskaa tai niiden vastakohdan, valon, katoamista elamésta.
Tyypillisia olivat myos kristinuskon kautta tutuksi tulleet symbolit helvetti ja Taivas. Helvetti
edustaa sitd ahdistuksen paikkaa, jossa sureva kuvaa olevansa. Taivaassa puolestaan ldheisen
karsimykset ja tuskat on riisuttu ja rauha on astunut niiden sijaan. Yksi yleisimmista kuoleman
ja kuolemanjdalkeisen eldmén symboleista on lintu. L&hestyvan kuoleman vertauskuvina

toimivat useimmiten korpit, varikset tai muut mustanpuhuvat linnut.

Aineistoon perehtymisen ja teoreettisen tutkimukseni rinnalla kirjoitin tutkielmaani kuuluvaa
luovaa kaésikirjoitustyotd Davidin perinté. Oma luova tyoni perustuu Jaakko Hortsanén
muistokirjoihin, mutta ajatuksia ammensin myos tutkimuskirjallisuudesta ja muista l&hteista.

Historiallisen romaanin kirjoittaminen oli mielenkiintoinen, mutta my6s haastava prosessi ja
vaati aineiston tuntemusta ja laajaa perehtyneisyytta kasitteilld olevaan aikaan ja ajan
tapahtumiin seka kulloinkin vallalla olleisiin yhteiskunnallisiin ilmidihin ja asenteisiin.
Historiantuntemus luo puitteet sille maailmalle, johon tarina luodaan. Pelkkd ajankuvan
tuntemus ei kuitenkaan riit, vaan historiallisen romaanin kirjoittaminen vaatii myos tekstilajin
tuntemusta seka perehtyneisyytté kirjoittamisen prosesseihin. Hyva tarina vaatii ennen muuta
mielenkiintoisesti rakennetun juonen, joka koukuttaa lukijansa heti alkumetreiltd ahmimaan

yha lis&é rivejé aina teoksen loppuun saakka.

Paatan taman mielenkiintoisen kirjallisen tutkimusmatkani sanalla, jolla Hugo Hortséna paatti
muistokirjojen kirjoittamisen ja mill&4 Jaakko hyvésteli perheensa lahtiessdén viimeista kertaa
rintamalle. Sana myos kiteyttaé sen jalleenndkemisen toiveen, joka jéi surevan isan viimeisten

elinvuosien merkittavimmaksi lohduksi.
”Néakemiin!”
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