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1 MATKASUUNNITELMA

Kokonaisvaltainen teatterikokemus syntyy teatterissa kavijalle teatteritapahtuman
aikana. Teatteritapahtumalla tarkoitetaan tdssa pro gradu -tutkielmassa tapahtumaa,
joka alkaa jo hetkestd, kun teatterissa kavija valmistautuu teatteriin 13ht66n tai jo
silloin, kun padatos teatteriin 1dhdodsta on muodostuu: teatterissa kavija ostaa lipun tai
valitsee esityksen ja ajankohdan. Teatteritapahtuma katsotaan alkaneeksi viimeistdan
silla hetkelld, kun teatterissa kavija saapuu teatteriin. Teatteritapahtuma pitaa sisallaan
kaikki taman jalkeiset tilanteet ja hetket aina tapahtuman paattymiseen asti, jonka
padatepiste vaihtelee kavijasta ja teatterivierailusta riippuen. Se voi paattya hetkeen, kun
teatterista poistuttaa tai paljon myohemmin, kun kokemusta on kayty lapi tai

keskustellut jonkun kanssa jalkeen pain.

Pohjaan tyoni Willmar Sauterin luomaan teatteritapahtuma kasitteeseen, jossa
teatteriesitysta tarkastellaan kokonaisuutena, huomioiden myd6s vastaanotto. Sauter on
luonut  kasitten pohjalta yksinkertaisen ja  laajennetun  teatteatterillisen
kommunikaation mallit, jotka perustuvat Sauterin tutkimuksiin kdytdnnon opetustydssa
(Koski 2005, 10). Sidon tyoni kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen tutkimisen tdhan
hdanen jalkimmaiseen malliin, mutta laajentamalla sen kattamaan myo6s kaikkeen
katsomon ulkopuolelle: miljod (teatterin ymparistd, infrastruktuuri), rakennus, tilat,
danet, tuoksut, tunnelma ja ilmapiiri, muut ihmiset (sis. henkilokunta), mahdollinen
oma seura tai seurue, sosiaaliset kayttdytymisen muodot ja kulttuuri, esitys seka

konteksti, johon teatteritapahtuma liittyy.

Nain teatterissa kavija on kokijana osa laajempaa taiteen tapahtumaa, ei vain esityksen
katsoja. Kaytdn sen vuoksi teatteritapahtuman kokijasta sanaa teatterissa kavija, en
katsoja, kuten useissa teatteria koskevissa tutkimuksissa kdytetdaan. Teatterissa kavija
termi liittdad kokijan kokemuksen laajempaan ndkdkulmaan ja luo mielikuvan
vuorovaikutuksesta; katsoja yhdistyy herkemmin katsomoon esityksen darelle ja ehka
enemman sivusta seuraajan rooliin. Teatterissa katsojalla on aina tarkea rooli — katsojan

ja esiintyjan valisend vuorovaikutuksena, joka puhaltaa teatteriesityksen eloon.
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Teatterissa kavija laajentaa tata tarkeata roolia nostamalla esiin sen merkityksen myds

esitysalin ulkopuolella.

Kokonaisvaltainen teatterikokemus kattaa teatterissa kavijan henkilokohtaiset
lahtokohdat seka teatteritapahtuman eri osa-alueiden vidlisen vuorovaikutuksen.
Teatterissa kavija ei koskaan tule teatteritapahtumaan "tyhjana tai puhtaana”. Kokija
tuo aina mukanaan sen hetkisen mielialan ja vireystilan, kulttuurisen pdadoman,
mahdolliset aikaisemmat teatterikokemukset ja  odotukset kasilldolevasta
tapahtumasta. Nama lahtokohdat vaikuttavat koko kokemuksen ajan ja samalla niihin
sekoittuu ja niissd vaikuttaa teatteritapahtuman eri osa-alueet vuorovaikutuksen
virtana. Kokonaisvaltainen teatterikokemus syntyy kaksisuuntaisessa
vuorovaikutuksessa  kokijan ja  tapahtuman osa-alueiden valilla. Mutta
teatteritapahtuma liittyy aina johonkin, on osa jotakin kontekstia. Teatterissa kdynti voi
olla osa jotain matkaa, tietyn yhteison kohtaaminen tai vapaa-ajan viettotapa, pitkdan
suunniteltu ja kauan odotettu tapahtuma tai yhtd hyvin ohikulkumatkalla tapahtuva

extempore-kaynti.

Tarkastelen kokonaisvaltaista teatterikokemusta teatteritapahtumassa John Deweyn
kokemusfilosofiaan peilaten. Deweyn ndkemykset toimivat tdssa tutkielmassa
tarkastelun ”“silmalaseina”, joiden kautta kokemusta voi tarkastella kokonaisvaltaisena,
ihmisen ja ympariston valisena vuorovaikutuksena, johon Dewey perustaa myds koko
taiteenfilosofiansa (Ma&attanen 2002, 192). Kai Alhanen kuvaa teoksessaan John
Deweyn kokemusfilosofia Deweyn kokemusfilosofisia lahtékohtia eldvien olentojen”
kokemuksina, joita ei voi ymmartaa mielekkaasti irrallaan niiden ympadristdsta. Nain
ollen, ympariston muuttuessa myds kokemus muuttuu alkuperdisesta toiseksi. Deweyn
filosofiassa jokainen olento (ihminenkin) toimii aina jossain ymparistossd, jolloin
kaikkien olentojen kokemusta maarittavat yhta merkitsevasti seka sen omat
ominaisuudet ettd ympariston olosuhteet. (Alhanen 2013, 52-53) Tama nakemys, etta

kokijan oma keho ja mieli sekd ympéristd ovat (ehdottomassa) vuorovaikutuksessa

* Deweyn kayttama termi olento, sopii hyvin tdman tyon kontekstiin, silld kokemuksesta puhuttaessa

sanaan olento liittad useampia aistialueita, kuten nako, kuulo, tunto, haju ja maku.
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toistensa kanssa kokemushetkelld, vahvistaa ajatusta, ettd kokonaisvaltaista
teatterikokemusta on syytad tarkastella Deweyn kokemusfilosofiaan peilaten. Kaytan
tdssd tyossa vastaisuudessa Deweyn kokemuksen olennosta nimitystd kokija ja
teatterissa  kavija, jotta termi on  samaistuttavampi  kokonaisvaltaisen

teatterikokemuksen nakokulmasta.

Miksi sitten etsia teatteritapahtuman tutusta maaperdsta jotain uutta? Havahduin
useamman kerran teatterissa kdydessani tilanteiseen, jossa syntyvaa kokemusta varitti
ja muokasi yllattavan paljon esitykseen kuulumattomat asiat. Vaikka itse esitys olisi
ollut taynna teatteriammatilaisten nerokkaita oivalluksia sekd miellyttavasti aisteja
ruokkivia elementteja, jokin esityksen ulkopuolinen tekija(t) saattoi vaikuttaa niin
voimakkaasti teatterissa syntyvaan kokemukseen, ettd kokonaisvaltainen kokemus
tuntui valjulta tai sai jopa epamiellyttavia piirteitd. Samalla tavoin, keskinkertaiselta
tuntuneen esityksen ymparilla saattoi muodostua kokemus, joka jalkeenpdin tuntui
miellyttavaltd tai jopa loistavalta kokemukselta. Nama toisinaan jopa ristiriitaiset
tuntemukset antoivat sysdayksen tdlle 10ytyretkelle kohti uutta tuttavaa,
kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen hahmottamista teatteritapahtumassa. Samoihin
aikoihin syksylla 2014 Kuopion kaupunginteatteri oli palaamassa evakkovuosien jalkeen
takaisin uudistettuun teatteritaloon. Mahdollisuus hankkia aineisto avajaissyksyna
teatterissa kavijoilta, jolloin teatteriin tultiin mahdollisista muistakin syista kuin
teatteritaiteen vuoksi, tondisi pro gardu -tutkielman kayntiin ja vaikutti tarkastelun
nakokulmaan. Uudistetut sisatilat, uusi panoraamanakyma sekd nykyaikaistettu
nayttamotekniikka toivat oletetusti myds sellaisia katsojia teatteriin, jotka eivat muuten

olisi ehka tulleet.

Teatteriin liittyvat tutkimukset ovat pddsaantoisesti keskittyneet kokemuksen ja
vuorovaikutuksen osalta joko esityksen ymparille tai tarkastelemaan tuottamiseen,
markkinointiin tai muuten yleisdtyon liittyvaa vuorovaikutusta. Pro gardu -tutkielmani
kattaa tavallaan kaikki edelld mainitut, mutta laajempana, kokonaisvaltaisena ilmiona,
nostamatta esille mitdan yksittdista aluetta. Tarkoituksena oli selvittdad, miten

kokonaisvaltaista teatterikokemusta kuvataan seka luoda hahmotelma siitd mita se on.
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Avaan ja tarkastelen kokonaisvaltaista teatterikokemusta John Deweyn
kokemusfilosofiaan peilaten ja Willmar Sautern teatteritapahtumaa hyddyntaen.
Dewey ja Sauter kulkevat kanssamatkaajina talla |oytoretkelld, jossa tutkittavana
maaperana on Kuopion kaupunginteatteri. Maapera tarjosi empiiriselle tutkimukselle
kaksi aineistoa, sekda maarallisen ettd laadullisen aineiston, joiden kautta

kokonaisvaltaista teatterikokemusta kasitteltiin.

Teatterissa kavijan henkilokohtaiset lahtokohdat mahdollistavat kolme eri tapaa
kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen etenemiselle (ks. Sauteri 2005, 22). Kun
teatterissa kavija on paattanyt teatteriin lahtemisestd, han asettaa itsensd samalla
kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen sensoriselle tasolle, jossa antautuu nakyvaksi
tulemiselle, tapahtumassa l|dsndoloon reagoimiselle seka vuorovaikutukseen
ympadriston kanssa. Kokemuksen on mahdollista pysya koko teatteritapahtuman ajan
talla sensorisella tasolla, mutta silla on myds mahdollisuus syventya siitda eteenpain.
Seuraavalla, taiteellisella tasolla teatterissa kavijan ja teatteritapahtumassa vaikuttavien
osa-alueiden vuorovaikutuksessa tapahtuu tietoista koodausta tapahtumasta seka siina
myotdeldmistd, jota voidaan kutsua tilanteeseen heittdaytymiseksi ja antautumiseksi.
Kokonaisvaltainen teatterikokemus voi pysya talla tasolla koko lopputapahtuman ajan,
mutta silla on mahdollisuudet myos edetd viela kolmannelle, symboliselle tasolle.
Symbolisella tasolla teatterissa kdvijan kokemus syventyy entisestdan heittaytymalla
elamykseen seka jakamalla sen vuorovaikutusta tiedotetusti tai tiedostamatta.
Kokonaisvaltainen teatterikokemus saa tunteen mukana Deweyn kuvaamia (ks. Dewey
2010, 58) esteettisia piirteitd, jolloin sitd voidaan kutsua tdydentyneeksi
kokonaisvaltaiseksi  teatterikokemukseksi. Esteettisten piirteiden kannattelema
kokemus voi jatkua teatteritapahtuman ulkopuolelle ja kulkea teatterissa kavijan
mukana vahvana muista kokemuksista poikkeavana elamyksend, nousten yha

uudestaan ja uudestaan teatterissa kavijan mieleen.



KONTEKSTI
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KOKONAISVALTAINEN VUOROVAIKUTUS

Piirros 1 : Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen eteneminen teatteritapahtumassa

Tutkielmani oli l0ytoretki tutun aiheen ymparilla, mutta tuntematonta uutta tuttavaa
etsien. Kuten loytoretkeilijat konsanaan, heittdydyin rohkeasti matkaan loppuvuonna
2014 kerdamaan kyselyaineistoa Kuopion kaupungiteatterin viidessa
teatteritapahtumassa. Matkavalmistelussa varusteeksi oli tarjolla oletuksia teatterissa
syntyvasta kokemuksesta. Matka imaisi minut heti mukaansa ja jo helmikuussa 2015
kokemuksen kokonaisvaltaisuutta syvennettiin ryhmakeskustelussa kyselyiden kautta
loytyneiden teatterissa kavijoiden kanssa. Tapa, jolla lahdin etsimdan kokemuksen
kokonaisvaltaisuutta hankkimalla ensiksi aineiston ja sen jalkeen teoreettisen

viitekehyksen sen ymparille, on maarittanyt ja ohjannut koko l6ytéretken loppumatkaa.

Kokonaisuutena matka on ollut pitkd ja paikoitellen kivikkoinenkin, mutta oikeiden
matkaseuralaisten |0ydyttya loytoretki on ollut erittdin antoisa ja vienyt useiden
mielenkiintoisten polunhaarojen varteen. Loytoretkeilijan velvollisuutena on kuitenkin
hyvaksya se, ettd yhdella matkalla ei voi edetd kuin yhteen suuntaan ja paamaaraan,
vaikka kuinka mielenkiintoisia polkuja nakyisi risteyksista. Eikda yhdelta matkalta voi
tuoda mukanaan kaikkia aarteita, joista ndkee valahdyksid. Kun maaranpaana on

tuntematon, on itse matkaamisella jo oma arvonsa, eikd uutta tuttavaa voi yhdella
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kertaa oppia tuntemaan lapikotaisin. Loydetavaa jaa siis muillekin matkoille.

Seuraavana esittelen |6ytoretkesta piirretyn kartan — teoreettisen viitekehyksen.
Matkavalmistelu alkoi tuntemattoman tuttavan kuvitteluna — kasitteen alustavana
madrittelyna ja teatterissa syntyvan kokemuksen kokonaisvaltaisena pohdintana.
Uuden tuttavan etsimisen tavaksi valikoitui loytoretki ja matkakohteen maaperaksi
Kuopion kaupunginteatterin uudisremontin jalkeinen avajaissyksy 2014 viitena
teatteritapahtumana, jotka tarjosivat runsaan ja kirjavan joukon erilaisia teatterissa
kavijoita. Uudistettu Kuopion kaupunginteatteri houkutti mahdollisuuteen tutustua
tuttuun teatterin maaperaan nyt uusin silmin. Kyselyt, jossa hahmotettiin alustavia
kdsitteitd 108 teatterissa kavijdille, toimi ensimmaisend tienviittana kohti uutta
tuttavaa. Tama aineisto johdatti toisen tienviitan, ryhmakeskustelun luokse, joka
toteutettiin  vuoden 2015 alussa seitseman kyselyyn vastanneen kanssa.
Monimenetelmaisyys |oytoretken alkuvaiheessa loi laajemman pohjan
hermeneuttisena  kehdana  etenevidlle matkalle eri  aineistojen  vélisena

vuoropuheluprosessina (ks. Anttila 2005, 305).

Uuden tuttavan loytamiseksi tutusta maaperasta tarvittiin matkalle kanssamatkaajat,
John Dewey ja Willmar Sauter, jotka tarjosivat tarkastelutavan ja kontekstin maaperan
tutkimiseen ja uuden tuttavan esille nostamiseen. Kanssamatkaajat kulkivat aineistojen
keraamisen jalkeen erillisia  polkuja  pitkin, kunnes kohtasivat sillalla,
teatteritapahtuman kommunikaation symbolisella tasolla. Sillan toisessa paasta avautui
nakyma kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen kasitteeseen ja loytoretkeltd palatessa

mukana oli hahmotelma kokonaisvaltaisesta teatterikokemuksesta.
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Piirros 2: Loytoretken kartta
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2 MAAPERA JA KANSSAMATKAAJAT

Esittelen tdssa luvussa |oytoretken maaperdan Kuopion kaupunginteatterin, jonka
teatteritapahtumissa aineistot  kerattiin. Kuopion kaupunginteatteri  kuuluu
paikkakunnan ja Pohjois-Savon isoihin kulttuuri-instituutioihin seka rakennuksiin.
Teatterirakennukseen liittyy ”“se on aina ollut siind” -henkea ja se on hyvin tunnettu
monumenttina ja kulttuurilaitoksena. Kasittelen myos teatterirakennukseen liittyvia

kokemukseen vaikuttavia tekijoita.

Luvussa esittelen myos loytoretken kanssamatkaajat John Deweyn ndkemyksen
kokemuksesta seka Willmar Sauterin teatteritapahtuman kasitteen. Ensiksi pyrin
havainnollistamaan ja avaamaan Deweyn kokemusteoriaa kolmen piirroksen kautta ja

sen jalkeen tarkastelen Sauterin teatteritapahtuman kommunikaation malleja.

Luvun lopussa esittelen kokonaisvaltaiseen teatterikokemukseen soveltamani
kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen mallin, jossa Sauterin teatteritapahtuman kasite ja

Deweyn kokemusfilosofia yhdistyvat teatteritapahtuman symbolisella tasolla.

2.1 Deweyn kokemusfilosofia — tarkastelun silmalasit

2.1.1 Miten kokemus syntyy?

Kokemus ei ole ymparistosta irroitettu tai siita irrallinen kuvajainen, vaan kokijan
aktiivista vuorovaikutusta toisten kokijoiden sekd muun elollisen ja elottoman
maailman kanssa. Aisteilla kokijat osallistuvat suoraan ympardivan maailman
tapahtumiin. Ajattelun kautta aistiosallistuminen on hedelmallista, kun kokija muuttaa
merkityksid ja arvoja, sdilo0 ne ja ottaa kayttoon kasitellessdan ymparistda. (Dewey

2010, 33; Alhanen 2013, 55.)

Kokemus on kokijan ja ympariston vuorovaikutusta, joka muuttuu osallistumiseksi ja
viestinnaksi, kun aistinelimet — ihmisella silmat, korvat, nend, suu ja iho — maaraavat

millaisia arsykkeita se saavat ympadristosta. |lhminen pystyy ja joutuu jatkuvasti
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ottamaan huomioon muiden kokijoiden toiminnan sekd nadiden reaktioit omaan
toimintaansa. Tall6in hdanen kokemusta muovaa myo6s vuorovaikutus sosiaalisen
ympadriston kanssa. lhmiset toimivat sosiaalisen ympariston oheella myos
kulttuurisessa ymparistossa, jossa sosiaalisen vuorovaikutuksen vakiintuneet muodot
ilmenevat esineiden ja tyotapojen kayttamiselld sekd yhteison perinteissa,
instituutiossa ja kielessa. Kokemus syntyy aktiivisesta osallistumisesta ja viestinnasta

kaikissa kokemuksen vaiheissa. (Dewey 2010, 33; Alhanen 2013, 52-54.)

Kuvaan tata kokemuksen syntyprosessia Piirroksessa 1., jossa kokija prosessoi aivoillaan
aistien valityksella saamiaan arsykkeita ymparistosta, reakoi niiden mukaisesti ja naiden
seurauksena luo merkityksia kokemuksestaan. Kuvaan tdtd kokemuksen syntymisen
perusosaksi. Kokemuksessa vaikuttavat myos paikka ja ajankohta. Eri tilanteessa, tilassa
sekd vuorokauden- ja vuodenajassa kokijan toiminnan pyrkimykset ja myotaeldminen
ymparistdd kohtaan vuorottelevat. Alhasen mukaan se, ettda Dewey ndkee kokemuksen
kokijan ja sen ympariston valiseksi vuorovaikutukseksi, korostaa kokijan toiminnan ja

kokemuksen ajallis-paikallista sidonnaisuutta. (Alhanen 2013, 56.)
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2.1.2 Kokemusten virta

Deweyn (2010, 25) mukaan, ihminen on katkeamattomassa yhteydessa ymparistonsa
kanssa, joka katkeilee ja korjaantuu vuoronperaan yhtendiseksi. Tama rytmi vaikuttaa
ihmiseen ja muuttuu myds hanessa tietoiseksi. Rytmin “kaava” muodostaa tarkoituksia,
jossa tunnetila on tietoinen merkki jostakin mahdollisesta katkoksesta, jonka
seurauksena yhteensopimattomuus johtaa podintaan. Halu palauttaa asiat jalleen
toistensa yhteyteen muuttaa tunteen kiinnostukseksi kohteesta, jolloin sopusoinnun
saavuttamiseen on jalleen edellytykset. Kun harmoniaan taas paastdaan, pohdinnan

tuloksena syntyy merkityksia.
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Piirros 4: lhmisen ja ympadristdon vuorovaikutuksen rytmi
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Edelld kuvattu kokemuksen prosessi voi tapahtua Deweyn (2010, 25) mukaan taiteen
aarelld, kun kokijalle syntyy mahdollisuuksia heittdytya kokemukseen. TallGin
kokemuksesta voi tulla yhtendinen ja kokonaisvaltainen. Vuorovaikutuksen rytmia voi

laajentaa myo6s kokonaisvaltaiseen teatterikokemukseen seuraavan esimerkin tapaan:

Oletetaan, ettd teatterissa kavija saapuu teatteriin pimedassa kylmassa illassa. Hanen
tunnetilansa liikehtii omien odotusten ja kohdatun ympariston vaikutuksesta. Tietoinen
merkki mahdollisesta vuorovaikutuksen katkoksesta syntyy, kun han astuu ulko-ovista
sisaan. Katkoksen syntymiseen vaikuttavat sisa- ja ulkotilan lammon, valon ja danien
erot sekd sisalla odotavien tuntemattomien ihmisten kohtaamisesta syntyva
epdavarmuuden tunne. Vuorovaikutuksessa alkaa aikaisemman ja uuden tiedon
yhteensovittaminen, kunnes kiinnostus tulevasta illasta voittaa. Jannittynytta mielialaa
voi vield tasoittaa tutun ihmisen ndkeminen. N&din vuorovaikutuksessa saavutetaan
sopusointu ja syntyy merkitys, joka tdlle teatterissa kavijalle voisi kenties olla, pitkdaan

odotettu yhteinen ilta ystavan seurassa.

2.1.3 Ainutkertainen tilanne, ainutlaatuinen kokemus

Jokaista kokijan kokemusta maarittaa voimallisesti se tilanne, jossa kokija kulloinkin
toimii. Kokemuksen ainutlaatuisuus syntyy kaikkien “osapuolten” kohtaamisen
yhtdaikaisessa vuorovaikutuksessa silla tietylla hetkelld. Ainutlaatuisen siita tekee
kokijan toimintapyrkimys kyseisessa ymparistdssa seka kuinka ympariston olosuhteet
vastaavat naihin pyrkimyksiin. Kaikkien naiden tekijoiden yhteisvaikutus tekee
jokaisesta tilanteesta ainutlaatuisen ja jokaisesta kokemuksesta ainutkertaisen.

(Alhanen 2013, 56.)

Voidaan siis ajatella, ettd teatterissa kavijalle syntyy edellisessa kappaleessa kuvatun
kaltainen kokemus. Kuvaan tata tilannetta teatterin aulaan sijoitetussa Piiroksessa 5.
Kokemusta maarittaa juuri se tilanne, jossa kokija kulloinkin on (Alhanen 2013, 56).
Teatterissa kavija on vuorovaikutuksessa elolliseen (muut ihmiset, kasvit ja eldimet) ja

elottomaan (tilan materiaalit, danet, hajut, ilmavirta, ilmapiiri sekd rakennuksen
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ymparistd) ympadristonsa kanssa. Valiton ainutlaatuisuus syntyy kaikkien (edella
mainittujen) osapuolten vuorovaikutusesta juuri silla hetkelld (Alhanen 2013, 56).
Tallaisia erilaisia tilanteita voi olla esimerkiksi mahdollinen lipun varaaminen, teatteriin
saapuminen, odottaminen ennen katsomoon menoa ja katsomossa ennen esityksen
alkua, valiajalla ja teatterista poistuttaessa. Kokemukseen vaikuttaa myos sosiaalinen ja
kulttuurinen ympadristé seka niiden moninaiset kdytanteet. Alhanen (2013, 56)
tarkentaa, ettd jokaisessa tilanteessa vuorottelevat kokijan omat toimintapyrkimykset
ymparisén kanssa, seka se miten ymparisto vastaa naihin pyrkimyksiin. Eri henkildiden
kokemat tilanteet eroavat toisitaan. Tilanteen kokemusta maarittavat ihmisen
lajityypilliset toiminnot seka yksilolliset taipumukset ja aiemmat kokemukset. Dewey
kayttaa tasta yksilollisesta tilanneperspektiivistd sanaa "herkkyys” ja tarkoittaa sill3,
ettd ihminen seuloo valikoiden ymparistonsa olosuhteita ja erittelee aktiivisesti sielta
saamiaan vaikutteita. Dewey korostaa, ettd jokainen koettu asia maarittyy kokijan
yksilollisesta perspektiivistd ja ympariston olosuhteista kasin ja asettuu niiden
muodostamaan kokonaisuuteen. Ndin ainutlaatuiset kokemukset asettuvat osaksi eri

tilanteisiin muodostuvaa vuorovaikutuskenttda. (Alhanen 2013, 56)

Piirros 5: Ainutkertainen kokemus
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2.1.4 Kokonaiskokemus

Deweyn mukaan “tavanomaisella kokemuksella” tarkoitetaan sitd, ettd kokemuksen
luonne maardytyy ymparoivasta elamasta. Kokemushetkelld ymparisto vaikuttaa ja on
nain vuorovaikutuksessa kokijaan. Elamme tdssa alituisessa vuorovaikutuksessa
ympdrdivaan maailmaan, jolloin myds koemme asioita jatkuvasti. Kokemuksen
kehittyminen ja suunta maardytyvat ndiden ymparistossa vaikuttavien ominaisuuksien
mukaan. Kokemamme on usein jdasentymatontd, silla koemme  asioita
hallitsemattomasti ja sekavasti, eivitkd ne tilldin muodosta kokonaiskokemusta.”
Tilanne voisi edeta nain: aloitamme jonkun asian, mutta jatamme sen kesken jonkun
ulkoisen seikan tai sisdisen tympadantymisen vuoksi. Tapahtumat etenevat kunnes
kokijan ja hanen kokemuksensa kohde sovittuvat yhteen; toisin sanoen kokemus
paasee kulkemaan "tiensd paahan" ja kokonaiskokemus saa paatoksensa. Talléin yksi
kokemus poikkeaa kokemuksen vyleisestd virrassa ja yhdentyy muihin tdydellisiin

(ainutkertaisiin) kokemuksiin. (ks. Dewey 2010, 22-23, 49-50, 60.)

*Teoksen Taide kokemuksena suomennoksessa Deweyn kisite an experience on kidannetty yksittaiseksi
kokemukseksi. Tassa tyossa kdytan tasta kasitteestd nimitystd kokonaiskokemus, silld yksittdinen harattaa
mielikuvan jostain pienesta ja suppeasta, kun Deweyn kdsite an experience kuvaa laajaa, merkittavaa ja

"isoa” kokemusta.
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2.2 Kuopion kaupunginteatteri - maapera

Kuva 1: Kuopion kaupunginteatteri sisddnkaynnin puolelta

Teatteritalojen julkisivut, eteis- ja aulatilat sekd katsomot edustavat skenografi Kimmo
Takalan (2010, 24) mukaan usein juhlallista tunnelmaa. Samalla tavoin juhlallisuutta on
ollut nahtavissa myds Kuopion kaupunginteatterin arkkitehtuurissa, niin Helmer
Stenrosin  ja  Risto-Veikko  Luukkosen suunnittelemana  1960-luvulla  kuin
Arkkitehtitoimisto ALA Oy:n (2014) nykyaikaan paivittdmana (Saarinen & Koivisto 2015,
1). Takala (2010, 24) on todennut seuraavaa Alvar Aallon suunnittelemasta
Rovanniemen Teatterin tiloista: "Teatterin sisatiloissa juhlallisuus lisdantyy noustessa
portaikkoa pitkin alakerran eteistiloista ylemman kerroksen avariin aulatiloihin...”.
Sitaatti sopii  mainiosti myds remonttia edeltdavddn  aikaan  Kuopion
kaupunginteatterissa. Toki, portaikko on edelleen juhlava, mutta nykydaan siind on

toisella tavalla kutsuvaa juhlallisuutta. Remontin myo6ta alakerran eteis- ja ravintolatilat
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seka vylakerran vyleisolampidét muuttuivat kovasta ja kankeasta tunnelmasta,

pehmedampien materiaalien ja erilaisen valaistuksen kautta [ampimammiksi ja helposti

lahestyttavimmiksi yleisotiloiksi.

Kuva 2: Kuopion kaupunginteatterin ala-aula

Teatterin rooli on muuttunut yhteiskunnassa rakennusten rakentamispaivistd, jolloin
liika juhlavuus voi luoda negatiivista tunnelmaan ja etdannyttaa kavijaa tapahtumasta.
Teatterista haetaan nykydadn enemman elamyksellisyytta ja yhteisollisyytta. (ks. Takala
2010, 25). Yleisotilojen toimivuudella ja niiden luomalla tunnelmalla on tiedostettuna
ja tiedostomattomana paljon merkitystd tdman pdivan teatterissa kavijalle
kokonaisvaltaisen kokemuksen syntymiseen. Juuri taman muutoksen vuoksi oli tarkeaa,
ettd Kuopion kaupunginteatterissa kerdtty kyselyaineisto tehtiin avajais syksyn
pikkujouluaikaan, jolloin teatteritalossa vieraili oletetusti enemman ihmisia kuin muina

ajankohtina. Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen alkujuurien 16ytamiseksi oli
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merkittavaa paasta kasiksi juuri silhen, miten kavijat luokittelivat kokemusta.

B,

Kuva 3: Kuopion kaupunginteatterin ylalampio

2.2.1 Teatteriin kohdistuvat vaatimukset ja haasteet

Teatteri (yleisend kasittend) kilpailee ihmisten mielenkiinnosta ja vapaa-ajasta
muuttuneen ajankaytdn vuoksi, jossa uutena kilpailijana ovat esimerkiksi sosiaalinen
media ja digitaalinen tarjonta (Helsingin Sanomat 2015, B 3). Nuorelle sukupolvelle ei
riitd endd, ettd menndan taiteen adarelle katsojana seuraamaan esitystd, vaan yha
enenevassa maarin ihmiset kaipaavat uudenlaisia, kokonaisvaltaisempia kokemuksia.
Somessa kasvanut sukupolvi kaipaa enemman itse tapahtuman keskipisteeseen,
kommentoimaan ja osallistumaan aktiivisesti. (Maukola 2015, 3) Kuitenkaan kaikki
eivat halua ndin, ja silloin teatterissa kavija ottaa perinteisemman roolin. Silti hekin

kaipaavat nykydan runsaampia ja laadukkaita oheispalveluja, kuten tarjoilua,
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tiedottamista ja esitykseen liittyvind taustatietoina tai muina oheistuotantoina,
laadukasta asiakaspalvelua unohtamatta. Teatterissa kdaynti on aina ollut ja voi edelleen
parhaimmillaan olla eldamadnsuuntaa muuttava yksiléllinen kokemus. (Hytti 2013, 36,
39) Millainen painoarvo kokemuksessa on niilla asioilla, joihin emme yleensa kiinnita
huomiota? Mita teatterille ominainen hetkellisyys ja ihmisldheinen Idhikontakti tuovat

kokemukseemme katsomon ulkopuolella?

2.2.2 Kokemukseen vaikuttavat hiljaiset jaljet

Kokemuksen (usein) tiedostomattomat jaljet syntyvat hiljaisuuden estetiikan kautta.
Hiljaisuuden estetiikkaa tutkinut taidekasvatuksen professori Pauline von Bonsdorff
(2007, 76) kuvaa kasitettd seuraavanlaisesti: “Jos taiteen kokeminen on aktiivista,
fokusoitunutta ja tietoista, hiljanen estetiikka on passiivisempaa, ei-fokusoitunutta ja
tiedostamisen rajoilla esiintyvda.” Han pohjaa ajatuksensa saksalaisen filosofin Gernot
Bohmen nakemyksiin tunnelmasta, joka on aikamme estetiikan avainkdsite seka taiteen
nakokulmana ettd laajemmin ympariston tarkasteluna. Tunnelman kokonaisvaltaisuus
on hiljaisuuden estetiikan keskeinen kasite ja syntyy jonkun asian aistittavista,
assosiatiivisista ja tiedollisista ominaisuuksista. Kokonaisvaltaisuuteen vaikuttavat
ympadriston fyysiset elementit sekd niiden muodostama tila, mittakaava(t), vari, valo,
danet, tuoksut, ilma ja tuntuma jalkojen alla, seka mielikuvat paikan kulttuurista.

Keskeista siind on, ettd tunnelma on olemassa suhteessa kokijaan.

Vaikka jokainen kokee Kuopion kaupunginteatterissa syntyvan teatteritapahtuman
tunnelman  yksildllisesti, on niissa  yhtaldisyyksida, koska kokonaisvaltainen
teatterikokemus ei ole vain katsomossa syntyvda kokemus, vaan tunnelman aistiminen
ja maarittaminen ovat olennainen osa sitd ja sen tutkimista. Kokonaisvaltaisen
teatterikokemuksen hahmottamiseksi |dhestytdan teatteritapahtumassa syntyvan
kokonaisvaltaisen kokemuksen tarkastelua von Bonsdorff (2007, 76) kuvaaman sitaatin
mukaisesti: “Olennaista ei ole erottaa tietyntyyppisia tilanteita tai objekteja, vaan
oivaltaa, ettd esteettisesti merkittdvda ja vakavasti otettava viestintd voi olla

huomaamatonta — ja silti suoraa.” Tama nakdkulma on Kuopion kaupunginteatterissa



23

kerattyjen kyselyiden pohjalla. Aistiiko kavija tilan tunnelman kutsuvana vai
luotaantyontavana silla hetkelld, kun astuu tilaan. Emme pysty tietoisesti erittelemaan,
mistd valittomasti syntyva tunne pohjautuu, von Bonsdorff (2007, 76) toteaa.
Teatteritapahtumassa vallitsevien hiljaisten osa-alueiden erittely ja tiedostaminen
valottavat kuitenkin, mitd kokonaisvaltainen teatterikokemus on ja mika siind on

merkityksellista.

Hiljaisuuden estetiikan keskeiset alueet muotoutuvat ympariston (sisa- ja ulkotilojen)
suunnittelusta ja hallinnasta seka siella tapahtuvan inhimillisen vuorovaikutuksen
kdaytannoistd. Ymparistot pitdvat sisalladan ihmisten tuottamia, kulttuurisia seka
luonnonelementteja. Nakoaistin kautta havainnoimme tilan muodot ja materiaalit,
mutta havaintoomme liittyy myos muita aisteja: milta tila kuulostaa, tuoksuu ja tuntuu.
Von Bonsdorff tarkentaa, ettd hiljaisuuden estetiikkaan keskittyminen - tilan
tunnelmaan syventyminen — on antautumista keholliselle ldasnaololle, ei niinkdan
erittelylle tai ajattelulle. (vrt. Alhanen 2013, 56, Deweyn nakemys) Hiljaisuuden
estetiikan huomiointi on aina vastavuoroista, yhta aikaa tilan tai tilanteen ja omien
tuntemusten huomioimista. Toteamalla: "Taalla on kuuma.”, viitataan useimmiten tilan
[ampotilaan, ei siihen ettd puhujalla olisi hiki. Toisaalta, vastavuoroisuus on vielad
ilmeisempdaa sosiaalisissa tilanteissa: ihmisten vadlisena painostavana tunnelmana, joka
ilmenee puheessa, eleissd, ruumiin kielessa ja etdisyyksissa. (von Bonsdorff 2007, 76-

77.)

Teatteritapahtumassa vallitsevan tilanteen tai tilan ei tulisi maarittaa ihmista
alistamalla tai hallitsemalla, jos kokemuksesta halutaan positiivinen. Pikemminkin tilan
tulisi avautua kavijalle ja luoda mahdollisuus astua tilaan sailyttden henkilékohtaisen

yksil6llisyyden ja oman tavan olla. (von Bonsdorff 2007, 77)

Hiljaisuuden estetiikan mukaan julkisten tilojen, kuten Kuopion kaupunginteatterinkin,
tunnelma syntyy rakennuksen ja sisustuksen, sielld silla hetkella vallitsevan tilanteen,
kaikkien tilassa toimivien ihmisten ja (teatteri) instituutioon liittyvien tietojen ja

mielleyhtymien yhteisvaikutuksena. Nama tilan ulkoasuun liittyvat ratkaisut seka
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ennakoimattomat tekijat yhdessa vaikuttavat siihen, millainen tunnelmasta syntyy.
Teatterissa kavijan ja hanen sen hetkinen tilanteensa vaikuttavat kuitenkin siihen, mitka
osatekijat nousevat hallitseviksi. Tila ymparistond ja vyhteisd, joka esimerkiksi
muodostuu teatterissa kavijoista teatteritapahtuman aikana, tulisi von Bonsdoffin
mukaan ajatella monitahoisena. Elaman rikkaudesta ja arvaamattomuudesta johtuen
tulee aina esiin yllattavia tekijoita, jotka muuttavat tunnelmaa. Nain ollen ei ole
myoOskdan mitdan yhta tiettya ja pysyvaa tapahtumaa ja sen tunnelmaa, vaan tilan ja

tapahtuman luonne ovat muuttuvaisia. (von Bonsdorff 2007, 78.)

Hiljaisuuden estetiikan kasite pitda sisalladan myos tapahtuman tilasta ja tilanteesta
syntyvan imagon, jotka ovat julkisilla tiloilla ja instituutioilla ovat moninaisia ja
muuttuvia. Von Bonsdorff uskoo, ettd imagoon vaikuttavat hiljaisesti aistitut asiat
voimakkaammin kuin instituution itseensa tietoisesti luoma kuva. Han painottaa, etta
hiljaisuuden estetiikassa on syytd muistaa ympariston vuorovaikutuksen ja sen
herdttdmien  mielikuvien  lisdksi, mitd teatterissa kavija tuo kokijana
teatteritapahtumaan. Hyvaksymalld kdvijan oman taustan vaikutuksen tilaan tai
tilanteen ilmenemiseen, hyviaksymme nakemyksen, jossa jokaisella on hankittua, eika
vain myotasyntyistd, esteettistda patevyyttd tunnistaa tunnelmia. Na&in hiljaisuuden
estetiikka tarkoittaa kaiken edelldamainitun lisdksi myds jokaisen ihmisen taitoa
tunnistaa tunnelmia, jotka ovat sidoksissa heiddan elamankokemuksiinsa. (von

Bonsdorff 2007, 79.)

2.2.3 Yleisolampio henkisena valitilana ja vuorovaikutuksena

Elina Liflanderin relationaalinen ja Liisa lkosen fenomenologinen tila-ajattelu
painottavat tilan tapahtumaluonnetta seka tilan ja kayttdjien valistd vuorovaikutusta
(Ikonen & Liflander 2012, 43). Heiddan nakemystadan asematilasta olemisen tapana ja
silhen liittyvind toimintoina voi peilata teatteritapahtuman tarkasteluun, jolloin
yleisotiloissa odottaminen teatteritapahtuman aikana avautuu uudesta nakoékulmasta

ja laajentaa kokonaisvaltaista nakemysta.
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Asemalaituri on tilana julkinen, mutta tarjoaa paikan yksityisille toiminnoille:
[ahtemiselle, saapumiselle ja odottamiselle. Asemalaiturilla odottaminen on erityinen
yksin odottamisen tapa, jonka voi rinnastaa teatterissa kdvijan odottamisen tapaan
yleis6lampitssa. Molemmissa tilanteissa odottaja voi olla yksin tai eri kokoisessa
seurueessa. My0Os odotusaika on suurin piirten saman mittainen, muutamasta
pariinkymmeneen minuuttiin. Tallaisissa tilanteissa odottaminen on usein oman seuran
ulkopuolelle kontaktista kieltdytyvaa, yksin tai oman seurueen kanssa olemista, ja silti

olemalla yhdessa laajemman joukon kanssa. (lkonen ym. 2012, 36.)

Yleisolampio, kuten asemalaiturikin, on valitila, johon teatterissa kavijat tulevat,
jatkaakseen matkaa eteenpadin: joko katsomoon kohti esitystd, teatteritavintolaan tai
narikan kautta rakennuksesta ulos. Teatteritapahtumassa yleis6lampio toimii valitilana
katsomon ja ulkomaailman valilla. Suomalaisessa kulttuurissa, vyleisolampiossa
toimitaan pdasaantodisesti samalla tavoin kuin asemalaiturilla, ulkopuolisiin nahden
kontaktista kieltdytymisend, jolloin tilanne liittyy teatterin perusasetelmaan:
katsomiseen ja katsottavana olemiseen. Ketd on tultu katsomaan ja kuka on katsoja.
Tilan kayttdajan nakokulmasta lasnaolijat reagoivat vuorovaikutuksellaan tilaan ja sita
kautta toisiinsa. Saapumiseen, lahtemiseen ja odottamiseen liittyvdssa tapahtumassa,

keskeistd on tilan vuorovaikutuksen kautta aiheutuva muutos. (Ilkonen ym. 2012, 36.)

Voidaan myos ajatella, ettd teatteritapahtuma on julkisen kaupunkitilan tavoin,
jatkuvassa prosessissa ja eldavassa vuorovaikutuksessa sielld ldsnaolevien ihmisten
kesken. Jos tallaista, julkisen tilan tilakdsitystd laajentaa kokonaisvaltaiseen
kokemukseen teatteritapahtumassa, tilan arkkitehtuuri ja tunnelma eivat keskity vain
pintoihin, tilojen rajaamiseen ja tunnelman luomiseen, vaan myods aineettomiin ja
nakymattdmampiin asioihin, sosiaalisiin jannitteisiin, todellisen tilan ja ihmisten
valiseen vuorovaikutukseen seka tunnelman ja kulkureittien suuntaamiseen. (lkonen

ym. 2012, 39.)
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2.3 Sauterin teatteritapahtuma — konteksti uuteen tuttavaan

Teatteritapahtuma on Willmar Sauterin (2005, 14) kéasite’, jossa teatteri(esitys)
nayttaytyy tapahtumana. Teatteritapahtuma sisadltda ajatuksen, ettd tapahtumaan
tarvitaan vahintddan kaksi osallistujaa, esiintyja ja katsoja sekd heidan valinen

vuorovaikutus (Arnkil 2013, 20).

Sauter kutsuu nadyttdmon tapahtumia esittdmiseksi ja katsojan toimintaa
vastaanottamiseksi, joiden valinen kommunikaatiokentta koostuu kolmesta tasosta:
sensorisesta, taiteellisesta ja symbolisesta kommunikaatiosta. Kommunikaatio on aina
riippuvainen asiayhteydestd ja kommunikaation ymparilla vallitsevat olosuhteet
toimivat monitasoisessa vuorovaikutuskentdssa. Sauter muistuttaa, ettd konteksti on
yhtd olennainen esiintyjalle kuin katsojille, silla taiteelliset ja yhteiskunnalliset
olosuhteet ovat molemmille samat ja kontekstien valityksellda maardytyvat kunkin

teatteritapahtuman luonne ja merkitys. (Sauter 2005, 15, 20; Arnkil 2013,14, 20.)

2.3.1 Teatterilliset kommunikaation mallit

Sauterin yksinkertainen teatterillisen kommunikaation mallissa kommunikaatio alkaa
sensoriselta tasolta, henkilokohtaisena suhteena esittdjan ja katsojan valisessa
vuorovaikutuksessa, jolloin he ovat tekemisissda keskendaan ja lasna toisilleen.
Kommunikaatio etenee taiteelliselle tasolle, joka erottaa hetken arjesta, silla
nayttamon tapahtumat eivat ole todellisuutta vaan esitettyd. Kommunikointi muuttuu
taiteellisesta symboliseksi tapahtuman taiteellisen toiseuden seuraksesta. Mikaan
taiteellisena ymmarretty asia ei ole itsestaan symbolista, vaan se saa symbolisen arvon
yksildiden valisessa vuorovaikutuksessa, esimerkiksi tilanteessa. Kuten tilanteessa, kun
esiintyja ja katsoja yhdessa luovat kuvitteellisen henkildohahmon. Parhaimmillaan
vuorovaikutus etenee tasolta toiselle syventyen. Vuorovaikutus voi kuitenkin pysahtya

ja jaada sekd ensimmaiselle (sensoriselle) tai toiselle (taiteelliselle) tasolla, jolloin

*Kokoelmateoksessa Teatteriesityksen tukiminen suomentaja kayttia titd kadnnosts Sauterin kasitteests
Theatrical event. Kaytdn samaa kadannosta tdssa tyodssd, koska se kuvaa missa kontekstissa ja mista

nakokulmasta tutkielmassa liikutaan.
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kommunikaatio ei paddse syvenemaan eikda yhteisia merkityksia padse syntymaan.

(Sauter 2005, 21, 23; Sauter 2000, 7; Arnikil 2013, 21-22.)

ESITTAMINEN VASTAANOTTO YKSILO VUOROVAIKUTUS YKSILO
’, ™,
sensorinen * sensorinen
taiteellinen taiteellinen
symicinen symbolinen
7 7
AIKA AlKA

Piirros 6: Sauterin yksinkertaisen teatterillisen Piirros 7: Arnkilin vuorovaikutuksellisen
kommunikaation malli kommunikaation malli

Pro gradu -tutkielmassaan Matti Arnkiln (2013, 20-21) soveltaa tdtd Sauterin kasitettd
teatteriesityksen ulkopuolisessa toiminnassa ja tarkastelee sen soveltumista
teattereiden kehittdmistyossa. Arnkil muuttaa esiintyjan ja katsojan toiminnat
yksildiden valiseksi vuorovaikutukseksi, joilloin yksildiden valilla on sekd esittamiseen

ettd vastaanottoon liittyvia toimintoja ja reaktioita.

Sauter (2000, 8; 2005, 22-23) erittelee tarkemmin komminikaation syventdamista
laajennetussa teatterillisen kommunikaation mallissaan. Siind esittamiseen liittyva
toiminta on sensorisella tasolla harkitusti ndytteille asettuvaa ja kdyttaa hyvakseen niin
henkisia kuin fyysisida ominaisuuksia. Vastaanottaja reagoi talla tasolla mieltymysten ja
odotusten tunnistamisen tavoin tunteilla ja kognitioilla. Ndama edelld mainittut reaktiot
ovat positiivisia, mutta yhtd hyvin vastaanottaja voi kokea negatiivisia tunteita.
Sensorinen taso onkin Sauterin mukaan kommunikaation kannalta erityisen tarkea
seuraavia tasoja ajatellen, ellei kiinnostus vastapuolesta herds, eivdt muut
kommunikaation tasot toimi. Arnkilin vuorovaikutteisessa nakymyksessa, yksilot ovat
tasapuolisia ja he sekd toimivat ettad reagoivat sensorille tasolla, jolloin vuorovaikutus
tapahtuu, kun osapuolet antautuvat keskendan vuorovaikutukseen asettumalla

nakyvaksi toisilleen ja reagoivat toistensa lasndoloon (Arnkil 2013, 22-23).
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Taiteellinen taso pitdd sisallaan Sauterin (2005, 23) madritelmassa esityksen
lajityypilliset ominaisuudet sekda esityksen tekijoiden taitojen koodit, jolloin
vastaanottajan kyvyilld ja taidoilla ymmartda naitd koodeja on vaikutusta tulkintaa ja
arviointia tehdessa. Arnkil on samaa mieltd Sauterin kanssa, ettd toimintojen ja
reaktioiden luonne sensorisella ja taiteellisella tasolla on intuitiivista ja kognitiivista.
(Sauter 2005, 23; Sauter 2000, 8.) “Yksilot siis toimivat vuorovaikutuksessa tiedostaen,
mutta samalla vuorovaikutukseen vaikuttavat tiedostamattomat seikat. Tallaisia voivat
esimerkiksi olla aiemmin huonot kokemukset vastaavanlaisista

vuorovaikutustilanteista.”, Arnkil (2013, 23) toteaa.

Sauterin kommunikaation symbolisella tasolla esittdva toiminta maaraa esiintyjan teot,
joiden tavoitteena on fiktiivisten mielikuvien esittdminen. Sauter painottaa, etta
esiintyja ja katsoja luovat yhdessa kuvitteelisen henkildhahmon nayttamolle, kun
symbolisella tasolla tapahtuu esittdvaa toimintaa ja reakoinnin kautta syntyy tulkintoja.

(Sauter 2005, 21, 23; ks. Arnkil 2013, 23.)

2.3.2 Kontekstien ymparéimana

Sauter (2005, 22) kommunikaation mallit (yksinkertainen ja laajennettu) pitavat
sisdlladn kolmen kommunikaatio tason lisdksi teatterillista toimintaa ymparoivat
kontekstit. Han painottaa, ettd teatteri ei ole irrallinen siita ymparoivasta
yhteiskunnasta tai ymparistosta. Kommunikaatioon vaikuttavat viisi kontekstia:
konventionaalinen, rakenteellinen, kdsitteellinen, kulttuurinen ja elinympaéristé. Nama
ovat tarkeitd komminikaation nakokulmasta, mutta eivat valttamattd vaikutta aina
jokaiseen yksittdiseen tapahtumaan. (Sauter 2005, 22, 24.) Kontekstit voidaan jakaa
teatterin sisdisiin ja ulkoisiin konteksteihin. Konventionaalinen konteksti esiintyy
lahimpana teatteritapahtumaa ja kattaa teatterilliset perinteet ja piirteet sekd sitoo
tapahtuman aikaan ja paikkaan. Rakenteellinen konteksti puolestaan kuvaa teatteria
"koossa pitdavana”, yhteisollista rakennetta korostavana voimana (avustukset, paikat ja

oikeudelliset puitteet).
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Piirros 8: Esitys ja konteksti -malli

Kasitteelinen konteksti edustaa viihdyttamiseen, kasvattamiseen ja asioiden esille
nostamiseen liittyvaa tehtavaa, unohtamatta sen poliittisia vaikutuksia. Kaksi ulointa
kontekstia  asettuva teatterin  ulkopuolelle.  Kulttuurinen  konteksti  sitoo
teatteritapahtuman muihin taidemuotohin ja niiden valisiin riippuvaisuussuhteisiin.
Saman tyyppiset ilmiot tapahtuvat eri kulttuurilaitoksissa ja instituutioissa. Kulttuurin
kenttd on kuitekin laajempi kuin eri taidemuodot, joten kulttuurisesti muotoutuneet
toimintamallit nakyvat myos muun muassa opetuksessa, historiassa, uskonnossa,
mutta myOs puistoissa, ravintoloissa ja esimerkiksi rautatieasemalla. Elinymparisto
konteksti kattaa viela kaikki yleisena pidetyt kultuuriset piirteet seka kahtiajaon arjen ja
juhlan seka vapaa- ja tydajan valilla. (Sauter 2005, 25; ks. Martin & Sauter 1995, 9, 10,
97-98; vrt. Arnkil 2013, 25.)

Edelld kuvatut kontekstit vaikuttavat kaikkiin teatteritapahtuman osapuoliin
samanaikaisesti taiteellisen ja sosiaalisen kehyksen kautta. Ne ovat ldasna jatkuvasti,
teatteriesityksen valmistuksen, teatterin tiloja suunnitelun ja teatterissa kavijan
taustalla sekd vaikuttavat itse tapahtuman aikana ja sen jalkeen, kun
vuorovaikutustapahtuma itse on paattynyt osaksi konteksteja. Arnkil on samaa mielta

Sauterin ajatuksen kanssa, ajan merkityksen painottumisesta kommunikaatioon
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vaikuttavana tekijand, silla kontekstit vaikuttavat kaiken aikaa niin esiintyjan kuin
katsojan mielessa. Tahan ajatukseen ja edelld kuvattuihin konteksteihin on helppo
lahted sitomaan teatteritapahtuman kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen malli. (Sauter

2005, 9, 24; ks. Martin & Sauter 1995, 2, 9; vrt. Arnkil 2013, 23-24)

2.3.3 Kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen malli

Kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen mallissa Sauterin nakemysta nayttelijan ja katsojan
valisesta vuorovaikutuksesta laajennetaan Arnkilin ndakemyksen suuntaan. Se sisaltaa
yksildiden vdlisen toimintojen ja reaktioiden vuorovaikutuksen, mutta kattaa sen
kokonaisvaltaisemmin kaikkeen teatterissa kohdattavaan ja tapahtuvaan: muut ihmiset
(yleis6 ja henkilokunta), tila (materiaalit, sisustus, kasvit) ddnet (ihmisten tuottamat,
tunnelman luomiseen mahdollisesti tarkoitetut, rakennuksen kayttamisesta syntyvat),
hajut (eri tiloissa), ilmavirta (raskas/raikas ilma, vilu), ilmapiiri ja tunnelma (sosiaaliset
ja kulttuuriset tavat, tottumukset ja kdytanteet), rakennus ja sen ymparisté. Nama
teatteritapahtumassa vaikuttavat osa-aleet vallitsevat kaikkina hetkind, koko
kokemuksen ajan: mahdollisesta lipun varaamisesta aina teatterista poistumiseen

saakka — tai kenties vielda pidempaan tapahtumaan.



31

TEATTEISSA KAVIJA KAIKKI TEATTERITAPAHTUMASSA
VAIKUTTAVAT OSA-ALUEET
P N\
~ : P
sensorinen
< >
taiteellinen
e s
s symbolinen
sisaltas estettisia
piirteita
WV A4 V
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Piirros 9: Kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen malli
Kokonaisvaltainen vuorovaikutus toimii samalla tavoin kuin Arnkilin vuorovaikutuksen
mallissa, antautumalla ja asettumalla nakyvaksi yksildiden vilille ja reagoimalla toisten
ldsndoloon. Kokonaisvaltainen vuorovaikutus alkaa sensoriselta tasolta, kun
teatteritapahtuma tarjoaa teatterissa kavijalle mahdollisuuden astua tilaan ja osallistua
tapahtumaan (vrt. von Bonsdorff 2007, 77). Jos teatteritapahtuman jokin osa-alue
alistaa tai hallitsee kavijaa negatiivisella tavalla, ei teatterissa kavija valttamatta enaa
kiinnostu teatteritapahtumasta ja kokemus jaa silloin suppeaksi. Silti tallainen
suppeakin kokemus (voi) tayttda Deweyn kokemusfilosofisen kasityksen mukaiset
kokemuksen piirteet (vrt. Dewey 2010, 49-50), mutta kokemus ei syvenny sensoriselta
tasolta eteenpdin. Taman vuoksi sensorinen taso on ehkd jopa tarkein taso

kokonaisvaltasen teatterikokemuksen syntymisen kannalta.

Kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen taiteellisella tasolla yksilo koodaa tiedostettua ja
tiedostomatonta vuorovaikutusta kokonaisvaltaisesti — painottaen niita tapahtuman
osa-alueita, jotka nousevat hallitsevimmiksi (vrt. von Bonsdorff 2007, 78). Kuitenkin
kaikkien kokonaisvaltaiseen vuorovaikutukseen osallistuvien on ymmarrettavda nama
koodit ja pidettava naita tapahtumaan sopivina samansuuntaisesti kuin Arnkilin
vuorovaikutuksellisessa mallissa (ks. Arnkil 2013, 23). Talld tasolla kavija heittaytyy

kokemuksen ja tapahtuman vietavaksi, jolloin vuorovaikutus voi syventya eteenpain.
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2.4 Deweyn ja Sauterin kohtaaminen kokonaisvaltaiseen

teatterikokemukseen johtavalla sillalla

Jokaisen kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen omaksuminen on enemman kuin vain
jonkin lisdadmista aiemman tietomme paadlle ja vaatii asioiden laittamista uuteen
uskoon, mikd voi tuntua myds kivuliaalta. Deweyn mukaan esteettisyys on
tunnepitoista ja viimeistelee jonkin tietyn kokemuksen tdydelliseksi ja yhtenaiseksi
kokonaisuudeksi. Tunteet ovat laadullisia ominaisuuksia, jotka ilmentdvat monisyisesta,
liikkuvasta ja muuttuvasta kokonaiskokemuksesta jotakin merkityksellistd. (Dewey

2010, 56, 57.)

Tunteen syvin luonne tulee esiin jonkun ihmisen kokemuksessa, kun han esimerkiksi
lukee kirjaa, katselee naytelmada tai kuuntelee musiikkia. Samalla tavoin tunteet
kiinnittyvat tapahtumiin ja kohteisiin. Ne kuuluvat aina myos jollekin (minalle) ja ovat
mukana tapahtumien liikkeessd, joilloin tunteista tulee myds osa kaikenkattavaa
pitkdkestoista tapahtumaa. Tunne on voimana seka liikkeelle paneva etta paikoilleen
kangistava. Se valitsee olennaisen ja sadvyttada kokonaisvaltaisen kokemuksen
monenkirjavat osat. Kun kokonaisvaltaisessa kokemuksessa on edellda kuvattuja
piirteitd, kokemuksessa esiintyy esteettisyyttd. Esteettinen kokemus pitda sisallaan
kdytanndllisen ja dlyllisen havaintokokemuksen teatteritapahtumassa, jossa ovat
mukana kadvijan menneisyys ja tulevaisuus. On mahdotonta ja tarpeetonto erottaa
toisistaan kaytannollisyyttd, tunnetta ja adlya tai asettaa naitd omisuuksia toisiaan
vastaan. Tunnepitoisessa vaiheessa kokemuksen osat kietoutuvat toisiinsa yhdeksi
kokonaisuudeksi. “Alyllisyys” yksinkertaisuudessaan tarkoittaa sitd, ettd kokemuksella
on merkitystd. “Kayttannollisyys” puolestaan kuvaa, ettd kavija toimii
vuorovaikutuksessa sitd ymparoivien tapahtumien kanssa. Esteetisyytta voi sisaltya
naihin kaikkiin kolmeen pyrkimykseen, jolloin niiden monet osat yhdistyvét toisiinsa.
Kun kokonaisvaltaisessa kokemuksessa on esteettisia piirteitda, esteettisyys piirtyy
terdvasti esiin kokemuksesta. Emme osaa sijoittaa naita erityispiirteitd kasilla olevan

tapahtuman tai kokemuksen ominaisuuksiksi, vaan paikannamme esteettisyyden
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jonnekin kuvan ulkopuolelle, syvemmalle sisimpaamme. (Dewey 2010, 53, 54-55, 57,

58, 73.)

Kokonaisvaltainen  teatterikokemus sisdltda kokemuksen esteettisia  piirteita
teatteritapahtuman vuorovaikutuksen symbolisella tasolla (ks. Sauter 2005).
Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen syntyminen on mahdollista vain, jos
vuorovaikutus syvenee teatteritapahtumassa vuorovaikutuksen symboliselle tasolle.
Teatterissa kavija aistii, tuntee ja tunnistaa tunnelmia sekd vaikuttaa niilla
tapahtumaan. (vrt. von Bonsdorff 2007, 79) Kokonaisvaltaisella teatterikokemuksella on
aina mallinsa ja rakenteensa. Se ei ole vain tekemisen ja altistumisen vuorottelua, vaan
koostuu niiden keskindisestd suhteesta, jossa toiminta ja sen vaikutus kytkeytyvat
havainnoissa toisiinsa ja vuorovaikutus synnyttda merkityksia. Talla symbolisella tasolla
kavija heittaytyy eldaytyen tunnetasolla kokemukseen (kaikissa kokemuksen vaiheissa).
Han siirtyy tapahtuman mukana tilanteesta toiseen reakoiden ja ottaen reaktioita
vastaan — ”lainehtii” kokonaisvaltaisessa vuorovaikutuksessa, jolloin esteettisyys
nayttaytyy kokemukseen kuuluvien piirteiden selkiintymisend ja tihentymisena.

(Deweyn 2010, 60, 62, 64.)
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3. UUDEN TUTTAVAN ETSIMINEN

Tutkimusaineiston keruussa hyodynnettiin seka kyselylomaketta etta
ryhmakeskustelua. Koska [6ytoretkitutkimus Iahti liikkeelle aineistojen keruulla Kuopion
kaupunginteatterin avajaissyksyn otollisen maaperan vuoksi, kahden erilaisen aineiston

kautta tutkimuskohteeseen saatiin syvyytta.

Esittelen seuraavaksi aineistonhankintamenetelmat kahtena tienviittana, kyselyna ja
ryhmakeskusteluna. Kyselyaineiston analyysissa hahmotettiin  kokonaisvaltaisen
teatterikokemuksen alustavat kasitteet, joiden pohjalta ryhmakeskustelun teemat
valikoituivat. Ryhmakeskustelussa kokemuksen tarkastelua syvennettiin yksiléiden

henkilokohtaisten kokemusten avulla.

Esittelen tdssa luvussa aineistojen hankintamenetelmat sekda kyselyn tulokset.

Ryhmakeskustelun tulosten analysointi esitellaan luvussa 4.

3.1. Ensimmainen tienviitta: Kysely

3.1.1. Kyselypohjan tausta

Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen hahmottuminen I3hti liikkeelle Kuopion
kaupunginteatteriin liitettyjen mielikuvien hahmottamisella. Kysely rakentui Kuopion
kaupunginteatteriin liittyvistda kysymyksistd, joiden pohjana olivat teatteritapahtuman
kokonaisvaltainen ajattelutapa, yleisotiloihin painottuva tilan ja vuorovaikutuksen
hahmottaminen (ks. kappaleet 2.2.2 Kokemukseen vaikuttavat hiljaiset jaljet ja 2.2.3

Yleis6lampid henkisena valitilana ja vuorovaikutuksena) ja niihin vaikuttavat tekijat.
Kuopion kaupunginteatteriin liittyvien mielikuvien taustalla ovat seuraavat kysymykset:

1) Onko paikallisteatteri paikkakuntalaisille tarkea? (Vrt. Suomalaisten nakemykset

kulttuurista 2013)

2) Mitka asiat ovat merkittavia kokemuksen syntymisessa?
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3) Millaisia mielikuvia teatteriin ja teatterissa kdymiseen liitetdaan?
4) Millaisia sosiaalisia merkityksia teatterissa kdymiseen liittyy?
5) Mitkd muut osa-alueet liittyvat teatterissa kdymiseen?
6) Voiko teatterissa kdyminen olla tapa tai perinne?
7) Millainen vaikutus teatterin arkkitehtuurilla ja tilan tunnelma on kokemukseen?
8) Miten ilmapiiria ja tunnelmaa kuvataan?

9) Millaisessa tilanteessa tai ajankohdassa teatterissa kdaydaan?

3.1.2 Kyselyaineisto Kuopion kaupunginteatterilta

Kokonaisvaltaiseen teatterikokemukseen liittyvien mielikuvien hahmottaminen ja
tarkentaminen alkoi strukturoituna kyselynd 108 teatterissa kavijadlle Kuopion
kaupunginteatterilla joulukuussa 2014. Aineiston keraamisella testattiin, pitavatko
mielikuvista herannert vaitteet paikkansa. Kyselyn kautta ei pyritty muodostamaan
varsinaista otosta tietystd perusjoukosta, vaan keradamdan naytteita, yksittdisten
ihmisten = kommentteina ja  niiden kautta ~ muodostamaan  seuraavalle

ainestonkeruuvaiheelle linjat ja teemat (ks. Anttila, 2005, 236-237).

Kyselyt toteutettiin kolmena arki-iltana keskiviikona, torstaina ja perjantaina seka
yhtend lauantaina pdiva- ja iltanaytosten yhteydessa. Aineistonkeruupdivina teatterin
ohjelmistossa pyori Savon Sanomien teatterikriitikkon Veera Jaaskeldisen (2014)
"kepedksi, tunnelmalliseksi ja mukavaksi katsottavaksi” luonnehtima Sound of Music
-musikaali ja vastaparina Kuopiossa kantaesityksensa saanut puhenaytelma Helene S —
rakkaudella, jota toinen Savon Sanomien teatterikriitikon Teppo Kulmalan (2014) kuvasi

"tummissa sdvyissa pehmeasti liekehtiva”.

Toinen naytelmapari edusti edellisin ndhden enemman komediaa. Kuopion toinen
syksyn  kantaesitys Kaikki  kivestd kertoi kansalliskirjailija  Aleksis Kivesta
mielikuvituksellisesti ja humoristisesti (Jadskeldinen 2014) ja vastaparinaan viihdyttava

ja hyvin rakennettu Gabriel, tule takaisin (Jaaskeldinen 2014). Sattumanvaraisesti
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valikoituina aineistonkeruupaivina esitettiin nelja kertaa Sound of Music ja Helene S —

rakkaudella seka kerran Kaikki kivestd ja Gabriel, tule takaisin.

Vaikka teatterin avajaissyksy tarjosi laajan kavijamaaran, aineistokeruu sijoitettiin
joulukuun puoleen viliin, vilkkaaseen pikkujouluaikaan, joka mahdollisti viela
kattavammin kohdat eri syistd (eri tyyppisida ihmisid ja erilaisilla syilla teatterissa
vierailevia) teatteriin tulleita ihmisid. Aineisto kerattiin esitysten valiajalla satunnaisena
otoksena erilaisilta kavijoilta. Kyselyitd jaettin mahdollisiman monelle ihmiselle,
keskimaarin 22 henkildlle per valiaika. Kyselyt jaettiin, niihin vastattiin ja ne palautettiin
saman vdliajan aikana. Joissakin tilanteissa vastaajan mielipiteisiin saattoi vaikuttaa
laheisen ihmisen seura ja mielipiteet. Talla ei kuitenkaan ole merkitysta kyselyn
tuloksen kannalta, silla aineistolta ei haettu tiettyjen ihmisten henkilokohtaisia
mielipiteitd, vaan aineiston oli tarkoitus antaa vyleisend suuntaviivana tulevalle

ryhméahaastattelulle (Anttila 2005, 240).

3.1.3. Kyselyn rakenne

Kysely rakentui kappaleessa 3.1.1 esitettyjen kysymysten pohjalta luonnosversio
versiolta. Kyselyn (ks. Liite 2) saatteessa pyydetdan vastaajia ajattelemaan teatterissa
kdayntia kokonaisena tapahtumana, teatterin ulko-ovista sisddn astumisesta aina
teatterista poistumiseen asti. Kysely alkaa kuuden vaitteen sarjana, joihin pyydettiin
vastaamaan viisikohtaisen asteikon mukaan olemalla tdysin samaa tai eri mielta.
Kysymysten kautta kyselyyn rakentui kuusi vaitettd, joilla selvitettiin millanen
teatterissa kavija vastaaja on, millainen kuva Kuopion kaupunginteatterilla on vastaajan
silmissa, millainen merkitys paikallisteatterilla on vastaajalle seka tilan ja arkkitehtuurin

vaikutusta tunnelman ja ilmapiirin syntymiseen. (ks. Borg, 2018.)

Kysely jatkuu mielipiteen ja kokemuksen tarkentamisella. Tassa kohtaa vastaajaa
pyydettiin kiinnittdamaan huomiota tarkemmin tunnelmaan, pohtimaan esityksen
miellyttavyytta seka kiinnittamaan huomiota tilaan. Kysymykset esitetiin niin, etta

vastaajan tuli valita annetuista vaihtoehdoista 1 tai 1-2 vaihtehtoa. Kysymyksilla
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pyrittiin kartoittamaan vastaajien “karkeita” mielipiteitd, hienojakoinen erittely

tapahtuu ryhmakeskustelussa.

Kolmas kysymys liittyi teatterissa kavijan sosiaaliseen tilanteeseen. Tuliko han teatteriin
yksin vai seurassa — ja jos tuli seurassa, niin millaisessa. Vastaajaajilta kysyttiin myos
sukupuolta ja ikaa, joilla haluttiin hahmottaa vastaajien taustoja. Teatterissa kavijoista
valtaosa on pdasaantoisesti naisia (vrt. Suomalaisten nakemykset kulttuurista 2013). 1ka
puolestaan kertoo vastaajan historiasta ja kuinka kauan vastaaja on voinut olla
kulttuurinkuluttajana. Naiden lisaksi vastaajaa pyydettiin merkkaamaan teatterissa
kdynnin pdivamaara seka oliko kyseessd paiva- vai iltandytds, joilla varmistettiin, etta
jokainen vastaus pystytaan liittdmaan kyseiseen vastaushetkeen. Kyselyn lopussa
pyydettiin vield jattamaan yhteystiedot, jos oli kiinnostunut osallistumaan aineiston

keruun toiseen vaiheen ryhmakeskusteluun.

3.1.4. Kyselyin purkaminen ja tulokset

Kyselyaineiston tarkastelussa selvisi, ettd kaikki vastaajat olivat vastanneet viiteen
kysymykseen kahdestatoista kysymyksesta. Kuudessa kysymyksessa vastausprosentti oli
jopa 99-95 %. Vastaajien ikaan liittyvassa kysymyksessa vastausprosentti poikkesi
muista huomattavasti, silla se oli vain 49 %. Tama muihin ndhden selkeasti alhaisempi
vastausprosentti  johtui harhaan johtavasta kysymyksenasettelusta. Vaikka
kyselylomake oli testattu usemmalla henkil6lla, ei ongelma noussut esille ennen
kyselya. Vastaajien ikdan liittyen voidaan siis saada vain suuntaa antavia lukuja.
Virheellisyys ei esta teatterissa syntyvdn kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen
hahmottamista, silld jokainen kysymys antaa omanlaistan informaatiota kokemuksesta.
Lisdksi vastaajan ikdan liittyva kysymys kuuluu kyselyn taustakysymyksiin, eika
"paakysymyksiin” (ks. Anttila, 2007). lkaan liittyva heikko vastausprosentti vaikuttaa

kuitenkin siihen, ettd ikdluokkien mukaan vastauksia ei voida tarkastella.

Kyselyt purettiin taulukoiksi kdyttden luokittelu- ja jarjestysasteikkoa. Kyselyt

analysoitiin teemoitteluna, jonka tarkoituksena oli muodostaa keskustelunaiheet
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ryhmakeskustelun pohjaksi. Ryhmakeskustelun tarkoituksena oli tarkastella kokemusta
yksiléllisemmin ja keratd syvvempaa tietoa kokonaisvaltaisesta kokemuksesta. (ks.

Anttila 2005, 241-242; Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Vaitteet, mielipide ja kokemus teatterissa kdaymisesta

Vastaajista 2/3 kavi kulttuuritapahtumissa usein ja 1/3 ei juuri koskaan tai harvoin
vaitteen “Kayn kulttuuritapahtumissa usein” perusteella (Vrt. Suomalaisten ndkemykset
kulttuurista 2013). Saman suuntaiset olivat vastaukset myos vaitteeseen, etta
"Teatterissa kdyminen on perinne”. Voidaan siis ajatella, ettd vastaajista yli 2/3

edustavat kulttuurin harrastajia.

Kuopion kaupunginteatteri heratti 2/3 kavijoista positiivisia mielikuvia hyvalla imagolla.
Erityisen mielenkiintoista Kuopion kupunginteatterin nakokulmasta on, ettd kaikki
vastaajat pitivat paikallisteatteria joko tarkednd tai erityisen tarkedna. (Vrt.
Suomalaisten nakemykset kulttuurista 2013) Myds ne, jotka eivat kay
kulttuuritapahtumissa usein ja joille teatterissa kdayminen ei ole perinne. Taman
perusteella voidaan ajattella, ettd vaikka teatterilla ei olisi henkilokohtaisesti merkitysta
omassa eldamdssa ja vaikka teatteriin liittyisi negatiivisiakin  mielikuvia,
paikallisteatterilla voidaan ajatella olevan laajemmin merkitysta teatterissa kavijoille.
Tata tulkintaa tehtdessa taytyy kuitenkin muistaa, ettd tdma kysely toteutettiin
teatterissa esitysten vialiajalla eikda esimerkiksi kadulla kerattynd galluppina, jolloin

ihmisten asennoituminen olisi voinut olla myds toisenlainen.
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Paikallisteatteri on tarkea

B Taysin samaa mielta
B Samaa mielta
En osaa sanoa
B Eri mielta
B Taysin eri mielta

Kaavio 1: Paikallisteatteri on tarkea

Kyselyn viimeinen vdite kartoitti teatterirakennuksen arkkitehtuuriin vaikutusta
tunnelmaan ja ilmapiiriin, jonka tuloksena 2/3 vastaajista kertoi, etta arkkitehtuurilla
on suuri vaikutus tunnelmaan ja ilmapiiriin. Tarkentavilla kysymyksilla pyydettiin viela
madrittamaan tunnelma joko juhlavaksi, arkiseksi tai joksikin muuksi. Naissa
vastauksissa paljastui, etta tunnelmaa piti juhlavana yli puolet vastaajista (55 %). Kun
naita juhlavana pitdvien vastuksia tarkasteltiin peilaten vaitteeseen ”Arkkitehtuurilla on
suuri vaikutus tunnelmaan ja ilmapiiriin”, selvisi, ettd heista 85 % ajatteli ndin. Loput
vastaajista pitivat tunnelmaa joko arkisena (16 %) tai kuvasivat sita jotenkin muuten (28
%). Naissa muissa kuvauksissa erottui selkedsti nelja erilaista kategoriaa: tilaa,
tapahtumaa tai tunnelmaa kuvaavat kommentit seka “en osaa vastata”. Tilaa kuvaattiin
kolmessa vastauksessa sanoin: “tyylikds, moderni, valoisa ja viihtyisa”. Tapahtuman
nakokulmasta tunnelmaa kuvailtiin 12 vastauksessa sanoin: “kotoisen juhlava, puoli
juhlava, arjesta poikkeava, arjesta erottuva, sivistynyt, kotoisasti sivistynyt, kultturelli,
kiinnostava, mielenkiintoinen, inhimillinen ja intensiivinen”. Tunnelmaa kuvailtiin 13
vastauksessa adjektiiveilla: "odottava, ajatuksia herattava, kyseleva, iloinen, rento,
hauska, hilped, leppoisa ja mukava”. Kuvailuissa toistui useammalla vastaajalla samat
sanat. Kolmessa vastuksessa ei oltu tarkennettu, mika sana kuvasi tunnelmaa, jolloin ne
tulkittiin “en osaa sanoa” vastauksiksi. Yhdessa vastauksessa tunnelmaa kuvattiin

sanoin: "molempia, riippuu itsestd ja seurasta”. Vastaus kertoo, mitkd tekijat
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vaikuttavat teatterissa syntyvan tunnelman ja ilmapiirin syntymiseen, mutta ei

varsinaiseti kerro mitaan kyseisesta hetkesta.

Suurimmassa osassa kuvailuista sana viittaa juhlavaan tai arvostusta herattdvaan
tapahtumaan, mutta rennolla otteella. Naistd sanoista sekd juhlavana pidetyista
vastuksista voi pdaatelld, ettd Kuopion kaupunginteatteri on onnistunut luomaan
ilmapiirin, joka nostaa teatteritapahtuman esille arjesta, mutta on tunnelmaltaa rento

ja helpostilahestyttava (vrt. Takala 2010, 24-25).

IImapiiriin, tiloihin ja esitykseen liittyvia mielikuvia tarkennettiin kahden postiviivisen ja
negatiivisen vaihtoehdon vililla, jossa vastaaja sai valita valilta vyksi tai kaksi
vaihtoehtoa. limapiiriin liittyvissd vastauksissa vapautuneeksi tai kotoisaksi ilmapiirin
kuvasi suurin osa (85 %) vastaajista, silld vain 15 % vastauksista ilmapiiri kuvattiin joko
jaykaksi tai vaivaantuneeksi. Tilaan liittyvat mielikuvat jakautuivat my6s hyvin saman
tyyppisesti, vastauksista positiivisia (aistikas ja oleskeluun houkutteleva) oli 80 % ja
negatiivisia (kolkko) ja (epakdytannollinen) 20 % vastuksista. Kun taas peilaa naita
tunnelmaa juhlavana pitavien vastuksia tilojen mielikuviin, vahva enemmistoé koki ne
positiivisina. Tilat nahtiin aistikkaina 55 % vastauksista ja oleskeluun houkuttelevina 31
% vastauksista. Vastaukset kertovat, ettd esteettisessa viestinndssa (vrt. von Bonsdorff

(2007, 76-79) on onnistuttu ilmapiirin ja tilojen suhteen.

Kyselyn vastaukset antavat ndilta osin vahvan singnaaliin siitd, ettd Kuopion
kaupunginteatteri ja uudisremontti luovat positiivista imagoa ja mielikuvia. Tata voi
my0s peilata siihen, miksi Kuopion kaupungiteatterilla paikallisteatterina on niin vahva

merkitys teatterissa kavijoille.

Koska esitys on osa teatteritapahtumassa vaikuttavaa kokonaisvaltaista
teatterikokemusta, oli tarkeda myos tietaa, kuinka esitys vaikutti kokemukseen. Tahan
liittyen kyselyssa kysyttiin “millainen esitys oli ollut vdliaikaan mennessa”. Suurin osa
(92%) vastauksia kuvasi, ettd esitys oli ollut odotusten mukainen tai hieno. Vain pieni
osa vastauksista (8 %) kuvasi esitystd yhdentekevdksi tai pettymykseksi.

Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen kannalta oli kiinnostavaa tarkastella na&ita
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negatiivisesti vastanneiden vastauksia “tunnelmaan, ilmapiiriin ja tiloihin” -liittyviin
vastuksiin, koska kokonaisvaltaisessa kokemuksessa kaikella on vaikutusta kaikkeen.
Ikdva, negatiivinen ja lattea tunnelma voivat esimeriksi pahimmillaan vaikuttaa myos
esityksesta syntyvaan mielikuvaan ja kokemukseen. Negatiivisena (mukaan luettuna
vhdentekeva) valiaikaan mennessa esityksen kokeneiden vastaukset eivat kuitenkaan
juurikaan erottuneet positiivisesti vastanneista, kun niita tarkasteli tunnelma, ilmapiiri
ja tilat -vastauksiin peilaten. Voidaan siis todeta, ettd ndilld vastaajilla esityksen

mielipiteeseen eivat vaikuttaneet teatteritapahtuman muut osa-alueet.

Taustakysymykset

Tausta kysymyksilla pyrittiin selvittdmaan, miten ja millaisessa tilanteessa vastaajat
tulivat teatteriin. Koska kyselyiden vastausajankohta oli pikkujouluaikaan, olisi voinut
kuvitella, ettd enemmisto tuli teatteriin jonkun seurueen (ryhman) mukana. Kuitenkin
enemmistd (45%) tuli teatteriin joko kumppanin tai yhden ystivin kanssa.” Ryhman
mukana teatteriin tulleet sijoittuivat toiselle sijalle 25% ja heidan rinnallaan melkein
yhtd vahvana olivat perheen tai ystavien kanssa tulleet 21%. Selkedsti vahemmistona

oli yksin teatterissa kavijat (8%).

Kun neljalla eri tavalla teatterin tulleiden vastauksia tarkastelee tunnelma vastauksiin
nahden, voidaan havaita, etta yli puolet teatterissa kavijoista pitivat tunnelmaa
juhlavana. Mielenkiintoista on my0s tarkastella, miten ndma erilaisissa kokoonpanoissa

teatteriin tuleet kavijat kuvailivat tunnelmaa ja ilmapiiria.

Yksin teatteriin tulleista tunnelmaa piti ”juhlavana” tai kuvaili sitd ”sanoin”” 43 %
vastaajista, kun “arkisena” vain 14 %. limapiiria puolestaan kuvailtiin “kotoisaksi” 44 %
vastuksista. Kumppanin tai ystdvan kanssa tulleiden vastauksissa yli puolessa (55 %)

tunnelmaa kuvattiin ”juhlavana” ja samalla tavalla toiselle sijalle tuli “"muu”

*Jos kysely olisi kohdennettu kaikille teatteritapahtumassa olleille, eikid satunnaisvalinnan kautta, tulos

olisi voinut olla toinen.

*Edells todettiin, ettd muu -vaihtoehto piti sisalldan teatteritapahtumaa arvostavia sanoja tai jopa

juhlavaa eri tyyppisilla ilmaisuilla kuvaavia sanoja.
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-vaihtoehto. Kumppanin tai ystavan kanssa teatteriin tulleiden vastauksissa selkea
enemmisto, yhteensa 86 %, kuvasi ilmapiiria “vapautuneena” (61 %) ja / tai "kotoisana”
(25 %). Perheen tai ystdvien seurassa saapuneiden vastukset noudattivat saman
tyyppista linjaa kuin edellisissa, tunnelman kuvauksen suhteen, silla vastauksissa
"juhlavaksi” tunnelmaa kuvasi myos 43 % ja "sanoin” 38 %. Perheen tai ystavien kanssa
teatteriin tulleiden vastuksissa ilmapiirin kuvasi “kotoisaksi” myds lahes puolet (48 %)

vastauksista.

Ryhmassa tulleiden vastuksissa selkeda enemmisto, 69 %, koki tunnelman juhlavana.
IImapiirida he kuvasivat vapautuneeksi (57 %) ja kotoisaksi (31 %). Kun tarkastelee naita
kaikkia eri seurueissa ja yksin teatteriin tulleiden vastauksia tunnelman ja ilmapiirin
osalta, on mielenkiintoista huomata, ettd lahes puolet yksin ja perheen tai ystavien
kanssa teatteriin tulleista kokivat ilmapiirin kotoisana. Kumppanin tai ystdvan ja
ryhmassa tulleiden vastauksissa korostui puolestaan kotoisuus ja vapautunut ilmapiiri
enemman. Tastd voi paatelld, ettd eri seuruetyyppit liitetdan erilaisiin konteksteihin:
tyoyhteison illanvietto, perheen perinne ja tapa, ystavan tai kumppanin kanssa vietetty

erityinen kohtaaminen sekda oma yksityinen hetki.

Vastaajista naisia oli 74% ja miehia 26%. (Vrt. Suomalaisten ndakemykset kulttuurista
2013). Heista eniten (28%) oli 18-30 vuotiaita, toisen sijan jakoivat (19%) 31-39, 50-69,
60-69 -vuotiaat, kolmannella sijalla (6%) oli 40-49 seka yli 70-vuotiaita ja vahiten (3%)
oli alle 18 -vuotiaita. lkdan liittyvan kysymyksen vastausprosentti jdi alle 50 %, joka

selittyi kysymyksen asetteluun liittyvalla harhaan johtavalla virheella.

3.2 Toinen tienviitta: Ryhmakeskustelu

Se mitd yksilé kokee teatterissa kdydessaan, riippuu kontekstista, kdvijan aiemmista
kokemuksista, uskomuksista, tiedoista ja arvomaailmasta. Tastd syystd yksilot voivat
nahda saman tapahtuman, jopa samassa seurueessa, tdysin eri tavoin (Rantala 2002,
159). Ryhmakeskustelun tarkoituksena oli paasta kasiksi naihin yksildiden erilaisiin

kokemuksiin ja nakemyksiin sekd muodostaa niiden pohjalta yhtenevdainen ymmarrys
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teatteritapahtumassa syntyvasta kokemuksesta (Valtonen 2009, 231). Tata erityista
tietoa teatteritapahtuman kokemuksesta on vaikeampaa lahted yksin pukemaan
sanoiksi. Oman kokemuksen pohtiminen &dneen ja tarjoamalla henkilokohtainen
kokemus yleiseen keskustelun aiheeksi, synnyttdaa tilanteen, jossa yhteisia piirteita
alkaa yllattavasti nousta esiin. Keskustelun vuorovaikutukselle on otollista, ettd siihen
osallistuvat henkil6t ovat kiinnostuneita keskusteltavasta aiheesta ja heilld on useita

erityyppisia kokemuksia teatterissa kaymisesta.

3.2.1 Ryhmakeskustelutilanne

Tutkimusaineiston hankkimiseksi jarjestetty ryhmakeskustelu pidettiin 3.2.2015 klo 18-
19.30 Kuopion kaupunginteatterin toimistokaytavan kahvitilassa, joka kuvattiin kahdella
vastakkaisella videokameralla. Keskustelutilaisuuteen osallistui seitseman henkil63,
opiskelijasta eldkelaisiin ja joukossa oli yksi pariskunta. Pariskuntaa lukuunottamatta
osallistujat olivat toisilleen tuntemattomia. Pyrin luomaan turvalliset raamit ja
ennakkokasityksistda vapaan keskustelutilaisuuden, joka on tarkeaa ryhmakeskustelun
luontevalle ja hedelmalliselld soljumiselle eteenpdin. Ryhman vetdjan roolissa pyrin
luomaan luottamuksellisen, mutta tavoitteiden mukaista keskustelua tavoittelevan
ilmapiirin, rohkaisten ja kannustaen osallistujia. Vetdjand en itse osallistunut

keskusteluun, vaan siirsin keskusteluvastuun tietoisesti ryhmalaisille.

Kun joukko toisilleen tuntemattomiat ihmisia keraantyy keskustelemaan, keskustelussa
voi nousta esiin kokemusten oheella itsestdanselvyyksid ja kulttuurisia kasityksid. Ne
joutuivat myos tdssa ryhmakeskustelussa kyseenalaistuksen alle ja johtivat
neuvotteluihin vastatarinoina ja puheina. Tallainen, tietoisesti mielipiteitd hakeva
ryhmatilanne tuo esiin myds ne asiat, joista ei kuulu puhua tai kysyd. Kuitenkin
kokonaisuudessaan keskustelun tunnelma oli rento ja virtasi jouhevasti eteenpain.
Osallistujat innostuivat jakamaan kokemuksiaan ja tiettya tilannetta tai kokemuksen
hetked koskevat kysymykset toivat esiin kertomuksia. Vuorovaikutuksen vuoksi
osallistujien tarinat jatkuivat ja tdydensivat toinen toisiaan. Tarinat kerrotaan tavallaan

yhdessa, toinen toisilleen. (vrt. Valtonen 2009, 228, 235, 237.)
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On tyypillista, ettd ryhmakeskustelussa on myos hiljaisia yksiléita. Taman vuoksi toin
heti aloituspuheevuorossa esille, etta keskustelu tapahtuisi vapaamuotoisesti. Pyrin
johdattelemaan keskustelua tietoisesti niin, ettd kaikki osallistujat pdasivat daneen ja
vuorovaikutus osallistujien valille sekd minuun avautuu. Kaytin keskustelun edetessa
sekd verbaalisia ettd ei-verbaalisia ohjausmenetelmia (ks. Valtonen 2009, 235), jotta

keskustelu pysyisi haluttujen raamien sisalla.

3.2.2 Ryhmakeskustelun eteneminen

Kun toisilleen tuntemattomat tulevat yhteisen pdyddn &areen puhumaan
henkil6kohtaisista kokemuksista, on ilmeista, ettd aluksi ilmassa on jannittysta.
Onnistuneen keskustelun syntymistd edesauttaa, kun osallistujien kesken saa
syntymaan “me-hengen”, joka vie pois alun epavarmuutta (ks. Valtonen 2009, 234;
Pietila 2017, 119-120). Osallistujien ryhmaytymisessa auttoi kahvi- ja teetarjoilu seka
esittelykierros, jossa jokainen paasi kertomaan itsestddan sekd suhteestaan teatteriin ja
kuinka usein kdy teatterissa. Haastateltavat kuvasivat suhdettaan tai itsedan suhteessa
teatteriin sanoin: “Pidan teatterista”, “Tykkdan kdyda teatterissa”, “Rakastan teatteria”,
"Harrastan teatteria”, ”Olen hevijuuseri”, ”Draamakasvatuksen opiskelija” tai
"Kesateatterilainen”. Yhteista osallistujille oli se, ettd he olivat kiyneen nuorempana tai
aikaisemmin useammin teatterissa, mutta nykyaan teatterissa tuli kdytya yhdesta
kuuteen kertaa vuodessa. Moni kylla toivoi, ettd tulevaisuudessa teatterissa kaynti olisi
saannollisempada ja tihedmpaa. Osallistujat kuvasivat, ettd nykyinen harvempi kaynti
johtui elamantilanteen muuttumisesta. Kiinnostus teatteria ja ohjelmistoja kohtaan ei
ole muuttunut tai havinnyt, mutta arjen keskelld teatteriin ldhteminen kerrottiin

unohtuvan.

Ennen varsinaista ensimmadistd kysymystd pyysin osallistujia ajattelemaan tulevan
keskustelun aikana teatterissa syntyvaa kokemusta laajana kokemuksena. Se alkaa
mahdollisesti jo ennen teatteriin saapumista lippujen varauksella ja — tai tulevaan
esitykseen perehtymiselld ja paattyy vasta teatterista poistuttaessa tai jopa

mydhemmin, kun kokemuksesta on keskustellut jonkun kanssa. Siita huolimatta,
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keskustelutilanteen alkupuolella argumentoinnit ajautuivat useamman kerran
keskusteluksi katsomossa koettavaan esityksen kokemukseen. Talldin muistutin
osallistujia ajattelemaan kokemusta laajemmin ja kokonaisvaltaisemmin. Tama paljasti

sen, ettda miellamme teatterissa syntyvan kokemuksen hyvin esityskeskeisesti.

Kokonaisvaltaista teatterikokemusta lahdettiin hahmottamaan alun, keskikohdan ja
lopun kautta, jolloin saatiin sen aariviivat nakyviksi. Samalla tuli esiin, millaisia asioita
kukin vaihe piti sisallaan. Keskustelu jatkui tilan, esityksen, hairitsevien tekijoiden,
kokemuksen jakamisen seka aiempien kokemusten merkitykseen teatterissa syntyvan
kokemuksen vaikuttavina tekijoina. Keskustelun nakokulmaa ei maaritelty, vaan puhe
sisdlsi yleisen kasityksen teatterista. Vain paikallisteatteria koskevan keskustelun aikana,
pyysin tarkastelun koskemaan Kuopion kaupunginteatteria. Keskustelun lopuksi
pohdittiin vield syitd, miksi lahted ylipadnsa teatteriin, muiden kulttuuritapahtumien

sijaan.
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4 UUDEN TUTTAVAN HAHMOTTUMINEN

Ryhmakeskustelusta kerattya aineistoa tarkastellessa tulkittavana on rajattu
tapahtumankulku kokemuksen alusta loppuun. Tavoitteena oli hahmottaa, mita
teatterissa kdydessa tehdddan, mita siihen liitetdan sekda miten asioita koetaan.
Litteroinnissa on huomioitu osallistujien ja keskustelun vetdjan puheenvuorot seka
nyokkaykset tai muut “samaa mieltd” ja "eri mieltd” kuvaavat kehonkielet (vrt.
Ruusuvuori 2010, 425). Puolentoistatunnin ryhmakeskustelusta tuli 17 sivua litteroitua
tekstia. Litterointitavalla pyritdan nostamaan esille keskeiset kokemusta kuvaavat asiat,
kokemuksellisuus ja tapa kuinka kokemuksesta on puhuttu. Erityisen tarkeani pidan
sitd, kuinka asiat on ilmaistu, mitd sanoja ja kuvauksia on kaytetty. Vuorovaikutuksen

kehittyminen on ryhmakeskustelussa tarkeaa - joka nakyy myos aineiston litteraatiossa.

Kokonaisvaltainen teatterikokemus voidaan kuvata kolmen sisdkkaisen ympyran tavoin.
Keskelld sisimpdna on esitys, keskimmaisenda muut teatteritapahtumassa vaikuttavat
osa-alueet ja uloimpana tapahtumaan liittyva konteksti. Jokaisen kolmen ympyran koko
riipuu siitd, miten teatterissa syntyvd kokonaisvaltainen teatterikokemus koetaan.
Esitys, kokemuksen muut osa-alueet ja konteksti ovat vuorovaikutuksessa keskendan ja
sisdltdvat itsessadan kokonaisvaltaista vuorovaikutusta. Esimerkkiympyra kuvaa
tilannetta, jossa kokemus on kaikilta osin tasapainoinen - eli kaikki kolme aluetta
vaikuttavat kokemukseen yhtd voimakkaasti. Yhtd hyvin ympyroissd voi olla joko

alisteisia tai dominoivia painotuksia, jolloin sisdakkdiset ympyrat ovat eri kokoisia.

kontekst
muut osa-alueet

esitys

Piirros 10: Esimerkki ympyra
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Analysoin  seuraavissa kappaleissa ndiden sisdkkaisten ympyroiden kautta
ryhmakeskustelun tuloksia, jonka jalkeen tarkastelen sisdkkaisia ympyroita ja niiden

vélisia suhteita Kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen mallin kautta.

4.1 Mista kokonaisvaltainen teatterikokemus alkaa ja mihin se paattyy?

Teatterissa syntyvaa kokemusta ei olla totuttu ajattelemaan kokonaisvaltisesti, tai
ainakaan sen sisdltdmida osa-alueita ei ole tietoisesti havainnoitu. N&din oli myds
ryhmakeskustelun osallistuneilla, jonka vuoksi oli tarkeda piirtaa sen aariviivat (alku,
keskikohta ja loppu) nakyvaksi sekad pohtia, mitd se pitdad konkreettisesti sisalldan, jotta

sen kokonaisvaltaisuus tuli nakyvaksi.

Ryhmakeskustelun osallistujat toivat selkeasti esille, ettd kokemus alkaa
teatteritapahtumaan valmistautumisella - kukin omalla tavalla ja tapahtumasta
riippuen. Valmistautuminen voi olla hyvin tiedostettua tai sitten tiedostamatonta.
Molemmissa tilanteissa keskeistad on se, ettd teatteritapahtuma alkaa jo kotona, paljon

ennen teatteritalon ulko-ovia.
03: “Pannan vaatteet pddlld.”
06: “"Mullakin just liitty se et laittaa véhdn erilaista pddélle. Laittaa hiukset jne.”

O1: "Teatterissa on just se ihanuus, ettd sd voit laittaa mut sun ei tarvii misséén nimessd,
voit todellakin tulla tyévaatteet ja ihan missd kotivaatteissa tahansa.”

Pukeutuminen ja muu laittautuminen liitetdan vahvasti kokemuksen alkuvaiheen
toimintoihin, jotka tapahtuvat ennen teatteriin saapumista. Teatteriin saavuttaessa
keskeisia toimintoja ja niihin liittyvia paikkoja ovat teatterirakennuksen ulkopuolella
kulkureitit ja parkkipaikka sekd teatterin sisdlle tultaessa narikka ja siistiytymisen

rituaalit.

02: “Itse tulee kéytyd vessassa, kattoo peilistd miltd sité nédyttdd kun pyérén seldstd tinne
hyppdd.”

04: ”[...] kaupunkiin kun tullaan niin se teatterin ehtiminen ja parkkipaikat siind on oma
hdsséikkénsd. Sitten kun tullaan sisélle niin ainahan sité pdllistellee ndin, mihinkds sitd nyt
tultiin. Sitten kahtelloo ihmiset.”



48

02: ”[...] Mulle se kokemus alkaa vasta kun mdé tulen paikalle tai hyppddn pydrén seldstd tai
etin parkkipaikkaa tai mité teenkddn, niin siiné alkaa vasta mulla se kokemus. Ja oikein
kunnolla vasta kun md istun saliin ja kun valot sammuu.”

Teatterin sisalla kavijan kokemukseen vaikuttaa vuorovaikutus hiljaisuuden estetiikan
(ks. von Bonsdorff 2007) kautta, joka tapahtuu enimmakseen tiedostomana ihmisten ja
tilan havainnoimisena sekad tunnelman aistimisena. Ympariston tiedostettu silmaily
puolestaan kartoittaa, millaisia ihmisid paikalla on ja miten paljon heitd on seka
nakyykod tuttavia. Samalla peilataan omaa pukeutumista ja esitysvalintaa muihin
kavijoihin.

0O1: ”[...] se ettd voi verrata itsed ehkd noihin muihin, jos tmd on minua kiinnostanut ja se
kiinnostaa tuollaisia ihmisid, tdllaista ikéluokkaa.”

O5: ”[...]Jtarkastetaan ettd ndkyyké “teatterieliittid” eli julkkiksia.”

Naiden tiedostettujen ja tiedostamattomien havaintojen yhteisvaikutuksena syntyy
teatteritapahtuman tunnelma. Ne osa-alueet, joka nousevat hallisevammin esille,

voivat lisdta tapahtumalle asetettuja odotuksia tai latistaa niita.

O1: ”Kylld silld on vaikutus, ainakin se ilmapiiri, [...] se ympdristé, kylld se vaikuttaa siihen
minkdlainen on. Etté luoko se liséid odotuksia sille ndytelmdille vai latistaako kenties alussa.”

Kokemus jatkuu yleisétilojen kautta esityksen alkamisen odottamisena yleisolampiossa,
jolloin teatteritapahtumassa muodostuu valitila (vrt. Ikonen & Liflander 2012). Vilitila
syntyy rakennukseen sisdlle saapumisen ja katsomon odottamisen vilille, kun
vuorovaikutus tilaan ja toisiin ihmisiin muodostaa odottamisen valitilan. Vilitilassa
ollaan usein fyysisesti ja tiiviisti |dhelld toisia. Tama odottamisen tila luodaan
padsdantoisesti yksin tai oman seurueen kanssa, kieltaytymalld kontaktista

ulkopuolisiin.

06: "Jonkin verran vaikuttaa omaan tunnelmaan se ettd jos on hirveesti ihmisié. Md en
tykkdd ettd on oikeesti paljon ihmisid, voi itelle tulla sellainen olo, etté voi joko pddsen
istumaan tuonne. Mut ei se oo sallainen ettd sen vuoksi jattds tulematta. Toisaalta jos siellé
olis vaan toinen ihminen minun liséksi, niin pitddké tdssd mennd nyt sitten juttelemaan.
Minuun se vaikuttaa.”

02: “Itse tulee kéytyd vessassa, kattoo peilistd miltd sité ndyttdd kun pyérén seldstd tinne
hyppdad. Se riippuu kuinka paljon seuraa toisia. Jos on ystévd, niin silloin keskittyy toiseen, ja
saattaa vaikka térmdté toseen ihmiseen, anteeks md ei huomannu. Mut jos on yksin, niin
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on paljon valppaampi, seurailee paljon enempi ympdirille.”

Vilitila poistuu, kun tunnelman aistimisen tilalle tulee toiminta, joka syntyy esityssalin
ovien avautuessa, oman istumapaikan etsimisessd ja esityksen alkamisen
odottamisessa katsomossa. Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen kaarella esitys
sijoittuu jonnekin keskivaiheille. Keskikohdan maaritteleminen oli ryhmakeskustelijoille
haastavaa. Tutkimustulosten kannalta ei ole merkitystd, mihin keskikohta sijoittuu,
mutta sen pohtimisella saatiin kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen hahmottamiseen
eri nakdkulmia. Lopputulemana, keskikohdan ”paikka” riippuu siitd, missa kontekstissa

kokemus syntyy.

O7:"Minusta se riippuu véhén ndytelmdstd, onko se ollut miten vaikuttava. Jos se on
sellainen ettd menin sisdd ja tulin ulos ja se oli siind, niin silloin se on varmaankin ihan
oikesti sielld jossain keskelld. Jos siind (esityksessd) tulee sellainen, ettd sitd jéd pohtimaan
ja se antaa ajatuksia, niin silloin se on jossakin siellé myéhemmdssé vaiheessa. Minusta sitd
ei voi sanoa, ettd se on aina jotenkin “ndin”, vaan se riippuu siitd koko kokemuksesta ja
sitten jos siihen tosiaan liittyy, ettd liittyyko esityksen ympdrille muutakin, ndytelmdd
liitttyvdd muuta “tapahtumaa” purkua ym, onko jonkun ystévén kanssa puhutaan siité ja
keskustellaan vai eiké olla.”

01: "Melkein sijoittaisin sen aika Idhelle sitd loppua, esityksen loppuun, koska tietylld
tavalla katson ennen esitystd, valitsen miké on kiinnostava, silmdilen sen juonen. Mutta
md en enempdd siihen aiheeseen syvenny. [...] vaan menen sinne ja sit ne kaikki ajatukset
jotka tulee, meen kotiin ja kotona sitten teen sité analyysié tai keskustelen toisen ihmisen
kanssa ja tavallan siten se ndytelmd vield eldd, niin kuin uudestaan ja sitten se saa lisédd
syvyyksid sen esityksen jilkeen. Myéhempdnd tutkiskeluna.”

Keskikohdan pohtiminen ja sanallistaminen toi esiin kokemuksessa vaikuttavat
yksityiskohdat ja miten ne ilmenevat eritavoin eri teatteritapahtumassa. Edelliset
kommentit kuvaavat keskikohdan lisdksi myos sitd, missda kokonaisvaltaisen
teatterikokemuksen kaaren loppupda on. Ryhmakeskustelussa tuli esille, ettd kokemus
voi loppua niin sanotusti teatterin ulko-oviin, tai jatkua teatteritapahtuman jalkeen
keskustelussa, analyysissa ja kokemuksen muistelussa. Kertoipa erds osallistuja

kokemuksesta, jonka kuvasi jatkuvan edelleen hanen mukanaan.

06: ”"Minusta teatterikokemuksella ei ole vilttdmdttd ollenkaan loppua. Jos on joku
semmonen esitys, joka on hyrmu syvdsti vaikuttanut, joku semmonen aihe ollu miké on
herdttény ajatuksia, niin se ei lopu tai loppuu sitten kun kuolee, jos loppuu silloinkaan.”
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4.2 Teatteritapahtuman kolme osaa

4.2.1 Esitys

Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen sisimpana on esitys. Esityksen kautta mielletdan
yleensa myos teatterin perusasetelma, keta on tultu katsomaan ja kuka on katsoja
(Ikonen ym. 2012, 36). Esityksen ympadrille liittyy myos katsojan ja esiintyjan valinen
valttamaton suhde, joka on edellytys teatteritaiteen syntymiselle. Tama vuorovaikutus

on teatterin ominaispiirre, joka luo esityksen ja puhaltaa sen henkiin.

06: "Se tapahtuu konkreettisesti siind sun edessd. [...] Se on kuitenkin teatterissa
kokonaisvaltaisempaa.”

O1: "Se ndytelmd ty6 mité ne tekee siinnd lavalla, sinun Iéhelld.”

0O1: ”[...] teatterissa antosaa on seurata niitten ihmisten (ndyttelijéiden) pienid ilmeitdi,
aistia sitd tunnelmaa ja latautunutta ilmapiirid, mikd lavalla on. Jos sulle ei oo voimaa
siihen, niin séd menetdt paljon siité teatterikokemuksesta.”

Toisaalta, vuorovaikutustilanteet voivat tuntua myos rasittavilta. Teatteriesityksen
kiehtovuus, mutta my6s sen raskaus on siind, ettd kokonaisvaltaiseen
teatterikokemukseen osallistuu koko keho ja kaikki aistit yhtd aikaa. Jos aikoo nauttia
vuorovaikutuksen annista, on siihen annettava samalla tavalla itse takaisin. IIman
valmistautumista, vasyneena tai tilanteessa, jossa ei pysty keskittymaan kasilla olevaan
tapahtumaan, kokemus voi l6yhan vuorovaikutuksen vuoksi tuntua epamiellyttavalta,
jolloin kokemukseen ei pddse samalla tavalla mukaan kuin virkedna ja kulttuurin

janoisena.

02: "M veikkaan ettd se on justiin ne ndyttelijéit ja se ihminen ja tavallaan, ettd haluaa
seurata niin paljon sen esityksen aikana. Haluaa kahtoo, haluaa seurata niitd néyttelijéitd,
niiden suorituksia, haluaa seurata musiikkia, kahtoa ne lavasteet ja haluaa seurata niitd
ihmisié siiné Iéhelld. Haluaa jakaa sen kokemuken sen jélkeen, pitéd mennd sinne
teatteriin, pitdd tulla myés sieltd pois. Siind on aisteille ja kropalle niin paljon enemmdn
tekemistd, ettd sen takia ei vaan aina jaksa. Ei oo voimia.”

02: ”Niin itelld teatteriesitys vaatii enemmdpi voimia, ihan vidsyneend ei jaksa mennd.
Joskus tulee se olo kun on varannu teatterin, tuntuu pdivdlld etté ei mua huvita ténddn

yhtdédn. Mut kyl méd meen ja mé pddsen siihen fiilikseen kylld.”

06: "Sekin ehkd kun se on enemmdn semmonen vuorovaikutustilanne, jos yleisé ei vaikka
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jos se reakoi johonkin ndiyttelijéin tekemiseen, tietenkin se ruokii niitd néyttelijéitd sitten.
[...] koska vuorovaikutustilanteet on semmosia ettd ne voi olla rasittavia tavallaan. Se on
varmaan kans yks semmonen.”

Vuorovaikutus on kdytdanndssd muun muassa esiintyjan ja katsojan konkreettista
|aheisyytta. Oikean tunnelman saavuttaminen ja tilanteeseen virittdayminen vaikuttavat
sithen, millainen kokemus on syntymassa. Jos vertaa teatterissa kdymista elokuvissa
kdymiseen tai esittdvan taiteen toiseen muotoon kuten konserttiin, teatterissa
kayminen vaatii usein paljon enemman ”“voimia”. Teatterin viehadttavyys ja
haasteellisuus on juuri edelld kuvatun kaltaisessa vuorovaikutuksessa. Se antaa
lasnaolollaan enemman, mutta vaatii kdvijan aktiivista osallistumista. Elokuviin voi
mennad lepadmadadn passiivisena katsojana ja konsertista voi nautti vaikka silmat

suljettuina.

O1: “Mutta elokuvaan on ehké helpompi menndé valmistautumatta, sinne voi mennd
suoraan niin kuin téistd. [...] Sd saat dkkid unohdettua ne arkihuolet (elokuvateatterissa),
taas teatterissa jos olisi vastaava lavalla néyteltynd, niin siihen on hankala pdédstimukaan
jos sd et ole virittéytynyt siihen tunnelmaan.”

02: “"Mulla ainakin teatteri tarjoo useammalle aistille juttuja. Voin vaikka haistaa jotain tai
voi justiin néhd, kuulla. Voi saada sen tunteen niin kuin itse sisélle. Ja sitten voi niin kuin
haistaa, elokuvaa ei. Sit elokuvan voi vaan katkasta, emmd jaksa kahtoo. Teatterista koko
ajan niiku, ja mulle ainakin elévéd ihminen. Md mielld elokuvissa olevat ihmiset elévdéiksi
ndyttelijiks mut md en pddse ikddn kuin kdsiksi siihen ihmiseen sen elokuvan vilitykselld.”

O6: ”Se on kuitenkin teatterissa kokonaisvaltaisempaa, mité se on just konsertissa.”

Esityksen aikana teatterissa kavija on esiintyjien lisdksi vuorovaikutuksessa koko ajan
muiden kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen osa-alueiden kanssa. Ryhmakeskustelun
osallistujat toivat selkeasti esille juuri nama esityksen aikana tapahtuman muista osa-
alueista kokemusta hairitsevat asiat. Niiden sanallistaminen oli selkeasti helpompaa

kuin esitysalin ulkopuolella kokemukseen vaikuttavien asioiden.

02: “Itelld ainakin aika alkumetreilté alkaa néhdd sen viehdttddké se ndytelmd vai ei. Ja se
harvoin muuttuu se kokemus. Ja jos ndité tdmm@sid aisteihin pistévid juttuja vaikka just et
joku ndyttelijd ei viehétd tai se roolihahmo, niin on tosi vaikee saaha sité pinttymdéd pois.
Itselld se vesittdd tosi paljon sité kokemusta.”

07: “Mut saa raivonpartaalle sellainen kun ndytelmdssé kirotaan. [...] mulla soivaan se
korvissa ja tavallan suljen korvani ja rupeen suurinpiirtein laskemaan ettd kuinka monta
kertaa. Kadun ettd tulin.”
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O1: “Epdmukavaan teatterikokemukseen liittyy se, ettd jos joutuu [...] pelkdémdédn ettd
sitten sen esittdjien puolesta. Jos jollakin alkaa vaikka roolisanat unohtumaan tai muuta
niin sit sé niin kun unohdat sen teatteri nautinnon seuraamisen ja ldhdet elémdén niin kuin
sen ihmisen (ndyttelijéin) kanssa siind, j@nnittdmddn sen kanssa siind. Sit siind kans varisee
se teatterin illuusio.”

05: ”[...] siis muut katsojat, siis téykeetd kdyttdytymistd.”

O7: “Esimerkiksi semmon ettd just kun on IGhddssé teatteriin tai panee kdnnykdn pois
pdéltd niin tulee semmonen puhelu, [...] joka kertakaikkiaan vie niin kuin ajatukset ja sitten
olis parempi kun ei menis ollenkaan, niiku just véhén ennen sattuu jotakin sellasta joka vie
ajatukset tyysti.

O5: “Kun siiné katsomossa on monesti myés teatterilaisia, ndyttelijéitd tai ketd tahansa,
sekd ammatti- ettd harrastajateatterissa, niin kylld mua eniten niin ku korpee ne ettd kun
ne niinku nauramalla ja muuten ikddnkun tekeviit selvéksi sen, ettd noi on meiddn
kavereita, niin se korpee ihan suunnattomasti.”

01: ”[...] jos ihmiset ei malta istua paikoillaan esityksen lopussa, vaan kesken
aploodeeraamisen Iéihteen, kiire narikka jonoon, bussi IGhtee. Ettd, jos on tullu sinne
teatteriin ja on istunut siellé sen puoltoista-kaks tuntia, siiné nédyttelijét livené ottaa vastaa
yleisén kiitokset. Niin kylld mun mielestd pitds se hetki istua, siind paikoillaan.”

05: ”[...] jos nédytteleminen lopetetaan neljd metrié ennen kuin ollaan kulisseissa. Voisko
ndytelld kokorahan edestd, kulissiin asti.”

07:”Jos katsomossa istuu Iéhelléd kaks ihmistd, jotka rupeevat sen ndytelmén aikana
keskustelemaan keskendidn, se on kyllé drsyttévdd.”

Esityksen aikana, pimedssa salissa teatterissa kavija on jatkuvassa vuorovaikutuksessa
ja koko ajan, aistit hereilld ja tunnelmaa aistien. Kokemuksen kannalta
vuorovaikutukseen heittaytyiminen ja teatteritapahtumaan antautuminen eivat ole
yksiselitteisen helppoa, vaikka esitys olisi kuinka kiinnostava ja mukaansa tempaava.
Eikd tunnelmaan padseminen ja sen yllapitaminen ole valttamatta sidoksissa esityksen
taiteelliseen tasoon. Heittdytymalla, antautumalla ja antamalla itsensda kokemuksen
virran vietavaksi (vrt. Dewey 2010, 25) kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen

syventymiseen on mahdollisuudet.

4.2.2 Muut osa-alueet

Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen keskimmadinen ympyrd kattaa kaikki muut

teatteritapahtuman osa-alueet, pois sulkien esityksen: miljoo (teatterin ymparisto,



53

infrastruktuuri), rakennus, tilat, adnet, tuoksut, tunnelma ja ilmapiiri, muut ihmiset (sis.
henkilokunta), mahdollinen oma seura tai seurue, sosiaaliset kdyttaytymisen muodot ja
kulttuuri. Tunnelman aistiminen ja tilanteen ”haltuunottoon” kuuluvat olennaisena
osana naihin teatteritapahtuman muihin osa-alueisiin, koska ne vaikuttavat ja voivat
ohjailla tunnelmaa jo kokemuksen alkuvaiheista ldhtien. Muiden osa-alueiden
havainnointi tapahtuu enemman tiedostamatta kuin tietoisesti, ja vaikka esitys on
yksittdisend osana suuri, merkittdva ja samalla sen vaikutus ehka tiedostetaankin
parhaiten, muut osa-alueet vaikuttavat maarallaan, kestollaan seka tapahtumassa

tiedostamattomasti koko ajan.

Ymparisto, se missa teatterirakennus tai -esitys on tai paikka mihin teatteritapahtuma
rakentuu, voi maarittdda kokemusta jopa niin paljon, ettd se nousee kaikkein

hallitsevammaksi osaksi.

O1: ”[...] niin jélkeenpdin md en vélttdmdttd muista siistd esityksesté niin tarkasti, mutta
md muistan ympdriston. Md muistan sen miten ihmiset liikku siind ympdristéssd
sammalmédttddlld, hiekkakankaalla. [...] Semmonen niin kun vaikuttaa todella paljon, et
tdmménen ympdristd tai lavastukset voivat kompensoida esityksen tasoa.”

Ympadriston ja paikan vuorovaikutus voi teatterissa kavijasta riippuen vaikuttaa
negatiivisesti tai positivisesti. Miljoé voi houkutella, kutsua ja herdtelld aisteja jo
mielikuvilla seka konkreettisesti, mutta yhtalailla mielikuvat voivat syntya niin

luontaantyontaviksi, etta yksilo jattaa jopa koko teatteriin menemisen valiin.

O5:” Onhan tdd upeella paikalla ja onhan toi etupuolen puisto upee ja nyt toi panoraama
vield tunne Valkeisen lammelle.”

O1: "Verrattuna ahtaaseen koulurakennukseen missé oli vdlillg.”

”

04: “Mut ei sinne kehannu Idhtee kun ne oli missd koululla ja kylld se témd talo on térkee.
O5: “Kylld tdd talo tarkee mutta ne pari kolme néittelmdd mitd mind kévin evakkovuosien
aikana kahtomassa niin kylld mind olin tosi vaikuttunut niistdkin, ja niisé tuli se pienen

ndyttdmén taidokkuus ja tosi léhelle se.”

0O4: “Se on tietysty sitd varten tehty, ettd siind esitettédn ndytelmid, katsomot on
kunnolliset. No tila ylleensdi, ettd tila on sité tarkotusta varten.”

Tilalle ja rakennukselle asetetaan ndin myos tiettyja odotuksia, jotka omalta osaltaan
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lisddvat ja tuovat tunnelmaan ja kokemukseen oman painoarvonsa. Tilaan tai
rakennukseen saavuttaessa paikan, ihmisten ja tunnelman katseleminen ja aistiminen
tapahtuu hiljaisuuden estetiikan (ks. von Bonsdorff 2007) tavoin. Esimerkiksi, miltad
rappusissa kaveleminen tuntuu, millaisia dania ymparilla kuuluu, miten ihmiset ovat
ryhmittdytyneet tilassa, millaista tunnelmaa valaistus Iluo. Na&iden tietoinen
havainnointi on tyypillistd toisesta toiseen tilaan tultaessa, kuten esimerkiksi
teatterirakennuksen sisdan ja katsomosta viliajalla vyleisotilaan saavutteassa.
Hiljaisuuden estetiikka on vuorovaikutuksessa myds mydhemmin tiedostetun hetken
jalkeen, jolloin teatterissa kavija on sopeutunut tilanteeseen, hakenut ja |6ytanyt

itselleen vilitilassa odottamisen ja olemisen paikan (ks. Ikonen & Liflander 2012)
02: “Nuo rappuset muistaa aina ja niissé aina huojuttaa yhté paljon kun niitd nousee.”

Teatteritapahtumassa syntyva kokemus on aina jaettua kokemusta. Suhde muihin
ihmisiin ja se kuinka se etenee, madrittdvat kokemusta. Useasti teatteriin tullaan
perheen, puolison, ystavan tai seurueen kanssa. Eika yksin saapuvatkaan tee poikkeusta
kokemuksen jakamisen suhteen, silloin jakamisen muoto vain on erilainen.
Ryhmakeskusteluun osallistujat olivat vahvasti sita mieltd, etta jos kokemusta ei jaa
teatteritapahtuman aikana kenenkdan kanssa, kokemuksesta jaa silloin puuttumaan

jotain. Jakaminen on yksi merkittava osa kokonaisvaltaista teatterikokemusta.

O1: “Koetko sen ettd jos menee teatteriin, niin jGGko siitd jotain puuttumaan, kun sd et voi
jakaa sitd teatterikokemusta jonkun kanssa?”

O5: “Jdd, jéd, ihan varmasti.”

Vuorovaikutuksen ja jakamisen, yhteisen hetken merkitys nayttaytyy yleisotiloissa myos
oman seuran ldheisyyden tuomana turvana. Samalla se antaa ohjeistusta kuinka
tilanteessa tulisi kdyttaytya ja olla. Seuran tai seurueen kanssa jaettuun kokemukseen

liittyy my0s rituaalin ja kohtaamisen tematiikka.

02:"Jos on ystdvd, niin silloin keskittyy toiseen, ja saattaa vaikka térmdtd toiseen ihmiseen:
“Anteeks md ei huomannu”. Mut jos on yksin, niin on paljon valppaampi, seurailee paljon
enempi ympdirille.”

06: Jonkin verran vaikuttaa omaan tunnelmaan se ettd jos on hirveesti ihmisié. |[...]
Toisaalta jos sielld olis vaan toinen ihminen minun liséiksi, niin pitédké tdsséd mennd nyt
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sitten juttelemaan.”

02: “Kylld se paikka merkitsee. Miekin oon syntyny tddlld ja ollaan ditin ja sisarusten kaa
kdyty teatterissa.”

O7: ”Ei mikédn oo niin ihanaa kun seurata lapsia, kun ne siis ovat sielld teatterissa ja ne
eldytyy ja muuta. Ei tarttee tehd muuta kuin vain saa kattoo mité tapahtuu. Se on jotenkin,
se on niin herkullista!”

Teatteritapahtuman muut osa-alueet pitavat sisalladn myos vuorovaikutuksen teatterin
henkilokunnan kanssa. Kuinka he toimivat ja kayttaytyvat. Miten luovat tilaa ja
ilmapiiria fyysisina palvelupisteina ja liikkkuessaan tyétehtavien parissa. Henkilokunnan
vuorovaikutus ulottuu myds teatteritalon seinien ulkopuolelle, joka sitoo

kokonaisvaltaista teatterikokemusta laajempaan kontekstiin.

02: “Kylld siihen itellekin vaikuttaa muut katsojat ja kylld siihen vaikuttaa myds se muu
teatteri henkilékunta. Jos on ovimiehié tai tauolla kéy kahvilla tai, jos siellé saa huonoa
palvelua, niin kyllé se heti kulminoituu siihen teatteriin ja siihen esitykseen ja kaikkeen. Ja
toivoo jotenkin sellaista ystdvdillisyyttd kaikilta henkilékunnalta, olipa se sitten narikassa
tai...”

Q7: “Sitten kun aattelee tétd henkil6kuntaa, miten paljon ne vaikuttavat [...] voi aistii, et
nehdn vaikuttavat tédllé monessa muussa paikassa, tddllé kuapungissa erinlaisissa
asioissa, ettd tuolla liikkuessaan ja tehdessdiéin sitten muutakin kuin tdmdn talon téitd.”

Muita ryhmakeskustelussa esille nousseita teatteritapahtumaan vaikuttavia osa-alueita
ovat arvostelut ja muiden kertomat kokemukset ja mielipiteet, jotka voivat johdatella

kokemusta tai luoda hyvinkin vahvoja odotuksia tiettyyn suuntaan.

O1: "Mad pelkddn ettd se vaikuttaa liikaa, mé saata tos kursiivisti lukea ne tai jos mé oon
kenties ihan Idhi pdivind menossa sitd teatteria katsomaan, mdé en lue ollenkaa sitd
arvostelua.”

06: “Jos vaikka joku kaveri on sanonu, ettd ei se ollu musta hyvd. Heti jos siitd oli se joku
arvostelua tai kasvotusten sanoo, siind syntyy jonkinlainen sosiaalinen paine etté ehkd mun
pitéd ajatella sitten samalla tavalla. Tai ehkd just kiinnittéié huomiota, jos on sanottu just
jostain tietyistd asioista. [...] Kylld se musta vaikuttaa ja toisaalta sitten postiivisesti myés,
jos on kehunu niin sit se on ettd “jes” nyt jénnittdd ettd mitd sieltd tulee.”

0O4: “"Mulla ainakin vaikuttaa, jos jostain arvosteulun satun nédkemddn ja joku on haukkuttu,
[...] Niin mulla on toisin pdin, ettd pittéd Iéhtee kattoo.”

O5: “llman muuta se vaikuttaa, ilman muuta se nostaa odotusarvoja ja on sellaisia
ndytelmid joista haluaa imee kaiken mahollisen mité on lehissé kirjoitettu.”
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Osallistujat  pohtivat my6s  osa-alueita, jotka vaikuttavat negatiivisesti
teatteritapahtumasta syntyvdaan tunnelmaan ja sitd kautta kokonaisvaltaiseen
kokemukseen. Heidan mukaan tunnelmaa lisdisi, jos ovella olisi vastassa muutama
nayttelija “heittamassa sisaan”. Hyvin selked viesti tuli myds narikan ”lisamaksusta”

tunnelmaa latistavana tekijana.

O7: ”Narikat ilmaseks, koska mua drsittéd todella, ettd se lisémaksu. Sen pitdsi siséltyé
sithen lipunhintaan, ja vaikka se kuinka menee johonkin hyvdntekeivdisyyteen.”

4.2.3 Konteksti

Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen uloin ympyrd kuvaa kontekstia, johon
teatteritapahtuma liittyy, silla teatterissa kdyminen voi liittya kulttuurisen kontekstinsa
(vrt. Sauter 2005, 25) vuoksi muihin kulttuurilaitoksiin, matkoihin tai laajempiin
kokonaisuuksiin. Toisaalta teatteritapahtuma voidaan liittaa johonkin perinteeseen tai
tapaan tehda tiettyja asioita tietyjen ihmisten kanssa tiettyna ajankohtana, jolloin ne
liittyvat elinympariston kontekstiin (vrt. Sauter 2005, 25). Kuten ryhmakeskustelijoiden
kommenteistakin tuli esille, kaikki Sauterin (ks. 2005, 22, 24) maarittdmat viisi

kontekstia eivat valttamatta vaikutta aina jokaisessa yksittdisessa teatteritapahtumassa.
02:”[...] ollaan ditin ja sisarusten kaa kdyty teatterissa ja nuo rappuset muistaa aina [...]”

O7: “Katsoin ettd on monta sellaista mihin haluan mennd ja pddtin etten haluu yhteenkddn
mennd yksin. Kutsun ystdvidni mukaan ja olen ndmd kaikki ndytékset varannut niin, ettd
olen jonkun ystdvéni kanssa. Ja siihen aina liittyy jonkun ystévdn tapaaminen, ihan jokainen
karta.”

O7: “Ja nyt kun ténne tulee niin ne portaat on siind ja se taideteos on sielld. Ja tavallaan se
tulee, etté tdmd on ollut jo silloin kun mind oon ollu hirveén paljon nuorempi.”

07:” [...] kun niitd ndytéksid oli kuopion yhteiskoululla ja kun mind olen kéyny sielld koulun
ja pddssy sieltd ylioppilaaksi joskus hirveen kauna sitten, niin olihan se hirveen hauskaa
mennd sinne teatteriin. Niin se oli ihan erilainen kokemus.”

O4: ”Se riippuu missd yhteyessd se teatterikokemus on. Jos esimerkiks on jossain reissussa
etenpdnd ja siind yhteyessd kdypi teatterissa, niin sehén on vain sellainen pikku pétké koko
kokemusta. Jos sitten Idhtdé kattoo kottoo asiakseen, niin sitten melkein kaikki.”

0O7: “Joo se on ihan totta. Jos se liittyy sellaiseen suurempaan kokonaisuuteen. Jos menee
johonkin kaupunkiin ja siellé on monta muuta asiaa, kéy taidendyttelyssd ja kdy kaikkee ja
on porukan mukana ja sit kéy teatterissa, niin se on vaan yks asia siind kokonaisuudessa,
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parempi tai huonompi.”

Esityksen tyylilaji vaikuttaa ja voi madrittaa konventionaalista kontekstia (vrt. Sauter
2005, 25) teatteritapahtuman ympdrille. Millaisessa seurassa teatteriin saavutaan,
miten pukeudutaan, miten kayttdaydytdan ja toimitaan, kun kyseessa on esimerkiksi
komedia-, musikaali- tai draamaesitys. Esityksen genren voi luoda tunnelmaa jo
kokonaisvaltasen teatterikokemuksen alusta alkaen, jos teatterin tyylilajit ovat

teatterissa kavijalle tutut tai esityksen tyylilaji on tiedossa.
O4: ”Niin tottakai siind on vaikutus, jos oottaa vitsid sketsid, sitéhdn nauraa jo mennessd.”

Teatteritapahtuman konteksti voi myos avatua kavijdlle vasta tapahtuman ja
kokemuksen aikana tai sen voi vaikuttaa taustalla alitajuisesti, niin ettei sita tietoisina
ratkaisuina huomaa. Kontekstin vaikutus voi nayttaytya esimerkiksi silloin, kun

tietoisesti haluaa menna yksin teatteriin.

06:”Kdvin katsoo Sound of musikin ditin ja hénen ty6kavereiden kanssa, erikoinen reissu
sinddnsdi, sit kéytiin yhessd syémdssd niin sit mietittiin yhessd ja keskusteltiin et miten
hieno se oli. Viime vuonna kun kévin itsesténi, niin olihan se vidhdn etté olis siitd voinu
jonkun kanssa jutella. Mutta sitten kun on itsetddn, yksin niin sit se on sellainen minun oma
juttu. Mut jos joku on kéiyny myés kahtomassa niin onhan siitd sitten mukava jutella. Mut
jos on yksin niin se on sitten semmonen oma juttu justiin.”

02: "lItelld ehkd vaikuttaa just mitd siltd hakee. Joskus tuntuu siltd ettd haluu mennd jonkun
ystévén kaa, joskus taa haluu menné yksin. Itelld ehké vaikuttaa se kuinka
henkilékohtaiseksi sen ndytelmdn kokee, et jos se on hyvin henkilékohtainen niin ehkd haluu
mennd yksin tai se liittyy johonkin eldmdén vaiheeseen silld hetkelld, sit ei haluukaan jakaa
sité kokemusta.”

Teatteritapahtuman arvostus on tietylla tapaa myos konteksti, joka maarittaa
tapahtumaan valmistautumista. Valmistautuminen tarkoittaa ndin eri asioita eri
ihmisille, mutta yhteista niille on tietynlainen traditio, johon kuuluu edellisissa
kappaleissa kuvattu tapahtuman vaiheet ja mahdolliset rituaalit. Valmistutumisella
korostetaan myds sitd, etta teatterissa vierailu poikkeaa arjesta (pois lukien teatterialan
ammattilaiset, joille se on osa tydnkuvaa), se ei kuulu jokapaivdiseen elamaan, eika

useimilla ole spontaania.

O1: "Itse ehkd kéyn sen varran harvoin, haluan itse tapahtumaan kunnioitta, ettd se on
erilainen kuin mennd kdymddn ravintolassa tai muuten ulkona.”
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Konteksti voi muodostua myos teatterista itsestdan, sen rakennuksesta, ymparistosta ja
sen luomista mielikuvista, esimerkiksi paikallisteatterina. Ryhmakeskustelussa
keskuteltiin Kuopion kaupunginteatterin merkityksesta paikallisteatterina seka mita se

kenellekin henkilokohtaisesti tarkoitti.

02: En ollu silloin Kuopiossa kun teatteri oli remontissa, en kdyny missddn muualla kahtoo
Kuopion kaupunginteatterin esityksié. Mut kylld se paikka on, jos yhtdkkid oliskin et joo
tddlld on hirveet vauriot, suljetaan [koko paikka] ja rakennetaan kokonaan uus, niin ei se
olis endié se sama paikka.

Ryhmakeskustelun osallistujat vahvistavat kyselyissa esille nousutta kasitystd, miten
tarkeda on, ettd kaupungissa on oma teatteri. Iso ammattiteatteri nahdaan tarkeana
kulttuurin tuottajana, jonka olemassa olo tukee yleisesti muutakin kulttuuritoimintaa.
Nain ajatteli myos kaikki kyselyihin vastaannet teatterissa kavijat joulukuussa 2014 -
myds ne, jotka kdyttavat harvoin tai eivat juuri ollenkaan kulttuuripalveluja.
Ryhmakeskustelijat nostivat esille myds sen, ettd paikallisteatterin olemassa olosta
hyotyy koko Pohjois-Savon alue, kun ammattilaisten esityksia ei tarvitse l3ahted

valttamatta katsomaan muualle Suomeen.

04: "kylld se Idheisyys Iéhinnd on se joka vaikuttaa vaikka mekin ollaan (lGhipaikkakunta
mainittu) kirkon taka puolelta, ja kylld sieltd tullee téssé Idhelld kdytyd ja sehén on tdmd
ammattitaitoinen toiminta ja kun jossain tuolla muuallakin kdypi niin ei tétd sammaa oo,
ihan tétd ja kesdteatterit pois lukkiin. Kylld tdmd on aika merkittédvd laitos.”

Paikallisteatteri nahddaan myos tarkeana monipuolisen kulttuurin tarjoajana ja
yllapitdjand. Kuopion kaupnginteatterilla on jo pitkd sukupolvien ylittava historia ja

siihen liitetdaan paikkana, rakennuksena ja instituutiona vahvoja tunteita ja muistoja.

01: ”[...] jos pitdé kulttuurista jos pitéd sellaisesta ajattelevasta kulttuurista mité teatteri
tarjoaa, niin se rikastuttaa sitd ja varsinkin sen, paikallisteatterissa on kuitenkin paljon
ndytelmid. Ténne ei tule pelkdstddén isoja vierailevia produktioita ja juuri ehkd ne pienen
ndyttdméitten mielenkiintoiset nédytelmdt, niin ne on niinku térkeitd.”

Q7: ”"Md koen historian lehtien havinaa kun téhdn taloon tuun. Kun olin oppikoulussa, kun
tdd on rakennettu, niin muistan ettd silloin kéytiin kovaa polemiikkia siité valtavan
kokoisesta taideteoksesta, joka on sielld toisessa yldaulassa ja toinen mistd kdytiin
valtavasti keskustelua on némd portaat. Ja nyt, kun tdnne tulee niin, ne portaat on siind ja
se taideteos on sielld.”
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4.2.4 Ryhmakeskustelussa esille nousseet ympyravaihtoehdot

Kokonaisvaltaista teatterikokemusta kuvaavat sisdkkdiset ympyrat voidaan jakaa
kahteen kategoriaan sen mukaan, vaikuttaako niissa yksi vai kaksi voimakkaammin
(isona) vallitsevaa ympyrdssa. Kolmessa ensimmaisessa ympyrdissa (A-C) on kaksi
hallitsevaa ympyraa ja yksi alisteinen, kun taas jalkimmaisissa kolmessa (D-F) yksi alue
dominoi kahta muuta ympyraa. Kokemus voi ndiden osalta olla kaikissa tapauksissa

seka posittiivinen etta negatiivinen.

Ryhmakeskustelusta poimitut kommentit havonnollistavat millaisita tilanteista

ympyramuodostelma voivat syntya.

Ympyra A Ympyra B Ympyré C

Piirros 11: Ympyrat A-C, kaksi hallitsevaa ympyraa ja yksi alisteinen

Ympyra A kuvaa tilannetta, jossa teatteritapahtuman muut osa-alueet ja konteksti

nousevat kokemuksessa esitysta merkittavammaksi.

O7: ”Ei mikédn oo niin ihanaa kun seurata lapsia, kun ne siis ovat sielld teatterissa ja ne
eldytyy ja muuta. Ei tarttee tehd muuta kuin vain saa kattoo mité tapahtuu. Se on jotenkin,
se on niin herkullista!”

Ympyra B puolestaan tilannetta, jossa kaikki teatteritapahtuman osa-aleet, esitys

mukaan luettuna ovat vahvoja konksestiin nahden.

01: ”[...] teatterissa antosaa on seurata niitten ihmisten (ndyttelijéiden) pienid ilmeitdi,
aistia sitd tunnelmaa ja latautunutta ilmapiirid, mikd lavalla on. Jos sulle ei oo voimaa
siihen, niin séd menetdt paljon siité teatterikokemuksesta.”
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Ympyrdssa C teatteritapahtuman muuta osa-alueet ovat alisteisessa asemassa

esitykseen ja kontekstiin nahden.

06: "Kyld se musta ainakin. Kévin katsoo Sound of musikin ditin ja hénen tydkavereiden
kanssa, erikoinen reissu sinddnsd, sit kéytiin yhessé syémdssd niin sit mietittiin yhessd ja
kehuskeltiin et miten hieno se oli.”

Ympyra D Ympyréa E Ympyra F

Piirros 12: Ympyréat D-F, yksi alue dominoi kahta muuta ympyraa

Teatteritapahtumaan liittyva konteksti dominoi ympyrassa D muita ympyroita ja jattaa

varjonsa esityksen ja muut tapahtuman osa-alueet.

0O7: ”Joo se on ihan totta. Jos se liittyy sellaiseen suurempaan kokonaisuuteen. Jos menee
johonkin kaupunkiin ja siellé on monta muuta asiaa, kéy taidendyttelyssd ja kdy kaikkee ja
on porukan mukana ja sit kdy teatterissa, niin se on vaan yks asia siind kokonaisuudessa,
parempi tai huonompi.”

Ympyra E kuvaa tilannetta, jossa teatteritapahtuman muuta osa-alueet dominoi seka
esitysta etta kontekstia. Esimerkki valoitta miten negatiiviset asiat lahtevat ruokkimaan

kokemuksen epamiellyttavina pidettyja asioita tai itsevarmuuden puutetta tilanteessa.

02: "Itselldni siihen huonoon kokemukseen liittyy se valmistautuminen ja miten tullee. Jos
on kiire, tulee kauheella kyydilld [vauhdilla], viimetipassa, on jo valmiikis véihén sellainen
huono maku. Sitten ihan hikisendd mennee ja ajattelee ettd no kylld tdd tdstd ja sit
huomaa, ettd on véihén alipukeutunut, voi ei tédlld on tdmdn ndkdisié ihmisid, en md oo
yhtddn.. ja sit on vield yksin, niin sitten on vaan et miten mdd tdssd olisi, niin ne on tosi
inhottavia. Tai jos on ollu tosi kiireinen pdivé niin on tosi inhottavaa tulla teatteriin, ja sit
haluu rauhottua, mut kyl sit saa sen fiiliksen kun pddsee siihen penkkii istuu. Mut sit se jos
on huonoja ndyttelijdsuorituksia tai vaikka jollain on vaikka sellainen ddéni josta ei pidé tai
siind alkaa tulla jotain maneereja, eikd niin etté se olis sitd etté se on sitd rooli..tai ehkd se
on vaikee erottaa sitd roolihahmoo vai onko se sité henkildé josta ei pidd, kumpi siiné sitten
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ndyttdytyy minkékin verran. Sitten tulee sellainen "ei!” taas tuo tulee lavalle, en jaksais
néhd tuota tai ettei tykkdd ddnestd tai ei tykkdd musiikista. Tai on kattomassa
musiikkindytelmddi ja siind on kokoajan sitd laulua, mut haluis etté ne enempi puhuis. Niin
ettd on siind tosi monta juttua. Itelld ainakin aika alkumetreiltd alkaa ndhdd sen
viehdttddko se nédytelmd vai ei. Ja se harvoin muuttuu se kokemus. Ja jos nditd tammaosid
aisteihin pistévid juttuja vaikka just et joku néyttelijd ei viehdtd tai se roolihahmo, niin on
tosi vaikee saaha sitd pinttymdd pois. Itselld se vesittdd tosi paljon sité kokemusta.”

Ympyrassa F esitys vie huomion muilta teatteritapahtuman osa-alueilta seka

kontekstilta.

O5: “Yksi esimerkki on kun kédvin kattomassa Tampereen Ty6vdne Teatterissa Vuonna 85,
joka niinku hillitén sukseen ja monta vuotta sielld [esitetty] ndin, ja olin todella pettynyt kun
ldhin ulos sieltd. Tulihan taas yksi tusinatapaus ndhtyd. Ei mitéiéin omaperdistd.”

4.3 Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen ympyrat Kokonaisvaltaisen

vuorovaikutuksen mallissa

Kun kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen sisakkdiset ympyrat sijoitetaan Sauterin
(2005, 22-23) Laajennetusta teatterillisen kommunikaation mallista muokattuun
Kokonaisvaltaisen vuorovakutuksen malliin, paastdaan kasiksi esteettisia piirteita
omaavaan tayttyneeseen kokonaisvaltaiseen teatterikokemukseen. Esteettiset piirteet
eivat ole kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen syntymisen kannalta niita
olennaisimpia piirteitd, vaan tarkein tapahtuu heti vuorovaikutuksen alussa
sensoriselta tasolta: kokonaisvaltainen vuorovaikutus kdynnistyy antautumalla ja
asettumalla nakyvaksi yksiloiden valille, reagoimalla kaikkeen ymparilla olevaan seka

tiedostamalla (ainakin alitajuisesti), ettd konteksti liittyy johonkin.

Kaikki sisdkkaiset edelld kuvatut ympyravaihtoehdot mahdollistavat kokonaisvaltaisen
kokemuksen sensorisen tason: kaikkien toiminto — reaktio -suhteiden vuorovaikutuksen
niin elottomaan kuin elolliseen. Jotta kokemus on kokonaisvaltaista ja etenevaa, se
vaatii, etta teatterissa kavija kiinnostuu teatteritapahtumasta talla sensorisella tasolla.
Kun kokonaisvaltainen teatterikokemus ldhtee liikkeelle positiivisesti mielekkdana,
taytyy vahintdaan yhden kolmesta sisakkdisesta ympyrdsta olla dominoiva muihin
nahden. Tilanteessa, jos kaikki kolme sisdkkaista ympyrda ovat suppeita, voidaan

ajatella, etta kokemus on ollut epamiellyttava ja sisaltada vain negatiivisia
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ominaisuuksia.

Kun teatterissa kavijan kiinnostus teatteritapahtumasta on herannyt, vuorovaikutuksen
kokonaisvaltaisuus voi edeta taiteelliselle tasolle. Teatterissa kavija ymmartaa, ohjailee
ja rytmittaa uudelleen vuorovaikutuksen koodeja. Kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen
taiteellisella tasolla kaksi sisakkaistd ympyra hallitsee kolmatta alisteista. Talloin
kokonaisvaltainen  teatterikokemus  syventyy  antautumalla ja  johdattaa

kokonaisvaltaista teatterikokemusta kohti symbolista tasoa.

Ryhmakeskustelijoiden kommenteissa kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen taiteellinen
taso nakyi arjesta poikkavana tapahtumana, jonka alkusysdykset syntyvat, kun
teatteritapahtumaa kunnioitetaan panostamalla valmistautumiseen ja tunnelmaan

virittdytymiseen ennakolta.

O1:”Itse ehkd kdyn sen varran harvoin, haluan itse tapahtumaan kunnioitta, etté se on
erilainen kuin mennd kdymdédn ravintolassa tai muuten ulkona.”

Kappaleessa 4.1 esitetyt valmistautumisen muodot kuvaavat naitd tilanteita, mutta
myds sitd, ettd samalla valmistautuminen on jo osa kokonaisvaltaista
teatterikokemusta. Jos valmistautumista ei syysta tai toisesta pysty tekemaan halutulla
tavalla tai huolellisuudella, voi kokemus saada heti alkuunsa negatiivisia savyja ja
pysahtya kokonaisvaltaisen vuorovaikutuksen sensoriselle tasolle, kuten seuraavassa

ryhmakeskustelun kommentissa on mahdollisesti kaynyt.

02: "Itselldni siihen huonoon kokemukseen liittyy se valmistautuminen ja miten tullee. Jos
on kiire, tulee kauheella kyydilld (vaudilla), viime tipassa, on jo valmiikis véhdn sellainen
huono maku. Sitten ihan hikisendd mennee ja ajattelee ettd no kylld tdd tdstd ja sit
huomaa, ettd on véihén alipukeutunut, voi ei tédlld on tdmdn néikéisié ihmisid, en mé oo
yhtddn.. ja sit on vield yksin, niin sitten on vaan et miten mdd téssd olisin, niin ne on tosi
inhottavia. Tai jos on ollu tosi kiireinen pdivé niin on tosi inhottavaa tulla teatteriin, ja sit
haluu rauhottua, mut kyl sit saa sen fiiliksen kun pddsee siihen penkkii istuu. Mut sit se, jos
on huonoja ndyttelijdsuorituksia tai vaikka jollain on vaikka sellainen déni josta ei pidé tai
siind alkaa tulla jotain maneereja [...] jos nditd tdmmdésié aisteihin pistdvié juttuja, vaikka
just et joku ndyttelijé ei viehdtd tai se roolihahmo, niin on tosi vaikee saaha sité pinttymdd
pois. Itselld se vesittdd tosi paljon sitd kokemusta.”

Kun taas, kokonaisvaltaisessa vuorovaikutuksessa teatterissa kavija heittaytyy eldaytyen

tunnetasolla kokemukseen ja teatteritapahtuman edetessa “siirtyy” tilanteesta toiseen
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reagoiden ja ottaen reaktioita vastaan, kavija voi saavuttaa kokonaisvaltaisen
vuorovaikutuksen symbolisen tason. Talloin teatterissa kavija liikkuu aistit valppaina,
heittdytyy vuorovaikutuksen virtaan, hyvaksyen ja toteuttaen vuorovaikutuksen
koodeja ja kdytantéja myos tunnetasolla. Tunnetaso tuo kokonaisvaltaiseen
kokemukseen Deweyn (ks. 2010, 56, 57) kuvaamia esteettisen kokemuksen piirteita ja
samalla syventdaa kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen tayttyneeksi. Tayttynyt
kokonaisvaltainen teatterikokemus voidaan havainnollistaa kolmella sisdkkaisella

ympyralla, jotka ovat kaikki yhta laajoja ja tasavahvoja.

Ryhmakeskustelun osallistujat nostivat esille muutamia tilanteita, joissa tallainen
tayttynyt  kokonaisvaltainen teatterikokemus oli syventynyt kokonaivaltainen

vuorovaikutus symboliselle tasolle asti.

O1:”0n edelleenkin joitakin kauan aikaa sitten ndhtyjé teatteriesityksid, sit niiku miehen
kanssa “Hei muistatko muuten sen esityksen.. siind oli sellainen tunnelma, mulla on nyt
sellainen tunnelma mieleen.” Saatetaan muistella niité asioita.”

06: ”"Minusta teatterikokemuksella ei ole vilttémdttéd ollenkaan loppua. Jos on joku
semmonen esitys, joka on hirmu syvdsti vaikuttanut, joku semmonen aihe ollu miké on
herdttény ajatuksia, niin se ei lopu tai loppuu sitten kun kuolee, jos loppuu silloinkaan.”

Ryhmakeskustelun  osallistujien  kuvaamat  kokemukset kertovat sellaisista
kokemuksista, mihin sanoilla on vaikea yltad, mutta joka on kokemuksen kojialle
elamaan vaikuttava elamys, todellista totta. Deweyn esteettinen kokemus ndyttaytyy
teatteritapahtumassa tayttyneena kokonaisvaltaisena teatterikokemuksena

laajentamalla Sauterin teatteritapahtuma kokonaisvalatiseen tarkasteluun.

4.4 Vaihtelevat kokonaisvaltaiset teatterikokemukset

Teatterissa kdyminen on kaikkia aisteja kuormittavaa, sosiaalista ja vastavuoroista
toimintaa. Jotta kokonaisvaltainen teatterikokemus voi syventya kohti symbolista tasoa,
se vaatii antautumista. Antautuminen puolestaan vaatii aina fyysisia ja henkisia
voimavaroja seka sensorisella ettad taiteellisella tasolla vaikuttavien
vuorovaikutusmuotojen etenemistd. Tassa kohtaa vallitseva ja tarvittava teatterissa

kavijan voimavara ja sen merkitys nousivat esille ryhmakeskustelun kommenteissa, kun
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teatterissa kaymista verrattiin elokuvissa tai konsertissa kaymiseen.

02: "M veikkaan ettd se on justiin ne ndyttelijéit ja se ihminen ja tavallaan, ettd haluaa
seurata niin paljon sen esityksen aikana. Haluaa kahtoo, haluaa seurata niitd néyttelijoitd,
niiden suorituksia, haluaa seurata musiikkia, kahtoa ne lavasteet ja haluaa seurata niitd
ihmisié siiné Iéhelld. Haluaa jakaa sen kokemusken sen jilkeen, pitdé mennd sinne
teatteriin, pitdd tulla myés sieltd pois. Siind on aisteille ja kropalle niin paljon enemmdn
tekemistd, ettd sen takia ei vaan aina jaksa. Ei oo voimia.”

O1: "Mutta elokuvaan on ehkd helpompi mennd valmistautumatta, sinne voi mennd
suoraan niin kuin téistd. [...] Sd saat dkkié unohdettua ne arkihuolet, taas teatterissa jos
olisi vastaava lavalla ndyteltynd, niin siihen on hankala pédstd mukaan jos sé et ole
virittdytynyt siihen tunnelmaan.”

06: "Sekin ehkd kun se on enemmdn semmonen vuorovaikutustilanne, jos yleisé ei vaikka,
jos se reakoi johonkin néiyttelijéin tekemiseen, tietenkin se ruokii niitd néyttelijoitd sitten.
Mut jossain elokuvassa, niin eihén se elokuva voi sitten mitenkéd muuttua, se on sit ehkd
sinddnsdkin, koska vuorovaikutustilanteet on semmosia ettd ne voi olla rasittavia
tavallaan.”

Tama vuorovaikutukseen antautuminen on kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen
symboliselle tasolle syventyvdan kokemuksen kannalta merkittavin tekija.
Vuorovaikutteisuus on lasna koko kokemuksen ajan, sen jokaisessa hetkessa ja joka
puolella: esiintyjd, oma seura tai seurue, muu yleisd, henkilokunta, tilat, ymparisto,
kulkureitit (infrastruktuuri), arvostelut, tiedotteet ja artikkelit. Voidaan myos ajatella,
ettd mitd avoimemmin teatterissa kavija heittaytyy vuorovaikutukseen eri osa-alueiden
kanssa, sen syvemmadlle antauminen etenee. Samalla vuorovaikutus on voimansa
vuoksi myos herkkda ja voi hdairiintya herkasti. Ulkopuolelta tulevat &arsykkeet
"vaanivat” kaikissa kokemuksen vaiheissa ja vaikuttavat kokonaisvaltaiseen
teatterikokemukseen. Sen vuoksi ne heijastuvat myos siihen mita ajattelemme itse

teatteriesityksestd, vaikka todellisuudessa se ei olisikaan nain.

02: "Itselldni siihen huonoon kokemukseen liittyy se valmistautuminen ja miten tullee. Jos
on kiire, tulee kauheella kyydillé (vaudilla), viime tipassa, on jo valmiikis véhdn sellainen
huono maku. Sitten ihan hikisenéié mennee ja ajattelee ettd no kylld tdd téstd ja sit
huomaa, ettd on véihén alipukeutunut, voi ei téélld on tdmdn ndkdisié ihmisid, en md oo
yhtdén.. ja sit on vield yksin, niin sitten on vaan et miten mdd tdssé olisin, niin ne on tosi
inhottavia. Tai jos on ollu tosi kiireinen pdivd niin on tosi inhottavaa tulla teatteriin, ja sit
haluu rauhottua, mut kyl sit saa sen fiiliksen kun pdésee siihen penkkii istuu. Mut sit se, jos
on huonoja néyttelijésuorituksia tai vaikka jollain on vaikka sellainen déni josta ei pidd tai
siind alkaa tulla jotain maneereja [...] jos ndité tdmmdsid aisteihin pistévid juttuja, vaikka
just et joku ndyttelijé ei viehdtd tai se roolihahmo, niin on tosi vaikee saaha sité
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pinttymdd pois. Itselld se vesittdd tosi paljon sité kokemusta.”

Seuraavassa ryhmakeskustelun vuoropuhelussa keskutellaan Hailuodon
teatterifestivaaliin  liittyvista kokemuksista. Keskustelun molempien osallistujien
argumenteissa kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen muut osa-alueet ja konteksti
nousevat esitystd vahvemmaksi ja kokemusta maarittavaksi tekijaksi. Puheenvuorot
kuvaavat erityisen hyvin, miten eri tavoilla kokemuksen konteksti voi nayttaytya ja

vaikuttaa syntyvaan kokonaisvalatiseen teatterikokemukseen.

0O1: "Mulle viilttémadittd se esitys ei kaikki kaikessa. Esim. olen kédynyt Hailuodossa
teatterifestivaalilla, muutaman pdivdn mittainen ja ne on Iéhes aina siellé luonnossa ne
esitykset, niin jdlkeenpdin md en vdlttémdttd muista siitd esityksestd niin tarkasti, mutta
md muistan ympdristén. Md muistan sen miten ihmiset liikku siind ympdristdssé
sammalmédittddlld, hiekkakankaalla. Siiné ei oo kovinkaan kummasia rekvisittoja, mutta
kuinka hyvin se esitys on tehty siihen paikkaan.”

O5: “Midkin olin sielld viis vuotta sitten koko teatteriviikonlopun, kurssilla sielld. Siellé olisi
silloin ja on edelleen paljon mun opiskelukavereita (mainittu erds kaupunki) tekemdssd niitd
esityksid. Ja voi olla ettd osa niitsd esityksistd on valmiita ja sit ne tuuaan sinne hyvin
treenattuna. Mutta sielld myds semmosia, jotka ne hirveelld kiireelld, parissa kolmessa
pdivdssd on kuronnu kassaan. Ja sitten yrittdd olla valmiitta siind esityksessd, ja kylld mdd
niinku, sen mitd mdé kerkesin siellé kattoo esityksii, niin kylld méé Iéhind ihmettelin ettd ei
herran jumala, ettd mitenkd toi tostakin meni. Ei ne olu ihan kunnossa.”

O1: ”Ne on ammatti- ja harrastajaporukoita ja jos sitéd kattoo ite sité ndytelmdéd tosi
kriittisesti niin varmasti niissé on paljon moitittavaa. Pettyisin jos tulisin kattomaan niité
tdnne kaupunginteatteriin.”

O5: “En oikeestaan kerrenny kiinnittdd huomiota edes sisdlt6én vaan siihen kuinka ne
selvidd, silld valmistautumisella niistdé hommista.”

Vuoropuhelu nostaa esille selkedsti kokemukseen antautumisen. Ensimmaisella
osallistujalla ei ollut henkilokohtaista suhdetta esiintyjiin. Hanellad teatteritapahtuman
ymparistd vaikutti voimakkasti kokemukseen, jolloin antautumalla kokemuksesta
muotoutui jotain ainutkertaista. Han toteaa myo0s, ettd kokemukseen nimenomaan
vaikutti konteksti, sillda sama nadytelma sisatiloissa (esimerkiksi laitosteatterissa) ei olisi
tuonut vastaavanlaista tunnetta. Viides osallistuja puolestaan ei henkilokohtaisten
kontaktien, niihin liittyvien pelkojen ja myo6tdhdapen vuoksi pystynyt antautumaan
kokemukselle. Hanen kokemustaan hairittiin voimakkasti, joka jai epamiellyttavyyden

vuoksi vahvasti mieleen.
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Vuorovaikutukseen heittaytymalla ja kokemukseen antautumalla voi kokea
ainutkertaisia kokemuksia. Tallainen ainutkertainen kokemus on jotain sellaista, mika
nousee selkeasti esille muista teatterissa koettujen kokemusten virrasta (vrt. Dewey
2010, 49-50). Jo edelld esitetyt ja erityisesti seuraavaissa osallistujien kommenteissa
kuvataan tilanteita, joissa teatterissa kavijat ovat kokeneet jotain ainutlaatuista ja

ainutkertaista, ja kokemukset kulkevat mukana vahvasti heidan elamassa.

0O1: "On edelleenkin joitakin kauan aikaa sitten ndhtyjd teatteriesityksid, sit niiku miehen
kanssa “Hei muistatko muuten sen esityksen.. siind oli sellainen tunnelma, mulla on nyt
sellainen tunnelma mieleen.” Saatetaan muistella niitd asioita.”

06: ”"Minusta teatterikokemuksella ei ole vilttdmdttd ollenkaan loppua. Jos on joku
semmonen esitys, joka on hirmu syvdsti vaikuttanut, joku semmonen aihe ollu miké on
herdttény ajatuksia, niin se ei lopu tai loppuu sitten kun kuolee, jos loppuu silloinkaan.”

Jos sivutetaan tdysin epamiellyttavat teatterissa syntyvat kokemukset pois ja ajatellaan
vain sdvyltaan positiivisia kokemuksia, edellda kuvatut kokemukset edustavat
symbolisella tasolla tayttyneitd kokonaisvaltaisia teatterikokemuksia. Nama tayttyneet
kokonaisvaltaiset teatterikokemukset ovat kehittyneet ja tdyttyneet ajan kuluessa
voimakkaiksi elamyksiksi. Niiden rinnalla voidaan ndahda taiteelliselle tasolle jaaneet
niin sanotut “tusinaesitysten”, kuten erds ryhmakeskustelun osallistuja kuvasi tallaisia
teatteritapahtuman aikana miellyttavia ja siind hetkessa voimakkaitakin kokemuksia,
mutta jotka unohtuvat ajan mittaan. “Tusinaesityksiin” liittyvat kokonaisvaltaiset
teatterikokemukset kuuluvat sellaisiin teatteritapahtumiin, joissa kokonaisvaltainen
vuorovaikutus etenee sensoriselta tasolta taiteelliselle tasolle. Ne eivat silti enaa
syvenny symboliselle tasolla, vaan unohtuvat melko nopeasti teatterissa kavijan

mielesta teatteritapahtuman jalkeen.

04: "Kylldhdn tietysti muistot sdilyy, jos on sellainen joka on tosissaan jéény mieleen. Mutta
sellainen tusinaesitys joka kéyvddn nyt vaan kahtomassa niin kylld se sitten siihen
sammaan iltaan sitten haihtuu, kun kotona keskustellaan, mahollisesti huomenna
muistellaan mitd siind sitte tapahtu. Tai sitten muistellaan niité ihmisid (muita katsojia)
sielld, porukkoo kenen kanssa kdytiin, mitd kukakin sano siitd.”

O7: "Teatterinammattilaisen kanssa puhuttiin erddstd [...] ndytelmdstd. Hén kysyi erddstd
ndytelmdstd, ettd muistanko mité siind tapahtu. Md muistan sen néytelmdn jélkeen, mind
aattelin ettd se on hyvéd mutta sit md huomasin tammikuussa, mé olin kéy kattomassa sen
elokuussa, ettd md en muistanut sitd endd paljon mittddn. Ei se sitten ilmeisesti olutkaan
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niin hyvéd. Onko niin ettd jos ndytelmd jdd todellakin eldmddn ja muistan sen ainakin puolen
vuoden tai vuosien pddstd, niin se on jotakin antanut, niin silloin se on jotenkin koskettanut,
mutta jos ei niin silloin se ei ole ollu kauheen erikoinen kokemus.”

Seka symbolin tason etta taiteellisen tason kokonaisvaltaiset teatterikokemukset voivat
kehittyd pieneltd tuntuvasta kokemuksesta, mutta ajan saatossa kokemuksen
kokonaisvaltaisuuden vuoksi laajentua myohemmin tai olla jotenkin muuten
merkittava, jattaa jonkin muun jiljen. Molemmat, tayttynyt ja “tusinaesityksiin”
kokonaisvaltaiset teatterikokemukset ovat yhtda merkitttavia teatterissa kavijalle. Eika

niita tarvitse arvottaa toisiinsa nahden.
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5 YHTEENVETO UUDESTA TUTTAVASTA JA LOYTORETKESTA

Kokonaisvaltaisesta teatterikokemuksesta puhuttaessa myods teatteritapahtuma on
ajateltava kokonaisvaltaisemmin ja laajemmin, jolloin sen maaritelma voisi olla
seuraavanlainen: Teatteritapahtuma pitaa sisalladn ne asiat ja toiminnot, mita kukakin
teatterissa kavija tekee ja liittda teatteriin menoon valmistautumiseen, kaiken sen mita
teatterissa kavija kokee teatterissa vierailun aikana seka ne, mitkd teatterissa kavija
liittdaa teatterivierailuun sieltd poistumisen jalkeen. Teatteritapahtumalla ei ole vain
yhtd muotoa ja tiettyd kestoa, vaan jokainen teatteritapahtuma on ainulaatuinen ja

ainutkertainen, myos jokaisella teatterissa kavijalla.

Jotta kokonaisvaltaista teatterikokemusta pystyy hahmottamaan, on ensiarvoisen
tarkeda, ettd teatteritapahtuma ajatellaan kuvatun tapaan laajasti. Talldin
kokonaisvaltaisuuden ymmartamiseksi, niin teatteritapahtuman osalta kuin myos
teatterikokemuksen ndkokulmasta, katsomisen suunta ja kohde on vaihdettava
totutusta ajattelutavasta: Ketd teatterissa yleensa katsotaan ja kuka katsoja on.
Taidekasvatuksen tulokulma tuo yhden mahdollisuuden tdhan tarkasteluun, jolloin

katsojana ja katsottavana on teatterissa kavija.

Loytoretki tutkimustapana oli etukdteen vaikeasti ennakoitava ja aikaa vievd muoto,
mutta sen kautta ldhestyminen antoi retkeilijalle (minulle tutkijana) mahdollisuuden
ottaa vastaan sen, mitd matka antoi, ilman etukateisjohdattelua. Taman |oyt6retken
tarkoituksena oli hahmottaa mita kokonaisvaltainen teatterikokemus on ja mita se pitaa
sisalldan teatteritapahtumassa. Tutkielman aikaisemmissa luvuissa olen esitellyt
kanssamatkaajat ja aineistot (kysely ja ryhmakeskustelu), joiden nakemyksiin nojaten
hahmottelen seuravaksi Kuopion kaupunginteatterin teatteritapahtumassa syntyvaa

kokonaisvaltaista teatterikokemusta.
Hahmotelma kokonaisvaltaisesta teatterikokemuksesta Kuopion kaupunginteatterissa:

Kuopion kaupunginteatterin teatteritapahtuma on arjesta esiin nousevana tapahtuma,

jota arvostetaan tapahtumana ja, joka liitetéiéin erityiseen vapaa-ajan hetkeen.
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Paikkakuntalaiset ja ldhiseudun asukkaat yhdistévit sen myés heille merkittdvddn
paikallisteatterin kontekstiin, jonka olemassa oloa pitdviit tédrkeénd myds ne, jotka
eivdt kdy kulttuuritapahtumissa usein. Sen teatteritapahtuman konteksti pitdd sisdlléén
myds pitkdn historian vuoksi erilaisia teatterirakennuksen erityispiirteitd, kuten ala-
aulasta ylés nousevat portaat, joihin kytkeytyy vahvoja muistoja. Lisédksi Kuopio
kaupungiteatterin kontekstiin liittyy kulttuurilaitoksena ja sen myotd kulttuurin
tuottajana ja ylld pitdjdnd yleishyédyllisid ja kulttuurintasoa nostattavia nékemyksid ja

mielikuvia.

Kuopion  kaupunginteatterin  teatteritapahtumaan  kuuluu  tdrkeénd  osana
valmistautuminen, joka samalla perustelee kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen
alkavan jo ennen teatteriesitystd ja jo ennen teatteriin saapumista.
Teatteritapahtuman ilmapiiri mahdollistaa kuitenkin jokaiselle oman tyyppisen ja
tasoisen valmistautumisen, eikd edellytd tietynlaista ja tietyn tyyppistd
valmistautumista tai pukeutumistapaa. Valmistatumiseen voi houkutella se, ettd
Kuopion kaupunginteatterin teatteritapahtuma katsotaan nousevan esiin tapahtumien
virrasta arjesta poikkeavana tapahtumana. Tunnelma koetaan helposti ldhestyttédvdn
juhlavana, sillé se luo vapautuneen ja kotoisan ilmapiirin muun muassa tilojen

materiaalien, sisustuksen, valaistuksen ja dénien avulla.

Kokonaisvaltainen teatterikokemus pitdd siséllddn tiedostetumpia ja
tiedostomattomampia vaiheita. Valmistautuminen ja tilanteen “haltuunotto” teatteriin
saavuttaessa kuuluvat ndihin tiedostetumpiin vaiheisiin. Ympdristén vaikutus
rakennuksen ulkopuolella ja siséosissa kytkeytyy tiedostomattomampaan. Ndissé
tiedostomattomammissa hetkissé hiljaisten viestien vuorovaikutus Iluo vahvaa

tunnelmaa, mielikuvia sekd vaikuttaa ja ohjailee kokemusta.

Teatterissa kdvijd tunnistaa joka tapauksessa aina aisteillaan hiljaisen viestinnén ja sen
vaikutuksen omaan kokemukseen. Olemme oppineet tiedostamaan ja kuuntelemaan
nditd viestejd herkemmin itsessimme esityksen ddrelld, kuin muissa tiloissa tai

hetkissd. Vilitilassa kuten yleisétilassa, jossa ne vaikuttavat yhtd voimakkaasti,
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tunnistaminen on vaikeampaa ja juuri sielld kokemuksen kokonaisvaltaisuus ottaa
otteen teatterissa kdvijdstd ja vaikuttaa kdvijéin alitajuntaan. Ndéissé vdhemmdn
tiedostetuissa hetkissd, joita esiintyy myés katsomossa ja muissa tiedostetummissa
paikoissa, teatterissa kdvijéiin kokemus voi syventyd ja edetd heittitymisen ja

antautumisen kautta teatteritapahtuman eri tasoille.

Kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen keskeisimpid elementtejéi ovat jakaminen ja
vuorovaikutus. Teatteritapahtuma pitééd aina sisdlléén ndmd molemmat ja jakaminen
on ndistd se, jonka teemme tiedostetummin. Kuopion kaupunginteatterissa kévijdt
havainnollistivat kaksi tapaa millaisessa ilmapiirissd teatterikokemus jaetaan. Yksin
teatterissa kdyvdt ja perheen tai ystdvien kanssa teatteriin tulleet korostivat
tapahtuman kotoisuutta — kotoisuus luo turvallista hyvdéd oloa ja mukavan tunnelman
yhteiseen hetkeen. Kumppanin tai ystdvdn ja ryhmdssé teatteriin tulleet kévijét
puolestaan pitivdt tapahtuman ilmapiirid ennen kaikkea vapautuneena, josta huokuu
erityistd laatuaikaa — vapaa-aikaa, johon on ladattu odotuksia ja toiveita. Ndmd asiat,
millaisia toiveta ja odotuksia teatterissa syntyvdlle kokemukselle asetetaan, eivdt ole
vdlttémdttd tietoisena teatterissa kdvijidn mielessd sinne tullessa, vaan voivat avautua

kdvijdlle teatteritapahtuman aikana.

Vuorovaikutus sen sijaan on enemmdin tiedostomatonpaa. Se heijastuu kaikkeen ja
erityisesti sen paino ndyttdytyy tilanteissa, kun kaikki ei menekddn niin kuin on
suunnitellut tai toivonut. Teatteritapahtuman siséltivd ja sen edellyttimd
vuorovaikutus voi tuntua myéds raskaalta. Niinkin raskaalta, ettd teatteriin menoa jdd
vdliin. Vuorovaikutuksella on kuitenkin toinen puoli, samalla se tarjoaa mahdollisuuden
elimdn mullistavaan kokonaisvaltaiseen elimykseen, joka voi kulkea teatterissa kévijén

mukana koko loppu elémdn.

Sauterin (2005) teatteritapahtuman kasiteen voi ulottaa kattaamaan kokonaisvaltaisesti
laajemman teatterissa syntyvan kokemuksen. Eri tasoille syventyvan kokemuksen
mahdollisuus avautuu, kun teatterissa kavija on vuorovaikutuksessa ympariston kanssa

Deweyn (2010) kokemusfilosian tavoin. Tutkimuksessa olen avannut ja
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havainnollistanut kahteen aineistoon peilaten kokemuksen syntymistd ja siihen
vaikuttavia tekijoita seka kuinka teatteritapahtuman vuorovaikutuksen kasitteen voi
laajentaa kattamaan kokonaisvaltaisesti koko tapahtumaa. Tutkimustulosten kautta
olen osoittanut, ettd kokonaisvaltaisen teatterikokemuksen hahmottaminen on
mahdollista, ja jotta teatterissa kavijan kokemukseen vaikuttavia syitd voidaan

tarkastella ja ymmartaa, tulee kokemusta tarkastella kokonaisvaltaisesti.

Tassa esitetty hahmotelma on avaus uudenlaiselle tarkastelulle teatteritapahtuman
kokonaisvaltaisemman kokemuksen ymmartamisessa. Tarkemman ymmarryksen
saavuttamiseksi yksi mielenkiintoinen tutkimuksen aihe voisi olla vadlitilat ja niissa
syntyva vuorovaikutus. Ne huokuvat termindkin jo kahden asian vélissad olevaa tilaa ja
paikkaa (fyysista ja henkistd), eikd nouse selkedsti esille itsendisena olemisen paikkana.
Teatterissa kavijat liittavat siihen samanlaisia toimintoja ja niiden tapoja, mutta niiden
olomuoto on kuin otteesta liukuva saippua. Milla tavoin ja kuinka paljon ndissa
valitiloissa vietetty aika vaikuttaa todella kokonaisvaltaiseen teatterikokemukseen, ei
paljastunut vield taman tutkimuksen kautta, vaan voisi olla toisen 16ytoretken tarkoitus.
Toinen mielenkiintoinen nakdkulma syvemman ymmarryksen saavuttamiseksi koskee
kokonaisvaltaista vuorovaikutusta ja sen kokemuksen laadun maarittelyda ja

sanallistamista.

Tama tutkimus on tarjonnut uutta nakemysta teatteritapahtumaan, teatterissa
syntyvaan vuorovaikutukseen ja teatterikokemuksen tarkasteluun. Oli
teatteriesityksesta mita mieltd tahansa ja piti sita sitten keskeisena tapahtuman osana
tai ei, teatteriesitys on loppupeleissd se, minkda vuoksi teatterissa kavija menee
teatteriin. Sen vuoksi ja esitystd kunnioittaen, teatteritapahtuman kokemuksen
kokonaisvaltaisuus olisi hyvd ymmartaa ja siina vaikuttavat tekijat huomioida parhaalla
mahdollisella tavalla. Ndaen taman vuoksi |oytoéretkitutkimukseni avauksena uuden

tyyppiselle ajattelutavalle ja tutkimukselle teatterissa kavijan kokemuksesta.
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Liite 2

Hyva vastaaja,

pyydan apuasi ja kallisarvoista aikaasi (2 min) tekeilld olevaan tutkimukseen, jossa tarkastellaan
teatterissa kavijiden kokemusta.

Vastauksia kdsitelladn luottamuksellisesti, eikd yksittdista vastaajaa ole mahdollista tunnistaa.
Kysely liittyy Jyvaskylan yliopiston taidekasvatuksen oppiaineeseen tekemaani Pro gradu
-tutkielmaan.

Pyydan Sinua vastaamaan seuraaviin kysymyksiin ajatellen teatterissa kayntia kokonaisena
tapahtumana, alkaen siitd kun astut teatterin ulko-ovista sisdan ja aina ulos poistumiseen asti.

Mitd mieltd olet seuraavista vaittdmista?
Merkitse rasti sopivaan vaihitoehtoon,
Tdysin Samaa En osaa Eri Taysin
samaa mieltd mieltd sanoa mieltd  eri mielta
Kayn kulttuuritapahtumissa usein
Teatterissa kdyminen on perinne
Kaupunginteatterilla on hyva imago
Paikallisteatteri on tarked

Teatteritalon arkkitehtuurilla on suuri

G oo
o 0000
g D00
O 0O00O0
o 0000

vaikutus ilmapiiriin ja tunnelmaan

Mitk seuraavista vaihtoehdoista ovat 1&hinné tdman hetkistd mielipidettési tai kokemustasi?

Kohdassa 1. juo 2. voit valita YHDEN vaihtoehdon, merkitse vaihtoehto rastifla.

1. Tunnelma on juhlava arkinen muu, mik3
O O O
2. Esitys on ollut tdhan
mennessa odotusten mukainen pettymys hieno yhdentekevé
O O O O

Kohdassa 3. ja 4. voit valiata KAKSI vaihtoehtoa, merkitse vaihtoehdot rasteilla.

3. llmapiiri on vapautunut jaykka kotoisa vaivaantunut
O O O O
4. Tilat ovat aistikkaita  epdkdytadnndllisia  kolkkeja oleskeluun
houkuttelevia
O O O O
jatkuu
%
-_
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Tulin téndan teatteriin

1 Yksin

) Kumppanin / ystévin kanssa
iy Perheen [ ystavien kanssa
) Ryhmassa

1 M vaihtoento, miks?

Subupuoli
{1 Mlies () Nainen

1kéd

{wow)

Paivamadrd, seka osallistuitko pdiva- vai itandytokseen?
(pw kb
Oy plivandytos (yiltandytos

Oletko kiinnostunut osallistumaan teatterissa kivijdiden kokemusta kasittelevian
ryhmahaastatteluun tammikuussa 20157 Jokainen osallistuja saa Ystévdnlipun, jolla padset
halvemmilla hinnoilla teatteriin. Jitd yhteystietosil (Yhteystietojasi ei litetd edelld vastaamiisi
leysymyksiin,)

Kiitos vastauksestasi!

Lisatietoja antaa Riikkamaria Korhonen, riikka.m.korhonen@student.pyu fi

tai puh. +358 400 566 754

]
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Liite 3
Ryhmakeskustelu
Paikka: Kuopion kaupunginteatterin toimistokdytavan kahvitila
Aika: tiistai 3.2.2015 klo 18-19.30

Tallennus: 2 videokameraa

Muuta: tutkimusluvat ja tarjoilu

ALOITUS (10-15 min)
Tervetulopuhe ja tutkimusluvat:
Tervetuloa kaikille! Mukava, ettd néin moni pddsi paikalle.
Seuraavaksi pyyddn teitd tutustumaan tutkimuslupaan.

Tdtd tutkimusaineistoa, eli ryhmdkeskustelun tallneteita sdilytetddn ja kdsitellddn
huolellisesti. Tutkimustuloksia raportoidessa jokaisen anonymiteettié varjellaan.
Kaikilla ryhmdékeskusteluun osallistuneilla on mahdollisuus ottaa yhteyttd
jélkikéteen, jos haluatte tarkentaa tai poistaa jotain sanomisianne. Téssd on vield

yhtystietoni. (jokaiselle jaettava yhteystieto)
Tarjoilu: Kahvia ja teeta & kekseja

(Vapaata yleistdi keskustelua.)

KESKUSTELU (1h 20 min)
Kamerat paalle
Keskustelun vetdjan aloituspuheenvuoro:

Minun nimeni on Riikkamaria Korhonen. Oikein mukavaa, ettd pddsitte tulemaan
ja tervetuloa vield kaikille. Meilld on nyt tarkoituksena seuraavan puolentoista
tunnin aikana jutella teatterikokemuksesta. Teen pro gradu -tutkimusta Jyvdskyldn
yliopistolle ja olen tutkimuksessani kiinnostunut teatterissa syntyvdstd

kokonaisvaltaisesta teatterikokemuksesta, eli ei vain katsomossa syntyvdstd
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kokemuksesta vaan laajemmasta.

Téissd ryhmdkeskustelussa on tarkoituksena keskustella vapaamuotoisesti.
Puheenvuoroja ei tarvitse pyytdd, eikd ole olemassa mitddn oikeaa ja vdéidirdd

vastausta, eli ihan vapaata keskustellaan teeman ympdirillé.
Videoin tdmdn keskustelun, joka toimii muistiinpanovidiline téistd keskustelusta.

Voisimme aloittaa lyhyilld esittdytymisilld, jos kerrotte etunimenne ja suhteestanne

teatteriin. Esimerkiksi kuinka useasti kiytte teatterissa. (Kdydaan kierros lapi.)

Keskustelun aihe 1:

Jatketaan sitten teatteriin menemisestd. Mitd teette ennen teatteriin IGht66?
Millaisia toimintoja siihen kuuluu? Toimitteko aina samalla vai eri tavalla, jos eri

tavalla niin kuinka?

Entdis kun te saavutte teatteriin, mitd teette ennen esitystd? Toimitteko aina

samalla vai eri tavalla, jos eri tavalla niin kuinka?

Jos ajatelleen, ettd teatterikokemuksella on alku, keskikohta ja loppu, niin minne se

keskikohta sijoittuu? Mitd toimintoja siihen kuuluu?

Mihin teatterikokemus loppuu? Loppuuko aina samalla tavalla, samaan kohtaan?

Millaisia toimintoja siihen kuuluu? Miten mahdollisesti eroavat toisistaan?

Keskustelun aihe 2:
Miksi te menette teatteriin? Mikd teitd kiehtoo teatterissa?

Miksi valitsette teatteriin menemisen ettekd vaikkapa elokuvateatteria?

Molemmissa kdsitelldén tarinoita ja ihmiskohtaloita.

Mitd eroa on teatteriin menemisessd konserttiin verrattuna?

Keskustelun aihe 3:

Mennddn sitten teatterikokemuksessa vaikuttaviin tekijéihin.
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Kuinka suuri vaikutus itse esitykselld on teatterikokemuksessa?

Entds vdliajalla, mitd teette silloin? Mité toimintoja siihen kuuluu? Toistuuko joku

toiminto aina samanlaisena?

Minkdélainen vaikutus teatteriin Idhd6én odotuksella koko kokemukseen, kuinka

suuri merkitys? (Lippujen ostolla, valmistautumisella, ym.)
Entdis millainen merkitys poislihdélld on teatterikokemuksessa?

Millg tavalla aikaisemmat kokemukset vaikuttavat parhaillaan koettavaan
teatterikokemukseen? Vaikuttavatko ennakkokdsitykseen tai etukdteen hankittu

tieto esityksestd? Entds eri tyylilajit: draama, musikaali tai komediaa?
Miten yleisétiloissa vallitseva tunnelma vaikuttaa kokemukseen?

Miten muiden ihmisten ldsnédolo vaikuttaa omaan kokemukseen? Onko vaikutusta,

jos on hiljaista tai paljon puheensorinaa?

Miten fyysiset tilat vaikuttavat kokemukseen: ala-aula, yldldmpid, katsomot,

valaistus, tilojen toiminnallisuus ja tuoksut.
Onko eroa tuleeko pdivd- tai iltandytékseen?

Entds vuodenajalla, kéiyké teatterissa syksylld, kevddllé, joulun alla tai talvella?

Keskustelun aihe 4:
Puhutaan seuraavaksi paikallisteatterista, eli téstd Kuopion kaupunginteatterista.

Millainen suhde teilld on tdhdn teatteriin? Miten se vaikuttaa teatterissa
syntyvdéidn kokemukseen? Onko kokemus erilainen tédlld kuin jossain muualla?

Mistd se johtuu?
Miké paikallisteatterissa on tdrkedd?
Keskustelun aihe 5:

Lopuksi vield, jos koette, ettd teatterissa kdiyminen on teille perinne, mitd se

tarkoittaa ja merkitsee teille?
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LOPETUS
Kiitos kaikille keskusteluun osallistumisesta!

Jdiké jollekin jotain kysyttédvdd? Jos tulee mieleen myéhemmin jotain, niin olkaa

yhteydessd. Tdssd vield teille kaikille kiitokseski osallistumisesta Ystdvdénliput.



