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1 JOHDANTO

Musiikkiopistot ovat uusien Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien (Taiteen
perusopetuksen laajan oppiméddran opetussuunnitelmien perusteet 2017) vuoksi muu-
tospaineiden alaisuudessa. Aktiivisuutta korostava oppimiskasitys ja poikkitaiteelliset
lahestymistavat ovat opetussuunnitelmissa esilld. Opettajien tarvitsee késitelld opetta-
misessaan myos sdveltdmistd ja musiikkiteknologiaa. Vaatimukset ovat erilaisia kuin
mihin on paikoin totuttu. Musiikkipedagogit ovat kokeneet riittimattomyyden tun-

netta laajojen vaatimuksen alla.

Namad uudet vaatimukset ovat syntyneet luultavasti sen pohjalta, ettd ndille ihmisomi-
naisuuksille on tarvetta. Aiempina vuosisatoina yhteiskunnassa oli tarvetta samaa fyy-
sistd liikettd toistavan ja noyrdd tottelevaisuutta vaativan tyon tekijoille. 2000-luvulle
siirryttdessd tyvelama on yhd enemmaén alkanut vaatia tyontekijalta yhteistyokykyd ja
innovatiivisuutta yksinkertaisten toimintaohjeiden noudattamiskyvyn sijaan. Opetus-
suunnitelmat noudattelevat nditd vaatimuksia. Taiteen tuottamisenkin kohdalla tarvi-
taan uusia toimintamalleja muuttuneeseen tarpeeseen vastaamiseksi. Muutokset yh-
teiskunnassa vaativat uusia toimintatapoja my6s musiikin koulutuksessa. Koulumaa-
ilman voidaan toki ndhda syntyneen my6s muista ndkokulmista kuin taloudellisista,
hyvien tyoldisten kasvattamisen tarpeista. Valistuksen perinténa syntyneen yleisen si-
vistyksen vaatimus paremman demokratiayhteiskunnan muodostamiseksi on voinut
saada tarpeen koulutukselle. My®s tdstd ndkokulmasta olisi tarkedd kasvattaa ihmisid

aktiivisiksi kansalaisiksi ja taitaviksi vuorovaikuttajiksi.

Tama tutkielma kertoo musiikkiopiston musiikin perusteiden ryhmille toteutetusta
opintojaksosta, jonka toiminnassa pyrittiin mahdollistamaan oppilaiden luovuus ja
oppimista tukeva vertaisvuorovaikutus. Kaytannossa opetusjaksoja suunnitellessa ko-
kemukseni mukaan on vaikeaa suunnitella kaikkea tarkasti etukdteen. Siksi oman

opettamisen periaatteet on syytd selvittdd mahdollisimman tarkasti. Tdmé&n raportin



viitekehyksessd pureudutaan tiedon ja oppimisen olemukseen, jonka pohjalta muo-
dostetaan opintojakson taustalla toimiva vertaisoppimisen malli. Oppimisen malleja
on olemassa muitakin, mutta vertaisoppimisessa korostuu ehkd muita malleja enem-
mén vertaisvuorovaikutuksen merkitys oppimisprosessissa. Tdssd tutkielmassa tar-
kastellaan my®os yhteiskunnallisia vaatimuksia musiikin koulutukselle Taiteen perus-
opetuksen laajan oppiméaran opetussuunnitelman perusteiden (2017) ja Kuhmon mu-

siikkiopiston opetussuunnitelman (2018) avulla.

Opintojaksolla kayttokokeilussa oli myos uutta musiikkikasvatusteknologiaa - mu-
siikkimatto. Raportissa ndkyy opintojaksolle osallistuneiden oppilaiden ja kahden
opettajan lisdksi omat kokemukseni teknologian kayttdjand ja soveltajana. T&lld tut-
kielmalla on tavoitteena tarjota kokemuksia seké teknologian kaytosta ettd opintojak-

sosta ylipdataan.

Ajatus opintojaksosta syntyi kesalld 2017, kun minulle tarjottiin mahdollisuutta paasta
Kuhmon musiikkiopistoon ohjaamaan musiikkiopistolaisia teemalla luova ilmaisu.
Ajattelin, ettd opintojakson vetdmisen voisi ajatella toimivan musiikkikasvatukselli-
sena interventiona, josta voisin saada kerattyd maisterintutkielmaani oivan aineiston.
Samalla voisin hyvéllad syylld tutkia edelld mainitsemiani minua kiinnostavia aiheita.
Opintojakso toteutui kevadlld 2018. Toivon, ettd tutkielmani toiminnallinen osuus
luonnollisessa (vrt. ekologinen validiteetti) yhteiskunnallisessa musiikinopetusympa-
ristossd voisi saada my0s aikaan positiivista vaikutusta musiikkikasvatusalalla, kysei-

sessd musiikkiopistossa sekd minussa musiikkikasvattajana.



2 TUTKIELMAN VIITEKEHYS

2.1 Vertaisoppiminen

Tutkielmassani toteutetun opintojakson taustalla oli vertaisoppiminen, joka on oppi-
miskaésitys ja opetuksen ndkokulma. Vertaisoppimisessa huomioidaan erityisesti yh-
teison vaikutus oppimiseen. Se ei ole askeleittain etenevd opetusmenetelmd, vaan en-
nemminkin periaate, joka vaikuttaa opetuksen taustalla tavoitteisiin, arvoihin, suun-
nitteluun ja kdytantoihin. Opetuksen ndkokulmana se on varsin vahan kasitelty aihe,
eritoten suomalaisessa kirjallisuudessa. Téassad luvussa kuvaan tarkemmin, mita kysei-

nen oppimisen malli ja opetuksen ndkokulma pitdd sisdlldaan.

2.1.1 Sosiaalisen vuorovaikutuksen merkitys musiikin oppimisessa

Taman tutkielman oppimiskésityksestd voi havaita piirteitd konstruktivistisesta oppi-
misen paradigmasta, jossa oppiminen kasitetddn aktiiviseksi maailmankuvan raken-
tamiseksi (Tynjald 1999, 21-22). Konstruktivismi kuitenkin k&sitteend on hieman on-
gelmallinen, koska siitd on monenlaisia tulkintoja (Hakkarainen, ym. 2004, 20). Siksi
se tdytyykin pyrkid méadrittelemadn tasmadllisesti, jonka pyrin tdssd luvussa tekemddan.
Erityisend perustana télld tutkimuksella on sellainen ndkemys, ettd yhteisolld on suuri
vaikutus oppimiseen. Sosiaalisessa konstruktivismissa maailmankuvan rakennuspro-
sessissa keskeisesti vaikuttavana tekijand on ympéristd ja eritoten yhteiso (emt. 55-56).
Vuorovaikutus yhteison muiden jdsenten kanssa tuo oppijalle lisdd merkitykselli-
syyttd hdanen havaitsemiinsa asioihin ja samalla vuorovaikutuksessa merkityksid saa-

neet asiat kasitteellistyvét (Tikkanen & Vakeva 2013, 16-17).

Sosiaalinen konstruktivismi perustuu siihen epistemologiseen ndkemykseen, ettd tieto
on pohjimmiltaan sosiaalisesti rakennettua - ihmisten keksimén kielen kautta muo-
dostunutta. T&lloin tieto on esimerkiksi kirjoitettuna kielend kirjassa, jonkin ihmisen

kertomana kuultua tai sanoiksi puettuja ajatuksia, ja ndin ollen sosiaalista. Tiedon saa-



minenkin eli oppiminen on yleensd sosiaalista toimintaa. Esimerkiksi yksilotoimin-
nalta vaikuttava kirjan lukeminen on sosiaalista toimintaa ollessaan kielellistd vuoro-
vaikutusta kirjan kirjoittajan kanssa; Vuorovaikutus tosin on melko toispuoleista, kun
lukija ei voi omaa tiedollista konstruktiotaan lukiessa kehittdessddn paljoa vaikuttaa
kirjan kirjoittajan sisdiseen tiedolliseen konstruktioon. Sosiaalisuutta korostavassa
konstruktivismissa huomio kiinnittyy yhteiseen oppimisprosessiin ja yhdessa aikaan
saatuihin oppimistuotoksiin yksilon mielensisdisten muutoksien sijaan. Opiskelu py-
ritddn toteuttamaan yhteisollisesti tyoskennellen. (Tynjald 1999, 148-149.) Opetuksessa
tavoitteena ovat oppisisdllot ja kdsitteet, mutta ei siten, ettd opettaja vain selittdd niitd;

tavoitteena olisi, ettd oppijat ymmartdisivat ilmiot ennen kisitteiden omaksumista

(Nikkola ym. 2013, 157).

Sosiaalinen tiedon rakentuminen voidaan kasittdd vield tasmdllisemmin. Nikkola ja
kumppanit (2013, 150-156) jakavat tiedon kolmeen eri eldmismaailmasta kumpuavaan
lajiin. Havaintotieto on luonnon havaitsemisen kautta kumpuavaa mitattavaa tietoa,
jonka luotettavuus on varsin helposti testattavissa. Havainnot muuttuvat kielelliseksi
tiedoksi vuorovaikutuksessa. Opettajan tavoitteena pitdisi olla, ettd opittavat kasitteet
ja sisdllot pohjautuisivat oppilaiden mielissa selkeille eldimismaailmasta kumpuaville
havainnoille, jotta kasitteet eivit jdisi vain kielelliselle tasolle (emt. 157). Sopimustieto
on ymparoivilta ihmisiltd opittuja tapoja ja arvostuksia. Sopimustiedolle on ominaista
se, ettd siitd voidaan olla montaa eri mieltd, ja asioita voidaan perustella erilaisilla na-
kokulmilla. Tastd syystd kriittiselle keskustelulle sopimustietoa késiteltdessd on usein
tarvetta. Kriittisen keskustelun kdyminen on myos hyvin kehittdvas, koska silloin ale-
taan ymmartdd syitd oppisisdltojen valinnalle ja myds joudutaan huomaamaan, etta
tieto ei ole muuttumatonta. Kokemustieto on tietoa itsestd. Ihminen voi oppia ymmar-
tam&ddn eldmismaailmaansa, kuten tunnistamaan tuntemuksiaan ja reaktioitaan ul-
koista maailmaa kohdatessaan. Kokemustiedon ymmartdaminen on haastavaa mutta
tarkedd, koska oman minuuden kautta ihminen kommunikoi muiden kanssa. (Nik-

kola, ym. 2013, 150-156.)



Musiikin osalta havaintotietoa on esimerkiksi se, kun havaitaan ddnenkorkeuden muu-
tos ja osataan sosiaalisen vuorovaikutuksen kautta yhdistda ilmio késitteeseen inter-
valli. Sopimustietoa musiikkia opiskellessa voivat olla esimerkiksi se, kun tiedetdan mi-
ten erilaiset musiikilliset ilmaisutavat - kuten kaikenlaiset rytmikaavat, liikkumista-
vat, lyriikat tai harmoniat - toimivat erilaisissa kayttotilanteissa. Musiikin koulutuk-
sessa erilaisten ilmaisutapojen kohtaaminen ja niiden vuoropuhelu voisi olla sopimus-
tiedon epdvarmasta luonteesta johtuen erittdin hyodyllistd, koska se voi saattaa oppi-
joita pohtimaan musiikin merkityksid, oppisisdltjd ja tiedon luotettavuutta kriittisesti.
Esimerkiksi tédllainen ilmaisutapojen kohtaaminen voisi tarkoittaa, ettd oppilaat poh-
tivat minké&laisen perinteen mukainen musiikillinen ilmaisu on milloinkin kiytoss4, ja
milloin ilmaisussa voisi kokeilla jotain uutta tapaa - kuten perinteiden sekoittamista.
Kokemustietoa voisi olla musiikin koulutuksessa se, kun oppilaat voivat oppia esimer-
kiksi tunnistamaan ja ilmaisemaan tuntemuksiaan musiikin keinoin. Lopputuloksena
musiikillisessa toiminnassa voi syntyd musiikkia, joka toimii symbolina kokemukselle.
Kaiken kaikkiaan ndistd esitellyistd tiedon hankkimisen ndkckulmista oppiminen on
tiiviisti riippuvainen ympaéristostd ja vuorovaikutuksesta: vasta silloin, kun ndma to-
teutuvat oppimistoiminnassa, opittavat asiat voivat késitteellistyd oppijan mielessé ja

oppiminen saavuttaa suurimman potentiaalinsa.

2.1.2 Vertaisvuorovaikutus musiikin oppimisessa

Henkil6iden vilinen vertaisuus perustuu Devosin (2016, 87) mukaan henkiléiden yh-
teisille ominaisuuksille kuten idlle, taitotasolle, ammattilaisuudelle ja ryhmélle. Devos
(emt. 88) kuitenkin viittaa Philpiin ja kumppaneihin (2014) mainitessaan, ettd edella
mainitut ominaisuudet voivat vertaishenkiloilld olla myos erilaiset. Vertaisvuorovai-
kutus on Philpin ja kumppaneiden ehdotuksen mukaan (2014, 2) “kaikkea kommuni-
kaatiota oppijoiden kesken, jossa on erittdin vdhdn tai ei ollenkaan opettajan osalli-
suutta”. Toppingin ja Ehlyn (1998, 1) mukaan vertaisavusteinen oppiminen on saman-
laisiin sosiaalisiin ryhmiin kuuluvien henkildiden, jotka eivit ole opettajia, toisiaan
auttamista oppimaan samalla itsekin oppien. Devosin (2016, 88) mukaan kielten oppi-
misessa vertaisvuorovaikutusta voi muodostua useilla tavoilla. Vertaisvuorovaikutus

voidaan muodostaa formaalisti opettajan toimesta ryhmatydskentelyn muodossa. Se



voi my6s muodostua informaalisti henkil6iden keskustellessa esimerkiksi luokkahuo-
neessa. Vertaisvuorovaikutus tarjoaa oppijoille mahdollisuuksia kielen kanssa tekemi-
sissd olemiseen ja harjoitteluun (Devos 2016, 88). Edelld mainitut vertaisvuorovaiku-
tusasetelmat ja vertaisvuorovaikutuksen edut oppimisessa voivat mielestdni toteutua

samalla tavalla my6s musiikkia opiskellessa.

Vertaisvuorovaikutussuhteita ei ole historiallisesti pidetty opetusalalla niin suuressa
arvossa kuin opettaja-oppilas-suhdetta. Kulttuurihistoriallisen psykologian ja interak-
tio-hypoteesin esiintulo toisen kielen tutkimuksessa on Devosin (2016, 88) mukaan
suunnannut huomiota vertaisvuorovaikutuksen merkitykseen erityisesti kielten oppi-

misessa.

Vertaissuhteiden on havaittu korreloivan moniin asioihin koulumaailmassa. Wentze-
lin ja Muenksin (2016, 13) mukaan koulumotivaation ja sosiaalisen kehittymisen on
huomattu olevan tiiviissd yhteydessa oppilaan ihmissuhteisiin. Oppilailla, joilla on po-
sitiivisia vertaissuhteita koulukavereidensa kanssa, on taipumus olla hyvinvoivempia
ja motivoituneempia koulunkdynnin suhteen kuin sellaiset oppilaat, joilla ei ole posi-
tiivisia vertaissuhteita koulussa. Opettajien tulisikin hyodyntdd oppilaiden vilisten
positiivisten suhteiden aikaansaamat toivotut piirteet. Wentzel ja Muenks viittaavat
erilaisiin tutkimuksiin, joissa oltiin havaittu oppijoiden positiivisten suhteiden lisdan-
tyneen, kun luokassa oli kdytetty oppijakeskeisid opetusmenetelmid (Donohue yms.
2003), heterogeenisiin ryhmiin jakamista tai kannustettu oppilaita tyoskentelem&an

toistensa kanssa luokassa (Epstein 1983; Gest & Rodkin 2011; Luckner & Pianta 2011).

Vaarana vidhan tai ei ollenkaan opettajan vaikutusta sisdltdvassa oppimisympéristossa
on se, ettd oppijat eivit suoriudu tehtdvastdaan hyvin ilman opettajan lasndoloa (Devos
2016, 87). Keskendan ollessaan oppijaryhmén dynamiikka saattaa kérsid toiminnan su-
juessa ei-toivotulla tavalla, joka voi johtaa oppijoiden turvattomuuteen ja energian
kayttamiseen identiteetin suojaamisessa oppimisen sijaan (Nikkola 2013, 60). Tdllainen
ongelma usein yritetddn ratkaista opetusjdrjestelyitd hallinnoimalla, vaikka tama ei
usein poista oppijoiden ja ryhman sisdistd ongelmaa (Kallas ym. 2013, 20). Ryhméan

toimimattomuuden ongelmat voivatkin olla ratkaistavissa kiinnittamaéllda huomiota



ryhméan dynamiikkaan sekd yksildiden vilisiin suhteisiin esimerkiksi opiskeluun liit-

tyvid tuntemuksia paremmin kasittelemalld ryhméssa (Nikkola 2013, 62).

2.1.3 Vertaisoppimisen malli

Vertaisoppiminen kisitteend on ollut olemassa jo varsin pitkddn, mutta sitd ei ole juu-
rikaan késitelty suomalaisessa kirjallisuudessa. Kirjallisuutta 16ytyy oikeastaan vain
pro gradu -tutkimuksien muodossa. Aimo Laitamo (2016) tutki musiikin ammat-
tiopiskelijoiden keskindistd vertaisoppimista MUVO-klubeissa pro gradu -tutkielmas-
saan. Niina Laitinen (2017) puolestaan tarkasteli pro gradu -tutkielmassaan vertaisop-
pimista mobiililaitteita hyodyntden. Carita Multisilta (2011) niin ikddn on tutkinut pro
gradu -tutkielmassaan yhteisollistd oppimista, jossa on hyvin paljon samaa vertaisop-
pimisen kanssa. Vertaisoppimista késittelevad kirjallisuutta 16ytyy jonkin verran eng-
lanniksi. Esimerkiksi Thomas Berndtin ja Gary Laddin (1989) vertaisuuden merkitysta
lapsen kehitykselle kisitteleva teos Peer relationships in child development on jul-
kaistu jo 80-luvulla, ja Keith Toppingin ja Stewart Ehlyn (1998) Peer-assisted learning
on julkaistu jo 90-luvun lopussa. Se on hyvin kattava artikkelikokoelma vertaisavus-
teisen oppimisen merkityksistd ja sovellutuksistakin opettajajohtoisen oppimisen yk-
sinvaltaa vastaan. Karen Harrisin ja Lynn Meltzerin (2015) toimittama artikkeliko-
koelma kiésittelee vertaisuuden merkitystd luokkahuoneessa. Nathan J. Devos (2016)
on kirjassaan Peer interactions in new content and language integrated settings kasi-
tellyt muun muassa vertaisvuorovaikutusta ja sen huomioimisesta kielten oppimi-
sessa. Kathryn Wentzelin ja Ramani Geethan (2016) toimittama artikkelikokoelma
Handbook of social influences in school contexts kertoo muun muassa vertaisuuden
vaikutuksista lapsen kehitykselle ja koulumenestykselle. Toki koulun sosiologia ja
kouluympériston sosiaaliset ulottuvuudet ovat aika késiteltyjad aiheita, jotka kaikki

ovat laheisessd yhteydessd vertaisoppimiseen.

My6s Eric Mazurin (1997) luoma vertaisohjaamisen menetelmd on vaikuttanut toimi-
valta fysiikan oppimisessa. Suomessa Pekka Koskinen (2013) on soveltanut Mazurin

vertaisohjaamisen menetelmdd. Vertaisohjaamisessa tarkoituksena on, ettd oppilaat



keskustelevat opiskeltavasta asiasta kiinnostuakseen siitdi enemman ja ymmartaak-
seen ilmiotd pelkdn matemaattisen ymmartdmisen sijaan. Mazur (1997, 4) esittelee
Hallounin ja Hestenesin (1985) artikkelit, joissa oli huomattu, ettd yliopiston fysiikan
vasta-aloittaneet opiskelijat eivét opi fysiikan peruskursseilla ymmartaméaan fysikaa-
lisia ilmioitd, vaikka saattavatkin oppia kadyttamaan fysikaalisia kaavoja tehtdvien rat-
kaisemiseen. Ndin ei oppilaat voi oppia oikeaa fysikaalista ongelmanratkaisuakaan
(Mazur 1997, 31). Mazurin (emt. 10-12) keino saada oppilaat ymmaértdmadn ilmioita
on sellainen, ettd tunneilla pelkdn luennoimisen sijaan opettaja kysyy kysymyksi4 il-
midistd, oppilaat miettivat mahdollisen vastauksen ja yrittdvit ennen vastauksen pal-
jastamista vakuuttaa opiskelijatoverinsa vastauksensa oikeudesta. Ennen luentoa op-
pilaiden usein pyydetddn lukemaan luentojen aiheista. Luennoilla kiytetyt kysymyk-
set ennen keskustelua pitdisivdat Mazurin (emt. 26) mukaan olla mahdollisimman va-
han matemaattisia kaavoja sisdltdvid, jotta niistd voisi keskustella. Mazurin esitys on
hyvin kdytdannollinen oppimismenetelmd, mutta ei varsinaisesti oppimisndkokulma.
Se luultavasti toimii varsin hyvin yliopisto-opiskelijoiden kohdalla, mutta esimerkiksi
peruskoulun osalta tilanne voi olla toinen. Ongelmana on, ettd siind ei oteta huomioon
oppimisen esteitd ryhméan mahdollisen toimimattomuuden vuoksi, paitsi suosittele-
malla kdyttimdan absoluuttista arviointia suhteellisen arvioinnin sijaan oppilaiden

vélisen kilpailuasetelman vélttamiseksi (emt. 21).

Mazurin kirjassa on melko paljon vakuuttelua, ettd vertaisvuorovaikutus auttaa oppi-
maan. Luultavasti hdnen tdytyi tehdd niin vertaisvuorovaikutussuhteiden opetusalan
historiallisesta epdsuosiosta johtuen. Vertaisoppimisen vahyys kirjallisuudessa johtu-
nee tdstd epdsuosiosta ja siitd, ettd se ei ole ainoa eikd eniten huomiota saanut oppi-
mismalli, jonka voidaan ajatella toteuttavan konstruktivistista paradigmaa. Muita
malleja on esimerkiksi tutkiva oppiminen, ongelmaperustainen oppiminen, projek-

tioppiminen ja ilmi6ldhtdinen oppiminen.

Tutkiva oppiminen on hyvin perusteellisesti pohdittu oppimisen nidktkulma, josta on
suomeksikin paljon kirjallisuutta. Rautiainen (2013, 5) kirjoittaa, ettd ensimmdinen
Suomessa valtakunnallisesti jalansijaa saanut sosiokonstruktivismin malli on tutkiva

oppiminen. Se on kdytossd myos muilla aloilla kuin luonnontieteessa. Tarkedd siind



on, ettd oppija késitetddan kuin tutkijaksi, joka aktiivisesti selittdd ympéaroivad alati
muuttuvaa maailmaansa ja samalla kehittda asiantuntijuuttaan. Alykés toiminta tut-
kivan oppimisen mukaan on selitettdvissd vain ymmartamalld ihmisten tiedon valit-
tyvan yhteison kautta. Oppimisprosessi sisdltdd oman oppimistoiminnan ohjaamista
ja pitkdkestoista yksilollisen tiedollisen kasitysrakennelman kehittelya. Tutkiva oppi-
minen on hyvin periaatteellinen, ja sitd voi soveltaa opetukseen hyvin joustavasti.

(Hakkarainen, ym. 2004, 5-7; 368.)

Vertaisoppiminen muistuttaa muita oppimismalleja monilta osin. Vertaisoppimisessa
korostuu kokemuksien tehokas jakaminen. Tehokkaassa kokemuksen jakamisessa téar-
kedd on keskittyd ryhmédn toimivuuteen, jotta ryhmaldisilla vallitsisi turvallisuuden
tunne. Kielellisen selityksen tarjoaminen omasta kokemuksesta ei vilttamétta ole ko-
vin selkedd ja eleganttia, vaan se voi olla epdselvdd ja epdluotettavalta vaikuttavaa,
jossa usein joudutaan esittdimddn arvio selityksen paikkansapitdvyydestd (Koskinen
2013, 75). Musiikissa kokemuksen jakaminen voisi tarkoittaa esimerkiksi improvisoin-
tia ilman ennalta sovittuja sdantsjd kuten asteikoita tai itkuvirsien tapaista laulunsa-
nojen (tai ehkd pikemminkin kiertoilmauksien) keksimistd jonkin tunteen kuvaa-
miseksi. Kokemustiedon syntyminen voisi tarkoittaa musiikissa my®os sellaista proses-
sia, ettd yksilo tarjoaa musiikillisia elementtejd yhteisolle, jotka yhteisoé musiikkikasi-
tyksiensd mukaan joko hyvéksyy tai hylkéd ja palaute menee takaisin yksildlle (Lou-
hivuori 1986, 22-23). Kokemus késitteellistyy vuorovaikutuksellisessa palauteproses-
sissa taiteelliseksi teokseksi, joka on kokemustiedon symboli. Késitteellistyminen ei
ole aina valttamétonts, jos tavoitteena on esimerkiksi vain saada luotua yksilolle uusia
kokemuksia ilman kokemuksien nostamista késitteelliselle tasolle. Kuvio 1 kuvastaa
tallaista kokemuksen kasitteellistymisprosessia. Malli on inspiroitunut Harlenin ja
Qualterin (2014) luonnontieteiden tutkivan oppimisen mallista (Harlen & Qualter
2014, 92-94). Malli toimii apuna opetuskokeilun suunnitteluvaiheessa, mutta tutkiel-
mani raportissa pyrin oikeuttamaan mallin aineiston valossa ja kuvaamaan sen huo-

lellisemmin.



1. Havainto/idea/kokemus
2. Alkuidea kasitteesta

3. Vuorovaikutus
4a. Kasitteen 4b. Kasitteen
vakiintuminen hylkdaminen

Kuwio 1. Kdsitteiden vakiintuminen yhteisdssd vertaisoppimismallissa.

Kisite voi muuntua.

Ensimmiaiseksi (1) oppilas havaitsee jotain aisteillaan, saa jonkin idean ehdotettavaksi
muille tai saa jonkin tunnereaktion. Sitten (2) oppilas muodostaa kokemuksestaan ka-
sitteen viestidkseen siitd muille. Vuorovaikutuksessa (3) oppilaan kokemus muuttuu
oppilaalle merkityksellisemmadksi. Késite saattaa myos muokkautua toisenlaiseksi al-
kuideasta. Oppilaan kokemuksesta syntynyt késite vakiintuu (4a) oppilaan ja yhteison

kayttamaksi kasitteeksi tai vaihtuu (4b) yhteison jo aiemmin kayttaméaan kasitteeseen.

Tiivistetysti ilmaistuna kyse on siitd, ettd miten asia késitteellistyy yksilon mielessé ja
miten yhteis6 hyvaksyy kasitteen. Musiikissa tdma tarkoittaisi esimerkiksi sitéd, ettd (1)
oppilas kuulee &dédnen ja (2) yhdistdd sen johonkin aiempaan kokemukseensa, kuten
suomen kielen sanaan “surullinen”. Seuraavaksi (3) oppilas keskustelee kokemukses-
taan vertaistensa kanssa, jolloin kokemus ddni-tunne-yhteydestd voimistuu ja mahdol-
lisesti saa uusia merkityksid kanssakeskustelijoilta. Lopuksi (4a) kokemus muodostuu
yhteisossd jaetuksi kasitteksi (kuten “suru”) tai oppilas oppii (4b) jo ennestdan yhtei-

s0ssd kdytossd olevan kokemusta representoivan késitteen.
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Vertaisoppimisessa tieto usein on kokemusperdistd, joten sitd ei voi saman tyyppisesti
maédritelld oikeaksi tai vadrdksi kuten esimerkiksi luonnontieteellisen tiedon voi. Ko-
kemuksia usein esitetddn taiteen keinoin, esimerkiksi musiikilla, maalauksin tai ru-
noin. Siksi vertaisoppiminen sopii mielestdni hyvin oppimiskasitykseksi taidealoilla.
Tama johtuu siitd, ettd - kuten vertaisoppimisessa - ei myoskddn taiteessa usein ole
oikeita ja vddrid vastauksia, vaan kokija antaa taiteelle oikeutuksen. Kaikkien kokemus
on arvokasta sindnsd ja, mikéli ryhma hyvaksyy yksilon kokemuksesta kayttamat ka-

sitteet, on kasitteet oikeutettuja.

Opettajan rooli vertaisoppimisessa on se, ettd han mahdollistaa yhteison sekd koke-
muksesta kdytavan keskustelun ja vuorovaikutuksen. Opettaja voi toimia katalysaat-
torina esimerkiksi yksinkertaisesti kutsumalla henkil6t koolle ja huolehtia kaikkien
turvallisuudentunteen muodostumisesta ja hyvinvoinnista ryhmdssd. Opettaja voi
myos aktivoida ryhmaldisid ohjaamalla tehtdvanannoin toimintaan. Opettaja voi esi-
merkiksi pyytdd oppilaita pohtimaan minkélaisia ovat tylsistyneet dédnet, jonka jalkeen
opettaja voi pyytdd kdyméadn pareittain improvisoituja vuoropuheluja musiikki-inst-
rumentein, joissa toinen keskustelija musiikki-instrumentillaan esittdd tylsistynyttd ja
toinen yrittdd piristdd. Toiminnan jdlkeen opettaja pyrkii saamaan ryhmén keskuste-
lemaan kokemuksista jonkinlaisen konsensuksen saavuttamiseksi tylsiltd ja pirista-
viltd kuulostavista danistd. Kaiken aikaa tdrkedd on, ettd opettaja tuntee oppilaan tar-
peet, ja ymmartdd puuttua mahdollisiin ryhmén toimimattomuutta aiheuttaviin teki-

joihin.

2.2 Musiikkiopisto ja musiikin perusteet

Tutkimustoimintani kohde oli musiikkiopisto. Tastd syystd tdssd luvussa avaan mu-
siikkiopiston toiminnan periaatteita. Opintojaksolle osallistui ldhes ainoastaan musii-
kin perusteiden ryhmid, joten kaikesta musiikkiopiston toiminnasta keskityn musiikin
perusteiden tavoitteisiin ja historiaan. Tavoitteena t&lld luvulla on saada toimintatut-

kimukseni lukijalle kenttdtytosion kontekstiin selkeyttd sekd yhteiskunnallista nako-
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kulmaa itselleni tutkijana. Kirjallisuutena kdytan valtakunnallista taiteen perusope-
tuksen laajan oppiméddran opetussuunnitelman perusteita (TLOPS; 2017) sekd Kuh-

mon musiikkiopiston opetussuunnitelmaa (2018) apunani.

2.2.1 Musiikkiopisto opetussuunitelmissa

Opetushallitus lain [633/1998] 58:n mukaisesti pdittdd taiteen perusopetuksen tavoit-
teista ja keskeisistd sisdlloista (TLOPS 2017, 8). Opetushallitus ohjaa taiteen perusope-
tusta - johon musiikkiopistotkin kuuluvat - julkaisemillaan taiteen perusopetuksen
yleisen oppimédédran opetussuunnitelman perusteilla (TYOPS; 2017) ja taiteen perus-
opetuksen laajan oppiméddran opetussuunnitelman perusteilla (2017). Ndaméa ohjeet
ovat velvoittavat ja niiden pohjalta taiteen perusopetusta tarjoavat tahot muodostavat
omat - paikalliset erikoisuudet huomioivat opetussuunnitelmansa (TLOPS 2017, 8).
Kuhmon musiikkiopisto tarjoaa laajan oppiméddran mukaista musiikin opetusta, joten

sen opetussuunnitelma (2018, 4) perustuu TLOPS:iin (2017).

Keskeisessd osassa opetussuunnitelmien perusteissa ovat eri taiteenaloille yhteisten
tavoitteiden, keskeisten sisdltojen ja arviointiperiaatteiden kuvaukset (emt. 8). Ohjeet
ovat varsin véljdt ja tarjoavat monenlaisia mahdollisuuksia opetuksen toteuttamiselle.
TLOPS:n (emt. 10) mukaan taiteen perusopetuksessa opiskelu on tavoitteellista, oppi-
laiden omia kiinnostuksen kohteita huomioivaa ja kestdvaa tulevaisuutta rakentavaa.
Tavoitteena on vahvistaa oppilaan omaehtoisuutta, tukea oppilaiden luovuutta sekd
identiteettid ja ohjata pohtimaan ja arvioimaan, mikd eldaméssd on merkityksellistd ja
arvokasta. Myos kansainvilisyys opetuksessa huomioidaan. Arvoiltaan taiteen perus-
opetus on TLOPS:n (emt. 10) ihmisoikeuksia, tasa-arvoa, yhdenvertaisuutta ja kulttuu-
rien moninaisuutta kunnioittavaa. Opetus perustuu uudistuvalle kulttuuriperinnolle
ja kasitykselle jokaisen ihmisen ainutlaatuisuudelle ja arvokkuudelle yksiloné ja yhtei-
son jasenend. TLOPS (emt. 10) on niin ikddn samanlainen. Oppimiskésitys TLOPS:ssa
(emt. 11) korostaa oppilaan aktiivista toimijuutta. Tavoitteet asetetaan oppilaiden toi-
mesta ja niitd pyritddn saavuttamaan itsendisesti ja muiden kanssa. Oppilaita ohjataan

oman toiminnan ymmadrtdmiseen ja tdmén tiedon kdyttdmiseen oman oppimisen ke-
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hittdimisessd. Oppimistoiminta on kokonaisvaltaista ja vuorovaikutteista, joka raken-
taa oppilaiden yksilollisid ja yhteisollisid tietoja ja taitoja. Oppimistoiminnassa saa-
daan my0s ohjausta ja palautetta, joka mahdollistaa oppilaan oman kykenevéadisyyden
ymmartamistd. Oppimisympaéristot ovat TLOPS:n (emt. 12) mukaan tiloja, yhteistjd ja
kaytantojd, joiden korostetaan olevan kokonaisvaltaisesti turvallisia ja oppimistoimin-
taan kannustavia. TLOPS:n (emt. 12-13) mukaisen toimintakulttuurin tarkoitus on to-
teuttaa taiteen perusopetuksen tehtdvid, arvoja ja oppimiskasityksid sekd edistda kes-
tavdd hyvinvointia. Toimintakulttuuri koostuu normien tulkinnasta, kdytantsjen pe-
rinteestd sekd kulttuurin jasenten tavoista. Toimintakulttuurin korostetaan olevan né-

kyvd, lapileikkaava sekd oppilaan osallisuutta mahdollistava.

Kuhmon musiikkiopiston opetussuunnitelman (2018, 3) tehtdvat, arvot, oppimiskasi-
tykset ja —-ymparistot sekd toimintakulttuuri noudattelevat hyvin pitkalti opetussuun-
nitelman perusteita. Kuhmon musiikkiopiston perimmaéinen toiminta-ajatus on tiivis-
tetysti “Musisoinnin iloa yhdessd” ja “Kuhmon hengelld” viitataan yleiseen asentee-

seen ja paikallisiin erikoisuuksiin.

Musiikinopetuksen tehtdva TLOPS:n (2017, 47) mukaan on luoda edellytykset hyvan
musiikkisuhteen syntymiselle ja musiikin eldméanikdiselle harrastamiselle. Oppijoiden
aktiivisuus musiikin opiskelussa on korostunut. Huomionarvoista on, ettd myos oppi-
laan itsetuntemus vuorovaikutustaidot kehittiminen nostetaan esille erikseen yleensa
musiikkiin itsestddn selvasti kuuluvien luovuuden ja esteettisen tajun lisdksi. Nama
musiikin laajemman ndkokulman tavoitteet ndkyvat myos tydtapoja ja arviointia seli-
tettdessd (emt. 44). Esimerkiksi tyotavoissa korostetaan monipuolisen itsendisen sekéa
yhteisollisen tyoskentelyn mahdollistamista, ja arvioinnin tarkoituksena on tukea op-

pilaan itsetuntemista ja oman toiminnan arviointia. (TLOPS 2017, 47.)

2.2.2 Musiikin perusteet musiikkiopistossa

Musiikin perusteet (mupe) lienee itseasiassa jo hieman vanhentunut késite. Seka

TLOPS:ssa (2017) ettd Kuhmon musiikkiopiston opetussuunnitelmassa (2018) ei mai-
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nita musiikin perusteita opintokokonaisuutena. Késitettd kuitenkin kdytetdan musiik-
kiopiston arjessa yleisnimityksend ryhméatunneille. Mupen tyyppiselld oppiaineella on
musiikkiopistoissa vuosisatainen historia, jonka aikana oppiaine on kdynyt lapi mo-
nenlaisten tavoitteellisten ja késitteellisten muutosten vyyhdin. Ensimmaéinen mai-
ninta musiikin perusteet -nimityksestd 16ytyy vuoden 2002 taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppiméddran opetussuunnitelman perusteista (TLOPS 2002, 8). Se on
samalla my0s viimeisin maininta mupesta opetussuunnitelman perusteissa. [lmeisesti
opetussuunnitelman perusteita yleisesti ajateltuna luetaan huolella, koska oppiaineen
nimi on vakiintunut arkikdyttoon ilmeisen tehokkaasti sen vieldkin ollessa kaytossa

kohtaamissani musiikkiopistoissa.

Mupen perustason osaamistavoitteina ovat TLOPS:in (2002, 9-10) mukaan musiikin
luku- ja kirjoitustaito, musiikin hahmottaminen sekd musiikin historian ja tyylien tun-
temus. Musiikkiopistotasolla mupen oppimistavoitteet ovat samat kuin perusopinto-
tasolla, mutta musiikkiopistotasolla soveltaminen korostuu (TLOPS 2002, 9-10). Suo-
situksena musiikin perusteiden opetuksen toteuttamiselle on, ettd se jarjestetddn rin-
nakkain etenevisti instrumenttiopintojen (instrumentin hallintaa, instrumentille pe-
rinteistd ohjelmistoa, yhteismusisointia ja esiintymista késitteleva oppiaine, joka ovat
taman opetussuunnitelman mukaan on tuntimééarallisesti suurin oppiaine [TLOPS

2002, 9-10]) kanssa (TLOPS 2002, 17).

Té&td erityisemmin ei tavoitteita opetussuunnitelmien perusteissa avata, mutta opetuk-
sen sisdltojen tulisi TLOPS:n (2002, 17) mukaan kattaa vahintdan Suomen musiikkiop-
pilaitosten liiton (SML) kurssisuoritusvaatimusten mukaisen oppiaineksen. Viimeisin
SML:n julkaisema ohje Musiikin perusteiden sisdllét ja suoritusohjeet (2013) kertoo
tarkemmin musiikin perusteiden sisdllistd, jotka noudattelevat TLOPS:ssa (2002) kir-
jattuja 16yhid tavoitteita. Tarkastelen 1dhinnd perustason siséltoalueita (Musiikin pe-
rusteiden sisdllot ja suoritusohjeet 2013, 3-6). Kiytinnin muusikkouteen ohjaaminen on
ensimmadinen tavoite, jossa keskitytddn omaehtoiseen ohjelmiston tutkimiseen, itse-
ndiseen musiikin tuottamiseen, vuorovaikutukseen, tunnemerkityksiin sekd musi-
sointitaitoihin. Aineistona kdytannon muusikkouden sisdllossd suositellaan kaytetta-

van konstruktivistista oppimiskésitystd myotdillen oppilaiden omaa ohjelmistoa tai
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omia savellyksid. Monipuolisen ohjelmiston hallitseminen on toinen tavoite, jossa tarkoi-
tus on monipuolisilla menetelmilld tutustua ohjelmistoon ja erilaisiin tyyleihin. Tavoit-
teessa mainitaan oppijoiden aktiivisuus ohjelmiston etsimiseen, mutta my®os erityisina
asioina ovat mainittu ldansimaisen musiikkiperinteen omaksuminen ja konserttiela-
mddn, mediaan sekd musiikkiteollisuuteen tutustuminen. Rytmin, melodian seka har-
monian hahmottaminen ovat kukin oma sisdltotavoitteensa. Ndiden oppimisessa ohjeis-
tetaan myoskin kdyttimaan monipuolisia menetelmid sekd oppilaidenkin valitsemaa
ohjelmistoa tai oppilaiden tuottamia savellyksid. Sdveltiminen ja improvisointi on ta-
voitteista viimeisend mainittu, jonka kohdalla myos musiikkiteknologian hyodynta-
minen mainitaan. Musiikkiopistotason sisdltotavoitteet ovat samankaltaiset kuin pe-
rustasolla, tosin musiikkiopistotasolla oppisisdllot ovat yksityiskohtaisemmin maééri-
teltyjd ehkd hieman ldnsimaiseen musiikkiperinteeseen nojaten, mutta toisaalta sisal-
taviat paikoin myos enemman soveltamista. (Musiikin perusteiden sisdllot ja suoritus-

ohjeet 2013, 3-9.)

Mupen sijaan TLOPS:ssa (2017, 47-50) puhutaan neljadstd kokonaisuudesta, joita ovat
esittdmisen ja ilmaisemisen ohella oppimaan oppiminen ja harjoittelu, kuunteleminen ja mu-
sitkin hahmottaminen seka sdveltiminen ja improvisointi. Ndistd tavoitekokonaisuuksista
jokainen sisdltdd samoja tavoitteita kuin mupe-oppiaine on sisdltanyt. Oppimaan oppi-
minen ja harjoittelu koostuu muun muassa yhteismusisointitaitojen oppimisesta, kor-
vakuulolta musisoimisesta, musiikin erilaisten merkitsemistapojen oppimisesta. Mu-
siikin hahmotustaitojen soveltaminen ja musiikkiteknologiaan tutustuminen ovat uu-
dempia tavoitteita, mutta ainakin SML:n ohjeen mukaan sopisivat myds mupe-oppi-
aineessa opiskeltaviksi. Kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen pitdd sisédlldan tar-
kemmin sanottuna musiikin kuuntelua yksin ja yhdessa soitettaessa, aktiivista musii-
kin kuuntelua musiikin merkitsemis- ja lukemistaitojen kehittamistd, sekd musiikin
rakenteiden, ominaispiirteiden ja historian tuntemisen kehittamistd. Sdveltiminen ja
improvisointi puolestaan koostuu nimensd mukaisesta toiminnasta, joskin korostu-

neena on omaehtoinen ja ongelmaldhtoinen ldhestymistapa.
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Kuhmon musiikkiopiston opetussuunnitelmassa (2018, 7) kerrotaan perusopintojen
keskeisend oppimistavoitteena olevan oppilaan valitseman instrumentin perustek-
niikkaan, ohjelmistoon ja ilmaisumahdollisuuksiin perehtyminen. Perusopinnot sisal-
taviat kuitenkin yhteismusisointitaitojen, hahmottamistaitojen ja historiatietoisuuden
kehittamistd, joiden myds mainitaan olevan olennaisia osia opintoja. Eri opintokoko-
naisuuksien kerrotaan siséltdvan hahmotustaitoja ja muita opintoja, jotka lienevét sa-
maa asiaa kuin mupe. My6s yhteismusisointi voi sisdltdd samaa asiaa kuin mupe. Ope-
tussuunnitelmassa on myos maininta, ettd kahden ensimmadisen musiikkiopiston
opintokokonaisuuden suoritukset sisdltdvit perustietojen ja -taitojen osoittamisen op-

pilaan konsertinomaisessa tilanteessa esiintymisen lisaksi.

Huomionarvoista on, ettd opetussuunnitelmissa musiikin perusteiden yhteydessa ei
puhuta sanoista mitdédn, vaikka sanat ovat hyvin olennainen osa musiikkia. Lansimai-
sessa musiikkiperinteessda muun muassa lyriikat, sanarytmit, kielikuvat kappaleiden
otsikoissa ovat kaikki erottamaton osa musiikkia, joten on silmiinpistdvan omituista,
ettd niihin ei varsinkaan vanhemmissa opetussuunnitelmissa juuri kiinnitetd huo-
miota. Myds musiikkiin liikkumista ei ole mainittu opetussuunnitelmissa, vaikka
kaikki musisointi sisdltdd liikettd. Sanoja ja liikettd ei erityisesti huomioida myoskaan
TLOPS:ssa (2017) musiikin osalta erikseen, mutta mahdollisuus poikkitaiteellisuudelle
hyvin joustavasti annetaan. Omituista on my®0s, ettd ndissda kolmessa TLOPS:n (2017,
47) tavoitteessa tuntuu olevan paljon enemman tytsarkaa kuin esittamisessé ja ilmai-
semisessa, johon kuitenkin musiikkiopistokdytdannossa kuluu soittotuntien muodossa
suhteessa reilusti enemman aikaa (ks. esim. Kuhmon musiikkiopiston opetussuunni-

telma 2018, 5-6; Savonlinnan musiikkiopiston opetussuunnitelma 2009, 6).

2.3 Musiikkimatto

Yhtend toimintatutkimukseni kehityskohteena on musiikkimaton kdyttaminen mu-
siikkikasvatuksen vélineend. Tadssd luvussa esittelen sitd ja tarkastelen sitd hieman mu-

siikkiliikunnan suhteen.
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Kuva 1. Tutkielmassa kdytetty musiikkimatto.

Musiikkimatto (kuva 1) on MIDI-kontrolleri (Musical Instrument Digital Interface).
Muodoltaan se on nelion muotoinen 4 neliometrin kokoinen matto, jossa on liimattuna
16 sensoria. Ihmisen ihon sahkénjohtavuus on méére, jota sensorit tunnistavat. Senso-
rit ovat merkattuina mattoon erivarisin tarroin, ja ovat yhteydessd mattoa ohjaavaan
TactionBoardiin, joka tunnistaa kehon ldheisyyden sensoreilla. TactionBoard ldhett&a
tiedon sensoreista langattomasti bluetooth-teknologialla tai usb-kaapelilla MIDI-da-
tana sitd ymmartaville laitteille kuten tietokoneelle tai dlylaitteille kuten tabletille ja
dlypuhelimelle. Maton kdyttamiseen on kehitetty TactionControl-ohjelma, jolla voi
sddtdd koskettimien funktioita, kosketuksen herkkyyttd sekd kosketuksen tuottamia
danid. (Rasanen & Rasanen 2018, 18-21; Nevasalmi 2018.) Sensorien teknologia mah-
dollistaa myds painamisvoimakkuuden havaitsemisen sensoreilla, jonka ansiosta
matto voidaan ohjelmoida aiheuttamaan esimerkiksi painalluksen laukaiseman danen
voimakkuuden muuntumista, ddnen korkeuden muuttumista tai samplen toistono-

peutta.
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Musiikkimaton alkuperdinen idea syntyi innovaatiorahoituskeskus Tekesin rahoitta-
masta pdélle puettavan teknologian kehittdmishankkeessa (TUTLI - Smart Hand -
hanke) Jyvéaskyldn yliopiston musiikin laitoksella. Musiikkimattoa kehittdd nyky&an
Taction Enterprises -niminen yritys, jonka tuotteet musiikkimatto mukaan lukien ei-
vdt ole vield markkinoilla, vaan tdtd opinndytettd kirjoitettaessa vasta kehitysvai-
heessa. Kehityksessa on musiikkimaton lisdksi ainakin musiikkikédsine, rumpuhousut

ja samoja sensoriteknologioita hyddyntdva musiikinoppimispeli. (Nevasalmi 2018.)

Perusajatuksena musiikkimatolla on, ettd maton pddlld painikkeita kehon eri osilla
koskettaen syntyy valittoman tuntuisesti musiikkia. Maton tarkoituksena on toimia
liikkkumaan kannustavana ja yhteisollisend instrumenttina (Nevasalmi 2018). Musiik-
kiliikunta onkin musiikkikasvatusalan yksi olennaisimpia osia. Siind musiikkia opi-
taan musiikin ja liikkeen yhdistelmaéstd saatavan kehollisen kokemuksen kautta, jol-
loin tavoitteena on havaita musiikkia kokonaisvaltaisesti - ei vain késitteiden tasolla
ja vain laulamalla, soittamalla tai passiivisesti kuulemalla. Yleensd toimintatavat ovat
sellaisia, ettd koko keho toimii musiikillisena instrumenttina, laulaen ja kehoa rytmi-
soittimena kayttden. Musiikkiliikunnassa opitaan musiikin taitojen osa-alueista kuun-
telua, sdveltapailua, rytmiikkaa, kehon hallintaa, keskittymistd ja luovaa ilmaisua,
mutta my0s sosiaalisten taitojen oppiminen ja kielellinen kehitys ovat tdrked osa mu-
siikkiliikunnan oppimistavoitteita. (Juntunen ym. 2010, 8-12.) Musiikkiliikunnan kon-
tekstissa musiikkimaton pitdisi toimia soveltuvana vilineend, koska sen soittaminen

vaatii liikkkumista ja periaatteessa kaikkia kehon osia voi kayttdd soittamisessa.

Musiikkimattoa koskevia tutkimuksia on aiempiakin pro gradujen muodossa. Rasa-
nen ja Rasanen (2018) kokeilivat musiikkimattoa lukiokontekstissa. Heiddn tutkimuk-
assa positiivisesti erityisesti sen vuoksi, ettd sitd pystyilahestymé&én ilman mainittavia
aiempia liikunnallisia tai musiikillisia taustoja (Rasanen & Rasanen 2018, 101). Lem-

pidinen (2018) tutki pro gradu -tutkielmassaan musiikkimattoa yhteisollisen savelta-
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kyldan lyseon lukiossa sekd Jyvaskylan yliopiston kollokvio -opintojaksolla toteute-
tuissa testauksissa. Kokemuksia oli monenlaisia. Matolla toimiminen koettiin muun
muassa leikkimielisyyden vuoksi paremmin lapsille kuin aikuisille sopivaksi (Lem-
pidinen 2018, 43-45). Tuttujen sdvelmien soittaminen mattoon tutustuttaessa oli koe-
henkilbiden mielestid turhauttavaa, koska oikeita sidveliid oli heiddn mielestdan hanka-
laa 16ytdd sensoreiden joukosta (emt. 47). My6s musiikkimattoa késitteleva viitoskirja

on valmisteilla tim&n opinndytetyon kirjoitusvaiheessa.
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3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimustehtiva ja -kysymykset

Maisterintutkielmani on toimintatutkimus. Toimintatutkimuksessa tutkimuskysy-
myksien asettamista edellyttdd kaytannollisen tehtdvan madarittely (Heikkinen 2015,
209). Kehitystd kaipaavia toiminnan kohteita minulla oli p&d&dasiassa kolme. Ensinna
keskityn omaan musiikkikasvattajuuteeni ja tapoihini opettaa luovaa ilmaisua ja ryt-
miikkaa sosiokonstruktivismiin pohjaavilla tyotavoilla. Toisaalta kehitdn musiik-
kiopiston opetuskdytantojd ja vertaisoppimista huomioivia opetusmenetelmis. Kol-
manneksi kehitan uutta musiikkikasvatusteknologiaa eli tapauksessani Musamattoa

opintojaksoon soveltuvaksi vélineeksi.

Edelld kuvattujen tutkimustehtdvien tueksi méaaritellyt tutkimuskysymykseni kuulu-

vat seuraavasti:

1. Milla tavoilla vertaisoppimista tapahtuu tuntien aikana?

2. Mitd kaytantojen muutoksia musiikkiopistossa tapahtuu erityisesti musiikin
perusteiden opetuksen osalta?

3. Miten oppilaat ja musiikkiopiston opetushenkilokunta kokivat musiikkimaton

kanssa tyoskentelyn?

3.2 Tutkimusmenetelmi

3.2.1 Toimintatutkimus

Lahestymistavaltaan tutkimukseni on kadytantojd kehittdva praktinen toimintatutki-
mus, jossa tutkimukseen osallistuvia henkiloitd, tutkija mukaan lukien, pyritdan aut-
tamaan kehittamadn kaytantoda (Metsamuuronen 2005, 219). Toimintatutkimuksessa

tutkimuskohteena ei ole satunnainen joukko ihmisi&, vaan jokin tietty, olemassa oleva
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ihmisryhma tai yhteiso (Eskola & Suoranta 1998, 130), joka tapauksessani oli Kuhmon
musiikkiopisto ja erityisesti opintojaksolle vapaaehtoisesti osallistunut musiik-
kiopisto-opiskelijajoukko. Toimintatutkimus on varsin 16yhasti maaritelty tutkimuk-
sen lahtokohta, jossa keskeistd on ihmisten yhteistoiminta, kdytannot ja muutos (Heik-
kinen 2015, 205; Kuula 2000, 10). Tutkimuksessani toimintatutkimuksena oleellista on
ryhmaén toimimiseen ja instituutioon keskittyminen, sekéd ndiden kehittdaminen opetta-
jan ndkokulmasta. Oleellista on my0s se, ettd toiminnan suunnitteluvaiheessa teoria
ohjasi toimintaa ja toisaalta toiminnasta saatu tieto ohjasi teorian muodostusta. Tallai-
nen teorian ja kdytannon laheisyys on ldhtokohtana toimintatutkimuksen perinteessa

(Heikkinen 2015, 208).

Koska toimintatutkimuksen traditio ei ole varsinaisesti yhtendinen tieteellinen mene-
telmd, vaan se on pikemminkin kaytantojen kehittdmistd tiedon avulla, eivét tiedon-
hankintamenetelmatkddn ole yhtendiset: Kaytossa voi olla laadullisten menetelmien
lisdksi myods mddrallisida menetelmid, kuten minun tapauksessanikin periaatteessa on
(Heikkinen 2015, 204). Toimintatutkimuksessa tieto kuitenkin ndhd&an suhteellisena,
joka ndkemyksend eroaa loogis-analyyttisen filosofisen perinteen tiedon objektiivisuu-
den ideasta (Tuomi & Sarajarvi 2018, 43). Tastd syystd madrallisillakin menetelmilla
keratty tieto on tutkimuksessani laadullisten menetelmien tapaan subjektiivisen tar-

kastelun alaista.

Toimintatutkimuksessani voi ndhdé piirteita kriittiseen teoriaan - tieteen objektiivi-
suutta ja positivismia kritisoivaan perinteeseen - nojaavasta toimintatutkimuksesta,
jossa tarkoituksena on saada ihmisid aktivoitua ja toimia yhteiskuntaa muuttavana
voimana (Heikkinen, 2015 206; Tuomi & Sarajdrvi 2018, 43). Pyrin tutkielmallani saa-
maan aikaan muutosta sen sijaan, ettd saisin vain muodostettua mahdollisimman ob-
jektiivisen kuvan jostakin ilmiostd. Esimerkiksi erddnd tarkoituksenani toteuttaessani
opintojaksoa oli saada oppilaita aktivoitua oppijaldhtoisilld oppimismenetelmill.
Tuomi ja Sarajéarvi (2018, 43) viittaavat Tottoon (1982) kirjoittaessaan, ettd kriittisen
teorian - toimintatutkimuksen tieteenfilosofisen perustan - mukaan havainnot eivét

ole mahdollisia ilman pyrkimystd muuttaa todellisuutta: “Muutos on tiedon ehto.”
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(Tuomi & Sarajarvi 2018, 43.) Tutkielmassani tdima ndkyy esimerkiksi tutkijan osallis-
tumisena tutkimustilanteessa, jota yleensd tieteessd viltetddn pyrittdessd objektiivi-

seen tietoon (Eskola & Suoranta 1998, 128).

Toimintatutkimuksen perusperiaatteena on refleksiivisyys, jonka kautta muutos voi
tapahtua (Heikkinen 2015, 211). Tama ndkyi tutkimuksessani ennen kenttityovaihetta
siten, ettd musiikkipedagogi-, musiikkikasvatus- ja luokanopettajaopinnoissani, aiem-
massa tyokokemuksessani ja teoreettista viitekehysta tille tutkielmalle muodostaes-
sani olen tutustunut musiikkiopistoissa piileviin lainalaisuuksiin (ks. Luku 2 - teoreet-
tinen viitekehys), joihin pyrin tutkimustoiminnallani saamaan muutosta. Kenttatyo-
vaiheessa pyrin toteuttamaan reflektiivistd kehdd, eli toteuttamaan opetuksen suun-
nittelun ja toiminnan valilld havainnointia ja reflektointia, joista viimeinen vaikutti
taas seuraavan opetustuokion suunnitteluun ja toteutukseen (Heikkinen 2015, 211-
213). Kenttdatyovaiheen loputtua raportoin opetusjakson aikana keritystd aineistosta

kumpuavia kehitysideoitani.

Toimintatutkimukselle on ominaista tutkittavien ja tutkijan vilisestd tasa-arvosta
kumpuava demokraattinen dialogi ja yhteistoiminnallisuus (Heikkinen 2015, 205;
Kuula 1999, 96; Metsamuuronen 2005, 218). Ndama periaatteet sopivat hyvin sosiokon-
struktivistiseen oppimiskasitykseen ja luoviin menetelmiin (ks. Luku 2), jotka ovat
suuressa osassa tutkielmani teoreettista viitekehystd. Demokraattisen dialogin ja yh-
teistoiminnallisuuden saavuttamiseksi tavoitteenani oli luoda ryhmén keskuuteen
turvallinen ja hyviaksyva ymparisto, jossa kaikkien osallistujien on luontevaa olla avoi-
mia omien ideoiden ja tuntemuksien tuomisessa esille sekd muiden hyvéaksymisessd,
jotka ominaisuuksina vaikuttavat olevan keskeistd luovan ilmaisun toteutumisessa.
Namd ehdot toteuttaakseni ei pelkkd huolellinen suunnittelutyd riittanyt, vaan itse
kenttédtyojaksossa minun taytyi laittaa itsedni likoon ryhmén toimintaan osallistuvana

henkiltni ja esimerkkina.

Refleksiivisyyden ja demokraattisen dialogin lisdksi kenttidtyojaksossa pyrin toimi-

maan Kuulan (1999, 124) mukaan William Whyten kuvaaman osallistuvan toiminta-
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tutkimuksen tavoin osallistamalla tutkittavia itseddan. Tamdkin sopii tutkielmani teo-
reettisen viitekehyksen kulmakiven sosiokonstruktivismin periaatteisiin. Osallistami-
nen tapahtui siten, ettd pyrin suunnittelemaan sellaisia tehtdvid, joissa oppilaat itse

saivat ohjata toisiaan luovassa ilmaisutoiminnassa.

Lisdksi mainittakoon, ettd tutkimuksessani voi ndhda fenomenografisen tutkimuspe-
rinteen menetelmis, jossa tarkoituksena on selvittad ihmisten késityksid joistakin ilmi-
oistd (Metsaimuuronen 2005, 211). Tyossédni kuvaan oppilaiden kokemuksia joistakin
musiikillisista ilmidistd ja niitd kuvaavia kisitteitd, joita oppitunneilla kéytetddn, ja
jotka voivat olla hyvinkin erilaisia minun kdyttamieni kasitteisiin verrattuna. Késittei-
den jaetut merkitykset ovatkin tutkielmani teoreettisessa viitekehyksessa tarkedssa
osassa olevan sosiokonstruktivistisen oppimiskasityksen keskiossa (ks. Luku 2). Feno-
menografisia tutkimusmenetelmid opettajan olisikin hyva kayttdd tyossddn ylipdataan

varmistaakseen, ettd kaikilla oppimistilanteessa on samat késitteet kaytossa.

3.2.2 Filosofiset periaatteet

Filosofisesti tarkasteltuna oleellista on, ettd tutkimuksessani ihminen on keskiossd,
myo6s musiikkimaton osalta. Tuomen ja Sarajdrven (2018, 39-40) mukaan ihmista tut-
kittaessa filosofisena ongelmana on eritoten se, miten ihminen voi tuottaa ihmisesta
tietoa. Ihmistutkimuksessa tarkedksi osaksi nouseekin ihmisen kokemuksien ja ihmi-
sen luomien merkityksien ymmaértdminen ja tulkinta. Filosofisista perinteistd tutki-
mukseni pohjaa konstruktivismiin, eli sithen, ett4 tieto on henkilon ndkdkulmasta riip-
puvaista (Metsamuuronen 2005, 201). Erityisesti tutkimukseni nojaa fenomenologis-
hermeneutiikan perinteeseen. Fenomenologisen tutkimusperinteen tapaan tutkimuk-
seni keskittyy ihmisen kokemusmaailmaan. Tutkielmassani osittain pyritdan oppilai-
den, kollegoiden ja itseni maailman ymmartdmiseen. Myo6s fenomenologisen perin-
teen idea ihmisen yhteisollisestd perusominaisuudesta on ldsnd toimintatutkimuk-
sessa (Tuomi & Sarajarvi 2018, 40). Hermeneuttisen perinteen tapaan oleellista tutki-
muksessani on ihmisen tulkitsemisen sdannonmukaisuudet, jotka eritoten nousevat
esiin tyossdni toimintatutkimuksena. Pyrkimyksend minulla on Ioytdd kdytannon

tyostd tietoa kdytannon kehittamiseksi, joka on toimintatutkimuksen keskeisimpid
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piirteitd (Heikkinen 2015, 204). Hermeneuttinen kehd, tutkijan esiymmarryksen muut-
tuminen askeleittain kohti kokonaisvaltaisempaa ymmartamistd, toteutuu tutkielmas-
sani, kun pyrin ottamaan huomioon aiemman tutkimuksen ja aiemmat omat koke-
mukseni tehdessdni uusia tulkintoja tutkimuskohteesta, ja kun pyrin muodostamaan

kasitteiston taméan tutkielman taustalle teorian ja aineiston valossa (Tuomi & Sarajarvi

2018, 40-41).

Tutkimustietoa ei tdssd tutkielmassa voida pitdd kovin objektiivisena, tutkittavia ul-
koapdin tarkastelevana toimintana, koska tutkimusryhmalle selitettiin opettajan tutki-
juudesta, ja tutkimustilanne pyrittiin pitamé&an kaytdnnon opetustilannetta vastaa-
vana (Eskola & Suoranta 1998, 128). Tutkimuksesta nousseen tiedon luotettavuus
viime kddessd perustuu reaalis-ontologiseen oletukseen tutkimuskohteen olemassa-
olosta, ja epistemologisesti pragmaattiseen totuusteoriaan, jonka mukaan tieto muut-

tuu totuudeksi kaytannollisyyden vuoksi (Tuomi & Sarajarvi 2018, 158-159; 161).

3.3 Tutkimuskohde

Tutkimuksessani kohteena oli Kuhmon musiikkiopisto ja eritoten tietty opiskelija-
ryhmad, jolle toteutin luovan ilmaisun ja rytmiikan opintojakson. Opintojakso koostui
kolmesta kahden tunnin mittaisesta tuokiosta, jotka toteutettiin maaliskuussa 2018
kolmena perdkkdisend maanantaina. Opintojaksolle osallistuneet oppilaat olivat yh-
destd MuPel- (musiikin perusteet 1) ja yhdestd MuPe2 -ryhmistd, joiden tunnit ovat
tavallisesti maanantaisin. Opintojaksolle kutsuttiin myos toinen MuPel-ryhmd, musii-
kin historian ja tyylillisen tuntemuksen ryhmad, musiikin teorian musiikkiopistotason
ryhmd ja MuPe3-ryhmd, mutta niistd ei ketddn osallistunut tuokioille, lukuun otta-
matta yhtd innokasta ensimmadiselle tuokiolle osallistunutta MuPe3-oppilasta. Opetus-
tuokiot paadyttiin pitdiméddn ei-pakollisina kutsutuille opiskelijoille, koska opintojak-
son ajankohta oli suurimmalle osalle eri kuin tavallisesti tuntien aika on. T&std johtuen
eri tuokioihin osallistui eri mé&é&rad oppilaita: ensimmadiseen osallistui 18, toiseen 16 ja
kolmanteen 18 oppilasta. Opintojakson tuokioilla kdyneiden oppilaiden kokonais-

maédrd oli 23. Vaihtelu johtuu luultavasti opintojakson ajankohdan epdsopivuudesta
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tai &dkillisistd poissaoloista. Lisdksi opintojaksolla paikalla oli musiikkiopiston rehtori
ensimmadisen puoliskon kustakin tuokiosta ja yksi musiikkiopiston opettaja jalkimmai-

sen puoliskon kustakin tuokiosta.

Oppilaiden keski-ikéd oli 11 vuotta, jossa vaihteluvéli oli 2. Opiskelijoista kaksi oli poi-
kia, loput tyttoja. Poikien viahyys opintojaksolla selittyy opiskelijajoukon tyttovaltai-
suudella (opintojaksolle kutsuttujen joukosta 16 oli poikia ja 29 tyttojd) ja huonosta
ajankohdasta. Niistd ryhmistd, joissa pojat pddasiassa olivat jajoiden tavallinen tuntien
ajankohta on muulloin kuin maanantaisin, ei osallistunut opintojaksolle kuin yksi op-
pilas. Muissa ryhmissd, jotka ovat tyttovaltaisia, tavallinen tuntien ajankohta on maa-
nantaisin osittain opintojakson kanssa paillekkdiseen kellonaikaan. Sukupuoli ei siis
liene selittava tekijd poikien vahyydelle kurssilla, vaan pikemminkin poikien vahyy-
delle musiikkiopistossa ylipddtddan. Poikien osallistumattomuus voi kuitenkin myos
johtua esimerkiksi epdhoukuttelevasta tiedottamisesta, joka toteutettiin ryhmien vaki-
tuisten opettajien toimesta ja tutkimuslupapyyntolomakkeen (liite 10) ohessa tullessa

mainoksessa.

3.4 Luova ilmaisu -opintojakson suunnittelu

Luova ilmaisu -opintojakson suunnittelu alkoi oppimisteorioihin tutustumisella. Lah-
tokohdaksi muodostui sosiokonstruktivistinen oppimiskdsitys ja vertaisoppiminen,
joita pyrin ottamaan huomioon toimintaa valmistellessani. Tutustuin myo6s luovuu-
teen kasitteend, koska kyseessd oli nimenoman luovaan ilmaisuun keskittyva opinto-
jakso. Opettajana minun tdytyi ottaa huomioon Taiteen perusopetuksen opetussuun-
nitelman perusteet (2017) sekd Kuhmon musiikkiopiston opetussuunnitelma (2018).

(Ks. Luku 2.1.)

Vertasin oppimiskasityksid opetusmenetelmdkirjallisuuteen ja omiin kokemuksiini
erilaisista tavoista opettaa luovaa ilmaisua. Padadyin soveltamaan Jyvaskylan yliopis-

ton musiikin pedagogiikka -opintojaksolla (2016-2017) oppimiani menetelmid, Elina
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Kiveld-Taskisen ja Harri Setdldan Rytmikylpy-oppimateriaalikirjaa (2006) seké erityi-
sesti Marja-Leena Juntusen ja kumppaneiden Musiikkia tanssien- (2010b) ja Musiikkia
litkkkuen (2010a) -oppimateriaalikirjoja. Liitteistd 16ytyvit opetustuokioiden suunnitel-

mat (liite 1, liite 3 ja liite 5), jotka olivat kédytossdni ennen opetustuokion pitamista.

Musiikkiopistojen kdytanteisiin usein kuuluu, ettd opinnot tehd&dén péadasiassa yhdella
musiikki-instrumentilla, joka kéasittddkseni johtuu esimerkiksi korkean ammattitaidon
vaatimuksesta tai virtuoottisuuden ihannoinnista: Opiskelun tuotoksien tdytyy olla
ulkoisesti vaikuttavia, ja siksi aikaa ei tuhlata useiden instrumenttien kédyton opette-
luun. Luovuuden aktivoitumisen kannalta ajattelin kuitenkin olevan parempi, ettd en
rajaisi instrumenttien tai muun vélineiston kayttod. Uusikyld (2012, 41-42) kirjoittaa
humanistisen psykologian klassikosta Abraham Maslowista, jonka ajattelussa koros-
tuu luovuuden olevan itsensd toteuttamista ilman pelkoa omien sisdisten impulssien
toteuttamisessa. My6s Nikkola kumppaneineen (2013, 155-156) kirjoittavat kokemus-
tiedon muodostumisessa olevan tiarkedd se, ettd ilmaisuntarvetta ei tukahdutettaisi
esimerkiksi keskittymalld vain ilmaisutekniikkoihin ilman ilmaisun tarvetta tai vahek-
symadlla oppilaiden itseilmaisua, vaikka se voikin joskus olla vastoin koulun opettajis-
ton madrittamid arvoja ja normeja. Luovuudessa on Uusikyldn mukaan tarkedssa
osassa myds se perusajatus, ettd kaikilla on oikeus toteuttaa itseddn mahdollisimman
pitkélti riippumatta siitd, mitd luova tuotos tulisi olemaan (emt. 43-44), ja taman
vuoksi luovuudessa tarkedmpdd onkin korostaa tuotoksien persoonallisuutta ja mer-
kitystd tuottajalle vallitsevan tuotosstandardivaatimusten saavuttamisen sijaan (emt.
2012, 43). Ndihin periaatteisiin pyrin opintojaksoa suunnitellessani sitoutumaan pidat-
taytymalld vaatimasta oppilaita ottamaan omia instrumentteja mukaan seka toteutta-
malla tehtdvid, joissa soittimiksi kelpaa yksinkertaiset ja helpot soittimet, kuten oma
kehoja ddni. Luovuuden esteiden vilttamisessd voi myo6s auttaa myds oppilaille taysin
tuntemattomien instrumenttien, kuten Musamaton kaytto, joka myos vaikuttaa mi-

nulle lapsille soveltuvalta vilineelta.

Musamaton kdyttdmisen suunnittelu vei paljon aikaa. Pedagogisten vaatimusten li-
sdksi minun tdytyi ottaa huomioon myos tekniset haasteet. Esimerkiksi varustauduin

suunnittelemalla reilusti ylim&ardistd ohjelmaa sen varalle, ettd en saakaan paikan
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paélla musiikkiopistolla musamattoa toimimaan. N&ihin ylimdardisiin suunnitelmiin
jouduttiinkin turvautumaan teknisten ongelmien vuoksi sekd epdonnistuneesta ajan
kaytostd, ja tastd syystd kirjoitinkin liitteisiin opetustuokioiden suunnitelmien lisdksi

kaytannossa toteutuneet opetustuokioiden kuvaukset (liite 2, liite 4 ja liite 6).

3.5 Aineisto

Tutkimukseni aineistona toimii opintojakson alussa seké lopussa toteuttamani kysely-
lomakkeet (liitteet 7 ja 8), videohavainnointi sekd rehtorin ja opettajan haastattelut.
Tiedonkeruumenetelmdt ovat laadullisia. Loppukyselylomake sisdlsi myds maaralli-
sid kysymyksid neliportaisia likert-asteikkokysymyksid, jonka tuloksia kuitenkin tar-
kastelen laadullisen tavan mukaan subjektiivisesti ja oppilaiden kokemuksia parem-

min ymmartddkseni.

Kyselyihin vastattiin samassa tilassa kuin opintojakso toteutettiin. Alkukysely oli lo-
makemuotoinen, ja se toteutettiin ensimmadisen opetustuokion puolivélissd. Se sisélsi
taustatietojen selvittamistd, jota seurasi kolme avointa kysymystd, joista ensimmadinen
kysymys oli sosiometrinen kysymys ja muut kysymykset oppilaiden kokemuksia ja
kayttaytymisaikomuksia selvittavid. Sosiometriaa sisdllytin alkukyselylomakkeeseen
oppilaiden toisiin kohdistuvan arvostuksen kuvaamiseksi ja vuorovaikutusvalintojen
selvittamiseksi (Ropo 2015, 70; 74-75). Esitysmuotona sosiometrisella mittauksella on
sosiogrammi. Loppukysely sisdlsi avoimia kysymyksid seka likert-asteikkokysymyk-
sid. Se toteutettiin viimeisen opetustuokion lopussa, jossa kysymykset heijastettiin vi-
deotykilld valkokankaalle, ja oppilaat saivat vastata numeroituihin kysymyksiin tyh-

jalle A4-paperille.

Rehtorin haastattelu toteutettiin ennen kolmatta opetustuokiota, ja opettajan haastat-
telu nelja kuukautta opintojakson jdlkeen. Pyrin haastatteluilla selvittdim&an rehtorin
ndkemyksid opintojakson toteuttamiseen padtymisestd sekd molempien kokemuksia

opintojaksosta ja musamatosta. Haastattelu toteutettiin teemahaastatteluna avoimin
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kysymyksin, mutta haastattelussa tapahtui myos dialogisuutta rehtorin ollessa kiin-

nostunut ajatuksistani musamatosta.

Osallistuva havainnointi videoimalla oli tarpeellinen tiedonhankkimismenetelms,
koska ryhmaé on ainutlaatuinen eli siitd tiedetddn melko vdhdn ja kdytannossa tapah-
tuvasta vuorovaikutuksesta ei voi saada kyselyyn perustuvalla tiedonkeruulla tietoa
(Gronfors 2015, 149; Tuomi & Sarajdrvi 2018, 94). Havainnointiaineisto myos tukee hy-
vin kyselyyn perustuvaa tietoa (Gronfors 2015, 150). En olisi mydskddn opettajana toi-
miessani ehtinyt tekem&an havainnointimuistiinpanoja, mutta videoimalla sen sijaan
voin yhd uudelleen palauttaa kdytannon tilanteen tarkasteltavaksi. Tutkimusryhmadlle

tiedotettiin videoinnista etukateen.

3.6 Aineiston analyysi

Aineiston analyysitapaani on vaikea madritelld yksiselitteisesti. Ensimmadiseen tutki-
muskysymykseen vastatakseni pysyttelin enemmaén aineistoldhtoisend kuin kahteen
jalkimmadiseen tutkimuskysymykseen vastaamisessa. Lahinnd minun analysointiotet-
tani kokonaisuudessaan laadulliseen tutkimukseen vakiintuneista tavoista lienee teo-
riaohjaava analyysi (Tuomi & Sarajdrvi 2018, 108). Analyysini alkoi aineiston jasentel-
yll4, jonka pohjalta muodostin kehittamisideoita. Nama aineistoldhtoiset ideat aluksi
muokkasivat tutkimuskysymyksidni, mutta eivéat tutkimustehtdvad. Analyysin loppu-
vaiheessa toteutuu hermeneuttinen kehd, eli pyrin vastaamaan aineiston pohjalta
muokkautuneisiin tutkimuskysymyksiini aineiston ja jo olemassa olevien teorioiden

muodostaman kokonaisuuden valossa.

Toiseen ja kolmanteen tutkimuskysymykseen vastaamiseksi kaytettiin siséllonanalyy-
sid, koska siten saisin parhaiten kysymyksiin vastaamiseen tarvittavia tiedonantajien
kokemuksia ja kdyttaytymisaikomuksia (Tuomi & Sarajarvi 2018, 105-107). Taulukot 1
ja 2 kuvaavat alkukselylomakkeen mukaan muodostettua tietoa siitd, miten oppilai-

den mielestd mupe-tunneilla yleensd opiskellaan, ja mitd oppilaiden mielestd mupe-
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tunneilla opiskellaan. Taulukossa 3 (ei vield valmis) kuvataan loppukyselylomak-
keesta 16ytyneitd oppilaiden vastauksia eri kysymyksiin, joissa tiedusteltiin muun mu-

assa oppilaiden kokemuksia opintojaksosta ja musamatosta.

Alkukyselylomakkeen sosiometrinen mittaus (kuvio 1), monivalinta-aineisto (kuvio 2)
ja havainnointiaineisto toimivat kyselylomakkeiden avointen kysymyksen tuottaman
aineiston tukena. Sosiometrinen mittaus muutettiin kuvioksi havainnollistamisen hel-
pottamiseksi. Alkukyselylomakkeen sosiometrian selitettivand muuttujana voisi olla
se, miten oppilaat arvostavat muita opintojaksolla mukana olevia henkil6ita. Selitta-
vdnd muuttujana voi olla esimerkiksi se, ettd tuntevatko oppilaat toisiaan jo ennen
opintojakson alkua esimerkiksi yhteisen musiikkiopistomenneisyyden vuoksi. Taus-
tatekijdt puolestaan voisivat olla ikd, sukupuoli, vanhempien sosioekonominen asema,

opintojen aloitusvuosi ja oma padinstrumentti musiikkiopisto-opinnoissa. (Ropo 2015,

78.)

Ensimmadisen tutkimuskysymyksen, eli vertaisoppiminen tapahtumisen selvitta-
miseksi minun taytyi tutkia ensiksi tutkia, ovatko opintojaksolla kéytetyt tyotavat tut-
tuja oppilaille, ettd voin pohtia mitd he voivat ylipdatdan oppia opintojakson tehta-
villa. Tdhdn sain vastauksen péddasiassa kyselylomakkeilla keritystd aineistosta. Ver-
taisoppimisen tapahtumisen selvittdmiseksi jouduin pohtimaan, miten oppilaat jaka-
vat mielensisdisid merkityksiddn - aiemmin maailmankuvaansa konstruoimia tietoja
ja taitoja — muille oppilaille. Tdhdn tehtdvadn soveltuvat diskurssianalyysin keinot,
jolla saa selville puhujien merkitysrakenteita (Tuomi & Sarajarvi 2018, 117; [Imonen
2015, 140). Myos diskurssianalyysissa aineistona toimii havainnointiaineisto, jossa
aluksi pelkistin (Tuomi & Sarajarvi 2018, 122) kielellisid episodeja aineistosta, jonka
jdlkeen abstrahoin ne erilaisiin oppilaiden sosiaalista todellisuutta kuvaaviin luokkiin,

joita lopuksi vertasin olemassa olevaan tutkimukseen ja teoriaan.
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3.7 Eettiset kysymykset

Toimintatutkimuksessa - kuten opetusalalla yleensé - esiin nousee kysymys siitd, mi-
ten tutkimuksen kehittiminen oikeutetaan: kenelld on oikeus puuttua toisten elamdan
ja minkélainen toiminta on kehittdvaad? (Eskola & Suoranta 1998, 131.) Tdssa tutkimuk-
sessa en ollut periaatteessa tavallista henkilokunnan jdsentd erikoisemmassa roolissa.
Yhteiskunnallisesta ndkokulmasta olen oikeutettu kehittdm&dan musiikkiopistoa sen
vuoksi, ettd olen musiikkiopistossa tyoskentelyyn patevd musiikkipedagogi (AMK).
Tutkimuksellisesta ndkokulmasta se, mitd opintojaksolla tehtiin minun aloitteestani,
oikeutuu sill4, ettd miten hyvin se toteuttaa teoriaa. Eskola ja Suoranta (1998, 130) viit-
taavat Kalliolaan kirjoittaessaan teoreettisten vélineiden, ilmeisesti tutkimusmenetel-
mien ja aiemman tutkimuksen, hallinnan lisdksi toimintatutkijan tarvitsevan kehitta-
miseen my0s substanssia, eli kokemusta kaytannoistd alalla ja oppilaitoksessa. Sub-
stanssia minulla voisi olettaa olevan, koska olen aiemmalta koulutukseltani musiikki-
pedagogi. Olen my6s ollut Kuhmon musiikkiopistossa aiemmin oppilaana 13 vuotta
ja tyossd sijaisopettajana sekd kesimuusikko-ohjaajana, joten nama seikat ovat tehneet
paikan henkilokuntaa ja kdytantoja minulle tutuiksi. Lisdksi ammattikorkeakoulu-

opinndytetyoni (Tuikka 2014) aineisto keréttiin kyseisessda musiikkiopistossa.

Tuomen ja Sarajarven (2018, 131) mukaan yleisimmit tutkittavien suojaamisen mene-
telmét ovat tutkimuksen tavoitteiden, menetelmien ja riskien selittdminen tutkitta-
valle, suostumuksen pyytdminen, hyvinvoinnin turvaaminen, luottamuksellisuus
sekd nimettomyys. Tutkimukseni selittdmiseksi tutkittavalle ja suostumuksen pyyta-
miseksi toimitin tutkimukseen osallistuville oppilaille paperisen tutkimuslupapyyn-
non (liite 10) hyvissad ajoin ennen kenttdtyojaksoa ja aineiston kerdamistd. Tahan lupa-
pyyntoon alaikdisten tutkittavien taytyi pyytdd myos huoltajan suostumus. Salasin
tutkimuskohteen henkildiden identiteetit sekd raportissa ettd my6s puhuessani tutki-

muksestani.

Hyvinvoinnin turvaaminen opintojakson aikana oli erds eettinen haaste. Kuten aina

opetustilanteessa, tutkimustilanteen eteneminen uhkineen riippui paljolti oppilaista,
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joiden toisaalta toimintatutkijana toivoin olevan my®os aktiivisia ja aloitekykyisid. Ak-
tiivinen osallistuminen voi olla tutkittavan identiteetin kehittymiselle huono koke-
mus, mikéli kokemukset jaavét ikdviksi tai ne jadavat purkamatta. Ikévid tilanteita ei
onneksi tapahtunut, vaan tunnelma oli kyselyaineistonkin mukaan hyva. Purkutilai-
suutta ei tehty muuten kuin opintojakson tuokioiden lopuissa rentoutumisena, mikéa
lienee ollut riittdvad kyselyaineistosta nousseiden positiivisten kommenttien perus-
teella. Tallaisessa tutkimustilanteessa voi myos kdydd myos niin, ettd oppilaat alkavat
saattaa toisia tutkittavia henkiseen vaaraan, miksei fyysiseenkin. Ndin ei kdynyt,
mutta kuitenkin etukiteen valmistauduin siihen, ettd aikaa sekd mahdollisuuksia oli

konfliktitilanteiden selvittimiseen.

Uusikyld (2012, 53) muistuttaa, ettd luovuuden takana on aina ihminen kaikessa mo-
nimutkaisuudessaan, jonka mielensisdinen tasapaino saattaa luomisprosessissa horjua
tai hdn saattaa aiheuttaa luovassa toiminnassaan tuhoa ympaérilleen. Néin on varsin-
kin, jos luovassa toiminnassa on tuotoksien suhteen odotuspaineita. Taméan tiedosta-
minen oli tirkedd myos tamén tutkielman toiminnallisessa osuudessa, jotta nuoria luo-
via lahjakkuuksia osattaisiin tukea heiddn tasapainonsa sdilyttamisessa. Toisin sanoen
pyrin tiedostamaan nuorten taitotaso luovuuden suhteen pystydkseni suunnittele-
maan sopivan haastavia luovuutta vaativia tehtdvid itsetunnon horjumisen valtta-

miseksi. Mielestdni onnistuin tdssa varsin hyvin, paitsi yhden oppilaan kohdalla.

Tuomi ja Sarajarvi (2009, 130) muistuttavat niin sanottuihin Manhattan-tapauksiin
viittaamalla, ettd tutkijalla on vastuuta myos tutkimustulosten sovellutuksista. Myos
minun tutkimustuloksiani voidaan kayttda niin, ettd silld saadaan aikaan harmia. Tut-
kimustulokseni ovat muodostuneet hyvin spesifissd tapauksessa, ja ne eivat valtta-

maéttd ole sovellettavissa muissa vastaavissa opetustilanteissa.

3.8 Tutkijan rooli

Opintojakson toteuttamisen idea alkoi minun, tutkijan ehdotuksesta. Olin kesitoissa

kesamuusikko-ohjaajana kesilld 2018, jonka loppupalaverissa kerroin rehtorille idean
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maisterintutkielman tekemisestd musiikkiopistolla. Toiveena minulla oli yksinkertai-
sesti pddstd tekemddn maisterintutkielma jossakin kdytannollisessda ymparistossa.
Tyolle oli tarve myo6s musiikkiopiston puolelta. Musiikkiopiston rehtori on kokenut,
ettd Kuhmo on sen verran etdill, ettd sinne on hankala saada ulkopuolista vaikutetta.
Toisaalta rehtori on ollut kiinnostunut Elina Kivelad-Taskisen rytmiikkaan (Kivela-Tas-
kinen ym. 2006, 4) pohjautuvista opetusmenetelmistd, ja oli ndhnyt minut toteutta-
massa kesamuusikoissa joitakin saman tyyppisid tyotapoja. Ndistd syistd han koki ta-
mén olevan jonkinlainen mahdollisuus saada uusia, toivottuja tyttapoja musiikkiopis-

ton kdytdnteisiin.

Toimintatutkimukselle on ominaista, ettd tutkija on tieteelle tavanomaisesta ulkoapé&in
tutkimuskohdetta tarkkailevasta roolista poiketen mukana yhteisossd, jota hdn tutkii
(Heikkinen 2015, 214). Tapauksessani olin kenttdtydvaiheessa ja aineistonkeruussa
musiikkiopistossa seka tutkijana ettd henkilokunnan jasenend. Tutkijana pyrin siihen,
ettd sain muodostettua vertaisoppimista edellyttdvit olosuhteet ja tutkittua niita.
Opettajana puolestaan pidin huolta, ettd opetussuunnitelman asettamat oppilaitoksen

tavoitteet toteutuisivat.

Osallisuuteni tutkimustoiminnassa henkilokunnan jdsenend ja aiempi kokemukseni
kyseisestd musiikkioppilaitoksesta saattaa olla tieteellisesti tarkasteltuna ongelma,
koska tdmdn tyyppinen ldheisyys tutkimuskohteeseen tekee tutkijalle hankalaksi tar-
kastella kohdetta objektiivisesti. Usein toimintatutkimuksessa tutkimisen ja muun toi-
minnan raja onkin hdilyva (Eskola & Suoranta 1998, 130). Tama ndkyi myos tutkimuk-
sessani esimerkiksi ennen tutkimukseni kenttdtyovaihetta tuntemieni kollegoiden
kanssa asioidessa informaalisti. Hetkittdin tdllaisissa kdytavapuheissa kdvi mielesséni,
ettd senhetkinen vuorovaikutus voi olla myos tutkimuksen toiminnallista osuutta:
Saattaa olla tarkedd olla tyoyhteison kanssa samaistuttavissa, jotta voi avoimesti kehit-
tad sitd. Tapauksessani pystyin kuitenkin tarkastelemaan aihetta etdiltd, toisesta maa-
kunnasta késin ja etddnnyttdvan ajanjakson kuluttua. Lisdksi toimintatutkimuksen fi-
losofisten periaatteiden mukaan tieto saatavissa nimenomaan tutkijan subjektiivisen

havainnoinnin kautta (Heikkinen 2015, 214).
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3.9 Tutkimuksen luotettavuus

Pyrkimykseni tdssd tutkimuksessa on ollut kehittdd musiikkikasvatuskaytantojd ja
musiikkioppilaitosta. Tutkimuskysymykseni ovat nousseet ndiden kehitystarpeiden
pohjalta, jotka muodostin itse lukuun ottamatta musiikkiopiston rehtorin kanssa muo-
dostettua opetusmenetelmien kehittdmistd musiikkiopistossa. Tutkimuksen toimin-
nallisen osuuden voidaan sanoa alkaneen syyskuussa kdynnistyneesta sdahkopostikes-
kustelusta, ja opintojakso puolestaan toteutettiin kolmen viikon aikana, joten toimin-
tatutkimukselle tyypilliset reflektiokehdt jaivat hieman vaatimattomiksi. Raportointiin
puolestaan aikaa kaytettiin useita kuukausia. Tutkimukseen osallistujat eivét ole luke-
neet tutkimustuloksia, mutta opintojakson tuokioille osallistuneille musiikkiopiston
rehtorille ja opettajalle aion raportin toimittaa ennen julkaisemista. Tutkimustuloksien
esitteleminen tutkittaville ja niihin vaikuttamisen mahdollisuus ennen julkaisemista

voisi toteuttaa toimintatutkimuksen periaatetta tutkittavien osallistamisesta.

Aineistotriangulaatio toteutui tutkimuksessani toisen ja kolmannen tutkimuskysy-
myksen osalta: kerdsin aineistoa kolmella eri menetelmalld kahdelta eri tiedonantajalta
eli rehtorilta ja oppilailta. Ensimmadisessd tutkimuskysymyksessd oli kdytossd vain
yksi aineistonkeruumenetelmd, videointi. Aineiston keruuta ja siitd kumpuavia ha-
vaintoja voitane pitdd varsin luotettavina, ehkd lukuun ottamatta videointia, joka olisi
ollut hyva toteuttaa kahdella kameralla ja paremmalla dénitykselld. Sosiometriassa ky-
symys olisi ehkd voinut olla parempi esimerkiksi pyytdmalld kertomaan kenen kanssa
viettdd aikaa mieluiten parhaiden kavereiden tiedustelun sijaan. Tdllaiseen kysymyk-
seen vastaaminen olisi ehka ollut lapsille hieman helpompaa. Kysymys kuitenkin an-

toi tyydyttavat vastaukset.

Analyysia puolestaan ei vilttamatta voi pitdd objektiivisena, kuten ei periaatteessa
koskaan voikaan laadullista tutkimusta tehdessd (Tuomi & Sarajarvi 2018, 160). Ob-
jektiivisuuskysymys liittyy tutkijan roolia kasittelevassa kappaleessa (ks. luku 3.8.)

esittelemddni tutkimuksen objektiivisuuden ongelmaan. Olin ollut tutkimuskohteena
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olleessa musiikkiopistossa kuusivuotiaasta lukion p&dattymiseen asti oppilaana. Tutki-
mus sai alkunsa minun ollessa t6issa musiikkiopistossa, ja tutkimusta ei myodsk&an
olisi mahdollisesti toteutettu ilman musiikkiopiston vastavuoroisuutta. Minulla voi
olla Kuhmon musiikkiopistossa aiemmin tytskennelleend hyvinkin valikoiva tapa
analysoida aineistoa ja esittdd tietoa musiikkiopiston eduksi. Olin tutkimustilanteessa
tiiviisti osallisena, joten epdilemittd minulla on mahdollisuus j&ttdd jotain ikdvéaa ai-
neistosta mainitsematta vélttddkseni kasvojen menetyksen tai itsetuntoani kohentaak-
seni. Myos kiintymyssuhde tutkimuskohteeseen - kotiseuturakkaus - voi olla muut-
tanut tapaani raportoida tutkimustoimintaani kaunistelevaan suuntaan. Tutkimustu-
lokset saattaisivat olla toisessa samankaltaisessa musiikkiopistossa hyvin erilaiset t&-
maén tutkimusta edeltdneen tutkijan ja tutkimuskohteen suhteen vuoksi. Vaikka tutki-
muskohde on perustellusti valittu kdytannollisyyden ndkokulmasta, olisi ehkd pa-
rempi ollut valita jokin minulle tuntemattomampi kohde. Toisaalta tutussa paikassa
osasin varustautua paremmin opintojakson toteuttamiseen paikan kaytantojen ollessa

minulle kokonaisvaltaisesti tutumpia.

Tutkimusaihe puolestaan on ollut minulle ldheinen aihe jo pitkédédn. Sosiaalinen kon-
struktivismi ja sen sovellutukset vaikuttavat minulle kiehtovalta, mutta sen huomioi-
vaa opetusta olen kdytdnnossd harmittavan harvoin kohdannut. Liséksi suunnittele-
mani ja toteuttamani opintojakso, joka toivon mukaan toteuttaa sosiaalista konstruk-
tivismia, oli aikaa vieva prosessi. Voi hyvinkin olla, ettd mieltymykseni konstruktivis-
miin ja omiin tuotoksiini saattaa vddristdd aineiston analyysia mieltymyksilleni edul-

liseen suuntaan.
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4 TUTKIMUSTULOKSET

Téssd luvussa selvitdn tutkimuskysymyksidni aineiston avulla. Ensimmaéiseksi tarkas-
telen vertaisoppimista tutkimuksen kohteena olevalla opintojaksolla. Luvun alkuun selitin
oppilaiden kokemuksia toisistaan ja ilmapiiristd. Opintojakson alussa selvitin kysely-
lomakkeen avulla, miten ryhmaldiset kokevat toisensa. Opintojakson lopussa kysyin
miten ryhmaldiset kokevat opintojakson ilmapiirin. Taméa toimi ldhtokohtana ver-
taisoppimisen tutkimiselle. Sen jdlkeen esittelen oppilaiden kyselylomakkeella kerét-
tyjd kokemuksia oppimisesta opintojakson aikana. Kyselylomakevastauksien tukena
ovat havainnot videoaineistosta. Toiseksi selvitdn musiikkiopistossa tapahtuneita kiytin-
tojen muutoksia erityisesti musiikin perusteiden osalta. Kyseisessd luvussa aluksi tut-
kin, miten musiikin perusteissa on aiemmin opiskeltu, ja mitkd ovat olleet opetuksen
varsinaiset sisdllot. Sen jdlkeen selvitdan, minkélaiset kokemukset oppilaille ja opetta-
jille jai opintojaksosta. Viimeiseksi tarkastelen opintojaksolle osallistuneiden kokemuksia
musamatosta - uudesta musiikkikasvatusteknologiasta, jota sovelsin opintojaksolla.
Yhtend musiikkimaton kayttdjand olin my6s min4 itse, joten késittelen myos omia ko-

kemuksiani tekemieni tutkimusmuistiinpanojen pohjalta.

4.1 Vertaisoppiminen opintojaksolla

Oppilaiden vilill4 ei ollut opintojakson alussa jannitteitd, vaikka oppilaita oli kahdesta
eri ryhméstd ja he olivat eri ikdisid. Ensimmadisen opetustuokion alkukyselyssa toteu-
tetun sosiometrisen mittauksen (kuvio 1) mukaan ryhméldiset vaikuttivat toisiaan hy-
vaksyviltd, ja ryhma ei sisdltanyt kuin yhden parin - Hetan ja Millan - joka jdi selkedsti
erilleen muusta ryhmaéstd opintojakson alussa. Heistd Milla sanoi, ettei tuntenut ke-
tadn ryhmaéstd. Samoin kertoi myos Salla, jonka kuitenkin koki hyvaksyvaésti valtaryh-
maédn sijoittuva henkil6 Taina. Tiina ja Roosa eivit olleet paikalla vastaamassa kysely-
lomakkeeseen, joka selittanee heiddn sijoittumisensa sosiogrammiin. Roosa ei itseasi-
assa ollut milldan opintojakson tuokiolla mukana, joten hén lienee varsin suosittu hen-

kilo.
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Tiina
Roosa
Anniina
Hanna
Ina
Matilda Helena
Eevi
Minna Antero Alma
Sara
Kaisu
Elina Liina
Inka Taina
Heta Salla
Milla

Kuvio 2. Ensimmadisen opetustuokion sosiogrammi (n=17, kaikki nimet muutettu henkilsllisyyden sa-
laamiseksi). Nuolet tarkoittavat hyvaksynnén osoituksen suuntaa.

Ylipddtdan olosuhteet hyviaksymisen tasolla vaikuttivat lupaavilta vertaisoppimisen
mahdollistavalle opintojaksolle; koska ryhmadldiset olivat tuttavallisia keskenddn jo
lahtokohtaisesti, ryhmdytyminenkin tapahtui kuin itsestdan. Hyva ryhmdytyneisyys
nédkyi myos videoaineistolla siten, ettd lapi opintojakson ei tapahtunut mitddn mainit-
tavia ongelmia oppilaiden tai opettajien vililld. Myos opettaja oli sitd mieltd, ettd on-
gelmia ei juuri ollut.

H: ”Oliko sielld jottain semmosia... sielld opintojaksolla semmosia, jottain vastakkainaset-
teluja tai semmosia konfliktitilanteita, muistatko?

O: "Ei oo jidny mieleen... (H: "Joo”) Sielli se yks oppilas meilld on vihin semmonen ener-
ginen tapaus, nii, sehin sielld vililld vihin aiheutti draamaa, hyvin pientd draamaa,
mutta... Mutta tota ei sielld ollu sen suurempia.” (Opettajan haastattelu.)

Kaikkien ehdotukset ensimmadisessd tehtdvéssd (nimen piirtdiminen valinnaisella ke-
hon osalla) nédytettiin otettavan vastaan avoimesti. Huomioni ldhinnd kiinnittyi He-

taan ja Millaan, sekd hieman my6s Sallaan ja Tiinaan sekd myods Tainaan ja Saraan,
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jotka mainitsivat hyvéaksyntansd muihin henkil6ihin jadden itse vaille mainintoja. Lie-
vdnd huolena oli, etteivdt nama henkilt padsisi kovin helposti kokemaan osallisuutta
ryhméaan. Mutta toisaalta kaikki suunnittelemani tehtdvat olivat varsin helppoja ja yh-
teistoimintaan pakottavia, joten riski taydelliseen ulkopuoliseksi jadmiseen oli varsin
pieni. Videoaineistosta paitellen ainakin Milla, Salla, Tiina, Taina ja Sara padsivit ryh-
maédn varsin hyvin mukaan, koska ulkoisesti he ndyttivit nauttivan niistd opintojak-
son tuokioista, joilla he olivat mukana. Heta puolestaan oli opintojaksolla vain ensim-
mdiselld kerralla, joten hdnen ryhméaytymiskokemuksestaan on hankala saada tietoa
videoaineiston perusteella. Naytti hieman siltd, ettd Hetan oli vaikea saada keskuste-
lukontaktia muihin oppilaisiin. Ehka han kyselylomakkeessa ilmoitti hyvaksyntdnsa
Millaa kohtaan sen vuoksi, ettd hian sattui erdidssi tehtdviassid olemaan hianen kanssaan

samaa mieltd Millan kanssa muiden oppilaiden ollessa eri mielta.

Taulukko 1 kuvaa viimeisen opetustuokion péadtteeksi toteutetusta kyselystd esille tul-
leita oppilaiden kokemuksia opintojakson ilmapiiristd. Oppilaat kuvasivat ilmapiiria
pddosin positiivisilla ilmauksilla, mikd on vertaisoppimisen mahdollistumisen kan-
nalta lupaavaa. Pari positiivista vastausta sisdlsi myos kuvausta, ettd opintojakson ai-
kana oli kavereita ja ketddn ei jatetty ulkopuolelle. Vaikkei sitd varsinaisesti kysytty-
kddn, vastauksien sekaan mahtui myds kehitysidea draamallisten tyttapojen lisdami-
sestd. Ainoana negatiivisena asiana kerrottiin joidenkin oppilaiden keskittymisvaikeu-
det ensimmidiselld tunnilla, jotka luullakseni johtuivat vasymyksestd - olihan kello jo
kuusi illalla, ensimmadinen tunti tutustumisineen rankka ja takana koulupdiva seka
ehkd muitakin harrastusmenoja. My6s videoaineistosta pddtellen oppilaat kayttaytyi-
vt vdsyneesti, ja rentoutustehtdvin jalkeen kaikki olivatkin erittdin raukeita. Toisaalta
saattaa olla my0s lupaava asia, ettd oppilaat kokivat heti ensimmadiselld tuokiolla il-
mapiirin sellaiseksi, jossa uskaltaa kokeilla rajoja ja ndyttdd ideoitaan sekd tunteitaan.
Huolestuneisuus keskittymisvaikeuksista saattaa johtua myos tottumattomuudesta
taméan tyyppiseen tydoskentelyyn. Ja onhan téllaisen vasymyksestd johtuvan keskitty-
misvaikeuden kohtaaminen tarkedé - tuleehan vasymystd melkein vialttamatta kaikille
vastaan eldmadssd. Keskittymisvaikeusasian purkamiseen ei kdytetty opintojaksolla ai-
kaa, joka olisi hyddyllistd ilmion ymmartdmisen ja sen kanssa toimimaan oppimisen

kannalta.
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Kysymys 8. Minkalainen ilmapiiri Tommin pitamilla tunneilla oli?

Oppi-
las Vastaukset alaluokat
1 "hyvin hauska ja iloinen" positiivinen
2 "ilmapiiri oli kiva? ja mukava" negatiivinen
3 "Todella hyvd ja hauska oli paljon kavereita" _
4 "Kaikki oli kivaa :)"
5 "hyvd, ensimmdiselld tunnilla oli aika paljon keskittymisvaikeuksia monilla"
6 "Mukava :D"
7 "Kiva"
8 "Kiva, Hauska, erinlainen kun yleensd (se on vaan hyvd) mut siis tosi kiva."

"Tosi mukava on tosi kivat tunnit mutta
9 | Imistas)."

10 "Mukava, hauska ja erilainen kuin yleensd"

11 "hauska, kiva, iloinen, rento, mukava"

12 "hyvd :D iloinen avoin yhteinen"
13 "Hyvd :)"

14 "Hyvé"

15 "Hilpedid"

16 "Kiva, kaikki ottivat toiset mukaan."

17 "Todella hauska ja mukava."

18 "Ilmapiiri oli hyvd ja oli kivaa”

Taulukko 1. Opintojakson ilmapiiri oppilaiden (n=18) kokemuksien mukaan.

Oppilaat kokivat joutuneensa toimimaan yhdessé tehtdvien aikana, mutta eivét taysin
kokeneet helpoksi muiden kanssa toimimista (kuvio 2). Tama ndkyy myos videoai-
neistossa: Joillakin oli vaikeuksia saada keskustelua syntyméan tehtédvid tehdessd, ja
oppilaat usein pyrkivit toimimaan parhaiten tuntemiensa oppilaiden kanssa. Saattaa
olla, ettd sekd tehtdvét ettd ohjeet olisi selkeyden vuoksi ollut parempi kirjoittaa kai-
kille ndkyviin, koska usein kerrottuna tehtdviat unohtuvat kaiken muun kuohunnan
keskelld. Oppilaat kokivat hieman epdonnistuneensa omien ajatuksiensa jakamisessa,
mutta muiden oppilaiden ajatuksien kuuntelu sen sijaan oli heille helpompaa (kuvio
2). Tama voi selittyd silld, ettd omien ajatuksien ja ideoiden kertominen ei ollut heille
tuttua; Oppilaat kokivat opintojakson olleen erilainen kuin tavallisesti musiikin perus-
teiden tunnit ovat (kuvio 2), ja alkukyselylomakkeen mukaan oppilaat olivat opiskel-

leet hyvin pitkalti passiivisesti ja yksiloittdin (taulukko 5). Tottumattomuus yhteistoi-
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minnalliseen opiskeluun selittdisi myos sitd, ettd oppilaat kokivat muiden kanssa tyos-
kentelyn hieman epaluontevaksi. Kertomisen vaikeus ja kuuntelun helppous seké yh-
teistoiminnallisen opiskelun vaikeus voivat myos selittyd silld, ettd tehtdvit eivit ol-
leet riittavan helppoja. My0s videoaineisto vihjaa siihen suuntaan, ettd muiden kanssa

tyoskentely ei ollut tdaysin luontevaa.

4 . . .
B 1. Tommin tunnit erilaisia kuin

mupe-tunnit yleensa.
m 2. Pidin Tommin pitdmista tunneista.
m 3. Tuntien tehtdvat vaativat
toimimaan muiden oppilaiden kanssa
yhteistydssa.
| 4. Sain kerrottua ideoitani ja
ajatuksiani muille.
2
m 5. Kuuntelin muiden oppilaiden
ideoita tunneilla.
m 6. Muiden oppilaiden kanssa oli
luontevaa tehda tehtavia.
1

Kuvio 3. Loppukyselyn monivalintakysymysten vastauksien (n=18) keskiarvot.

eri mieltd, 4=samaa mielta
w

1=

Taulukko 2 esittdd, mitd oppilaat kokivat oppineensa opintojaksolla. Asettamani op-
pimistavoitteet poikkesivat hieman oppilaiden kokemuksesta opintojaksolla opituista
asioista. Yksikddn ei maininnut suoraan luovaa ilmaisua, joka oli opintojakson nimessa
mainittu. Opintojakson alussa selitettyjd oppimistavoitteita - kuten ryhmatyoskente-
lyd - sen sijaan 1oytyi vastauksista hieman. Ryhmaétyoskentelyn 16ytyminen vastauk-
sista on myds vertaisoppimisen mahdollistumisen kannalta merkittdvaa, koska oppi-
laat ovat ainakin joutuneet toimimaan yhdessa. Eniten oppilaat kokivat oppineensa
rytmiin liittyvid asioita, joka johtunee siitd, ettd tunneilla oli paljon rytmitehtdvia. Ha-
lusin tehdéd rytmiin keskittyvid tehtdvid, koska koin, ettd rytmi on tarked musiikin osa-
alue, jota on myds vasta-alkajillekin suhteellisen helppoa kasitelld luovasti. Tarkoituk-
senani oli siis keskittyd rytmiinkin kokemustiedon muodostumisen tapaan hiljalleen

kasitteellistyvand ilmaisumahdollisuutena.
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Kysymys 7. Mita opit Tommin tunneilla?

Oppilas Vastaukset alaluokat
"opin tommin tunneilla muiden nimig" Ryhmiitybskentely

2

3 "kdkkdrémdntyd pelaamaan”

4 rytmijuttuja” Musiikkiliikuntaa
5 "erilaisia musiikki leikkeja" Musiikkia yleisesti
6 "opin tydskentelemdcin paremmin muiden kanssa" Musiikkidraamaa
7 "musiikkia" Leikkeja ja peleja
8 | HMRRIUEEE sotku2) jo [€l6SGaSaRGa) Riimej

9 "Musiikkia ja musiikin kanssa liikehdintdd"

10 "Musiikin parissa ndyttelemistd ja liikkumista musiikkimatolla"

"Opin erilaisia hauskoja riimejé [sotkua] ja _

1| Flasg”

12| RYGRikKGE jo leikkeji"

13 'rytmin kuuntelua

e pallon yemeis

15 "tekemdidn toitd kaikkien kanssa"

16 "Pelaamaan noppapelid ja uusia leikkejd."

17 "Kaikenlaisia musiikkijuttuja"

18 "opin kaiken laista ryhmdtydskentelyd ja musiikin tekoa eri [sotkua] tavoin."

Taulukko 2. Opintojaksolla opitut asiat oppilaiden (n=18) kokemuksien mukaan.

Toisiksi eniten oppilaat kokivat oppineensa leikkejé ja pelejd, jotka hyvin usein vaati-
vat vuorovaikutusta ja siksi ovat vertaisoppimisen kannalta merkityksellisid. Peleihin
ja leikkeihin viittaavista maininnoista ylldttden vain yksi mainitsi myos musiikin leik-
kien yhteydessd. Muut kaksi ehkéd kokivat musiikin olevan irrottamaton osa leikkeja.
Muita kurssilla opittuja asioita olivat muun muassa draama, riimit ja muiden tunte-
maan oppiminen, jotka ovat vertaisoppimisen ja luovan ilmaisun kannalta kiitollisia

vastauksia.

Taulukko 3 kuvaa oppilaiden kokemuksia siitd, mitd he oppivat toisiltaan. Pddosin op-
pilaat eivit osanneet kuvata mitd oppivat, tai sitten eivét kokeneet todellisesti oppi-
neensa mitddn. Seuraavaksi eniten he kokivat oppineensa rytmiin liittyvid asioita; Vas-
taukset “rytmin” viittaavat luultavasti sithen, ettd he kokivat saaneensa muilta ensisi-

jaisesti rytmejd, joita heiddn esimerkiksi piti toistaa. Muutaman oppilaan mukaan
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opintojaksolla opittiin musiikkia yleensd, yhdessa tyoskentelyd, yhdessdolon muka-
vuutta ja hauskuutta. Yhden vastauksen perusteella opintojaksolla opittiin muilta op-

pilailta my®ds luovaa kirjoittamista.

Kysymys 9. Mita opit muilta oppilailta?

Oppilas Vastaukset alaluokat
2 "en tiié" yhteistoiminta
3 "Rytmin" hauskuus
4| "En oikein mitdicn, osasin itse melkein kaiken.” luovat taidot
5 - rytmiikka
6 | "[sotkua]” Musiikkia
7 R EOS
8 "En muista mitdén" _
9 "Opin vield enemmdn musiikkia :)."

10 "En osaa oikein sanoa... _ "
11 "En tiedd"

12| "Yhteistyota"

13 "hauskuutta [sotkua]”

14 "ystévyyttd, Hupia"

15 | Ealiteas

16 "Kirjoittamaan hassun tarinan. :)"

17 "Rytmin."

18 "Opin paljon rytmeista. [sotkua]”

Taulukko 3. Muilta oppilailta opitut asiat oppilaiden (n=18) kokemuksien mukaan.

Ensvaviiki-tehtdvassd oppilaiden piti luoda rytmi lyriikoiden pohjalta (ks. liite 4: sa-
noista rytmit). Oppilaiden tyoskentelytapa tédllaisessa luovuutta vaativassa tehtdvassa
kiinnosti minua, ja siksi kysyinkin kolmannen tuokion lopussa kyselylomakkeella hei-
ddn kokemuksiaan tehtdvan onnistumisesta. Taulukko 4 kuvastaa oppilaiden koke-
muksia siitd, miten rytmi loppujen lopuksi muodostui. Kysymys ymmarrettiin kah-
della eri tavalla: nelja kuvasi vastauksillaan, kuinka he kokivat tehtdvan vaikeuden, ja
loput kuvasivat, miten rytminluomisprosessi eteni. Lihestymistapoja tehtdvan suorit-
tamiseen oli vastauksien perusteella kolmea erilaista: yksilotyoskentelyd, yhteiside-
ointia ja opettajan johtama ideointi. Yksilotyoskentelyyn padtyneet joko valitsivat yk-

sin tehdyistd kokonaisista rytmeistd parhaimman tai kokosivat rytmin yksiléiden te-
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kemistd osista. Yhteisideointi puolestaan. Yksi vastaajista kertoi tunnilla mukana ol-
leen opettajan keksineen hdnen ryhméan rytmit. Videoaineiston perusteella sanaryt-
mejd esitettdessd naytti siltd, ettd se ryhmd, jossa opettaja keksi rytmit, esitti rytminsa
hieman hankalasti: he eivét ndyttaneet olevan varmoja esittdmisestd samaan aikaan,
kun muut ryhmét nayttivit olevan innoissaan rytmeistddn ja esittamisestd. Luulen ta-
mén johtuvan siitd, ettd oppilaat eivdt kokeneet rytmid omakseen. On mahdollista -
ehkd jopa hyvin tavanomaista -, ettd opettaja esimerkiksi koetaan sen verran epaver-
taisena tai ulkopuolisena ryhméstd, ettd hdnen ehdotuksia ei osata ottaa tasaveroisina

ehdotuksina luovassa tyoskentelyssa.

Kysymys 12. Miten Ensvaviiki-tehtavassa ryhmassanne keksittiin vapaavalintainen kehorytmi?
Oppilas Vastaukset alaluokat

2 "en osaa sanoa" Yksilideointi ja koonti

3 "jokainen mietti yhden ja sitten paatettiin paras.” | | Yhteisideointi ja koonti

4 "_" Opettajan ideointi

5 "Se oli helppo ja kaikki osasivat tehda sen." Kokemus tehtavan vaikeudesta

6 "En ollut silloin paikalla" Kokemus tehtdvan helppoudesta

7 "En ollut paikalla." EOS

8 "Kaikki keksi pikku osan." Ei ollut tunnilla

9 "En ollut paikalla. :(" _

10 "Yhdessa."

11 "En ollut tunnilla"

12 "Yhdessa ideoiden”

13 "hyvin"

14 "en ollut paikalla"

15 "Keskustelemalla eri mahdollisista"

16 "Kaikki ehdottivat rytmeja ja niista koottiin rytmi"

17 "Opettaja keksi kaikki rytmit."

18 "Se oli aluksi vaikeaa mutta keksimme hyvin."

Taulukko 4. Oppilaiden (n=18) kokemuksia Ensvaviiki-tehtdvan sujumisesta.
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4.2 Musiikkiopiston kdytdnnét ja opintojakson kdytannot

Opintojaksolla kdyttaméani opetusmenetelmat olivat erilaisia kuin musiikin perustei-

den tunneilla yleensd kadytettaviat menetelmit. Loppukyselylomakkeen (kuvio 2) mu-

kaan oppilaat pitivit opintojaksoa hyvin erilaisena kuin yleensa musiikin perusteiden

tunnit ovat. Myos alkukyselylomakkeen avointen kysymysten vastauksien mukaan

opintojakso oli tavallisesta opetuksesta poikkeava. Taulukko 5 esittdd oppilaiden vas-

tauksia alkukyselylomakkeessa tiedustellusta kasityksestd musiikin perusteiden ope-

tusmenetelmisti.
Kysymys 3. Miten musiikin perusteiden tunneilla opiskellaan?
Oppilas Vastaukset Alaluokat Ylaluokat
Oppimateriaaleihin tutus-
1 "kdymdlld ldpi" tumalla Epatoiminnalli-
set passiiviset
"laulamalla” Tehtdvia tekemalla
"kokeilla"
Toiminnallisia tehtdvia te- | Toiminnalliset

"savellyksillé" kemalla passiiviset
"ainakin ollaan opeteltu nuottien aika-arvoja keho-

2 rytmien avulla"

3 "pelataan” Saveltamalla .

Aktiiviset

"lauletaan” Pelaamalla ja leikkimalla
"kirjasta"
"monisteista"

4 "yleensd tehddn kirjojen tehtdvid
(esim intervallit, nuotit ja nuottiavaimet)"

5 "opiskellaan kirjasta"
"tehdddn kuuntelutehtdvid"

6 "leikkien avulla"
"kirjan avulla"

7 "lauletaan"

8 "laulaen”
"kirjasta opiskellen"

9 "laulamalla”

"sdvelletddn"
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"rytmidiktaatit"

n

10

"nuottitalon avulla"

11 "lauletaan”
"tehdddin tehtdvid"
"rytmidiktaatteja”

"melodiadiktaatteja"

12
"ensin katotaan vihkosta mitd piti opiskella, eli joku
asteikko tai kappaletta sitten soitetaan ja voijaan ot-
taa joku asteikko tai kappale"

13 "tehdddn kirjan tehtdvid"

"kirjoitetaan melodiadiktaatteja nuottipaperille"

14 "rytmidiktaatteja”

"melodiadiktaatteja"
"lauletaan"
15 !
16
"pelaamalla”
"kirjasta katsomalla"
17 "lauletaan"

"tehdddin tehtdvid"

"kdydddn asioita Idpi"
Taulukko 5. Miten oppilaiden (n=17) mielestd mupe-tunneilla opiskellaan.

Jaoin oppilaiden vastaukset musiikin perusteiden opinnoissa kdytetyistd menetel-
mistd aktiivisiin ja passiivisiin. Aktiivisessa menetelmaéssa - jota pyrin opintojaksolla
toteuttamaan - oppilas joutuu itse rakentamaan musiikkikuvaansa, joka tarkoittaa it-
sendisempdd tiedon etsimistd ja luovaa tiedon soveltamista. Passiivisia opiskelutapoja
puolestaan ovat opettaja- tai oppimateriaalildhtoiset opiskelutavat, joissa opiskeltava
asia annetaan oppilaille, joten oppilaiden ei tarvitse itse etsid tietoa. Luovaa tiedon so-
veltamista oppilaiden ei tarvitse passiivisissa menetelmissa paljoa kdyttdd, vaan teh-
taviat ovat ikdan kuin teknisid suorituksia. Passiiviset opiskelutavat jaoin vield toimin-

nallisiin ja ei-toiminnallisiin. Toiminnallisella tarkoitan sellaista opiskelutapaa, joka
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vaatii oppijalta usein fyysistd liikkumista, kun taas ei-toiminnallinen vaatii keskitty-
mistd paikallaan pysyen. Passiivisuutta vaativia tehtdvid oppilaiden vastauksista 16y-
tyi yhtd lukuun ottamatta kaikista vastauksista. Tamdn yhden poikkeavan vastauksen
kategorisoin teknisesti luokkaan “ei vastaa kysymykseen”, koska se ei kerro miten
opiskellaan vaan mitd opiskellaan. Senkin voi kuitenkin luokitella passiivista opiske-
lua sisdltavaksi. Aktiivisuutta sisdltdvid vastauksia oli nelja. Kaksi vastausta sisélsi

monitulkintaisia mainintoja, jotka kategorisoin luokittelemattomaksi.

Joitakin luokittelujani voi kyseenalaistaa. ”Sdvellyksilli” voi tarkoittaa myos muiden
tekemid sdvellyksid. “"Nuottitalon avulla” opiskeleminen voi hyvin olla toiminnallinen-
kin menetelma. ” Pelaamalla” opiskeleminen voi olla myds melko passiivista toimintaa,
varsinkin jos peli on pitkalti tekninen suoritus tai yksilopeli. Leikkiminen puolestaan
on aktiivista. “Kirjoittamalla” voi tarkoittaa myos luovempaa kirjoittamista, esimer-
kiksi sdveltamistd, mutta tdssd tapauksessa kuitenkin luulisin tarkoitettavan oppima-
teriaalien kirjoitusta vaativien tehtdvien tekemistd tai esimerkiksi luentodiojen vih-
koon kirjoittamista. “Kokeilla” opiskelun luokittelin tehtdvien tekemiseksi, mutta se on

samalla myos oppimateriaalien lukemista.

Opetuksen aihe opintojaksolla oli hyvin erilainen verrattuna musiikin perusteilla
yleensd opittaviin aiheisiin. Taulukossa 2 ovat oppilaiden vastaukset kysymykseen,
mitd heiddn mielestddn musiikinperusteiden tunnilla opiskellaan. Vastaukset eivit
taulukko 5:n vastauksien perusteella olleet kovin ylldttavida. Opiskelun aiheista ylei-
simmadt olivat havainto-késitteellisid oppimistavoitteita, esimerkiksi dédni-intervallien
tunnistamista ja nimedmistd tai kuultujen rytmi- ja melodianpétkien kirjoittamista
nuotein paperille. Osa vastauksista sisélsi sellaisia oppimistavoitteita, joissa oppilailta
vaaditaan enemmadn vuorovaikutusta symbolien tulkkaamisen muodossa. Téllaisia
vastauksia ovat kirjoitetun tai kuulonvaraisen musiikin toistaminen eli “laulaminen”,
“solfaaminen”, “rytmiharjoitukset” sekd “kehorytmit”. Kaksi vastausta totesi, ettd he opis-
kelevat mitid tarvitsee, mutta eivit kuitenkaan mainitse sitd, mikd heiddn tarvitsisi.
Namad voinee tulkita kahdella tavalla: oppilaat oppivat asioita, joita he kulloinkin tar-

vitsevat, tai sitten oppilaat oppivat sellaisia késitteitd, joita heille tarjotaan opittavaksi

opettajien taholta.
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Kysymys 1. Mita musiikin perusteiden tunneilla opiskellaan?

Oppilas

Vastaukset

luokat

1

"intervalleja"

"asteikoita"

"rytmi- ja melodiadiktaatteja"

"laulettu”

"intervalleja"
"laulamista”
"nuotteja”

"eri aika-arvoja"

"intervalleja"
"asteikkoja"

"solfaamista"

"Kaikkea mitd mun tarvitsee oppia."

"asteekoita"

"kappaleita"

"intervalleja"
"nuottien aika-arvot"

"nuotteja”

"asteikkoja"
"ylennyksid jd alennuksia"
"intervalleja"

"lauluja”

"Nuotteja"
"kehorytmeja"

"oktaavialoja"

"intervalleja"
"Solfia n

"rytmi juttuja"

10

"asteikoita"
"solfaamista"

"intervalleja"

11

"Erilaisia asteikkoja"
"melodiadiktaatteja"
"sdveltapailu harjotuksia"
"rytmiharjoituksia"
"intervalleja"
"rytmidiktaatteja”

"lauletaan”

Havainto-kasitteellinen

Musiikin toistaminen
Oman tai opettajan
asettaman oppimis tar-
peen mukaan
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12 "Nuotteja"

“Intervalleja”
"asteikkoja"

"lauluja”

13 "esim. Intervalleja"

14 "mitd pitdd oppia"

15 "asteikoiden ylennykset ja alennukset"
Ilsolﬁ'atll
"intervallit"

16 "asteikoita"
"sévelet"
"nuotit”

"nuottien aika-arvot"

17 "intervalleja"
"kehorytmeja"

"nuotteja”

"asteikkoja”
Taulukko 6. Mitd mupe-tunneilla oppilaiden (n=17) mielestd opitaan.

Opintojakson toisen opetustuokion jdlkeen toteutetun haastattelun perusteella rehtori
oli kokenut pitdvdnsd tavastani ohjata opintojaksolla. Han korosti, ettei ole ndhnyt
kaikkea kahdelta edelliseltd opetustuokiolta, mutta silti hdn oli kokenut, ettd olin saa-
nut oppilaat osallistumaan tehtdviin hyvin. Han kertoi myos ottaneen jonkin minun

toteuttamani tehtdvan kokeiluun toisella hdnen opettamallaan mupe-ryhmalla.

"No, koko sessioita en ole ollut mukana [...] oon tykinny siitd, miten veddt niitd juttuja. Ja
oonpa jo napannut sieltd ittelleni yhden limmittelyidean, jota kiytin mupe-tunnilla viime
keskiviikkona.” (Rehtorin haastattelu.)

"md oon aistinut, ettd ne lapset tykkdd, si oot saanu ne hyvin mukaan” (Rehtorin haas-
tattelu.)

Opintojaksolla osittain mukana ollut opettaja piti opintojaksoa erilaisena, mukavana
ja hyodyllisend. Erityisesti improvisointia vaatineet tehtdvét olivat hdanen mielestdaan
toivottua toimintaa musiikkiopistoon, koska ei sithen lapset hdnen mielestddn itses-
tadankdan opi, jos ei sithen ohjaa.

"Mun mielestd se oli noille meijin lapsille, 66, ihan hyvd koska se oli niin erilainen. Ne ei

oo ennen, niinku, tehny tollasta.” (Opettajan haastattelu.)

"mutta mun mielestd oli kiva etti sulla oli sielld kaikkia niiti semmosia improvisointijut-
tuja ettd niilld lapsilla oikeasti piti ite miettid asioita. Ettd... semmosen improvoisinnin
ynnd muun lisddminen ja semmosen ilmaisun lisddminen mun mielestd ois aika tirkeeti
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tuolla. [...], jos niille ei anna mahollisuutta niin missdspd ne alkas tekemdin sitd [impro-
visointia] sitte.” (Opettajan haastattelu.)

Siitd huolimatta, ettd opettaja koki opintojakson hyodyllisend pienistd puutteista huo-
limatta, hin ei kuitenkaan kokenut, ettd hidn alkaisi ndkemidan menetelmii aivan ldhi-
aikoina. Syyna tdhan oli ldhinna se, ettd hanen toimenkuvassaan jatkossa ei olisi ryh-

miétunteja vaan pelkdstddan yksityissoittotunteja.

H:”Ootko ajatellu, etti voisit kenties ite rueta kayttammdin ja soveltammaan tommosia?”
O:"No en osaa kylld etti sanoa ettd ainakaan yksityisopetuksessa, tuntus aika vaikealta.”
H:”Niijjoo, ku si pidt niiti soittotunteja pdidasiassa.”

O:"Nii en ehkdi ihan sinne. Md en endd opeta sitd mupeakaan nii sitte tavallaan ei oo silld
tavalla mihin niitd laittan.” (Opettajan haastattelu.)

Kehityskohteitakin opintojaksosta 16ytyi. Hdanen mielestddn aihetta pitdisi opettaa
saannollisesti pitkalld aikavalilld ja ihan opintojen alusta ldhtien, jotta oppilaat ehtivat
tottua toimintatapaan. Opintojakson tuokiot olivat myos liian pitkid siihen ndhden,

ettd oppilailla on ennen tuokioita jo ollut paljon keskittymiskykyd vaativaa tekemista.

"Just se ettd se ei ehkd noin tavallaan pitkdd pétkdid aina kerrallaan ois ettd ei ne lapset
jaksa keskittyd. Etti sielld aika levottomaksi alkkaa kiyvd varsinki ku ne on koulupdivin jo
ollu koulussa ja, toisilla mahollisesti ollu soittotuntejaki siind alla. Nii aika pitkd aika se
kaks tuntia on sielld vield sitte olla.” (Opettajan haastattelu.)

Ryhmén koko voisi hdnen mielestdan ehka olla pienempi téllaiseen toimintaan. Tésta
hén ei kuitenkaan ollut aivan varma itse. Keskustelinkin hénen kanssaan aiheesta to-
deten, ettd mielestdni ryhma ei ollut liian iso, mutta tila ehka hieman pieni tuolle ryh-
mille. Lisdksi hdnen mielestddn toiminta oli sopivaa nuoremmille ryhmadssd, mutta
muutamat vanhemmat, jotka ovat jo yldkouluikéisid, ehkd kokivat olonsa turhan ul-

kopuolisiksi nuorempien ryhméssa.

Se [opintojakso] oli ehkdi niille nuoremmille vihd, mikihi sana tihdin sopisi, niinku sopi-
vampi. Ettd sielld ket oli ne vanhemmat niin ne ei ihan uskaltanu lihted siihen mukaan,
mutta ne nuoremmat vaikutti tosi innostuneilta.” (Opettajan haastattelu.)

Mielestdni ikdero ei ollut pidemmaén pé&dlle ongelma, koska mydhemmilld opintojak-
son tuokiolla vaikutti videoaineiston perusteella, ettd vanhemmatkin oppilaat kokivat
olonsa luontevaksi. Vanhemmat oppilaat olivat myos tekemaéssa loppukyselya (kuvio

2) eikd heiddn olonsa sen mukaan ollut erityisen ulkopuolinen.
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4.3 Oppilaiden, opettajien ja tutkijan kokemukset musiikkimatosta

Musiikkimaton kdyttdiminen opintojaksolla oli minulle mielenkiintoinen haaste mo-
nella tapaa. En ollut ennen ollut tuotekehityksessd mukana, joten taytyi uudella tavalla
pitdd pdd kylmédnd ja muistaa kirjata ongelmia ja keksid itsekin ratkaisuja kenttétyo-
vaiheessa. Valmista kdyttomateriaaliakin oli niukasti, joten minun taytyi itse keksia
sovellutuksia sen kdyttamiseen melko paljon. Tutkimuksiakaan ei ollut saatavilla pal-
joa. Soveltamisen teki hankalammaksi se, ettd musiikkimatto ei ole vield valmis tuote,
vaan kehityksessd oleva musiikkiteknologinen innovaatio. Kohtaamiani keskenerdi-
syydestd johtuvia ongelmia oli siahkoverkosta johtuva hdiri, kosketusherkkyyden
asettamisen vaikeus, sensoreiden mappaamisongelmat ja TactionBoardin johdon va-

hingoittuminen opintojaksotuokion aikana.

Sahkoverkosta tulevaa hdiriotd ei normaalioloissa péddse syntymddn, koska yleensd
matto toimii bluetoothilla langattomasti. Minun tietokoneeni kuitenkin oli sen verran
vanha, ettd sen bluetooth-versio ei ollut vanhuuden vuoksi yhteensopiva maton
kanssa. Tastd syystd liitin maton tietokoneeseen usb-johdolla, mutta séhkdverkko ai-
heutti mattoon hdiritd tehden kadyttamisen mahdottomaksi. Edes tietokoneen kaytta-
minen akun varassa langattomasti ei poistanut ongelmaa, koska tietokoneeseen liitetty
kaiutin tarvitsi verkkovirtaa. Yritin toisella opintojakson tuokiolla toistaa &&dnet
bluetooth-kaiuttimella, mutta timék&an ei ollut ongelmatonta, koska bluetooth-vilitys
aiheutti ddnentoistoon viiveen, joka tekee musiikin soittamisen instrumentilla vaike-
aksi ja epamiellyttdvéksi. Sain viimeiselle tuokiolle TactionControlin iPad-version
kayttooni. iPadillani sain bluetooth-yhteyden mattoon, jolloin matto toimi ongelmitta.

Sain myos tietokoneellani luomat samplepankit siirrettya iPadille.

Kolmannella tunnilla korkeustornissa 1hOlmin ndkyi myo6s kalibroinnin ajoittainen
vaikeus. Joskus ddni ei syttynyt, mutta joskus se soi uudelleen pitkdan painettaessa,
kun vahan liikkuu. Ohjaajalle on hyvin haastavaa, jos hdnen pitdd kayttda tunnilla ai-

kaa laitteen kalibrointiin.
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Kosketusherkkyyden onnistuneessa kalibroinnissa en usein onnistunut. Herkkyyden
asettamisen vaikeus ilmeni kohdallani sellaisena tunteena, ettd luulin herkkyyden
muuttuvan itsekseen jostain késittaméattomasta syystd. Ongelma vaatikin rutkasti her-
moja. Herkkyysongelma mahdollisesti johtui siitd, ettd herkkyyttd asettaessani kokei-
lin vain yhtd sensoria jattden muut testaamatta. Herkkyysongelmat saattoivat johtua
myos mappaamisongelmista, eli siitd, ettd eri sensoreiden johdot kulkivat vadraan
porttiin TactionBoardissa, tai vastaavasti TactionBoard oli ohjelmoitu tulkitsemaan
portin olevan yhteydessa eri sensoriin kuin miten oli alun perin suunniteltu. Johtojen
pituus vaikuttaa herkkyyteen huomattavasti, joten vadrdstd mappaamisesta johtuen
herkkyyden sopiva asettaminen saattoi olla mahdotonta. Mappaamisongelma oli kui-
tenkin vain kehittdjatiimin vahinko, joka lienee helppo asia korjata. Kalibrointi tulisi

saada tehtyd ohjaajalle mahdollisimman helpoksi, koska mitd enemmaén matto vaatii

TactionBoard on toimiva laite vaimennus-nappuloineen ja merkkivaloineen. Sen muo-
toilu kuitenkin on kokemukseni mukaan hieman harmittava. Opettajana minulla oli
Minua ohjeistettiin kylld, ettei se mene rikki moisesta, mutta silti pelko oli koko ajan
olemassa. Laitteen sdrkymisen lisdksi ahdistusta aiheutti laitteen pdille astumisen
vaara ja siitd aiheutuva lievdkin kipu, joka voi tapahtuessaan haitata oppimistilan-
netta. Jos ongelma on mahdollista kiertdd jotain kautta, sitd kannattaa kokeilla. Esi-
merkiksi pidemmaén johdon avulla TactionBoardin voinee asettaa paremmin piiloon

hiiritsemistad tuntia.

TactionControl-ohjelma vaikutti melko toimivalta. Pari kehitysvaiheen vikaa ohjel-
massa olivat loopin alku- sekd loppu-sddtimien nopeamman selauksen pikakomennon
(shift-ndppdin) ohjeen puuttuminen, midi-noten epéakdytannollinen oletusarvo samp-
leja dédnitettdessd, oletusasteikoiden huono sopivuus oletusinstrumenttien midi-note-
oletusasetuksien kanssa ja instrumentin single shot -valinnan ei-toivottu vaihtuminen
instr.-valintaan, kun mapping-asetusta vaihtoi. Monet ndistd ongelmista ovat raporttia
kirjattaessa jo todenndkoisesti korjattu. Sain myos idean, ettd sound editorissa voisi

olla mukavaa joissain tilanteissa sddtda samplien yksilollisid ddnenvoimakkuuksia.
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Kaikista ongelmista huolimatta musiikkimatto tuntui kuitenkin kéteviltad jo kehitys-
vaiheessa: Se on helposti liikuteltava, langattomastikin toimiva ja varsin toimivan oh-
jelman sisdltavd, mutta samalla myo6s kaikkien midi-dataa ymmartdvien ohjelmien
kaytettavissd. Musiikkimaton soveltamistehtdva ei siis suinkaan ollut mahdoton. Ja
kehittelytehtdavassa opin paljon karsivallisyyttd. Lisdksi huomasin opintojaksolla ma-
ton aktivoivan oppilaita ja aikuisiakin. Saman huomasin myos kotona mattoa testail-
lessani, kun sukulaislapset tempautuivat automaattisesti leikkimé&an lattia-on-laavaa-

leikkid maton pyoreilld tarroilla.

Oppilaat suhtautuivat musiikkimattoon positiivisesti (taulukko 7). Vain pari oppilasta
kirjoitti olevansa harmistunut maton toimimattomuudesta. Tama oli yll4ttavad, koska
pelkidsin, ettd ndytin turhautumiseni maton toimimattomista hetkistdi melko avoi-
mesti, joka voi aiheuttaa ikdvéaa ilmapiirid ja negatiivista suhtautumista mattoon. Il-
meisesti ndin ei kuitenkaan kdynyt. My6s videoaineiston perusteella ei kayttaytymi-
seni vaikuttanut halyttavan negatiiviselta. Padasiassa mattoa kuvattiin positiivisilla
sanoilla kivaksi, mukavaksi ja mielenkiintoa herattaviksi. Kahden vastauksen mu-
kaan syynd positiiviseen kokemukseen oli se, ettd matto oli heille aivan ennen koke-
maton. Yhden positiivisen vastauksen tdsmennyksend on maininta siitd, ettd se on
hyva vastapaino kirjaopiskelulle eli epdaktiivisemmalle opiskelulle. Yhdessé taas mai-
nittiin hauskat ddnet erityisend positiivisena piirteend. Yksi puolestaan ei pitanyt siitd,
ettd monet eivdt malttaneet pysyd matolta pois. Luulen tdmadn kommentin tarkoitta-
van kosketuksen kalibrointihetkid, jolloin ongelmana tosiaan se, ettd aina joku oppilas

halusi pédédstd kokeilemaan maton sensoreita kielloista huolimatta.

Kysymys 13. Mita pidit Musamatosta?

Oppilas | Vastaukset alaluokat
1 "Tosi kiva!" Positiivinen kokemus
2 "oli ihan kiva, mutta ei ollut kun se ei toiminut"
Positiivisen kokemuksen se-
"mielen kiintoinen" litys
4 "Musamatto oli kiva, koska en ole ennen nahnyt sellaista"

"Se oli hauskaa, mutta kaikki ei toiminut." Negatiivinen kokemus
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6 "Super kiva"

7 "Kiva"

8 "Tosi kiva (ja etta ei ole vaan kirjatehtavia)"

9 "Tosi hauska pehmeai ja kiva :D."

10 "Olihan se ihan kiva :D En ollut ennen nahnyt sellaista."
11 "Se oli kiva, mutta monet hyppeli sen paalla niin se ei ollut kiva."
12 "se oli mukava ja kiva"

13 "tosi kiva"

14 "TOSI KIVA!"

15 "Tosi kiva"

16 "Se oli kiva ja siina oli hassuja aania. :)"

17 "Se oli mukava"

18 "Se oli kiva."

Taulukko 7. Oppilaiden (n=18) kokemukset musiikkimatosta opintojakson lopussa.

Rehtori ei vaikuttanut kovin innostuneelta musiikkimaton suhteen ennen kolmatta
opintojaksotuokiota toteutetussa haastattelussa. Hanelle siitd tuli mieleen teknologi-
nen versio joistakin tutuista vanhoista seurapeleistd. Sen sijaan hén piti tirkeampana

opettajan tapaa toteuttaa opintojakso.

"Twister-peli tuli siiti ehkd mieleen, ettd ne pydrylit oli siind ehki samalla tavalla ase-
tettu." (Rehtorin haastattelu.)

"se pieni kokemus mikd siind tunnilla oli sen [musamaton] kdytdstd, niin md sanosin, etti
se sun ldsndolo ja katse niille lapsille on tirkedmpdd kuin se jannittivd opetusviline, musa-
matto." (Rehtorin haastattelu.)

Rehtorin mielipide matosta saattoi johtua siitd, ettd en selittanyt haastattelijana enké
opintojaksoa vetdvand henkilond, minkd vuoksi musiikkimatto on kehitetty ja mitkéa
ovat sen toimintatavoitteet. Rehtoria ilmaisikin avoimesti ihmetyksensd, miksi halusin
kayttad musiikkimattoa opintojaksolla. Hanen diskurssinsa olikin sellainen, ettd han
ei pitanyt sitd erityisen hyvand sovelluksena verrattuna perinteisempé&an. Se olisi ta-
vallinen uusi innovaatio, joka vaikuttaa trendikk&altd, mutta ehkd kuitenkin tulisi
unohdetuksi pian. Toinen syy hdnen puhetavalleen saattoi olla se, ettd laitteessa oli
ollut paljon ongelmia juuri hdnen ldsna ollessa, ja osa instrumentin kanssa tapahtu-
neista hyvistd (mutta ei tdysin ongelmattomista) hetkistd olivat tapahtuneet toisina ai-
koina. Rehtorin vastauksissa ndkyy kuitenkin my6s pohdintaa, ettd ehkd musiikki-

matto voisi oikein sovellettuna olla kayttokelpoinen.
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"No se miti ndin sen (musamaton) kayttéd niin jiin aika neutraaliksi... tai ehkd jiin siti
miettimddn ettd mitds muuta tilld voi tehdi [...] Ehkd md en vaan oo nihny kaikkia sen
hienouksia”. (Rehtorin haastattelu.)

Opintojaksolla mukana olleen opettajan kokemus musiikkimatosta oli positiivinen,
vaikka hén selkedsti huomasi matossa olevan ongelmiakin. Hanen mielestddn matto

on hyoddyllinen véline, jos ongelmat saadaan korjattua.

" Niin sit ku se toimi ni se oli kylld ihan tosi hyvd, ne lapset oli ihan hirmu innossaan siitd,
ja... Ettd saivat painaa niitd, niitd nappeja, ja sieltd kuulu niitd kivoja ddnid. Ettd se oli kylli
semmonen, ettd jos sen saa toiminaan sen systeemin ni ehottomasti kannattaa kiyttid.”
(Opettajan haastattelu.)

Opettaja ei padssyt ndakemddn kuin yhden tehtdvén, jossa musiikkimattoa varsinaisesti
kaytettiin. Ensimmadiselld opintojaksotuokiolla matto ei toiminut, toisella bluetooth-
viiveen takia en tehnyt suunnittelemiani lopputuokion tehtdvid. Vasta kolmannella
tuokiolla matto toimi siten kuin toivoin suunnittelemani stillkuvatehtdvan toteutta-
miseksi. Tdmdn vuoksi kokemuksia ei sen tarkemmin hanen kohdallaan paassyt syn-
tymddn. Han ei kovin selkeédsti pystynyt vastata, ettd aiheuttiko matto oppilaissa lii-
kettd tai vaatiko se toimimaan yhdessd. Hanen mielestddn liikkumiseen stillkuvateh-
tavd aktivoi nuorempia, mutta vanhemmat eivat ehkéd tdysin uskaltaneet heittaytya
mukaan toimintaan.
"Se, kylli ne nuoremmat taas kylli sielld matki niitd eldimid, mutta toiset koki sen tilanteen

vihin jotenki ehkd nolona. Ne ei than ehkd uskaltanu heittiytyd sithen sillai tdysilli.” (Opet-
tajan haastattelu.)

Yhdessdtoimimistakin mattoa kdytettdessd opettajan mielestd vaadittin, mutta opet-
taja ei osannut kuvata sitd tarkemmin. Vahdiset musiikkimattokokemukset eivit sel-
kedsti jadneet kovin pysyvddn muistiin, koska ne olivat haastatteluun mennessa unoh-

tuneet.

H: ”[...] oliko siind sitte jottai semmosta yhteistydskentelyd, tai minkdilaista?”

O:"No semmosta, etti ne lapset paino sitd nappia ja ne toiset lapset teki sen eldimen, auttoko
ne toiset sitte ettd miten sulla pitid tehdi sitte? Vitsi ku md en muista.” (Opettajan haastat-
telu.)

Kuitenkin jo se, ettd oppilaat “saivat painaa nappeja ja sieltd kuulu niitd kivoja ddnid” ker-
too jotain oppilaiden aktivoitumisesta mattoa kaytettdessa. Kommentti kuvastaa sitd,
ettd ikddn kuin oppilaat eivat malttaisi olla kokeilematta, mitd mattoa manipuloimalla

tapahtuu - ilmi6, jonka my6s mind olen mielestiani havainnut. Myos videoaineistossa



54

voi havaita kolmannella tuokiolla korkeustorni-tehtivissd sen, ettdi matolta voi olla

hankala pysyé pois kalibroinnin aikana.
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5 YHTEENVETO JA POHDINTA

Vertaisoppimisen mallia ei oltu m&dritelty kovin selkeésti aiemmassa tutkimuskirjal-
lisuudessa. Ehkd tamén tutkielman raportin viitekehys-luvusta 16ytyvéa vertaisoppi-
misen maédrittelyperinteen jatkaminen oli erds timan tutkimuksen tuloksista. Tavoit-
teena oli luoda pohja vertaisoppimiselle, joka on sovellettavissa ja mahdollistaa erilai-
sia kdytannon tulkintoja. Vertaisoppimisen tarkoitus ei siis ole sitoa mihinké&éan tiettyi-
hin menetelmiin, ja toivon mukaan se inspiroi kokeilemaan uusia tapoja toteuttaa ope-

tusta.

Tutkielmassa toteutetulla opintojaksolla puolestaan vertaisoppimista ndytti tapahtu-
van siind mielessd, ettd oppilaiden vileilld ei ollut suuria jannitteitd. Ilmapiiri opinto-
jaksolla vaikutti hyvaksyvaéltd ja turvalliselta, joka edesauttaa vertaisoppimisen mah-
dollistumista. Opittavien asioiden késitteellistymiseen ei kiinnitetty tdssa tutkielmassa
niin suurta huomiota, mutta sitd kuitenkin voidaan olettaa tapahtuneen ainakin kasit-
teiden merkityksien laajentumisen osalta. Esimerkiksi rytmid oppilaat luultavasti tar-
kastelevat jdlleen uudesta ndkokulmasta, ndin voinee péddtelld sanan toistuvuudesta
aineistossa. Toiminta opintojaksolla oli aktiivista, joten opintojaksolla oletettavasti
myos musiikin tuottamistaitoja kuten kehorytmien toteuttamiseen vaadittavaa moto-

riikkaa.

Tutkimustuloksien mukaan toteutetun opintojakson menetelmét ovat olleet hyvin eri-
laisia kuin mihin musiikkiopiston oppilaat ja opettajat ovat tottuneet. Musiikkiopiston
kaytdnteissd on tapahtunut muutoksia, koska ainakin rehtorilla on aikomus ottaa
opintojaksolla kdytettyjd toimintatapoja omaan opetusmenetelmérepertuaariinsa. Tut-
kielmassa ei tarkemmin selvitetty, miten muiden musiikkiopistolaisen tavat toimia
muuttuivat, ja kuinka pysyvida mahdolliset muutokset ovat. Muutos ei myoskaan valt-
tamaéttd johdu opintojakson tapahtumista. En kuitenkaan usko tuloksien perusteella,
ettd opintojakso sai aikaan muutosta passiivisempaan oppijuuteen opintojaksolla mu-
kana olleissa henkildissd. Opintojakson menetelmét nayttivét liséksi toteuttavan uutta

taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmaa melko hyvin.
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Musiikkimatto koettiin aktivoivaksi instrumentiksi. Se vaikutti toimivan ikédan kuin
ympadristond, jota manipuloidaan liikkumalla, joka reagoi danellisesti, ja jonka kaytta-
miseen mahtuu useita henkil6itd. Ongelmia kuitenkin 16ytyi. Musiikkimattoon kan-
nattaakin tehdd selkedimmit ohjeet - tai ehkd pikemminkin tarkemmat ohjeet vikati-
lanteita varten. Ohjeissa voinee esimerkiksi mainita bluetooth-viiveen ddnt4 toistetta-
essa ja sihkoverkosta mahdollisesti tulevan hdirion, ettd kdyttdja ymmartaa sitd mah-
dollisimman nopeasti sithen kohdatessa mattoa kdytettdessa. Tulevaisuudessa ei liene
myoskddan huono varotoimi poistaa usb-johdolla kdytettavyys, koska jo tdlld hetkella
laitteista 16ytyy hyvin usein langattomia teknologioita. Muun muassa musiikkimattoa
suositellaan ensisijaisesti kdytettdvan langattomasti. TactionBoardin muotoiluun vaih-
toehdoksi esittdisin vaikkapa sen, ettd johdot voisi tehdd pidemmiksi, jolloin rasian
saisi vedettyd pois kadyttdjien tieltdi. Maton dédnipankit koettiin opintojaksolla haus-
koiksi, mutta maton soveltamisessa erityisesti itse tehtyjen ddnien samplaaminen voisi
olla lapsille mielenkiintoa herédttdvad ja kehittdvad tekemistd. Samplaamisessa voisi

yhdistyd maton hyviin puoliin my6s luova tuottaminen ja kuuntelu erityiselld tavalla.

Samplaamista ei tdssd tutkielmassa oppilaat vield padsseet tekemdan.

Tassd tutkielmassa yksi tdrked osa oli pohtia vertaisoppimista oppimisen mallina ja
opetuksen periaatteena. Vaikka vertaisoppiminen on mielenkiintoinen oppimisen
malli, ei se kuitenkaan ole niin pitkille ajateltu ja tutkittu kuin esimerkiksi useita sa-
mankaltaisuuksia sisdltdva tutkiva oppiminen on. Siksi ehkd kannattaisi jatkossa kes-
kittyd tutkivaan oppimisen oppimismallin soveltamiseen, koska se toimii myds huma-
nistisella alalla luonnontieteen lisdksi. Toivon mukaan tdma tutkielma kuitenkin on
tuonut esille sitd oppimisen nakokulmaa, ettd vertaisvuorovaikutuksesta on positiivi-

nen asia, jota opettajien kannattaa hyodyntaa tyossdaan.

Tutkielman yksi anneista oli sen tuoma musiikkikasvatuksellinen ndkdkulma, ettd kai-
ken musiikin oppimisen voi ajatella kdsitteiden omaksumisena. Esimerkiksi soinnun,
ddnellisen ilmion, voi oppia tunnistamaan ja ilmaisemaan sen laadun sanoilla kuten
duuri tai dominantti. Tai esimerkiksi tuotettu musiikkiesitys tai savellys voi symbo-

loida kokemuksia, kuten tunnetiloja tai reaktioita elaméssa tapahtuviin asioihin. Mu-
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siikkin oppiminen voidaan mallintaa erilaisilla kasitteiden vakiintumisen mekanis-
meilla yhteisossd, joka auttaa hahmottamaan oppimisprosessia. My6s musiikkikasva-
tuksen tutkimusta voidaan ldhestyd kasitteiden vakiintumisen kautta. Tatd kasitteen
vakiintumisen prosessia voisi tutkia enemmankin kuin mita tdssad tutkielmassa olen
tehnyt. Kasitteiden vakiintumista voisi tutkia myos taidon kehittymisen ndkokul-
masta, kuten esimerkiksi kokemustietoa symboloivien musiikkiesitysten tuottamisen
mahdollistavaa hienomotoriikan kehittymistd. Arviointia voisi myos tutkia kasittei-
den vakiintumisen ndkokulmasta. Arviointi olisi mielenkiintoinen aihe tutkimukselle

myos vertaisvuorovaikutuksen huomioivan opetuksen ndkokulmasta.

Musiikin opiskelutavat ja -siséllot ovat Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmissa
(TLOPS 2017; TYOPS 2017) hyvin monipuolisia. Aktiivista oppimista ja poikkitaiteel-
lisuutta korostetaan. Koulutusta jdrjestdvissd tahoissa pitdisi kiinnittdd huomiota sii-
hen, ettd monipuolisuutta varmasti pyritddn toteuttamaan kaytannossa. Tutkielman
tekemisestd syntyneen kokemukseni mukaan tarkka kdytannon suunnittelu ennak-
koon on mahdotonta, koska muuttuvia tekijoitd on paljon. Siksi kannattaa pyrkia ot-
tamaan selvad tiedon ja oppimisen periaatteista kunnolla. Lohduttavaa on, ettd ope-
tussuunnitelmat ovat laajasti sovellettavissa, ja niitd voinee toteuttaa hyvin persoonal-

lisilla tavoilla.

sekd musiikkikasvattajat, tutkija mukaan lukien, jotka aikovat kokeilla musiikkimaton
tai minkd tahansa musiikkikasvatuksellisen idean soveltamista. Valilld musiikkimat-
toa kdyttdessd herdd kysymys, ettd miksi pitdd kdyttad sensoriteknologiaa, joka vaikut-
taa hieman epdvarmalta? Entd jos jokin toinen teknologia - esimerkiksi jonkinlainen
mekaanisesti virtapiirin sulkemiseen perustuva keino - olisi varmempi ratkaisu? Sen-
sorit tietysti mahdollistavat ddnenvoimakkuuden sdddon kosketuksessa tai ddnen ve-
nyttamisen, mutta mitd ndillda ominaisuuksilla saavutetaan musiikkikasvatuksellisessa
kayttotarkoituksessa? Oppilaathan vasta opettelevat kdyttamaan instrumentteja, joten
erittdin hienovarainen soitin voi tehda soittamisesta liian vaikeaa ja siksi turhauttavaa.
Tietysti ammattimaisesti musiikkia tehtdesséd se saattaisi olla hytdyllinen ominaisuus,

mutta ei valttamaéttd sielldkddn ole tdarkedd puhumattakaan vasta-alkajista. Laitteen
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edut ovat timdn tutkimuksen perusteella ennemminkin sen aktivoivassa muotoilussa

ja inspiroivissa ddnissa.

Suurin merkitys tédlld toimintatutkielmalla on luultavasti minulle itselleni tutkijana.
Opintojakson toteuttaminen oli mielenkiintoinen haaste, ja raportointi toi siihen lisa-
arvoa. Varmasti muutuin musiikkikasvattajana, mutta toivon my®os, ettd koetut asiat

koskettavat myos tutkimuskohdetta ja taméan raportin lukijaa.
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LIITE1 1. OPETUSTUOKION SUUNNITELMA

Tunnit yleiset tavoitteet:

e Tutustuminen.

e Johdatus luovaan musiikki-ilmaisuun.

o Kaikkia tehtdvid ei ole pakko toteuttaa. Tdhdelld (*) merkatut ovat pakollisia.
Tarvikkeet:

e Reilusti tilaa, mielellddn my®6s pari erillistd ryhmaétyotilaa.

e Musiikkimatto ja tietokone, jossa Taction Control -ohjelma.

o Taction Controlissa ryhmaldisten nimet -instrumentti, monipuolinen
eldin-instrumentti ja kysymyksid-instrumentti tai monipuolinen déanite-
hoste-instrumentti.

e Adnentoisto.
e Nimilaput.
e Tyhjid papereita ja kirjoitusvalineita.
e Tarinakuutiot.
Harjoite | Organi- Tavoitteet | Toiminta Arviointi Ajan
sointi kaytto
1. Alku- | Piiri. Ohjaajaan | Ohjaaja reippaasti ja iloisesti | Ovatko jannit- | 2 min
terveh- tutustumi- | toivottaa kaikki tervetulleeksi. | tyneita? Pi-
dys* nen. Tur- | Muistutus tutkimusluvista. tddko helpottaa
vallisen il- tutustumisteh-
mapiirin tavia?
muodostu-
minen.
2. Musa- | Piiri. Nimien op- | Yksi menee matolle, ottaa ni- | Osaavatko tois- | 10 min
matolli- Musiikki- piminen. milapun ja painaa painiketta | tensa = nimid?
nen nimi- | matto kes- | Tutustumi- | - kuulee nimen (jos oma, pai- | Laukeaako jan-
peli kelld, nimi- | nen. Mu- | naa toista) ja menee henkilon | nitys?
instru- siikkimat- luo, jonka luulee olevan sen
mentti. toon tutus- | niminen.
Nimilaput | tuminen.
nurinpdin Jos veikkaus oikea, antaa ni-
musiikki- milapun henkil6lle ja lapun
matolla oi-
keilla  pai- Kun kaikki painikkeet kayty,
nikkeilla. nimien paikat vaihtuvat ja to-
dellinen peli alkaa: Pitd4d saada
nimilaput oikeille paikoille
Jos poissaoleva, joutuu kiy-
madn keskelld uudestaan.
3. Nimi- | Piiri. Nimien op- | (Musiikkia liitkkuen s. 10???) Onko helppoa | 13 min
piirijuttu | Rumpu val- | piminen. oppilaille?
miina  si- | Tutustumi- Voiko  tehtd-
vussa. nen. Keho- véssd edetd no-
rytmeihin ja peasti?
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sanarytmei-
hin tutustu-
minen.
4. Musiik- | Vapaasti ti- | Musiikki- Ohje  oppilaille:  Toisessa | Onko tehtdvad | 10 min
kimat- lassa. mattoon tu- | padssd huonetta “tykkdan” ja | liian  helppo?
tosoundit tustuminen. | toisessa “en tykkdda”. Musiik- | Pitdisiko  vai-
Toisiin tu- | kimatolla kdyd&dan yksitellen | keuttaa?
tustuminen. | vapaassa jdrjestyksessd paina-
massa painikkeita. Painetta-
essa kuuluu &éni, jolloin kukin
lilkkkuu siihen kohtaan huo-
netta joka vastaa mielipidetta
kuullun &&nen suhteen.
Voidaan vaikeuttaa siten, ettd
painaja soittaa rytmid, ja mui-
den pitdd litkkua halua-
maansa paikkaan rytmin tah-
tiin.
5.Musiik- | Vapaasti ti- | Musiikki- Samaan tapaan kuin edellinen | Pitddko auttaa | 10 min
kimatto- | lassa. mattoon tu- | tehtdvd, mutta soundien sijaan | apukysymyk-
kysy- tustuminen. | kuullaan = samaa-mieltd-eri- | silli kommen-
mykset Toisiin tu- | mieltd-kysymyksid. ~Ohjaaja | tointia?
tustuminen. | antaa mahdollisuuksia kom-
mentoida ja pyytdda valilla
kdymédan lyhyitd keskuste-
luita siitd, ettd miksi valitsivat
minké&kin paikan.
6. Opin- | Kaikkien Oppimista- | Ohjaaja selittdd napakasti ja | Jaksavatko 5 min
tojak- tulee ndhd4 | voitteiden | huomiota herittdviasti. Ohjaa- | kuunnella?
soinfo* valkokan- ymmairtd- | jan tulee muistaa antaa mah- | Ymmartavatko
kaan. minen. dollisuuksia kysymyksien | tavoitteet?
Yleisten toi- | esittdmiselle.
mintaohjei-
den ym-
martdmi-
nen.
7. Alku- | Vapaavalin- Ohjaaja tarjoaa myds mehua 20 min
kyselylo- | tainen kyselyn jdlkeen, ettd jaksavat
make* paikka luo- varmasti.
kassa.
8. Tari- | 3-4 hengen | Tarinakuu- | Aluksi ohjaaja heittdd yhden | Tarvitsevatko | 15 min
nakuuti- | ryhmiit. tiothin tu- | kerran kuutiot ja keksii mal- | lisdd apua kek-
oiden tustuminen. | liksi muutamia merkityksid | simiseen?
esittely Ideoinnin kuutioiden kuville.
oppiminen.
Heittayty- | Sitten oppilaat keksivit parin
misen oppi- | minuutin aikana mahdollisim-
minen. man monta merkitystd jollekin

kuution kuvalle. Tamén voi
myos toteuttaa ryhmdikilpai-
luna: Mikd ryhma keksii eni-
ten merkityksid?

Lopuksi oppilaat keksivét kol-
mella kuution kuvalla tarinan.
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Tarina voidaan myos esittda

ndytelmdnd, kuunnelmana,
pantomiimina, danimaise-
mana, tms.
9. Musa- | Musiikki- Rytmin ja | Yksiryhma kerrallaan musiik- | Onko liian vai- | 10 min
mattojen | matolla lilkkumisen | kimatolla sanattomasti muo- | keaa? Pitddko
tahtiin edellisen synkronoi- | dostavatrytmin. Kunrytmion | helpottaa ryt-
liikkumi- | tehtidvan minen. Mu- | saatu aikaan, muut ryhmadt al- | min tekemistd
nen ryhmat siikkimaton | kavat litkkua rytmin mukaan | esimerkiksi ai-
vuorollaan. | kdyttdmi- vapaasti tilassa. Voi myos ryh- | kamaareelld?
Muuteen nen. mittdin liikkkua seuraa-johta- | Tarvitsevatko
vapaasti. jaa-tyyliin. litkkumistapo-
jen rajausta?
10. Musa- | 6-8 hengen | Johdatus Musiikkimattoryhmaldiset Ovatko &édnet | 20 min
matto- ryhmait. keholliseen | yksi kerrallaan painavat mu- | liian vaikeita
still-ku- Yksi esittds, | ilmaisuun. siikkimatolta painikkeita. | tai toisiinsa so-
vat yksi musiik- | Ryhma- Aina, kun yhtd painiketta pai- | pimattomia?
kimatolla, tyosken- netaan, vapaasti yksi henkilo | Voiko ohjaaja
jossa  dd- | tely. Mu- | esittdjaryhméstd kertoo mitd | avittaa, jos ei-
niefekti- siikkimaton | &dni tarkoittaa ja jdd stillind | vét keksi?
soundeja. kayttami- esittdmddn  kyseistd asiaa
nen. (esim. jos kuuluu hevosen | Onko esittdjilld
déni, sanoo ”olen hevonen” ja | vaikeaa? Soitta-
jad esittimddn hevosta paikal- | vatko ryhma-
leen). Aina uusi asia stillku- | ldiset musiikki-
vassa pitdisi liittyd jotenkin | matolla  liian
edelliseen (esim. hevosen jdl- | nopeasti danid?
keen voi tulla hevosta vaaniva
susi).
Kun kaikilla esittdjilld on rooli,
voi matolla olijat alkaa pai-
nella d&nid ja still-kuva ldhtee
liikkumaan &d&nen tahtiin.
11. Lop- | Vapaasti ti- | Rauhoittu- | Kdydddan makuulle ja kuun- | Jaksavatko 5 min
pu- lassa  ma- | minen. Mie- | nellaan hiljaisella rauhoitta- | kuunnella? Pi-
rauhoit- | kuullaan. likuvituk- vaa musiikkia. Ohjaaja kertoo | tddko ddnimai-
tuminen* | Valot him- | sen herét- | rauhoittavaa mielikuvatarinaa | seman  tekoa
meille. tely. Yhtei- | (voi improvisoida). Lopuksi | helpottaa rajaa-
nen &inen | oppilaat voivat osallistua tari- | malla tuotetta-
muodosta- | naan tekemailld &&nimaise- | via d&nid?
minen. maa, esimerkiksi pubhalta-

malla luomaan tuuliefektin.




66

LIITE 2 1. OPETUSTUOKION KUVAUS

Tunnit yleiset tavoitteet:

e Tutustuminen.
e Johdatus luovaan musiikki-ilmaisuun.
o Kaikkea ei ole pakko toteuttaa. Tahdelld (*) merkatut ovat pakollisia.

Tarvikkeet:

e Reilusti tilaa, mielellddn my®6s pari erillistd ryhmaétyotilaa.
e Musiikkisoitin.
e Adnentoisto.
e Rekvisiittaa.

ja vaihdetaan paikkaa va-
semmalta ohittaen. Sitten
voidaan ohittamiseen ottaa
lisdd tehtdvad, esimerkiksi
moikkaaminen, parin kier-
tdiminen, taustamusiikin
tahtiin taputtaminen, jne.

tin? Haasta otta-
maan kontaktia
tuntemattomiin
ja tee hankalem-
pia ohitustehta-
vid.

Harjoite Organi- | Tavoitteet | Toiminta Arviointi Ajan
sointi kaytto
1. Alkuter- | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Alkutervehdys. | Ks. Liite 1. Alku- | 2 min
vehdys Alkuter- Alkuterveh- tervehdys.
vehdys. dys.
2. Kehon | Piiri. Liikkumaan | Taputellaan kaikkia kehon | Osaavatko 1 min
lammittely valmistau- | osia. Taputetaan vélilld kd- | kaikki seurata?
tuminen. sid yhteen yhteisesti ohjaa- | Pitddko tehdéd hi-
Virittdyty- | jan johtamana. Jos taputta- | taammin?
minen. minen onnistuu yhteisesti
hyvin, voidaan jatkaa
eteenpdin.
3. Nimen | Piiri. Nimien op- | Jokainen piirtdd ohjaajan | Onko liian help- | 7 min
piirtdiminen piminen. madramalld kehon osalla | poa? Koeta kan-
kehon osalla Tutustumi- | nimensd ilmaan ja sanoo | nustaa tekemddn
nen. Liikku- | sen ddneen. Tamaén jdlkeen | rohkeitakin luo-
maan val- | jokain saa valita kehon osan | via ratkaisuja.
mistautumi- | milld piirtdd. Lopuksi kdy-
nen. déddn kierros, jolloin jokai-
nen saa esitelldi oman ta-
pansa.
4. Nimirum- | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Nimirumpu- | Ks. Liite 1. Nimi- | 10 min
pujuttu Nimirum- | Nimirum- juttu. rumpujuttu.
pujuttu. pujuttu.
5. Katseet | Piiri. Tutustumi- | Aluksi seistddn ringissa toi- | Onko liian help- | 18 min
kiertdd rin- nen. sia silmiin katsoen. Kun | poa? Saavatko
gissd katseet kohtaa, nyokitddn | kaikki — kontak-
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6. Musamat- | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Musamat- | Ks. Liite 1. Mu- | 29 min
tokysymyk- | Musamat- | Musamatto- | tosoundit. samattokysy-
set Taction | tokysy- kysymyk- mykset.
Control-oh- | mykset. set. Ei kdytetd musiikkimattoa,
jelmasta vaan kysymykset kdynnis- | Onko musiikki,
triggeroi- tetddn suoraan tietoko- | johon liikutaan
tynd neelta. lilan  vaikeaa?
Voisiko helpot-
Kysymyksien vileissd soi- | taa  musiikkia
tetaan musiikkia, jonka tah- | valitsemalla tai
tiin liikutaan vapaasti ti- | rajaamalla liik-
lassa. kumistapoja?
7.  Opinto- | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Opintojaksoinfo | Ks. Liite 1. Opin- | 23 min
jaksoinfo ja | Opintojak- | Opintojak- | ja kyselylomake. tojaksoinfo ja ky-
kyselylo- soinfo ja | soinfo ja ky- selylomake.
make kyselylo- | selylomake.
make.
8. Koreogra- | Useampi | Johdatus ke- | Musiikkiin on valmiiksi | Onko musiikki | 20 min
fia musiik- | ryhma holliseen il- | tehty tarinallinen koreogra- | tai liikkeet liian
kiin riippuen maisuun, fia siten, ettd eri musiikin | vaikeita? Pitdi-
koreogra- | ryhmity0s- | taitteet kuvastavat eri ryh- | siko helpottaa?
fiasta. kentely. mien rooleja. Kun ryhman
musiikki kuuluu, he liikku-
vat ja muut pysyvat paikal-
laan.
IImeikdstda musiikkia olisi
esimerkiksi Tshaikovskin
Vendldinen tanssi Pah-
kindnsarkija-baletista  tai
Brahmsin unkarilainen
tanssi nro. 5.
9. Loppu- | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Loppurauhoit- | Ks. Liite 1. Lop- | 10 min
rauhoittu- Loppu- Loppu- tuminen. purauhoittumi-
minen rauhoittu- | rauhoittu- nen.
minen. minen.
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LIITE 3 2. OPETUSTUOKION SUUNNITELMA

Tunnit yleiset tavoitteet:
e Edelleen tutustuminen.
e Kehollinen ilmaisu.
e Luova tyoskentelyote.

Tarvikkeet:
e Reilusti tilaa, mielellddn my®6s pari erillistd ryhmaétyotilaa.
e Musiikkimatto ja tietokone, jossa Taction Control -ohjelma.
o Taction Control instrumentteina melodiainstrumentteja ja joitakin moni-
puolisia eldin- tai ddnitehoste-instrumentteja.
e Lyriikanpatkat lapuilla.
e Adnentoistolaite.
e Rytmisoittimia.
Har- Organi- | Oppi- Toiminta Arviointi Ajan
joite sointi mista- kaytto
voitteet
1. Alku- | Piiri. Kehon ja | Ks. Liite 2. Alkuldmmittely. Osaavatko  kaikki | 5 min
lammit- mielen vi- seurata?  Pitdaako
tely rittdmi- Samantyyppinen lammittely | tehdd hitaammin?
nen. kuin ensimmaiselld tunnilla,
mutta vaikeuttaen siten, ettd
tehd&an lisdksi ohjaajaan synk-
ronoituna paad-olkapdd-peppu-
liikesarja.
2. Kak- | Piiri. Keho- Opetellaan tekemddn reisi- | Pitddko kaikkien ni- | 10 min
kara- rytmi. Sa- | ldpsy-taputus-tauko 4/4-tah- | met ensin kerrata?
manty- narytmi. | din aikana ja opetellaan sa- | Onko lausuminen ja
leikki Tutustu- | maan aikaan sanomaan kah- | kehorytmin tekemi-
minen. den tahdin aikana”Mind olen | nen yhté aikaa liian
Minna ja tdssd on Hannele.” | vaikeaa? Pitddko hi-
Minna ja Hannele ovat esi- | dastaa?
merkkinimid. Muut toistavat
”Terve Minna ja hei vaan Han-
nele!”
Kédyddan kierros niin, ettd
kaikki esitteleviit itsensé ja vie-
ressd seisovan kaverinsa.
3. Tutus- | Alussa Keho- Ohjaaja soittaa 4/4-rytmid. | Onko tempo so- | 15 min
tumista- | paripiiri. | rytmi. Sa- | Edellisen tehtdvan loru teh- | piva?
putus- narytmi. | dddan muunneltuna parin
leikki Tutustu- kanssa: "Mind olen Minna”,
minen. "Mind olen Hannele”, "Terve
Hannele!”, “Hei vaan Minna!”
Sitten kdannytddn piirissa 180-
astetta ja saadaan uusi pari.
Toistetaan uuden parin kanssa.
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Voidaan kerrata harjoituksen
vuoksi.

Sitten ldhdetddn vapaasti kdve-
lemddn tilassa ohjaajan hitaan
ja rauhallisen rytmin tahdissa.
Ohjaajan signaalista otetaan
uusi pari, jonka kanssa loru
toistetaan. Ohjaaja kiihdyttda
tempoa, kunnes on vaikeaa
endd onnistua.

4. Ens- | Jokaiselle | Ryhmiin | Ohjaaja on leikannut Ensva- | Ovatko kaikki sanat | 5 min
vaviiki: | sattu- jakautu- | viiki-kansanlaulun sanat erilli- | tuttuja? = Tarvitse-
panto- manva- minen. Si- | sille papereille. Tehtdvand on | vatko vinkkejd pan-
miimi raisesti sdllon tul- | sanattomasti elehtien viestid | tomiimiin? Hyvak-
oma kinta. muille lapun sisdlto ja ndin et- | syviatko ryhmat?
lappu. sid kaverit, joilla on sama si-
salto.
5. Sa- | Edelli- Sanaryt- | Lausutaan omat sanat 4/4-ryt- | Tarvitsevatko apua | 25 min
noista sessd teh- | mit. miin, taputetaan sanojen tavut | ryhméssd keksimi-
rytmit tavdssa Luova lausuessa. seen? Ymmarta-
muodos- | ryhmaé- vétko ohjaamista?
tuneet tyosken- | Sitten tehtdvidksi muodostaa
ryhmat. tely. lausumisen pohjalta 4:n 4/4-
tahdin mittainen kehorytmi,
jossa pitdd kdyttdd taputusta,
reisildpsyd, tomistystd ja yhta
vapaavalintaista taputusta.
Lopuksi esitetddn yhteisesti,
ohjaaja toimii kapellimesta-
rina.
6. Ens- | Jokaisella | Ryhmiin | Tarkoituksena saada wuudet | Hyvdksyvitko ryh- | 5 min
vaviiki: | oma jakautu- | ryhmit siten, ettd oppilaiden | mat?
juonijar- | lappu minen. Si- | erilaiset laput saadaan jdrke-
jestys sdllon tul- | vdn tarinan muodostavaan jar-
kinta. jestykseen.
7. Mu- | Edellinen | Ks. Liite1. | Ks. Liite 1. Musiikkimatto-still- 25 min
siikki- tehtava Musiikki- | kuvat.
matto- | jakoi ryh- | matto-
stillku- | miin stillkuvat.
vat
8. Seu- | Kaksi Melodian | Aluksi kuljetaan neljdn sdvelen | Onko liian helppoa? | 12 min
raa ma- | ryhmédd. | kuulemi- | reittejd melodian soittamiseen
tolla joh- | Matto ja- | nen. tutustumiseksi. Sitten yritetdan
tajaa ettuna Kuuntele- | aina kulkea sama reitti kuin
kahteen. | minen. minkd edeltdva meni.

Lopulta muut ryhmaldiset ei-
vét katso matolle, ja yksi kdve-
lee reitin musiikkimatolla.
Kuuluu melodia. Muut yritta-
vt loytdd saman reitin kuullun
perusteella.
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9. Kor- | Edellisen | Adnen Yksi kerrallaan oppilaat mene- | Onko organisointi | 8§ min
keus- tehtdavan | korkeu- vt matolle ja ddnenkorkeuden | sopivaa, esimer-
torni mukaan | den kuu- | mukaan asettautuvat joko kor- | kiksi pitdisiko ryt-
leminen. | keaksi tai matalaksi. Aluksi | mittdd aikoja jolloin
Keholli- voidaan kehottaa keskitty- | joku saa hypétd ma-
nen il- | m&ddn vain omaan tekemiseen, | tolle? Onko matolle
maisu. mutta lopuksi voidaan pyrkid | jonottajilla sopivasti
siithen, ettd kaikki matolla olisi- | tekemistd? Vai onko
vat oikean korkuisia. liian helppoa?
10. Ve- | Vierestd | Parin seu- | Ohjaaja laittaa rauhoittavaa | Osaavatko rauhoit- | 10 min
nyttely | pari. Va- | raaminen. | musiikkia kuulumaan. Pareista | tua?
peiliku- | paasti ti- | Rauhoit- | johtaa ja toinen seuraa peiliku-
vana lassa. tuminen. | vana. Aloitetaan helpolla, esi-

merkiksi vastakkain seisoen
kisid seuraamalla. Sitten voi al-
kaa tehdd vaikeampiakin ve-
nytyksid.
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LIITE 4 2. OPETUSTUOKION KUVAUS

Tunnit yleiset tavoitteet:

e Edelleen tutustuminen.
e Kehollinen ilmaisu.
e Luova tyoskentelyote.
Tarvikkeet:
e Reilusti tilaa, mielellddn my®6s pari erillistd ryhmaétyotilaa.
e Musiikkimatto ja tietokone, jossa Taction Control -ohjelma.
o Taction Control instrumentteina melodiainstrumentteja ja joitakin moni-
puolisia eldin- tai ddnitehoste-instrumentteja.
e Lyriikanpatkat lapuilla.
e Adnentoistolaite.
e Rytmisoittimia.
Har- Organi- | Oppimis- | Toiminta Arviointi Ajan
joite sointi tavoitteet kaytto
1. Musa- | Kaksi pii- | Musiikki- Kuljetaan neljian sévelen reittejd | Osaavatko pai- | 5 min
maton rid. Matto | mattoon tu- | melodian soittamiseen tutustu- | naa oikealla ta-
testausja | kahdelle | tustuminen. | miseksi. Ohjaaja kalibroi maton. | valla?
tutustu- | ryhmaélle | Melodian
minen jaettuna luonti.
keskelta.
2. Alku- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Alkuldammittely. Ks. Liite 3. Al- | 3 min
lammit- | Alkuldm- | Alkuldmmit- kulammittely.
tely mittely. tely. Tehtdvda voidaan tehdd reip-
paan taustamusiikin tahtiin.
3. Kik- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Kdkkdramanty. Ks. Liite 3. Kdk- | 6 min
kara- Kakkara- | Kakkara- kdrdamanty.
manty manty. manty.
4. Tutus- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Tutustumistaputus- | Ks. Liite 3. Tu- | 11 min
tumista- | Tutustu- | Tutustumis- | leikki. tustumistapu-
putus- mistapu- | taputus- tusleikki.
leikki tusleikki. | leikki.
5. Ensva- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Ensvaviiki: Panto- | Ks. Liite 3. Ens- | 7 min
viiki: Ensva- Ensvaviiki: | miimi. vaviiki: Panto-
Panto- viiki: Pan- | Pantomiimi. miimi.
miimi tomiimi.
6. Sa- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Sanoista rytmit. Ks. Liite 3. Sa- | 33 min
noista Sanoista Sanoista ryt- noista rytmit.
rytmit rytmit. mit.
7. Tauko Vessatauko 5 min
ja virkistdy-
tyminen.
8. Ensva- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Ensvaviiki: Juonijdr- | Ks. Liite 3. Ens- | 6 min
viiki: Ensva- Ensvaviiki: | jestys. vaviiki:  Juo-
Juonijar- | viiki: Juo- | Juonijérjes- nijdrjestys.
jestys nijdrjes- tys.
tys.
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9. Mu- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Musiikkimatto-still- | Ks. Liite 3. Mu- | 28 min
siikki- Musiikki- | Musiikki- kuvat. siikkimatto-
matto- matto- matto-still- stillkuvat.
stillku- | stillkuvat. | kuvat.
vat
10. Seu- | Edellisen | Musiikin Ohjaaja laittaa erityyppisid mu- | Pitddkd helpot- | 12 min
raa sal- | tehtdvdan | kuuntelemi- | siikkikappaleita soimaan, jol- | taa, esimerkiksi
miakki ryhmistd | nen ja tulkit- | loin oppilaiden tulee liikkua | liikkumistapoja
johtajaa | jakaudu- | seminen. musiikin mukaan salmiakki- | rajaamalla tai
taan uu- | Musiikin ke- | muodostelmassa kasvot samaan | helpommalla
siin ryh- | hollinen il- | suuntaan osoittaen ensimmadistd | musiikilla? Pi-
miin. maisu. Mui- | seuraten. Ensimmadisend olijaksi | tddko karjessa
den seuraa- | tullaan niin, ettd ensimmadinen | olija vaihtua
minen. kaantyy joko 90- tai 180-astetta | ohjaajan mer-
mihin tahansa suuntaan. Oh- | kista?
jaaja voi danimerkistd ohjata en-
simmdisend olijan vaihtele-
mista.
11. Ve- | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. | Ks. Liite 3. Venyttely peiliku- | Ks. Liite 3. Ve- | 4 min
nyttely | Venyttely | Venyttely vana. nyttely peiliku-
peiliku- | peiliku- peilikuvana. vana.
vana vana.
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LIITE 5 3. OPETUSTUOKION SUUNNITELMA

Tunnit yleiset tavoitteet:
e Musiikin kehollinen ilmaisu.
e Rytmiikka.
e Luova tyoskentelyote.

Tarvikkeet:
e Reilusti tilaa, mielellddn my®6s pari erillistd ryhmaétyotilaa.
e Musiikkimatto ja tietokone, jossa Taction Control -ohjelma.
o Taction Control instrumentteina melodiainstrumentteja ja joitakin moni-
puolisia eldin- tai ddnitehoste-instrumentteja.
e Tarinakuutiot.
e Tyhjid papereita ja kirjoitusvalineita.
e Rytmisoittimia.
Harjoite | Organi- Oppimis- | Toiminta Arviointi Ajan
sointi tavoitteet kaytto
1. Ome- | Rinki. Kehon ja | Ohjaajan kertoo reippaasti | Osaavatko  liik- | 2 min
nan mielen vi- | ja eldytyen tarinan, joka | kua? Pitddko sel-
syonti rittdminen. | tehdddn liikkuen: kével- | keyttdd haluttuja
ladn puistossa, loydetddn | liikkkumistapoja?
omena puu, kurkotetaan
omenaa, lopulta saadaan
se, syodddan makustellen.
2. Pdd-ol- | Rinki. Kehon vi- | Aluksi kerrataan pdd-olka- | Pitddko helpottaa | 2 min
kapaa- rittdminen. | pdd-peppu-laululeikki. Sit- | tahdissa pysy-
peppu Yhdessa ten tehdddn se kaanonina. | mistd? Pitddko ot-
laulami- Sitten tehddan se niin, ettd | taa  rauhallisem-
nen. lilkkeet aloitetaan yhtd | paan tahtiin?
edelld lauluun suhteutet-
tuna; Eli liikesarja alkaa ol-
kapdistd, vaikka laulu
paasta.
3. King of | Rinki. Musiikin Ks. Musiikkia tanssien (s. | Pitddké  kerrata | 11 min
the kehollinen | ???) liikkkeet ennen ko-
Fairies ilmaisu. keilua?
Aluksi opetellaan tanssin
askeleet. Sitten tanssitaan.
Tanssin lopuksi ldhdetddn
kasi kddessd kulkemaan
luokassa letkana, jossa joh-
taja voi vaihdella.
4. Seuraa | Opettaja Musiikin Ks. Musiikkia liikkuen | Osaavatko  liik- | 10 min
johtajaa | pdtkii let- | kehollinen | (s.???) kua? Pitddko rajata
kan 4 hen- | ilmaisu. litkkumistapoja?
gen  ryh- | Synkronoi- Pitdako olla to-
miin. tuminen. della selked mu-
siikki liikkumista-
pojen keksi-
miseksi?
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5. Stillku- | Edellisen Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Musiikkimatto- | Ks. Liite 1. Musiik- | 10 min
vat tehtavan Musiikki- | stillkuvat. kimatto-stillkuvat.
ryhmit voi- | matto-still-
daan yhdis- | kuvat. Kokeillaan uudelleen,
tella 8 hen- koska viime tunnilla ei on-
gen  ryh- nistunut niin hyvin tekni-
miksi. sistd ongelmista johtuen.
6. Tari- | 4 ryhmaa. Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Tarinakuutioi- | Ks. Liite 1. Tari- | 10 min
nakuuti- Tarinakuu- | hin tutustuminen. nakuutioihin  tu-
oihin tu- tioihin tu- tustuminen.
tustumi- tustumi- Ei tarvitse tehd4 tarinoita.
nen nen.
7. Tari- | 4 ryhmaa. Ks. Liite 1. | Tehddan tarinat siten, ettd | Osaavatko riimi- | 30 min
noiden Tarinakuu- | kaksi ryhmdd ovat vastak- | telld? Pitddko hel-
tekemi- tiothin tu- | kain ja katsovat ryhmien | pottaa jattamalla
nen tustumi- vélissd olevia neljid nop- | riimit pois ja vaati-
nen. paa, joista tekevét tarinat. | malla vain tietty
maarad tavuja?
Lisdksi sa- | Tarinat kirjoitetaan ylos.
narytmit ja | Yritetddn saada riimejd ta- | Onko liian help-
kehoryt- rinoihin. Lopuksi tehd&dédn | poa? Pitddako kan-
mit. sanarytmit ja kehorytmit. | nustaa tekemddn
Esitetddn yhteisesti ohjaa- | hankalempia ryt-
jan johtamana. mejd sanoista?
9. Kappa- | 4 ryhmaa. Musiikin Ohjaaja on valinnut kappa- | Tarvitseeko  hel- | 20 min
leisiin ko- tulkitsemi- | leita, joissa monipuolisesti | pottaa rajaamalla?
reografiat nen. Musii- | erilaisia taitteita. Oppilaat | Esimerkiksi  pi-
kin ilmaisu | saavat tehdd koreografiat | tidko méadratad val-
liikkeelld. | samaan tapaan kuin ensim- | miit taitteet, joihin
madiselld tunnilla tehtiin | pitdd tehdd eri ko-
(Ks. Liite 1. Koreografia | reografiat?
musiikkiin.)
10. Ky- | Vapaavalin- 15 min
sely tainen
paikka luo-
kassa.
11. Lop- | Pareittain. Ohjaaja laittaa rauhallista | Pitddko rajata liik- | 5 min
puren- musiikkia soimaan. Pa- | kumistapoja hel-
toutus: reista toinen johtaa kuvit- | pottamiseksi?
Taika- teellista taikasauvaa liikut-
sauva tamalla ja toinen yrittdd

seurata. Tavoitteena paasta
rauhoittumaan, joten pitdd
kannustaa tekemddn rau-
hallisia liikkeita.
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LIITE 6 3. OPETUSTUOKION KUVAUS

onnistuiko tehtava sekd
oppiminen. Yhden teh-
tdvand on koota oman
ryhmin ajatukset yh-
teen puheenvuoroon.

Harjoite | Organi- Oppimista- | Toiminta Arviointi Ajan
sointi voitteet kaytto
1. Ome- | Rinki. Ks. Liite 5. | Ks. Liite 5. Omenan | Ks. Liite 5. Omenan | 4 min
nan Omenan syonti. syonti.
syonti syonti.
2. Pdd-ol- | Rinki. Ks. Liite 5. | Ks. Liite 5. Paéd-olkapda- | Ks. Liite 5. Pdd-ol- | 6 min
kapaa- Péé-olkapdd- | peppu. kapad-peppu.
peppu peppu.
3. King of | Rinki. Ks. Liite 5. | Ks. Liite 5. King of the | Ks. Liite 5. King of | 7 min
the King of the | Fairies. the Fairies.
Fairies Fairies.
4. Seuraa | Opettaja Ks. Liite 5. | Ks. Liite 5. Seuraa johta- | Ks. Liite 5. Seuraa | 12 min
johtajaa | patkii letkan | Seuraa jaa. johtajaa.
4  hengen | johtajaa.
ryhmiin. Musamatolla my6s si- | Onko tempo so-
ten, ettd ensimmdisen | piva? Onnistuuko
reitti pyritddn toista- | musamatolla liik-
maan, ja siten, ettd en- | kuminen vai pi-
simmdinen soittaa yh- | tddko helpottaa?
den sdvelen, toinen tois-
taa ja soittaa yhden li-
sda, kolmas toistaa mo-
lemmat ja soittaa yhden
lisdd ja neljds toistaa
kaikki ja soittaa vield
yhden.
5. Ryh- | Edellisen Kasitteelliste- | Oppilailla kaksi mi- | Onko vaikeaa aloit- | 4 min
maékes- tehtavan tddan  edelli- | nuuttia aikaa keskus- | taa  keskustelua?
kustelu. ryhmit va- | sessd  tehtd- | tella siitd, minkilainen | Tarvitsevatko  sii-
paavalintai- | véssd opittua. | edellinen tehtdva, missd | hen apua?
sessa  pai- on tehnyt samantyyppi-
kassa ti- sid tehtdvid, mitd siind
lassa. oli tarkoitus oppia, ja
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5. Tai- | Yksittdin Rytmin kuu- | Ohjaaja on ikddn kuin | Saako oppilaat | 12 min
kuri kéas- | koko ti- | leminen ja | taikuri, joka jakaa tilan | mukaan taikuriksi
kee liik- | lassa. sen tahtiin | neljadn osaan. Ohjaaja | paremmin eldyty-
kumaan. | Huone jae- | liikkuminen. | soittaa rytmejd ja kus- | mélld, esimerkiksi
taan neljaén | Eldytyminen | sakin osassa liikutaan | pienelld roolipu-
osaan, ja heittdyty- | eri tavoin rytmien mu- | keutumisella? Soit-
joista kus- | minen. kaan yhdessd sovi- | taako ohjaaja riitta-
sakin liiku- tusti. Liikkumistapoja | van selkeésti ja so-
taan eri ta- voidaan vaihtaa. My6s | pivalla temmolla?
voin. joku oppilas voi toimia | Voisiko vaikeuttaa
rytmin lyéjand tarvit- | rytmeja?
taessa.
6. Kor- | Musamatto | Ks. Liite 3.| Ks. Liite 3. Korkeus- | Ks. Liite 3. Korkeus- | 13 min
keustorni | keskelle, Korkeustorni. | torni. torni.
muuten voi
lilkkkua nel-
jassd tilassa
edellisen
tehtavan
mukaan.
7. Kuka | Rinki. Vilikevennys | Ks. Musiikkia liikkuen | Osaavatko synkro- | 11 min
on joh- ja mahdolli- | (s. ???) noitua liikettd? Pi-
taja? suus péadstd tadko helpottaa liik-
vessaan. Ryt- kumistapoja?
min keholli-
nen ilmaisu.
Muiden seu-
raaminen.
8. Tari- | 4 ryhmaéa. Ks. Liite 1. | Ks. Liite 1. Tarinakuuti- | Ks. Liite 1. Tari- | 10 min
nakuuti- Tarinakuuti- | oihin tutustuminen. nakuutioihin tutus-
oihin tu- oihin tutustu- tuminen.
tustumi- minen. Ei tarvitse tehdd tari-
nen noita.
9. Tari- | 4 ryhmaa. Ks. Liite 1. | Tehddian tarinat siten, | Osaavatko  riimi- | 40 min
noiden Tarinakuutoi- | ettd kaksi ryhmdd ovat | telld? Pitddko hel-
tekemi- hin tutustu- | vastakkain ja katsovat | pottaa  jattamalla
nen ja ta- minen. ryhmien vilissd olevia | riimit pois ja vaati-
rinoista neljdd noppaa, joista te- | malla vain tietty
rytmeja. Lisdksi sana- | keviét tarinat. maédrd tavuja?
rytmit ja ke-
horytmit. Tarinat kirjoitetaan | Onko liilan help-
ylos. Yritetddn saadarii- | poa? Pitddko kan-
mejd tarinoihin. Lo- | nustaa  tekemddn
puksi tehdddn sanaryt- | hankalempia  ryt-
mit ja kehorytmit. Esite- | mejd sanoista?
tddn yhteisesti ohjaajan
johtamana.
10. Ky- | Vapaavalin- 13 min
sely tainen
paikka luo-

kassa.
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LIITE 7 ALKUKYSELYLOMAKE

Perustiedot
Nimesi:

Ikasi:

Piidinstrumenttisi:

Musiikkiopisto-opintojen aloitusvuosi:

Musiikin perusteiden ryhmani: (mupel, mupe 2 tai mupe 3)

Musiikin perusteiden opiskelemisen aloitusvuosi:

Ohjeet:
o Téstd eteenpdin vastaa kysymyksiin juuri niin kuin sinusta tuntuu. Ei ole oikeita
tai vaarid vastauksia.
e Viittaa Tommi paikalle, jos et ymmarra jotain kysymysta.

e Vastauksiasi ei tule nakemddn nimellsd varustettuna kukaan muu kuin Tommi.

1. Mitd kaikkea musiikin perusteissa opitaan?

vastaus:

2. Nimed 5 parasta kaveriasi tdssd huoneessa olevista ihmisista.

vastaus:

3. Mitd musiikin perusteiden tunneilla tehddan? Eli miten sielld opiskellaan?

vastaus:

Kiitos vastauksista!
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LIITE 8 LOPPUKYSELYDIAT

Kyselyohjeet

e Aloita kirjoittamalla nimesi paperin ylikulmaan.

e Vastaa kysymyksiin juuri niin kuin sinusta tuntuu. Ei ole oikeita tai véirii
vastauksia.

e Viittaa Tommi paikalle, jos et ymmirri jotain Kysymysta.
Vastauksiasi ei tule nikeméin nimella varustettuna kukaan muu kuin
Tommi ja Jyviskyldn yliopiston musiikkikasvatuksen professori Jukka
Louhivuori.

Kysely

Seuraavaksi tulee muutamia viittdmii. Vastaa hymi6in, oletko samaa vai eri
mieltd. Kirjoita myos viittimin numero!

Samaa mieltd :D :) :/ :( Erimielts, :| en osaa sanoa

Tommin tunnit olivat erilaisia kuin mupe-tunnit yleensa.

Pidin Tommin pitdmisté tunneista.

Sain kerrottua ideoitani ja ajatuksiani muille.
Kuuntelin muiden oppilaiden ideoita tunneilla.
Muiden oppilaiden kanssa oli luontevaa tehdi tuntien tehtévia.

AN A o O L

Tuntien tehtivit vaativat toimimaan muiden oppilaiden kanssa yhteistyossa.

Kysely

Vastaa kysymyksiin. Muista kirjoittaa kysymyksen numero! Aikaa pari minuuttia per
kysymys.

7. Mitd opit Tommin tunneilla?

8. Minkailainen ilmapiiri Tommin pitimilli tunneilla oli?

9. Mité opit muilta oppilailta?

10. Minkilainen opettaja Tommi oli?

11. Miten viime viikolla Ensvaviiki-runosta tehdyt kehorytmit syntyivit?

12. Miten Ensvaviiki-tehtivissi ryhméissianne keksittiin vapaavalintainen kehorytmi?
13. Miti pidit Musamatosta?

Kiitos vastauksista!
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LIITE 9 KYSYMYKSIA REHTORIN TEEMAHAASTATTELUUN

Aluksi:
¢ Saanko mainita Kuhmon musiikkiopiston ja teidét rehtorina tutkielmani rapor-
tissa?

e Saanko &ddnittdd haastattelun myohempéaa tutkimushavainnointia varten.”

Opintojakson taustat:
e Mistd idea tdllaisen opintojakson toteuttamisesta alkoi?

e Mistd tarve ulkopuolisen henkilon toteuttamalle téllaiselle kurssille?

Kokemuksia opintojaksosta:
e Mitd olet pitanyt tunneista?
e Onko ohjaamistani tunneista ollut hyotya?

e Voisiko luovat taidot jadda osaksi oppilaiden elaméé niin, ettd oppilaat voisivat

kayttdad nditd opittuja asioita muissakin yhteydessa elaméssaan?

Musiikkimatto:

e Mitd mieltd olit Musamatosta?
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LIITE 10 KYSYMYKSIA OPETTAJAN TEEMAHAASTATTELUUN

"Tami haastattelu tulee olemaan aineistona minun maisterintutkielmassani. Teidian

nimednne ei ole tarvetta tutkimuksessa tuoda esille. Haastattelen teitd, koska olitte

mukana toteuttamallani opintojaksolla. Kysymykset ovat avoimia kysymyksid, joihin

voitte vastata juuri niin kuin teistd opintojaksolla mukana olleena tuntuu. Pyrkikaa

ajattelemaan, ettd te olette asiantuntija, mind vain haastattelija, joka kirjaa vastauk-

senne. Ei missddn nimessd haittaa, jos ette muista jotain kokemuksia. Haastattelu on

tdysin vapaaehtoinen, joten saatte myos kysya tarkentavia kysymyksid, tai olla vastaa-

matta. Haastattelu ddnitetddn myochempadd tutkimushavainnointia varten.”

Opintojakso:

Millaisena koit opintojakson?

Oliko opintojakson tyoskentelytapa tai tehtdvit tuttuja?

Oliko opintojakso hyodyllinen? Onko tillaiselle toiminnalle tarvetta musiik-
kiopistossa?

Aiotko kayttaa opintojaksolla ndkemiési ja kokemiasi menetelmi&?

Tuleeko mieleenne parannusehdotuksia opintojaksolle?

Oppiminen ja ohjaus:

Millaiseksi koit oppimisen opintojaksolla?
Miten arvioisit oppilaiden vireystilaa opintojaksolla?

Miten koit Tommin ohjaamisen?

Musiikkimatto:

Kuvaile kokemuksiasi musiikkimatosta?
Miten koit liitkkumisen musiikkimattoa vaativissa tehtdvissi?

Miten koit yhteistyoskentelyn mattoa vaativissa tehtavissa?

Lopuksi:

Onko vield jotain muuta mita haluaisit sanoa?
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LIITE 11 TUTKIMUSLUPAPYYNTOLOMAKE

Olen Jyvaskylan yliopiston musiikkikasvatuksen opiskelija. Teen maisterintutkielmaa tutkimalla toimin-
nallisesti vertaisoppimista musiikkiopistossa musiikin perusteiden ryhmdassa ohjaamillani tunneilla kol-
mella viikolla maaliskuussa 2018. Sisalténa tunneilla on musiikillisen luovan ilmaisun harjoitukset. Tar-
koituksenani on hankkia tutkimustietoa videoimalla ohjaamiani tunteja, toteuttamalla oppilaille pape-
risen alku- ja loppukyselylomakkeen seka tarvittaessa tulen haastattelemaan oppilaita opintojakson
jalkeen. Tata kerattya tutkimustietoa analysoimalla aion selvittda vertaisoppimisen toteutumista ryh-
massa opintojakson aikana.

Opiskelijat pysyvat anonyymeina tutkimustuloksiani kasittelevassa raportissa. En tule julkaisemaan vi-
deoaineistoa julkisesti, vaan se tulee ainoastaan omaan tutkimuskayttéoni. Minun lisdkseni videoma-
teriaalin, kyselyaineiston ja mahdollisen haastattelumateriaalin ndkee ainoastaan opinnaytetutkiel-
maohjaajani professori Jukka Louhivuori Jyvaskylan yliopistosta.

Palautathan taman lomakkeen allekirjoitettuna musiikkiopiston rehtorille. Mikali et halua lapsesi na-
kyvan tutkimuskayttoon kuvattavalla videoinnilla, osallistuvan kyselyyn tai mahdolliseen haastatte-
luun ilmoitathan siitd minulle tai musiikkiopiston rehtorille.

Lisatietoja tarvittaessa voi pyytda minulta.

Ystavallisin terveisin,

Tommi Tuikka

s.-posti: tommi.p.tuikka@student.jyu.fi
puh.: 040-5037805

Oppilaan allekirjoitus ja nimenselvennos Huoltajan allekirjoitus ja nimensel-
vennds, mikili oppilas alle 18-vuo-

tias



