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Johdanto

Tassé tutkielmassa tutkin fantasiamaailmaan sijoittuvan naisyhteison roolia tyttoyden seka
tyttokultuurin rakentumisessa kotimaisissa fantasiatyttoromaaneissa Maria Turtschaninoffin
Maresissa ja Anna Hallavan Sammakkoprinsessassa. Vertailen teoksia myos keskenaan.
Molemmat teokset ovat tytdille suunnattuja fantasiatyttromaaneja, joissa yhdistyvat
tyttokirjallisuuden ja fantasiakirjallisuuden piirteet. Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

miten ja millaista tyttoytta naisyhteisot rakentavat? Millainen on naisyhteison tyttokulttuuri?

Fantasiamaailmaan sijoittuvan naisyhteison vaikutus tyttokuvan ja tyttokulttuurin
rakentumiseen kiinnostaa itseéni siksi, etta sen kautta voidaan tarkastella sitd, kuinka tyttoys
maadrittyy ja sitad tehd&an erilaisissa tekstin sosiaalisissa ryhmissa ja ryhmén kaytanteiden
myotd, ei pelkastadn teoksen paahenkilon kautta. Lisdksi on Kiinnostavaa, kuinka monin
erilaisin fantasian keinoin voidaan tuottaa tyttoytta ja tyttokulttuuria. Hypoteesini ovat

seuraavat:

1) Molemmissa teoksissa naisyhteisot pyrkivét vaikuttamaan tyttokasityksiin monin
tavoin ja tekeméan tyttoyttd, jossa korostuu tyttdjen voima seka itsendisyys. Lisaksi

fantasian elementtien kautta vahvistetaan syntynytta tyttokuvaa.

2) Tyttokulttuurit ovat tarkeité identiteettiin vaikuttavia paikkoja ja ne tarjoavat tytoille

vapauden tunteen. Niissa vallitsee hierarkia ja tietyt kayttaytymissdannot.

Maria Turtschaninoffin Maresi kertoo Menoksen saarella sijaitsevasta Punaisesta luostarista
ja sielld elavasté nuoresta Maresista, joka etsii paikkaansa maailmassa. Punainen luostari on
tyttdjen turvapaikka, jonne tytot tulevat etsiméén tietoa ja oppiakseen, mutta myos
paetakseen menneisyyttddn. Yksi heista on tyttd nimelté Jai, joka pakenee isansé silmiténta
vihaa. Erédéna paivéana Jain isd saapuu uhkaamaan koko luostaria, ja Maresi joutuu
kohtaamaan omat kykynsa ja itsensa pelastaakseen luostarin. Anna Hallavan
Sammakkoprinsessa puolestaan on kertomus teinityttdé Ofeliasta, joka muuttuu omaksi
kauhukseen keijuksi neljantendtoista syntymapdaivanaén keijun korvien poksahtaessa esiin.
Keijukuningattaren antama keijulahja on Ofelian painajainen: hédn ei saa suudella muita kuin
tosirakkauttaan, silld muuten pojista tulee sammakkoja. Edessa on siis haasteita, sillad Ofelian
taytyy sopeutua keijujen maailmaan ja oppia vastustamaan myos luokkakaveri Jetron ja

keijupoika Lordi Ramanin huulia.



Tutkielmani teoreettinen viitekehys koostuu tytt0-ja fantasiakirjallisuuden tutkimuksesta,
performatiivisesta tyttotutkimuksesta ja tyttokulttuurien tutkimuksesta. Analysoin aineistoni
lahiluvun menetelmaa kayttden. Tarkeita kasitteitd ovat esimerkiksi tyttoys, tyttokulttuuri,
naisyhteisd, performatiivinen sukupuoli ja tyttdjen tila. Fantasiakirjallisuuden tuottamia
naiskuvia on tutkittu laajasti, kuten myos tyttokirjallisuuden tyttokuvauksia. Kotimaisia
fantasiatyttoromaaneja, joissa nama kaksi Kirjallisuuden lajia yhdistyvat, on tutkinut Riikka
Lauttamus vuonna 2017 Pro gradu-tutkielmassaan, jossa han tarkasteli homo- ja
biseksuaalisen tyttdyden representaatioita Siiri Enorannan Surunhauras, lasinterava ja Maria
Turtschaninoffin Anaché: Myter fran akkade -fantasiatyttoromaaneissa. Myos Myry Voipio
on tarkastellut fantasiatyttokirjallisuutta vuonna 2015 julkaistussa véitoskirjassaan
Emansipaation ja ohjailun ristivedossa: suomalaisen tyttokirjallisuuden kehitys 1889-2011.
Tyttokulttuurien tutkimusta on tehty paljon todellisten tyttdjen tyttoyhteisoistd, mutta myos
fiktiivisen maailman tyttokulttuuria on tutkittu. Esimerkiksi Soile Reinikainen (2014) on
sivunnut 2000-luvun tyttokirjojen naiskuvaa kasittelevéssa Pro gradu tutkielmassaan myos

fiktiivisen maailman tyttokulttuuria.

2 Teoria

Miten tytté kaunokirjallisuudessa kuvataan ja millaisin keinoin tyttkuva tekstissa rakentuu
ovat Kkirjallisuustieteen tyttotutkimuksen keskeisimpié kysymyksié. Tyttokirjallisuuden
tutkimuksessa on tutkittu muun muassa teosten erilaisia tyttokuvia poikatytosta
vampyyrityttdon seké tyttojen lukemista. Kuvauksia tytoisté ja sukupuolen rakentumista
tutkitaan tarkastelemalla muun muuassa kerrontaa, metaforia ja dialogia. Térkeita kasitteita
tyttokirjallisuudentutkimuksessa ovat esimerkiksi valta, &4ni ja toimijuus. (Osterlund 2011,
213-215.)

Tyttokirjatutkimus on viimeisen yli kymmenen vuoden aikana limittynyt entistd enemman
osaksi monitieteista tyttotutkimusta ja feministisen naiskirjallisuuden tutkimusta.
Pohjoismainen ja suomalainen tyttokirjallisuuden tutkimus on soveltanut angloamerikkalaista
feministista tutkimusperinnettd, jolle on tyypillist4 esimerkiksi teosten tarkastelu suhteessa
yhteiskunnan tilaan, kulttuurikeskusteluun ja aikaan. Pohjoismainen
tyttokirjallisuudentutkimus pyrkii kuitenkin ottamaan myos kansalliset erityispiirteet ja
pohjoismaiset elementit huomioon eika orjallisesti noudata angloamerikkalaista feministista
teoriapohjaa. (Voipio 2015, 61-62.) Tyttokirjatutkimus syntyi 1970-ja 1980-luvuilla, mutta

vasta 1990-luvulla tutkimus alkoi saada arvostusta. Aikaisemmin tyttokirjaa oli pidetty vain
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tyttdjen kasvattajana ja kevyena kirjallisuutena eika sitd nahty potentiaalisena
tutkimuskohteena. (Osterlund 2011, 219-222.) Kansainvélisen ja suomalaisen
kirjallisuustieteen tyttotutkimuksen kentta on laaja ja genrerajoja pelkdamaton.

Tutkimuskohteena on ollut niin satuja kuin fantasiaromaanejakin.

Tutkielmani kannalta myos tyttokulttuurien tutkimus on téarkea, silla tarkastelen teosten
naisyhteisgjen tuottamaa tyttoytta ja tyttokulttuuria. TyttOkulttuurien tutkimuksen avulla on
mahdollista saada tietoa siitd, kuinka sukupuoleen kytkeytyvia kasityksia tuotetaan tyttdjen
tiloissa ja kuinka tyt6t luovat omaa kulttuuriaan. Tyttojen tilat ovat sosiaalisissa kaytdnndissa
rakentuvia paikkoja, jotka ovat sidottuja yhteiskunnallisiin ja kulttuurisiin mekanismeihin.
Késite pohjautuu 1970-luvulla syntyneeseen tyttojen oman huoneen késitteeseen, jonka
avulla kuvattiin tyttjen keskinaisia kéytantoja ja paikkoja. (Anttila, Ojanen, Saarikoski &
Timonen, 2011). Tyttokulttuuri kasitteend on kytkeytynyt Karoliina Ojasen (2011, 21)
mukaan myos yhteison késitteeseen, silla erilaiset tyttoyhteisét muodostavat ja luovat
tyttokulttuureja. Anttilan ym. (2011) mukaan erilainen toiminta, valta ja sosiaalinen
kanssakayminen toisten tyttojen kanssa tyttokulttuureissa antavat tytdille kotiymparistosta
poikkeavia mahdollisuuksia ja luovat vapauden tunnetta. Tarkastelemieni teosten tyttoytta ja
tyttokulttuuria ei voi suoraan verrata todellisen maailman tyttoyteen tai tyttokulttuuriin, silla
kyseessa on fiktiivinen maailma ja fiktiivisen maailman henkilét. Osterlundin (2015, 215)
mukaan kirjallisuudessa “tyttokonstruktiot noudattavat tekstimaailman siséisid saantdjd, ja
ndilld konstruktioilla on rajattu alku ja loppu‘ Tyttokirjallisuuden tutkimus mahdollistaa
kuitenkin erilaisia tapoja kuvata tyttoytta ja ilmentdd muuttuvia kulttuurisia seka sosiaalisia
kaytantoja (Osterlund 2015, 235). Sen vuoksi on mielenkiintoista selvittad, millaisina
fantasiatyttoromaanien tyttokulttuurit ja tyttdys kuvataan ja millaisia mahdollisuuksia

fiktiivisilla tytoilla on toimia.

Performatiivisen tyttotutkimuksen ydin on tyttdyden tekemisen ja tyttdjen toimijuuden
tarkastelussa. Se keskittyy pohtimaan, kuinka sukupuolta tuotetaan ja se pohjautuu Judith
Butlerin teoriaan performatiivisesta sukupuolesta. Butlerin (2006, 229) mukaan sukupuoli
syntyy tekojen, sosiaalisten merkitysten, eleiden ja esitysten toistossa eika se ole olemassa
irrallisena tasona. Yhteiskunnan normit, jarjestelmat ja sosiaalinen toiminta tuottavat
sukupuolta ja kaksijakoinen sukupuolijarjestelmé luo itsensé esitysten eli performanssien
toistuessa. (Butler 2006, 232—-236.) Lisaksi teot ja esitykset eivéat ole performansseja vaan
usein tiedostamattomia toimia ja tekoja. (Oinas 2011, 322.) Performatiivinen tyttotutkimus

nakee, etté tyttdys on moninaista ja tyttdjen valilla on eroja. Kirjallisuus tarjoaa keinoja ja
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mahdollisuuksia kuvata tyttoytta eri tavoin. Esimerkiksi fantasiakirjallisuudessa tytto voidaan
kuvata liioitellun tyttémaiseksi tai kummallisen nakoiseksi (Osterlund 2011, 223.)
Performatiivisen tyttotutkimuksen keskeisiin késitteisiin lukeutuu toimijuus, tyttdvoima ja
tyttdmatriisi. Tyttdvoima on késite, jossa painottuvat tytén itsendisyys toimijana, valta ja
perinteisen tyttokuvan haastaminen. (Osterlund 2011, 223-226.) Tyttévoima ja toimijuus
ovat tutkielmani kannalta merkittavié késitteitd, silla niiden kautta pystyn analysoimaan

tyttdjen itsendisyytta ja kuinka naisyhteisd kayttaad valtaa seké tekee tyttoytta.

2.2 Maresi ja Sammakkoprinsessa fantasiatyttoromaaneina

Maria Turtschaninoffin Maresi ja Anna Hallavan Sammakkoprinsessa ovat teoksia, joissa
yhdistyvét fantasiakirjallisuuden ja tyttokirjallisuuden piirteet. Myry Voipion (2011) mukaan
tdmén kaltaisia teoksia voidaan kutsua fantasiatyttokirjallisuudeksi. Sille on tyypillista, etta
tyttopaéhenkilon arkeen saattaa liittya tai ilmestya yhtakkié jokin maaginen tai
yliluonnollinen elementti. Sammakkoprinsessassa tyttopadhenkilé muuttuu keijuksi, kun
Maresissa puolestaan esimerkiksi jumalten lasndolo on osa paahenkilén arkipdivaa. Voipio
(2011) esittaa, ettd on mahdollista puhua my6s spekulatiivisesta tyttokirjallisuudesta, mutta
toteaa myos fantasia -ja scifityttokirjan luonteviksi termeiksi. Esimerkiksi Stephenie Meyerin
Twilight-kirjasarja ja Hanna van der Steenin Tahtisilmat-trilogia edustavat

fantasiatyttokirjallisuutta.

Voipion esittamaa fantasiatyttokirjan tai fantasiatyttoromaanin késitetta on kayttanyt muun
muassa Riikka Lauttamus vuonna 2017 Pro gradu -tutkielmasssaan, mutta
fantasiatyttokirjallisuus genren maaritelmana ei ole vield Suomessa yleistynyt. Tdma saattaa
johtua siitd, ettd teoksia ei haluta niin selkeé&sti lokeroida vain tytoille ja toisaalta siitd, etta
rajanveto tyttokirjan ja tyttdpaahenkilosta kertovan nuortenkirjan vélille on hankalaa.
Toisaalta tyttokirjallisuutta markkinoidaan yha selkeasti tytoille ja teosten nimet sek& kannet
saattavat kosiskella tyttolukijoita kukkasineen ja tyttokuvituksineen. (Voipio 2011, 39.) Né&in
on esimerkiksi molemmissa tutkimissani teoksissa, joissa teosten nimet ja kannen kuvitus

ovat juuri edelld mainitun kaltaisia.

Molemmat tutkimani teokset voidaan maéritella myos tyttokirjoiksi, joten paneudun tassa
luvussa lyhyesti tyttokirjallisuuden historiaan ja tyttokirjan maaritelmaan. Myry Voipio
(2015, 41) on maaritellyt tyttokirjan tytdille kepeddn savyyn Kirjoitetuksi teokseksi, joka
kasittelee tyton ja nuoren naisen arkieldmaa seka siihen tiukasti kiinnittyvié asioita



rakkaudesta perheeseen ja identiteettiin. Ominaista tyttokirjallisuudelle on kasvattava tyyli,
jolla tarkoitetaan sitd, etté tyttokirjat sisaltavat usein erilaisia opetuksia ja ohjeita hyvésta
tyttoydestd seké pyrkivét ikdan kuin kasvattamaan tyttolukijoita. Myos erilaisten
tyttéhahmojen kuvaus ja tyttdjen mahdollisuuksien esille tuonti ovat tyypillisié piirteita.
(Voipio 2015, 38.) Kummatkin kohdeteokseni kiinnittyvat tyttokirjallisuuteen, silla niissa on
identiteettiddn etsivat tyttopaéhenkilot Maresi ja Ofelia ja ne késittelevét tyttdjen arkielamaa.
Tyttokirjallisuuden maaritelma on joustava eika kaikkien lajille tyypillisten elemettien
tarvitse olla l1asné teoksessa, jotta se voidaan lukea tyttokirjaksi. (Voipio 2015, 32—35.)
Tyttokirja muotoutui omaksi genrekseen 1800-luvun lopulla ja sen kukoistuskausi jatkui aina
1950-luvulle asti, jonka jalkeen nuortenromaani korvasi tyttokirjan sukupuolettomana ja
neutraalimpana termind. Suomessa nimitysta tyttokirja kaytetaan nykytyttokirjan ohella
edelleen (Osterlund 2015, 222.)

Tyttokirjallisuus on Voipion (2015, 55) mukaan vahitellen padsemassé eroon niin sanotuista
tabuaiheista ja esimerkiksi seksuaalisuuden késittelya ei enda pelata. Useissa nykypéivan
tyttokirjoissa saatetaan kasitella vaikeita aiheita arkisen ja toiveikkaan tunnelman vallitessa.
Tutkielmani toinen analysoitava teos Maria Turschaninoffin Maresi kasittelee esimerkiksi
naisiin kohdistuvaa vékivaltaa ja sivuaa kunniamurhia, joten se noudattaa
nykytyttokirjallisuuden vallitsevaa trendid. Viime vuosina tyttokirjallisuus on ottanut
vaikutteita myos esimerkiksi chick lit-ja fantasiakirjallisuudesta. Chick litin alalajiksi on
muotoutunut chick lit Jr., joka tarkoittaa nimenomaan tyttolukijoille suunnattuja teoksia,
jotka késittelevat muotia, bileitd, glamouria ja poikia. (Voipio 2011, 41-45.) Anna Hallavan
Sammakkoprinsessa on chick lit Juniorista hyvé esimerkki, silla humoristiseen savyyn
kirjoitetun teoksen p&ahenkild Ofelia tahtoo olla aikuismainen ja h&nta kiinnostavat l&hinna

pojat, bileet ja muoti.

Tutkimani teokset sekoittavat tyttokirjallisuutta ja fantasiakirjallisuutta, joten on syyta
madritelld lyhyesti myds, mité fantasiakirjallisuus on. Fantasiakirjallisuus on méaaritelty
monin eri tavoin historian aikana. Maria Nikolajevan (2003, 141) mukaan
fantasiakirjallisuudelle on ominaista taikuuden, ihmeen tai muun yliluonnollisen l&asn&olo
muutoin todelliseksi tunnistettavissa olevassa maailmassa. Taianomaisia tai yliluonnollisia
elementtejé voi olla vain véhan tai ne voivat olla tayttdneet koko maailman. Niité voivat olla
maagiset olennot, taikaesineet tai taianomaiset tapahtumat. Lisaksi fantasia kiinnittyy jollakin
tavalla todellisuuteen, toisin kuin esimerkiksi sadut. Saduissa on oma todellisuudesta

riippumaton maailmansa, mutta fantasia on usein jollakin tavalla yhteydessa todellisuuteen.
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Henkil6t voivat esimerkiksi joutua fantasiamaailmaan ja usein he paasevat sieltd myos
takaisin todellisuuteen. Teoksen, jossa on sekundaarimaailma eiké& primaaria maailmaa,

voidaan nidhda olevan yhteydessé todellisuuteen lukijan kautta. (Nikolajeva 2003, 141-142.)

Sinisalon (2004, 11) maaritelman mukaan fantasiakirjallisuudessa aiheet ja teemat tulevat
arkitodellisuuden ulkopuolelta ja teoksessa on jokin todellisuudesta poikkeava elementti.

Fantasiakirjallisuus ei ole genrend tiukka ja muuttumaton, vaan hakee ja ottaa vaikutteita

my0s muista genreistd, kuten kauhusta, saduista ja jannitysromaaneista (Nikolajeva 2003,
139).

Fantasiakirjallisuutta luokitellaan usein teosten fantasiamaailmojen avulla. Korkealle
fantasialle on ominaista suljettu maailma, jolla ei ole selkeéda yhteytté todelliseen maailmaan,
kun puolestaan avoimella fantasialla tarkoitaan tilannetta, jossa fantasiamaailman ja
todellisen maailman vélill& on jonkinlainen portti tai keino paastad maailmasta toiseen.
(Sisatto 2011, 86-87.) Maresi edustaa teoksista korkeaa fantasiaa, silla siind teoksen
maailmalla ei ole yhteyttd todelliseen maailmaan. Maresi sijoittuu méaarittelemattomaan
aikaan, jonka tunnelma muistuttaa keskiaikaa. Luostarin jumala Alkuditi, erilaiset myytit ja
rituaalit seka noviisien ja sisarien hiuksiin katkeytyvat voimat ovat hyvia esimerkkejé teoksen
fantasian elementeistd. Sammakkoprinsessa sen sijaan on selvasti avointa fantasiaa, silla siina
on edelld mainittu kulkureitti (vetoketju) maailmojen vélilla. Teoksessa ovat keskidssé ovat
keijut ja muun muassa erilaiset yliluonnolliset kyvyt, kuten loitsujen teko ja puille
puhuminen. Liséksi teoksessa on myés muita fantasiahahmoja, kuten peikkoja, vampyyrejéa ja

metsanhengettaria.

Toisen, Sinisalon (2004, 18) tekemén luokittelun mukaan kertomukset, joissa on taysin
fiktiivinen universumi taikaesineineen ja maagisine voimineen kuuluvat Kaukainen ranta-
tarinatyyppiin, kuten myos kertomukset, joissa on todellista maailmaa muistuttava
universumi. Maresin voidaan katsoa kuuluvan tdhan tyyppiin, silla siind maailma jaljittelee
todellisuutta, mutta sielld on jumalia ja mystisid voimia. Sinisalon (2004, 18) luokittelussa
sellaiset kertomukset, joissa yliluonnollinen elementti saapuu todellisen maailman arkeen
ovat yksisarvinen puutarhassa- tarinatyypin edustajia. Sammakkoprinsessassa ihmistytto
Ofelia muuttuu keijuksi ja keijumaailman asiat tulevat hénen arkeensa, joten teos edustaa
juuri tata tyyppia.

Molemmat teokset ovat myos lasten ja nuorten fantasiakirjallisuutta. Sille on tunnusomaista

esimerkiksi vaikeiden asioiden ké&sittely toivoa unohtamatta seka kuvaukset aikuiseksi
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kasvamisen haasteista. Etsintaretki (quest) on tyypillinen lasten ja nuorten fantasian malli,
jonka avulla aikuiseksi kasvamista kuvataan ja siihen liittyvat erilaiset siirtymariitit. (Ihonen
2004, 77.) Maresissa ja Sammakkoprinsessassa naité siirtymaériitteja ovat esimerkiksi Ofelian

muuttuminen keijuksi ja Maresin oman kutsumuksen l6ytaminen.

2.3 NaisyhteisOn ja tyttokulttuurin kasitteet

YhteisO on kasitteend runsaasti kéytetty ja vaikeasti maaritettdva. Nykyisen
yhteiskuntatutkimuksen mukaan yhteisot ovat paikkoja, joissa jatkuvan kommunikaation
kautta epdvarmassa maailmassa eldva ihminen voi etsid merkitysta ja identiteettia
(Hautamaki, Lehtonen, Sihvola, Tuomi, Vaaranen & Veijola 2005, 8-10.) Toiminnallisille
yhteisOille on ominaista jatkuva vuorovaikutus, jossa maarittyvat yhteison
kayttaytymissaannot, normit, yksilon vallankaytdn mahdollisuudet yhteisdssa, hierarkia ja
erot kanssakaymisessa jasenten ja ei-jasenten valilla (Lehtonen 1990, 25). Tutkielmassani
naisyhteison késite pohjautuu toiminnallisen yhteison késitteeseen ja nais-etuliite tulee siita,
ettd tarkastelemieni yhteisdjen jasenet ovat padasiassa naisia ja tyttdja. Yhteison kasite
kiinnittyy tutkielmassani Kiinteasti tyttokulttuurin késitteeseen, silla tyttokulttuuri rakentuu
naissé tytto- ja naisyhteisoissa (ks. luku 4). Kéytan naisyhteison késitetta siksi, ett koen
kasitteen ilmentavédn myos paremmin sitd valtaa, joka nimenomaan naisilla on yhteisssa

suhteessa tyttoihin.

Maria Turtschaninoffin Maresi-teoksen naisyhteis6 muodostuu Punaiseen luostariin
Menoksen saarelle. Luostaria kuvataan naisten ja tyttojen turvasatamaksi, jonne tytot tulevat
seka oppiakseen ettd saadakseen tietoa, mutta myds vapautuakseen ulkopuolisen maailman
koettelemuksista. Miesten ei ole sallittua tulla saarelle tai luostariin. K&sitan naisyhteiséon

kuuluviksi kaikki luostarin noviisit ja sisaret seka luostarin johtajan Aidin.

Anna Hallavan Sammakkoprinsessassa naisyhteison muodostavat keijumaailman Valohovin
jasenet seka heihin kiintedssa yhteydessé oleva sisépiiri, josta esimerkkind voidaan mainita
tehtavéstadn erotetun keijuprinsessa Hillariinan perhe. Lisdksi Sammakkoprinsessassa on
primaarin maailman naisyhteiso, joka koostuu péaaasiassa teoksen paahenkilon Ofelian
ystavistd. Viittaan tutkielmassani nimitykselld keijujen naisyhteisd keijujen maailman
naisyhteis6on ja ihmisten maailman naisyhteisoon kasitteelld primaarin maailman

naisyhteis0. Keijujen yhteis66n kuuluu myos miehié, mutta sitd voidaan tarkastella



naisyhteisond ja tyttokulttuurina siksi, etta naiset ja tytot ovat yhteison keskiossa ja heitd on

enemmisto.

3 Naisyhteiso tyttoyden ja tyttokulttuurin tuottajana

Tyttotutkimuksen mukaan tyttd on kulttuurinen kategoria. Tyttoys on maaritelty kulttuurissa
ja sosiaalisissa kaytannoissa muuttuvaksi sekd jatkuvassa liikkeessa olevaksi historialliseksi
prosessiksi. Performatiivisen tyttotutkimuksen mukaan jako mies- ja naissukupuoleen on
heteronormatiivisen vallankayton seurausta ja sukupuolieroa tehdaan jatkuvasti erilaisissa
kulttuurisissa ja sosiaalisissa kdytanngissd. (Ojanen 2011, 11.) Tarkastelen seuraavaksi

tyttdyden muodostumista Maresin ja Sammakkoprinsessan naisyhteisdissé.

Pyrin pohtimaan tassa luvussa myos fantasian elementtien suhdetta tyttoyden tekemiseen
naisyhteisdssé. Fantasian avulla voidaan kasitella jotakin arkitodellisuudesta tuttua ongelmaa
turvallisesti fiktiivisen maailman sisallg, jolloin lukija etd&ntyy omasta aiheeseen liittyvésta
kokemusmaailmastaan. Ongelma voi olla esimerkiksi sukupuoliero tai rasismi (Sinisalo 2004,
23-24). Tassé tapauksessa pyrin analysoimaan, kuinka esimerkiksi Maresin naisyhteison

jumala Alkuditi rakentaa tyttoytté tai miten Sammakkoprinsessassa keijuuden kautta tehd&an
tyttoytta.

3.1 S&annot ja tavat tyttdyden tekemisen vélineina

Myry Voipion (2014, 200) mukaan aikuisten antamat ohjeistukset ja neuvot ovat vallan
valineitd, joiden avulla tyttokirjallisuudessa muokataan tyttojen kasityksié oikeasta ja
vaarasta seka luodaan ihannetyttdyden mallia. Luostarin naisyhteisosséa noviisit ja sisaret
suorittavat erilaisia askareita yhdessé. Elo yhteisdssé muistuttaa koulunkayntia. Kypsempaén
ikaan ehtineet sisaret opettavat nuoria tyttdja eli noviiseja oppitunneilla seka ohjaavat heita
my0s vapaa-ajalla. Esimerkiksi sisar O ohjaa tytt6jd opiskelemaan: “Aivan niin, Dorje. Tieto
on voimaa. Siksi on niin tarkeéta, ettd luostariin tulee noviiseja, jotka opittuaan kaiken mita
voimme heille tarjota, ldhtevit tietoineen takaisin maailmaan.” (Maresi 2014, 42.) Sisar O:n

kehotus liittdd koulutuksen ja alyn tyttoyteen.

Toisaalta esimerkiksi Kuunkarkelon riitissa kasitys tyttdydesta saa uusia puolia. Kuunkarkelo
on vuosittainen juhlallinen riitti, jonka kautta luostariyhteison naiset ja tytot kohtaavat
Alkudidin. Riitissa he tanssivat vuorotellen alastomina kivilabyrintin l&pi laulaen. (Maresi

2014, 98-99.) Kiviin koskeminen tanssin aikana tietd4 suurta onnettomuutta, mika voidaan



tulkita siten, ettd kivet kuvaavat yhteison sdantoja. Saantojé ei ole tehty rikottaviksi, silla ne
ovat kovia kuin Kivet ja satoja vuosia vanhoja. Riitissa luostarin tiedonjanoisista tytoista
muodostunut Kiltin ja kuuliaisen tyton kuva muuttuu. Alastomuus ja tanssi luovat kuvaa
vapaasta ja jopa estottomasta tytostd, jonka ruumis ja liike on hénen k&sisséan. Toisaalta tata
kuvaa tasoitetaan silla, ettd tanssi suoritetaan ylistavan laulun séestamana kivilabyrintin
rajoissa: tytolla on ik&&n kuin ohjeet siitd, miten tulee toimia. Hanell& on oma vuoronsa ja

osansa laulussa.

Lahdettydén luostarista tytdt voivat “toimittaa maailmassa sen mité on tarvis, perustaa
koulun, parantaa eldaméé kotiseudullaan tai rakentaa sairastuvan”(Maresi 2014, 53). Yhteiso
ohjaa tytt0j& opettajan ja sairaanhoitajan tehtdviin, mutta ei rajoita tyttdjen mahdollisuuksia
vain ndihin ammatteihin. [lmaisu “toimittaa maailmassa kaiken sen mitd on tarvis” luo
mielikuvia tytoista supersankarin kaltaisina vahvoina ja itsendisina tyttoin, joille kaikki on
mahdollista. Tdmé& kuva vahvistuu mygs, kun tyttéjen kuvataan esimerkiksi paikkaavan

kattoa ja raivaavan puita (Maresi 2014, 134).

Sammakkoprinsessan naisyhteis6issa neuvot ja ohjeet ovat olennainen osa tyttdyden
tekemista. Esimerkiksi ihmisten maailman naisyhteisdssa tytdt neuvovat toisiaan
ihmissuhdeasioissa ja tyttoyteen liittyy késitys avoimesta seksuaalisuudesta. Normaalina
pidetdén sitd, ettd Ofelia tuntee halua p&éstd suutelemaan ja tekee sitd vapaasti. Ihmisten
maailman naisyhteisossa rakkaus ja ihmissuhteet ovat olennainen osa tyttoytta ja tytot kayvat
kesken&an neuvottelua siitd, kuinka tulee toimia poikien kanssa:

“Kannattaako sinun heti puhua rakkaudesta? “Ester kysyi.”Jos vain kirjoittaisit, ettd pidat

hanestd ja haluaisit tutustua paremmin?” Kukka viskaisi paperinpalan taskustaan maahan.

“Liian n6ss6d. Ofelia on niin ujo, ettd sen pitdd ottaa heti rdjahtdva meininki, etti saa
tuloksia.” (Sammakkoprinsessa 2015, 113-114.)

Esterin ja Kukan neuvoissa ndkyy heidén eroavat kasityksend. Esterin mielesta tyton ei
tarvitse olla vélittdmasti julistamassa rakkauttaan, kun taas Kukka nékee Ofelian tarvitsevan
suoraa toimintaa saadakseen Jetron omakseen. Molempien tyttdjen neuvoissa korostuu, etta
tytdn on otettava ohjat omiin kasiinsé poikien kanssa toimiessa. Nykytyttokirjallisuudessa on
tyypillista, ettd tytot eivat hapeile tunnustaa omia halujaan ja seksuaalisuuttaan (\Voipio 2015,
55).

Tyttdjen maineen kontrollointi on ndhty tyttotutkimuksessa merkittavana sosiaalisen
kontrolloinnin piirteend. Tyttdjen maineen ajatellaan olevan aina jollain tasolla vaarassa, silla

tyton pitaa séilyttad tasapaino seksuaalisessa kayttaytymisessadn: on vaikutettava siveélts,
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mutta tuotava myos riittdvasti omaa vetovoimaansa esille. (Vrt. Nare 1992.) Keijujen
naisyhteisd pyrkii kontrolloimaan jasentensd mainetta ja ohjaamaan heidén seksuaalista
kayttaytymistaan esimerkiksi keijulahjan avulla. Ne liittyvat usein luonteeseen ja persoonaan
ja niitd ovat esimerkiksi ystavallisyys seka rauhallisuus. (Sammakkoprinsessa 2015, 23.)
Keijulahjojen kautta ilmenee, millaista keijutyttoytt& keijujen naisyhteisd ihannoi ja arvostaa.
Esimerkiksi Ofelian keijulahja on rakkauden tunteminen, jonka avulla keijujen yhteis6

kontrolloi hanen kéayttaytymistaan:

“Keiju, jonka lahjana on Rakkauden Tunteminen, tunnistaa tosirakkautensa ja on hyvin
onnellinen sen henkildn kanssa. Vain sen henkilén kanssa. Héan ei voi suudella ketddn muuta,
silld kaikki muut muuttuvat sammakoiksi.” (Sammakkoprinsessa 2015, 25.)

Ofelian keijulahja tuo mieleen Sammakkoprinssi-sadun. Erona vain on se, etté keijun
suudelmat eivat muuta sammakkoa prinssiksi kuten Sammmakkoprinssi-sadussa vaan
painvastoin. N&in suudelmista tulee rakkauden merkin sijasta alléttava ja valtettava asia.
Toisaalta suudelmien kyky muuttaa pojat sammakoiksi antaa Ofelialle valtaa ja se, etté
tekstissd on kdytetty muotoa “hén ei voi suudella” eikd esimerkiksi “hénté ei voi suudella”
liittd4 naisyhteison ihannetyttdyteen aktiivisen toimijuuden. Keijulahjan kautta naisyhteiso
pyrkii valittaméan tyttdyden mallia, jossa tyttOys on valtaa ja alykkyytta paattaa itse, keta
suutelee. Keijut eivét saa itse valita keijulahjaansa vaan se on aina kummin valitsema ja usein
myos loitsuneuvoston hyvaksyma. Tdma vahvistaa keijujen yhteisdn valtaa antaa jasenilleen

haluamiaan keijun ja keijutyton ominaisuuksia.

Judith Butlerin (2006, 235) mukaan sukupuoli rakentuu ruumiillisten eleiden ja tyylien
toistossa. Esimerkiksi vaatteiden ja meikin kautta esitetddn sukupuolta ja luodaan
sukupuoleen liittyvid merkityksid. Kummassakin tutkielmani fantasiatyttéromaanissa
tyttoyttd tehdaan vaatteiden ja ulkonadn avulla, mutta erityisesti Sammakkoprinsessassa
keijujen naisyhteisdssé pukeutuminen ja ulkon&ko ovat tarkeita elementteja tyttdyden
tekijoind. Teoksen padhenkilo Ofelia kyseenalaistaa naisten pukeutumiseen liitettyja normeja
tyttdjen tehdessa matkan vaateliikkeeseen nimeltd Riekale keijukaupunki Lumosiassa:

“Eiko téalla ole ollenkaan muodikkaita vaatteita?” kysyin. “Ja missd kaikki housut ovat?”

“Housut, naisilleko?” Paprika kysyi himmaéstyneena. “Eivét naiset kdytd housuja.”
(Sammakkoprinsessa 2015, 173.)

Paprika ei kyseenalaista housujen puuttumista, sill& hén on elanyt koko elamansé keijujen
naisyhteisssé ja keijuvaltakunnassa, jossa yleinen toimintapa on se, etta naiset pukeutuvat

hameisiin tai mekkoihin. Mekkojen ja hameiden kayttd on symboli tyttoydelle ja naiseudelle.
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Hinen sanansa “Eivit naiset kiytd housuja” tulevat vailla epdilystd ja niistd syntyy
mielikuva, ettd naispuoliset keijut eivat kayta, eivatka tule jatkossakaan kayttamaan housuja.
Ofelia puolestaan kummastelee housujen puuttumista, sill& on tottunut niiden k&ytto6n
thmisten maailmassa ja liittdd “oikeanlaiseen pukeutumiseen” muodikkuuden. Thmisten
maailmassa housujen ja muodikkaiden vaatteiden kaytt6 kiinnittyy myos tyttOyteen ja
ilmentéa tyttdjen ja naisten vapautta pukeutua, miten haluavat. Nain erilaisten naisyhteisdjen
ja tyttokulttuurien pukeutumisnormit tormaavat ja kasitys tyttdjen oikeanlaisesta

pukeutumisesta kyseenalaistetaan.

Tama tulee ilmi, kun Ofelia saa lahjaksi kiredlla vyotarolla varustetun purppuranvarisen
mekon:
Hillariina yskaisi ja kdéntyi seindén pdin. “Mind luulen, ettd se on kuningattarelta. Se on
hovimekko. Han varmaankin haluaa, etti pistét sen paillesi teekutsuille.”

“Mutta mindhdn ndytén ihan ritkinkukolta!” Pitelin mekkoa edesséni. “Kaikki nauravat
minulle!” Paprika puri huultaan. I[lmeisesti en todellakaan liioitellut.

“Keijut rakastavat virikkaitd vaatteita”, han sanoi. (Sammakkoprinsessa 2015, 154-155.)

Edellisessa lainauksessa ilmenee selvasti, kuinka Hillariina ja Paprika ovat samaa mielta
Ofelian kanssa mekon sopimattomuudesta, mutta he pysyvat silti keijujen naisyhteison
takana. Hillariinan ele kdantya seindén pain ja Paprikan hiljentyminen kertovat heidén ikaan
kuin taistelevan oman mielipiteensd ilmaisua vastaan. Paprikan vastatessa Ofelialle, han
puhuu yhteison &anella ja liittdé varikkaat vaatteet osaksi keijujen identiteettié ja ulkondkoon

liittyvaa ihannetta perustellakseen Ofelialle keijuyhteison tyttokulttuurin pukeutumisnormeja.

Maresissa ulkonakoon liittyvat saannot eivét ole yhtd vahvasti nakyvissd, mutta tyttoytta
tehdadan myos ulkonadn avulla. Esimerkiksi pitkat hiukset ovat olennainen osa luostarin
noviisien identiteettid. Tytt6jen ja naisten pitkissé hiuksissa on voimaa, joka manataan esiin
kuparikammalla. Voimaa kutsutaan Alkuéidin vihaksi. (Maresi 2014, 83.) Pitk&t hulmuavat
hiukset symboloivat luostarin naisyhteisdssa voimaa ja kaikilla yhteison jasenilld on pitkéat
hiukset. Lisdksi kaikilla noviiseilla ja sisarilla on samanlainen vaatetus: “ — — ja hdnelld oli
samanlaiset vaatteet kuin meillld muillakin: ruskeat housut, valkoinen paita ja valkoinen
huivi.”(Maresi 2014, 13) Tamén voi tulkita kuvastavan sitd, ettd naisyhteiso pyrkii
korostamaan tyttdjen samanarvoisuutta koruttomalla ja yhtenevaisella tyylilla. Toisaalta

naisyhteison tarkoitus voi olla myos se, ettd koruttomalla vaatetuksella vahvistetaan hillittya
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ja siistid olemusta osana tytt0ytt4 ja muodostetaan ké&sitystd, jonka mukaan tyttdys on

muutakin kuin vaatetus.

3.2 Alkuéiti ja keijuus tyttéyden ihanteina

Punaisen luostarin palvottu jumalatar on nimeltaan Alkuéiti, joka jakaantuu Neitoon, Aitiin ja
Akkaan. (Maresi 2014.). Fantasian kuvastoon kuuluvat jumalolennot ja legendat ovat osa
luostariyhteison arkielamaa. Jumalatar toimii fantasiassa usein tarinan lahteend ja erityisesti
feministisia savyja saavassa fantasiassa sen kaytto on yleistd. Kolminaisen jumalattaren
kuvauksissa on ollut tyypillistd jako neitsyeen, ditiin ja “kaddkkaian” (Clute 1997.) Tama
nakyy myos Maresissa, silla Punaisen luostarin tarina pohjautuu Alkuéidin historiaan ja

rooliin, mutta h&dnet myos kuvataan tyypillistd kolminaisen jumalattaren kuvausta mukaillen.

Noviisit etsivat luostarissa kutsumustaan ja heidat opetetaan uskomaan siihen, ettd Alkuaiti
on heidan sisimmaéssaan. Nain luostariyhteison tyttéydessa on jotakin universaalia. Kaikki
noviisit ovat yhtad kuin Alkudidin kolme persoonaa. Alkuéidin avulla naisyhteis6 muokkaa
noviisien kasitystd omasta tyttoydestaan, silla Alkuditi on myds eraanlainen roolimalli ja
suunnannayttdja heille. Kolminaisessa jumalattaressa ilmenevat naisyhteisén ihanteet:
“Naiseuden salaisimmat mysteerit kuuluvat Neidolle. Hiin on siemen ja kasvu, Aiti, siis
Havva, on eldmai ja hedelmaillisyys ja Akka kuolema ja katoavaisuus.” (Maresi 2014, 110.).
Lainauksessa puhutaan naiseudesta, mutta rakennetaan myos tyttoytta, silla nama késitteet on
nahty usein sidoksissa toisiinsa. Tuomaalan (2015, 48) mukaan tyttoidn maaritelméa
muotoutuu kulttuurissa ja tyttdys on usein mielletty “naiseuden johdantona”. Maresissa
tamankaltainen k&sitys on havaittavissa, silla noviisit pyrkivat 16ytdméaan oman
kutsumuksensa luostarissa ja heitd valmistellaan koulutuksen avulla ulkopuolisen maailman

koettelemuksiin seké naiseuteen.

Kolminaisen jumalattaren kautta tyttdys esitetddn matkana hedelmallisyyteen, aidillisyyteen
ja uuden eldman synnyttamiseen, mutta siihen liittyy myos pimeys. Alkuéidin
kolminaisuuden myota tyttdyteen sisaltyy ajatus moninaisuudesta. Tytot eivat ole esimerkiksi
vain uuden elamén enkeleitd vaan my0os tarvittaessa sygjattaren kaltaisia voimakkaita petoja.

Tama nékyy Akan kuvauksessa:

“Akka murskasi heiddt kuin syopaldiset, joita he olivatkin. — — Akka avasi kitansa, tunsin
hanen happaman hengityksen poskellani. Han veti syvaan henked ja imaisi miehen toisensa

jalkeen. Miehet huusivat raahautuessaan pitkin kivilattiaa, he olivat vield elossa. Akka
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tahtoi heidit kokonaisina, eldvind, hian tahtoi heidén ruumiinsa ja heidin sielunsa.”
(Maresi 2014, 185.)

Kidan ja happaman hengityksen kuvaus yhdistettyna tappamiseen luo Akasta kuvan
petoeldimen kaltaisena tappajana, jolle miehet eivat voi mitaén ja joka on kaukana
feminiinisyydestd. Akka ilmentaa voimaa ja valtaa, kun puolestaan esimerkiksi Neito kuvaa
naiseuden salaperaistd voimaa ja Aiti uuden elimén synnyttamista. Alkuiitia voidaan
tarkastella erdanlaisena fantasiakirjallisuuden naissankarina, silla han toimii teoksessa
yhteison pelastajana, tosin Maresin ja muiden noviisien vélityksell4. Han tappaa luostaria
uhkaavat miehet. Campbell (2014, 15-16) on esittanyt, ettd naissankarien merkittavimpana
voimana esitetdan usein heidan seksuaalisuutensa, vaikka taté yritetddn naamioida muiden
ominaisuuksien kuvauksen avulla. Alkuaidissa tdma on havaittavissa, sill& jumalattaren
suurin voima on nimenomaan naiseus, jota toisaalta pyritaan piilottamaan esimerkiksi Akan

petomaisena kuvauksena.

Tyttokirjallisuuden tutkimuksessa poikia ja miehid tarkastelemalla on mahdollista saada
selville, kuinka tyttoyttd tehdadn ja miten se eroaa poikuuden tekemisesti (Osterlund 2015,
231-232). Akkaa kasittelevésté lainauksesta kéy ilmi myods naisyhteison mieskasitys ja
miehen asema. Tdman takia otan lyhyesti kasittelyyn myos teosten pojat ja miehet suhteessa
naisyhteisdihin. Miehet nayttaytyvét teoksessa padosin syopaldisen kaltasina naisten
hyvaksikayttdjina ja vékivallantekijoind. Mikali he kuitenkin hakevat turvaa ja saavat
luostarin hyvéksynnan heillekin kuuluu tieto (Maresi 2014, 78—79). N&in naisten ja tyttdjen

valta korostuu.

Sinisalon (2004, 27) mukaan peikot on usein kuvattu suomalaisissa kansansaduissa tyhmina
ja rumina ihmisen paremmuuden korostamiseksi. Sammakkoprinsessan keijujen
naisyhteisdsséd miespuoliset keijut ja peikot toimivat palvelijoina ja vartijoina, kun keijunaiset
ja keijutytot hallitsevat valtakuntaa. Miespuoliset peikkovartijat esitetddn tyhming, mutta
keijut puolestaan kuvataan alykkaina vallankayttajind. Sammakkoprinsessan voi ajatella
mukailevan ndin kansansatuja nostamalla keijutytot miesten ylapuolelle. Toisaalta yhteiséssa
on myds nuoria miespuolisia keijuja, jotka toimivat paahenkilé Ofelian opettajina tdméan
opetellessa yhteison tavoille. Miesten rooli ei siis ole vain toimia palvelijoina, sill& heilld on
kuitenkin sananvaltaa tyttoyden tekemiseen opettajuuden kautta, vaikka opetuksen periaatteet
ovat keijukuningattaren sanelemia. Teoksen primaarin maailman naisyhteisdssa puolestaan

pojat ja tytot vaikuttavat olevan kouluymparistossa samalla viivalla, mutta Ofelian ajatukset
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primaarin maailman kdytdnndistd muodostavat ristiriidan: “En ollut tiennytkéén, etti
keijukuningar saattoi séataa lakeja ja komentaa armeijaa yksin. Olin kuullut vain
thmiskuningattarista, jotka olivat l&hinné nédyttelyesineitd.” (Sammakkoprinsessa 2015, 217.)
N&in keijujen naisyhteison ja primaarin maailman naisyhteison ndkemykset tyttdjen
mahdollisuuksista vallank&yttoon torméévat. Keijujen naisyhteiso tarjoaa tytoille enemman

mahdollisuuksia vaikuttaa asioihin.

Sammakkoprinsessassa keijujen naisyhteison ihannetyttdys yhdistyy hyvaan keijuuteen.
Teoksessa Ofeliaa koulutetaan keijuprinsessaksi ja hanelle kerrotaan, millainen hyva keiju on
ja mitd keijuuteen liittyy. Nain keijuyhteiso luo samalla kasityksia siitd, millainen on
ihanteellinen keijutyttd. Keijujen naisyhteison ihannetyttdydessa korostuu maanlaheisyys ja
hoivavietti, mutta myds ulkondkd. Keiju on perinteisesti kuvattu fantasiakirjallisuudessa
pienend ja sirona yliluonnollisena hahmona, joka liikkuu ja tanssii luonnossa (Niinisalo 2004,
159). Kielitoimiston sanakirjan méérittelee keijun seuraavasti: “kevyesti litkkkuva hento
naispuolinen luonnonhaltija” (KS s.v. keiju). Sammakkoprinsessassa keiju ei ole vélttamatta
siro tai kaunis. Sen sijaan esimerkiksi metsdnhengettaret kuvataan siroa keijukésitysta
vastaavina, silld he ovat hoikkia naisia, joilla on “rasvaprosentti pyoreé nolla”
(Sammakkoprinsessa 2015, 180). Sammakkoprinsessassa keijut voivat olla ulkon&sltaan
erilaisia, mutta heilla kaikilla on suipot korvat. Esimerkiksi keijukuningatar Teodoralla on
rastat ja Ofelian vartalo on hieman pydredmpi. Keijuilla ei ole teoksessa siipia eivatka he
osaa esimerkiksi lentdd. Sen sijaan heilla on esimerkiksi kyky parantaa luonnon kasvistoa ja

puhua puille.

Keijut voivat olla erilaisia, mutta ihanteet elavat vahvoina. Esimerkiksi Valohovin tanssiaisiin
on aina tarkat pukeutumissaannot, joissa iloisen vériset vaatteet ovat padosassa. Lisaksi tietyt
vartalotyypit nahdéan parempina kuin toiset, mika ilmenee keijukuningattaren
suhtautumisessa Ofelian vartalooon: “Hénelld on sinun kasvosi Emma, mutta harmi tuo...”
Hén viittasi vartalooni kaarimaisella kadenliikkeelld. ”Téaytyy olla sinun michesi puolelta. Me
kaikki olemme solakoita.” (Sammakkoprinsessa 2015, 73.) Kuningatar nidkee Ofelian
vartalon pydreyden johtuvan hanen ihmisyydestéén ja liittdd ndin keijutyton tunnuspiirteisiin
solakkuuden puhumalla keijuista hoikkina. Pyoreén vartalon omaava Ofelia toimii teoksessa
keijujen naisyhteison keijutyttoyttd haastavana hahmona. Rossi (2010, 26-27) selittad
sukupuolen méérittyvin erilaisissa teoissa ja Butlerin performatiivisuuden viittaavan “— —
nimenomaan vakiintuneiden sukupuoliesitysten jatkuvan toiston olennaisuuteen — mutta

my0ds muutoksen mahdollisuuteen toistossa tapahtuvien toisintekemisten myota.
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Pyoredvartaloinen Ofelia ilment&4 tatd muutoksen mahdollisuutta. Hanen myotaan
keijuyhteiso alkaa vahitellen tehda tilaa myds muodokkaammille vartaloille ja muuttaa
késitystaan keijutyttoydesta. Tama ilmenee esimerkiksi siing, ettd aluksi Ofelia pakotetaan
pukeutumaan mekkoon, joka ei istu hanelle. Teoksen lopussa kuningatar kuitenkin ymmaértaa
ensimmaisen mekon sopimattomuuden ja antaa Ofelian pukeutua mekkoon, joka sopii

paremmin hanen vartalotyypilleen.

4 Fantasiatyttoromaanien tyttokulttuurit

Naisyhteison ja tyttokulttuurin k&sitteet ovat tiukasti sidoksissa toisiinsa. Maresin ja
Sammakkoprinsessan naisyhteisdissa rakentuu tyttokulttuureja ja yhteisdjen saannot ja
ihanteet méadrittavat sitd, millaisiksi tyttokulttuurit muodostuvat. Sen takia onkin tarkeda
huomata, ettd edellisessa luvussa kéasitteleméani asiat kuvaavat myos naisyhteisdjen
tyttokulttuureja ja tyttokasitysta tyttokulttuurissa. Eli esimerkiksi naisyhteison
ulkondkdsadnnodt maarittavat, miten tytté pukeutuu tyttékulttuurissa. Tassé luvussa
tarkastelen Maresin ja Sammakkoprinsessan tyttokulttuurien ominaispiirteita, hierarkiaa
kulttuurin sisalla, tyttdjen toimijuutta sekd tyttokulttuuriin kuulumattomuutta. Tutkielmani
alussa sivusin tyttokulttuurien ja tyttdjen tilojen tutkimusta. Anttilan ym. (2015, 135) mukaan
“tila tarkoittaa merkityksellistd sosiaalista paikkaa, joka voi muodostua vaikkapa puheesta,
mielipiteistd tai kdsityksistd.” Tyttokulttuurit ovat sukupuolittuneita tyttdjen omia tiloja, joilla
voidaan tarkoittaa seka fyysistd paikkaa ettd abstraktimpaa aluetta kuten tyttdjen
kokemuksellista tilaa laulukulttuurissa. Tyttojen tiloihin vaikuttavat sosiaaliset kdytannot

sekd ymparoiva kulttuuri ja yhteiskunnan mekanismit. (Anttila ym. 2015, 135-136.)

4.1 Punainen luostari ja Valohovi tyttojen tiloina

Punainen luostari Menoksen saarella on tyttjen tila. Se on fyysinen paikka, jossa tytot elavéat
ja toimivat, mutta se sisaltdd myos abstraktin alueen. Silla tarkoitetaan tyttdjen toimintaa
maadrittavia kulttuurisia k&ytantojéa seka yhteison sisalle muodostuvia saantdja (Vrt. Anttila
ym. 2015, 136). Tyttdjen tilat ja tyttokulttuurit antavat tytéille tilaisuuden viettaa aikaa
kesken&an ja toimia sekaryhmista poikkeavalla tavalla (Anttila ym. 2015, 135). Punainen
luostari on tyttdjen turvapaikka, jossa tyt6illa on mahdollisuus I6ytaa kutsumuksensa. Se
tarjoaa tyttoille mahdollisuuden kouluttautua ja oppia, mutta myds kohdata vertaisiaan.

Punainen luostari ja Menoksen saari kuvataan seuraavasti:
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“Meidén saaremme on hyvin pieni, ja jollei purjehdi tavallista reittid, sité on vaikea 10yt44.
Sisar Loeni sanoo, ettd Alkuditi piilottelee saarta, mutta silloin sisar O tuhahtaa ja mumisee
jotain kelvottomista merimiehisti.” (Maresi 2014, 10.)

Sitaatissa kerrotaan Menoksen saaresta, mutta sen voidaan ajatella kuvaavan myods Punaista
luostaria, silla saarella elévét vain luostarin sisaret ja noviisit eiké saarella ole muita kuin
luostarin rakennuksia. Sitaatista on mahdollista tulkita, ettd naisyhteison sisalla on
erimielisyyksia siit4, kuinka Punaisen luostarin tulisi nakyd muulle maailmalle ja muille
ihmisille. Sisar Loenin mukaan saaren piilotus on korkeamman voiman kasissa. Alkuéiti
haluaa naisyhteisOn ja sen tyttokulttuurin pysyvan vain sinne loytavien tiedossa. Sen sijaan
sisar O nakee syyn saaren piilossa pysymiseen merimiehissa. Taman voi tulkita siten, etta
merimiehet ovat kayttaytyneet saarella sopimattomasti ja saari ikd&n kuin suojelee
asukkaitaan heiltd pysymalla piilossa. Saari itsessadn voidaan néhda symbolina
tyttokulttuurille ja sen arvoille sek& merkityksille. Saaren vaikea loydettavyys ja sen
piilottamisesta puhuminen voi ilmentéé tyttokulttuurin sulkeutuneisuutta ja halua olla
erillinen muusta maailmasta. Tyttokulttuuriin kuuluminen edellyttaa saaren I6ytamista ja
tyttokulttuuriin ei hyvaksyta kaikkia ihmisid, kuten miehid. Miehet eivat kuitenkaan ole
vihollisia ja heidatkin voidaan p&&staa luostariin, mikali Punaisen luostarin naisyhteisé niin
haluaa: ”Miehet eivit ole meidén vihollisiamme, Jai. Tuo mies tarvitsi apuamme, ja me

autoimme héntd omasta vapaasta tahdostamme. ” (Maresi 2014, 79.)

Punaisessa luostarissa vallitsee selked hierarkia noviisien ja sisarien vélill4. Jokaisella on oma
paikkansa tyttokulttuurissa. Noviisit syovat esimerkiksi aina ennen sisaria ja vanhemmat
noviisit huolehtivat pienimmistd. Nama yksittaiset asiat kertovat siitg, ettd noviisit ja sisaret
ovat erillisid ryhmia tyttokulttuurissa ja tyttokulttuurissa kayttaydytadan hierarkian vaatimalla
tavalla. Jos noviisi siis on vanhin, hanen tulee huolehtia nuoremmistaan, kun puolestaan
sisarien tehtava on opettaa noviiseille tietoa. Toisaalta ryhmien vélinen hierarkia kumoutuu
osittain tilanteissa, joissa ryhmien valilla ei ole eri oikeuksia. Siitd esimerkki on muun
muassa se, ettd “kaikki syovit samaa ruokaa — — Kaikki nuorimmasta noviisista sisariin ja
Aitiin” (Maresi 2014, 21).

Sammakkoprinsessassa keijujen VValohovi on tyttdjen tila, jossa keijujen