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1 JOHDANTO

Musiikin teoria. Séveltapailu. Hahmotusaineet. Musiikin perusteet. Monta eri nimitysté
samalle musiikkioppilaitoksissa opetettavalle oppiaineelle ja sisilldille, joiden tarkoituksena
ja tavoitteena on tukea musiikkiharrastusta. Nimenomaan tukea. Musiikin perusteiden
opiskelu saa helposti leiman pakollisena pahana, silld teorianopiskelun yhteyttd soivaan
musiikkiin ja kdytdntdon on usein vaikea ymmértdd. Soittotunneilla opiskellaan oman
instrumentin hallintaa ja musiikin perusteiden tunneilla musiikin teoriaa, vaikka tosiasiassa
molemmissa tulisi opiskella samaa asiaa: musiikkia. Pop/jazz -musiikin perusteiden
opetuksessa on alettu integroida yhtyesoittoa ja musiikin hahmotusaineiden opiskelua, milld
pyritddin kuromaan umpeen niiden vélistd kuilua ja muovaamaan teorianopiskelua

kiytannonldheisemmaksi.

Aloitin musiikinopiskelun musiikkiopistossa vasta teini-ikdisend omaehtoisesti. Havaitsin
klassisen musiikin teoriatunneilla kdydesséni, ettd vain harvoja opiskelijoita teorian opiskelu
kiinnosti eivitkd useimmat tuntuneet hahmottavan, miksi he tunneilla kdvivit. Yritin kevyeen
musiikkiin suuntautuneena opiskelijana omatoimisesti yhdistié teoreettisia asioita kuulemaani
musiikkiin. Ammattiopinnoissa teorian opiskelu tuntui ajoittain turhauttavalta, silld en
rumpalina sisdistdnyt pop/jazz-teorian asioita yhtd nopeasti kuin vaikkapa pianistit ja
kitaristit. Vasta Jyvdskyldn yliopistossa ja Jyviskyldn ammattikorkeakoulussa opettajaksi
opiskellessani oivalsin, ettei teorian tarvitse tai kuulu olla irrallaan musiikista, vaan se on vain
tyoviline, jolla voi ymmértdd soivaa musiikkia. Musiikin perusteiden didaktiikkaa
opiskellessani kiinnostuin musiikin perusteiden opetuksesta ja aloin miettimddn, millaisia
tyotapoja voisi kiyttdd opetuksen kehittdmiseksi ja miten itse voisin kehittyd musiikin

perusteiden opettajana.

Toimin lukuvuoden 201617 Jyvdskyldn ammattiopiston taiteen perusopetuksessa pop/jazz-
musiikin perusteiden opettajana ja hyddynnén opetuksessani afroamerikkalaisen musiikin
perusteet -menetelmdd. Aloittelevana opettajan pohdin jatkuvasti, miten musiikin
hahmotusaineita on jarkevdd opettaa ja mikd on oppilaan ndkokulmasta mielekéstd ja

johdonmukaista opetusta. Tutkimukseni kumpuaa siis tarpeestani analysoida omaa



tyoskentelyéni ja opetuksen laatua. Ovatko kéyttdmini menetelmét lainkaan toimivia?
Opitaanko tunneilla tirkeitd ja hyodyllisid asioita? Ténd pdivind musiikkioppilaitokset
kilpailevat lukuisten harrastusten kanssa asiakkaista, joten lienee tarpeellista kysyd myds,

onko oppilaista mukavaa kéyda tunneillani ja kokevatko he opiskelun arvokkaaksi.

Mielestini musiikin hahmotusaineet ja teorian opiskelu ovat tydvélineitd ja apukeinoja itse
musiikin oppimiseen ja ymmértdmiseen. On pohdittava, miksi ja miten musiikin
hahmotusaineita ylipdatansd opiskellaan. Onko kaikkien oppilaiden tarpeen oppia nuotinlukua
tai musiikin teoreettisia malleja vai onko térkeintd eldmysten saaminen musiikista yhdessi
soittaen? Miten teorian ja sdveltapailun opiskelusta voitaisiin tehdd niin mielenkiintoista, ettd
oppilaille syntyisi sisdinen halu ja motivaatio tutkia musiikkia omaehtoisesti ja
syvillisemmin? AMP-menetelmd vastaa tdhén tarpeeseen, silld yhtyesoittamisesta 1&hteva
musiikin perusteiden opiskelu yhdistda teoreettiset ilmiét ja soivan musiikin saumattomasti.
Opiskelija voi huomata suosikkikappaletta harjoitellessaan, ettd siind esiintyy tunneilla
opiskeltuja teoria-asioita tai vastaavasti soveltaa uutta teoreettista mallia suoraan kidytinto6n

oman soittimensa avulla.

Yhtyesoiton ja teoriaopetuksen yhdistiminen luo musiikin perusteiden opetukseen paljon
uusia mahdollisuuksia, mutta vaatii myos opettajalta perehtyneisyyttd ja monenlaisia taitoja.
Tutkielmassani  selvitdn, millaisia valmiuksia AMP-mallia hyddyntdvéltdi musiikin
perusteiden opettajalta vaaditaan ja minkélaisia erityispiirteitd sen opettamiseen kuuluu.
Tutkin myds, miten erilaiset tyotavat toimivat ja tukevat oppimista sekd miten ryhmén
toiminta vaikuttaa musiikin perusteiden oppimiseen. Tutkielmani péddasiallisena tarkoituksena
on oman opettajuuteni ja opetusmenetelmieni kehittdminen, mutta toivon siitd olevan hyotya

my0s muille pop/jazz -musiikin perusteiden parissa toimiville opettajille.



2 MUPE JA AMP

Musiikin perusteilla tarkoitetaan musiikin hahmotusaineita, joihin ovat perinteisesti kuuluneet
musiikin teoria ja sdveltapailu. Musiikin perusteiden opiskeluun sisdltyy myds musiikin
historian opiskelu ja transkriptio. Oppiaineella on ollut useita erilaisia nimityksid vuosien
varrella. Yleisesti arkikielessd puhutaan usein edelleen musiikin teoriasta ja sdveltapailusta,
jonka liséksi kédytossd ovat olleet nimitykset yhteiset aineet, tukiaineet ja yleiset aineet seké
historiasta puhuttaessa yleinen musiikkitieto, kuten Suomen musiikkioppilaitosten liiton
SML:n ohjeistuksista Jurvanen (2005) on listannut. Musiikin perusteet -nimitys vakiintui

vuoden 2002 Opetussuunnitelman perusteiden myo6té. (Jurvanen 2005, 8.)

Musiikin perusteet -oppiaineella tarkoitetaan yleisid musiikin eli laulun- ja soitonopiskelua
tukevia hahmotusaineita, mutta opetuksen painotus voi olla klassisen musiikin perinteiden
mukaista tai kevyeen musiikkiin (pop/jazz-musiikki) painottunutta, oppilaitoksen linjasta ja
opettajan suuntautumisesta riippuen. Musiikin perusteet -nimitys ei itsessidén ohjaa opetuksen
siséltod mihinkddn suuntaan. Opetus jérjestetddin yleensd ryhméopetuksena. Kevyen musiikin
hahmotusaineiden opetukseen on 2000-luvun aikana yleistynyt kisite afroamerikkalaisen
musiikin perusteet, joka on eri muodoissaan ja toteutustavoissaan erityisesti tarkastelun alla

tassd tutkielmassa.

Afroamerikkalaisen musiikin perusteet (myohemmin AMP) on opetusmenetelmi, jossa
yhdistyvit yhtyesoiton ja musiikin hahmotusaineiden opiskelu. AMP-metodin kehittdminen
alkoi Suomessa 1990-luvun alussa teoriaopettaja Martti Vaarin USA:n vierailun innoittamana.
Hén tutustui Los Angeles’ssa Musicians Institute:ssa vieraillessaan rytmimusiikin opiskelun
intensiivisiin tydmuotoihin, jotka mahdollistivat nopean etenemisen opinnoissa. Vaari kertoi
havainnoistaan Kaj Backlundille, joka oli Suomessa kehitellyt yhtyesoiton ja hahmotusaineet
yhdistdvdd opetusmuotoa. Uutta opetusmenetelmdd alettiin kehittdméén tyoryhmaélld, johon
kuuluivat Backlundin ja Vaarin liséksi Pop & Jazz konservatorion opettajat Mauri Isoaho ja
Timo Alakotila. Ensimméinen AMP-ryhmai koostui Pop & Jazz Konservatorion ensimmaéisen

vuoden ammattiopiskelijoista lukuvuonna 1992-1993. (Saukko 2011, 5, 11.)



AMP-menetelmd oli alun perin suunniteltu ammattiopiskelijoita varten. Vuosituhannen
vaihteessa Veli-Matti Halkosalmi ja Pasi Heikkild alkoivat suunnitella opetusmallin
hy6dyntdmistd myds musiikin perusopetuksessa, silld musiikin hahmotusaineiden opiskelu ei
tilastojen valossa tuntunut juurikaan kiinnostavan oppilaita. Vuonna 2005 valmistui
Halkosalmen ja Heikkildn tuottama musiikin teorian, sdveltapailun ja nuottikirjoituksen
oppikirja Tohtori Toonika, joka on vakiinnuttanut asemansa AMP-opetuksen keskeisimpéani
ja oikeastaan my0s ainoana oppikirjana. (Saukko 2011, 15.) AMP-menetelméé on vihitellen
alettu hyddyntidd my0s muissa taiteen perusopetusta antavissa oppilaitoksissa ympéri Suomen,
mutta nimitystdi AMP ei valttdiméttd opetussuunnitelmassa aina mainita, vaan voidaan puhua
esimerkiksi yhtyesoiton ja musiikin perusteiden integroinnista tai pop/jazz -musiikin

perusteista.

Helsingin Pop & Jazz Konservatorion (mydohemmin PJK) perusopetuksen
opetussuunnitelmassa (2013) on kuvailtu AMP-metodia hyddyntdvin musiikin perusteiden
opetuksen siséltd varsin kattavasti. AMP-mallin opiskeluun kuuluu yleensd viikoittainen
teoria- ja yhtyetunti. Opetuksessa yhdistetddn musiikin teoria ja yhtyesoittoon liittyvét
harjoitukset kokonaisuuksiksi, joissa opiskellaan pop- ja jazz-musiikin teoriaa, sdveltapailua,
transkriptiota sekd yhtyeessd toimimista ja soittamista. Tarkoituksena on, ettd teorian opiskelu
on sidoksissa kaytintdon ja oppiminen on vuorovaikutuksellista. Ryhmdopetus ja
yksiloopetus kulkevat rinta rinnan opetusmallin mahdollistaessa oppilaan yksildllisen
etenemisen. Oppimateriaalina kaytetddn usein Tohtori Toonika -kirjaa (Heikkild &
Halkosalmi 2008). Pop & Jazz Konservatorion musiikin perusteiden opetukseen kuuluu
AMP-tuntien lisdksi perustasolla musiikkitiedon kurssi ja opistotasolla musiikin historian

kurssi. (Pop & Jazz Konservatorio 2013, 5.)

Jyviskyldn ammattiopiston taiteen perusopetuksen (myohemmin JAO) opetussuunnitelmassa
(2013) ei puhuta suoraan AMP-metodin kéyttdmisestd musiikin perusteiden opetuksessa,
mutta kiytdnnossd pop/jazz-puolen hahmotusaineiden opiskelu nojaa pitkdlti AMP-malliin.
Erona varsinaiseen AMP-menetelmédn on 1dhinnd se, ettei Tohtori Toonikaa kéytetd
padasiallisena opiskelumateriaalina. Opetussuunnitelmassa mainitaan, ettd musiikin
perusteiden opetus jdrjestetdén “— — soveltuvin osin myds yhtyesoittoon integroituna”. Lisdksi
mainitaan, ettd “opetuksessa otetaan mahdollisuuksien mukaan huomioon oppilaan opinto-
ohjelma ja musiikillinen suuntautuminen”. (Jyvéskyldn ammattiopisto 2013, 7.) Kédytdnnossa

tama tarkoittaa sitd, ettd kevyttd musiikkia opiskeleva oppilas suorittaa musiikin perusteiden



opintonsa yhtyesoittoon integroituna AMP- menetelmén perusperiaatteita hyodyntévissa
opetuksessa. ~ AMP-mallin  mukaista  opetusta  tarjotaan  useissa  muissakin
musiikkioppilaitoksissa ympédri Suomen perinteisemmén musiikin perusteiden opetuksen

rinnalla oppilaitoksen linjauksista riippuen.

Uskoisinkin, ettd tarve AMP-opetukselle lisddntyy tulevaisuudessa kevyestd musiikista
kiinnostuneiden oppilaiden keskuudessa. On mahdollista, ettd oppilaat alkavat vihitellen
kyseenalaistaa perinteisen teoriaopetuksen hyddyn omalle soittoharrastukselleen ja alkavat
etsid vaihtoehtoisia tapoja opiskella musiikin hahmotusaineita. AMP-opetuksen etuna voidaan
pitdd sen kdytinnonldheisyyttd. Sen keskeinen pedagoginen ajatus on, ettd musiikin teoria ei
ole itseisarvo, vaan teorianopiskelun pitdisi aina olla yhteydessd kaytintoon ja pyrkid
tukemaan musiikin soittamisen ja kirjoittamisen taitoja (Saukko 2011, 15.) AMP-metodin
avulla oppilas voi my0s edetd omaan tahtiinsa, silld opintoja on suhteellisen helppo mukauttaa
henkilokohtaisten tarpeiden mukaisiksi (Saukko 2011, 16.) Siksi esimerkiksi vaikkapa
lukioidssd musiikkiopintonsa aloittaneen opiskelijan on mahdollista suorittaa musiikin
perusteiden opinnot tiivistetysti muutaman vuoden aikana, jos oppilaan perustaidot musiikin

teoriasta ovat riittavalla tasolla.

Aiempia tutkimuksia AMP-metodista on tehty melko vdhin. Antti Saukko (2011) ja Petteri
Arvola (2012) ovat Metropolia ammattikorkeakouluun tekemissddn opinndytetdissd
ansiokkaasti tarkastelleet AMP-opetuksen mahdollisuuksia. Saukko tutkii tydssdan AMP-
metodin soveltuvuutta musiikin ammattiopiskelijoiden hahmoaineiden opiskeluun, kun taas
Arvolan tutkimuksen tarkoituksena on antaa valmiuksia taiteen perusopetuksen parissa
tyoskenteleville AMP-opettajille. Arvolan tutkielmasta on paljon hyotyd etenkin uraansa
aloittavalle AMP-opettajalle. Pasi Huttula (2010) on opinndytetydssddn tarkastellut AMP-
metodin  kdyttod Keravan musiikkiopistossa. Hénen tutkimuksestaan 10ytyy varsin
mielenkiintoisia  muistioita =~ AMP-opetuksen  parissa  tyOskennelleiden  opettajien
haastatteluista. Lisdksi musiikin perusteiden opetuksesta on tehty useita opinnéytetditd, joihin
tutustuin tutkielmaa tehdesséni. Sain niistd arvokasta tietoa musiikin perusteiden opetuksen
kehittymisestd ja erilaisista ndkokulmista musiikin hahmotusaineiden opettamiseen. Ne
kisittelevat padsdantoisesti aikaa, jolloin AMP-malli ei ollut vield yleistynyt, joten ne eivit

aivan vastaa tyoni aihetta.



Musiikin perusteet on nykyisin varsin monipuolinen ja -muotoinen oppiaine, joka sisdltdd
laajasti erilaisia musiikin hahmottamiseen liittyvid osa-alueita. Olen opettajana kokenut
olevani musiikin perusteiden tai teorian opettajan sijaan enemmainkin “musiikin opettaja”,
joka yrittdd yhdistdd soittotunneilla ja muussa musiikinopiskelussa opittuja taitoja
kokonaisuudeksi ja liittdd ne soivaan musiikkiin yhtyesoiton harjoittelun yhteydessa.
Tyonkuvan ollessa monipuolinen tarkastelen tutkielmani teoreettisessa osiossa musiikin
oppimista sekid yleiselld tasolla ettd musiikin perusteiden oppimisen ndkdkulmasta, silld ne
kulkevat usein kasi kddessd. Musiikin oppimiseen liittyvdt teoriat oppimisesta ovat
sovellettavissa musiikin perusteiden opiskeluun, koska sen tavoitteena on yksinkertaisesti

oppia hahmottamaan musiikkia erilaisilla tavoilla.
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3 OPETUKSEN JARJESTAMINEN JA OPETUSSUUNNITELMAT

3.1 Opetuksen jirjestiminen

Musiikin ~ perusteiden opetus tapahtuu yleensd taiteen perusopetusta tarjoavan
musiikkioppilaitoksen jdrjestimdnd. Tillaisia musiikkioppilaitoksia ovat musiikkiopistot ja
konservatoriot. Suomessa toimii Suomen musiikkioppilaitosten liiton (2017) mukaan 96
musiikkioppilaitosta, joista 85 on musiikkiopistoja ja 11 konservatorioita. Niiden tehtdvéni on
tarjota musiikin ja siihen liittyvien taideaineiden opetusta péddasiallisesti kouluikdisille lapsille

januorille.

Musiikkioppilaitokset jdrjestivit taiteen perusopetusta, josta on sdiddetty laki (633/1998) ja
asetus (813/1998). Kaiken oppilaitoksessa jérjestettivin opetuksen tdytyy tdyttdd lain
médrddmat kriteerit, jotta se voidaan sisdllyttdd virallisten hallinnollisten elimien

hyvéksymaiin opetussuunnitelmaan (Uusikyld & Atjonen 2005, 50).

“Taiteen perusopetus on tavoitteellista tasolta toiselle etenevai ensisijaisesti lapsille ja
nuorille jirjestettdvia eri taiteenalojen opetusta, joka samalla antaa oppilaalle
valmiuksia ilmaista itseddn ja hakeutua asianomaisen taiteenalan ammatilliseen ja
korkea-asteen koulutukseen.

Taiteen perusopetuksen yhteydessd voidaan jirjestdd myds muuta taiteen edistémiseen
liittyvdd toimintaa.” (Laki taiteen perusopetuksesta 633/1998, 1 §.)

Taiteen perusopetuksesta sdddetyn asetuksen 813/1998 mukaan taiteen perusopetus on jaettu
kahteen oppimédrdén, laajaan ja yleiseen. Laajan oppimddrdn opinnot (Taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppimairin opetussuunnitelman perusteet 2002, myohemmin
TOPSL) tarjoavat mahdollisuuden pitkdjinteiseen musiikin opiskeluun ja antavat valmiudet
ammattiopintoihin hakeutumiseen. Ne sisdltdvit laskennallisesti 1300 opetustuntia. Laaja
oppiméddrd muodostuu musiikin perustasosta ja musiikkiopistotasosta. Perustasolla
instrumenttiopetukselle ja yhteissoitolle on varattu 280 tuntia ja musiikin perusteille 280
tuntia. Musiikkiopistotasolla soittotunteja tarjotaan 390 tuntia ja musiikin perusteita 245
tuntia. Laajan oppiméérdn opetussuunnitelman perusteet on vahvistettu vuonna 2002.

(TOPSL 2002.) Yleisen oppimiddrdn opintojen tavoitteet (Taiteen perusopetuksen yleisen
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oppimédridn opetussuunnitelman perusteet 2005, myohemmin TOPSY) muodostuvat yleensi
oppilaan omien tavoitteiden pohjalta ja sisdltdvdt laskennallisesti 500 opetustuntia. Yleisen
oppimédrin opetussuunnitelman perusteet musiikille on vahvistettu vuonna 2005. (TOPSY
2005.) Musiikin perusteiden opetus sisdltyy molempien oppiméérien opintoihin. Seké laajan
ettd yleisen oppimddrdn mukaista opetusta jdrjestetddn taiteen perusopetusta antavissa
oppilaitoksissa. Téssd tutkimuksessa oppilaitoksena on Jyviskyldn ammattiopiston taiteen

perusopetus.

3.2 Opetussuunnitelmat

Opetushallitus maédrittelee taiteen perusopetuksen tavoitteet ja keskeiset sisdllot
opetussuunnitelman perusteissa. Musiikkioppilaitoksella tulee olla oma opetussuunnitelma,
joka sekd noudattaa ettd tdsmentdd ja tdydentdd opetussuunnitelman perusteita (TOPSY
2005). Kaytannossa oppilaitoksilla on melko vapaat mahdollisuudet opetuksen jérjestimiseen,
silld opetussuunnitelman perusteet eivdt maédrittele kovinkaan tiukkoja raameja.
Opetussuunnitelma on kuitenkin oppilaitoksen tdrkein tyokalu opetustyon kehittdmisessa
(TOPSL 2002). Viimeisin taiteen perusopetuksen yleisen oppiméérdn opetussuunnitelma on
vuodelta 2005 ja taiteen perusopetuksen musiikin laajaa oppimédédrdd koskevan
opetussuunnitelman opetushallitus vahvisti vuonna 2002. Opetushallitus on aloittanut taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelmien uudistamisen. Opetussuunnitelman perusteet pyritdén
paittimiidn vuonna 2017 ja ottamaan kayttdon vuoden 2018 aikana. (Luonnos Taiteen

perusopetuksen laajan oppiméérin opetussuunnitelman perusteista 2017.)

Seka yleisen ettd laajan oppimddrén opetussuunnitelman perusteet ovat musiikin perusteiden
osalta varsin suurpiirteiset ja antavat koulutuksen jarjestdjdlle paljon vaihtoehtoja opetuksen
toteuttamiseen. Oppilaitoksille jétetty vapaus opetuksen jérjestimiseen on Suomen
musiikkioppilaitosten liitos SML:n toiminnanjohtaja Timo Klemettisen mielestd hyva asia.
Hian huomauttaakin, ettd uuden opetussuunnitelman kohdalla yksi tirkeimmistd kysymyksisté
on sen ohjeistuksen tarkkuus. (Klemettinen 2017.) Opetussuunnitelmat eivét ole aina antaneet
opettajille ja  oppilaitoksille yhtd paljon vapauksia opetuksen jdrjestdmiseen.
Musiikkioppilaitosten ~ opetus on perinteisesti  erotellut instrumenttiopetuksen ja
hahmotusaineet ja niissdé on sovellettu myods erilaista pedagogiikkaa. Ajattelumaailma

musiikkioppilaitoksissa ~ alkoi ~ muuttua  2000-luvun  taitteessa ~ kohti  yhteistd
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musiikkipedagogista tehtdvdd erillisten soitin- ja ainekohtaisten pedagogiikoiden sijaan.
Merkittdva kddnne tapahtui vuonna 2002, kun musiikki liitettiin osaksi kaikki eri taidealat
kattavaa taiteen perusopetusta. Vuoden 2002 opetussuunnitelmassa painopiste kidéntyi
siséllot ja tavoitteet médriteltiin aiempaa véljemmin kannustaen oppiaineiden integrointiin ja
yhteismusisointiin. Myds Suomen musiikkioppilaitosten liiton ohjeet muuttuivat kdytdnnon
musisointia painottavaan suuntaan. Tdmd muutos on monipuolistanut musiikin perusteiden
opetuksen tyotapoja. (Ilomédki & Holkkola 2013, 206-207.) Uusi, vuonna 2018 kéyttoon
otettava opetussuunnitelma jatkaa luonnosten perusteella samalla linjalla, joten
opetussuunnitelmat antavat enemmaénkin suurpiirteiset linjat opetukselle ja pedagogiikalle

kuin tdsmallisid ohjeita opetuksen jérjestimiseen.

3.2.1 Oppilaitoskohtaiset opetussuunnitelmat

Vaikka oppilaitoksille on opetussuunnitelman perusteiden puolesta annettu vain karkeat
suuntaviivat, eivit useimmat oppilaitokset omissa opetussuunnitelmissaan tuo kovinkaan
konkreettisia lisdyksid sen sisdltoihin tai tavoitteisiin. Tdssd luvussa vertailen Jyvéskyldn
ammattiopiston (JAO), Helsingin Pop & Jazz konservatorion (PJK) ja Espoon
musiikkiopiston pop/jazz-linja Ebelin (Ebeli) opetussuunnitelmien musiikin perusteita

koskevia osioita.

JAO:n opetussuunnitelmassa (2013) mainitaan, ettd musiikin perusteiden opetus etenee
rinnakkain instrumenttiopetuksen kanssa ja on integroitu mahdollisuuksien mukaan
yhtyesoittoon. Liséksi mainitaan, ettd “opetuksessa kidytetddn erilaisia pedagogisia
keinovaroja ja aihealueiden ryhmittelya seki projekti- ja periodimuotoista tydskentelyd” sekd
“opetuksessa otetaan mahdollisuuksien mukaan huomioon oppilaan opinto-ohjelma ja
musiikillinen suuntautuminen”. (Jyviskylin ammattiopisto 2013, 7-9.) Kéytdnnossd tdméa
toteutuu niin, ettd oppilas voi osallistua valintansa ja oppilaan kanssa tehtdvdn arvioinnin
mukaan yhtyesoiton siséltdvddn pop/jazz-musiikin perusteiden tai klassisen musiikin
perusteiden opetukseen. Opetussuunnitelma on melko suurpiirteinen eikd esimerkiksi
musiikin perusteiden tavoitteissa ole tarkennuksia opetussuunnitelman perusteisiin.
Oppilaitoksen opetussuunnitelma antaakin opettajalle tilaa suunnitella opetusta valitsemallaan

tavalla. Timd on mielesténi hyvé ldhtokohta, silld kokemusteni mukaan musiikin perusteita
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voi opettaa erilaisia tydtapoja ja opetustyylejd kéyttden ja yhtd oikeaa tapaa tuskin on

olemassakaan.

PJK antaa konkreettisen esimerkin mupe-opiskelusta. Sen opetussuunnitelmassa (2013)
painotetaan AMP-muotoista opetusta ja kerrotaan tyypillisen AMP-tunnin kulusta: ”— —
Ryhmi oppilaita siirtyy teoreettisia asioita tarkastelevan opetustunnin jélkeen kéytdnnon
yhtyeharjoitukseen =~ saman  opettajan  johdolla. Opetusmenetelmdlld  pyritddn
vuorovaikutukselliseen ja tilannesidonnaiseen musiikin teorian ja kdytdnndén oppimiseen.”
My®0s Tohtori Toonikan kdyttd opetusmateriaalina on mainittu erikseen. Musiikin perusteiden
tavoitteissa on eritelty pop/jazz-musiikille tyypillisid ilmiditd, jotka oppilaan tulisi perus- ja
opistotasot suoritettuaan hallita. (Pop & Jazz Konservatorio 2014, 3-5.) Opettajalle on

opetussuunnitelman puolesta jdtetty vapaudet oman opetuksen suunnitteluun ja myds

opiskeltavat sisdllot on esitelty suurin linjoin.

Espoon musiikkiopiston pop/jazz-musiikin linja Ebeli ei mainitse opetussuunnitelmassaan
(2014) AMP-mallia musiikin perusteiden opetuksen yhteydessd, mutta maédrittelee
teoriaopetuksen sisdllot varsin tarkasti. Keskeisend toiminta-ajatuksena esitelty “soittamaan
oppii soittamalla” toteutuu myds musiikin perusteiden opetuksessa, silld se on yhdistetty
kdytdnnon soittamiseen. Tarkoituksena on hahmottaa musiikki kokonaisuutena eiké irrallisina
yksikkdind. Teoriaopetus on integroitu instrumentti- ja yhtyesoitto-opintoihin, mutta teoriaa
voi opiskella myos erillisessd ryhmaéssé. (Espoon musiikkiopiston pop/jazzlinja Ebeli 2014.)
Opetussuunnitelma maéirittelee opiskeltavat sisdllot melko tarkasti, mutta jattdd esimerkiksi

tyGtavat opettajan padtettavaksi.

Yleistd oppilaitosten opetussuunnitelmissa vaikuttaa olevan se, etteivdt ne anna opetuksen
suunnitteluun ja toteutukseen rajoittavia tai liian tiukkoja raameja, vaan jattdvét opettajalle
runsaat vapaudet. Mielestdni on hyvé, etteivit opetussuunnitelmat ohjaa opetusta liikaa, mutta
niistd kuitenkin tarvittaessa saa tukea ja suuntaviivoja opetuksen toteuttamiseen. Merkille
pantavaa on se, ettd AMP-opetukseen ei ole olemassa varsinaista opetussuunnitelmaa.
Kiaytdnnossd opettajaa ohjaavana ja tukevana materiaalina kdytetddn yleisesti Pasi Heikkildn
ja Veli-Matti Halkosalmen teosta Tohtori Toonika (2005). Musiikin laajan oppimééran
opetussuunnitelman perusteissa suositellaan musiikin perusteiden opetuksen integrointia
yhteissoittoon, miké tukee AMP-opetuksen perusperiaatetta (TOPSL 2002, 17). Oppilaitosten

opetussuunnitelmissa mainitaan usein kdytdnnoén muusikkouden kehittiminen ja tukeminen
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muun muassa esiintymisten ja erilaisten projektien muodossa. Onkin positiivista, ettd niité

asioita on korostettu myos uudessa, vuonna 2018 kéyttoon otettavassa opetussuunnitelmassa.

3.2.2 Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2017

Opetushallitus uudistaa taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteita ja tavoitteena
on ottaa uudet opetussuunnitelmat kéyttoéon vuoden 2018 aikana. Mielestini
opetussuunnitelman uudistaminen on musiikin perusteiden opetuksen kannalta otollinen.
Musiikkioppilaitokset eldvét erddnlaista murroksen kautta monestakin syystd. Ne ovat
kilpailutilanteessa muiden harrastuksien kanssa, silld monella opiskelijalla on useita
harrastuksia musiikin lisdksi. Musiikki ei vélttdmittd ole niistd tdrkein, vaan yksi muiden
joukossa, eivitkd oppilaan tidhtdimessd ole musiikin ammattiopinnot. Sotien jilkeisessd
Suomessa musiikin ammattilaisista oli pulaa ja musiikkikasvatuksen tarkein tehtdvd oli
ammattimuusikoiden ja musiikinopettajien kouluttaminen. Tilanne on muuttunut ja nykyisin
ammattilaisten kouluttamista tarkedmpdd on lasten ja nuorten hyvén musiikkisuhteen
luominen ja persoonallisuuden kasvun tukeminen. (Edu.fi 2017.) Hiljalleen muuttuneet
musiikin harrastamisen merkitykset ja muodot otettava myds uudessa opetussuunnitelmassa
huomioon. Musiikin perusteita opetettaessa ei voida ajatella kaikista opiskelijoista tulevan
musiikkialan ammattilaisia. On siis tdrkedd pohtia, mitd asioita on tarpeellista ja jirkevaa
opettaa, tarvitseeko kaikkien osata musiikin teoriaa ja miten jokaiselle opiskelijalle saataisiin
tarttumapinta ja késitys siitd, miksi musiikin perusteita opiskellaan ja miten opiskelu

hyo6dyttdd omaa musiikkiharrastusta.

Uudessa opetussuunnitelman perusteissa tuodaan esille neljd padkohtaa musiikin opiskelun
tavoitteista: esittdminen ja ilmaiseminen, oppimaan oppiminen ja harjoittelu, kuunteleminen
ja musiikin hahmottaminen sekd sédveltiminen ja improvisointi. (Luonnos Taiteen
perusopetuksen laajan oppimiirdn opetussuunnitelman perusteista 2017.) Nadméd kaikki ovat
kiintedsti yhteydessa AMP-opetukseen ja sisdltyvdt jo tdménhetkisiin AMP-opetuksen
siséltoihin. Opetussuunnitelman perusteet luo siis hyvén pohjan AMP-mallin hyddyntdmiseen
ja kehittdmiseen musiikin perusteiden opetuksessa. On mielestdni positiivista, ettéd
opetussuunnitelman ldhtokohtana ovat selkedsti luovat musiikin tekemisen muodot ja se
kannustaa avarakatseiseen, omatoimiseen musiikin harrastamiseen. Musiikin opiskelun tulisi
mielestéini perustua oppilaasta 1dhtevadn sisdiseen motivaatioon, jota koulutuksella voidaan

tukea. Perinteinen malli asioiden opettamisesta, tiedon siirtdimisesté oppilaalle ei vélttdmétta
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nykyddn palvele oppilaan musiikkisuhteen kehittymistd, vaan oppilasta tulisi ennemmin
kannustaa tutkimaan itsedéin kiinnostavaa musiikkia omaehtoisesti, jolloin voidaan synnyttdd
sisdinen innostus, “palo” musiikkiin. Tédminkaltaisesta musiikinopiskelusta on varmasti
hyo6tyd muillakin eldmén osa-alueilla, silla kuitenkin hyvin pieni osa musiikkiopistoissa ja

konservatorioiden perustasolla opiskelevista harrastajista padtyy musiikin ammattilaisiksi.
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4 MUSIIKIN PERUSTEIDEN OPPIMINEN

Téssd luvussa tarkastelen, miten musiikin perusteita opitaan ja mitkd tekijdt oppimiseen
vaikuttavat. AMP-malli on opetusmuotona monipuolinen ja erilaisia oppimistapoja tukeva.
Oppimistilanne voi poiketa paljonkin perinteisestd musiikin perusteiden oppitunnista, silld
opetus saatetaan jérjestdd esimerkiksi yhtyesoiton yhteydessd béndiluokassa. Opettajalta
vaaditaan laajoja taitoja niin yksilon kuin ryhmédn toiminnan ohjaamisessa ja tukemisessa.
Opettaja on yhtdaikaisesti teoriaopettaja, soitonopettaja ja yhtyesoiton ohjaaja, mika
edellyttdd monipuolisuutta ja asiantuntijuutta. Opettajalla tulisikin olla kuva siitd, miten
musiikkia ja sen hahmottamista opitaan, miten ryhmi toimii ja miten eri tavoin oppivat

opiskelijat voidaan ottaa huomioon.

4.1 Oppimiskisitykset

Viimeisen reilun sadan vuoden aikana on kehitetty liuta oppimisteorioita, jotka tarkastelevat
oppimisprosessia eri ndkdkulmista ja pyrkivit selittimain, kuinka oppiminen tapahtuu. Yhtd
yleispdtevdd mallia ei kuitenkaan ole 16ytynyt. Teorioiden hajanaisuus kertookin oppimisen
moniulotteisesta luonteesta. Niilld teorioilla voidaan selittdd myods musiikin oppimista, joten
opettajan olisi oman tyOnsd kehittdmiseksi hyvd tietdd erilaisten oppimiskisitysten

perusperiaatteet. (Ahonen 2004, 27-28.)

Behavioristinen n@kdkulman mukaan oppimista sditelee ympdéristd oppijan ollessa
passiivinen. Malli kehitettiin 1900-luvun alussa, jolloin oppimisprosessi ndhtiin mekaanisena
ja opettajakeskeisend, ja oppiminen ajateltiin oppilaan kiyttdytymisen muutoksina. Musiikissa
behaviorismin késitteistd erityisesti vahvistamista on sovellettu musiikin opettamiseen.
Opettajajohtoisessa opiskelussa korostuu opettajan nédyttdima esimerkki oppilaan toistaessa
ndkemdnsd ja kuulemansa. Oppilas saa opettajalta palautetta ja oikeiden suoritusten
vahvistamisella on véliton oppimista tukeva vaikutus. Vahvistamista kdytetddn usein
esimerkiksi ryhméopetustilanteissa, joissa tydtapana on yhteinen harjoittelu. (Ahonen 2005,
18-19.) Behaviorismi voi toimia joissakin musiikin oppimisen tilanteissa etenkin musiikin
perustaitoja opiskeltaessa. Opettajan tdytyy asettaa selkedt osatavoitteet ja vélittdmén

palautteena avulla pitdd ylld oppimismotivaatioita (Toivanen 2007, 29). Esimerkiksi uutta
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musiikin teoriailmiotd omalla soittimella harjoiteltaessa toistoihin perustuva harjoittelu voi
olla tehokas tapa siirtdd teoreettinen asia kaytintoon. Lihasmuistin ja taidon kehittymiseen
keskittyvd oppiminen voi olla kuitenkin mielekdstd vasta sitten, kun asiaa on ensin

prosessoitu kognitiivisella tasolla.

Kognitiivisen oppimisen ndkdkulma syntyi vastareaktiona behaviorismille 1950—60-luvuilla.
Sen mukaan oppiminen on tiedon omaksumista ja ymmairtdmistd, jolloin olennaista on
ithmisen mieli ja siind tapahtuvat tietorakenteiden muutokset. Tieto ei ole siirrettivissa
suoraan oppijalle, vaan oppilas konstruoi tiedosta oman tulkintansa. Musiikin oppiminen on
kognitiivinen prosessi. Oppija késittelee kuulemaansa ja ndkemiinsd tietoa ja tyOstdd siitd
mahdollisimman yhtendisen kokonaisuuden. Musiikki ei vility valmiissa muodossa kuulijan
tajuntaan, vaan hahmottaminen vaatii aktiivista tiedon prosessointia. Musiikin oppiminen on
mentaalisen tietorakenteen kehittymistd, eikd oppija itse vélttdmittd tiedosta aiempaa
tietopohjaansa. (Ahonen 2004, 20-23.) Onkin syytd pohtia, miten musiikin késitteitd ja
ilmiditd on mielekdstd opettaa. Oppilailla on ennen musiikkiopintoja paljon tiedostamatonta
tietoa musiikista, jota opetuksessa voidaan kayttdd hyodyksi. Erityisesti luovassa
tyoskentelyssd, kuten improvisoinnissa ja sédveltimisessd oppilas voi soveltaa valmiita
tietorakenteitaan — esimerkiksi sisdistd kuulokuvaa — ilman, ettd hdn ymmaértaa teoreettisella

tasolla, mitd on varsinaisesti tekemassa.

Konstruktivismi ei ole varsinainen oppimisteoria, vaan tietoteoreettinen nikemys oppimisen
luonteesta, siitd mitd on tieto ja miten ihminen sitd hankkii. Se jakautuu useisiin erilaisiin
painotuksiin, joille yhteistd on ndkemys tiedon kasitteestd ja oppimisesta ilmiond. (Tynjdla
1999a, 162.) Konstruktivistisen oppimiskdsityksen mukaan oppiminen on oppijan aktiivista
kognitiivista toimintaa, johon vaikuttavat aiemmat kokemukset, tiedot ja taidot. Oppija ikdén
kuin rakentaa kuvaansa erilaisista ilmidistd tulkitsemalla havaintojaan aiempien
kokemustensa ja tietojensa pohjalta. Konstruktivismin mukaan tieto on aina yksilon ja
yhteisdjen rakentamaa ja siksi se vastustaa maailman ja ihmismielen toisistaan erottavaa
behavioristista oppimiskésitystd. (Tynjdla 1999b, 37-38.) Tieto ei ole siis sellaisenaan
siirrettdvid, objektiivista kuvaa maailmasta, vaan se on enemmaénkin yksilon ja sosiaalisen

yhteison vuorovaikutuksessa luomaa tulkintaa (Tynjdlda 1999a, 163).
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Konstruktivismi voidaan jakaa yksilokonstruktivismiin ja sosiaaliseen konstruktivismiin.
Yksilokonstruktivismin suuntauksista kognitiivinen konstruktivismi (radikaali
konstruktivismi) kuvaa yksilon oppimista prosessina, jossa yksilo tulkitsee havaintojaan ja
muodostaa niistd oman mallinsa, joka on nimenomaan tulkinta, ei kopio todellisuudesta.
(Tynjald 1999b, 39—40.) Oppijalla on valmiita sisdisid malleja asioista ja niiden toiminnasta
(skeemat), joiden varaan hidn rakentaa omia merkityksidén asioista sekd liittdmalld uusia
kokemuksia aiempiin (assimilaatio) sekd muokkaamalla aiempia tietorakenteitaan
(akkomodaatio). Merkitysten rakentaminen edellyttdd ymmaértamisté, eikd oppiminen ole vain
tiedon ulkoa opettelua. Kognitiiviseen konstruktivismiin perustuvassa tutkimuksessa ollaan
siis kiinnostuneita erityisesti oppilaiden skeemojen muutoksista oppimisen mydtd. (Tynjéla
1999b, 41-43.) Musiikkia opitaan konstruoimalla. Uudet musiikilliset kokemukset vaikuttavat
aiempiin késityksiin musiikin rakenteista ja siséllostd. Oppilas joko liittdd ne olemassa oleviin
malleihinsa ja tarvittaessa muuntaa aiempia tietojaan. Toisaalta aiemmat tiedot vaikuttavat
myOs havainnon syntymiseen. Skeemat ohjaavat havaintojen tekemistd ja ihmisen
auditiivinen jéirjestelmé ottaa huomioon ensisijaisesti sellaisia dénitapahtuma, josta silld on
aiempia skeemoja. (Ahonen 2004, 44-46.) Talld voidaan perustella sitd, miksi sama teos
kuulostaa erilaiselta tdndén kuin vaikkapa kymmenen vuotta sitten kuultuna. Lisdéntynyt tieto
mahdollistaa musiikin syvemmidn kognitiivisen tyOstdmisen ja vastaavasti useamman
kuuntelukerran jidlkeen musiikista 10ydetddn uusia piirteitd. Kuulemishavainto on aina
ihmisen omien kokemusten sdvyttdma, joten eri kuuntelijat kuulevat saman teoksen eri tavoin

(Ahonen 2004, 46-27).

Sosiokulttuuriset Iihestymistavat oppimiseen korostavat tiedonmuodostusta sosiaalisena
ilmiond, eikd oppimista voida irrottaa kulttuurisesta, historiallisesta ja sosiaalisesta
kontekstistaan. Teorian kiinnostuksen kohteena on yksilon ja sitd ympéardivdan ympariston
sijaan sosiaalinen toiminta ja vuorovaikutus. Oppiminen on sidoksissa kulttuuriin ja se
tapahtuu kielen ja symbolijdrjestelmien vilitykselld. Siksi sen tutkimisessa on otettava
huomioon myos historiallinen ndkékulma. (Tynjdld 1999b, 44-45.) Musiikin oppimiseen
liittyy kiintedsti yhteinen symbolijirjestelmé, nuotinkirjoitus. Etenkin klassisen musiikin
opetuksessa sen voidaan katsoa olevan hyvinkin hallitseva ja oppimista ohjaava tydviline,
johon musiikin tekeminen vahvasti nojaa. Kevyelld puolella nuotinluku ja -kirjoitus eivit ole
olleet yhtd merkittdvissd asemassa, koska musiikkia opitaan usein kuulonvaraisesti.

Populaarimusiikin opiskeluun ja merkitsemiseen on kehitetty perinteisen nuotinkirjoituksen
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rinnalle useita erilaisia vaihtoehtoisia menetelmis, joista esimerkkeind tabulatuurit,
reaalisointumerkintdihin perustuvat “komppilaput” sekd Yhdysvalloissa yleinen Nashville
Number System. Nekin ovat tiettyihin kulttuureihin liittyvid symbolijérjestelmid, joiden

vilitykselld yksilot ovat vuorovaikutuksessa keskendan.

Sosiokulttuuristen teorioiden isdné pidetty L. S. Vygotsky on esittdnyt teorian /dhikehityksen
vyohykkeestd. Vaikka lapsi ei pystyisi suoriutumaan jostakin tehtdvastd yksin, onnistuu hén
siind aikuisen avustuksella tai toimiessaan ryhmadssd tovereidensa kanssa. Teoriaa on
myOhemmin kehitetty ja sen pohjalta on muodostettu uudenlaisia ndkemyksid oppimisen
yhteistoiminnallisesta luonteesta. (Tynjdld 1999b, 48—50.) Teoriaa voi soveltaa myds musiikin
oppimiseen. Musiikin perusteita opiskellessa oppilas on vuorovaikutuksessa sekd muiden
ryhmén jdsenten ettd opettajan kanssa ja voi molempien avulla “ylittdd itsensd”. Ryhméssi
toimiminen luo puitteet vuorovaikutukseen perustuvalle oppimiselle, jossa ryhmén jdsenet

tukevat toisiaan oppimisen ollessa kollektiivinen tapahtuma.

Symbolinen interaktionismi siséltdd aineksia sekd kognitiivisesta konstruktivismista etté
sosiokulttuurisista ldhestymistavoista. Se pyrkii ottamaan huomioon yksilon tiedon
konstruoinnin sekd ryhmén toiminnan ja oppimisen sosiokulttuuriset ja institutionaaliset
kiytannot. Ajatellaan siis, ettd yksiloistd koostuva ryhméd rakentaa vuorovaikutuksellisesti
tietoa, mutta samalla myds jokainen ryhmén jidsen luo omia merkityksiddn asioille.
Oppimiseen vaikuttavat myds ympéristo ja sosiaaliset normit, jotka luovat oppimiselle omat
ehtonsa. Teoria ottaa siis sosiokulttuurisia l&hestymistapoja laajemmin huomioon yksilollisen
oppimisen vaikka pddosassa onkin oppimisen sosiaalinen puoli. (Tynjdld 1999b, 50-53.)
Musiikkia opiskellessa teoriaa voidaan soveltaa mupe-ryhmin toimintaa tarkastellessa:
Ryhmi toimii ympéristdssd, jossa on omat musiikilliset kdyténteensd ja norminsa, jotka
tavallaan luovat oppimiseen omat ehtonsa. Ryhma rakentaa yhdessa soittaessaan kisityksidan
musiikista ndissd raameissa ja samalla jokainen rakentaa omia merkityksiddn asioille.
Ideaalitilanteessa oppiminen on ryhmastd 1dhtevdd aktiivista toimintaa, jossa opettaja antaa
virikkeitd, mutta opiskelijat itse muodostavat tietoa tutkimalla asioita. Erds tapa tdllaisen
opetuksen toteuttamiseen on transkriptioiden tekeminen, jossa soivasta musiikista pyritdin
tekeméédn nuottikirjoituksen avulla visuaalinen esitys. Tehtdvdd voi jakaa niin, ettd ryhmén
jasenilld on erilaiset tehtdvidt, yksi poimii laulumelodian ja toinen rumpukompin. Naméi
yhdistimalld saadaan varsin kattava dokumentti teoksesta, jota yhdessd soittaessa teoreettinen

tieto siirretdén kaytantoon.
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Kaikki  konstruktivismin  suuntaukset  esittivdt oppimisen ja  tiedonhankinnan
rakentamismallin kautta joko yksilo- tai sosiaalisella tasolla. Yksilon toimintaa kuvaavassa
kognitiivisessa konstruktivismissa rakentaminen on mentaalisten rakenteiden konstruointia,
kun taas sosiokulttuurisessa mallissa konstruointi on osallistumista yhteison toimintaan.
Symbolisessa interaktionismissa rakennetaan yksilon ja yhteison vélisid merkityssuhteita.
Kaikkien konstruktivististen suuntausten yhteisend piirteind on myds luovien, reflektiivisien
toimintojen korostaminen oppimisessa mekaanisen toiston ja muistamisen sijaan. Oppilaan
aktiivisuus ja sosiaalinen vuorovaikutus ovat keskiossd. Aktiivisuus esiintyy joko
kognitiivisina ja sensomotorisina toimintoina tai osallistumisena yhteiseen toimintaan.
Yksilokonstruktivismi nikee sosiaalisen vuorovaikutuksen yksildllisen tiedonrakentamisen

vélineend, kun sosiokonstruktivismissa se on luontainen tapa oppia. (Tynjdld 1999b, 57-58.)

Konstruktivistisen oppimiskésityksen tutkimuksella on ollut vaikutuksensa pedagogiikkaan,
esimerkiksi oppimateriaaleihin ja oppimisympéristdihin. Konstruktivismiin nojaavan

pedagogiikan keskeisii piirteitd ovat:

. Oppijan aktiivisuuden merkitys ja opettajan roolin muuttuminen
. Oppijan aikaisemmat tiedot uuden oppimisen perustana

. Metakognitiivisten taitojen kehittdminen

. Ymmairtdminen on tdrkeimpaa kuin ulkoa osaaminen

. Erilaisten tulkintojen huomioon ottaminen

. Faktapainotteisuudesta ongelmakeskeisyyteen

. Oppimisen tilannesidonnaisuuden huomioon ottaminen

. Monipuolisten representaatioiden kehittiminen

. Sosiaalisen vuorovaikutuksen painottaminen

10. Uusien arviointimenetelmien kehittiminen

11. Tiedon suhteellisuuden ja tuottamistapojen esiin tuominen
12. Opetussuunnitelmien kehittdminen

(Tynjala 1999b, 61-67)

O 001N DN B~ W=

Oppilaan aktiivisuuden korostaminen ja oppimistilanteen jérjestdminen oppimisprosessia
tukevaksi nousee esille myds musiikin perusteiden opetuksessa. Musiikkia oppii
tehokkaimmin sitd tekemadlld, ei passiivisesti tietoa vastaanottamalla. On siis tirkedd, ettd
oppilas itse aktiivisesti tutustuu musiikkiin opettajan antaessa siihen tarvittavia vélineitd ja
virikkeitd. Oppilailla ennestdéin olevaa tietoa on syytd hyodyntdd. Suurin osa ihmisisté
kuuntelee jonkinlaista musiikkia ja ndin tiedostamattaan oppii sen lainalaisuuksia ja

tyylipiirteitd. Aiempien tietojen tiedostaminen ja esiin tuominen on sekd oppimisprosessia
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tukevaa ettd motivoivaa ja auttaa ymmértimdan oppilaan ajatusmaailmaa. Oppilasta tulisi
ohjata vihitellen kohti itseohjautuvuutta ja metakognitiivisten taitojen kehittdmistd, mika
mahdollistuu oppimaan oppimisen myo6td. Tadméd antaa mahdollisuuden elinikéiselle
musiikkitaitojen kehittimiselle my6s muodollisen opetuksen loputtua. Olennaista ei ole ulkoa
opettelu, vaan asioiden ymmirtdminen. Musiikin teoreettisten ilmididen yhdistiminen
kdytantoon vaatii aikaa, mutta sen tulisi olla ldhtokohta teorian opettamiselle. Ei ole
mielekéstd opetella ulkoa erilaisia muistisddntdjd vaikkapa etumerkeistd tai moodien
rakenteesta, jos niitd ei kiytdnnossd osaa hyddyntda. Erityisesti musiikissa korostuvat erilaiset
tulkinnat, kokemukset ja kiinnostuksen kohteet. Oppimistilanteessa olisi tdrkedd antaa tilaa

erilaisille tulkinnoille, joita késitelldén sosiaalisessa vuorovaikutuksessa.

On tiettyjd asioita, joita myOs musiikin perusteita opiskellessa on vain syytd opetella ulkoa tai
jotka véhitellen opitaan muistamaan. Esimerkiksi tietoa sdvellajin etumerkinnoistd tarvitaan
jatkuvasti kdytdinnon musisointitilanteissa. Olennaista ei kuitenkaan ole se, etti muistetaan
ulkoa D-mollin etumerkintd vaan se, ettd osataan ottaa etumerkit kdytinndssa soittotilanteessa
huomioon. Tynjdld (1999b) huomauttaakin, ettd koulutuskéytint6jd on kritisoitu oppimisen
irrottamisesta niistd yhteyksistd, joissa tietoa tullaan oikeasti kdyttdméén. Oppiminen on
talloin dekontekstualisoitua, kéayttoyhteydestddn irrotettua. Jotta tietoa oppii kiyttimaddn
kiytannossd, on tarpeen tarkastella sitd eri ndkokulmista. Kun tieto liitetdéin opetuksessa
mahdollisimman moneen eri kontekstiin, on oppilaan mahdollista oppia soveltamaan
tietdmystadn kaytdnnossd. (Tynjdld 1999b, 64.) Opetuksen tulisi tapahtua autenttisessa
ympéristdssd ja tilanteessa. Tdssd mielessd on hyvid, ettd musiikin perustason opetus
jérjestetddn samoissa tiloissa musiikin ammattikoulutuksen kanssa. Oppilaat saavat opintojen
alusta lahtien kuvan oikeista toimintaympéristoistd ja eksperttien toiminnasta. He voivat

toimia myds innostavina esikuvina ja motivoijina.

Ryhmiopetus tarjoaa konstruktivistiselle pedagogiikalle hedelméllisen ympériston.
Yhteistoiminnallinen oppiminen on vahvasti esille yhtyesoittoa harjoiteltacssa ja tété
oppimisympéristdd kannattaa hyodyntdd myds musiikin hahmottamistaitoja opiskeltaessa.
Oppilaat voivat oppia toisiltaan ja eri instrumenttien soittajat nékevidt asiat hieman eri
ndkokulmista, mikd edesauttaa yhdessd oppimista. Oppilaiden tulisi ymmartda, ettei
musiikissa voi antaa oikeita totuuksia, vaan tieto on suhteellista ja yhteisdjen rakentamaa.
Siksi oppilasryhmén yhteistoiminta ja asioiden tutkiminen yhdessd on asioiden syvéllisen

sisdistdmisen ja soveltamisen kannalta erityisen hyodyllista.
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Konstruktivististen mallien hyddyntiminen opetuksessa luo paljon mahdollisuuksia, mutta
vaatii myds joidenkin kdytinteiden muutoksia. Esimerkiksi arviointia ei ole mielekésta
toteuttaa perinteisilld tulosten tarkasteluun perustuvilla menetelmilld, vaan arvioinnissa tulee
ottaa huomioon koko prosessi ja tarkastella tiedon soveltamisen taitoja. On aiheellista kysy4,
onko musiikin perusteiden opetuksessa tarpeen jirjestdd perinteisid testejd ja kokeita vai
tulisiko oppimisen arvioinnin tapahtua tyoskentelyn ohessa? Tdmidn kaltaiset pohdinnat
vaikuttavat ~ tietysti  my0s  opetussuunnitelmaty6hon.  Taiteen  perusopetuksen
opetussuunnitelmassa (2002) asia on huomioitu korostamalla oppimaan oppimisen ja
sosiaalisen vuorovaikutuksen merkitystd. Uudessa, vuonna 2018 kayttdon otettavassa
opetussuunnitelmassa  jatkuu sama linjaus, jolloin oppilaitoksilla on omissa
opetussuunnitelmissaan mahdollista hyodyntdéd konstruktivistisen oppimiskédsityksen mukaisia
opetusmenetelmid varsin laajamittaisesti. Tutkimuksessanikin tarkastelun alla ovat erityisesti

konstruktivistiset oppimiskasitykset sekd yksilo- ettd yhteisotasolla.

4.2 Oppimiskisitykset opetussuunnitelmissa

Oppilaitokset tekevdt omat opetussuunnitelmansa opetussuunnitelman perusteiden pohjalta,

jossa taiteen perusopetusta ohjaava oppimiskésitys on esitelty seuraavasti:

”Opetus pohjautuu oppimiskésitykseen, jonka mukaan oppiminen on aktiivinen ja
tavoitteellinen prosessi, johon yksilollisten ominaisuuksien ja motivaation liséksi
vaikuttaa opiskeluymparistd. Opetuksessa otetaan huomioon, ettd oppilas valikoi
ulkomaailmasta tulevaa informaatiota aiemman tietorakenteensa perustalta, jasentda
sitd aikaisempien taitojensa ja tietojensa pohjalta ja rakentaa nédin kuvaa maailmasta ja
itsestddn timéin maailman osana. Vuorovaikutuksellisena ja tilannesidonnaisena
musiikin oppiminen liittyy olennaisesti sithen sosiaaliseen ja kulttuuriseen
tilanteeseen, jossa se tapahtuu.” (Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméérian
opetussuunnitelman perusteet 2002, 7.)

Jyviskyldn ammattiopiston taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa (2013) nostetaan
esille yksilon arvokkuus ja ainutkertaisuus, ja my0ds opetuksessa sovelletaan tilannekohtaisesti
erilaisia malleja. Pedagogiikassa korostetaan konstruktivistista oppimiskésitystd: oppilas
rakentaa osaamistaan jo olemassa olevien pohjatietojen ja -taitojen varaan. Oppiminen
mielletddn kokonaisvaltaiseksi yksilon kehittymiseksi, johon vaikuttavat sosiaaliset ja

psykologiset suhteet ja vuorovaikutus oppimisympériston kanssa. (Jyvdskyldn ammattiopisto
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2013, 3—4.) Opetussuunnitelma nojaa siis sosiokonstruktivistiseen oppimiskésitykseen, jossa

sosiaalisten suhteiden ja ympériston vaikutus oppimiseen on merkittéva.

Pop & Jazz Konservatorion opetussuunnitelmassa mainitaan oppilaitoksen arvoihin
kuuluvaksi muun muassa sosiaaliset taidot ja ilmaisun kehittdminen yhdessd soittamalla.
Oppilaalla on mahdollisuus kehittdd luovuuttaan, itseluottamustaan ja persoonallisuuttaan
musiikin keinoin. (Pop & Jazz Konservatorio 2013, 1.) Varsinaisista oppimiskasityksistd ei
opetussuunnitelmassa mainita, mutta yhteistoiminnassa korostuu sosiokonstruktivistisen
oppimisen malli. My6s Ebelin opetussuunnitelmassa (2014) korostuu yhteismusisoinnin
merkitys. Lisdksi mainitaan opettajien ja oppilaiden vélinen tasa-arvoinen ja kannustava
ilmapiiri, jonka merkitystd oppimiseen tukevat aiemmassa luvussa mainitut sosiokulttuuriset

oppimiskésitykset.

Opetussuunnitelmat jittdvdat oppimiskédsitysten suhteen paljon tilaa opettajan omille
nidkemyksille. Kaikkien kolmen oppilaitoksen opetussuunnitelmissa korostuu kuitenkin
yhdessi tekemisen ja oppimisen térkeys ja se, ettd oppimisympériston ja -ilmapiirin tulee olla
oppimiselle suotuisia. Musiikkioppilaitosten opettajilla on usein pitkd kokemus musiikkialalta
ja he ovat omassa lajissaan harjaantuneita mestareita. Yksiloopetuksessa oppiminen voidaan
ndhdd mestari-oppipoika -mallia hyddyntévind, kun taas musiikin perusteiden kaltaisessa
ryhméopetuksessa korostuu ryhmén ja sosiaalisen vuorovaikutuksen merkitys oppimiseen.
Oppilas ei opi vain opettajalta, vaan oppiminen on koko ryhmin toimillaan luoma yhteinen

prosessi.

4.3 FErilaiset oppimistavat

Ihmiset oppivat eri tavoin. Kéytimme oppimiseen pddasiassa ndko-, kuulo-, tunto- ja
litkkeaisteja. Walter Barbe ja Raymond S. Swassing esittelivit vuonna 1979 oppimisen
modaliteetteja kuvaavan teorian, jonka mukaan oppiminen tapahtuu tehokkaimmin yhden
aistikanavan kautta: visuaalisen, auditiivisen tai kinesteettisen. (Cambell & Scott-Kassner
1995, 27.) Visuaalinen oppija omaksuu tietoa ndkemélld ja mallisuorituksia seuraten.
Auditiiviselle oppijalle tirkedd on kuulokuva, suulliset ohjeet ja &dnitteet. Kinesteettinen
oppija oppii tuntoaistin ja liikkeen kautta. Oppilaiden erilaiset oppimistyylit tulisi huomioida

opetuksen jérjestimisessd siten, ettd jokaista aistia aktivoidaan, jolloin jokainen oppilas
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pystyy hyddyntdimddn vahvuuksiaan. Musiikinopetuksessa erilaisten modaliteettien
huomiointi on luontevaa, silli musiikki on luonnostaan multimodaalista eli sitd voidaan
hahmottaa niin kuulemalla, nikemailld kuin tuntemallakin. (Cambell & Scott-Kassner 1995,

28.)

Olen havainnut, ettd musiikin perusteita opiskeltaessa oppilaat hahmottavat asioita eri tavoin.
Usein visuaalinen malli on tehokas: nuottiviivastolle piirretty asteikko jda nidkoaistia
hyodyntdville oppijalle mieleen. Asteikon soittaminen omalla soittimella taas auttaa
kinesteettistd oppijaa ymméirtdiméddn ilmiotd. Auditiivinen oppija ei vélttdimittd saa
nuottikuvasta mitéén irti, mutta asteikon kuullessaan ymmartia oitis, mistd on kyse. Musiikin
teoriaa opiskeltaessa on tirkedd ymmartdéd ilmion yhteys soivaan musiikkiin, joten erilaisten
aistikanavien yhtdaikainen hyddyntdminen on siindkin mielessd varsin perusteltua. Oma soitin
on usein oiva apu teoria-asioiden opiskelussa. Onkin yleistd, ettd esimerkiksi kitaristit ja
pianistit kokeilevat harjoituksia tehdessddn musiikin ilmi6itd omalla soittimellaan. T&ma
lienee erds merkittdvimmistd hyOdyistd, joita teoriaopiskelun ja yhtyesoiton yhdistiminen
tarjoaa. Eri aistikanavia aktivoidaan vuorotellen ja yhtdaikaisesti, jolloin musiikista voi saada
laajan kokonaisvaikutelman. Viivastolle kirjoitettu sointu vilittyy ndko- ja kosketusaistin
vilitykselld soittimeen ja sitd kautta kuuloaistille, jolloin teoreettisella mallilla on viliton
yhteys kiytdntoon ja soivaan musiikkiin. Oppimisprosessi voi ldhted minkd tahansa aistin
kautta. Soiva musiikki analysoidaan kuuloaistin avulla ja siirretdén tuntoaistin vilitykselld
soittimelle. Soittimen kautta voi luoda ilmidstd visuaalisen mallin vaikkapa nuottikirjoituksen
muodossa. Eri aistien aktivoiminen ja hyddyntdminen oppimisprosessissa mahdollistaa
syvillisen tiedon sisdistimisen ja auttaa oppilasta ymmértimédn, ettd kyseessd on sama asia

vain eri tavoin esitettyna.

4.4 Ryhmin toiminta

Olemme psyko-fyysis-sosiaalisia kokonaisuuksia, joten meihin vaikuttaa oman toimintamme
lisdksi ympéristd ja sosiaalinen vuorovaikutus. Sosiokonstruktivistisen oppimiskisitysten
mukaan oppimiseen vaikuttaa aina oppijan ympéristd, sosiaalinen vuorovaikutus ja kulttuuri.
Laven ja Wengerin (1991, 11; 33) tilannesidonnaisen oppimisen teorian mukaan oppiminen
tapahtuu aina sosiaalisissa tilanteissa ja on siis ldhtokohtaisesti tilannesidonnaista. Teoriaan

sisiltyy késite “oikeutetusta rajallisesta osallistumisesta”  (legitimate  peripheral
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participation), joka esittdd oppimisen prosessina, jossa yksilo osallistuu ryhmin toimintaan
ensin pienemmaélld panoksella, mutta taitojen karttuessa vastuu kasvaa. Oppiminen tapahtuu
vuorovaikutuksessa ja yksilon ja yhteison vélisissd suhteissa. (Lave & Wenger 1991, 29-31.)
Tarkastelun kohteena ei tdménkaltaisessa oppimisen tutkimisessa ole yksittdinen oppija vaan

koko ryhma.

Tilannesidonnaisuutta korostavat teoriat kritisoivat koulutuskdytdntdja siitd, ettd opittavat
tiedot on irrotettu yhteyksistd kaytdntoon, jolloin oppiminen on dekontekstuaalista eli
kayttdympadristostddn irrotettua. Asiantuntijuuteen tidhdétessd ei ole olennaista muodollisen
tiedon kerddminen vaan sosiaalistuminen professionaaliseen kulttuuriin. Ajatuksena on, etté
oppiminen tapahtuu yhteydessd oikeisiin alan kaytintoihin ja oppijat tutustuvat alan
asiantuntijoiden toiminta- ja ajattelutapoihin. (Tynjdld 1999a, 168.) Ajatusta voi soveltaa
my0s musiikin oppimiseen: yhteistoiminnan, kuten bindisoiton tulisi olla mahdollisimman
ldhelld oikeita musiikin tekemisen kdytannon tilanteita. Ryhmien tasoeroja voidaan hyddyntaa
vaikkapa siten, ettd kokeneemmat toimivat ekspertteind, jotka ohjaavat ja auttavat aloittelevia
oppilaita. Osallistumisen teoria toteutuukin usein kdytdnnossd. Jos yhtyeet ovat tasoltaan
heterogeenisid, on aloittelevilla soittajilla usein pienempi (mutta toki merkityksellinen) rooli
yhteismusisoinnissa. Véhitellen he oppivat taitavammilta soittajilta ja pystyvit vastaamaan

yhd haastavammista osuuksista.

Osallistumiseen perustuvat oppimiskésitykset painottavat yksilon metakognitiivisten taitojen
kehittymisen ja oppimistulosten sijaan itse oppimisen kulttuurin ja toiminnan keskeisyyttd
oppimisprosessissa (Partti, Westerlund & Bjork 2013, 62). AMP-menetelmédn eduksi
voidaankin laskea se, ettd toiminta tunneilla mallintaa melko hyvin musiikin ammattilaisten
tyoskentelyd ja yhtyesoiton todellista luonnetta. Oppiminen tapahtuu toiminnallisessa
ympéristdssd, jossa oppilaat ovat osa yhteiseen pddmidrddn tihtddvdd ryhmid. Ryhmén
dynamiikka nousee tirkedksi tekijaksi tehokkuuden ja tulosten laadun kannalta aivan kuten

ammattimaisessa yhtyetyoskentelyssakin.

Useat oppimisteoriat ottavat huomioon oppimisen sosiaalisen puolen, mutta painotukset ovat
erilaisia. Kognitiivisten teorioiden mukaan yhteistoiminnallisuus ja sosiaalinen vuorovaikutus
ovat oppimisen taustatekijoitd, jotka edistdvit yksilon tiedon rakentamista. Sosiaalisen
konstruktivismin teoriat pitdvdt oppimista sosiaalisena ilmiond, joten tarkastelun alla on

erityisesti ryhmén yhteinen oppimisprosessi, ei niinkdén yksilon. (Tynjdld 1999b, 149.)
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Yhteistoiminnallisia opetusmenetelmid yhdistdd ajatus, jonka mukaan pédmaédran
saavuttamiseksi tarvitaan kaikkien ryhmédn jdsenten vélistd vuorovaikutusta ja positiivista
riippuvuutta toisistaan (Sahlberg & Sharan 2002, 11). Sahlberg ja Sharan (2002) esittelevit
yhteistoiminnallisen — oppimisen nelja perusperiaatetta, joita ovat samanaikainen
vuorovaikutus, yhtdldinen osallistuminen, positiivinen keskindinen riippuvuus sekd
yksildllinen vastuu. Kun ndmaé neljd periaatetta toteutuvat, on oppiminen yhdessa tehokasta.
Vuorovaikutus voi olla perdkkiistd tai samanaikaista. Perdkkdinen vuorovaikutus on
vuorottelevaa, jolloin jokainen oppilas kertoo ajatuksistaan yksitellen. Sen sijaan
samanaikainen  vuorovaikutus ~ mahdollistaa ~ useamman  oppilaan  yhtdaikaisen
vuorovaikutuksen, jolloin myds aktiivisen osallistumisen aika kasvaa. Vaikka samanaikainen
vuorovaikutus aktivoi opiskelijoita, on yhtdldisen osallistumisen periaatteen toteutumiseksi on
huolehdittava, ettd jokainen ryhmin jédsen saa mahdollisuuden kertoa mielipiteensd ja
osallistua keskusteluun. Parhaimmillaan tdllainen vuorovaikutus johtaa siihen, ettd ryhméssa
vallitsee positiivinen keskindinen riippuvuus, jolloin jokainen jidsen on ryhmaélle térked.
Télloin “yhden menestys on myds toisen menestys” ja oppilaat auttavat ja neuvovat toisiaan.
He kokevat olevansa samalla puolella ja kannustavat toisiaan, miké lisdd oppimista ja ryhmén
yhteenkuuluvuuden tunnetta. Kun ryhmé on sitoutunut yhteiseen pddméérddn, jokaisella
ryhmén jisenelld on yksilollinen vastuu. Oppilaat ovat vastuussa omasta oppimisestaan tai
omasta panoksestaan sekd itselleen ettd muille, mikéd tehostaa osallistumista tydskentelyyn.

(Sahlberg & Sharan 2002, 39-42.)

Néma neljd periaatetta kuvaavat mielesténi hyvin ryhmén toimintaa yhteissoittotilanteessa ja
musiikkia yhdessd opiskeltaecssa. Ryhmé on kokonaisuus, jossa sen jokainen osa on térked.
Jos bindistd puuttuu basisti tai laulaja, hankaloituu yhteissoitto merkittdvasti. Opiskelijat
oppivat toisiltaan sekd tietoisesti ettd tiedostamatta kaikkien osallistuessa toimintaan
yhtdaikaisesti. Yhteissoittotilanne onkin mielenkiintoinen sosiaalisen vuorovaikutuksen ja
ryhmén toiminnan kannalta. Toiminnan tehostamiseksi opettajan kannattaa kéyttdd aikaa
ryhméhengen luomiseen. Sahlberg ja Sharan (2002) huomauttavat, ettd kun ryhmén jésenten
kesken vallitsee positiivinen ryhméidentiteetti ja oppilaat kunnioittavat ja luottavat toisiinsa,
voidaan saavuttaa ympdristd, jossa oppiminen on tehokasta ja pitkdjénteistd. He myds usein
alkavat pitdd opiskeltavasta asiasta enemmaén. (Sahlberg & Sharan 2002, 43.) Aina opettaja
tosin ei voi vaikuttaa ryhmén dynamiikkaan, silld ryhmén keskindisiin suhteisiin vaikuttaa
jokainen ryhmidn jdsen. Joskus ryhmdytyminen tapahtuu helposti, joskus ryhmén

yhteistoiminnan parantamiseksi joutuu tekeméén suuria ponnistuksia.
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4.5 Opettajan rooli ja asiantuntijuus

Opettajan rooli asiantuntijana on muuttunut. Tutkimusten mukaan asiantuntijuuden tasoja on
monenlaisia eikd pitkd tyokokemus tai korkea koulutus vélttdméttd takaa todellista
asiantuntijuutta. Eksperttien tyoskentelyd kuvataan progressiiviseksi eli asteittain eteneviksi
ongelmanratkaisuprosessiksi, mikd erottaa todellisen asiantuntijan ja kokeneen ei-ekspertin.
Némi rajat ylittdessdén hin oppii uutta ja ndin kehittdd asiantuntemustaan. Pelkéstdén
rutinoitunut opittujen asioiden toistaminen ja eteenpdin siirtiminen ei nykyisten nikemysten
mukaan riitd asiantuntijuuteen, vaan ekspertti on itseddn reflektoiva ja kehittdivd oppija.
(Tynjala 1999a, 160-161.) Voidaan siis ajatella, ettd opettaja on itsekin oppijana
opetustydssddn. Voimakkaasti muuttuva maailma ja kehittyvd oppilaitoskulttuuri pitdvat
opettajan liikkeessd. Teknologian kehitys ja uudet ndkemykset opetuksen sisdlloistd ja
merkityksistd vaikuttavat varmasti my0s musiikin perusteiden opettajan tyOnkuvaan.
Opettajalta vaaditaan laaja-alaista ndkemystd, monipuolisuutta ja kykyd pysyd mukana
muutoksissa. Musiikillisen kompetenssin lisdksi opettajalta odotetaan pedagogisia taitoja, ja

hénen tulisi kyetd huomioimaan oppilaiden erilaisuus ja ryhmédynamiikan merkitys.

Vaikka opettaja on pedagogiikan ammattilainen, suuri osa opetustydstd tapahtuu persoonan
kautta. Opettajan tulee olla asiantuntija ja hénelld tulee olla opetustyOssd tarvittavat
musiikilliset ja pedagogiset valmiudet, mutta tyé on kuitenkin hyvin pitkélti ihmisten vélista
vuorovaikutusta. Siksi on tirkedd, ettd opettaja osaa toimia ryhmin kanssa luontevasti sen
erityispiirteet huomioon ottaen ja tarvittaessa pystyy myds pitdméidn kuria ja olemaan
luotettava aikuinen. Tdrkedd on kohdella kaikkia oppilaita tasavertaisesti ja ndin synnyttaa
luottamuksen ilmapiiri. Ei sovi unohtaa mydskdén huumoria, jolla on usein suuri merkitys
ryhmén toimintaan. Olen opetustydssdni havainnut, ettd eri ryhmille muodostuu vihitellen
oma sisdpiirthuumori, jossa opettaja on tietysti myds osallisena ja voi olla sitd luomassakin.
Huumorin avulla voidaan lisdtd ja ylldpitdd oppilaiden motivaatiota ja sen avulla voidaan
helpottaa my0s kurinpitoa. Erityisesti nuorempien oppilaiden kanssa térkedksi muodostuvat
rutiinit. Hyvd esimerkki on erddn ryhmén kanssa tavaksi tullut “peukkusddntd”: kun joku
nostaa peukalon pystyyn, taytyy muiden hiljentdi soitto ja nostaa myds oma peukalo pystyyn.
Niin luokkaan saadaan nopeasti tydrauha ja kun aikaa jdd enemmaén tehokkaalle toiminnalle,

my0s oppilaat viihtyvit tunnilla paremmin.
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Ihanteellisen oppimistilanteen syntyyn vaikuttaa opettajan ja oppilaiden vélinen
vuorovaikutus ja luottamus. Kosonen (2009) on soveltanut Mihaly Csikszentmihalyin

esittdmid lasten ja vanhemman toimivan vuorovaikutuksen ehtoja opettaja-oppilassuhteeseen:

1. Selkeys

2. Keskittiminen

3. Valinta

4. Sitoutuminen ja luottamus
5. Haasteellisuus

Kohdan 1 (selkeys) mukaan on oleellista oppilaiden tietdvdn opettajan odotukset. Tima pétee
myo0s toisinpdin. Opettajan tulee olla johdonmukainen ja selventdd toiminnan tavoitteet.
Opetustydssd olen huomannut, ettd esimerkiksi epidselvdksi jdényt ohjeistus aiheuttaa
oppimistilanteessa levottomuutta ja asiaankuulumatonta toimintaa. Varsinkaan pienemmat
oppilaat eivit vilttimittd osaa kysyd tarkentavia kysymyksid, vaan ohjeistuksen ollesa
riittdmatén unohtavat koko tehtdvin ja alkavat tekemiddn muita asioita. Keskittdmiselld
tarkoitetaan erityisesti opettajan huomion keskittdmistd oppilaisiin ja heidén tekemisiinsa.
Kun oppilaat kokevat, ettd opettaja on kiinnostunut siitd, mitd he parhaillaan tekevit ja
kokevat vaikuttaa positiivisesti oppimiskokemukseen. Oppilaiden mahdollisuus valitsemiseen
on my0s merkittdva kiinnostusta lisddva tekijd. Valintaan liittyy kuitenkin aina myds vastuu,
mistd opettajan tulisi pitdd kiinni johdonmukaisuuden takia. Opiskelijoille annettu
mahdollisuus valita itse mupe-tunneilla soitettavat kappaleet lisdéd usein heiddn kiinnostustaan
soittamiseen ja harjoittelemiseen. Toisaalta se myds luo heille vastuuta, silld itse ehdotettua
kappaletta on ristiriitaista haukkua seuraavalla tunnilla huonoksi. Sitoutuminen ja luottamus
ovat mielestidni tdrkeimpid oppimista edistdvid tekijoitd. Oppilaan tuntiessa olonsa
turvalliseksi oppimistilanteessa hin uskaltaa myds tehdé virheitd, joista yleenséd oppii eniten.
Hin voi kokeilla uusia ideoita ilman pelkoa epdonnistumisen aiheuttamasta hépeéstd, mika
ruokkii oman ilmaisun kehittdmistd. Opettajan tulisikin kdyttda aikaa ryhmén sisdisen hengen
ja turvallisen ilmapiirin rakentamiseen, jotta oppimistilanne olisi jokaiselle oppilaalle
mielekds kokemus. Toisaalta oppilaille tulisi tarjota my0s haasteita. (Kosonen 2009, 165—
166.) Ne eivit saa olla liian helppoja eivitkd liian vaikeita, silld lilan helposti ansaittua
onnistumista ei koeta palkitsevana ja vastaavasti liian vaikeita tehtdvid ei suorituspaineiden

kasvaessa haluta edes yrittdd (Ahonen 2004, 163).
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Laajentuneiden oppimiskésitysten myotd myds opettajan vastuu on laajentunut. Opettaja ei
ole endé tiedon jakaja vaan innostavan, vuorovaikutteisen oppimisympériston organisoija ja
luovan toiminnan ylldpitdjd. Opettajalta vaaditaan oman osaamisen ja tuntikohtaisten
opetussuunnitelmien tekemisen liséksi taitoja luoda oppimisympéristdjd, joissa eri tasoisille
oppijoille on tarjolla osallistumisen mahdollisuuksia. (Partti ym. 2013, 66—67.) Opettaja on
osallistuja, ei vain tiedon vilittdjd. Hén voi olla osa ryhmdd, mutta toisaalta tarvittaessa

hénelld tulee olla auktoriteettiasema, joka mahdollistaa ryhmén toiminnan organisoinnin.

Muuttuneet kdsitykset oppimisesta ja sitd kautta uudet tydskentelymuodot vaativat opettajalta
uusia vilineitd ja taitoja arviointiin. Kun oppiminen késitetdéin tiedon rakentamisen
prosessina, tulisi arvioinninkin tulisi kohdistua tdhén prosessiin ja se tulisi kytked osaksi
oppimistapahtumaa. Oppimisen arviointiin osallistuu myds oppilas itse ja vertaisarviointi on
mahdollista. (Tynjdld 1999b, 65-66.) Opettajan tulisi pystyd arvioimaan oppilaan ja ryhmén
tyoskentelyé jatkuvasti, mikd voi vaatia tydskentelymenetelmien kehittdmistd ja muuttamista,
mikali arviointi on painottunut opetusjakson lopussa jérjestettivddn kokeeseen tai testiin.
Arviointi onkin mielestéini erds vaikeimmista asioista kdytdnnon opetustyOssd, silld usein
huomio tunneilla kiinnittyy ryhmin tydskentelyn toiminnan ohjaamiseen ja yksittdisten

oppilaiden havainnointi jdi valitettavan vihélle.
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5 OPETUSMENETELMAT JA TYOTAVAT

Musiikin  perusteiden opetus on instrumenttiopetuksesta poiketen péddsddntdisesti
ryhméopetusta. Se on perinteisimmilldén ollut hyvin opettajaléhtoistd — pahimmillaan oppilaat
istuvat pulpeteissaan passiivisina opettajan puhuessa luokan edessé ja tekevét opetustuokion
jdlkeen annetut tehtdvidt. Vuorovaikutus on véahéistd ja oppilaiden on vaikea yhdistdd asioita
soivaan musiikkiin. Sdveltapailussa tyotapana on kdytetty enimmékseen laulua soittamisen
jdddessd vdahemmille. (Lappalainen 2002, 25.) Tilanne on varmasti muuttunut monessa
oppilaitoksessa ja opetusta on kehitetty monipuolisemmaksi lisdten vuorovaikutusta tuntien
aikana. AMP-menetelmdd kehitettdessd hahmotusaineiden opiskelua ldhestyttiin liki
vastakkaisesta suunnasta: opiskelijoiden tuli kotitehtdvéné tutustua johonkin kappaleeseen,
jota sitten yhdessd analysoitiin ja soitettiin AMP-tunneilla (Saukko 2011, 13—-14). Vaikka
menetelma oli alun perin suunniteltu ammattiopintojen tarpeisiin ja se vaati opiskelijoilta jo
jonkin verran pohjatietoja, on sen perusperiaatetta hyddynnetty myos perustason musiikin
perusteiden opetuksessa. Léhtokohtana on musiikin luku- ja kirjoitustaitojen kehittiminen
kdytdnnonliheisesti yhtyesoittoon integroituna (Saukko 2011, 15). AMP-mallin ajatus on, ettd
musiikin teoria ei ole itseisarvo, vaan sen pitdisi aina olla kiintedsti yhteydessd kdytantoon —
soittamiseen ja musiikin kirjoittamiseen (Saukko 2011, 15). Myds opetusmenetelmit tulisi

valita niin, ettd teorian opiskelu ei olisi irrallista itse soittamisesta.

JAO:n mupe-ryhmét pyritddn muodostamaan siten, ettd ne olisivat taitotasoltaan suhteellisen
homogeenisid ja bédndin instrumenttijakauma olisi tasainen. Kéytdnndssd ryhmien
muotoutumiseen vaikuttavat kdytdnnolliset seikat, kuten oppilaiden aikataulut, ja
luonnollisesti oppilaiden toiveet esimerkiksi samaan ryhmdin koulukaverin kanssa pédédsysta
pyritdédn toteuttamaan mahdollisuuksien mukaan. JAO:n opetussuunnitelmassa mainitaan, ettd
yhteismusisoinnin tehtdvidnd on soittotaitojen kehittimisen lisdksi erityisesti sosiaalisten

taitojen ja keskindisen vuorovaikutuksen kehittdminen (Jyvaskylan ammattiopisto 2013, 8).

Tyoskentely-ympaéristo vaikuttaa sithen, millaiseksi oppilaat kokevat tunnin ilmapiirin. JAO:n
kevyen musiikin mupe-opetus toteutetaan yhtyesoittoluokassa, jossa oppilaat eivdt istu

poOytien adressd vaan keskelld béndisoittimia. Niinpd teoreettisia ilmiditd opiskellessakin
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ollaan koko ajan tekemisissd soittimien kanssa, milld uskon olevan vaikutusta teorian ja
soivan musiikin vilisen kuilun kapenemiseen. Usein oppilaat kokeilevat kirjallisia
harjoituksia tehdessddn, miltd vaikkapa asteikko kuulostaa omalla soittimella, mikd on

mielesténi erittdin merkityksellistd hahmotusaineiden opiskelussa.

AMP-tuntien kestoissa vaikuttaisi olevan eroja eri oppilaitosten vililli. JAO:n mupe-tuntien
kesto on 75 minuuttia, johon siséltyvét sekd teoria- ettd yhtyesoitto-osuudet. Huttulan (2010,
3) mukaan esimerkiksi Keravan musiikkiopistossa opetuskerran pituus on 60+45 minuuttia,
joista ensimmaisen aikana opiskellaan musiikin perusteita toisen osuuden ollessa yhtyesoittoa.
Pop & Jazz Konservatoriossa AMP-tunnin pituus on perdti 2x60 minuuttia (Huttula 2010, 3).
JAO:n opetuksessa musiikin perusteet ja yhtyesoitto on integroitu mahdollisuuksien mukaan
saumattomasti (Jyvaskyldn ammattiopisto 2013, 7). Kdytdnnossd kuitenkin tunti jakautuu
yleensd niin sanottuihin teoria- ja soitto-osuuksiin. Vaikka AMP-mallin ajatus on, etté
soittaminen ja teoriaopiskelu ovat kiintedssd yhteydessd, olen etenkin nuorempien oppilaiden
kohdalla havainnut tehokkaaksi tavaksi osuuksien erottelun, jolloin tunnin rakenne on

selkedmpi ja kdytdnnon asiat on helpompi jarjestés.

Miten AMP-mallia sitten voi perustella perinteistd musiikin perusteiden opetusta paremmaksi
vaihtoehdoksi kevyen musiikin opiskeluun? Pop/jazz -musiikin 1dhtokohdat soittamiseen ja
musiikin hahmottamiseen ovat varsin erilaiset kuin perinteisen ldnsimaisen taidemusiikin.
Toki juuret ovat samat ja musiikki on musiikkia sen muodosta riippumatta, mutta
populaarimusiikkia opiskeltaessa perinteiset taidemusiikin oppimisen mallit eivét aina ole
perusteltuja tai tarpeellisia. Soittaminen ja musiikin ymmaértdminen perustuvat pitkalti
kuulokuvaan nuottikirjoituksen ja muiden visuaalisten mallien ollessa usein ikddn kuin
muistiinpanoja. Oppiminen ldhtee soivan musiikin hahmottamisesta ja mahdollisimman
nopeasta siirtimisestd omaan musiikilliseen toimintaan ja yhtyesoittoon. Haittapuolena
voidaan toki ndhdd se, ettd esimerkiksi nuotinlukutaito ei AMP-menetelméssd kehity

vélttimattd samalla tavalla kuin perinteisessd teoriaopetuksessa.

AMP-menetelmdd hyddyntidvadn mupe-opetukseen ei ole vakiintuneita, valtakunnallisia
toimintatapoja, vaan menetelmééd hyddynnetién eri oppilaitoksissa hieman eri tavoin. Osassa
se on mainittu erikseen myds opetussuunnitelmassa ja tydskentely tapahtuu alkuperdisen
AMP-mallin ajatuksen mukaisesti. Joissakin oppilaitoksissa kdytetddn AMP-malliin nojaavia

pedagogisia ratkaisuja, muttei varsinaisesti toteuteta itse menetelmidd sen alkuperdisen
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ajatuksen mukaisesti. Tédmén takia ei voida esittdd yleispatevid malleja AMP-tuntien
toimintatavoista, vaan esittelen erilaisia opetusmenetelmid ja -materiaaleja, joita olen itse
opetuksessa kiyttinyt ja joita opetussuunnitelmien perusteella kiytetddan AMP-opetusta

antavissa oppilaitoksissa.

5.1 Opetusmateriaalit

Opetusmateriaalina AMP-mallissa kéytetddin yleisesti Pasi Heikkildn ja Veli-Matti
Halkosalmen kirjaa Tohtori Toonika: Musiikinteorian, sdveltapailun ja nuottikirjoituksen
oppikirja (2008). Se on ainoa suomenkielinen musiikkiopiston perustason mukainen, kevyeen
musiikkiin painottunut oppikirja, joten siitd on muotoutunut erddnlainen standardi ja
opetuksen suunnittelua tukeva ohjenuora erityisesti pop/jazz -puolen opetuksessa. Tohtori
Toonika jakautuu kolmeen osa-alueeseen: rytmi, melodia ja harmonia. Niitd osa-alueita on
tarkoitus edetd rinnakkain ja niiden avulla esitelldén yleisimmadt musiikilliset ilmidt, joista
kullekin on varattu yleensd yksi aukeama. Aiheisiin liittyy teoria-osuus, kirjoitustehtiva,
saveltapailutehtdvi seki transkriptio- eli kuuntelutehtdvi. (Halkosalmi & Heikkild 2007, 6-7.)
Kirjan ulkoasu ja tehtdvien jérjestys on selked ja informatiivinen, mikd mahdollistaa myds
itseopiskelun. On my®ds tirkedd, ettd kaikkiin ilmidihin yhdistetddn kuulokuva, jolloin oppilas
hahmottaa teoriailmion yhteyden kiytantdon. Toisaalta kirja on saanut kritiikkid tehtdvien
nopeasta vaikeutumisesta, helppojen tehtdvien vihyydestd sekd kuuntelutehtdvien

tulkinnanvaraisuudesta (Arvola 2012, 11).

JAO:n pop/jazz -puolen mupe-opinnoissa hyddynnetddn Noteflight -nimistd verkossa
suljetussa ympdiristossd toimivaa musiikin nuotinnusohjelmaa. Verkkosivustolle on tehty eri
aiheita koskevia tehtévisivuja, joita oppilaat voivat tehdé tunneilla tai kotona omaan tahtiin.
Aiheet on jaettu tasoryhmittdin, joten oppilaiden on helppo seurata, minkd verran he ovat
kunkin tason asioita opiskelleet. My0s vuosittaiset tasosuoritukset tehddin Noteflight -
oppimisympéristdssd, mikd on havaittu katevédksi sekd oppilaiden ettd opettajan kannalta.
Tasosuorituksia tehdddn tunnilla, mutta niitd voi jatkaa myds kotona ja opettaja voi tarkastaa
oppilaan tehtdvdt, kun ne ovat valmiita. Kéytdnnon opetustilanteissa olen kuitenkin
huomannut, ettd perinteistd oppikirjaa on vaikea korvata, silld sen kayttdliittymd on
yksinkertaisen toimiva, eikd aikaa mene esimerkiksi teknologisiin ongelmiin. Vaikka

teknologia on nykyisin jo varsin sujuvasti toimivaa ja JAO:lla on kdytdssddn riittdvd mééra
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toimivia ja ajanmukaisia kannettavia tietokoneita ja tabletteja, kuluu tunnista usein aikaa
laitteiden ja verkko-oppimisympériston kdyton opetteluun. Vaikka oppilaat ovat usein
tottuneita tietokoneiden kiyttdjid, vaatii Noteflightin kaltainen musiikkiin erikoistunut

oppimisympéristd yleensd pidempiaikaista tutustumista ja opettelua.

Opetusmateriaaleihin kuuluvat yleensd myds opettajan valmistamat nuotit ja muu materiaali.
Selkeédn, helppotajuisen nuotin vaikutus yhteissoiton organisointiin on merkittdvd. Vaikka
AMP-opetuksessa painotetaan kuulonvaraista oppimista, on oppilaille jaettava yksinkertainen
nuotti tai “rakennelappu” usein tarpeellinen. Olen vuoden opetuskokemukseni aikana
huomannut kéyttdvini varsin harvoin valmista nuottimateriaalia, silld piddn itse tekemdini
nuottia usein selkedna ja helppokayttdisend ohjeena, johon voin laittaa vain kullekin ryhmélle
tarpeellisen informaation. Usein valmiit nuotit ovat lilan monimutkaisia tai vaikealukuisia
etenkin pienemmille oppilaille. Lisdksi ryhmien kokoonpanot ovat varsin vaihtelevia ja
esimerkiksi puhaltajille on joka tapauksessa tarpeellista kirjoittaa oma nuotti, joten olen

havainnut hyvéksi tavaksi tehdd kullekin ryhmalle juuri sen tarpeisiin rddtidldidyn nuotin.

5.2 Yhteissoitto

Mupe-tunti koostuu yleensd teoriaosuudesta ja soitto-osuudesta, jossa pyritddn kiymédan
teoria-aiheeseen liittyvid teemoja ldpi yhtyesoiton kautta. Yhtyemusisointi on tirked osa
musiikkiopintoja ja opetussuunnitelman perusteissa sen on mainittu kulkevan rinnan
instrumenttiopintojen kanssa (TOPSL 2002, 9—10.) AMP-opettaja vastaa siis usein musiikin
perusteiden opetuksen lisdksi my0s yhteissoiton opetuksesta, mikéd toisaalta tekee tyOsté

mielenkiintoista, mutta toisaalta lisdi siithen vastuuta ja tyOmaaraa.

Koska AMP-mallin mukaiseen musiikin perusteiden opetukseen on yhdistetty yhtyesoitto,
joskus mupe-tunnit ovat oppilaiden ainoa yhteismusisointitilanne musiikkiopinnoissa. Néin
on esimerkiksi JAO:n pop/jazz -puolen musiikin perusteiden opetuksessa. Musiikin laajan
oppimédrdn opetussuunnitelman perusteissa todetaan, ettd sddnnoéllisten esiintymisten tulisi
olla osa yhteismusisointitaitojen opintoja niin perustasolla kuin musiikkiopistotasollakin
(TOPSL 2002, 9-10). JAO:ssa jérjestetddn syksyisin ja kevidisin Sdihke-tapahtumasarja ja

kevddn Siihke-viikolla on myds mupe-béndien konserttipdivd, joka on jaettu kahteen
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konserttiin esiintyjien suuresta maérésti johtuen. Kaikki béandit soittavat konsertissa vahintdan

yhden kappaleen ja saavat néin arvokasta esiintymiskokemusta.

Uusi soitin voi toimia yhtyesoitossa motivoivana tekijand. Ryhmédn instrumenttijakaumasta
johtuen joudutaan ajoittain tilanteisiin, joissa opiskelija ei pédédse soittamaan omaa
instrumenttiaan. Vaikka tilanne on joskus harmillinen, olen yrittdnyt kannustaa oppilaita
kokeilemaan uutta soitinta, jonka soittamiseen olen antanut sopivan helposti ldahestyttavin
ohjeistuksen. Olen havainnut, etti jotkut kokevat uuden haasteen motivoivana ja haluavat
kenties my0hemminkin soittaa sivuinstrumenttia. Saukko (2011, 26-27) on kohdannut saman
tilanteen ja toteaa, ettd uuden instrumentin hallinnan ollessa rajoittuneempaa opiskelija joutuu
keskittyméddn olennaisimpiin asioihin, mikd syventdd musiikillista ilmaisua. Onkin
todenndkoistd, ettd useampia instrumentteja kokeilemalla ja harjoittelemalla oppilaan on
mahdollista muodostaa syvillisempi ja kokonaisvaltaisempi musiikista ja eri soitinten roolista

yhtyesoitossa.

5.3 Kuunteleminen

Oppilailla on paljon tiedostamatonta pohjatietoa musiikista. Olemme kasvaneet kuunnellen
lansimaista duuri-molli-tonaliteettiin perustuvaa musiikkia ja se kuulostaa jopa itsestdin
selvéltd. Sen perusperiaatteet ohjaavat musiikkihavaintojamme, vaikka emme osaisi kuvata
sen lainalaisuuksia teoreettisesti. (Ahonen 2004, 66.) Kuulijalla on oman kulttuurinsa
muodostama tietorakenne musiikista, joka ohjaa kognitiivista toimintaa. Tallainen varhainen
oppiminen voidaan ymmaértid enkulturaatioprosessiksi ympérdivadn kulttuuriin, ymparistoon
ja sen arvoihin. Oppiminen on télldin implisiittistd — se tapahtuu tiedostamatta ja spontaanisti,
kun ollaan alttiina ympériston dénidrsykkeille. (Ahonen 2004, 25, 82, 14-15.) Olisiko siis
musiikinopetuksessakin olennaista altistaa oppilaat jatkuvasti erilaiselle musiikille, jolloin
musiikin hahmottaminen kehittyisi vdhitellen ja tiedostamatta? Uudet, vieraalta kuulostavat
musiikilliset ilmiét muuttuvat véhitellen luonnollisen kuuloisiksi, jolloin myds niiden

teoreettisen perustan hahmottaminen helpottuu.

Kuuuntelukasvatuksen tulisikin mielestdni olla olennainen osa taiteen perusopetuksen
musiikin  opiskelua. Joensuun konservatoriolla ammattiopintoja suorittaessani  sain

opettajaltani arvokkaan vinkin: “Kaikkiin musiikkiin liittyviin kysymyksiin 10ytyvit
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vastaukset levyhyllystdsi.” Koska musiikkia kulutetaan ja tuotetaan kuulonvaraisesti, eikd ole
olennaista kehittdd ensisijaisesti kuulemiseen perustuvia musiikin hahmottamisen taitoja?
Nuotinlukutaidosta on hyotyd ammattimuusikkona toimiessa, mutta tarvitseeko aktiivisen
harrastajan osata lukea nuotteja sujuvasti, vai oliko musiikin tekemisen kannalta tirkedmpaé
oppia tuottamaan musiikkia kuuloaistiin nojaten? Ja ellei musiikista ole kuulonvaraista

késitystd, ei se nuotista soitettunakaan kuulosta tyylinmukaiselta.

Musiikin perusteisiin kuuluu osaltaan kuuntelukasvatus ja hahmotusaineiden opiskeluun on
integroitu my0s musiikin historian sisdltdja. Vaikka kuuntelukasvatus kuuluu peruskoulun
musiikintuntienkin oppisiséltdihin, on mielestdini musiikin perusteiden opetustilanne
hedelmaéllinen ympéristd keskittyneeseen ja ajatuksia herdttelevain musiikin kuuntelemiseen.
Oppiminen voi ldhted pelkéstd kuulokuvasta — oppilaille voi esimerkiksi antaa tehtiviksi
analysoida, miten jokin musiikin ilmi6 tietyssd kappaleessa esiintyy tai mik siind on oman
soittimen rooli. Koska musiikkia aistitaan kuuloaistin vélitykselld, on luontevaa kehittda
kuuntelun taitoja musiikin hahmottamistaitoja opiskeltaessa. Voidaan jopa esittdd kysymys,
onko musiikkia ja sen ilmioitd tarpeellista opiskella muuten kuin sitd kuuntelemalla ja

soittamalla?

5.4 Teknologia

Musiikkiteknologia on ottanut huimia harppauksia viimeisen vuosikymmenen aikana.
Tablettien ja muiden laitteiden yleistyminen on tuonut teknologian osaksi jokapdividistd
opetusta. Ne tarjoavat uudenlaisen oppimisalustan, joka mahdollistaa monenlaisten
sovellusten hyoOdyntdmisen ja ovat luoneet jopa kokonaan uusia keinoja musiikin
tuottamiseen. Musiikkiteknologian hyddyntdminen mainitaan myds uusissa taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelmissa (Luonnos Taiteen perusopetuksen laajan oppimédirdn

opetussuunnitelman perusteista 2017).

JAO:n pop/jazz -puolen mupe-opetuksessa hyOdynnetddn sddnnéllisesti Noteflight -
oppimisympéristdd, jonne on tehty opetusmateriaalia ja tehtdvid eri mupe-tasoille. Oppilaat
padsevit kirjautumaan oppimisympéristoon omilla tunnuksillaan missé tahansa, tehdé tehtévia
ja tallentaa ne omalle tililleen. Opettaja nékee kunkin oppilaan tekemit tehtdvdt omalta

laitteeltaan ja voi antaa niistd palautetta. Vaikka Noteflight on varsin kétevd ja toimiva
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kokonaisuus, on kéyttoliittymd paikoin perinteistd kirjaa tai tehtdvdpaperia kompelompi ja
hitaampi. Ohjelman sujuva kéyttd vaatii harjoittelua ja se voi nuotinkirjoitusohjelmiin
tottumattomasta tuntua vaikealta, miké vaikuttaa joidenkin oppilaiden motivaatioon. Etuja on
kuitenkin monia. Erds tirkeimmistd lienee nuotti- ja kuulokuvan yhdistiminen. Oppilas voi
heti vaikkapa soinnun tai asteikon kirjoitettuaan kuunnella, miltd se kuulostaa. Myos luovaan
tyoskentelyyn Noteflight antaa hyvén alustan. Opettaja voi esimerkiksi kirjoittaa
komppipohjan, johon oppilas saa sdveltdd oman melodian ja kuunnella lopputuloksen
viélittomasti. Lisdksi opettajan on helppo seurata etenemistd ja tarkastaa tehtdvid kaikkien

oppilaan teoriasuoritukset ollessa yhdessi paikassa.

Teknologiasta puhuttaessa jii mielestdni usein vihemmaélle huomiolle elektronisten soitinten
tarjoamat musiikin tuottamisen mahdollisuudet. Nykypéivdn musiikki on vahvasti tuotanto- ja
soundiorientoitunutta perinteisten béndisoitinten jaddessd jopa altavastaajan asemaan.
Elektroniset soittimet, kuten sdhkdrumpupadit heréttivit yleensd oppilaissa huomattavaa
kiinnostusta. Piddn tunneilla usein mukana Rolandin valmistamaa SPD-30 Octapad -laitetta,
jota joko yksi rumpaleista tai joku muu bindin jdsen pédsee soittamaan. Soittimen
kokeileminen kiinnostaa oppilaita ldhes joka tunnilla, mihin uskon olevan syynd nykyisten
musiikkitrendien — laitteesta saa helposti moderneja elektronisesta musiikista tuttuja soundeja,
joihin oppilaat ovat suosikkimusiikissaan tottuneet. Samoin erilaisten kosketinsoittimien
tarjoamat ldhes rajattomat soundimahdollisuudet tuovat musiikkiin toisenlaista
kosketuspintaa, kuin vaikkapa yksinomaan pianon kéyttdiminen béandisoitossa. Koska
soundimaailma ja musiikin estetiikka on nykyisin vahvasti elektronista ja konemaista, miksei
yhtyesoittoonkin otettaisi mukaan nykypéivin ddnikuvaa? Jos musiikin opiskelu viedddn
ldhemmas oppilaiden arkikokemusta musiikista ja ndin pddstddn ldhemmés myds oppilaiden

ajatusmaailmaa, on oppiminenkin uskoakseni tehokkaampaa.

5.5 Luova tyoskentely

Vuonna 2018 kdyttdon otettavassa taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa
mainitaan erikseen sdveltiminen ja improvisointi osana musiikin tavoitteita. Musiikin
perusopinnoissa opetuksen tavoitteena on rohkaista oppilasta omien musiikillisten ideoiden
tuottamiseen ja kannustaa harjoittelemaan luovan tydskentelyn eli improvisoinnin,

sovittamisen ja sdveltimisen perustaitoja. Syventdvien opintojen opetuksen tavoitteena on
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kannustaa omien tuotosten tekemiseen ja improvisointiin sekd hyddyntdmédn
musiikkiteknologiaa luovassa toiminnassa. (Luonnos Taiteen perusopetuksen laajan

oppimééran opetussuunnitelman perusteista 2017, 37-40.)

Musiikkiteknologia on luonut ja mahdollistanut nopealla kehityksellddn uusia
tyoskentelytapoja, joiden hyddyntiminen vaatii opettajalta melko huolellista perehtymista.
Teknologia ei itsessddn synnytd mitdén, vaan on viline, jota opettajan tulee osata kayttda.
Esimerkiksi "luuppien” (engl. loop) eli valmiiden musiikkipétkien asettelu perékkdin jonkin
ohjelman avulla ei valttdmatti ole pidemmaén péélle kovin luovaa. Opettajan kannattaisi ohjata
tyoskentelyd niin, ettd spontaanin kokeilun jdlkeen tavoitteena olisi tehdd ehjempié tuotoksia.
Musiikillinen leikkiminen ja kokeileminen on tirke#dd ja voi innostaa ja motivoida oppilaita,
mutta lilan vapaat raamit voivat kokemusteni mukaan aiheuttaa turhautumista, jollei
tekemiselld ole selkedd pdamaédrdd. Opetusta suunniteltaessa tulisikin huomioida huolellinen,

selked ohjeistus, jonka avulla itse musiikin tekemiseen pédéstiédn sulavasti.

Sdveltdimisen ja musiikin tuottamisen lisdksi musiikin perusteiden opetuksessa voidaan
hy6dyntidd muitakin luovia tydskentelytapoja. Improvisointi on keskeinen osa erityisesti jazz-
musiikkia ja silld on suuri rooli myds muissa kevyen musiikin tyyleissd. Sen opettaminen on
kuitenkin melko haastavaa, koska improvisointi vaatii usein pidemmaélle edennyttd soittimen
hallintaa. Nuoremmille oppilaille improvisointiharjoitukset voivat olla esimerkiksi dénikuvan
luomista ja vanhemmille oppilaille improvisoinnin opetuksessa voidaan hyodyntdd vaikkapa
pentatonisia asteikkoja. Moodit tarjoavat myds hyvin alustan improvisoinnin harjoitteluun.
Valittua asteikkoa voidaan soittaa tietyn sithen sopivan sointukierron péélle, jolloin niin
sanottujen vidrien @ddnien mahdollisuus on pieni, ja oppilas voi rauhassa kokeilla

improvisointia oman soittimensa avulla.

5.6 Motivointi

Oppiminen on tehokkainta, kun oppijan tekemistd ohjaa sisdinen motivaatio. Motivoitunut
oppilas toimii pitkdjanteisesti tydskentelyn ollessa laadukasta ja intensiivistd. Nykytiedon
mukaan motivaation kisite kattaa useita ilmiditd ja sithen liittyy sekd yksilon persoonallisia
ettd ympdristoon ja tilanteeseen liittyvid tekijoitd. Eri tekijdt voivat toimia motivaation

ldhteend: samaan tulokseen voidaan piédstd niin ulkoisten vaikutteiden kuin sisdisen
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motivaation myotd. (Ahonen 2004, 154-155.) Opettajan tulisi opetuksen suunnittelun ja
opetusmenetelmien valinnan kannalta tiedostaa motivaatioon vaikuttavia tekijoitd, jotta

oppimistilanteesta voi tehdd mielekkdan.

Demokraattinen luokkaympéristd edistdd motivaatioteorioiden mukaan motivaation
kehittymistd. Thannetilanteessa oppilas tuntee itsensd musiikintekijdksi, jolla on
vaikutusmahdollisuuksia lopputulokseen. Hén voi kokeilla ja kéyttdd luovuuttaan ja tehda
valintoja, silld itsesddtelyn mahdollisuus vaikuttaa sisdisen motivaation syntyyn. Perinteisté
itsendisesti harjoittelevaa bindid voidaan pitdd esimerkkind tdllaisesta ymparistOstd, jossa
ryhméd asettaa itselleen yhteisen tavoitteen, jota kohti pyrittdessd jokainen ryhmin jdsen
kantaa vastuun omasta osa-alueestaan ja niin vaikuttaa omalla panoksellaan lopputulokseen.
Yhteistoiminta mahdollistaa oppimisen, joka ei itsendisesti toimiessa olisi mahdollista — yhtye
on enemmén kuin osiensa summa. Vastuu ja pédidtdksenteko on jaettua ja oppilaat tuntevat
olevansa térkeitd, jopa korvaamattomia ryhmén toiminnan kannalta. (Ahonen 2004, 165—

166.)



39

6 TUTKIMUSASETELMA

6.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoitteena on selvittdé, millainen on opettajan rooli ryhmén ohjaajana pop/jazz
-musiikin perusteiden opetuksessa ja millaisia taitoja opettajalta vaaditaan. Tutkin my®ds,
miten erilaiset opetusmenetelmét toimivat musiikin perusteita opetettaessa ja kuinka ryhmén

toiminta vaikuttaa oppimiseen. Tarkeimmaét tutkimuskysymykseni ovat:

Millaisia taitoja pop/jazz -musiikin perusteiden opettajalta vaaditaan?
Miten erilaiset tyOtavat tukevat musiikin perusteiden oppimista?

Miké on ryhmédynamiikan merkitys musiikin perusteiden opetuksessa?

Tutkimuksessa perehdyn erilaisiin tydtapoihin sekd ryhmin toimintaan ja sen vaikutukseen
opiskelijoiden oppimiseen. Tutkimuksen avulla pyrin kehittdimddn omaa opettajuuttani ja
kisittelemddn musiikin perusteiden opettamiseen liittyvid erityispiirteitd, jotka eivit
vélttdmattd esimerkiksi koulun musiikinopetuksessa tai instrumenttiopetuksessa nouse esille.
Tutkimuksessa arvioidaan erilaisten opetusmenetelmien ja tydtapojen toimivuutta AMP-
muotoisessa ryhmiopetuksessa ottaen huomioon opetussuunnitelmien asettamat sisdllot ja
tavoitteet. Tutkimuskysymykset on muotoiltu opettajan nikokulmasta, mutta yhtilailla pyrin
ymmértdiméadn oppilaan roolia opetustilanteessa ja ryhmén vaikutusta oppimisprosessiin.

Naéiden asioiden tutkimisesta toivon olevan hydtyd myos muille AMP-opettajille.

Tutkimuskysymyksid muodostaessani mieleeni herdsi monenlaisia pohdintoja siitd, mika
musiikin perusteiden opetuksessa ja AMP-menetelmissi on tirkeédd ja sitd kautta tutkimisen
arvoista. TyOskentely perustuu pitkilti vuorovaikutukseen, niin opettajan ja oppilaiden kuin
oppilaiden keskindiseen. Oppimisympdristd ja siind kdsiteltdvd sisdltd on ainutlaatuinen
yhdistelmd, silld varsinaisesti missddn muussa musiikin oppiaineessa ei toimita
yhtyesoittoympéristossd yhtd kokonaisvaltaisesti musiikin hahmottamista opiskellen.
Toisaalta on myos tarpeellista miettid, millaisia asioita nykyddn on tarpeellista ja jarkevaa

opettaa ja mitd oppilaat hakevat musiikin opintoihin hakiessaan. Aiheen herdttima
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kysymysten paljous osaltaan kuvastaa AMP-menetelmin ainutlaatuisuutta. Metodia voidaan
soveltaa monin tavoin ja uskoakseni kaikkia sen tarjoamia mahdollisuuksia ei osata vield

hy6dyntda.

6.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimukseni on laadullinen tapaustutkimus, jonka menetelmiksi voidaan mééritelld ryhmén
opettaminen, opetuskokonaisuuden kuvaus, ryhmdn ja oman toiminnan osallistuva
havainnointi sekd ryhmédn jdsenille osoitetut alku- ja palautekyselyt. Laadullisessa
tutkimuksessa yleisimmin kéytettdvid aineistonkeruumenetelmid ovat haastattelu, kysely,
havainnointi seké erilaisista dokumenteista saatava tieto. Niitd voidaan kdyttdd rinnakkain tai
valita tutkimuksen luonteeseen parhaiten sopiva menetelmd. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 71.)
Laadullisessa tutkimuksessa on tarkedd, ettd tutkittavien ndkokulmat ja mielipiteet pddsevét
esille (Hirsijarvi, Remes & Sajavaara 2004, 155). Siksi pyrin kerddméén palautetta oppilailta
mahdollisimman paljon heti tunnin jéilkeen, jolloin heilld oli tuoreena mielessd tunnin

tapahtumat ja oppimisprosessi.

Laadullinen tutkimus on kokonaisvaltaista tiedonhankintaa ja aineisto kerdtdén todellisissa
tilanteissa. (Hirsijdrvi ym. 2004, 155). On usein tarpeellista kdyttdd useampia rinnakkaisia
tutkimusmenetelmid luotettavan ja monipuolisen tiedon saamiseksi. Jyrinki (2016, 10)
esittelee Rileyn on vuonna 1963 tekemén yleistyksen, jonka mukaan kysymiseen (kyselyyn
tai haastatteluun) perustuva aineistonkeruumenetelmd on sopivin, kun tutkitaan selvdi
orientoivaa kayttdytymistd eli erilaisia aikomuksia kdyttdytyd jollakin tavalla. Kun taas
tutkimuksen kohteena on vuorovaikutuskdyttdytyminen, on tarkoituksenmukaista kayttaa
menetelmdnd havainnointia. Orientoituminen ja vuorovaikutus vaikuttavat kuitenkin aina
toisiinsa, joten usein on jdrkevdd kayttdd menetelmid rinnakkain. Tutkielmassani tarkein
menetelmd on oppilaiden, ryhmén ja oman toimintani havainnointi ja sitd tukemaan tein
opiskelijoille tuntikohtaisia kyselyitd. Molemmat menetelmét olivat tutkimuksen kannalta

tarpeellisia ja ne tukivat toisiaan.
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6.2.1 Oppilaiden havainnointi

Tutkimukseeni liittyvdd havainnointia auttoi opetustilanteessa tehty ryhmin tydskentelyn
seuraaminen, mutta tdrkedmpi tyOkalu oli oppituntien videointi ja niiden analysointi
jdlkeenpdin. Videoilta paljastui asioita, jotka jdivdt tunneilla huomaamatta ja joita itse
opettaessa ei vilttimattd tule edes ajateltua. Opetustilanteessa on monta asiaa, johon opettajan
huomio kiinnittyy, eikd oppilaiden toimintaa ole mahdollista seurata koko aikaa. Osallistuvan
havainnoinnin etuna voidaan pitd4 sité, ettd sen avulla saatu tieto on mahdollista yhdistdd sen
kontekstiin. Asiat siis ndhddin niiden oikeissa yhteyksissd. On my0s osoitettu, ettd
esimerkiksi kyselytutkimus tuo esille ennemmin asiaan liittyvin normin kuin todellisen
kayttaytymisen. (Gronfors 2015, 149.) Kyselylomakkeeseen on helppo kirjoittaa vastauksia,
joita odottaa tutkijan siitd 10ytdvdn, mutta todellista kéyttdytymistd oppimistilanteessa on
vaikea peitelld tai muuttaa. Havainnoinnin avulla voidaan selvittdé, toimivatko ihmiset niin
kuin sanovat toimivansa (Hirsijarvi ym. 2004, 201). Havainnoimalla saadaan myos keréttya
yleensd yksityiskohtaisinta tietoa (Gronfors 2015, 150). Havaitsin tdmdn my0s aineisto
analysoidessani: videoilta paljastui huomattava méérd hienovaraisia eleitd ja kdyttdytymistd,

joita en opetustilanteessa ehtinyt havaita.

Havainnoinnin avulla voidaan saada vélitontd ja suoraa tietoa yksildiden ja ryhmien
toiminnasta. Se tapahtuu luonnollisissa ymparistdissd ja on todellisuuden tutkimista vélttden
keinotekoisuuden. (Hirsijarvi ym. 2004, 202.) Oppimistilanteen tarkkailu on opetusta ja
oppilaiden kéayttdytymistd tutkittaessa todellisuutta kuvaava, realistinen menetelma.
Havainnoinnin avulla on mahdollista tutkia yksildiden vilistd vuorovaikutusta ja menetelméa
mukautuu joskus nopeastikin muuttuvaan opetustilanteeseen. Opettajan ollessa samalla tutkija
ja ndin osallistuva havainnoija on havainnointi myds varsin luonnollista, kun opetustilanteessa
ei ole ulkopuolisia tutkijoita. Oppimistilanteen videointi voi jdnnittdd tai ujostuttaa joitakin
oppilaita, joten pyrin toteuttamaan taltioinnin mahdollisimman huomaamattomasti siti

suuremmin korostamatta.
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6.2.2 Kysely

Teetin tutkimustani varten opiskelijoille neljd lyhyttd kyselyd. Ensimmadisen tunnin alussa
annoin oppilaiden tiytettdvdksi kolmen kysymyksen mittaisen alkukyselyn, jossa he saivat
vastata kysymysten avulla, millaiseksi kokevat pohjatietonsa opetuskokonaisuuden
asiasisélloistd. Lisdksi teetin jokaisen tunnin jdlkeen palautekyselyn, jossa opiskelijat saivat
kertoa, mitd kokivat oppineensa tunnilla sekd mitkd asiat tuntuivat helpoilta ja mitkd
haastavilta. Téllainen pitkittdistutkimus mahdollisti oppilaiden oppimisen tarkkailun tunti
tunnilta. Toivoin tunnin jélkeisten kyselyjen myos heréttdvin oppilaille itselleen ajatuksia

omasta oppimisestaan ja kehittymisestdén.

Avoimet kysymykset mahdollistavat muun muassa vastaajan motivaatioon liittyvien
seikkojen tutkimisen sekd sen, mitd vastaaja pitdd tdrkednd ja mikd on keskeistd hénen
ajattelussaan (Hirsijarvi ym. 2004, 190). Halusin tdimén takia toteuttaa kaikki kyselyt avoimin
kysymyksin, jolloin pystyin paremmin hahmottamaan oppilaan motivaatiota ja todellista
oppimista. Kyselyssd on jotakin luotettavuutta heikentdvid tekijoitd. Aikaa vastaamiseen
tunnin lopussa oli osalla opetuskerroista melko niukasti, mikd ndkyi joissakin
kyselylomakkeissa vastausten lyhyytend. Vastaaminen kyselyyn tunnin lopuksi ei ole
myoOskadn vilttimattd kovin innostavaa ja motivoivaa, joten vastaamiseen ei jakseta paneutua

syvillisesti.

6.2.3 Itsereflektio

Kiytin tutkimuksessa apunani videointia sekd oppilaiden toiminnan etti oman opetukseni
havainnointiin. Videointi osoittautua itsereflektoinnin kannalta erinomaiseksi ratkaisuksi.
Oma toiminta etenkin opettaessa on hyvin erilaista ulkopuolisen silmin katsottuna ja
tutkimukseen liittyvén aineiston lisdksi sain videoista paljon tietoa oman opettajuuteni
kehittamiseen. Itsereflektio integroituu osittain havainnointiin, mutta nostan sen silti omaksi
menetelmédkseen, silld koen tutkimuksen yhden tavoitteen, oman opettajuuden kehittdmisen
vaativan oman toiminnan kriittistd arviointia. Kéaytin tutkielmassani hyddyksi myos
kokemuksiani opettajana ja pyrin niiden avulla ymmartdmdin tutkimuksessa esille tulevia
seikkoja. Opettajan tyd on jatkuvaa oman toiminnan kriittistd tarkastelua ja jokaisen ryhmén

ollessa hieman erilainen omaa tydskentelyd joutuu mukauttamaan olosuhteisiin. Onkin
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tarkedd, ettd opettaja ei jumiudu samoihin kéytintoihin ja toimintatapoihin, vaan haastaa

itsensd oman toiminnan arvioimisella ja kehittdmisella.

6.3 Tutkimusaineisto

Tutkimukseni aineisto koostuu kolmen tunnin mittaisen opetuskokonaisuuden kuvauksesta,
jakson aikana kerétyistd ryhmén ja oman toiminnan havaintomateriaaleista seké opiskelijoille
jokaisen tunnin jdlkeen tehdyistd kyselyistd. Kirjallinen aineisto ei ole laajuudeltaan
kovinkaan suuri, mutta se valotti varsin hyvin oppilaiden ajatuksia ja mielipiteitd tunneista ja
opetuskokonaisuudesta. Videomateriaalia sen sijaan kertyi runsaasti. Kuvasin jokaisen
opetuskerran kahdella videokameralla, joten kaikkiaan materiaalia on ldhes neljdn tunnin

verran kahdessa eri kamerassa.

6.3.1 Tutkimusryhmi

Laadullisen tutkimuksen piirteisiin kuuluu tutkimusjoukon valinta tarkoituksenmukaisesti
(Hirsijarvi ym. 2004, 155). Valitsin tutkimusryhmin opettamistani musiikin perusteiden
ryhmistd kdyttden perusteena ryhmin sopivaa taitotasoa, instrumenttijakaumaa sekd sopivaa
vaihetta opinnoissa. Tutkimukseen osallistuva ryhmé koostui 7 opiskelijasta, joista 3 oli
tyttdjd ja 4 poikia. Iiltdén opiskelijat olivat 15—19-vuotiaita ja heilld oli kaikilla takanaan jo
useampia vuosia musiikin perusteiden opiskelua. Ryhmin kokoonpano on kuitenkin vuosien
varrella hieman muuttunut, joten ryhméytymistd on tapahtunut vield kuluneenkin lukuvuoden
aikana. Instrumenttijakauma on ryhmén toiminnan kannalta varsin tasapuolinen, silld
jokaiseen béndisoittimeen 10ytyy soittaja, vaikkei pédinstrumenttina bassoa soittavaa
oppilasta ryhmadssé olekaan. Yhtye koostuu kahdesta laulajasta, kahdesta rumpalista, kahdesta
kitaristista sekd pianistista, ja tarvittaessa kitaristit ja rumpalit pystyvét soittamaan bassoa ja
kitaraa. Ryhmé on osaamistasoltaan suhteellisen homogeeninen, mikéd ei ole kokemusteni
mukaan mupe-ryhmissa itsestddn selvdd. Tdssd mielessd opetusryhma on tutkimukseni tekoon
otollinen, silld opetuksessa voi eriyttdmisen sijaan keskittyd luovempaan toimintaan ja
ryhmaéssé toimimiseen. Yhtye on soittotaidoiltaan edistynyt, joten yhteissoiton organisointi on

tehokasta ja sujuvaa.
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Informanttien méédrd on tutkimuksessani melko pieni, koska kyseessd on tapaustutkimus.
Lisdksi aineiston kokoon vaikuttavat usein kdytettdvissd olevat resurssit, tdssd tapauksessa
aika, silld suuremman aineiston analyysiin olisi kulunut huimasti enemmin aikaa.
Laadullisessa tutkimuksessa ei my0skddn ole ensisijaisena tavoitteena tilastollinen
yleistiminen (Tuomi & Sarajirvi 2009, 85). Pieni tutkimusryhmi mahdollisti myds jokaisen

oppilaan tarkemman havainnoinnin ja kyselyiden analysoinnin.

6.3.2 Opetuskokonaisuuden kuvaus

Opetuskokonaisuus kasitteli duurin moodeja eli duuriasteikon “kédnnoksia”, joista kdytetdin
etenkin klassisen musiikin yhteydessd myds nimitystd kirkkosévellajit. Opetusperiodin
tavoitteena oli saada opiskelijat ymmértamédn, mitd moodit ovat, miten ne rakentuvat
teoreettisessa mielessd ja miten niitd kéytetdén erityisesti populaarimusiikissa. Térkednd
padmaidrdnd oli myOs oppia soveltamaan moodeja siten, ettd niitd voi kayttdd sekd soittaessa
ettd luovassa musiikin tuottamisessa. Opiskeltava aihe oli ryhmaélle sopiva myos siksi, ettd
tutkittavassa ryhmédssi on viimeisen mupe-tason (taso 6) suorittajia, joiden timan lukuvuoden
oppisisiltdihin moodit kuuluvat. Moodit ovat myds melko selked ja yhtendinen kokonaisuus,

mika mahdollisti lyhyehkon, yhteen asiaan keskittyneen opetusperiodin toteuttamisen.

Olimme aiemmin tutustuneet ryhmédn kanssa moodeihin, joten opiskelijoilla oli jo jonkin
verran pohjatietoa aiheesta. Sen ansiosta tutkimuksessa oli mahdollista ensin
kertauksenomaisesti kdyda lapi moodien teoreettinen pohja ja sen jélkeen ryhtyd soveltamaan
tietoa kdytdnndssid soivassa musiikissa. Moodit tuntuivat ilmiond olevan sekd vaikeasti
opetettava ettd opittava asia. Vaikka ne ovat kiintedsti sidoksissa pop- ja jazz-musiikkiin,
vaatii niiden syvempi ymmartdminen aikaa. Myds niiden opettaminen vaatii opettajalta ilmion
prosessointia eri ndkokulmista. Moodien teoreettisen pohjan voi opettaa eri tavoin ja oppilaat

tuntuvat hahmottavan asian erilaisten ldhestymistapojen ja mallien kautta.

Usein moodit ajatellaan duuriasteikon kddnnoksind eli permutaatioina: lyydinen on duurin
neljds moodi eli esimerkiksi C-duurin neljdnneltd sidvelasteelta ldhtevd moodi on F lyydinen.
Se on siis yhtd kuin C-duurin sédvelet soitettuna f-sdvelestd oktaavia ylempédédn f-sdveleen.
Toinen tapa on ajatella kanta-asteikkoa: F lyydisen kanta-asteikko on C-duuri, joten se

muodostuu C-duurin sévelistd. Ndmd voivat olla kuitenkin jossain médrin vaikeasti
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hahmotettavia ja opiskelijoita sotkevia ldhestymistapoja. Mielestdni yksinkertaisin malli on
ajatella moodit duuri- ja luonnollisen molliasteikon muunnelmina. Télloin riittdd, ettd muistaa
kunkin moodin “muistisddnnon”, esimerkiksi fryyginen on yhtd kuin luonnollinen molli, jossa
on alennettu toinen sidvelaste. Toisaalta tdmén ldhestymistavan kadntopuoleksi voidaan
mainita muistisddntdjen ulkoa opettelemisen tarve, mikd voi vaikuttaa oppilaiden

motivaatioon ja tuntua aluksi vaikeasti ldhestyttavélta.

Opetuskokonaisuuteni koostui kolmesta tunnista, jotka etenivédt teoreettisen pohjan

kertaamisesta kohti luovaa tyoskentelyai:

1. TUNTI

Moodien ja niiden teoriapohjan kertaaminen. Itsendinen tehtéva, jossa kirjoitetaan
annetut moodiasteikot. Moodien kokeileminen ja soittaminen omalla soittimella
yhteisen harmoniapohjan péille.

Tunnin alussa alkukysely ja tunnin jilkeen palautekysely.
2. TUNTI

Moodeja hyddyntévien kappaleiden tutkiminen ja yhden kappaleen harmonian
transkribointi. Ndin yhdistetdén melodia ja harmonia ja mahdollisesti 10ydetdén eri
moodeihin sopivia sointukiertoja. Aloitetaan tehdd omaa lyhyttd modaalista savellysta
transkriboidun harmonian pohjalta.

Tunnin jdlkeen palautekysely.
3. TUNTI

Séavellyksen jatkaminen ja viimeistely sekd sévellysten soittaminen yhdessid. Oman
oppimisen ja ryhmén toiminnan arviointi.

Tunnin jdlkeen palautekysely koko opetusjaksosta, oman ja ryhmén oppimisen seka
opetuksen arviointi.

Tutkimusaineiston kerddmiseen osallistuivat aktiivisesti niin oppilaat omalla toiminnallaan ja
kyselyjen avulla sekd mind itse opetustilanteessa opettajana ja jilkeenpdin havaintoja

analysoidessani tutkijana.
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6.4 Tutkimusaineiston analyysi

Tutkimusaineiston analyysiin kuului tunneilla kuvattujen videoiden katsominen ja
oppimistilanteen havainnointi niiden avulla, oppilailta keréttyjen kyselyvastausten tulkinta
sekd oman opetuksen analysoiminen sekd oppimistulosten ettd havainnoinnin kautta.
Kvalitatiivinen analyysi pyrkii ymmaédrtdmidn ilmiotd (Hirsijairvi ym. 2004, 212).
Analysoidessani videomateriaalia ja kyselyitd pyrin siis tutkijana ja opettajana ymmértdméén,
miksi oppilaat oppivat eri tavoin, kuinka he kisittelevit tietoa ja mitkd tyOtavat tukevat

oppimista.

Videoanalyysid tehdesséni kiinnitin eri katselukerroilla huomioin eri asioihin. Yhdelld
katselukerralla tarkkailin ryhméin toimintaa ja oppilaiden keskindistd vuorovaikusta.
Ottavatko he toisiinsa kontaktia vai tyoskentelevitko he itsendisesti? Pyytdvitko he toisiltaan
apua vai yrittdviatkd hahmottaa asioita yksin? Missd vaiheessa oppimisprosessia

vuorovaikutusta tapahtuu ja voiko siitd tehdd yleistyksid?

Seuraavassa analyysivaiheessa tutkin yksittdisten opiskelijoiden toimintaa. Pyrin samalla
yhdistimdidn heiddn kyselyvastauksiaan tunneilla havaittuun kéyttdytymiseen. Olivatko
oppilaiden omat ndkemykset oppimisestaan yhteydessd tunneilla havaittuun toimintaan eli
voidaanko kyselyjen vastauksia pitdd luotettavina? Miten kukin oppilas ryhtyi tekeméddn
annettuja  tehtdvid ja millaisia opiskelustrategioita he kéyttivdat? Pyydettiinkd
ongelmatilanteissa apua opettajalta tai vertaisoppijilta vai pyrittiinkd asia selvittimiin

itsendisesti?

Kolmannessa vaiheessa seurasin omaa toimintaani opettajana. Kuinka ohjeistin opetusta,
olivatko tehtdvdnannot selkedsti esitetty ja olinko johdonmukainen? Otinko kaikki oppilaat
tasapuolisesti huomioon vai keskityinkd tiettyihin oppilaisiin? Miten huomioin opiskelijat,
jotka eivdt pyytdneet apua vaan toimivat itsendisesti? Kiinnitin huomiota myds
oppimistilanteen ohjaamiseen ja eteenpdin viemiseen. Kuinka annoin tarkentavia ohjeita ja
muutinko mahdollisesti oppitunnin suuntaa? Missd vaiheessa pddtin siirtyd seuraavaan
tyovaiheeseen? Kuinka oppilaat suhtautuivat opetukseeni ja millaista oli vuorovaikutus

opettajan ja oppilaiden kesken?
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Kyselyjda analysoidessani pyrin yhdistimdén niiden antamia tuloksia videoanalyysissé
havaittaviin seikkoihin sekd tunnilla havaitsemaani oppimiseen. Joissakin vastauksissa oli
ristiriitoja tunnilla havaitsemiini oppimistuloksiin, kun taas jotkut vastauksista olivat varsin
suurpiirteisid, eikd niistd ollut tutkimuksen kannalta juurikaan hyotyd. Jotkin vastaukset
antoivat yllattavidkin tuloksia oppimisesta, jota en tunnilla ollut havainnut. Kyselyja
analysoidessa oli havaittavissa my0s oppilaiden motivaatioon liittyvét asiat vastausten

kielellisessd ulosannissa sekd siind, kuinka paljon vastaamiseen oli haluttu kiyttaa aikaa.

6.5 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksen luotettavuutta arvioitaessa keskeisend tarkastelun kohteina on erityisesti
menetelman luotettavuus. Tutkimukseni on laadullinen, koska maéarillisen tutkimuksen
menetelmilld ei saada vastaavaa tietoa, joka on kohdennettu opettajan toimintaan ja yhden
ryhmén oppimisprosessiin. Tutkimuksellinen triangulaatio eli useamman aineistonkeruutavan
kiyttd parantaa tutkimusasetelman ja oletettavasti myds tulosten luotettavuutta. Pyrin myos
opetuksen ja ryhmén toiminnan tdsmélliseen esittimiseen, silld tutkimuksen luotettavuutta
lisdd tutkijan tarkka kuvaus tutkimuksen toteuttamisesta, mikd koskee kaikkia tutkimuksen
vaiheita. Aineiston tuottamisen olosuhteet ja tavat tulisi kertoa mahdollisimman tarkasti ja

totuudenmukaisesti (Hirsijarvi ym. 2004, 216-217).

6.6 Tutkijan rooli

Tutkimusta tehdesséni toimin itse opettajana, miké vaikuttaa rooliini tutkijana. Jotta pystyin
analysoimaan toimintaani objektiivisesti, videoin opetusjakson tunnit ja tutkin
videomateriaalin avulla toimintaani tuntien aikana. Kun kédytetddn havainnointia
tutkimusmenetelménd, on varsin yleistd, ettd havainnointi on osallistuvaa eli tutkijalla on niin
sanottu kaksoisrooli ja hidn on vuorovaikutuksessa tutkittavien kanssa, muistuttaa Gronfors
(2015). Ndiden kahden roolin pitiminen erillddn on tdrkedd, vaikka ne toki menevit myds
lomittain. (Gronfors 2015, 147-148.) Opetustilanteessa tutkijan rooli jdd vikisin taka-alalle ja
ndin mielestdni tdytyy ollakin. Pyrin tunneilla toimimaan ensisijaisesti opettajana

kiinnittdmatta tutkimukseen liikaa huomiota. Ndin oppimistilanteesta tulee luontevampi eikd
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keinotekoinen, jolloin oppilaat toimivat luontevasti ja tavanomaisesti eivétkd jannitd

tutkimusta litkaa.

Opettajan toimiessa itse myds tutkijan roolissa on opettajan mahdotonta toimia tdysin
objektiivisesti, silld ennakkokésitykset ja -tiedot, henkilokemiat ja omat odotukset vaikuttavat
vaistamattd hieman myos tutkimuksen tekoon ja aineiston késittelyyn. Objektiivisuutta lisési
tutkimuksessani videointi, jonka avulla pystyin asettumaan ulkopuolisen asemaan ja
nidkemain itseni vuorovaikutuksellisena toimijana opetustilanteessa. Kyselyjen avulla oppilaat
saivat tuotua oman ndkemyksensd oppimisprosessista esille, jolloin oppimisen arviointi ei
jdanyt vain opettajan subjektiivisten kokemusten varaan. Aineistoa analysoidessani pyrin
objektiivisesti arvioimaan opetuskokonaisuuden onnistumista ja tydtapojen sopivuutta, mutta
koska yksi tutkimuksen tarkoitus oli oman opettajuuteni kehittdminen, oli mielestdni tdrkedd

pitdd mukana myds itsearvioinnin ndkokulma.

Laadullisen tutkimuksen piirteisiin kuuluu se, ettd tutkimussuunnitelma voi muotoutua ja
muuttua tutkimuksen edetessd (Hirsijarvi ym. 2004, 155). Niin tapahtuikin tutkimukseni
aikana. Suunnittelin alun perin kiinnittdvéini huomion erityisesti ryhmén toimintaan ja sen
merkitykseen yksiloiden oppimisessa. Tutkimuksen aikana havaitsin kuitenkin, etté
valitsemani tyotavat ja opetusmallit johdattivat oppilaita ryhmétydskentelyn lisdksi vahvasti
myo0s yksilolliseen tyoskentelyyn, eikd oppimisessa hyddynnetty ryhmédn vuorovaikutusta
yhtd laajamittaisesti kuin olin etukdteen kuvitellut. Etukéteisodotukseni opetuskokonaisuuden
toteutuksesta eivdt siis aivan toteutuneet. Opettajana minulla oli  véistdmétta
ennakkokdsityksid ja -odotuksia my0s eri oppilaiden oppimisesta. Tiesin suunnilleen, mitd
kukin oppilas aiheesta tietdd etukéteen, mikd toisaalta tietylld tavalla vaikutti tutkimuksen
objektiiviseen toteutukseen, mutta toisaalta myds mahdollisti etukiteissuunnittelun niin, ettd
kiytetyt opetusmenetelmit tukisivat kunkin oppilaan vahvuuksia ja mahdollistaisivat kaikkien

ryhmén jasenten oppimisen.



49

7 TULOKSET

7.1 Opetuskokonaisuuden toteuttaminen ja arviointi tunti tunnilta

Arvioin jokaisen tunnin oppimistuloksia, analysoin omaa toimintaani opettajana sekd
oppilailta kerddmaéni palautetta tunneista. Pohdin myds tunneilla kdytettyjen tydmuotojen ja
opetusmateriaalien soveltuvuutta opetusjakson sisdltdjen opettamiseen sekd sitd, miten
ryhmén toiminta vaikutti opiskelijoiden oppimiseen. Arvioin, minkélaisia oppimisen tapoja
ryhmén sisdlld kéytettiin ja kuinka opetusjakson tyOtavat toimivat eri tavoilla oppivien

opiskelijoiden ndkdkulmasta.

7.1.1 Alkukysely

Alkukyselyn tarkoituksena oli kartoittaa opiskelijoiden ennakkotietoja opetuskokonaisuuden
aikana opiskeltavasta asiasta, duurin moodeista. Olimme aiemmin samana lukuvuonna
luoneet katsauksen moodeihin, mutta osa opiskelijoista oli tunneilta poissa ja osalle asian
oppiminen tuntui vaativan enemmén harjoittelua ja aikaa tiedon prosessointiin. Joillakin

opiskelijoilla oli siis aiheesta jo aiempaa pohjatietoa.

Alkukysely koostui kolmesta kysymyksesta:

Mitd moodit ovat?
Minka nimisid moodeja muistat?
Mihin luulet moodeja kiytettdvin/tarvittavan?

Alkukyselyn tuloksista on havaittavissa, ettd opiskelijoiden pohjatiedoissa oli melko suuria
eroja. Neljélla oppilaalla oli selked késitys siitd, mitd moodit ovat ja mitd ne tarkoittavat, kun
taas kolmen oppilaan 1dhtétiedot olivat vajavaiset ja osittain heilld oli myds véddrdnsuuntaisia
ennakkokdsityksid aiheesta. Erityisesti huomioitavaa oli se, ettd vain kahdella opiskelijalla oli
jonkinlainen késitys siitd, miten moodeja voi hyddynnetéén soitettaessa ja musiikkia tehdessa.
Mielestini tdméd on havainto, johon opettajan tulisi erityisesti tarttua. Ovatko opiskeltavat
teoria-asiat tarpeeksi selkeédssd suhteessa kédytidntoon ja oppilaiden omaan soittoharrastukseen,

vai jadko asioiden ymmaérrys aina vain pinnalliselle tasolle? Erdédssd vastauksessa kdvi ilmi,
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ettd opiskelijan mielestd moodit ovat harvinaisia, eikd niitd juuri kdytetd soivassa musiikissa.
Tédmai loi toisaalta hedelmaéllisen pohjan tulevien tuntien tydskentelylle, mutta ajatus herétti
my0s kysymyksen siitd, ovatko muutkin teoria-aiheet oppilaiden mielestd yhtd etdisid ja
musiikista irrallaan olevia, vaikka musiikin perusteiden opiskelun tarkoituksena on

nimenomaan oppia ymmaértimadn ja selittdmadn musiikkia?

7.1.2 Ensimmaéinen tunti

Ensimmaéinen tunti keskittyi itsendiseen tyOskentelyyn, jonka aikana opiskelijat tekivét
moodeja koskevat tehtdvimonisteen. Oppituntia jédlkeenpéin videotallenteelta seuratessani oli
mielenkiintoista huomata, kuinka eri tavoin oppilaat tyoskentelivdt. Neljd oppilaista toimi
varsin itsendisesti, eivdtkd he juuri olleet vuorovaikutuksessa muun ryhmin kanssa. Oppilaista
kolme taas muodostivat ryhmédn, joka keskusteli tehtdvistd jakaen tietojaan ja pohtien
yhdessi, kuinka tehtdvé tehddan. Jilkeenpdin tehtdvamonisteita tutkiessani havaitsi, ettd he
olivat edenneet tehokkaammin kuin tehtévid itsendisesti tehneet ja heidén vastauksensa olivat
padsddntoisesti oikein. Ne oppilaat, joille asia oli vaikeampi tai jotka joutuivat miettimdén
tehtdvdd pidempéédn, eivdat mydskddn juuri kysyneet vertaistukea, vaan kadntyivdt useasti

opettajan puoleen.

Kerédsin tunnin jélkeen palautteen, jonka avulla halusin selvittdd, mitd oppilaat kokivat

oppineensa varsin teoriapitoisen tunnin aikana.

Kysymykset:

Mitd tunnista jéi mieleen?
Miké oli helppoa, mikd vaikeaa?
Mitd opit?

Palautteen perusteella kaikki ryhmén jésenet kokivat oppineensa tunnilla jotain. Kyselyn
vastauksista voidaan pdéitelld, ettd ldhtotiedoiltaan pidemmaélld olevat kokivat
ymmairtimyksensd syventyneen ensimmdiisen tunnin aikana. Heille annetun lisdtehtivéin
myoOtd he saivat liitettyd oppimansa teoreettisen mallin kiytantdon tutustumalla kappaleisiin,
joissa moodeja hyddynnetdén. Vastaavasti ne opiskelijat, jotka kokivat tietonsa moodeista
vajavaisiksi ennen ensimmadistd tuntia, olivat palautteen perusteella oivaltaneet moodien

perusidean tunnin edetessa.
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Useampi oppilas mainitsi palautteessaan, ettd olivat ymmartineet idean, mutta soveltaminen
kdytantoon oli vield hidasta ja tuntui hankalalta. Oli mielenkiintoista huomata, ettd oppilaat,
joiden oli vaikeampaa sisdistdd tunnin uusia siséltdjd, kokivat oppineensa kuitenkin muita
teoria-asioita tunnin aikana (esimerkiksi sévellajien etumerkinndt). Oppimiseen vaikuttanee
erityisesti henkilokohtainen ohjaus, jonka myotd pyrin tarvittaessa selventdmédn moodien
muodostamisen perustaa. Moodien Kkirjoittamiseen tarvitaan pohjatietoina muun muassa
sdvellajien etumerkintdjd ja rinnakkaisduurin ja -mollin kisitteitd, jotka olivat joiltakin
oppilailta pddsseet unohtumaan tai jdéneet oppimatta opintojen aikana. Koin tdrkedksi tukea
ndiden oppilaiden oppimista, silld muuten heidédn olisi ollut vaikeaa pysyd mukana
opetusjakson seuraavilla tunneilla. Videotallenteelta havaitsin kéyttineeni yksittdisten
opiskelijoiden auttamiseen melko paljonkin aikaa. Samaan aikaan muu ryhmé néytti tekevin
tehtdvid keskittyneesti ja he kdédntyivdt ongelmatilanteissa muiden oppilaiden puoleen, jos

nékivét, ettd opettaja neuvomassa yksittdista opiskelijaa.

Pohjatiedoilla olikin palautteen perusteella varsin suuri merkitys uuden asian omaksumiseen.
Vaikka joillekin oppilaista moodit olivat vield vieras kdsite, he ymmarsivét niiden periaatteen
nopeasti hyodyntdmadlld ja soveltamalla aiempia musiikin teorian tietoja. Palautteen
perusteella ensimméisen tunnin tavoite toteutui melko hyvin, silld kaikki kokivat
ymmértaneensd vidhintddn moodien perusperiaatteet. Tunnin suunniteltu rakenne ei aivan
toteutunut, silld teoriatehtivdn tekoon meni aikaa oletettua enemmén. Tunnin loppuun
suunniteltu soitto-osuus jdi vajavaiseksi, mutta pddtin muokata aikataulua niin, ettd
soittotehtéva tehdddn myohemmin opetusjakson aikana. Havaitsin tuntia videolta seuratessani,
ettd opiskelijoiden tydskentely oli koko tunnin ajan intensiivistd, joten sen keskeyttiminen ei

olisi vilttdmatta ollut perusteltua.

7.1.3 Toinen tunti

Toisella tunnilla opiskelijat saivat tutkia kappaleita, joissa moodeja on hyddynnetty. Annoin
mahdollisuuden toimia joko itsendisesti tai parin kanssa, mutta kaikki halusivat tehdé tehtavaa
itsendisesti, mihin tehtdvinanto jilkeenpiin arvioituna hieman ohjasikin. Oppilaat kuuntelivat
kappaleita kuulokkeilla, joten yksin tydskentely oli luontevaa. Tuntia varten olin tehnyt listan
kappaleista, joissa moodeja on kiytetty tai hyddynnetty. Kappaleet herdttivdt selkedsti

kiinnostusta, osa 10ysi listalta ennestddn tuttuja lauluja ja osa halusi tutustua uuteen
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musiikkiin. TyoOskentely kdynnistyi tehokkaasti ja ndytti siltd, ettd opiskelijat olisivat

jaksaneet tutustua kappaleisiin vaikka koko tunnin ajan.

Opetuskerran toinen puoli kéytettiin yhdessd soittamiseen. Olin valinnut harjoiteltavaksi
kappaleeksi Nirvana-yhtyeen version David Bowien teoksesta The Man Who Sold The
World. Kappaleessa on mahdollista hyodyntdé fryygistd moodia introssa ja soolossa, joten se
sopi opetusjakson aiheeseen luontevasti. Yhtyesoittotilannetta on aina mielenkiintoista seurata
etenkin, kun kyseessd on jo jonkin aikaa yhdessd soittanut ryhmd. Bédndiin muodostuu
erilaisia rooleja, jotka vaikuttavat yhtyeen toimintaan ja sitd kautta myds tehokkuuteen. Osa
jaksaa keskittyd harjoiteltavaan kappaleseen omaa osuuttaan tutkien, jotkut taas aloittavat heti
soittimen saatuaan aiheeseen liittyméattoméan “hérviyksen”, joka hidastaa ja hankaloittaa myds
muun ryhmén tyOskentelyd. Ryhmi kuitenkin osaa ohjata itse itseddin ja madrdavammassé
roolissa olevat soittajat pitdvit jérjestystd ylld. Kappaletta harjoitellessamme péddsimme
kokeilemaan fryygistdi moodia hyddyntidvdd sooloa, mutta aika loppui hieman kesken ja

padtimme jatkaa kappaleen ty0stdmistd seuraavalla viikolla.

Toisen tunnin jdlkeen annoin oppilaille hieman pidemmén palautekyselyn, silld halusin

kartoittaa heiddn mielipiteitdén erilaisista tunneilla kdytettdvistd tydmuodoista.

Kysymykset:

Miké oli helppoa, mikd vaikeaa?

Helpottiko kappaleisiin tutustuminen moodien ymmartdmista?
Auttoiko ryhmétyoskentely oppimista?

Miten béndisoitto mielestisi vaikuttaa asioiden oppimiseen?
Mitd opit?

Palautteen perusteella soivan musiikin tutkiminen auttoi jollakin tasolla kaikkia opiskelijoita
moodien ymmartdmisessd. Moodien hahmottaminen kappaleista kuitenkin koettiin osittain
haasteelliseksi, mikd on ymmarrettivad, silld moodien opiskelu oli vasta aloitettu. Kaikki
kappaleet eivit myOskddn ilmennd moodien sidvyjd kovin selvisti, mikd varmasti vaikeuttaa

analysointia.

Ldhes kaikissa vastauksissa koettiin yhteissoiton edistivdn oppimista ja asioiden
ymmartdmistd. Vastauksissa kdvi ilmi, ettd teoria-asioiden siirtiminen kdytdntdon on
oppilaita innostavaa ja auttaa ymmértdiméddn, miksi teoriaa opiskellaan. Vain yhdessd

palautteessa oli mainittu, ettd soittaminen vaatii keskittymistd eikd teoria-asiaa ehdi ajatella
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samanaikaisesti. Padsddntdisesti yhteissoittoa pidettiin kuitenkin tehokkaana ja mielekkdidna
oppimisen muotona ja vastauksista sai vaikutelman, ettd sitd kautta opiskeltava aihe muuttui
my0s hieman kiinnostavammaksi. Videoita havainnoidessani huomasin, ettd osa opiskelijoista
kysyi apua ja haki tukea vertaisiltaan. Samaa instrumenttia soittavat (kaksi kitaristia ja kaksi
laulajaa) tutustuivat kappaleeseen yhdessé ja vaikuttivat hyotyvén toisistaan. Osa taas halusi
tutkia kappaletta rauhassa yksin ja muiden ryhmén jésenten toiminta saattoi jopa héiritd heité
hiukan. Oma toimintani oli jdlkeen péin tarkasteltuna hieman epdjohdonmukaista ja olisin
voinut antaa selkeimmén ohjeistuksen kappaleen harjoitteluun. Yhtyesoittotilanteen
organisointiin auttaisivat vakiintuneet rutiinit, jolloin jokaisella opiskelijalla olisi selkeé rooli
yhtyeessd ja kdytdnndén toiminnassa. Téillaisten rutiinien puute nidkyy soittotilanteen
epamédrdisyytend ja hitaana kdynnistymisend, joten opettajan olisi hyvd kayttdd aikaa

yhteisten toimintatapojen luomiseen ja kehittdmiseen.

7.1.4 Kolmas tunti

Kolmannen tunnin alussa jatkettiin kappaleisiin tutustumista. Annoin oppilaille tehtdviksi
transkriboida eli kirjoittaa ylos sointukierron jostakin valitsemastaan kappaleesta. Tdhdn
harmoniaan heidén tehtdvdnddn oli sdveltdd oma moodia hyddyntidvin melodia, ikddn kuin
pienoiskappale. Apuna tehtdvéssd kaytettiin iPad -tabletteja ja niiden GarageBand -
ohjelmistoa, jonka koskettimiston avulla oppilaat saivat kokeilla sointuja ja melodian
saveltamistd. Tyomuotona tablettitydskentely on melko kitevd ja innostava, mutta se myds
ohjaa itsendiseen toimintaan eikd ryhmityOskentelytilanteita pddse luonnostaan syntymaéin.
Osa oppilaista ehti tehdd tehtdvdn hyvin soitintaan hyddyntden, osalle alkuun pdiseminen
tuotti hankaluuksia, eikd tehtdvé ehtinyt valmistua tunnin aikana. Néille opiskelijoille olisi
voinut olla hyddyllistd tydskennelld ryhméssa tai parin kanssa, silld yksin tydskennellessé jaa
helposti jumiin eikd etenemistd tapahdu. Kaksi opiskelijaa tydskentelivdt parina ja esittelivét
ideoitaan toisilleen, miké oli heistd itsestdadn lahtdisin. Alkuperdisend ajatuksenani oli kokeilla
oppilaiden sédvellysten soittamista yhdessd kolmannen tunnin lopuksi. Tdma tydmuoto olisi
mahdollistanut kiintedmmdn ryhmityoskentelyn, mutta sdvellystehtdvien valmistuttua eri

aikaan péétin siirtdd savellyksiin tutustumisen vield seuraavalle kerralle.

Sen sijaan jatkoimme tunnin lopuksi The Man Who Sold The World -kappaleen tydstédmistd,
silld harjoittelu jdi edelliselld kerralla ikdvésti kesken. Tdlld kertaa pddsimme soittamaan

sooloja ja kappale alkoi muutenkin véhitellen hioutua. Yhteissoittotilanteessa ryhmi toimii
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parhaimmillaan toisia kannustavasti ja jokaisen toimintaa parantavasti. Kolmannen tunnin
soittotilanteessa oli havaittavissa ilahduttavaa yhteen hiileen puhaltamista, joka nikyi myos

tehokkaana tyoskentelyna.

Kerdsin opetusjakson viimeisen tunnin jélkeen vield palautekyselyn, jossa halusin selvittid

oppimista koko jakson aikana.

Kysymykset:

Miké oli kolmen tunnin opetusjakson aikana helppoa? Miké vaikeaa?

Auttoivatko erilaiset harjoitukset moodien ymmartdmistd? Mika oli hyodyllisintd?
Vaikuttiko ryhmatydskentely oppimiseen?

Auttoiko yhdessi soittaminen oppimista?

Palautteen mukaan hyodylliseksi koettiin erityisesti musiikin tutkiminen ja oman melodian
sdveltdminen seki yhteissoitto ja moodien kéyttd kdytdnndssd. Ryhmétydskentelyn merkitysta
ei erityisesti korostettu, mikd johtuu osittain kdyttdmistéini tyGtavoista, jotka eivét valttamatta
kannustaneet yhteistoimintaan etukdteen ajattelemallani tavalla. Toivon kuitenkin, ettd
yhteissoittotilanteen vuorovaikutus osaltaan auttoi oppimista ja loi hyvéd ilmapiirid.
Videotallenteet paljastivat, ettd opiskelijat hakeutuivat ryhma- tai paritydskentelyyn yleensd
omachtoisesti, jolloin syntyi myds esimerkiksi luonnollisia "jamitilanteita", joissa oppilaat
soittivat ja kokeilivat kahdestaan moodeja omilla soittimillaan. Oli harmillista huomata, ettd
keskeytin epdhuomiossa yhden téllaisen luovan tilanteen kysymaélld, miten harjoituksen teko
oli edistynyt. En opetustilanteessa havainnut, ettd parhaillaan oli kdynnissd oppiminen sen
tehokkaimmassa muodossa, kun luokkatilan nurkassa kaksi kitaristia harjoittelivat
improvisointia moodiasteikolla sointukierron pédlle. Onneksi he jatkoivat harjoittelua vield
keskeytykseni jéilkeenkin. Téminkaltaiseen tydskentelyyn kannattaisi kannustaa, silld

opiskelijat ndyttivit selvésti pitdvdnsi "jammailusta", vapaamuotoisesta yhteissoitosta.
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7.2  Opetusjakson pitkittaisarviointi

Palautekyselyiden perusteella opetusjakson aikana oli tapahtunut oppimista jokaisen oppilaan
kohdalla. Erityisen hyddylliseksi koettiin moodeja hyddyntdvien kappaleiden tutkiminen,
omien ideoiden kokeileminen ja teoria-asian yhdistiminen kéytintoon. Tamé tukee ajatustani
siitd, millaista musiikin perusteiden opiskelun tulisi olla — ei vain teoriaa teorian vuoksi, vaan
kaikkien opiskeltavien asioiden tulisi tukea soittamista ja musiikin tekemistd sekd auttaa
hahmottamaan musiikkia. Joillakin oppilailla opetuskokonaisuuden tavoitteena olleen asian
oppiminen vaikutti jddvén vield kesken, mutta sen sijaan he kokivat oppineensa muita teoria-

asioita moodien opiskelun yhteydessa.

Opetuskokeiluni siséllot ja tyotavat jdivat hieman suunniteltua suppeammiksi. Olisin voinut
tehdd suunnittelutyon vield huolellisemmin ja miettid, mitd asioita tunneilla on mahdollista
ehtid tekeméédn. Opetuskokonaisuuden aikataulu ei toteutunut aivan toivomallani tavalla,
mutta olen opetustydssd kdytdnndssd havainnut, ettd hyvédan vauhtiin padssytti tyoskentelya ei
ole mielekdstd keskeyttdd. Jos oppilaat ovat syventyneitd tekemiseen, on oppiminenkin
todennidkoisesti tehokasta. Siksi annoin tuntien aikataulun venyd tarpeen mukaan ja jdtin
tarvittaessa suunniteltuja sisdltojd pois. Mielesténi tirkedmpdd on sisdisestd motivaatiosta
lahtevd tyOskentely kuin vékindinen mahdollisimman monen tydmuodon siséllyttiminen
oppituntiin. Kuitenkin suunnittelutydhon ja tunneilla kaytettdviin tyotapoihin kannattaa
kiinnittdd huomiota, jotta opetus olisi monipuolista ja eri tavoin oppivat oppilaat saisivat

hyodyntdd vahvuuksiaan opiskelussaan.

Kaytetyt tydskentelymuodot vaikuttivat oppilaiden palautteen ja oppimistulosten perusteella
valittujen sisdltojen opettamiseen sopivilta. Niissd hyOdynnettiin rinnakkain itsendistd ja
ryhmaétydskentelyd, jolloin oppilaat saivat mahdollisuuden rauhalliseen, omatoimiseen
opiskeluun sekd vuorovaikutukseen muiden ryhmédn jdsenten kanssa. Pyrin valitsemaan
kiytettdvat tyotavat siten, ettd niiden avulla soiva musiikki ja teoria olisi mahdollisimman
luontevasti yhdistettdvissd, mikd onnistui mielestdni kohtalaisen hyvin. Oppilaat kokivat
ymmértianeensd opetuskokonaisuuden aikana, miten ja mihin moodeja voidaan hyddyntda.
Pidin mielessdni myds opetussuunnitelmien ohjeistuksen luovan tydskentelyn merkityksesté

ja yhtend tyOmuotona kéytetty oman sdvellyksen tekeminen tuki titd opetussuunnitelman
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tavoitetta. Oppilaat kokivat sen pddosin innostavaksi ja hyddylliseksi, mikd ndkyi tunneilla

keskittyneend tydskentelyn.

Havaitsin, ettd ryhmityoskentely kéynnistyy luonnostaan, jos oppilaat kokevat sen
mielekkddksi. Ensimmadiselld tunnilla osa opetusryhmistd pohti tehtdvid pienryhmaéssé
muiden keskittyessd itsendiseen tyOskentelyyn. Toisella tunnilla kaikki uppoutuivat
itsendiseen tyoOskentelyyn, vaikka ehdotin mahdollisuudeksi myds ryhméssd toimimista.
Kolmannella tunnilla syntyi tydpari, joka esitteli sévellysideoita toisilleen. Kaikki ryhmien
muodostamiset tapahtuivat oppilasldhtdisesti, vaikka mainitsin jokaisen tunnin alussa
mahdollisuudesta ryhmityoskentelyyn. Yhteistoimintaan tuskin kannattaakaan pakottaa, vaan
jarkevdmpdd on antaa oppilaille vaihtoehtoja wvalita heille silld hetkelld mielekkdin
tyoskentelymuoto. Usein halutaan toimia yksin, jotta saadaan tutkia asiaa rauhassa ja
tilanteessa, jolloin tarvitaan apua tai muiden mielipiteitd hakeudutaan yhteistydhon muiden
kanssa. Oli kuitenkin havaittavissa, ettd ryhmitydskentely vaikutti jollakin tasolla asioiden
oppimiseen, silld yhteistyossd tehdyt tehtdvit olivat pddsddntoisesti tehty oikein ja myds
melko nopeasti. Toisaalta voi olla, ettei yksittdisten opiskelijoiden oppiminen ollut yhté

syvallistd, silld ryhméssi toimiessa on helppoa jadda sivusta seuraajan rooliin.

Yksittdisten oppilaiden kehityskaarien seuraaminen opetuskokonaisuuden aikana oli
mielenkiintoista ja synnytti ajatuksia opetuksen suunnittelua koskien. Oppilaat, joille moodit
olivat jollakin tavalla ennestdén tuttuja péddsivdt opetuskokonaisuuden aikana siirtimiin
tietojaan kaytintoon. Palautteiden perusteella he kokivat hyodylliseksi teoria-asian
yhdistdmisen soivaan musiikkiin ja kokivat ymmaértdneensd, mihin moodeja oikeasti voidaan
kayttad. Oppilaat, joille moodit teoreettisena asiana olivat uusi asia vaikuttivat vastausten
perusteella saaneensa késityksen ilmidstd yleisesti, mutta ainakaan palautekyselyiden
perusteella asiaa ei vield pystytty siirtdmédn selkedsti kdytdntoon. Ryhméopetuksessa eri
vaiheessa olevien opiskelijoiden huomioiminen onkin opettajan tyon ja sen suunnittelun
kannalta tarkedd, jotta jokainen oppilas voi saada oppimisen kokemuksia. AMP-menetelmén
eri tyOtavat antavat tdhdn hyvét puitteet, koska oppilaiden eriyttiminen on melko

vaivattomasti jirjestettavissa.
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Ryhmin toiminta opetusjakson aikana oli odotetunlaista. Yhtyesoitto on luonteva tapa
yhteistoiminnan aloittamiseen ja tukemiseen, koska jokaisella jdsenelld on yhtyeessé
merkittdvd, yhteiseen toimintaan vaikuttava rooli. Yhdessd tekeminen ja voimakkaampi
vuorovaikutus alkoi opetuskokonaisuuden aikana selkedsti vasta silloin, kun siirryimme
tunnin bindisoitto-osuuteen. Etenkin hieman vanhempien opiskelijoiden yhtyetydskentely on
usein melko itseohjautuvaa ja yhteiseen paddmiddrddan pyrkiessd jdsenet pyrkivdt oman
osuutensa tdyttdmisen liséksi viemddn myos bandin yhteissoittoa eteenpdin neuvomalla ja
opastamalla muita. Tdssd mielessd onkin hyvd, ettd biandissd on useampia samaa instrumenttia
soittavia oppilaita, silld heiddn on mahdollista tukea toisiaan ja ratkaista yhteistyolla

ongelmia.

Oli merkillepantavaa, ettd jotkut oppilaista hakeutuivat tehtévid tehdessddn oman soittimensa
tai pianon &ddreen. He joko halusivat kokeilla ja kuulla tutkimansa teoria-asian oman
instrumenttinsa kautta tai siirtdd uuden asian heti omalle soittimelleen. Téssd mielestéini on
erds AMP-opetuksen kulmakivistd: musiikin teoria ja kadyténtd kulkevat kési kiddesséd ja oma
soitin opiskelun tukena luo mahdollisuuden vélittdomddn teorian ja soivan musiikin
integrointiin. Instrumenttiopetuksessa on vastaavasti hyodyllistd, ettd teoreettisia asioita
kdyddan ldpi oman instrumentin kautta, silld eri instrumenteilla on omat erityispiirteensi,
jotka wvaikuttavat myo0s teoria-asioiden hahmottamiseen. Kitaran otelauta ja pianon
koskettimisto ovat toisistaan poikkeavia kayttoliittymid puhaltimista puhumattakaan, joten

opiskelijat hahmottavat musiikin ilmiditd hyvin erilaisista 1&htokohdista.

7.3  Tulosten luotettavuus

Monipuoliset aineistonkeruutavat vaikuttivat tulosten luotettavuuteen positiivisesti.
Tutkimuksellinen triangulaatio eli monimenetelméllisyys on antanut luotettavan kuvan
kolmen tunnin opetuskokonaisuudesta ja sen toimivuudesta. Olen pyrkinyt parantamaan
tulosten luotettavuutta aineiston tarkan analyysin avulla. Aineiston sindnsd melko rajallinen
méérd mahdollisti my0ds sen yksityiskohtaisemman analysoinnin. Pyrin raportoimaan tuloksia
yksityiskohtaisesti, jotta tutkimuksessa kévisi ilmi ryhmén toiminnan lisdksi my0s yksittdisten
oppilaiden kehityskaaret. Kolmen tunnin mittainen opetuskokonaisuus asetti toki omat
rajoitteensa ja siksi kyseessd onkin ensisijaisesti tapaustutkimus, josta saa yleiskisityksen

tutkimusaiheesta ja sen erityispiirteista.
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8 POHDINTA

Afroamerikkalaisen musiikin perusteet -menetelmdd hyodyntdvd musiikin perusteiden
opettaminen on monimuotoista ja laaja-alaista ty6td, joka vaatii opettajalta monenlaisia taitoja
ja valmiuksia. Kun opettaja osaa hyddyntdd menetelmédn tarjoamia mahdollisuuksia, on
mahdollista toteuttaa oppilaita motivoivia, vuorovaikutuksellisia oppimistilanteita, joissa
erilaiset oppimistyylit voidaan ottaa huomioon ja oppiminen on Kkiintedsti yhteydessd
kiytantoon. AMP-menetelmidn keskeisid etuja ovatkin vuorovaikutuksellisuus, oppilaiden
yksildllisyyden huomioiminen seki teorian ja kidytdnnon viliton yhteys. Musiikin oppiminen
epamuodollisissa tilanteissa eli esimerkiksi omatoimisesti kotona harjoitteleminen internetin
avustuksella tai biandeissd soittaminen on yksilostd itsestddn ldhtevdd kiinnostusta musiikkia
ja soittamista kohtaan, mitd olisi jirkevdd ja tarpeellista pyrkid hyodyntaiméddn myos
muodollisen opetuksen puitteissa. AMP-menetelmi tarjoaa kéyttokelpoisia tyotapoja, jotka
kaventavat kuilua muodollisen musiikinopiskelun ja epamuodollisen, omaehtoisen musiikin
tutkimisen vélissd. Metodin tarjoamia vilineitd ja ajatusmalleja musiikin opiskelusta voisi
mielestdni  hyddyntdd musiikin  perusteiden  opetuksen lisdksi myds muussa

musiikkioppilaitosten tarjoamassa opetuksessa.

AMP-menetelmé on varsin tuore pedagoginen malli ja vaikuttaa siltd, ettd sitd toteutetaan eri
oppilaitoksissa varsin eri tavoilla. My6s musiikin perusteiden opetus yleisesti tuntuu olevan
murroksessa. Uusien opetussuunnitelmien lisdksi késitys musiikin harrastamisesta ja
opiskelusta on 2000-luvun aikana muuttunut ja tulee todennékoisesti muuttumaan lisda.
Uskon, etté tulevaisuudessa ei ole endd itsestddn selvad, ettd kaikkien musiikkioppilaitoksissa
opiskelevien tarvitsisi hallita oletusarvoisesti musiikin teoriaa, vaan hahmotusaineiden
opiskelu etenkin pop/jazz-puolella ndhddén entistdi enemmén (yhtye-) soittamista tukevana
oppiaineena, joka mahdollisesti integroituu entisti enemmaén yhtyesoiton opetukseen. Suunta
on mielestdni hyvd, mutta laadukkaan opetuksen toteuttaminen vaatii opettajilta
monipuolisten taitojen lisdksi myos asenteiden muutosta ja ammattitaidon laajentamista. On
mahdollista, ettd opettajien tyd muuttuu entistd laaja-alaisemmaksi, jolloin kokonaiskésitys

musiikin ilmidistd ja opettamisesta nousee tdrkeddn rooliin. Instrumenttiopettajilla olisi hyvé
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olla kokemusta my0s ryhméin ohjaamisesta ja toisaalta esimerkiksi —musiikin

hahmotusaineiden opettajan tulisi hallita monipuolisesti eri instrumenttien perustaidot.

Téhin haasteeseen joutuvat vastaamaan myOs musiikkipedagogien ja musiikkikasvattajien
koulutus. Ammattikorkeakoulujen jérjestimd musiikkipedagogikoulutus on kokemusteni
mukaan painottunut melko vahvasti instrumenttitaitojen kehittimiseen. Tdma on toki tdrkeda
ja luonnollista opiskelijoiden tydllistyessd instrumenttiopettajiksi musiikkioppilaitoksiin.
Tulevaisuudessa tilanne voi kuitenkin muuttua. Erds mahdollinen visio on, ettd myds osa
soitonopetuksesta  jdrjestetdin ryhmdopetuksena ja sithen integroidaan musiikin
hahmotusaineiden opetusta. Voi olla, ettd yhdistetyn yhteissoiton ja hahmotusaineiden
opetusta lisdtddn, jolloin tarvitaan paljon monipuolisia, useita instrumentteja hallitsevia
musiikinopettajia. Voiko tamdn  kaltaisiin  haasteisiin vastata ~ paremmin
musiikkipedagogikoulutus vai musiikin aineenopettajakoulutus, tai kenties yhdistelma néist4?
Omakohtaisesti olen kokenut hyddyllisiksi ja tarpeellisiksi molempien koulutusten tarjoamat
tiedot, taidot ja valmiudet. Jyviskyldn yliopiston aineenopettajakoulutus tarjosi pedagogisia
taitoja ja vilineitd ryhmien opettamiseen sekd suhteellisen laaja-alaisen yleiskisityksen
musiikista ja sen opettamisesta. Jyviskyldn ammattikorkeakouluopinnoista sain paljon seké
musiikillisia valmiuksia ettd nikemyksid esimerkiksi musiikin perusteiden opettamiseen.
Koen kuitenkin, ettd AMP-menetelmdd hyodyntivdin opettajan tydssdé molemmista
koulutuksista on hyo6tyd jopa siind mairin, ettd vain toisesta oppilaitoksesta valmistuessani
minulle ei vélttaméttd olisi ollut riittdvid valmiuksia ja uskallusta musiikin perusteiden
opettajana toimimiseen. Tdma on tietysti yksilokohtaista, mutta luulen, ettd eri musiikkialojen
koulutukset joutuvat pohtimaan ja vastaamaan tulevaisuuden musiikin perusopetuksen

muutoksiin ja kehitykseen.

Tutkimukseni aikana minulle herdsi ajatuksia jatkotutkimusmahdollisuuksista. Musiikin
perusteiden opetusta ja oppimista on tutkittu suhteellisen véhidn ja musiikkioppilaitoksissa
tulevaisuudessa tapahtuvat muutokset voivat muuttaa hahmotusaineiden opetuksen
toteutustapoja. Mielestédni olisi tarpeen tutkia, miten musiikin teoriaa voisi yhdistdd entisté
saumattomammin kaytintoon ja kuinka sen oppimista voidaan erilaisilla tydtavoilla tukea.
Hahmotusaineet ovat usein vaikeasti ldhestyttdvia vield pidemmélld musiikkiopinnossa
oleville opiskelijoillekin. Olisi mielenkiintoista tutkia, mistd hankaluudet ja negatiiviset

mielleyhtymédt musiikin perusteita kohtaan juontavat juurensa ja olisiko oppilaitoskulttuuria
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mahdollista kehittdd suuntaan, jossa hahmotusaineet olisivat luonnollinen ja kiinnostava osa

musiikinopiskelua.

On hdmmentdvdd lukea jopa 2000-luvun alussa kirjoitettujen opinndytetdiden tarjoamia
nidkemyksid musiikin perusteiden opetuksen tilasta. Mielestdni on hyvin erikoista, ettéd
musiikin teoria, soittaminen ja musiikin kuuntelu ajatellaan tai on ajateltu eri asioina tai
toisistaan irrallisina musiikin muotoina. Ajattelen, ettd on olemassa vain yksi asia, musiikki,
jota voidaan tarkastella eri nékokulmista riippumatta genrestd, aikakaudesta tai soittimesta.
Musiikki on musiikkia, jota opiskellessa sitd vain tarkastellaan hieman eriviristen lasien lépi.
Niin sanotun teorian opiskelun tarkoituksena on oppia ymmaértdmééan soivaa musiikkia. Jos
soittaja kokee, ettei tarvitse teoriatietoutta musiikin kanssa toimiessaan, on se mielestini
taysin hyvaksyttdvdd ja ymmaérrettdvad. Maailmassa on valtavasti taitavia soittajia, séveltdjid
ja muita musiikintekijoitd, joilla ei ole musiikillista koulutusta eikd valttdmattd juuri
mink&énlaista teoreettista tietoutta, mutta silti he ymmartdvat musiikkia ja osaavat luoda
taidetta, joka kiinnostaa ja koskettaa ihmisid. Onko silloin musiikkioppilaitostenkaan tarpeen
laittaa kaikkia musiikista innostuneita opiskelijoita samaan lokeroon vai olisiko aika tarjota
yksildllisempid opintopolkuja, joiden kautta kukin oppilas voisi kehittdd vahvoja taitojaan ja

mahdollisesti tulla oman erikoisosaamisalueensa ekspertiksi?

Koen, etti minulle opettajana tutkimuksen teosta oli merkittdvdd hyotyd. Olen vuoden
opetustyon aikana joutunut pohtimaan paljon erilaisten tydtapojen mielekkyyttd ja
toimivuutta, mutta aikani on mennyt ldhinnd opetuksen suunnitteluun, enkd ole ehtinyt
riittdvasti pohtia, miten erilaisten oppilaiden oppiminen olisi tehokkainta ja onko opetukseni
lahtokohdiltaan jérkevdd. Erityisen huolenaiheeni kohdistuu vasta opintonsa aloittaneiden
opiskelijoiden ryhmiin, silld ensimméisen opettajan malli ja esimerkki voivat olla
merkityksellisid my6hemmin musiikkisuhteen synnyssd. Tutkimusryhmini koostui kuitenkin
hieman vanhemmista opiskelijoista, jotka olivat jo varsin itseohjautuvia. Heiltd saamani
palaute oli osin jopa rohkaisevaa: alun perin epdvarmoina pitimédni opetusmetodit saivat
heiltd kannatusta ja useimmat oppilaista kokivat ainakin osan opetusperiodista mielekk&éna.
Havaitsin, ettd analyyttinen oman opetuksen pohtiminen avaa uusia ovia ja pitdd tyon
mielekkddand. Omaa opetusta kehittdvéd opettaja on todennédkdisesti myos oppilaita motivoiva
ja jaksaa tehdd tyOtddn innostuneesti. Toivonkin, ettd tutkielmastani on apua musiikin
perusteiden opetusta aloittaville opettajille ja havaintoni rohkaisevat kokeilemaan

avarakatseisesti uusia ja erilaisia opetusmuotoja.
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