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1. Johdanto

Maailma on kasvavassa méédrin visuaalinen. Erilaisiin kuvastoihin torméddminen on jokapaivéista.
Erilaisilla kuvastoilla on kuitenkin erilaiset merkitykset ja tavoitteet, minka takia myos
kuvanlukutaidosta on tullut entisté tdrkedmpi taito lukutaidon rinnalle. Myd&s kuvien tekemisestd on
tullut entistd helpompaa ja erilaisten kuvastojen sekoittuminen keskenéén on myos yleisempéé.
Teknologian kehitys on tehnyt erityisesti valokuvien ottamisesta ja erilaisten medioiden
yhdistdmisestd helposti ldhestyttdvid. [hmiset tuottavat kuvia jatkuvasti kinnykkékameroillaan ja
tdstd johtuen myos luova harrastuneisuus valokuvauksen suhteen on lisddntynyt entisestién.
Maailman ja teknologian kehityksen kautta myds erilaisten kuvien ottaminen ja tekeminen

mobiililaitteilla muuttuu.

Idea tutkimukseeni rajautui ollessani harjoittelussa Suomen valokuvataiteen museolla syksylla
2016. Olen opintojeni aikana ollut yleisesti kiinnostunut siitd, kuinka digitalisaatio on vaikuttanut
taiteen harrastamiseen ja kuluttamiseen. Koska valokuva on luonnollisesti digitalisaation kanssa
kiihkedésti tekemisissd, vaikutti timd myos osittain harjoittelupaikan valintaan. Olettamukseni siita,
ettd valokuvan monet muodot niin tematiikaltaan kuin formaatiltaan vaikuttavat museon toimintaan
osoittautui oikeaksi. Valokuvataiteen museo on jatkuvasti tekemisissi digitalisaation aiheuttamien
muutosten kanssa. Digitalisaatio vaikuttaa siis kokonaisvaltaisesti museon toimintaan ja
tulevaisuutta mietitddn jatkuvasti. Yksi keskeisistd kysymyksistd on, kuinka digitaalista
kuvamateriaalia kerdtdan kokoelmiin ja millé logiikalla. Digitalisaation my6td on muun muassa
tullut uusia sosiaalisen median alustoja, joiden kautta kuvien levittdminen on arkipdivdi. Kuvat
jaavat siksi usein vain bittiavaruuteen, mutta silti tdllaisen kuvamateriaalin kerd&dminen arkistoihin
on tulevaisuutta ajatellen vélttimatontd. Se, miten kuvia valikoidaan ja millé tavalla niitd

arkistoidaan on yksi esimerkki digitalisaation aiheuttamista haasteista.

Taidekasvatuksen opiskelijana suoritin harjoittelun museolla yleisdtyon puolella. Kolmen
kuukauden aikana pédsin tutustumaan laajasti yleis6tyon historiaan eli hankkeisiin, projekteihin ja

tyOpajoihin, joita museossa on toteutettu. Materiaalia tutkiessa huomasin kuitenkin, etta



digitalisaatio on vaikuttanut myos osaltaan yleisotyohon ja taidekasvatustoimintaan. TAma ei
varsinaisesti tullut yllatyksend, mutta heritti kiinnostukseni kuitenkin tutkia tarkemmin, miten

digitalisaatio on vaikuttanut tdhén osa-alueeseen museossa.

Valokuvataiteen museossa on ollut museopedagogista toimintaa jo yli kymmenen vuoden ajan.
Tamin ajan sisdlle on mahtunut lukuisia erilaisia hankkeita ja tydpajoja, jotka ovat enemmain tai
viahemman liittyneet museossa nihtiviin ndyttelyihin. Tydkaluina museon tyOpajoissa on kiytetty
alusta alkaen digitaalisia, niin sanottuja pokkarikameroita. Kymmenen vuoden aikana teknologia on
kuitenkin kehittynyt massiivisesti ja pokkarikamerat ovatkin useille timén paivén lapsille ja nuorille
lahes tuntematon tyokalu. Nykyajan pokkarikamera, kdnnykka, on syrjdyttdnyt vanhat digipokkarit
lahestulkoon kokonaan. Valokuvaukseen tarvittava viline 10ytyy nyt melkein kaikkien taskusta.

Tdhén on myds Valokuvataiteen museo reagoinut voimakkaasti.

Yleisotyon yhtend uusimpana tuotteena onkin syksylld 2016 alkanut Luovaa kdinnykkdkuvausta -
niminen kurssi, jossa, nimensd mukaisesti, otetaan kuvia vain dlypuhelimilla. Kolme tuntia kestdava
maksullinen kurssi jirjestetdin museon tiloissa noin kerran kuussa ja osallistujakiintio saatiin
syksyn aikana ldhes joka kerta tdyteen. Kinnykkdkuvauskurssit ovat saaneet jatkoa myos kevailla
2017 alkavan Ruokakuvia kdnnykdlld -kurssin myotd. Kdnnykkdkuvauskurssit poikkeavat
aikaisemmista tyGpajoista ja kursseista, silld nithin osallistuminen vaatii oman dlypuhelimen tai
tabletin. Nditd museo ei voi siis tarjota omasta puolesta. Tdmad lienee yksi syy minka takia kurssit
onkin suunnattu oikeastaan aikuisyleisolle, eikd koululaisille, vaikkakin he ovat yhtd oikeutettuja
osallistumaan kursseille. Museo ei voi vaatia, ettd kaikilla tydpajoihin osallistuvilla lapsilla tai
nuorilla olisi omaa édlypuhelinta kiytdssa, silld se ei olisi taloudellisesti tasavertaista. Kurssille
osallistujat siksi ovat suurimmaksi osaksi aikuisyleisod. Aikuisyleisé on kiinnostava siksi, ettd
toisin kuin lapset ja nuoret, jotka kehittyvét ja kasvavat digitalisaation atheuttamien muutoksien
rinnalla, aikuisille teknologiset muutokset ja mahdollisuudet eivét tule itsestdénselvyyksind. Voikin

siis olettaa, ettd juuri aikuiset tarvitsevat opastusta néihin liittyvissa asioissa.

Toisaalta oletus siitd, ettd lapset ja nuoret olisivat jo seppid syntyessddn ja tiysid diginatiiveja, on
vadrd. He oppivat laitteiden kdyttdmistd kokeilemisen ja testailun ohella nimenomaan seuraamalla
lahiympiristodan. Siksi onkin tirkeds, ettd myos vanhemmat tai yleisesti aikuisetkin osaavat

kayttda laitteitaan. Kédnnyk&lld kuvaaminen on tuskin kuitenkaan tdysin tuntematon alue

! Huhtanen, 2016, s. 7.



aikuisyleisolle. Jokainen kurssille osallistuva on todenndkdisesti kokeillut ottaa kuvia puhelimellaan
aikaisemmin. Kun kiytdnnossd kurssin osallistujat osaavat jo ottaa kuvia kdnnykalla, halutaan jo
ehkd enemmén oppia itse valokuvaamiseen liittyvid teknisid ja esteettisid ominaisuuksia.
Mediakasvatuksellisesta ndkokulmasta erityisesti materiaalin tuottaminen sekd kyky tulkita
mediasisiltod myos kriittisesti ovatkin tirkeitd taitoja laitteiden kiyttdmisen rinnalla.” Niti taitoja

tarvitsevat kaikenikdiset.

Tarkoituksenani on tutkia kyseisid kursseja, koska ne kuvaavat nykyaikaa ja digitalisaation
atheuttamia toimenpiteitd museon kasvatusty0ssd erinomaisesti. Tutkimuksellani haluan selittda ja
ymmartdd paremmin ilmioté, joka liittyy laajemmin siithen, miten digitalisaatio ja mitka kaikki
digitalisaatioon liittyvit osa-alueet ovat vaikuttaneet luovaan toimintaan ja erityisesti tassi
tapauksessa valokuvauksen harrastamiseen. Olen sen takia kiinnostunut teknologisten
instrumenttien kehityksen liséksi siitd, onko esimerkiksi sosiaalisen median kayttd vaikuttanut
valokuvauksen harrastamiseen. Tdméa on olennaista siksi, ettd sen liséksi, ettd valokuvauksesta ja
taiteen tekemisestd on tullut helpompaa, on taide nyt sosiaalisen median ansiosta my0s entisti
paremmin kaikkien saatavilla ja koettavissa. Koska kamerat ovat kinnykassé, on loogista ottaa
huomioon kuvien jakamiseen liittyvét tekijét, jotka ovat kasvaneet entisestiin erilaisten
digitaalisten alustojen ja sovellusten myotd. Kdnnykka on ensisijaisesti kommunikoinnin véline.
Yhtilailla olen kiinnostunut my®s siitd, miten ja miksi juuri Suomen valokuvataiteen museo on

padtynyt jarjestdimiin kursseja ja mitkd ovat mahdollisesti syitd kurssille osallistumiselle.

Kaikesta téstd johtuen tutkimukseni on luonteeltaan eksploratiivinen, silld pyrin selvittiméédn, miten
nykytilanteeseen on kaiken kaikkiaan paddytty. Tavoitteenani on tutkia, miten museon
yleisotydtoiminta on muuttunut digitalisaation myo6té kartoittamalla Suomen valokuvataiteen
museon yleisoty0toiminnan taustoja. Tdmén avulla pyrin my6s ndkeméén suuntaviivoja tulevaan.
Digitalisaation tapahtuessa vahvasti nyt ja tisséd, on mielestini tarkedd, ettd aihetta tutkitaan myos
taidekasvatuksen kannalta. Siksi pohdin tutkimuksessani myds, milld tavalla taidekasvatukselliset
tavoitteet ovat muuttuneet Suomen valokuvataiteen museolla digitalisaation takia. Aitheen
ajankohtaisuuden takia toivon tuovani lisda tietoa kyseiselle tutkimuskentille, jotta uusia

taidekasvatuksellisia menetelmid voisi mahdollisesti jatkossa suunnitella ja kehittdd edelleen.

2 Huhtanen, 2016, s. 7.



2. Tutkimuksen ldhtokohdat

Tassd luvussa kuvailen tutkimukseni rakennetta ja suuntaa. Aloitan esittelemalld tutkimukseni
tavoitteet ja tutkimuskysymykset, kdytettdvin aineiston seké teoreettiset viitekehykset. Tuon esille
myds aikaisempia tutkimuksia tutkimusaiheeseen liittyen seka selvitdn olennaisimmat kisitteet.

Lopetan kappaleen tutkimuksen rakenteen esittelyyn.

2.1. Tutkimuksen tavoite

Tutkimukseni tdrkeimpénd tavoitteena on tutkia digitalisaation vaikutuksia Suomen valokuvataiteen
museon yleisotyossd. Haluan kartoittaa Suomen valokuvataiteen museon yleisdtydtoiminnan
taustoja ja ymmartidd paremmin sen nykytilannetta tarkastelemalla kdnnykkdkuvauskursseja. Olen
kiinnostunut siitd, minkélaiset tekijdt ovat mahdollisesti vaikuttaneet kurssien jirjestdmiseen ja
pyrin ottamaan siitd selvdé aikaisempien tutkimusten ja kirjallisuuden avulla. Tutkimusta voi kutsua
eksploratiiviseksi. Tarkastelen Valokuvataiteen museon yleisotyon mennyttd toimintaa, projekteja,
hankkeita ja tyOopajoja saadakseni selville, miten muutokset yleisotydssd nikyvit ja mitd uusia

kasvatuksellisia tavoitteita on syntynyt digitalisaation aiheuttamana.

Tutkimustani johtaa néin ollen seuraava kysymys:

« Miten yleisotyotoiminta ja kasvatukselliset tavoitteet ovat muuttuneet Suomen

valokuvataiteen museossa digitalisaation my§ta?

2.2. Kdsitteet

Digitalisaatio

Nykypédivédni suhteellisen yleiseen kdyttoon vakiintunut termi digitalisaatio tarkoittaa erilaisten

digitaalisten teknologioiden yhdistymistd jokapdiviisessd eldmdssd. Késite on kuitenkin laaja,



mink3 takia siitd ei ole vield olemassa tdysin vakiintunutta maaritelmaa, vaikka samoja asioita
korostetaan useissa tarkennuksissa. Digitalisaatiolla voidaan ymmaértdd muun muassa eri vélineiden
tietokoneistuminen seka kaikenlaisen informaation muuttaminen digitaaliseksi, sellaiseksi, jota seké
tietoteknologiset vélineet ettd ihmiset kykeneviat ymmartdmaan. Ennen kaikkea digitalisaatio kertoo
kehityksestd ja nykymaailman riippuvuudesta teknologiaan: kaikki, mité voidaan digitalisoida,
digitalisoidaan.’ Mybs jokseenkin samaa toteaa BusinessDictionary, joka méirittelee digitalisaation
seuraavasti: digitalisaatio on digitaalisten teknologioiden integroimista arkipéivéiseen elimééin
digitoimalla kaiken, jonka voi muuttaa digitaaliseksi.” Digitalisaatioon suhtaudutaan useimmiten
positiivisesti, silld sen avulla voidaan tehdd monia vanhoja toimintatapoja helpommiksi ja

paremmiksi.’

Kaytdn digitalisaatiota tutkimuksessani valokuvauksen yhteydessd. Digitalisaatio on vaikuttanut
valokuvaukseen merkittivélla tavalla ja kuvailenkin sen aiheuttamia muutoksia tarkemmin
kappaleessa 3. Ylla olevien miirittelyjen mukaan, digitalisaatio ndkyy valokuvauksen kentéll&
erityisesti siind, ettd se on tehnyt valokuvauksesta helpompaa ja arkipdiviistid. Kynnys
valokuvaamiseen on madaltunut, silld kamera 16ytyy nyt teknologian kehityksen takia myds
kannykoistd. Lisdksi kuvia voidaan nyt ottaa huolettomasti ja madrillisesti enemman, silld
kuvaaminen ei vaadi enéé kalliin filmin ostamista saati sen kehittdmistd. Otetut kuvat ndhddan heti
suoraan kameran ruudulta. Valokuvauksen digitalisoitumiseen kuuluu myds olennaisesti
tietoteknologian avulla helpottunut kuvankasittely, uudet kuvien jakamispalvelut ja julkaisualustat
verkossa sekd uudentyyppiset tavat arkistoida kuvia.® Taman takia valokuvaus liittyykin
olennaisesti myods median maailmaan. Siksi tutkimuksessani on syyté tarkastella myos valokuvausta

mediakasvatuksellisista 1ahtokohdista.
Yleisotyo
Yleisotyo on osa eri taide- ja kulttuuri-instituutioiden toimintaa. Termi on kuitenkin yleistynyt

museoissa vasta 2000-luvun puolella.” Sanan “yleisd” alle lasketaan mm. asiakkaat,

verkkovierailijat, kivijit ja osallistujat.® Yleiso6n myos mahtuu monenlaisia tapauksia: erilaisia

3 IGI-Global. http://www.igi-global.com/dictionary/digitalization/7748, 6.2.2017.

* BusinessDictionary. http://www.businessdictionary.com/definition/digitalization.html, 2.3.2017.
> Suomen Valtiovarainministerid, digitalisaatio. http://vm.fi/digitalisaatio, 2.3.2017.

% Salo, 2015, s. 11.

7 Jokela, Janna, 2016, s. 6.

8 Arts Council of England, 2016, s. 3.



thmisid, niin 1dltddn kuin esimerkiksi ammatiltaankin. Siksi yleisotyolld tarkoitetaan museoissa
kaikkien potentiaalisten yleisdjen tarpeisiin vastaamista. Silld pyritddn kehittdméaén ja tekeméén
museon toimintaa sopivaksi kaikille mahdollisille yleisoille, myds potentiaalisille museokévijdille.
Kulttuuriorganisaatioissa tapahtuvan yleisdtyon taustalla on ajatus tehda taide, kaikissa sen eri
muodoissaan, saavutettavammaksi.” Témin takia sen tavoitteena on olla kattavaa, mika tarkoittaa,
ettd erilaisten yleisdjen tarpeet pyritddn ottamaan monipuolisesti huomioon. On esimerkiksi
henkilGitd, jotka eivét fyysisten rajoitteiden takia pysty vierailemaan itse museossa. Yleisotyon
tehtdvana onkin siis kehittdd toimenpiteitd, joilla voidaan mahdollistaa tillaisten ihmisten
osallistuminen jollain muulla tapaa museon toimintaan. Téllaista toimintaa on esimerkiksi
toiminnan laajentaminen monipuolisesti erilaisiin verkkopalveluihin. Museotoiminnan kuuluisi siis

olla mahdollisimman esteetonta.

Yleisotyo vaatii taideorganisaatioilta ennen kaikkea tuntemusta erilaisista yleisdistd: jo olemassa
olevista sekd uusista, potentiaalisista yleisoistd. Yleisojen tarpeita pyritddn kartoittamaan erilaisilla
toimenpiteilld, kuten yksinkertaisesti markkinoinnin avulla, mutta my6s antamalla yleisolle
mahdollisuus osallistua aktiivisesti museon paitoksentekoprosesseihin.'® Niin ollen yleisotyd
kattaakin alleen kaikki museoiden toiminta-alueet, joihin kuuluu yhti lailla niin museopedagogiset
kuin kokoelmiin liittyvit toimet asiakaspalvelusta ldhtien."' Kappaleessa 4 keskityn museoiden

yleisotyOhon ja sen kehitykseen sekd saavutettavuuden parantamiseen laajemmin.

2.3. Aineisto

Tutkimukseni ensisijaisena aineistona kdytdn dokumentoitua materiaalia, jotka liittyvat Suomen
valokuvataiteen museon yleistyon menneisiin hankkeisiin, projekteihin, tyopajoihin sekd muihin
yleisotyOn puitteissa jarjestettyihin tapahtumiin. Osa aineistosta on saatavilla Suomen
valokuvataiteen museon nettisivuilta.'* Tutustuin kiytettiviin materiaaliin myds harjoitteluni
aikana itse museolla syksylld 2016, joten osa tiedoista on 1dhtdisin museon omista arkistoiduista
dokumenteista. Aineiston tarkoituksena on antaa katsaus sithen, milld tavalla digitalisaatio on

vaikuttanut yleisotyohon, sen toimintaan ja tavoitteisiin. Toisena materiaalina kdytdn

? Arts Council of England, 2016, s. 2.

1% Arts Council of England, 2016, s. 3.

""Museopedagoginen yhdistys Pedaali r.y., uusi verkkojulkaisu museoiden yleisétydsti. http://pedaali.fi/fi/uutiset/uusi-
verkkojulkaisu-museoiden-yleis-ty-st, 23.1.2016.

12 Suomen valokuvataiteen museo. www.valokuvataiteenmuseo.fi, 23.1.2017



kannykkédkuvauskurssien kurssikuvauksia. Kursseja jdrjestetidn Suomen valokuvataiteen museolla

kirjoittaessani tutkimusta.

2.4. Teoreettiset liihtokohdat ja metodit

Tutkimukseeni liittyvid aihealueita on késitelty melko paljon, mutta toistaiseksi vield rajoittuen
tiettyihin tutkimusalueisiin. Ndin ollen analyyttiset viitekehykset ja teoreettiset 1ahtokohdat

tutkimukseeni rajautuvat seuraavista aihealueista: museoiden toiminnan ja erityisesti yleisotyon
kehitys, valokuvaamisen digitalisoituminen seké taidekasvatukselliset ja mediakasvatukselliset

ldhtokohdat.

Tutkielmani analyysi on pitkélti hermeneuttinen, silld pyrin ymmértdmééan syvemmin, miten
nykytilanteeseen on paddytty. Hermeneuttiseen filosofiaan merkittdvésti vaikuttaneen Hans-Georg
Gadamerin mukaan hermeneuttisen kokemuksen ytimené on oma tietoisuus aiheesta ja sitd tukeva
avoimuus uudelle tiedolle."? Ymmirrys kulkee siksi koko tutkimusprosessin ajan kehamdisesti.
Koska olen ollut paljon tekemisissd jo ennen tutkimusprosessia tutkimani aineiston kanssa, minulla
on ollut aiheesta jo tietynlainen esiymmarrys. Kun otetaan huomioon eri tekijoité ja yksityiskohtia,
jotka vaikuttavat timéanhetkisiin olosuhteisiin ja yhdistellddn niiti toisiinsa, laajennetaan omaa
ymmarrystéd atheesta kokonaisuudessaan. Prosessissa on olennaista, ettd uutena ilmioné tutkittava
kohde asettuu maailmaan, jota on jo jirjestelmaéllisesti tutkittu. Se luo mahdollisuuden vieraan ja
uuden ilmién omaksumiseen seki laajempaan ymmirtimiseen.'* Tdmén takia pyrin
tutkimuksessani intertekstuaalisuuteen linkittdmélld aineistosta syntyneité ajatuksia aiemman

tutkimuksen kanssa.

2.5. Aikaisempi tutkimus

Valokuvauksen digitalisoituminen

Digitalisaatiosta ja valokuvauksen muutoksesta on kirjoitettu jo suhteellisen paljon. Merja Salon

Jokapaikan valokuva - Suomalaisen valokuvauksen digitalisoituminen 1992-2015 (2015) on kattava

teos valokuvauksen maailmasta ja sithen liittyvistd digitaalisista ja teknologisista muutoksista

13 Gadamer, 2004, s. 117.
14 Gadamer, 2004, s. 124.



viimeisten vuosikymmenten aikana.'® Kirjassa kasitelldéin valokuvauksen eri lajityyppejd
kuvajournalismista valokuvataiteeseen, kameroiden teknologista kehitysté seka
valokuvausharrastuksen muuttumista digitalisaation aikana. Kirja on sikdli merkittdva, koska se
ottaa hyvin huomioon myo6s amatdorivalokuvaajat ja harrastelijat, jotka ovat usein jétetty
valokuvaukseen liittyvien tutkimusten ulkopuolelle. My0s valokuvauksen ammattilaisten
ndkemyksid valokuvaamisen kehitykseen on kartoitettu, josta esimerkkind on Pekka Makkosen
tutkimus Camera Pixela: ammattilaisten nikemyksid valokuvauksen digitalisoitumisesta (2010).'°
Makkosen tutkimus késittelee pddsadntoisesti ammattilaisten kdyttdmiad kameroita ja digitaalisia
alustoja, jattden kdnnykkdkamerat tutkimuksen ulkopuolelle, mikd taasen on enemmén oman
tutkimukseni intressi. Tutkimuksessani olen enemmén yleiselld tasolla kiinnostunut siitd, miten

digitalisaatio on vaikuttanut kaikkeen valokuvaukseen ja kaikkien mahdollisuuteen valokuvata.

Kéannykkékulttuuria ja sithen siséltyvad kuvaamiskulttuuria on myos tutkittu jonkin verran. Juha
Pesonen on késitellyt pro gradu -tutkimuksessaan Ndppdilykuva sai siivet : kamerapuhelin
valokuvan merkityksien muuttajana (2005) kuinka kdnnykan kaytto on antanut valokuville
uudenlaisen tarkoituksen.'” Kannykkékuvien kayttotarkoituksia ja itse kiinnykkikuvaamista ovat
tutkineet my0s mm. Brooke A. Knight artikkelissaan Performative Pictures: Camera phones at the
Ready (2012) sekd Caroline Riviere tekstissddn Mobile Camera Phones: A New Form of “Being
Together” in Daily Interpersonal Communication (2005).'® Digitalisaatio, teknologia ja
kannykoilld otettujen kuvien merkitys on kuitenkin ehtinyt muuttua melko paljon, minka takia
tutkimustulokset vuodelta 2005 tuntuvat auttamattoman vanhoilta tdhin pdivdin verrattuna. Tama
onkin osaltaan yksi haasteista, joka liittyy myos omaan tutkimukseeni. Digitalisaatio on ripedlld
tahdilla liikkuvaa ja kehittyvad, joten se mité tutkin nyt, saattaa tuntua vanhahtavalta jo suhteellisen
pian. Tdma ei silti tarkoita, etteikd tdmén hetken, jolloin tutkimustani kirjoitan, tutkiminen olisi
tarkedd. Kdnnykkdkuvaamisen merkityksen muuttumista aikojen saatossa on tutkinut mm. Heli
Rantavuo julkaisussaan Connecting Photos: A Qualitative Study of Cameraphone Photo Use
(2008)." Rantavuo havainnollistaa, kuinka teknologia on kehittynyt jopa héinen oman
tutkimusprosessin aikana, mikd on pakottanut hanet pitiméén silmét auki. Tutkimuksessa

tarkastellaan, milld tavoin kdnnykdilld otettuja kuvia kdytetddn.

'3 Salo, 2015.

16 Makkonen, 2010.

17 Pesonen, 2005.

'8 Knight, 2012. Riviére, 2005.
19 Rantavuo, 2008.



Mediakasvatus

Koska my0s Internet ja media liittyvit olennaisesti digitalisaatioon, aihetta on ldhestytty paljon
myds mediakasvatuksellisista 1dhtokohdista. Tutkimuksessani késittelen sitd, miten myds museoissa
mediakasvatus on noussut tirkedksi osaksi museopedagogista toimintaa taidekasvatustoiminnan
ohella. Tdma liittyy erityisesti Suomen valokuvataiteen museon yleisdty6toimintaan, silld valokuva
on digitalisaation takia yha isompi osa mediaa. Monet mediakasvatukselliset tutkimukset liittyvit
erityisesti lapsiin ja nuoriin keskittyen heidén tapoihinsa kiyttdd mm. sosiaalista mediaa kuvien
julkaisemista varten. Howard Gardner ja Katie Davis perustelevat julkaisussaan The App
Generation — How today’s youth navigate identity, intimacy and imagination in a digital world
(2013), kuinka nykyajan nuoret kuuluvat puhelinsovellusten aikakaudelle.”® Teoksessaan he
kasitteleviat my0s puhelinsovellusten uhkia ja mahdollisuuksia, kuten esimerkiksi, voiko sovelluksia
kayttda taiteellisten pdédmadrien toteuttamiseen. My0s aikuiset tarvitsevat eittdmatti
mediakasvatusta, etenkin, kun digitaaliset alustat lisddntyvit ja teknologia kehittyy koko ajan.
Aihetta on kuitenkin tutkittu hyvin vdhdn, mutta esimerkkind on mm. Satu Nurmelan toimittama
julkaisu Future visions of adult education centers: SoMe times? (2011).%' Julkaisu on lopputuotos
projektista, jonka tavoitteena oli kartoittaa sosiaalisen median mahdollisuuksia ja kuinka niitd

voidaan hyodyntaa aikuisopetuksen yhteydessa.

Museoiden yleisotyo

Tutkimukseni taustalla ei ole ainoastaan digitalisaatio ja kinnykkdkamerat vaan myos museot ja
niihin liittyvé yleis6tydtoiminta, johon kuuluu mm. kasvatuksellinen toiminta. Museoita, niiden
toimenpiteitd ja asemaa alati muuttuvassa maailmassa onkin tarkasteltu Suomessa paljon. Valtion
taidemuseon taidemuseoalan kehittdmisyksikko Kehys on aktiivinen museoiden toimintaan
liittyvien tutkimusten ja selvitysten julkaisija.*> Yhtend pailihteend kiytin Marjatta Levannon ja
Susanna Petterssonin toimittamaa julkaisua Valistus, museopedagogiikka, oppiminen: Taidemuseo
kohtaa yleisénsi (2004), jossa kasitellddn kattavasti yleistyon muutoksia 2000-luvulle saakka.”
Teoksessa digitalisaatio ja museoiden toiminta on myos otettu osaltaan huomioon. Koska

museoiden toiminta laajentuu digitaalisten muutosten my6td yhd enemmén, on kuitenkin mielesténi

%0 Garder, 2013.

*! Nurmela, 2011.

22 Kansallisgalleria, tutkimukset ja selvitykset. http://www.kansallisgalleria.fi/julkaisut-verkossa/tutkimukset-ja-selvitykset/,
20.1.2017.

s Levanto, Pettersson, 2004.



tiarkedd, ettd aihetta késiteltdisiin tutkimuksissa enemmaén. Museoiden yleisotyon ja

museopedagogisen toiminnan digitalisoitumista on tutkittu vield suhteellisen vahan.

Suomen valokuvataiteen museo on erityistapaus sen takia, ettd museo on erikoistunut juuri
valokuviin. Digitalisaatio koskettaa erityisesti valokuvausta, siksi kyseisen museon toimintaa on
myo6s mielekésta ja tarkedd tutkia. Tutkielmaani sivuaakin l&heisesti Laura Porolan (2015) pro
gradu -tutkimus Valokuvataiteen museolla toteutetusta Instawalk -nimisesti tySpajasta.”* Porola
keskittyi tutkimuksessaan digitaalisen osallistavuuden mahdollisuuksiin Suomen valokuvataiteen
museon yleisotyOssd. Tutkimustuloksista ilmenee, ettd Instawalk-tyOpajaan innosti erityisesti
yhteisollisyys ja yhdessd tekeminen. Liséksi pajan myotd osallistujat kokivat, ettd he padsivit
museon auktoriteetin takia Idhemmas valokuvataiteen kenttdd. Aihe osuu ldhelle omaani, mutta

tutkimusta tarvitaan edelleen, jotta ymmarrys museon toimintatavoista kasvaa.

2.6. Tutkimuksen rakenne

Aloitan tutkimukseni késitteleméalld valokuvauksen digitalisoitumista, jossa keskityn aiheen
rajauksen takia enimmikseen dlypuhelimiin ja niiden vakiovarusteeseen, kameraan. Késittelen
kappaleessa my0s sitd, mitd muita ominaisuuksia digitalisaatio on tuonut valokuvauksen kentélle.
Tadmaén jdlkeen tarkastelen yleisotyotd yleisesti, mité se tarkoittaa museoiden toiminnassa, miten se
on kehittynyt ja miten termiin yleisdtyo on pdddytty. Kuvailen samalla sitd, miten yleisotyd Suomen
valokuvataiteen museossa ndyttaytyy. Luvussa 5 pohdin, miten digitalisaatio on vaikuttanut
kasvatustoimintaan museoissa, erityisesti valokuvaus silmélld pitden. Koska digitalisaatio koskettaa
valokuvausta radikaalisti, on mediakasvatus noussut taidekasvatuksen rinnalle tarkeaksi
ulottuvuudeksi, mikd nékyy erityisesti Suomen valokuvataiteen museon yleisotyon toiminnassa.
Lopuksi tarkastelen Suomen valokuvataiteen museon jirjestimid kdnnykkékuvauskursseja ja pyrin

aikaisemman perusteella vastata asettamiini tutkimuskysymyksiin. Tutkimus pééttyy yhteenvetoon.

24 Porola, 2015.
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3. Valokuvauksen digitalisoituminen

Teknologia, digitalisaatio, virtualisaatio. Ndiden nopea kehitys on jo luonut ja luo edelleen uusia
toimintamalleja, joihin parhaillaan siirrymme. Tilannetta kuvaa hyvin asiantuntija Elina Kiiski
Katajan vertauskuva teollisen vallankumouksen aikaan, jolloin uuteen tilanteeseen sopeutuminen
oli haastavaa, mutta vilttiméitonti ja tarpeellista kaiken sen mahdollistamien hy6tyjen takia.” Sitra
onkin maritellyt nopeasti kehittyvin teknologian yhdeksi vuoden 2016 megatrendiksi.*®
Digitalisaatio ja teknologian kehitys voi tuntua pelottavalta, mutta niiden aiheuttamiin muutoksiin
rohkeasti tarttuminen on tirkedd. Teknologia mahdollistaa uudenlaista toimintaa, joka
parhaimmillaan voi auttaa hyvinvoinnin edistdmisessd, merkityksellisen tekemisen 16ytdmisessa

sekd yhteisollisyyden kasvattamisessa.”’

Teknologian kehitys ja digitalisaatio ovat vaikuttaneet merkittavélld tavalla myos valokuvaamiseen.
Valokuvauksen digitalisoituminen on eittimaéttd koskettanut myds samalla kaikkien thmisten
elamad. Kamerasta on tullut véline, jota kannetaan oikeastaan huomaamatta mukana kaikkialle, silld
siitd on tullut yksi kinnykdiden tarkeimmisté lisdominaisuuksista. Nyt kdnnykoitd markkinoidaan ja
ostetaan kameroiden perusteella eikd ainoastaan kdnnykén alkuperiisten tarkoitusten vuoksi. Onkin
syyté epdilld, ettd ndlka kasvaa syddessd - kannykodiden laadukkaammat kamerat houkuttelevat
thmisid ottamaan parempia ja tasokkaampia kuvia, minka takia valokuvauksessa, myos
kannykkédkuvaamisessa, halutaan kehittyd. Haluun kehittyd sekd parempien visuaalisten
lopputulosten saavuttamiseen vaikuttaa myds erilaiset sosiaalisen median palvelut, jotka keskittyvit
nimenomaan valokuvien julkaisemiseen. Téstd esimerkkind onkin valokuviin keskittynyt sovellus
Instagram, jonka taustalla oli idea ratkaista ongelma, kuinka ottaa parempia kuvia kannykoilld.”®
Tassd luvussa késittelen digitalisaation aiheuttamia muutoksia valokuvaamiseen. Otan huomioon
teknologisen kehityksen, mutta keskityn erityisesti tutkimukseni suunnan takia

kidnnykk&kameroihin ja niilld kuvaamiseen, kuvien kéyttotarkoituksiin sekéd valokuvauksen

 Kiiski Kataja, 2016, s. 9.

26 Kiiski Kataja, 2016

2T Kiiski Kataja, 2016, s. 6.

% Instagram. https://www.instagram.com/about/fag/, 7.2.2017.

11



harrastamiseen. Pyrin pohtimaan my0s valokuvauksen digitalisoitumisen mahdollisia epdkohtia tai

sithen liittyvid haasteita.

3.1. Kamera ja valokuvaus nyt

Kun puhutaan valokuvaamisesta ja sen yhteydesté digitalisaatioon, ensimméisend mieleen tulee
tietenkin konkreettiset teknologiset muutokset. Analogisesta filmikamerasta on siirrytty
digikameroihin, kemikaaleista on luovuttu eikd kuvia tarvitse endé kehittdd. Valokuvaaminen on
nopeaa, helppoa ja halvempaa kuin koskaan aikaisemmin. Kamerat olivat myos ennen tiysin
erillinen laite, jota kiiytettiin nimenomaan vain valokuvausta varten.” Nyt kameroista on tullut
kdnnykoiden vakiovaruste, mikd on tuonut paljon uudenlaisia elementteja niin itse valokuvauksen
kuin ihmisten vilisen kommunikoinnin kentélle. Valokuvauksen digitalisaatioon liittyy paljon
enemman kuin vain yksinkertaisesti kameroiden muutos. Se pitdi sisdllddn myos lukuisia muita
tekijoitd. Tietokoneiden avulla helpottunut kuvankésittely ja arkistointi, uudenlaiset
kuvanjulkaisualustat sekéd kuvien jakamispalvelut verkossa liittyvit kaikki yhté lailla saman ilmion
alle.*® Valokuvauksen digitaalisia muutoksia on pidetty mys jonkin verran uhkana erityisesti
ammattivalokuvaajien keskuudessa. Eritoten kamerapuhelimet taistelevat asemastaan
varteenotettavina vilineind vield tdndankin. Juha Pesosen tutkimuksen lopputuloksena oli, ettd
kannykkikameroita ei pidetty edes tavallisten ihmisten keskuudessa “oikeana kamerana™.>' Heli
Rantavuo toteaa jokseenkin samaa. Tutkimukseen osallistuneet kokivat, ettd kamerapuhelin on
verrattavissa leikkikaluun, jota voi kéyttda arkipdivdisten tapahtumien kuvaamiseen. Sité ei
kuitenkaan koettu soveliaaksi vdlineeksi kuvaamiseen, kun kyseessé oli esimerkiksi jokin
juhlatilaisuus tai muu arjesta radikaalisti poikkeava tapahtuma paitsi silloin, kun muuta kameraa ei
syystd tai toisesta voinut kdyttdd. Tama vaikutti myds osaltaan sithen, millé tavalla

kamerapuhelimia ja kameroita pyrittiin markkinoimaan.*®

Ensimmadisten kamerakdnnykoiden tullessa markkinoille todettiin, ettd kdnnykdiden heikkolaatuiset
kamerat toimivat hyvin kuvaviestien ldhettdmistd varten, mutta ne eivét pystyneet samaan kuin

muut digikamerat.*® Nyt tilanne on kuitenkin muuttunut jo paljon. Kannykéiden kamerat ovat nyt

¥ villi, 2010, s. 51.

30 galo, 2015, s. 11.

3 Pesonen, 2005, s. 55.

32 Rantavuo, 2008, s. 76-77.
33 Salo, 2015, s. 273.
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tdysin eri luokkaa kuin 15 vuotta sitten. Onkin syyta olettaa, ettd myds ihmisten suhtautuminen

kidnnykkikameroiden kdyttimiseen on muuttunut.

Sen lisédksi, ettd kdnnykkdkamerat olivat suorastaan alkeellisia vield yli vuosikymmen sitten, oli
harvemmilla vield mahdollisuus omistaa sellaista. Nyt 1dhestulkoon jokaisessa kdnnykkdmallissa on
kamera tai ainakin vihintddn mahdollisuus vastaanottaa kuvia tai katsoa niitid. Kédnnykka kulkee
myos aina ihmisten mukana, joten kuvien ottaminen on mahdollista melkeinpd missd vaan, milloin
vaan. Tami aiheutti my®s tiettyd huolta kamerapuhelimien yleistyessi.** Kuviahan voi ottaa
kinnykalla helposti esimerkiksi salaa muiden tietdmétta siitd ja sitd on vaikea rajoittaa. Ei siis ole
mikddn ihme, ettd ollaan alettu puhumaan kuvatulvasta ja sen jatkuvasta kasvusta.
Kamerakénnykoiden yleistyminen on johtanut eittdmittd myds sithen, ettd ne lienevét timén paivin
lapsille ja nuorille kaikista tutuin véline ottaa valokuvia. Jopa digitaaliset taskukamerat eli

digipokkarit voivat ndyttdytya heille tuntemattomina kuvausvilineina.

Kamerakéinnykét ovat syrjayttineet digipokkarit. Digitaskukameroiden suosio alkoi huveta
dramaattisesti 2010-luvulla, silld parempien digitaalisten jirjestelmédkameroiden hinta oli laskenut
ja koska kamera kuului jo kdnnykdéiden vakiovarusteisiin.””> Kinnykkékamerat vastaavat nyt
samantyyppisiin kuvaustarpeisiin kuin digipokkarit aikoinaan. Sama ilmid, joka Rantavuon
tutkimuksessa kévi ilmi, toistuu siis oikeastaan tdndankin. Erilaisiin kameroihin suhtaudutaan eri
tavalla edelleen, erityisesti harrastelijoiden piireissé. Jarjestelmakameroita kiytetddn silloin, kun
valokuvaus on vakavampaa ja tavoitteellisempaa. Kédnnykkidkameroita hyodynnetién taas silloin,
kun halutaan nopeasti jotain talteen. Niilld tehddén ikd4n kuin muistiinpanoja, joiden sdilyttiminen
ei ole vilttimitont.”® Kannykin kamera toimii siis funktionaalisena tySkaluna, jolla voidaan
nopeasti tallentaa tietoa, joka olisi hidasta tai jopa mahdotonta kirjoittaa késin ylos.
Kénnykkékameran mahdollisuuksia on hyddynnetty muun muassa paperisten nuottien
kuvaamiseen, kuten Anne Jarrigeonin artikkelissa /mages in Mobile Use: A New ~Middle-brow

Art”? (2012) kay ilmi.*’

Kamerapuhelimet ovat kuitenkin osaltaan vaikuttaneet positiivisesti siithen, ettd erityisesti nuoret,

ovat saattaneet kiinnostua valokuvaamisesta varteenotettavana harrastuksena.”® Kamerakannykka

34 Rantavuo, 2008, s. 14.
35 Salo, 2015, s. 271.
36 Salo, 2015, s. 277.
37 Jarrigeon, 2012, s. 25.
38 Salo, 2015, s. 275.
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onkin helppo tapa aloittaa valokuvaaminen sen ollessa aina mukana ja kédden ulottuvilla. Vaikka
laitteeseen suhtautuisikin kuin leikkikaluun, kuten Rantavuo mainitsi, voi nimenomaan sen
leikillisyys my®0s innostaa eri tavalla vakavampaan valokuvauksen harrastamiseen. Kuten kaikkiin
muihinkin laitteisiin, alussa kdnnykén toimintoihin, kuten kameran kiyttoon, tutustutaan. Tutkiva ja
eksploratiivinen asenne kdnnykkékuvaamisen mahdollisuuksiin onkin tervettd ja se voi johtaa
syvempadn kiinnostumiseen, mikali laitetta oppii kiyttiméén. Pdinvastaisesti, kdyttdja voi myos

huomata testailun avulla, pitiiko valokuvaamisesta vai ei.”’

Edelld mainitussa Anne Jarrigeonin tutkimuksessa kiy ilmi, ettd kamerapuhelimien on osoitettu
johtavan my®s taiteellisemman toiminnan harjoittamiseen.* Huomio on tirked, silld
kamerapuhelimeen liittyvit tutkimukset keskittyvit melko paljon sen viestinnéllisiin
ominaisuuksiin. Kiinnostus tutkimuksissa on kylla siirtynyt kuviin, silld niistd on tullut olennainen
osa kommunikointia. Tutkimuksissa on silti vield suhteellisen vdhén kisitelty kamerakdnnykén
mahdollisuuksia toimia yksinkertaisesti tydkaluna luovaan harrastamiseen. On relevanttia, etti
kannykén ollessa ensisijaisesti viestimisen véline, sen kommunikatiiviset ulottuvuudet otetaan
jollain tapaa huomioon. Koska kamerakdnnykén kayttd on kuitenkin yleisesti lisdnnyt kiinnostusta
valokuvauksen harrastamiseen, olisi keskityttdvd enemméin myds sen ominaisuuksiin toimia
instrumenttina luovaan tekemiseen. Kiinnostavaa onkin nimenomaan se, millé tavalla kinnykdoiti
voisi hyddyntédd niin taiteen tekemisessd kuin kokemisessa. Luova kuvaaminen kannykailla selvisti

kiinnostaa, mikd ndkyykin Suomen valokuvataiteen museon kdnnykkékurssien suosion myo0ta.

Merja Salo toteaa, ettd lapsilla tosiaan on suopeammat mahdollisuudet kokeilla valokuvaamista
kameran ollessa osa puhelinta eikd vain vanhempien kiytdssd oleva kallis instrumentti.*' Puhelimen
leikillisyys sopii my0s heiddn tarpeisiinsa. Tédstd huolimatta emme ole vield paésseet tdysin
demokraattiseen tilanteeseen. Emme vieldkédédn voi tdysin olettaa, ettd kaikilla, kuten esimerkiksi
lapsilla ja nuorilla, olisi kdytettdvissddn oma kamerapuhelin. Tdhadn vaikuttaa luonnollisesti myd6s
useat yhteiskunnalliset tekijat, kuten kulttuuriset, ekonomiset ja sosiaaliset taustat. Eriarvoisuuteen
liittyvdt ongelmat nousevatkin usein pinnalle teknologian kehittyessd, kuten Sitran megatrendeja
kisittelevissa julkaisussa huomautetaan.*” Tdmin takia esimerkiksi Suomen valokuvataiteen museo
el voi tarjota kinnykkdkuvauskursseja tai -tyopajoja kouluikiisille. Koululaisilta ei voida vaatia

omia kamerapuhelimia osallistuakseen tyOpajaan. Toisekseen, onnistuneen tydpajan jarjestdmiseksi

39 Jarrigeon, 2012, S. 24.
“0 Tarrigeon, 2012, S. 26.

I Salo, 2015, s. 275.

2 Kiiski Kataja, 2016, s. 6.
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museon on oltava valmis tarjoamaan tydpajatoimintaan tarvittavat vilineet. Tasté kirjoitan

enemman seuraavassa luvussa, jossa kisittelen yleisotyotoimintaa.

Hyvien kdnnykkdkameroiden hankkiminen pelkkéa tyGpajatoimintaa varten olisi ehka téssa
vaiheessa vield suhteellisen kallis investointi. Uusien teknologisten laitteiden kadyttoonottaminen on
herittanyt tiettyd huolta museoissa. Suomen Kulttuuriperintokasvatuksen seuran ja Suomen
museoliiton Linkki - museot mediakasvattajiksi -hankkeen jérjestimissd tyOpajoissa mietittiin
teknologisten laitteiden merkitystd mediakasvatuksen yhteydess.* Ongelmaksi koettiin juuri se,
ettd museoissa, kouluista puhumattakaan, ei ole riittdvén paljon uusia teknologisia laitteita saati
tarpeeksi osaamista niiden kdyton suhteen. Tilanne on kuitenkin edistyméssd tdhidn suuntaan askel
kerrallaan. Tastd esimerkkind onkin Valokuvataiteen museon yhteinen hanke Hotelli- ja
ravintolamuseon kanssa, jonka toteuttamista varten hankittiin neljé tablettia projektiin myonnetyn
apurahan turvin.** Kurssille osallistujista osa oli turvapaikanhakijoita. Tima on ollut verrattain
edistyksellistd toimintaa, silld ndin luotiin nuorille mahdollisuus tutustua yhteen valokuvauksen

muotoon, dlylaitteilla kuvaamiseen, kulttuurisista ja taloudellisista tekijoistd riippumatta.

3.2. Kansallisharrastuksemme valokuvaus

Digitalisaation myo6td valokuvauksen harrastaminen on rdjahtdanyt. Yksi syy tdhdn on se, ettd
digiteknologian ansiosta, valokuvafilmii ei tarvitse eni kiyda kehittaiméssa.* Kuvien kehittamisti
el tarvitse endd odotella, silld kuvan nikee hetkessd kamerasta. Kyseinen kehitys koettiin
harrastelijoiden joukossa positiiviseksi, silld filmikuvien ongelmaksi koettiin, ettd lopputulokset
olivat usein sangen arvaamattomia ja niihin saattoi helposti pettyd.*® Digitaalisilla kameroilla kuvan
voi aina ottaa helposti uudestaan, jos otos epdonnistuu. Harrastelijoiden innokkuutta ovat lisdnneet
my06s mahdollisuus késitelld kuvia jélkikdteen, uudenlaiset tavat arkistoida ja jakaa kuvia edelleen
helpoissa tiedostomuodoissa. Viimeistddan 2000-luvulla digitaalisten kameroiden hintojen lasku
aiheutti harrastajien siirtymisen filmikameroista digitaalisiin. *’ Kaikki timi on johtanut siihen, ett
valokuvauksen harrastamisesta on tullut enemmain tai vdhemmaén kaikkien harrastus ja

harrastajakunta on moninaistunut.*® Valokuvaajakuntaa ovat kasvattaneet mys kiinnykkikuvaajat

# Kinanen, 2015, s. 27.

* Suomen valokuvataiteen museo, Kokaten ja kuvaten. http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/nayttelyt/menneet-
naeyttelyt/event/249---kokaten-ja-kuvaten-nuorten-ruokakuvia, 16.2.2017.

 Salo, 2015, s. 251.

% Salo, 2015, s. 257.

*7 Salo, 2015, s. 252-253.

* Salo, 2015, s. 261.
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ja kynnys valokuvaamiseen on madaltunut entisestddn. Ndiden asioiden valossa digitalisaatio on
tehnyt valokuvaukselle siis paljon hyvdd. Vuonna 2009 valokuvaus oli Suomessa suosituin

kulttuuriharrastus.*

Digitaaliset muutokset olivat kuitenkin alussa harrastelijoille hankalia, silld kameroiden kayttoa ja
sithen liittyvid uusia ominaisuuksia piti kiytannossi opetella itse.’® Nyt kuitenkin tilanne on toinen,
kun materiaalia itseopiskelua varten 16ytyy laajasti niin kirjoista kuin verkostakin. Tieto on helposti
saatavilla. Digikamerat ja kdnnykkdkamerat ovat myos melko helppokéyttdisia, eivétkad endd vaadi
niin paljon aikaa ja vaivaa opetteluun. Itse vélineet ovatkin helppoja kéyttdd, mutta uusia
valokuvaukseen ja tietokoneisiin liittyvid monimutkaisia sovelluksia keksitdédn nopeaan tahtiin.
Tavallisen ihmisen voi olla vaikea pysyé tissd mukana.’' Kiinnostus harrastukseen saattaa lopahtaa
helposti, mikéli sithen liittyvid palveluita ei osata kayttda. Siksi on entistd perustellumpaa, ettéd
Suomen valokuvataiteen museo tarjoaa opetusta mobiilivalokuvauksen saloihin. Kurssimuotoisesta
oppimisesta on kenties tullut mielekéstd aikuisille my0s siksi, ettd itsendisestd oivaltamisesta ja
opiskelusta on tullut hankalaa kaiken informaatiotulvan ja uusien, lisdéntyvien palveluiden mydté.
Teknologian kehitys on monessa mielessa positiivista, mutta ldhtokohtaisesti sen kuuluisi helpottaa
elamad eikd toisin pdin. Jos laitteita ja niihin liittyvid palveluita ei osata kayttda, ei niistd ole

thmisille juurikaan hyd6tya.

Salon mukaan kuvankisittelyn mahdollisuus kdynnisti harrastajakuvauksen digitalisoitumisen.™
Tanadn kuvia voi késitelld jopa puhelimissa suoraan, mik on lisdnnyt valokuvauksen helppoutta ja
vetovoimaa. Koska kuvien jélkikasittelystd on tullut helpompaa se epédileméttd myos lisdd ihmisten
intoa saada parempia lopputuloksia. Siksi voi mahdollisesti pééatelld, ettd erityisesti
valokuvakulttuuriin keskittyneet auktoriteetit, kuten Valokuvataiteen museo, tuntuvat

houkuttelevilta ja varmoilta vaihtoehdoilta, kun halutaan oppia ottamaan parempia kuvia.

Valokuvausinnon kasvaminen on antanut myos harrastelijoille uusia mahdollisuuksia toimia
ammattilaisvalokuvaajien rinnalla niin sanotusti puoliammattilaisina, jotka eivit padsdantoisesti
elatd itseddn pelkéstdin valokuvaamisella. Puoliammattilaisuuteen on johtanut paremmat

koulutusmahdollisuudet, mutta ennen kaikkea verkon luomat mahdollisuudet jakaa ja julkaista

# Salo, 2015, s. 272.
%0 Salo, 2015, s. 279.
31 Salo, 2015, s. 279.
52 Qalo, 2015, s. 285.
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kuvia, verkostoitua sekd markkinoida itseddn.” Vaylit ovat tismalleen samat kuin valokuvauksen
ammattilaisina toimivilla henkil6illd. Yleison ja tunnettavuuden kasvattaminen tapahtuu pitkalti
Internetin maailmassa. Maailma on siis pullollaan hyvii valokuvaajia. Kuka siis on ammattilainen
ja kuka ei1? Rajat hdmartyvét ja timé luo omanlaisen ulottuvuuden my6s Valokuvataiteen museon
toimintaan. Kenen kuvia voi paityd museon seinille ja milld perustein? Suomen valokuvataiteen
museon tavoite on edistdd ja yllapitdd valokuvakulttuuria kaikenkattavasti. Koska kdytannossa kuka
vain voi toimia tdndén valokuvaajana, pitdisi kaikilla ndin ollen olla my&s mahdollisuus tulla
otetuksi huomioon museon niin ndyttelytoimintaa kuin yleisesti museon toimintaa suunniteltaessa.
Valokuvakulttuuriin sisdltyy tindédn yhté lailla myos kdnnykkdkuvaaminen, joten Valokuvataiteen
museolla on velvollisuus ottaa timékin osa-alue huomioon. Jokaisen mahdollisuutta saada kuviansa
museon seinille sekd kidnnykkidkuvaamista Valokuvataiteen museo yhdistikin #snapshot —
néyttelyssi syksylld 2014.>* Nayttely oli useasta syystd innovatiivinen ja merkittavi. Pohdin syité

tarkemmin tutkimuksessani my6hemmin, kun tarkastelen museon yleisotydtoimintaa.

3.3. Sharing is caring

Kénnykkéikuvaamisesta on tullut osa jokapéivéistd elamddmme. Vaikka se osittain on vaikuttanut
positiivisesti valokuvaamisen harrastamiseen, on se myds jatkuvan kritisoinnin kohteena. Tésta
kertoo muun muassa EU:n lakialoite jatkuvan valokuvaamisen rajaamisen suhteen. Lakialoitetta
perusteltiin silld, ettd kuvaaminen koettiin luontoa ja ympéristod hairitsevana tekijana.”
Kéannykkédkuvaamista on arvosteltu myds muun muassa siksi, ettd sen koetaan vievin huomiota
aidoista elamyksistd. Erddssd Helsingin Sanomissa ilmestyneessé lukijan kolumnissa kirjoittaja
kokee, ettd kinnykkdkuvaajien joukko pilasi ndkyvyyden meneillddn olevasta tapahtumasta, johon
hén oli osallistunut. Han ihmettelee, miksi kaikilla on tarve ikuistaa tilanne, kun todennikdisesti
kuvattua materiaalia ei tulla siilyttimain puhelimen kameran rullassa.’® T4ma on totta. Kannykalld
otettuja kuvia ei endd sdilytetd samalla tavalla kuin ennen silld kuvien kéyttotarkoitus on muuttunut.

Huomio keskittyy nyt tapahtuman tallentamiseen, eikd itse tapahtuman kokemiseen, elimykseen.

Karin Becker toteaa artikkelissaan Valokuva ndyttokulttuurin aikakaudella (2014), ettd itse

valokuvaamisesta on tullut merkittava osa kokemisen kulttuuria. Kuvien ottamisella vahvistetaan

> Salo, 2015, s. 283-284.

> Suomen valokuvataiteen museo, #snapshot —ndyttely. http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/nayttelyt/menneet-
naeyttelyt/event/221---snapshot-2182014-1812015, 16.2.2017.

* Salo, 2015, s. 331.

56 Moilanen, 2017.
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lasndolon ja yhteenkuuluvuuden tunnetta ja siitd on tullut ensisijainen tavoite valokuvan laadun
sijaan.”’ Anna-Kaisa Rastenberger toteaakin, etti foimijuus, valokuvien ottaminen, niiden
ndyttdminen ja jakaminen muiden kanssa, on noussut nyt keskeiseksi osaksi valokuvauksen
kulttuuria.’® Jokseenkin samankaltaisen nikemyksen antaa myds Brooke A. Knight, jonka mielesti
digitalisaatio ja erityisesti juuri kamerapuhelimet ovat tehneet valokuvauksesta performatiivista
toimintaa.”® Jos kinnykkikameroilla kuvaaminen luo yhteis6llisyyttd, tunnetta, jota ihmiset myos
tavoittelevat, voi tdstd péételld, ettd samaa haetaan myos kannykkékuvauskurssille osallistuessa.
Tastd huolimatta epdilen, ettd kursseille osallistujia kiinnostaa myds itse kuvien lopputulokset.
Kuvien laadulla on siis merkitysti, toisin kuin Becker ajattelee, mutta oletettavasti keskeistd onkin
konteksti ja tilanne, jossa kuvia otetaan. Massatapahtumassa yhteisollisyys merkitsee varmasti

enemmaén kuin se, miltd kuvat varsinaisesti ndyttavit.

Tassd vaiheessa on todettava, ettd sana kdnnykké tuntuu jokseenkin vanhanaikaiselta kisitteelta.
Mobiililaitteet - dlypuhelimet ja tabletit - ovat jo kaukana siitd, mihin kdnnyko6itd alun perin
kaytettiin. Mediaulottuvuuksien lisdéntyessa laitteilla ei pelkdstidn soitella tai viestitelld muiden
kanssa, vaan niilld pelataan pelejd, luetaan uutisia kayttimalla puhelimen verkkoa ja kéytetdén
useita eri sovelluksia, jotta voitaisiin hallita elima4 yleisesti.’” Puhelimet muistuttavatkin enemmén
tietokoneita. Kyse ei siis ole endi pelkdstdidn puhelimen perusominaisuuksiin kuuluvasta
mahdollisuudesta ottaa kuvia, vaan muista digitalisaation johdanteista. Siihen liittyy nimenomaan
alemmin mainitut muut tietotekniset ominaisuudet ja erityisesti mahdollisuus Internetin kayttoon
puhelimella. Kuvien ldhettdmisesti toisille on jo tdysin yleinen kommunikaation muoto. Niiden
yleistymiseen johti muun muassa pelkissd tekstisiséltoisissd viesteissd kdytetyt hymidt, jotka
kirjoitetaan puhelimen nappaimiston symboleilla.®’ Hymididen suosio perustui yksinkertaisesti
sithen, ettd niiden avulla pystyttiin kuvaamaan tunteita. Ndin ollen voi paételld, ettd kuvien
lahettdmiselld pyritdédn osittain samaan — tunteiden vélittimiseen. Vanha klisee kuulukin: “kuva
kertoo enemmén kuin tuhat sanaa”. Pelkka kuvien ottaminen puhelimella tuntuu olevan turhaa, jos
sitd ei saa jaettua muiden ndhtaviksi. Tdma on ymmarrettidvad, silld kdnnykit ovat ensisijaisesti
suunniteltuja viestimiseen. Puhelimen Internet-ominaisuuden myo6td on kuitenkin noussut
uudenlainen mahdollisuus olla yhteydessi yhden ihmisen sijasta koko maailmaan.®® Kuvia ei siis

tuoteta endd pelkéstdin omaan kdyttoon - privaatista kuva-albumista on siirrytty julkiseen.

5T Becker, 2014, s. 19.

58 Rastenberger, 2014, s. 65.

% Knight, 2012.

% Jenkins, 2006, s. 16.

" Von Pape, Martin, 2012, s. 8.
82 villi, 2010, s. 27.

18



Valokuvien alkuperdinen tarkoitus ja kdyttémuoto on muuttunut digitalisaation ja
kidnnykk&kameroiden myotd. Valokuvia otettiin ennen erityisesti muistoiksi térkeistd hetkista.
Mikko Villi toteaa tutkimuksessaan Visual mobile communication : camera phone photo messages
as ritual communication and mediated presence (2010), ettd kuvasta on tullut enemmén viesti, jolla
vilitetddn lasndoloa ja se toimii kiinnikkeend siihen hetkeen, jossa kuvanottohetkelld elettiin.®’
Samaa on todennut myds Carole Riviere artikkelissaan Mobile Camera Phones: A New Form of
“Being Together” in Daily Interpersonal Communication (2005). Hinen mukaansa valokuvan
suhde juuri aikaan on muuttunut. Perinteisilld valokuvilla nostalgisoidaan mennyttd aikaa, kun taas
kamerakéannykoilld otetut kuvat ovat enemman kiinni nykyisyydessd. Ne ovat osa jokapdiviisti

. e 64
elimii.®

Kénnykoiden kameroilla otettuja kuvia jaettiin ennen padsadntoisesti tekstiviestien ja sdhkopostin
yhteydessd. Tilanne on kehittynyt tdstd edelleen ja 1lmioon liittyy nyt entistd enemman erilaiset
sosiaalisen median ja kuvien jakoon keskittyneet verkkopalvelut, joissa kannykaoilld otettuja kuvia
on mahdollista vilittda niin ystaville kuin ventovieraidenkin néhtaviksi. Lukuisista palveluista
mainitakseni tillaisia alustoja ovat jo aikaisemminkin mainittu Instagram sekéd Facebook, joissa
kuvia jaetaan joko enemmén tai vihemman useampien ihmisten néhtdviksi. Tastd huolimatta on
hyvé pitdd mielessd, ettd kinnykoilld otettuja kuvia ei aina jaeta viestien yhteydessa tai sosiaalisessa
mediassa. Esimerkiksi Anne Jarrigeonin mielestd jakaminen ei ole kinnykkédkuvien ensisijainen
tarkoitus, mutta valitettavan monet tutkimukset ovat keskittyneet juuri tdhan eivétka siihen, ettad
kannykkikuvat ovat myos osa visuaalista kulttuurihistoriaamme.® Tosiaankin, samalla tavalla kuin
valokuvilla yleisesti, my0s kdnnykkdkameroilla otetuilla kuvilla on erilaisia tavoitteita ja
tarkoituksia. Tdma selittdd Internet-alustojen runsauden. On kayttdjille mielekésti, ettd on olemassa
erityyppisid kanavia, missa kuvia voi jakaa. Alustojen ja niissd ndhtidvien kuvien takia on kuitenkin
olennaista, ettd osaa julkaista sinne soveltuvaa materiaalia. Kuvatulvan kasvaessa erilaisten
kuvastojen madrd kasvaa. Niitd pitdd osata myo0s tulkita oikein. On tdysin aiheellista, ettd kuvien
ottamiseen, tulkitsemiseen sekd jakamiskulttuuriin opetetaan. Siksi on loogista toimintaa Suomen

valokuvataiteen museolta tarjota digitaalisiin laitteisiin keskittyneitd tyopajoja ja kursseja.

Villin tutkimuksen mukaan kuvia jaettiin ennen vain ldheisimmille kontakteille, perheelle ja

ystéville. Aivan kuten hymiot tekstiviesteissd, kuvaviestit korostivat intiimiyttd ja emotionaalista

3 villi, 2010, s. 54.
64 Riviere, 2005, s. 171.
65 Jarrigeon, 2012, s. 22-23.
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laheisyyttd.®® Riviéren mukaan valokuvat vahvistavat kokemusta ja tunteita suhteessa toiseen
henkilon, minkd takia kokemus tuntuu jakamisen myété yhteiseltd.®” Kuvaviesteilld ei kuitenkaan
luotu uusia suhteita, silld jakaminen kohdistui vain liheisimpiin henkildihin.®® Tamai pétee tietylld
tapaa edelleen. Jotkut kuvat, joita esimerkiksi itse ldhetdn ystavilleni, eivit todellakaan aina ole niin
sanotusti julkaisukelpoisia, tarkoittaen, ettd en halua kaikkien nékevén niiti. Rantavuo
huomauttaakin, ettd kanava, jossa kuvia halutaan jakaa, riippuu siitd keité niilld halutaan tavoittaa.*’
Kuitenkin, sosiaalisen median ansiosta tavoitetaan kerralla useampia ystiavid, perheenjdsenia ja
muita tuttuja. Siksi on syyta olettaa, ettd kynnys jopa intiimimpien hetkien jakamiseen useammalle
ithmiselle samanaikaisesti yhden kanavan vilitykselld madaltuu entisestdén. On tehokkaampi tapa
julkaista kuva Facebookissa kuin ldhettdd se erikseen viesteilld kaikille haluamillensa kontakteille.
Sosiaalisessa mediassa on mahdollista luoda my0s uusia kontakteja ja suhteita. Siksi on pidettdava
mielessd, ettd se, minkélaisia kontakteja haluaa saada ja tavoittaa riippuu varmasti siitd, minkélaista
kuvamateriaalia sielld julkaisee ja kenen nihtédvéksi. Kyse onkin siis kyvystd sekoittaa eri medioita
itselleen sopivalla tavalla. Yhdistdmalla ja kdyttamailld eri medioita, thmiset rakentavat visuaalisen

ilmaisun avulla identiteettidéin seké vahvistavat tunnetta yhteenkuuluvuudesta.”

My®os Villi toteaa, ettd juuri kuvilla vahvistetaan yhteisollisyyden tunnetta. Hinen mukaansa kuvien
lahettdminen on niin sanotusti kommunikoinnin rituaalinen muoto, jolle tunnuksenomaista on
tapahtuneen hetken jakaminen eiké niinkdén informaation vélittiminen.”' Tutkimustulokset
osoittivat, ettd kuvaviesteilld haluttiin valittda erityisesti sosiaalisen yhteisollisyyden tunnetta kuvan
vastaanottajalle, joka ei fyysisesti ollut paikalla lisnd.”* Kuvaviestin avulla hetkesti tuli yhteinen
fyysisesti etdisyydestd huolimatta.”” Tahin samaan ideaan perustuukin juuri sosiaalisen median
palvelut, jotka korostavat hetkellisyyden ja jakamisen tiarkeyttd. Virtuaalitodellisuudessa nihtyjen
kuvien avulla voimme kokea asioita ympéri maailman, ilman, ettd olisimme sielld fyysisesti
paikalla. Valokuvan tehtdvina ei enda siis ole toimia vain muistona, silld vahintddn yhta
merkitykselliseksi tekijiaksi on noussut yhteisollisyyden vaaliminen kuvien jakamisen myoté, jota

muun muassa termi kuvaseurallisuus ilmentéi.”

% villi, 2010, s. 79.

7 Riviere, 2005, s. 183.
%8 villi, 2010, s. 79.

% Rantavuo, 2008, s. 102.
7 Rantavuo, 2008, s. 102.
T villi, 2010, s. 120.

2 villi, 2010, s. 142.

" Villi, 2010, s. 142-143.
™ Salo, 2015, s. 279.
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Logiikka pelaa my0s péinvastoin, silld eri alustoilla on eri kayttotarkoitukset. Se, minkilaisia kuvia
haluamme nidhdé esimerkiksi Flickr-kuvanjulkaisupalvelussa on todennékdoisesti tdysin eri kuin,
millaisiin kuviin toivomme térméadvén deittisovellus Tinderissd. Valokuvan ollessa arkipéivéista
toimintaa, sen kayttotavat luonnollisesti muuttuvat monipuolisimmaksi.” Silld voidaan, kuten
todettu, valittdd emotionaalista ldsndoloa toiselle, mutta yhté lailla, sitd voidaan kdyttdd myos
negatiivisiin tarkoituksiin, provosoimaan tai satuttamaan toisia. Siksi Asko Lehmuskallio
mainitseekin tekstissddn Kamerat keskuudessamme. Miksi ihmiset valokuvaavat? (2014):
“Néappayskuvaus on nykyéén paljon muutakin kuin perhe-elimén hauskaa ja positiivista

kuvittamista”.”®

Tietoteknisten alustojen myo6td myos nédppdilykuvan merkitys on muuttunut. Arkisten ja nopeiden
otosten merkitys ei ole itse kuvan siséllossd vaan kaikessa metatiedossa, miti kuva valittdd.”’
Metadataa vilittyy kuvissa olevien paikkojen, henkildiden ja ajallisuuden myo6ti. Ndiden avulla
kerdtddn ihmisista tietoa, joita tietoverkostot, sosiaalisen median palvelut mukaan lukien, kéyttévit
hyvéksi ja yksilollistavit palveluitaan kéyttdjat silméalld pitden. Ndin yksilollisyys sekd
thmiskeskeisyys korostuu ja tdstd on tullut arvokas litketoiminnallinen malli monille
organisaatioille.” Valokuvien visuaalisella sisalloll4 ei siis ole merkitystd vaan silld
kontekstuaalisella tiedolla, mitd kuvista saadaan irti. [hmiset ovat kuitenkin entistd tietoisempia
siitd, ettd heistd kerdtdédn salaa tietoa myos verkossa julkaistujen valokuvien perusteella. Nédin ollen
on syyta olettaa, ettd ndppdilykuvien kuvallista siséltod ja julkaisuhetked mietitddn tarkemmin. Than

kaikkia néppdilykuvia ei endd julkaista ja siitd on tullut harkitumpaa.

Tastd muutoksesta kertoo mielestdni hyvin Instagram-sovelluksen uudistuminen. Kun sovellus
julkaistiin, kuvia oli mahdollista julkaista palvelussa vain ottamalla kuva sovelluksen ollessa auki.
Instagram viittaakin nimelldén termiin instant, viliton. Kuva otetaan ja jaetaan heti,
silménriapédyksessd. Napparillad tavalla sovellus toimi jo timén takia referenssind polaroid-
kameroihin. Se viittasi kyseisiin kameroihin my0s siksi, ettd alussa kuvia oli mahdollista julkaista
vain nelidn muotoisessa formaatissa. Sittemmin palvelu on kuitenkin kehittynyt niin, ettd kuvia voi
lisétd myds kameran omasta rullasta, mikd mahdollistaa kuvien jakamisen myds my6hemmin kuin
kuvanottohetkelld. Myos kaikkia kuvaformaatteja voidaan julkaista. Sovelluksen kehitykseen on

varmasti liittynyt my0ds muita tekijoitd, kuten esimerkiksi se, ettd mobiiliverkko ei ole aina

5 Lehmuskallio, 2014, s. 7.
76 Lehmuskallio, 2014, s. 8.
7 Sarvas, 2014, s. 45.
8 Sarvas, 2014, s. 47.
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kaytettidvissd. Toiseksi verkkoa kédyttivit sovellukset kuluttavat nopeammin puhelimen akkua, joten
sitd ei haluta pitdéd koko ajan auki vain mahdollisen kuvan ottamisen takia. Joka tapauksessa timén
muutoksen takia Instagramissa nékee paljon hyvin erilaisia kuvia, joiden julkaistamista on harkittu
tarkkaan. Kuvia on muokattu, sédédelty ja valmisteltu huolella julkaisua varten. Kuvat eivét
varsinaisesti siis ole endé nopeita nappdailykuvia. [hmiset ovat toki my0s entisté tietoisempia siité,
ettd heistd kerdtdan tietoa. Nyt ihmiset ehkd haluavat vaikuttaa enemmén siithen, minkilaista dataa
heistd kuvien perusteella kerdtdan. Tastd syystd uskon, ettd myos kuvallisella sisdllolld on alkanut

olla merkitysté ja siksi epdilen, ettd kdnnykkdkuvauskurssit kiinnostavat ithmisid entistd enemmaén.

Verkkojulkaisupaikoissa ja sosiaalisen median alustoissa piilee kuitenkin epéitasa-arvoisuuteen
liittyvd ongelma, joka tulee vastaan télld kertaa “aikuisten ja lasten” vélilld. Lapsilla ja nuorilla ei
ole samanlaista oikeutta tuottaa materiaalia verkkoon, silld useat sosiaalisen median palvelut
vaativat vahintddn 13-vuoden 1kda liittydkseen palveluun. Se ei todellisuudessa tietenkdédn esté
nuorempia liittymasté nithin, mutta yksityisyyden suojaamiseen liittyvien seikkojen takia ikdraja on
pakollinen osa palveluiden kéyttdehtoja. Taméa on vahvasti ristiriidassa sen suhteen, kuinka nuorella
1dll4 lapset alkavat altistua erilaisille mediadrsykkeille. Muodostuu ongelma, jos lapset pysyvit
passiivisina median vastaanottajina eivitkd pédse itse aktiivisesti tuottamaan materiaalina median
eri palveluita varten. Késittelen tétéd aihetta tarkemmin seuraavassa luvussa, jossa tarkastelen

digitalisaation vaikutuksia kasvatustoimintaan.

Kamerakénnykoiden nopea kehitys on kaikin puolin vaikuttanut sithen, miten ihmiset yhd enemmaén
haluavat osallistua ympaérilld tapahtuvaan toimintaan, julkiseen keskusteluun ja nédin vahvistaa
yhteenkuuluvuuden tunnetta muiden kanssa. Salo soveltaa teoksessaan alunperin Clayton
Christensenin kdyttimaa termié disruptio analysoidessaan valokuvan digitalisoitumiseen liittyvia
muutoksia. Talld hin tarkoittaa, ettd disruptio eli hdiriyttdva tekijd on valokuvauksen yhteydessa
kdytettynd jokin innovaatio, joka on muuttanut valokuvakulttuuria mullistavalla tavalla. Disruptio
voi olla sekd uhka perinteisiin ja tavanomaisiin tapoihin tottuneille alan harjoittajille etta toisaalta

mahdollisuus uusille toimijoille.”

Disruptiota havainnollistaa erinomaisesti ammattivalokuvaajien ja amatdorien vélisen rajan
vahittdinen katoaminen, joka nikyy esimerkiksi hyvin kuvajournalismissa.*® Lukijoiden toimittamia

kuvia pidetddn usein autenttisempina kuin ammattilaisten. Visuaaliset kdytdnnot ovat muuttuneet, ja

7 Salo, 2015, s. 9.
% Salo, 2015, s. 89-90.
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kuvan huono laatu ei enédé hairitse samalla tavalla kuin ennen. Valokuvan halutaan kertovan
kuvaajan osallistumisesta tapahtuneeseen ja kuvien epitarkkuus luo uskottavamman tunnelman.®’
Vaikka uutiskuva, esimerkiksi tapahtuneesta kriisitilanteesta, olisikin kamerakannykaélld hutaistu ja
laadultaan heikko, on muiden lukijoiden helpompi samaistua kuvaajan asemaan, jos hin on ollut
tavallinen, sattumalta paikalla ollut henkild. Néin ldsnéolo valokuvassa korostuu.* Néppiilykuva
antaa todentuntuisemman vaikutelman verrattuna tarkasti harkittuun asetelmaan.® Lukijoiden kuvat
kuuluvat my0s kansalaisjournalismin ideaan, jonka myo6td halutaan antaa mahdollisuus kaikille
osallistua yhteiskunnassa kiytivain keskusteluun.® Lukijat ovat entistd tarkkaavaisempia ja
ammattilaisten ottamien uutiskuvien auktoriteetti on pudonnut hiljalleen kuvamanipulaatioon
liittyvien skandaalien takia.® Thmisill4, joilla on kasvava halu olla yhi enemmin osallisia kaikessa
yhteiskuntaan liittyvassd toiminnassa, ovat my0s itse uutistoimitukselle tietylld tapaa hyodyksi.
Lukijoiden ottamat kuvat ovat huomattavasti halvempia kuin ammattikuvaajien otokset. Disruptio
ndkyykin siis uutis- ja lehtikuvaajien aseman heikentymisend, mutta tavallisten ihmisten
mahdollisuutena toimia merkityksellisen osana yhteiskuntaa.®® Tilanne on verrattavissa
puoliammattilaisina toimivien valokuvaajien mahdollisuuksiin harjoittaa alaa

ammattilaisvalokuvaajien rinnalla.

3.4. Pddtelmdit

Digitalisaatio ja teknologian kehitys on muuttanut valokuvakulttuuria massiivisesti.
Valokuvafilmiteollisuus on tyrehtynyt ja perinteisen valokuvauksen traditiot ovat katoamassa.
Kamerakénnykoiden aiheuttamana kuvaamisesta on tullut jatkuvaa, mika koetaan osittain jopa
ymparistod hdiritseviksi tekijaksi. Néistd huolimatta digitalisaatio on ollut valokuvaukselle
suurimmaksi osaksi positiivinen asia, mistd muun muassa valokuvausharrastuksen suuri suosio tdna
péivand kertoo. Valokuvaukseen liittyvdt muutokset ovat juuri johtaneet sithen, mihin teknologia ja
digitalisaatio pyrkivéatkin. Valokuvauksesta on tullut useille merkityksellistd tekemistd, koska siitd
on tullut helposti 1dhestyttavai, hauskaa, jokapdivéistd tekemisté ja koska kamera 16ytyy
kannykastd. Samalla kaikki verkkoon liittyvit sovellukset, jotka olennaisesti liittyvét

mahdollisuuteen jakaa valokuvia muiden kanssa, edistdvit yhteisollisyyden tunteen kasvattamista.

81 Becker, 2014, s. 20.

82 Becker, 2014, s. 20.

8 Heikka, Rastenberger, 2014, s. 37.
8 Salo, 2015, s. 75.

8 Salo, 2015, s. 90.

% Salo, 2015, s. 90.
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Kénnykkédkameran ollessa lelunomainen véline, johon on helppo tarttua, se on myos todistettavasti
ollut vaivaton tapa tutustua valokuvaukseen paremmin. Kédnnykdiden kameroita kiytetdén niin
funktionaalisiin kuin taiteellisiin tarkoituksiin. Kuville on tullut uusia kdyttotarkoituksia ja
uudenlaisia kuvastoja syntyy koko ajan. Tdhén liittyy erityisesti mahdollisuus kdyttda Internetia
puhelimessa. Eri sosiaalisen median palveluissa ja kuvanjulkaisualustoissa nakyy erilaisia kuvia.
Tdmaén takia maailma on my0s visuaalisempi kuin koskaan. Kuvista on tullut olennainen osa
viestintdd ja niilld on oma kielensd, joka on yhd vahvemmassa roolissa sanojen rinnalla. Visuaalinen

maailma on siksi luonut my0s uusia kasvatuksellisia tarpeita ja kansallistaitoja.

Kéannykkédkameroilla kuvaamisesta on tullut vakiintunut osa valokuvakulttuuria, eiki sitd voi sulkea
pois. Néin ollen on tdysin relevanttia, ettd myds Valokuvataiteen museo ottaa timén toiminnassaan
huomioon ja jdrjestidd kannykkékuvauskursseja. Se on osaltaan valokuvakulttuurin yllépitdmista,
mikd kuuluu museon olennaisimpiin tehtdviin. Myds some-maailman ja kuvien jakamisen ollessa
luontainen osa koko valokuvaukseen liittyvdd digikulttuuria, ovat ne myds otettava huomioon.
Oman haasteen luovat kuitenkin laitteet, kdnnykkdkamerat, joita Valokuvataiteen museo ei
toistaiseksi voi tarjota kdytettdviksi kurssilaisille. On syytéd kuitenkin muistaa, ettd tilanne on varsin
elavi, silld digitaalisia ja teknologisia muutoksia tapahtuu koko ajan. Tilanne voi olla tdysin eri jo
parin vuoden kuluttua. Kenties ldhivuosien aikana Valokuvataiteen museon kursseilla ja tydpajoissa

kiytetddnkin suurimmaksi osaksi kdnnykkikameroita.

Vaikka teknologian kehitys on jossain midrin nostanut pinnalle kysymyksen taloudellisesta
eriarvoisuudesta, kdnnykkdkamerat ovat my0s osaltaan lisdnneet tasa-arvoisuutta.
Kansalaisjournalismi, vapaus aktiiviseen toimijuuteen sosiaalisessa mediassa, jakaminen,
yhteisollisyyden luominen ja osallistuminen tapahtumiin fyysisten rajojen ulkopuolella - kaikki
vaikuttavat sithen, miksi thminen haluaa ainakin tuntea olevansa merkittava osa yhteiskuntaa.
Tamin voi ndhda kertovan myds suuremmasta yhteiskunnallisesta muutoksesta ja pyrkimyksesta
edetd kohti tasa-arvoisempaa maailmaa. Kulttuurinen muutos nékyy myods museoiden toiminnassa,

johon keskityn seuraavassa luvussa.
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4. Yleisotyo

Kéannykkédkuvauskurssit eivét suinkaan ole yksiselitteisesti juuri digitalisaation aiheuttama 1lmi6
museon toiminnassa. Digitalisaatio ja teknologiset kehitykset toimivat oikeastaan kurssin
mahdollistajina. Syy, miksi kursseja ylipdétiansd on alettu jarjestiméén, on ennen kaikkea
Valokuvataiteen museon strateginen pdétos ja osa yleisotyon toimintaa. Siksi on syyté tarkastella,
miten yleisotyo yleisesti on museoiden maailmassa kehittynyt. Tdméa luo myos osaltaan analyyttisen

viitekehyksen, jonka avulla voin tarkastella Valokuvataiteen museon yleisdtyotoimintaa.

4.1. Valistuksesta yleisotyohon

Museopedagogiikalla on pitkd historia. LahtSkohtana sille on ollut 1800-luvulla syntynyt ajatus
taiteen ja museoiden mahdollisuudesta toimia ihmisid valistavina tekijoind.”’ Tt valistusaatetta
seurasi motivaatio saada taide kaiken kansan koettavaksi, josta yha tdnd pdivdnd vahvasti kdytossa
oleva taide kuuluu kaikille -ideologia lieneekin seuraus. Kansallisidentiteetin vahvistamisen liséksi
taiteen avulla haluttiin erityisesti sivistdd kansaa.® Sivistimistd museoissa toteutettiin tilloin varsin
yksinkertaisella menetelmailld. Taideteokset asetettiin kronologisesti aikajérjestykseen ja
museokévijdille tarjottiin mahdollisuus oppia jotain historiasta visuaalisesti esteettisten kuvien
my6ta.*” Nayttivien teosten avulla haluttiin heréttda mielenkiinto kuvattua aihetta kohtaan ja halu
oppia enemmaén. Valistamisen kohteena olivat erityisesti kouluttautumattomat tyoldiset, joiden
koettiin olevan sivistymattomid. Tdméa korosti myos tietylld tapaa elitismid yhteiskunnassa, silld
koettiin, ettd vain harvoilla, sivistyneilla, oli tarpeeksi kykyd ymmartda taidetta, sen kauneutta ja

estetiikkaa.”® Heidin tehtivikseen siis jai myds rahvaampien valistaminen.

Ajatukset taiteen mahdollisuudesta sivistdd ovat eittdmittd mySohemmin vaikuttaneet kisitykseen

taidekasvatuksesta. Uskomukset siitd, mitd ithmisten haluttiin taiteella saavuttavan, alkoivat

87 Pettersson, Levanto, 2004, s. 10.
88 Pettersson, Levanto, 2004, s. 11.
8 Pettersson, Levanto, 2004, s. 16.
%0 Pettersson, Levanto, 2004, s. 16-18.
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muotoutumaan tarkemmin 1900-luvun alkupuolella. Pelkén tiedon lisdksi taiteen tdrkedksi
opetukselliseksi tehtdaviksi tuli kehittdd visuaalisia aisteja, kykyé tunnistaa kauneutta, kannustaa
luovuuteen ja ymmirtdd ihmisyytta.”' Taiteen haluttiin luovan katsojilleen puhdasta eliméniloa.
1900-luvun puolen vélin jdlkeen keskustelu taidekasvatuksesta alkoi kdyda yhd kuumempana,
mink4 ansiosta erityisesti lapset alettiin ottamaan museoissa yha suurempaan huomioon. Museoihin
ilmestyi erilaisia askartelu- ja lukutiloja ja museon puitteissa jarjestettiin taidekerhoja.”” Eikd

aikaakaan, kun museoissa alettiin miettia myos muita erilaisia yleisji laajemmin.”

Kaévijoiden eli yleison huomioon ottaminen tarkemmin museon toiminnassa on ollut valttiméatonta.
Kuten mainittua, 1900-luvulla alettiin uskoa, ettéd taide on myds eldméniloa ja -laatua kohottava
tekijé, eikd pelkéstddn kansallisella tasolla vaan my0s yksittéisille ihmisille, toteaa mm. Marjatta
Levanto artikkelissaan Temppeleissd ja toreilla — oppimisesta taidemuseossa (2004).”* Taiteen
tulisikin olla yksildlle jollain tapaa merkityksellistd, jotta sen ddreen palattaisiin. Andrew J.
Pekarikin mielestd yhd useammat haluavat esimerkiksi kokea museoissa vahvoja tunteita, eivitka
vilttamatta tule sinne ensisijaisesti oppiakseen jotain.” Tdmén takia myos museoiden toiminnan on
tdytynyt muuttua. Nayttelyt ja kokoelmat kuuluisi suunnitella ihmisten eri mieltymysten ja
tavoitteiden mukaan. Niiden pitédisi olla ennen kaikkea yleisolle kiinnostavia, eikd pelkastdan
museon henkilokunnalle, joilla on erityisen harjaantunut silmai taiteen suhteen. Jotta museo olisi
kuitenkin my0s yhteiskunnallisesti tirked, on sen nimenomaan séilytettivd asemansa oppimisen
kannalta keskeiseni paikkana.”® On selvi, ettd museoita ei voi pitid samankaltaisena opinahjoina
kuin esimerkiksi kouluja, mutta niissi joka tapauksessa vilitetian tietoa, ikddn kuin salakavalasti.””’
Oppimisen museoissa kuuluisi siis olla ennen kaikkea mahdollista ja sen pitiisi olla sitd kaikille

riippumatta kivijoiden erilaisista taustoista.” Kyse on pitkalti museon saavutettavuudesta.

Hyvin saavutettava museo suhtautuu yleiséonsa kunnioittavasti, suunnittelee toimintaansa kaikille
potentiaalisille kdvijoille ja on néin kaikkien ulottuvilla. Tdma olisi ideaalinen tilanne, mutta tuskin
tdysin mahdollista toteuttaa, kun otetaan esimerkiksi huomioon, ettd ndyttelyiden ja taiteen
nidkeminen on subjektiivinen kokemus. Kaikki taide ei miellytd kaikkien silmid. Tastd huolimatta

museon toiminnan pitdisi olla sellaista, joka taipuu monenlaiselle kévijélle ja jota voi muokata

ol Pettersson, Levanto, 2004, s. 26-27.
92 Pettersson, Levanto, 2004, s. 29.

o Pettersson, Levanto, 2004, s. 31.

o4 Levanto, 2004, s. 50.

% Pekarik, 2002, s. 262-264.

% Levanto, 2004, s. 51.

o7 Levanto, 2004, s. 56.

o8 Levanto, 2004, s. 51.
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kavijdryhmien mukaan, eikd niin, ettd jokaiselle ryhmaélle jouduttaisiin antamaan heille sopivaa
erityispalvelua.” Tamé on tirkedd mySs museon kannalta, silld yleison erityiskohtelu veisi osaltaan
resursseja muun muassa henkildston suhteen niin taloudellisesti kuin ajallisestikin. Museoiden

toimintaa pitdd siis laajentaa niin, ettd jokaisella olisi mahdollisuus nauttia niiden annista.

Sari Salovaaran mukaan saavutettavuuden parantaminen on pitkédlti museopedagogisen toiminnan
varassa.'” Tehtdvé pysyd yleison ja yhteiskunnan kannalta merkitykselliseni ei ole suinkaan
helppo. Jokaisella ihmiselld on erilainen tapa oppia, minka takia huomio niin kutsutun suuren
yleison sijasta on pitdnyt siirtdd pienempiin yleisoryhmiin. Tilanne on kuitenkin kimurantti, silld
museot ovat riippuvaisia kdvijoistdédn myds taloudellisen tilanteen takia, minka takia jotkut
museoiden paitokset saattavat nayttiytyé puhtaasti kaupallisina tekoina.'”! Yleiseni ongelmana
kuitenkin on, ettd museon asiantuntijat tekevit padtokset museossa ndhtavin, heiddn mielestdin
merkityksellisen taiteen suhteen.'® Loppupeleissi kuitenkin museokivijit tekevit nikeméstddn
taiteesta omat tulkintansa, joihin he kéyttdvit omia tietotaitojaan hyvéksi. Jos taiteeseen ei ole
mink&énlaista tarttumapintaa, jaa se kavijille helposti tdysin merkityksettomaksi, eikd hidn suurella
todenndkdisyydelld palaa museoon. Toisin sanoen, museoilta ja kdvijoiltd saattaa ajoittain puuttua
yhteinen kieli. Sitd suuremmalla syylld museon suurena tehtdvani onkin ottaa selvdi, milld tavoilla

erilaiset ihmiset saattavat tulkita taidetta.'®

On sittemmin ymmarretty, ettd yleiso oppii kokemusten kautta. Kokeminen on subjektiivista ja
riippuu kivijdsti eikd se ole perdisin museon auktoriteeteilta.'** Kokemusperaisesti oppimisesta ja
eritoten taiteen kokemisesta loistavana esimerkkind ovat filosofi John Deweyn ajatukset. Deweyn
mukaan taide on ensisijaisesti elimys ja sen kokeminen on aina yksittiinen kokemus.'® Taiteen
merkitys henkilokohtaisella tasolla korostuu. Tamain takia myds ohjat ovat siirtyneet enemmén
kavijoille. Siitd huolimatta museon ei pitéisi asettua passiiviseksi osapuoleksi. Pdinvastoin, museo
voi silti auttaa kdvijoitd oppimaan ja ymmaértdméadn ndkemadnsa sekd vithtymaan museossa erilaisin
keinoin. Positiivinen kokemus museossa on monen asian summa, johon liittyvét niin

henkil6kohtaiset ja sosiaaliset tuntemukset kuin museon fyysiset puitteet.

% Salovaara, 2004, s. 70-71.
100 Salovaara, 2004, s. 67.
101 Levanto, 2004, s. 52.

12 1 evanto, 2004, s. 53-54.
103 Levanto, 2004, s. 53-56.
104 Levanto, 2004, s. 56.

1% Dewey, 1934.
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Kavijét ottavat mielellddn vastaan kaiken mahdollisen tiedon ndkemadstéén taiteesta, jota museo voi
vaan tarjota.'*® Yksi varhaisimmista ja vield tindénkin suosituimmista keinoista auttaa yleisod
ymmartdméin nikemadnsd ovat museoissa jirjestetyt opastukset, jotka kuuluvat vahvasti
museoiden yleiséty6hon ja tiedollisen saavuttamisen keinoihin.'’” Tén4 paivina tiedon vélittiminen
etukéteen on tullut muutenkin helpommaksi, kun haluttua tietoa voidaan jakaa lukuisissa eri
kanavissa. Toisaalta timé on oletettavasti my0s tietylld tapaa haaste, silld informaatiotulvan aikana
tiedon todellinen rekisterdinti on vaikeampaa. On mahdollista, ettd opastukset ovatkin suosittuja
my0s juuri tastd syysti. Tietoa on kenties miellyttdvampéd ja helpompaa ottaa vastaan suoraan ns.
yhden kanavan kautta. Jotkut voivat pitdd opastuksista toisaalta myds siksi, ettd niiden yhteydessa
on mahdollista keskustella muiden kanssa sekd saada vastauksia taiteesta herdnneisiin kysymyksiin

museon asiantuntijoilta.

Koska oppiminen museoissa on kokemusperiistd, tapahtuu se pitkilti omia henkilokohtaisia tietoja
avulla kdyttden. Museon toiminta oppimisen kannalta onkin haastavaa erilaisten yleisdjen takia.
Esimerkiksi lapsilla on paljon vihemmén kokemuksia ja tietoa, joten he tarvitsevat toisenlaista
ohjausta kuin aikuiset, jotka kykenevit itsendiseen oppimiseen ja haluavat tdydentda eldméaéansa
heille tirkeilld asioilla.'® Marjatta Levannon mukaan aikuiset tavoittelevat oivaltamisia ja nauttivat
hauskuudesta tyypillisen oppimisen sijasta.'” Levanto puhuu tissé tapauksessa niyttelyisti ja
taideteosten luomasta mahdollisuudesta oppia, mutta on syyté pohtia, piteeko viite tdysin vield
tdnddn, jos otetaan huomio museoiden tarjoama kurssitoiminta? Onko perinteisemmasti
opetusmuodosta tullut sittenkin aikuisille mielekésti ja hyvaksyttdvaa? Henkilokohtaisen
merkityksen ja museon viihtyisien, fyysisten puitteiden lisdksi myonteiseen museokokemukseen
vaikuttavatkin yhti lailla my®s sosiaaliset olosuhteet.''® T#lld voi my®s selittid osittain miksi
kurssimuotoinen opetus on aikuistenkin keskelld suosiossa. Kursseille osallistumiseen innostaa
sosiaalinen tilanne, jossa opitaan tekemailld yhdessi. Osallistujat jakavat valmiiksi yhteisen
intressin, joka kasvattaa tunnetta yhteenkuuluvuudesta ja yhteisollisyydestd. Tilanteen jakaminen
muiden samanhenkisten ihmisten kanssa tekee oppimiskokemuksesta monille mieluisan.
Yhteenkuuluvuuden voimistaminen tuntuu kaiken kaikkiaan olevan pinnalla juuri nyt, silld myds
valokuvien jakamisella erilaisten verkkoalustoiden vélitykselld pyritdédn samaan, kuten totesin

luvussa 3.

106 Levanto, 2004, s. 56-57.

107 Levanto, 2004, s. 59, Salovaara, 2004, s. 70.
1% 1 evanto, 2004, s. 60.

191 evanto, 2004, s. 60.

1o Levanto, 2004, s. 56.
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Tosiasia on kuitenkin se, ettd museoiden toiminta olisi jo lakannut aikoja sitten, mikéli yleisdja ja
heidén tarpeitansa ei olisi alettu ottaa enemmén huomioon. Museot eivét ole endd voineet pysya
pelkkind hiljaisina taidevarastoina pitkddn aikaan. Nyt olemme jo kaukana siitd, mitd museot ennen
olivat. Museoiden alkuperdinen tehtdva taiteen, esineiden ja kokoelmien kerdéjina, séilyttdjana ja
esittelijdnd on jouduttu arvioimaan tiysin uudestaan yhteiskunnallisten muutosten ja erityisesti
taloudellisten seikkojen takia.''' My®s James E. Katz, Lora Appel ja Ellen Lynch toteavat, etti
museot eivit endi toimi tiedon siilyttijind.''* Niin ollen taiteen, kokoelmien ja esineiden on
tdytynyt antaa tilaa enemmaén yleisolle. Kévijat kaipaavat yhd enemmain ja enemmaén syitd palata
museoihin, eikd pelkka taide endé riitd. Henkilokohtaista merkityksellisyyttd haetaan nyt pelkan
taiteen sijasta museosta kokonaisuudessaan. Kokemuksellisuuden térkeys on vaikuttanut siihen, ettd
museovierailijat haluavat olla enemmin osallisina museon toiminnassa.'"” Siksi museot keskittyvit

nyt ensisijaisesti yleisoon, kokemuksellisuuteen sekéd interaktiivisen ymparistoon.

Museon ja yleison roolit ovat vaihtuneet - yleison sivistimisesté ollaan siirrytty heiddn
sitouttamiseen ja erityisesti osallistamiseen. Sitouttamisella museo pyrkii kiinnittiméén, erityisesti
uusia museovieraita eli saamaan heitd pysyviksi, vakituisiksi museokévijoiksi. Pelkédn tiedon
vastaanottamisen sijasta halutaan nyt oppia yhdessid. Museon tavoitteet vélittdd eldméniloa ja tietoa
taiteen avulla toteutuukin parhaiten nyt yleiséd osallistavilla toimenpiteilld.''> Osallistavaa
toimintaa voi olla monenlaista. Sitd voidaan toteuttaa ottamalla yleiso jollain tapaa mukaan
esimerkiksi ndyttelysisdllon suunnittelemiseen tai konkreettiseen toteuttamiseen. Oma suhteeni
juuri Valokuvataiteen museoon esimerkiksi vahvistui entisestdén, kun museolla suunniteltiin Pimié
— Darkroom —nimisti niyttelya.''® Minua pyydettiin suunnitteluvaiheessa museolle kertomaan
suhteestani pimidihin sekd kokemuksistani pimidtydskentelystd. Tdmén tarkoituksena oli kartoittaa
potentiaalisen yleison suhtautumista kyseiseen aiheeseen, jotta ndyttelystd voitaisiin rakentaa

mahdollisimman kiinnostava juuri heitd varten.

Kaikesta tistd johtuen on loogista, ettd 2000-luvulla termi yleisétyo on otettu yleisempadn kayttoon.
Ei riitd endd, ettd puhutaan pelkéstdan museopedagogiikasta, silli museon toiminta on laajentunut ja

kavijoitd otetaan huomioon monin eri tavoin, eiké pelkédstddn taidekasvatuksellisessa merkityksessa.

""" Bourke, 2016, s. 14.

12 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 407.

"> Bourke, 2016, s. 13.

4 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 407.

"> Bourke, 2016, s. 22.

¢ Suomen valokuvataiteen museo, Pimi6 — Darkroom. http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/nayttelyt/menneet-
naeyttelyt/event/235---pimioe-darkroom-, 13.2.2017.
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Yleisotyo kattaa kaikki museoiden toiminta-alueet, joihin kuuluu yhtd lailla niin museopedagogiset
kuin kokoelmiin liittyvét toimet asiakaspalvelusta lhtien.'"” Erilaisten yleis6jen tarpeet pyritin

siksi ottamaan monipuolisesti huomioon.

4.2. Miten saada yleiso museoon?

Miten potentiaalinen yleis6 saadaan museoihin, on kenties yksi museoiden toimintaan liittyvista
ikuisuuskysymyksistd. Miten sdilyttdd vanhat kdvijat ja samanaikaisesti saada uusia kévijoitd?
Monimutkainen ongelma on monen asian summa, joka riippuu paljon hetkesta, jossa eletdin.
Yhteiskunnalliset muutokset vaikuttavat alituisesti ihmisiin ja museoyleisdon. Jotta yleiso palaisi
museoon takaisin, on museoiden oltava valmiita muuttumaan muiden sosiaalisten muutosten
rinnalla. Oikeastaan museoiden tehtdvdnd on nimenomaan auttaa thmisid sopeutumaan ymparilld
tapahtuviin uudistuksiin.''® Siksi museoiden on pysyttivi ajan tasalla koko ajan, mutta alati
muuttuvassa maailmassa tavoite on kaikkea muuta kuin vaivaton. Museoiden rooli on tistd syysta,
kuten mainittu, kiinnittdd huomiota varsinaisten esineiden ja taideteosten sijasta ihmisiin ja luoda

heille mahdollisuus péisti yleisesti ottaen késiksi kulttuuriin.'"”

Tutkimustulokset osoittavat, kuinka yleison osallistaminen esimerkiksi instituutioiden
kehitystoimenpiteisiin on vaikuttanut positiivisesti laitosten toimintaan.'* Syy on helppo
ymmartéa, silld kulttuurisiin laitoksiin syntyy télld tavalla henkilokohtaisempi ja merkityksellisempi
suhde. Yleison tiiviimmasté osallistamisesta on myos massiivisesti hyotyd museoille, erityisesti
stressaavien tilanteiden ylldttdessd. Mitd henkilokohtaisemmaksi yleisd kokee museon, sitd
hanakammin sitd puolustetaan, jos timin toimintaa uhataan jollain tapaa.'?' Tunteisiin vetoaminen
on tehokas keino vahvistaa henkildkohtaista suhdetta museoon. Andrew J. Pekarik huomauttaa
artikkelissaan Feeling or Learning?, ettd museoiden kuuluisikin enemmén keskittyd myos tunteiden

122 . . . .
Han ottaa esimerkiksi

herittimiseen eikd néyttelyiden tai taiteen syvéén tulkitsemiseen.
11.9.2001 tapahtuneiden terrori-iskujen artifakteja esittelevén ndyttelyn, jossa pyrittiin estimain
ndyttelyesineiden liiallista tulkintaa. Useammat vieraat kokivat voimakkaita tunnereaktioita alkaen

jopa itkeméén, eivétkd edes kaivanneet selityksid ndkemastddn. Yhdessd ndyttelyhuoneessa yleiso

"7 Museopedagoginen yhdistys Pedaali Ry, uusi verkkojulkaisu museoiden yleistydsti. http://pedaali.fi/fi/uutiset/uusi-
verkkojulkaisu-museoiden-yleis-ty-st, 23.1.2017.

18 Pettersson, Levanto, 2004, s. 29.

""" Bourke, 2016, s. 14.

"2 Bourke, 2016, s. 14.

! Bourke, 2016, s. 16.

122 pekarik, 2002.
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sai my®6s kirjoittaa aiheeseen liittyvid kertomuksia, joista osa my®ds julkaistiin.'*® Niin yleis6d myos
osallistettiin antamalla heille suunvuoro. Kun yleisod houkutellaan museoon esimerkiksi
tdméankaltaisen osallistumisen myo6td, museot ndyttaytyvit paikkoina, joissa kévijét voivat
turvallisesti ndyttda tunteitaan sekd kertoa ja vaihtaa ajatuksiaan itse museosta ja taiteesta. Museon
suhtautuessa yleisoon vuorovaikutteisesti, reflektiivisen toiminnan ja ajatustenvaihdon avulla,

kavijoille syntyy myds voimakas tunne, etti he ovat arvokas osa museon toimintaa.'**

Suhteellisen uusi keino luoda ihmisille tunnetta museosta henkilokohtaisesti merkityksellisend
paikkana on niin sanotusti museon ulkopuolinen toiminta. Tdhén kategoriaan kuuluuvat toki
oheispalvelut, kuten museokahvilat ja -kaupat, mutta myos muut palvelut, jotka eivit liity milldén
tavalla itse museon varsinaisiin tehtiviin. Téstd esimerkkind on yleisdlle tarjottu mahdollisuus
vuokrata museon tiloja yksityistilaisuuksia varten museon aukioloaikojen ulkopuolella. On selvia,
ettd tdlla museot pyrkivit parantamaan heikkoa taloudellista tilannetta. Téllainen jérjestely voi silti
potentiaalisesti tuoda uutta yleis6d museoon ja parhaimmillaan sitouttaa heidat myds tavallisiksi
museokévijoiksi. Tapahtumat luodaan yhteistydssd museon kanssa, kuitenkin niin paljon asiakkaan
toiveita kunnioittaen kuin vain mahdollista. Vaikka kyseinen keino saada yleis6d museoon on
hieman kyseenalainen museon perinteisti toimintaa ajatellen, on se silti toimenpide, jolla museo voi
ndyttdytyé positiivisesti aktiivisena toimijana, joka ottaa yleison yksilollisemmatkin tarpeet
huomioon. Aktiivinen osallistuminen edellyttdd museolta, ettd tapahtumia luodaan yhdessé yleison

kanssa ottaen huomioon, etti se miki sopii toiselle, ei valttimitti sovi toiselle yksilolle.'*

Kuten mainittu, kdvijoihin luodaan suhdetta parantamalla museon saavutettavuutta. Jotta museo
houkuttelisi mahdollisimman kirjavan ja monipuolisen kévijdkunnan, tiytyy sen miettid esim.
pddsymaksua tarkasti.'*® Aate on vanha, tdhin on pyritty museoissa jo 1800-luvulta lihtien.
Ideaalina ajatuksena pidettiin museon esteettomyytté, jotta mahdollisimman monet padsisivit
sivistymén taiteen pariin.'*’ Ténadnkin, museoon pidsy on mahdollistettava kaikille eiké
kavijoiden varakkuus saisi olla vierailun esteend, minké takia useissa museoissa jérjestetddnkin
esimerkiksi ilmaispéivid aika ajoin. Taloudellisen saavutettavuuden lisdksi puhutaan myds
kulttuurisesta ja sosiaalisesta saavutettavuudesta. Nama liittyvat museossa tarjottuun ohjelmaan,

ndyttelyiden sisdltdihin, kurssitarjontaan ja oheistapahtumiin, joita tuotetaan valitun kohdeyleison

12 pekarik, 2002, s. 262.

12 Bourke, 2016, s. 18.

12 Bourke, 2016, s. 17.

126 Salovaara, 2004, s. 70.

127 Pettersson, Levanto, 2004, s. 19.
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intressien mukaan.'*® Museopedagogisen yhdistyksen Pedaali Ry:n mukaan muun muassa
osallistavuuteen ja kivijilahtoisyyteen kiinnitetiin museoissa yhi enemmén huomiota.'* 2000-
luvulla tapahtunut ekonominen kriisi onkin vaikuttanut yleison suhtautumiseen museoihin niin, ettd
halu olla osa museon toiminnassa on noussut tarkeéksi tekijiksi, mikd kertoo osallistavan kulttuurin
kasvusta."*® Osallistavan kulttuurin aikana yleis6d museoissa halutaan sitoa interaktiivisilla ja
toiminnallisilla tapahtumilla, jotka mahdollistavat ihmisten osallistumisen sekd kannustavat oman
luovuuden 16ytdmiseen. Tama on vélttdimitontd uusien yleisdjen sitouttamisen sekd 2000-luvun ajan

hermolla pysymisen kannalta."!
4.3. Tyopaja- ja kurssitoiminta

Museoissa, kuten juuri Suomen valokuvataiteen museossa, jérjestetddn paljon erilaisia tyopajoja ja
kursseja, joilla pyritdén kannustamaan eri kdvijoitd museoon. TyOpajat poikkeavat museon muusta
tyypillisestd toimenkuvasta eikd pelkéstian museopedagogisessa merkityksessd.'*? Vaikka tydpajat
kuuluvatkin useimpien museoiden toimenkuvaan, niitd ei suinkaan jérjestetd koko ajan vaan l&hes
poikkeuksetta vain tilauksesta erilaisille ryhmille. Néyttelyissa voi sen sijaan vierailla aina museon
aukioloaikoina, yksinkin. Tydpajojen erityisyytend ovat kuitenkin toiminnalliset osuudet, joiden
avulla herdtetdédn kiinnostus taiteeseen ja oppimiseen eri tavalla kuin pelkdn ndyttelykdynnin myota.
Pelkén tiedon vastaanottamisen sijasta tydpajojen ytimend onkin luova tekeminen, kommunikointi
ja vuorovaikutteisuus.'** On todettukin, ettd erityisesti lapset ymmértivit ja vastaanottavat tietoa
huomattavasti paremmin, jos oppimistilanne on vuorovaikutteinen.'** Ty&pajoissa tekemisen avulla

mahdollistetaan oppiminen uudella tavalla seki luodaan kavijéille vahvempi suhde museoon.'*

Tyopajojen jirjestdmistd varten tdytyy museon puolelta olla osaava henkilokunta, kohdeyleis6a
kiinnostava ohjelma eli niyttely seki tila, jossa tySpaja voidaan toteuttaa.'*® Valokuvataiteen museo
on ottanut kaikki mahdolliset tyOpajoihin liittyvit seikat huomioon museopedagogisessa
toiminnassaan. Valokuvataiteen museon tydpajojen perusajatuksena on aina ollut tekemélla

oppiminen. Onnistuneeksi tydpajan tekee myos kiinnostava nédyttelytoiminta seka tietenkin

128 Salovaara, 2004, s. 70.

12 Museopedagoginen yhdistys Pedaali Ry, uusi verkkojulkaisu museoiden yleistydsti. http:/pedaali.fi/fi/uutiset/uusi-
verkkojulkaisu-museoiden-yleis-ty-st, 24.1.2017.

% Bourke, 2016, s. 13-14.

P! Bourke, 2016, s. 13-14.

12 Othman, 2004, s. 79.

%3 Othman, s. 2004, s. 81.

3* Bourke, 2016, s. 14.

%> Othman, s. 2004, s. 85.

1% Othman, s. 2004, s. 80.

32



olennaiset vilineet - kamerat, erilaiset valaisimet sekd tarvittaessa mahdollinen muu rekvisiitta.
Tydpajoja vetivit koulutetut taidekasvattajat, ja museosta 10ytyy my0s erityisesti tyopajakayttod
varten tarkoitettu tila, Prosessi. Tilaa kédytetdédn my0ds ndyttelytilana etenkin silloin, jos kurssin tai
tyOpajan lopputyona on tarkoituksena rakentaa néyttely tyoskentelyn aikana valmistuneista

teoksista.

Tyopajoja jarjestetddn enenevissd midrin myos sen takia, ettd museot ovat oppineet tulkitsemaan
kévijoitddn ja haluavat vastata heidén toiveisiinsa.'” Tydpajat ovat erityisesti koululaisryhmien
suosiossa. Oppilasryhmét ovat helppoja tavoittaa koulujen kautta, mutta haasteena on tavoittaa
yleiso, Erica Othmanin mukaan erityisesti aikuiset, jotka helposti jddvat museon tarjoaman
ohjelman ulkopuolelle eivitki usein vieraile museoissa.'*® On kuitenkin véiri kisitys, ettd aikuiset
etvit olisi kiinnostuneita tydpajatoiminnasta. Kyse on enemmaénkin siité, ettd museoiden tarjoamat
pajat eivét aina ole aikuisyleis6d kiinnostavia tai heille suunnattuja muutenkaan. TyGpajojen
tarjoaminen monipuolisesti ja laajasti erilaisille yleisdille on kuitenkin olennaista, silld museon
palveluita halutaan tarjota kaikille ryhmille jattdmaétti ketddn pois. Ryhmat, jotka eivdt muuten
kdvisi museoissa katsomassa néyttelyé saattavat innostua enemmaén mahdollisuudesta osallistua
tyopajaan, jonka ohella vieraillaan museon niyttelyssd. On myds museon toiminnalle yleisesti

kannattavampaa, jos tydpajat soveltuvat kaikille mahdollisille kavijoille.

Vaikka my0s Suomen valokuvataiteen museon tydpajat ovat usein koululaisryhmien keskuudessa
suosittuja, tarjotaan niitd yhd enemmain muillekin potentiaalisille museokévijoille kuten yrityksille.
Tydpajat siis soveltuvat useimmiten ideaalin mukaisesti kaikille, vauvasta vaariin. Valokuvataiteen
museon tyOpajat ja kurssit voivat tdstd huolimatta joskus olla kohdennettu tietyille ikdryhmille,
mikd esimerkiksi riippuu siitd, toteutetaanko ne osana jotain hanketta tai projektia. Museo ottaakin
usein vahvasti huomioon koulujen opetussuunnitelmat ja tydpajatoimintaa pyritddn suunnittelemaan
myo6s niidden mukaan, minké takia tyOpajat usein ovat relevantteja ja kiinnostavia vain koululaisille.
Siksi voi kenties tehdi johtopédétoksen, ettd muita ryhmié pitdé rohkaista toisenlaisten kurssien ja
tyOpajojen myd6td museoon, kuten tutkimukseni kdnnykkékuvauskurssien avulla. Kyseiset kurssit
osuvat myos hyvin Othmanin haastavan aikuisyleison saavuttamiseen. Huomattava ero tillaisten
kurssien ja tavallisten tyOpajojen vélilld ndyttdisi olevan se, ettd sidonnaisuus museon néyttelyihin
el ole vélttdimaton toisin kuin tydpajoilla, jotka useimmiten suunnitellaan nimenomaan néyttelyt

silmélla pitéen.

137 Othman, s. 2004, s. 79.
138 Othman, s. 2004, s. 80.
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Othmanin mukaan tySpajojen lihtkohtana pitiisi kuitenkin olla itse taideteokset.'” Interaktiivisen
toiminnan, oman taiteellisen tekemisen ja keskustelun avulla ndhtyihin taideteoksiin syntyy
syvempi merkitys ja osallistujat voivat ndin 1ytdd uusia taitoja.'** Valokuvataiteen museolla
tyOpajat ovat miltei aina liitdnndisié silld hetkelld pyorivddn ndyttelyyn ja ne toimivat useimmiten
lahtokohtana tyoskentelyosuudelle. Ndin kdvijat saadaan my0s kdymaéédn itse ndyttelyssé eika
museokéynti perustu vain tarjottuun ohjelmaan. Lahtokohta on luonnollisesti jarkeva, silld
museoiden tehtdvini on silti kaikista painopisteiden muutoksista huolimatta myds taiteen
esitteleminen. Poikkeuksia kuitenkin 10ytyy. Téstd esimerkkind ovat juuri tutkimuskohteenani
olevat kinnykkdkuvauskurssit, jotka ovat tiysin itsendisid eikd niiden ldhtGkohtana kéytetd esilld
olevaa nayttelyd. Nayttelykdynti kuitenkin mahdollistetaan osallistujille, silld se kuuluu kurssin
hintaan. Tama ei kuitenkaan takaa sité, ettd osallistujat kdvisivét itsendisesti katsomassa ndyttelyn.
Vaihtoehtona on my®os, ettd osallistujat kylld vierailevat nédyttelyssd, mutta eivit saa siitd valttamatta
mitéén, tai erityisen paljon, irti. Kun sisdllot ndyttelyn ja kurssin vililld poikkeavat radikaalisti
toisistaan, on mahdollista, ettid ndyttely jaa etdiseksi, koska ensisijaisesti osallistujat ovat tulleet
museolle nimenomaan kurssia varten. Tama voi olla haaste osallistujien sitouttamisessa museoon.
Toiveena oletettavasti kuitenkin on, ettd kurssille osallistuva yleiso saataisiin kiyméaén museolla
useammin. Siksi on syytd pohtia, milld verukkeella kurssille osallistuva yleis6 saadaan palaamaan

museoon ja erityisesti minkd halutaan olevan se varsinainen syy, jotta museoon tultaisiin uudestaan.

Tydpajat ja kurssit ovat ehdottomia museoiden toiminnalle, mutta ovat osittain ristiriidassa
taloudellisen saavutettavuuden kanssa. Tyopajat ovat useimmiten maksullisia, ellei niitd esimerkiksi
tarjota tietyille ryhmille apurahojen myo6ta ilmaiseksi. TyOpajoihin usein osallistutaan my0s vain
ryhmissé, joten niitd toteutetaan tilauksesta niin koululaisille kuin esimerkiksi yrityksille. Tdma
estid yksittiisten ihmisten osallistumisen niihin, vaikka kiinnostusta osallistumiseen saattaisi olla.
Talla voikin kenties osittain selittdd sitd, miksi Valokuvataiteen museo on padtynyt jarjestimaéan
kursseja, joihin voi osallistua yksityishenkilond. Mutta tdssékin tapauksessa taloudellinen
saavutettavuus muodostuu ongelmaksi, silld ko. kurssit ovat maksullisia mika sulkee pois tietyt

mahdolliset museokavijat.

Myos museon kannalta tdllaisten kurssien jarjestiminen on tietynlainen riski. Miti jos
osallistujakiintio ei tulekaan tiayteen ja kurssista tavoiteltu taloudellinen hyoty jdd saamatta? Naiden

haasteiden takia kurssi tdytyy hinnoitella niin, ettd vahempikin osallistujamééra riittdd kurssin

13 Othman, s. 2004, s. 86.
140 Othman, s. 2004, s. 86.
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atheuttamien kulujen, kuten kurssiohjaajan palkkion, korvaamiseen. Museolta vaaditaan sen takia
tarkkaa suunnitelmallisuutta ja erityisesti tuntemusta yleisostdan. Kurssia, joka ei saa osallistujia
hyvéstd ideasta huolimatta, on turha jérjestdd. Téssédkin tapauksessa kolikolla on siis kaksi
kaantopuolta. Kursseja jarjestettiisiin museon puolelta varmasti ilmaiseksi, jos tiukka taloudellinen
tilanne vain mahdollistaisi sen. Toisaalta, jos kurssit tulevat tdyteen korkeasta hinnasta huolimatta,
miksei museo sitten ottaisi tistd kaikkea taloudellista hyotyd. Koska museoiden rahoitus muuttuu ja
resursseja pienennetddn alinomaan, atheuttaa timé haasteita museoille tehda itsestdén merkitseva
kavijoille."*! Siksi yleison tuntemus ja heidén tarpeisiinsa vastaaminen on tirkeampaa kuin koskaan
aitkaisemmin. Kysymys kuuluukin, onko yksi museoiden alunperin tdrkeimmisté tehtdvista,

taidekasvatus, uhattuna, kun yhid enemmin toiminta on riippuvaista maksavista asiakkaista?

4.4. Oheisohjelma ja tapahtumat

Museovieraita kosiskellaan myds muunlaisella oheisohjelmalla, kuten taiteilijatapaamisilla ja
konserteilla. Puhutaankin usein taiteidenvalisyydestd ja sen luomista mahdollisuuksista saada
kavijét vithtyméén ja ennen kaikkea osallistumaan museon toimintaan. Tdmék&aén ilmid ei ole uusi.
Se perustuu yleison haluun saada museovierailusta mahdollisimman paljon irti eldimyksellisyyden

142
avulla.

Taiteidenvélisen ohjelmiston tarjoaminen museoissa on virallisesti kuulunut Valtion
taidemuseon tehtviin jo 2000-luvun alusta lihtien.'*’ Ténd paivind, kun poikkitaiteellisuus on
lisddntymassa ja taiteiden véliset rajat himartyvit entisestdén, on museoiden pysyttiva
nykyhetkessi. Siksi museoista kasvaakin monitaiteellisia keskuksia.'** Taiteidenvilisyyttd on
toteutettu Suomen valokuvataiteen museolla jopa tyOpajoissa. Monet tyOpajat ovat jérjestetty

erityisesti Valokuvataiteen museon museopedagogisen toiminnan alkuvaiheissa yhdessd samassa

rakennuksessa toimivan Teatterimuseon kanssa.

Eldmysten kaipuu ja kulutuskulttuuri ovat ohjanneet museoita suuntaan, jossa niiden pitéisi olla
varteenotettavia paikkoja viettdd vapaa-aikaa. Pelkkien taideteosten katseleminen tdydessa
hiljaisuudessa ei ole sen takia ollut yleis6lle tarpeeksi.'*> Museo ei voi silti alistua tdysin kivijoiden

vaatimuksiin vaan niiden tehtdvind on myos tarjota yleisolle jotain ennalta-arvaamatonta, luoda

141 Museopedagoginen yhdistys Pedaali Ry, uusi verkkojulkaisu museoiden yleisotyosta. http://pedaali.fi/fi/uutiset/uusi-

verkkojulkaisu-museoiden-yleis-ty-st, 23.1.2017.
142 Pettersson, 2004, s. 100.
143 Pettersson, 2004, s. 102.
144 Pettersson, 2004, s. 111.
145 Pettersson, 2004, s. 104.
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motiiveja palata museoon ja ndin ollen tehdi itsestizn jollain tapaa tirked kivijalle.'*® Suoran
tiedonvilityksen sijaan museoissa kannustetaan kuitenkin nyt enemmaén kuitenkin avoimeen, jopa
kriittiseen, pohdiskeluun interaktiivisuuden, mukautettavien rakennelmien ja leikillisyyden kautta.
Siksi olisi tarkedd ottaa huomioon myos digitaalisten teknologioiden ulottuvuudet ja niiden

mahdollisuudet helpottaa nditi tehtivid.'*’

Myos Susanna Pettersson toteaa, ettd museot haluavat yhd enemméin haastaa yleisodén tarjoamalla
ohjelmaa ja ns. aivopahkingiti, jotka pitdvit heidin mielensi virkeini ja kutkuttavat heita.'*®
Museoon voidaan rakentaa esimerkiksi erilaisia esteratoja muistuttavia polkuja, jopa taideteosten
lapi, mikéli ne antavat sithen mahdollisuuden. Hyvi esimerkki timéntyyppisesti ratkaisusta on
brasilialaisen taiteilijan Ernesto Neton nayttely nykytaiteen museossa Kiasmassa kevilla 2016.'*
Taitelijan virkkaamat varikkaat puuvillakudokset toimivat mm. riippumattoina, joissa yleiso sai
vapaasti kollotelld. Nayttelyyn oli muodostettu myos uusi tilataideteos, joka muistutti isoa majaa,
jossa kévijat saivat kévelld, istuskella tai vaikka leikkid vapaasti. Myods Suomen valokuvataiteen
museolla ollaan leikitelty tilojen muunneltavuuden kanssa. Syksyn 2015 Pimié — Darkroom —
ndyttelyyn oli rakennettu pimi6td havainnollistava tila, jossa erilaiset ddnet ja valot loivat tdysin
erityyppisen, moniaistillisen museokokemuksen.'*® Téllaisilla tavoilla museon ja yleisén
vuorovaikutteisuus parhaimmassa tapauksessa korostuu ja siitéd tulee ikddn kuin peli, jossa
molemmat osapuolet syottivit palloa toisilleen. Andrew J. Pekarik toteaa, ettd museoiden
kuuluisikin olla pikemminkin leikkipaikkoja."”! Hénen mukaan museot ovat parhaimmillaan
paikkoja, joissa ihmisid autetaan kehittyméan heidén omien tarpeidensa mukaisesti ja se onnistuu
parhaiten leikin avulla. Leikkiessd ihmiset vapautuvat. He ottavat helpommin kontaktia toisten
museovieraiden kanssa, uskaltavat ottaa enemmén riskejd ja samalla heididn identiteettinsa

152

muokkaantuu. °° Leikkiin kannustamista néyttelyissa voisi taas kerran ndhda yhdeksi museon

keinoksi osallistaa yleis6d enemmaén sielld tapahtuvaan toimintaan.

Museon tarjoamien oheistapahtumien ei kuitenkaan ole varsinaisesti tarkoitus olla se ensimméainen

syy, miksi museossa vieraillaan. Niiden avulla voidaan silti houkutella sellaisia kdvijoitd, jotka eivit

146 Pettersson, 2004, s. 104.

7 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 407.

¥ Bourke, 2016, s. 21.

14 Kiasma, Ernesto Neto. http://www kiasma.fi/nayttelyt-ja-ohjelmisto/ernesto-neto/, 14.2.2017.

150 Suomen valokuvataiteen museo, Pimid — Darkroom —néyttely. http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/nayttelyt/menneet-
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muuten 16ytiisi tietddn museoon.'”® Tapahtumat ovat kiistatta timén takia olennaisia. Siksi
ohjelmatarjonnan laajentaminen yleis6d enemmaén erityisesti osallistaviin tapahtumiin on
ehdottoman térkedd, jotta tavoitetaan jopa ne rajatapaukset ja ryhmét, jotka eiviat muuten vieraile
museossa. > Museon on oltava helposti lihestyttivi ja otettava kaikki avosylin vastaan. Timéan
takia museoiden on mietittivéd ohjelmistoaan, tassékin tapauksessa, yleison kannalta.
Ohjelmatarjonnan kuuluu olla suunniteltua niin, ettd se tdyttd4 omat tavoitteensa. Tapahtumia ei siis
voi mielivaltaisesti vain kokeilla jirjestdd, vaikka haluttaisiin. Toiminnan kuuluu olla arvioitua,

jotta museo pysyy jaloillansa.'>

Oheisohjelman tarjoaminen selittyy myos toisesta hyvin yksinkertaisesta syysti. Néyttelykaudet
ovat museoissa usein suhteellisen pitkié ja taideteokset ovat ndhtdvillda monta kuukautta.
Korkeimmat kivijipiikit museot saavuttavat usein heti nayttelyiden avautuessa ja luonnollisesti
myds niiden loppuvaiheissa. Kaikki aika tissd viélissd on museoille haastavaa aikaa 16ytda kavijoita.
Siksi ndyttelyiden yhteyteen pyritddn muokkaamaan oheistapahtumia, jotka liittyvat
mielenkiintoisella tavalla juuri esilld olevaan taiteeseen. Valokuvataiteen museossa tillaisia
tapahtumia ovat usein mahdollisuuksien mukaan jirjestettivét taiteilijatapaamiset, perhepéivit ja
yleisoluennot, jotka kietoutuvat ndyttelyn aiheeseen jollain tapaa. Hyvid esimerkki on myos syksylla
2016 jarjestetty Amerikka-klubi, jolla haluttiin tuoda esille amerikkalaisen valokuvaajan Alec
Sothin ndyttelyd. Taiteessa ndhtdvaa tematiikkaa ja estetiikkaa korostettiin livemusiikin myGta.
Paikalla ollut jazzpianisti soitti illan aikana tietenkin amerikkalaisia ikivihreitd. Oheistapahtumilla,
johon taytyy lukea mukaan myds kaikki tyOpajat seki kurssit, halutaan siis saada kédvijdvirtaa
tasaisemmaksi koko néyttelykauden ajaksi. Muuten museo todellakin vain toimisi osan aikaa

paikkana, jossa vain sdilytetddn taideteoksia.

4.5. Digitalisaation merkitykset museon yleisotyétoiminnassa

Sari Salovaara kisittelee museoiden saavutettavuuden eri puolia artikkelissaan Hyvd museo on
saavutettava museo (2004)."°® Saavutettavuuden kannalta museoiden tirkein tehtdv olisi niin
sanotun asenteellisen saavutettavuuden ylldpitdiminen. Tdlla Salovaara tarkoittaa, ettd

saavutettavuus kohenee jo pitdmaélla mielesséd kaikki museon todennédkoiset kavijit tai kayttijat,

153 Pettersson, 2004, s. 107.
13 Bourke, 2016, s. 18.

155 Pettersson, 2004, s. 110.
156 Salovaara 2004.
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joihin lukeutuu my®ds esimerkiksi verkkovierailijat."”” Digitalisaatio on téstd syysti positiivinen asia
museoiden toiminnan monipuolistamista ajatellen, silld sen avulla on voitu luoda uusia
ulottuvuuksia ja muun muassa levittdd museon toimintaa fyysisen rakennuksen ulkopuolelle. Ja
mikd parasta, sen lisdksi, ettd museossa “vierailu” on tdlldin fyysisesti esteetontd, lukuun ottamatta
esimerkiksi kuitenkin ndkovammaisia, on se my0s taloudellisesti useammalle saavutettavampaa.
Museon kokoelmia voi pdéstd thailemaan vaikka kotoa késin kokonaan eri paikkakunnalta eika sitd

varten tarvitse ostaa ensin matkalippua ja sen jdlkeen vield padsylippua padstikseen itse museoon.

Digitalisaation takia museo my0s joutuu muuttamaan toimintatapojaan, silld se on vahva osa
kulttuuriamme, jonka mukana on yksinkertaisesti kuljettava.'”® Suomen valokuvataiteen museolle,
jonka tehtdvini on valokuvakulttuurin edistdiminen, digitalisaatio ja teknologian kehitys ovat
seikkoja, joita ei ole voitu jittdd huomioimatta. Ndma koskettavat valokuvausta merkittavalla
tavalla aina kameroiden kehityksestd digitaalisiin julkaisualustoihin asti. Tdmaén takia
Valokuvataiteen museon kokoelmia digitalisoidaan, julkaistaan verkossa jatkuvalla tahdilla ja
niiden kédyttdminen on tdysin vapaata. On itsestdédn selvid, ettei verkkovierailu museon kokoelmissa
kuitenkaan korvaa aitoa museovierailua. Museon hitaus viehittdd nopeiden teknologisten laitteiden
ja digitaalisten alustojen rinnalla.'™ Kaikilla ei silti ole syysti tai toisesta mahdollisuutta vierailla
museossa. He voivat sen sijasta vierailla verkossa julkaistuissa kuva-arkistoissa.

Riikka Haapalainen toteaakin artikkelissaan Kdvijdstd kdyttdjdksi - museopedagogian digitaalinen
ulottuvuus (2004), ettd digitoidut kuvakokoelmat antavat tdysin erityyppisen kokemuksen kuin
varsinainen museokéynti ja korostaa, ettd informaatiota on saatavilla suhteellisesti enemmaén kuin
niyttelyssd.'® Siksi museon tehtivini on tuottaa kattavasti materiaalia verkkoon, jotta kaikenlaiset
museokévijit voivat saada mahdollisimman paljon irti ndkemaistéén, oli se sitten tietokoneen dérelld
tai fyysisesti museossa.'®' Parhaimmillaan verkkomateriaali mahdollistaa my6s museossa alkaneen
oppimisen jatkamisen my6hemmin. Museoiden tulisikin yrittdd valttad pelkdn vapaasti kiytettdvin
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informaation valittdmistd verkossa, silld muuten siitd on vaikea saada otetta. 6

Esimerkiksi pelkét
Internetissa selailtavissa olevat kuvakokoelmat eivét valttimattd kerro katsojalle mitdén ilman

olennaisia tietoja, joista kdy ilmi mm. kuka kuvaaja on, milloin ja mistd kuvat ovat otettu.

157 Salovaara, 2004, s. 70.

158 Haapalainen, 2004, s. 116.
159 Haapalainen, 2004, s. 120.
160 Haapalainen, 2004, s. 121.
16! Haapalainen, 2004, s. 116.
12 Haapalainen, 2004, s. 127.
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Verkkomateriaalille kuuluisi luoda hyodyllisid kdyttotarkoituksia. Téstd esimerkkind on mm.
Valokuvataiteen museon Pimio — Darkroom -néyttelya varten koostettu sanasto, joka 16ytyy
edelleen museon nettisivuilta.'®® Néyttelyssd nousi esille monia termeji, joista useat todennikoisesti
olivat kévijoille vieraita. Sanastolla pyrittiin selittiméén nayttelyssa kdytettyd terminologiaa, jotka
liittyivét ndyttelyssé olleisiin objekteihin. Julkaisu eittiméttd oli hyddyllinen nayttelyn ajan, silla
sithen pystyi palaamaan ennen tai jdlkeen museovierailun. Onko sanastolla suurta merkitysta
kuitenkaan enéé, kun niyttely on jo ohi? Kiinnostavatko pelkit termit, jos niihin ei saada
konkreettisia esimerkkejd niyttelyn avulla? Néyttelytoimintaa voisi kenties laajentaa verkkoon
rakentamalla sinne pysyvén néyttelyn seka liittdd sen yhteyteen sanaston, joka havainnollistaisi

esimerkiksi tekniikkaa ja vélineistd4, joilla kuvia on otettu.

Voiko olemassa olevan tiedon ja kulttuuriperinnon vélittdminen uusissa digitaalisissa ympéristoissa
olla jollain tapaa haitallista? On mahdollista, ettd kulttuuriset tulkinnat ja aikaisempi tieto saavat
uudenlaisia merkityksid, kun sitéd tarkastellaan esimerkiksi uudenlaisissa verkkoymparistdissd. Ndin
tietokin saattaa muuttua. Onko se siis vaarallista? Mielesténi ei. Uudenlaiset tulkinnat voivat
rikastuttaa ja parhaimmillaan tdydentda seki tarkentaa vanhaa tietoa. Néin ollen, kun digitalisaation
myo6td museoiden toiminta tietylld tapaa laajenee taajuuksiltaan, on niiden tehtdvand myos
kannustaa oivalluksiin ja uudenlaisen yhteisen tiedon rakentamiseen.'®* Téllaisen toiminnan,
kulttuuriperinnon jakamisen, estiminen voisi olla museoille suorastaan haitallista. Mikali
teknologian kehitykseen ja digitaalisiin muutoksiin ei investoida, museo muuttuu helposti
uhanalaiseksi instituutioksi.'®® Ei museoiden tarkoituksena ole museoitua itse, vaikka pitivitkin

hallussaan paljon arvokasta tietoa menneisyydesta.

Museopedagogista puolta Valokuvataiteen museo toteuttaa verkossa mm. julkaisemalla ndyttelyihin
liittyvi tehtivimateriaaleja nettisivuillaan.'®® Huomioon otetaan my®és ne, joilla ei ole
mahdollisuutta vierailla museossa kuin vain Internetin avulla. Digitoituja ja verkossa julkaistuja
kokoelmakuvia pyritidén soveltamaan mahdollisimman monessa oppimiseen tarkoitetussa
yhteydessi, josta esimerkkini on 7.-9.-luokkalaisille suunnattu Fotokela —oppimismateriaali.'®’

Uusin innovaatio Valokuvataiteen museon kokoelmakuvien hyédyntdmiseen on myds

mobiililaitteille ladattava peli, Darkroom Mansion. Alaluokille suunnatussa mobiilipelissi

1683 Suomen valokuvataiteen museo, 2015.

164 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 403.

165 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 403.

1% Suomen valokuvataiteen museo, tehtiivimateriaalit. http://www.valokuvataiteenmuseo. fi/fi/kouluille/tehtacvaemateriaalit,
30.1.2017.

167 Suomen valokuvataiteen museo, Fotokela. http://www.fmp.fi/fotokela/, 25.1.2017.
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tutustutaan hauskalla tavalla valokuvien kehittdmiseen pimiossé. Pelissd “kehitettédvat” valokuvat
ovat museon kokoelmakuvia. Kokoelmakuvien kéyttod tilla tavalla voi perustella siten, ettd timén
péivéan lapset ja nuoret ovat eri tavalla jo tottuneita lukuisiin mediadrsykkeisiin ja tarvitsevat paljon
enemmin kiinnostuakseen oppimisesta.'®® Darkroom Mansion -pelin kaltaiset innovatiiviset
hankkeet ovat siksi enemmaén kuin tervetulleita, koska ne mahdollistavat uudenlaisen tavan ldhestya
kulttuuriperintdd. Peli on my0s hyva esimerkki siitd, kuinka museopedagogiset tavoitteet yha
enemmén siirtyvit vithdeteollisuudessa kdytetyn edutainment -termin puolelle. Edutainmentin
(education + entertainment) avulla oppiminen kdy ikéén kuin vahingossa, kun opetettava asia

puetaan puhtaasti viihteellisiin kehyksiin.'®

Valokuvataiteen museo pyrkii myos jatkuvasti kehittiméaén mahdollisuuksia kéyttda
kokoelmakuviaan hyddyksi erilaisissa yhteyksissd. Ritkka Haapalainen kiteyttdd kokoelmien
digitoimisen tirkeyden: “Kulttuuriperinnén digitoiminen mahdollistaa sen, ettd museot eivit endd
rajoitu omiin instituutioihinsa, vaan liittyvit osaksi ymparoivad yhteiskuntaa ja elavaa
kulttuuria.”'"® Valokuvataiteen museo kaipaa ja haluaa myos apua potentiaalisilta
verkkokokoelmien kayttéjiltd. Tama kertoo museon tavasta osallistaa museokavijoita tai tassi
tapauksessa “museokiyttdjid” toimintaansa. Syksylld 2016 aloitetun Tulkintoja ja tietoja -hankkeen
tavoitteena on saada opettajia mukaan kehittdméaan ideoita siitd, miten museon avoimia kuva-

arkistoja voitaisiin hyodyntia opetuskiytossd.'”"

Suhtautuminen digitalisaatioon on
Valokuvataiteen museolla varsin positiivista. Museo tarjoaa laajasti tietoa toiminnastaan
Internetissd, sisdltden eri sosiaalisen median kanavat, ja ymmartdd myos verkon luomat
mahdollisuudet oppimisen kannalta katsottuna. Teknologia pitdisikin ndhdd nimenomaan
mybtivaikutteisena ja toimintaa edistidvéna tekijind museoissa.'’> Sen avulla voidaan tehdd museo

merkitykselliseksi eri tavalla kuin yleensa.

Digitalisaatio tukee myos yleison halua kokea ja oppia yhdessd. Osallistuminen museon toimintaan
on yleisolle entistd helpompaa, jota ilmentdd kasvanut tarve jakaa omaa tekemisté ja elaméd muille
thmisille. Erilaiset sosiaalisen median kanavat, kuten Facebook, Instagram ja Snapchat,
mahdollistavat nopean ja vaivattoman tavan museokavijoille ilmaista osallistumistaan johonkin

toimintaan. Néyttelykdynnin aikana taideteoksista otetaan timin takia myos paljon kuvia, joita

168 Haapalainen, 2004, s. 122.

19 Haapalainen, 2004, s. 123.

170 Haapalainen, 2004, s. 124.

7! Suomen valokuvataiteen museo, Tulkintoja ja tietoa —hanke. http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/kouluille/tulkintoja-ja-tietoa-
hanke, 25.1.2017.

172 Haapalainen, 2004, s. 121.
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kavijat mielelldédn julkaisevat heille sopivissa sosiaalisen median alustoilla. Jakamiskulttuuriin
liittyvén 1lmion kasvaessa on kdyty my0s paljon kriittistd keskustelua, onko kuvien ottaminen ja
niiden jakaminen verkossa museon toimintaa katsoessa eettistd. Huomioon kun pitdé ottaa muun
muassa myoOs nédyttelyteosten takana seisovat taitelijat, mikd on erityisen hankalaa silloin, kun
kyseessd on edesmennyt henkild. Toisaalta jakamista on vaikea estdd perustellusti. Kyseinen
ongelma on vanha ja alunperin 1dht6isin reproduktion mahdollisuudesta. Esimerkiksi John Berger
on kisitellyt titi aihetta uraauurtavassa teoksessaan Néikemisen tavat (1970, suom. 1991).'7
Bergerin mielesti suurin ongelma reproduktiossa on se, ettd alkuperdisen taideteoksen niin sanottu

mystisyys ja auktoriteetti katoaa helposti kopioiden mukana.'™

Voiko taideteokseen syntyéa
henkilokohtaista ja merkityksellistd suhdetta, jos se jatkuvasti ndhddén vain eri medioiden kautta
eikd varsinaisesti sielld, missd se on tarkoitettu ndhtaviksi? Vaikka osa Bergerin ajatuksista on

hieman vanhanaikaisia, monet niisti silti ovat sovellettavissa nykypaivaan.

Kuten kuitenkin jo todettu, yleisé hakee merkityksellisyyttd museosta kokonaisuudessaan, eika
pelkéstddn sielld ndhdysti taiteesta. Merkityksellisyys kasvaa eritoten osallistumisen avulla. Télla
perusteella museoiden on vaikea tdysin kieltdd kuvien ottaminen ja niiden jakaminen, varsinkin sen
takia, ettd se on museolle tdysin ilmaista markkinointia. Yleison osallistuminen jakamisen avulla on
museolle parasta palautetta ja lisdd sen tunnettavuutta jopa sen omien kanavien ulkopuolella.
Museon ja yleison suhteesta tulee ndin interaktiivista ja demokraattisempaa, silld yleisot padsevit
néin helpolla tavalla kehittimain museon toimintaa.'”> Titd korostaa myds Wayne LaBar, joka
tiivistdd johdannossaan useiden eri kirjoittajien ajatuksia teoksessa Creativity and Technology:
Social Media, Mobiles and Museums (2011).'7® Sosiaalinen media mahdollistaa vilittdman
vuorovaikutuksen, uusien suhteiden luomisen sekd vanhojen ylldpitdmisen museoiden ja ihmisten
vililla. Interaktiivisuus korostuu my®ds siksi, ettd sosiaalisessa mediassa ja mobiililaitteissa on
pitkilti kyse mahdollisuudesta reagoida toisten toimintaan.'”” On merkillistd, miten hyville mielelle
thmiset voi saada pelkdstidin ns. tykkdaamailld toisten julkaisemista kuvista sosiaalisessa mediassa.
Vaikutus on usein kaksi kertaa suurempi tavalliselle ihmiselle, jos kuvasta tykkaddja onkin hdnen
arvostama organisaatio, kuten juuri esimerkiksi jokin museo. Ndin yksinkertaisilla tavoilla museo

voi 16ytdd uusia keinoja sitouttaakseen yleisod.'”®

' Berger, 1991.

1" Berger, 1991, s. 32.

175 Haapalainen, 2004, s. 127.
176 LaBar, 2011.

" LaBar, 2011, s.17.

178 LaBar, 2011, s.18.
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Toki my6s mobiililaitteiden kadyttdimisen haittapuolia yleisesti museoympdiristossid on mietitty.
Koska laitteet mahdollistavat laajan informaatiovélityksen, sen on arveltu laskevan sosiaalisen
kokemisen laatua museovierailun aikana.'”® Toisin sanoen, sen sijasta, ettd ndyttelyssé
keskityttéisiin 1dsnd olevassa ryhmaissa kokemiseen, huomio on siirtynyt nayttelykokemuksen
jakamiseen niiden kanssa, jotka eivét vilttdmattd ikind ole vierailleet edes ko. museossa. Lisdksi
dlypuhelimien ja muiden mobiililaitteiden kanssa ridpeltdminen hukuttaa kédvijat helpommin omiin
kognitiivisiin tiloithin. Talloin sosiaalisen vuorovaikutuksen mahdollisuudet heikentyvit, silla
thmisistd tulee vaikeammin I&hestyttdvid jopa mobiililaitteiden aiheuttamien havainnollisten
esteiden takia.'®® Tdmén haasteen huomioon ottaen koenkin, ettd on entisti tarkedmpéd, ettd museot
kehittavit mobiililaitteille hyodyllistd kdyttod museoympéristossd. Kdyton rajoittaminen
suoranaisesti saa monet useimmiten vain drtymddn. Sen sijasta asia tiytyisi hyviksyé ja tiedostaa ja
ndin ollen kehittdd uusia keinoja, joilla kannustetaan sosiaaliseen vuorovaikutukseen muiden
thmisten kanssa jopa mobiililaitteiden kdyttdmisen yhteydessd. Tdma ei tietenkédén ole helppo
missio. On yhé pidettdvd mielessd, ettd vaikka suurella osalla yleis6d olisikin kiytdssdan
jonkinlainen mobiililaite, se ei tarkoita kuitenkaan kaikkia vierailijoita. Osa yleisostd ei myoskaan
yksinkertaisesti halua kéyttdd kyseisid laitteita museoympadristossd. Mikdén tuote tai laite ei voi
mahdollistaa kaikkea kaikille. Siksi uusien laitteiden integrointi museokdynnin yhteyteen voi olla
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my0s uhka, silld riskind on tietyn yleison vieraannuttaminen. 8

Jotta museo my0s pysyisi keskeisend osana yhteiskuntaa, on sen velvollisuus olla tietoinen
digitalisaation aiheuttamista kulttuurisista muutoksista. Kuten Katz, Appel ja Lynch tiivistavit:
teknologian kehitysti ja sosiaalista mediaa ei voi enéé olla ottamatta huomioon, ajatus on mahdoton

. 182
tulevaisuuden kannalta.'®

Kasvatuksellisessa merkityksessa tarkeind instituutioina, museoiden
pitéisi etenkin olla valmiita perehdyttiméén, innostamaan ja opettamaan kévij6itdén ottamaan
haltuun uusia teknologioita ja digitaalisia alustoja.'® Titékin puolta Valokuvataiteen museo on
harjoittanut mm. Instawalk -nimisen tyopajan myo6td, jossa osallistujat opettelevat padasiallisesti
Instagram-palvelun kédyttéd ottamalla kuvia ympéristdstddn. Samoista syistd on myos tdysin
perusteltua ja ymmarrettavad, miksi Valokuvataiteen museo on paitynyt jarjestimiédn myds

tutkimukseni kohteena olevia kdannykkédkuvauskursseja.

17 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 412.
18 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 412.
'8 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 418.
182 K atz, Appel, Lynch, 2011, s. 424.
183 Haapalainen, 2004, s. 124.
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Valokuvauksen digitalisoituminen ja museon yleisotyon kehitys enemmaén yleiséd osallistavaan
suuntaan Suomen valokuvataiteen museolla on kenties kulminoituinut #snapshot -néyttelyyn
syksylld 2014."% Merkittivéd ndyttelyssa oli nimenomaan tavallisten ihmisten rooli niyttelyssa.
Nayttelyssd nihdyt kuvat olivat padsdéntdisesti heidian ottamiaan. Huomion keskipisteena oli
nimenomaan digitalisaatio seka tietoteknologian ja valokuvakulttuurin muutos niiden rinnalla.
Néyttelyssd keskityttiin kuvien kasvavaan tulvaan seké niihin inhimillisiin tarpeisiin, joita
valokuvilla haluttiin saavuttaa, joko ottamalla tai katsomalla niitd. Yleison osallisuutta ja
digiteknologiaa késiteltiin myds museon nuorten ryhmén, Photofussin, jarjestdméssa
#phoneography -niyttelyssi, joka toimi #snapshot -niyttelyn oheistuotantona.'®®> Kun museon
pédndyttely oli vahvasti keskittynyt kuvien kasvavaan mééraédn ja massailmioihin, nuorten ryhmén
pop-up ndyttelyssd haluttiin todistaa, ettd kamerakdannykoilld voi tehdd myos valokuvataidetta.
Yleisod pyydettiin ldhettimadn ainoastaan kamerakdnnykoilld otettuja valokuvia, joista n. 40 kuvaa
valittiin vedostettavaksi ndyttelyyn. Valintakriteereind toimi ennen kaikkea kuvallinen laatu,
taiteellinen ndkemys ja lopputulos. Kuvien vedostaminen tietylld tapaa myos korosti kuvien
arvokkuutta. Vaikutelma olisi ollut tdysin erilainen kuin niiden katsominen pelkéltd digitaaliselta
ndytoltd. Nayttelyssd korostui, ettd itse valokuvilla ja niiden varsinaisella sisdllollda on merkitysta,
vaikka olivatkin kamerapuhelimilla otettuja. Kyse ei siis ollut varsinaisesti endd néppdilykuvista,
joiksi kdnnykkdkameroilla otetut kuvat kuitenkin useimmiten leimataan. Olisiko siksi syytd kumota
vdite, ettd ndppdilykuvien arvo piilee pelkdssd niin sanotussa metatiedossa? Onko laadulla ja kuvan

varsinaisella sisdllolld sittenkin enemman merkitystd kuin olemme kuvitelleet?

4.6. Pddtelmat

Museoiden toiminta on tdndin kaukana siitd, mitd se on ollut alun perin. Pelkéstd taiteen
esittelemisesti, arvokkaiden esineiden sdilyttdmisestd on siirrytty d4rimméisen monipuoliseen
toimintaan, jonka keskipisteend on museon yleiso. Juuri he tekeviat museon toiminnasta tarkeda ja
siksi museoiden kuuluu olla heille merkityksellisid organisaatioita. Museolta vaaditaan siksi
lukuisia eri keinoja ollakseen merkityksellinen kaikille yksittdisille kivijdilleen seka

yhteiskunnallisesti tdrked toimija. On sanomattakin selvii, ettd tavoite miellyttda kaikkia

18 Suomen valokuvataiteen musco, #snapshot —ndyttely. http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/nayttelyt/menneet-
naeyttelyt/event/221---snapshot-2182014-1812015, 14.2.2017.

185 Suomen valokuvataiteen museo, #phoneography —néyttely. http://www.valokuvataiteenmuseo. fi/fi/ohjelmisto/photofuss/11041,
14.2.2017.
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toiminnallaan on d4rimmaisen vaikea, jopa mahdoton. Yleisotyo on kuitenkin téstd syystd noussut

elintdrkedksi osaksi museon toimintaa.

Kavijoitd pyritddn ottamaan huomioon lisdamaélld saavuttavuutta kaikin tavoin. Osittain timéi on
helpottunut mm. digitalisaation my6td, jonka avulla voidaan myds tavoittaa kaikenlaisia kavijoita
helpommin. Néin museot voivat olla titvilmmin vuorovaikutuksessa potentiaalisten museovieraiden
kanssa ja ndin my0s yleison osallistaminen museon toimintaan helpottuu. Haasteita on kuitenkin
lukuisia, silld kuten todettu, museokokemus on pitkélti subjektiivista ja merkityksellisyytta
kaivataan yksilGtasolla. Jokaiseen yksiloon museo ei silti voi tdysin keskittyd, silld resurssit eivit
salli sitd. Sopivan balanssin 16ytdminen esimerkiksi uusien ja vanhojen kivijéiden miellyttdmiseksi
el ole aina helppoa. Museotoiminnan kuuluisi joka tapauksessa olla muunneltavissa kaikkien
yleisdjen tarpeita varten. Koska yleis6jen huomioon ottaminen on museoiden toiminnalle ehdotonta
ja kasvavissa méarin yha tirkedmpad, onko aiheellista huolestua, mihin suuntaan museoiden
toiminta on menossa? Muuttuvatko toimintatavat, arvot ja tehtiviét liikaa yleison tarpeiden mukaan?

Jos yleiso ottaa vallan, voiko museoita enédé tulevaisuudessa kutsua endd museoiksi?
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5. Valokuva kasvattaa

Valokuvat ovat mielenkiintoisia, koska niilld voi olla monenlaisia eri muotoja. On arkikuvia,
taidekuvia ja uutiskuvia. Vaikka valokuvaus kuuluu myos taiteen kenttdédn, on otettava huomioon
my0ds sen ominaisuudet toimia muissa eri yhteyksissa. Digitalisaation takia se on yha isompi osa
mediaympdristdd, minka takia valokuvaus kuuluukin olennaisesti myos mediakasvatuksen piiriin.
Valokuvauksella voi siis olla seké taiteellisia ettd mediakasvatuksellisia pAdmé&éria.
Mediakasvatuksen korostuminen 10 vuoden sisélld ndkyy myos selvisti Suomen valokuvataiteen
museon kasvatuksellisessa toiminnassa. Museon pedagoginen toiminta on yhd enemmén
tekemisissé digitaalisten muutosten kanssa, minké takia taidekasvatuksen ohella museossa
toteutetaan myos paljon mediakasvatuksellisia toimia. Valokuva on yksi median vélineellisistd
muodoista - niitd voi jakaa, katsoa, ottaa ja niiden avulla voi kertoa tarinoita sekd kuvata
tapahtuneita ilmi6itd. Median kulutus on myds kaikkien mobiililaitteiden, kuten juuri
kannykkédkameroiden takia lisddntynyt. Téastd syystd kasvatuksellisen painopisteen siirtyminen yha
enemmaén mediakasvatuksellisiin pddméériin Suomen valokuvataiteen museolla on loogista.
Kehitys mediakasvatukselliseen suuntaan museoissa on myos yleisesti tarpeellista, silld viime
vuosina ollaan havahduttu, ettd museot eivit kasvatuksellisesta roolistaan huolimatta ole mieltdneet
tai osanneet ottaa mediakasvatusta osaksi pedagogista toimintaansa.'® Titd puutetta ja museoiden
mahdollisuutta toimia aktiivisina mediakasvattajina on siksi kartoitettu Museot ja mediakasvatus -

julkaisussa (2015)."*

Koska media on osa kaikkien jokapéivdistd elamid, on museon mediakasvatuksellisella toiminnalla
mahdollista myds vedota yhd moninaisempaan yleis6on. Media voi olla tdsti syystd monille
helpommin 1dhestyttdvad kuin taide, siksi museoiden rooli mediakasvattajana seké aktiivisena
mediatoimijiana voi olla yleisdtyon kannalta merkittivi voimavara.'™ Museot myds pyrkivit

tarkoituksella eroon mahdollisesta elitistisestd vaikutelmasta ollessa yhd enemmén teknologian

186 Suomen museoliitto, Museot ja mediakasvatus. http://www.museoliitto.fi/museotjamediakasvatus, 13.3.2017.
187 Kinanen, 2015, s. 6-7.
188 Sintonen, 2015, s. 11.
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vilitykselld yhteydessd yleisoonsa.'®” Tissd luvussa kisittelen, miti tavoitteita valokuva ja sen
digitalisoituminen ovat tuoneet kasvatukselliselle kentdlle. Tastd syysté aihetta on mielekéasti
lahestyd erityisesti mediakasvatuksen kautta. Kédsittelen erityisesti myos sitd, miksi se on tirkeéa ja
miten museot voivat toimia tirkeind kasvatuksellisina tahoina tdméin paivin mediayhteiskunnassa.
Kaytin péddasiallisena esimerkkind kaikista sosiaalisen median sovelluksista Instagramia perustuen
sen suosioon sekd sithen, kuinka alusta on muuttanut valokuvakulttuurin suuntaa. Taidetta voi niin
tehdi kuin kokea ja ndin my0s valokuvia voi seka ottaa ettd katsella. Siksi késittelen kumpaakin

puolta kasvatuksellisessa merkityksessa.

5.1. Valokuvat kielend

Mediakasvatuksellisesta nikokulmasta lapsia ja nuoria kuuluisi opastaa sosiaalisen median ja
yleisesti Internetistd 10ytyvien palveluiden kdyttimisessd. Teemu Korhosen (2015) mukaan
mediakasvatuksen ulottuvuuksiin kuuluu laitteiden kdyttdmisen lisdksi my0s opastus hyvéksyttavin
materiaalin tuottamiseen.'”® Sopivan materiaalin tuottamisen merkitys korostuu, silli muun muassa
juuri uudenlaisten sosiaalisen median palveluiden takia lapset ja nuoret eivit enédé toimi pelkéstdan
median kuluttajina. Kuvien osuus heidin vilisessd viestinnissd on kasvavassa roolissa.'”’

Lasten mediakésitys alkaa my0s muotoutua jo hyvin varhaisessa lapsuudessa. Annikka Suonisen
(2011) tutkimuksen mukaan 0-8-vuotiaista lapsista jopa yli 40 prosenttia kédyttda Internetid ainakin

joskus ja kdyton maard myos kasvaa ian myotd."”

Sen takia on merkittiva huomio, ettd sosiaalisen
median palveluiden, kuten Instagramin, yksityisyyden suojaus kieltdd alle 13-vuotiaiden liittymisen
ja materiaalin tuottamisen Internetissi toimivaan sovellukseen.'”® Sosiaalisen median palvelut eivit
siis ole tiysin kaikkien kdytettdvissd. Sisdltdd padsee tuottamaan verkkoymparistoon suhteellisen
mydhéén verrattuna sithen, kuinka varhaisessa vaiheessa lapset kuitenkin todellisuudessa aloittavat
kayttdimiin ja vastaanottamaan mediadrsykkeitd. Téhdn ongelmaan on nojautunut muun muassa
Remiksi-tydpajahanke, jonka tavoitteena on ollut opastaa ala-asteikdisid nuoria 16ytiméadn mediasta

ja Internetistd materiaalia, jota voi hyddyntid luovaan tekemiseen ja taiteelliseen ilmaisuun.'”*

Puhuttaessa median roolista nuorten eldmisséd painotetaan usein sen mahdollisia vaaroja.

Digitaalisen kulttuurin ja sosiaalisen median hyddyistd nuorille on sen sijaan korostettu suhteellisen

'8 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 405.

190 Korhonen, 2015, s. 12.

1 Korhonen, 2015, s. 12.

"2 Suoninen, 2011, s. 25.

193 Instagram, https://instagram.com/about/legal/terms/, 17.5.2016.
19 Remiksi-tySpaja, http://www.remiksi.net/, 16.11.2015.
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vihédn. Ongelmakohtana onkin usein vanhempien tuomitseva suhtautuminen nuorten tuottamaa
materiaalia kohtaan, nimenomaan sosiaalista mediaa tai Internet-kdyttod varten. Sosiaalisen median
palvelut ovat ehdottomasti nopean ja laajan tiedon niin jakamisen kuin ldytdmisen vuoksi
mahdollisuus, mutta moni, erityisesti lasten ja nuorten vanhemmat, saattavat suhtautua sithen
varautuneesti. Kyse on vahvasti sukupolvien vilisestd kuilusta. Korhonen toteaakin, ettd lapset ja
nuoret kuuluisi ndhdd oma-aloitteisina, aktiivisina toimijoina Internetissd, joka on iso osa heidin
elin- ja kasvuympéristodan.'*> He ovat syntyneet maailmaan, missi verkkomaailma on jo ollut

olemassa. Tamén takia se on myds heidédn toimijuudelle tidysin luonnollinen paikka.

Instagramia voikin siksi pitid nuorten uutena leikkipaikkana. Alylaitteille suunniteltu, kuvien
jakamiseen tarkoitettu sovellus on saavuttanut suuren suosion niin aikuisten, mutta eritoten nuorten
keskuudessa. Nuoret kasvavat ddrimméisen kuvallisessa ympéristdssa ja heille kommunikointi
kuvien vilitykselld on tdysin arkipdivaistid. Kuten kaikki muutkin dlylaitteiden sovellukset, vaatii
my0s Instagram Internetid, jotta kuvien jakaminen olisi mahdollista. Kéyttdmista varten
edellytetddn myOs oman profiilin luomista, aivan kuten esimerkiksi myds Facebookissa tai
Twitterissd. Nédin ollen jokaisella yksittdiselld henkil6lld on mahdollisuus toimia vastuullisena
sisdllontuottajana verkkoympéristossé, sen sijaan, ettd olisi pelkdstiin erilaisten viestien
vastaanottaja. Tdmi on my0s varmasti osasyy siithen, minka takia maailmastamme on tullut yhi
visuaalisempi - kuvat ovat nopea ja yksinkertainen tapa valittia tietoa edelleen verrattuna

kirjoitettuun tekstiin.

Palataan siis takaisin hetkeksi ndkokulmaan, ettd kuvat toimivat kommunikoinnin vélineena eli
tietynlaisina viesteind. Gadamerin mukaan kieli on 1dhtkohtana kaikkeen ajatteluun ja se on avain
kaikkeen ymmirtimiseen.'® Téten on johdonmukaista ajatella, ettd kieli on myds merkittiva lihde
oppimiseen ja tulkitsemiseen. Vaikka Gadamer tarkoittaa nimenomaan verbaalista kieltd, mukautan
hinen ajatuksiaan valokuviin, joilla on my6s oma kielensa. Digitalisaation my&td nousseet
sosiaalisen median palvelut ovat luoneet valokuville oman maailman, verkkoviestintdympariston,
jossa ihmisten vdlinen kommunikointi tapahtuu nimenomaan kuvien vélitykselld. Sosiaalisen
median alustoilla, kuten Instagramilla, on siis oma kielellinen ulottuvuus. Jos kieli on ldhtokohta
kaikkeen ymmartdmiseen, voidaan ajatella, ettd sitd voi oppia ymmaértdmaan ainoastaan silloin, jos
sithen tavalla tai toisella padsee kdsiksi. Mitddn kielta ei opi kunnolla, jos sitd ei uskalla puhua.

Kuvien kieltékin siis oppii vain ja ainoastaan ottamalla, ndkemadlla ja jakamalla kuvia. Ndin myds

195 Korhonen, 2015, s. 14.
19 Gadamer, 2004, s. 82, 90.
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sosiaalisessa mediassa: Instagramin kieltd oppii parhaiten vain menemadlld sinne itse ja tuottamalla
sinne sisdltod. Sosiaalisesta mediasta voi saada myos paljon enemmén irti sisidllontuottajana kuin
pelkén vastaanottajan roolissa. Se, mikd on sosiaalisessa mediassa tavallaan hyvii kieltd ja mika
sopimatonta, voi oppia tulkinnan ja vuorovaikutuksen kautta. Soveltaen titd ajatusta, Instagramissa
oikean kielenkdyton voi oppia tunnistamaan esimerkiksi puhtaasti siitd, miten toiset kdyttdjat

reagoivat kuviin.

Myos tistd johtuen Suomen valokuvataiteen museon yleisotyon ja tidssd yhteydessa erityisesti
museopedagoginen toiminta on ajankohtaista. Timé on toki sanomatta selvia, silli museo on
keskittynyt linssipohjaisen kuvamateriaalin esittelemiseen. Tydpajoissa itse tekeminen, valokuvien
ottaminen, on ollut tirkedna osana pajojen rakennetta. Kuvien ottamiseen rohkaistaan, jotta
ymmarrys kuvien kielen suhteen syventyy. Myos digitalisaation murroksessa sosiaalisen median
visuaalinen kieli on otettu huomioon. Instawalk -tydpajojen tavoitteena olikin nimenomaan kuvien
ottamisen lisdksi jakaa kuvia Instagramissa. Kuvakévelyyn osallistumisen edellytyksind oli oma
dlypuhelin, johon voi ladata kyseisen sovelluksen. Instagramin kdytto6n ja sen ominaisuuksiin,
kuten mahdollisuuteen kommentoida sielld muiden kuvia, tutustuttiin ennen kivelya.'®” Niin
osallistujille annettiin turvallinen mahdollisuus tutustua uudenlaiseen kuvalliseen ympéristoon,
harjoitella sielld aktiivista toimijuutta ja oppia kommunikoimaan kuvien kautta. Yksi
mediakasvatuksen tavoitteista onkin taito toimia vuorovaikutteisesti median valitykselld muiden
kanssa osallistumalla siihen itse toiminnallaan. Téllaisten taitojen avulla opitaan ymmartaméén

mediassa vastaantulevia moninaisia tapoja nihd4 ja ymmértii maailmaa.'*®

Kuvien tuottaminen sosiaalista mediaa varten on myds olennainen osa identiteetin
rakentamisprosessia, erityisesti nuorten ja lasten maailmassa.'”’ Tdma nikyy esimerkiksi suosituissa
selfie-kuvissa. Ananada Mitran (2012) mukaan identiteetin rakentaminen riippuu paljon siiti,
kuinka hyvin yksilo osaa kertoa tarinoita itsestdén.”’ Claudia Mitchell ja Katie MacEntee
huomauttavat tekstissddn Lost and Found in Translation: Participatory Analysis and Working With
Collections of Drawings (2011), ettd kuvilla on my0s relativistisesti oma eldmaé, kun ne irrottautuvat
tekijastadn muiden nahtiviksi.””' Toisin sanottuna, vaikka kuva onkin aina kuvaajan oma tulkinta

maailmasta ja osa hdnen identiteettiddn, voi se saada my0ds muita tulkintoja. Kuva tavallaan elda

7 Laituri, Instawalk: Valokuvakively Lapinlahden sairaalan puistoon. http:/laituri.hel.fi/tapahtumat/118, 13.3.2017.
198 Kinanen, 2015, s. 55.

19 Korhonen, 2014, s. 14.

2 Mitra, 2012, s. 32.

" MacEntee, Mitchell, 2011, s. 98.
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omaa eldméénsé, kun se on asetettu muiden silmien eteen esimerkiksi julkaisemalla se sosiaalisessa
mediassa. Tulkinta riippuu paljon siis katsojasta. Sosiaalisessa mediassa yksilon identiteetti
rakentuu useista pienisté tarinoista, joista iso osa on kuvia. Yhdistimélld paloja ja kuvia toisiinsa
ihmisen identiteetti sosiaalisessa mediassa rakentuu kollaasinomaisesti.”** Kollaaseja rakentavat siis
kuvan ottajan lisdksi myds muut ithmiset, jotka luovat tulkintoja toisten identiteeteistd. Kuvien
ottamista ja niiden jakamista sosiaaliseen mediaan on néin ollen tirked harjoitella voidakseen
ymmartid, miten muut nithin reagoivat ja minkélaisia tulkintoja he tekevét niistd. Tarvitaan siis

myds kykyé lukea ja tulkita kuvia, johon palaan my6hemmin kappaleessa 5.3.

Internetissé ja sosiaalisessa mediassa siis myos tdysin tuntemattomat ihmiset voivat luoda tulkintoja
toisistaan. Internetiin luotu visuaalinen identiteetti voi tdten helposti myds olla tiysin irrallinen ja
erilainen kuin henkil oikeasti onkaan.”* Tistd syystd esimerkiksi monet ammattitaiteilijat
kayttavat verkkojulkaisualustoja hyvikseen. He voivat luoda sinne juuri tietynlaisen maailman tai
persoonan, joka ei valttdmattd kerro henkilOstd varsinaista totuutta vaan kayttiavét sitd enemmaénkin
taiteellisen sanoman esiintuomiseen. Téllaisesta tapauksesta esimerkkind on muun muassa
argentiinalaissyntyisen taiteilijan Amalia Ulmanin Instagram -taideprojekti, jossa taiteilija loi
itsestédn tiysin tekaistun henkilon Instagramiin.”** Kuvissa hén esiintyi nuorena tyttona, joka eli
unelmaansa ndyttdytyen henkilond, jonka eldma oli tdydellisti ja kadehdittavaa. Instagram-tili
kerisi tuhansia seuraajia, joista suurin osa oli tietdméattomid henkilon oikeasta taustasta saati sité,
ettd kyseessd oli taideprojekti, jossa jdljiteltiin nuorten stereotyyppisté tapaa kuvata itseddn
verkkomaailmassa. Osa kuvista pdityi projektin loputtua myos néyttelykdyttoon mm. Tate
Moderniin.*”” Henkil6llisyyden vddrentiminen ja toisten ihmisten huijaaminen tuntuu tietylld tapaa
pelottavalta ajatukselta ja onkin yksi Internetin luomista haasteista - miten oppia tunnistamaan

valheet ja totuudet?

Identiteetin rakentamiseen kuvien avulla sosiaalisessa mediassa vaikuttaa usein myos kilpailu niin
sanotuista tykkiyksistd.”*® Tistikin johtuen tiettyihin sosiaalisen median kanaviin tuotetaan
tietynlaista sisdltod ja siksi, kuten todettu, myos eri digitaalisilla alustoilla on eri tarkoitukset.
Yhden identiteetin sijasta identiteettejd voi siis olla useita. Jos yksilo kuitenkin oppii tiedostamaan

tamén, voi hin leikkii eri alustoilla lukuisten identiteettiensi kanssa.”’” Digitaalisten alustojen

202 Mitra, 2012, s. 27.
203 Mitra, 2012, s. 35.
204 Chang, 2016.
25 Chang, 2016.
206 Mitra, 2012, s. 36.
27 Mitra, 2012, s. 37.
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lisdéntyessd on oletettavaa, ettd henkilokohtaisia tarinanrippeit jdd sinne ja tdnne yhd enemmén.
Loppupeleissé tairkeammaéksi nouseekin siis katsojan taito yhdistelld toisen henkilon identiteetteja

muodostaakseen niistid yhteniisen kokonaisuuden.””® Kyse on vahvasti medialukutaidosta.

Asiasta herdd kuitenkin monia ajatuksia, silld kuvien ottamisesta ja jakamisesta on tullut entisti
tiedostetumpaa toimintaa. Onko kaikki kuvat, mitd tuotamme, aina tulkittava itseilmaisullisena
keinona? Voiko valokuvaamisesta jossain vaiheessa tulla enemménkin taakka, kun kiytdmme
enemman aikaa miettimiseen, mitd kuvat kertovat meistid? Enté tarvitseeko kuvia aina tulkita?
Otetaanko ja jaetaanko kuvia endd pelkéstddn valokuvaamisen ilosta? Onko kuvien jakamispalvelut

ja sosiaalinen media tehneet valokuvaamisesta vakavaa?

5.2. Oppia iki kaikki

Johdannossa totesin, ettd suhtautuminen lasten ja nuorten diginatiiviutta kohtaan on kenties liian
optimistinen. Vaikka he osaisivat kdyttd4 mobiililaitteita, se ei takaa sitd, ettd heilld olisi heti tdydet
taidot tulkita mediasisiltdja kriittisesti tai tuottaa sinne sopivaa materiaalia.”®® Siksi olisi tirkeda,
ettd myos heille tarjottaisiin uusia sosiaaliseen mediaan ja mobiililaitteisiin keskittyneitd tyopajoja
tai kursseja. Tama olisi tarkedd erityisesti siksi, ettd vaikka sosiaalisten median palveluiden
yksityisyydensuojaus kieltddkin alle 13-vuotiaiden liittymisen palveluun, on todenndkdoistd, ettd titi
nuoremmat lapset/nuoret kiyttavit jo palvelua.”'® Some-taitojen opettelu onkin syyti aloittaa entisti
varhaisemmassa 1dssd. Voisi silti olla tervettd asettaa asetelma lasten ja aikuisten vélilld pailaelleen.
Internetin aikakaudella syntyneet ovat yhi varhaisemmassa idssa tietoisia siitd, ettd kuvien
jakamisessa piilee riskeji ja heiddn ymmarrys jakelukanavien suhteen laajenee entisestddn.”'! Ei ole
siis valttdmatta itsestddn selvid, ettd aikuiset osaisivat tuottaa soveltuvaa materiaalia Internetin eri
palveluihin. Internet on tullut monille osaksi eliméé jo heidédn ollessaan aikuisidssd. On oletettavaa,
ettd heitd ei ole silloin kukaan ollut valvomassa tai opettamassa, minkélaista kuvamateriaalia
verkkoon kannattaa tuottaa. Oppiminen on ollut itsendistd. Mediakasvatusta tarvitsevat kaikki
vauvasta vaariin. Sen tirkeys korostuu etenkin siksi, ettd mediamaailmasta ja Internetistd voi 16ytaa

kaikenlaista tietoa, kuvia mydten, jotka eivit kerro totuutta maailmasta.

208 Mitra, 2012, s. 37.

209 Huhtanen, 2016, s. 7.

210 Huhtanen, 2016, s. 7.

21 Rastenberger, 2014, s. 66.
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Mediataitojen tirkeyttd kaikkien ikiluokkien kohdalla on pohdittu syystikin.?'* Medialukutaito ja
Internetin kdyttd ovat timén pédivén kansalaistaitoja, joista voi olla paljon hyoty4 ja iloa arjessa,
jopa ikdihmisten eldmadssa. Sitran julkaisussa mainitaankin, ettd ei riitd, jos vain nuoriso sisdistii ja
oppii kdyttdimain uutta teknologiaa luoden samalla uusia toimintakulttuureja seka tapoja elda.
Yhteiskuntien ikddntyessd uudistumiseen tarvitaan kaikkia sukupolvia.*"? Ikdihmisten median
kayttotaidot ovat usein kuitenkin puutteellisia, silld oikeanlainen apu erilaisten medioiden
kayttdimiseen on vaikeasti saatavilla. Jos tarvittava tieto 10ytyy verkosta, siitd ei ole paljoakaan
apua, jos Internetii ei osaa kayttdd. Mediataidoilla saattaisi kuitenkin olla huomattava merkitys
esimerkiksi vanhusten arjen helpottamisen ja jopa yksindisyyden lieventdmisen suhteen. Kuten
todettu, verkon vilitykselld pddstadan jakamaan elimdd muiden kanssa yli fyysisten rajojen.
Emotionaalisen ldsndolon vélittdmiselld kuvaviestin kautta voi olla suunnaton piristdvé vaikutus
yksineldvin ikddntyvéan ihmisen eldmaéssi. Sen saavuttaminen kuitenkin vaatii tietoteknologista
osaamista ja mediataitoja. Lisdksi, jotta mediasta saataisiin kaikki hyoty irti, pitdisi, kuten todettu,
oppia myds tuottamaan itse materiaalia pelkdn vastaanottamisen sijaan. Milté tuntuisi, jos el itse

esimerkiksi osaisi edes vastata saapuneisiin viesteihin kdnnykalla?

Museot ovat ndistd syistd tdrkeitd tahoja, koska niiden tehtdvédni on edelleen opettaa ja vilittaa
tietoa. Néin ollen, kun kyse on mediasta, museot voivat, ja niiden pitéisikin, auttaa sukupolvien
valisen kuilun kaventamisessa. Tallaiseen on muun muassa pyritty Linkki - museot
mediakasvattajiksi -hankkeen myoti toteutetuissa tydpajoissa.”'* Esimerkiksi Sallan sota- ja
jalleenrakennusajan museossa jirjestettiin yhteinen tydpaja koululaisille ja ikdihmisille.”"> Tydpajan
tavoitteena oli toteuttaa digitarinoita pienryhmissé, joihin kuului seki koululaisia ettd ikdihmisié.
Oppilaat saivat esittdd ikdihmisille kysymyksid haastattelun muodossa, jotka olivat nousseet
ndyttelykdynnin aikana heidén mieleensa. Eldkeldiset kertoivat haastattelussa ndkemyksidén ja
jakoivat tietdmystddn menneestd ajasta. Haastattelut nauhoitettiin tableteilla, joiden kédytt6on
koululaiset olivat tutustuneet jo etukdteen. Osalle oppilaista viline olikin jo tuttu, joten tablettien
kayttd oli heille ominaista.”'® Tkaihmisille tabletti kuitenkin oli oletettavasti uusi tuttavuus.
Koululaisille taasen senioreiden tarinat antoivat mitd luultavammin heille uusia nédkdkulmia ja tietoa

heitd mietityttivistd aiheista. Molemmat osapuolet oppivat siis pajan aikana jotain uutta.

22 K. esim. Helsingin Sanomat 2017. Pankka, Pakarinen, Rasi, 2017.

213 Kiiski Kataja, 2016, s. 15.
214 Kinanen, 2015, s. 30.

215 Kinanen, 2013, s. 34.

218 Kinanen, 2015, s. 38-39.
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Tadmaénkaltaisella interaktiivisella tydskentelyllda molempien tietovarannot parhaimmillaan

tdydentivét toisiaan.

Maailma on my®6s jo muuttunut avoimemmaksi ja vuorovaikutteinen oppiminen on tullut
helpommaksi uusien digitaalisten ympdaristdjen takia. Instagram on téstdkin syystd hyva esimerkki,
silld yhtilailla aikuiset ovat ottaneet sen kayttoonsd. Minun ollessani teini-ikdinen, Instagramia
tietylld tapaa muistuttava palvelu, Irc-galleria, 10yty1 myds verkosta. Kyseiseen palveluun sai myos
ladata kuvia omaan profiiliinsa luoden omaa kuvagalleriaa, ja muiden kavereiden kuvien
kommentointi kuului asiaan. Logiikka siis alkukantaisuudessaan oli sama kuin Instagramissa. Se,
mikd mielesténi Irc-gallerian kuitenkin erotti Instagramista, on, ettd Irc-galleria oli suurimmaksi
osaksi vain nuorten kayttima. Instagramia kayttavit laajemmin kaikenikéiset, teinit ja heidén
vanhempansa, niin yksityishenkilot kuin yrityksetkin. Irc-galleria oli vanhemmille my6s usein
tuntematon ja useimmat ikdtoverini aikoinaan sanoivat kiyttdvénsé palvelua salaa vanhemmiltaan.
Nyt salailu ei ole endd niin merkittdvissa roolissa, kun sekéd nuoret ettd aikuiset ovat tietoisia
mahdollisuudesta 16ytda toisensa sosiaalisesta mediasta. Parhaimmassa tilanteessa molemmat voivat
siis oppia toisiltaan eri tapoja kommunikoida seki visuaalisen ilmaisun tyylejd esimerkiksi

Instagramin avulla.

Suomen valokuvataiteen museo on ottanut myds aikuisyleisén huomioon kurssi- ja
tyOpajatarjonnassaan ja pyrkii selvdsti tarjoamaan mediakasvatuksellista toimintaa myos heille.
Kuten todettu, kurssit ja tydpajat ovat myos yksi keino tehdd museosta vierailijalle
merkityksellisempi. Theo Hugin (2011) mukaan kasvatukselliset kokemukset ovat
todenndkoisimmin merkityksellisid museovierailijoille silloin, kun pedagogiset toimenpiteet
perustuvat vierailijoiden tietoon, perhetaustoihin, ikéén ja sosiaalisiin statuksiin.?'” Esimerkiksi
juuri Instawalk -tydpaja houkutteli erityisesti varttuneempaa yleisdd kuin nuoria, oletettavasti siksi,
ettd Instagramin kaytto oli heille uutta ja sithen haluttiin perehtyd. Nuorille Instagramin kiyttd on jo
tuttua. My®ds tutkimukseni kdnnykkékuvauskurssit ovat suunnattu erityisesti aikuisyleisolle. Tadma
el tarkoita sitd, etteiko kursseille saisi osallistua my6s nuoret ja lapset, mutta kurssien
maksullisuuden ja asetettujen kurssitavoitteiden takia, niilld selvésti pyritdédn tavoittamaan
aikuisempaa véestod. Kyseessd olevien kurssien myotd halutaan selvésti vedota tietynlaisiin
potentiaalisiin museokavijoihin, joiden saavuttaminen muuten voisi olla hankalaa. Toisaalta, koska

nuoret juuri kayttavét Instagramia paljon, voisi my0s kuvitella, ettd heitd kiinnostaisi juuri tdhén

7 Hug, 2011, s. 70.
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palveluun keskittyneet kurssit, kunhan varsinainen sisilto on heille tarpeeksi kiinnostavaa. Miten

olisi vaikkapa Tdydellinen selfie —kurssi?

5.3. Kuvanlukutaidon merkitys Internetin aikakaudella

Digitalisaation ja teknologian pikaisen kehityksen takia erityisesti kuvien ndkemisesti on tullut
jokapdivdistd. Visuaaliselta maailmalta ei voi vilttyd, minka takia kuvanlukutaidon merkitys onkin
kasvanut. Kuvia ja kuvastoja on kuitenkin erilaisia ja niilld on eri tarkoitukset ja tavoitteet. Taméan
takia myos kuvanlukutaidosta on tullut entistd tdrkedmpi taito lukutaidon rinnalle ja puhutaankin
yleisesti oikeastaan monilukutaidosta kulttuurisen kompetenssin lisddmisen yhteydessd. Tama on
olennaista, silld kuvia usein julkaistaan ymparistdissd, joissa myos tekstilld on merkitysté, oli kyse
sitten lehtiartikkelista tai yksinkertaisesti kuvan tarinaa vérittdvasti kuvatekstistd. Kuvanlukutaitoa
voi ja pitddkin kehittdd. Sen takia mahdollisimman erityyppisten kuvastojen nikeminen on
tarkedd.”'® Yhtilailla erilaisten kuvastojen tekeminen ja kuvien ottaminen voi auttaa

kuvanlukutaidon kehittymisessa.

Kuvanlukutaito ja kuvien ndkeminen kuluttajana vaikuttaa osaltaan sithen, millaista
kuvamateriaalia itse haluaa ja oppii tuottamaan. Kuten todettu, erilaisilla kuvastoilla on erilaiset
paamadrit ja tarkoituksensa. Siksi kuvia on opittava tulkitsemaan myos kriittisesti. Tarkedd kuvia
katsoessa on ymmartéd asioita, kuten kuka on ottanut kuvan, kenen d4ni kuvassa on kuuluvissa,
kenelle kuva on otettu ja miki on yleisesti kuvan tarkoitus?*'* Kuvaa tarkastellessa on arvokasta
oivaltaa, ettd kuva on ottajan tulkinta jostain hetkesti, todellisuudesta.””’ Kuva ei silti vélttaimattd
kerro totuutta, kuten havainnoillistin esimerkilléni taiteilija Amalia Ulmanin avulla aikaisemmin.
Vaikka kuva onkin kuvaajan ndkokulma, tulkintaa véarittdvaa aina myos katsoja. Christa Pusskij
(2015) kirjoittaa tistd syysti: «...kuva ei ole koskaan tiysin objektiivinen”.**' My6s John Berger on
korostanut nikemisen subjektiivisuutta.”* Se, mihin kuvassa todella kiinnitimme huomion, riippuu
muun muassa siitd, 16ytaiks katsoja siitd itselleen tuttuja asioita.”>® Subjektiivinen

kokemuksellisuus on siksi yksi ldhtokohta taidekasvatukselle ja ndin ollen myds

museopedagogiikalle.

218 prusskij, 2015, s. 7.
2 prusskij, 2015, s. 10.
220 K orhonen, 2015, s. 14.
2! prusskij, 2015, s. 10.
2 Berger, 1991.

3 Berger, 1991, s. 10.
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Miksi kuvanlukutaito sitten on tarkedd? Kuvan ndkeminen, lukeminen ja tulkitseminen on
subjektiivista, koska se pohjautuu omaan taustaan, omiin kokemuksiin, tietotaitoihin, historiaan ja
kulttuuriin.*** Sen takia myos esimerkiksi katsojan iké vaikuttaa siihen, kuinka kuvia tulkitaan.
Saman henkil6n tulkinta yhdesti samasta kuvasta voi muuttua vuosien ja niiden aikana opittujen
asioiden myo6td. Tdmén takia on my0s yleisesti tdrkedd oppia, ettd ndkokulmia ja tulkintoja voi olla
useita, ja etti ei ole yhti ainoaa oikeaa tapaa nihdi asioita.”> Useita nikokulmia kuuluisikin tuoda
esille verbaalisin keinoin, puhumalla niistd. Kuvista kertominen ja niiden heréttdmisté tunteista seka
ajatuksista puhuminen kasvattaa ajattelukykyé. Tunteiden ilmaiseminen sanoin antaa ndin myds
kuville konkreettisen merkityksen.”*® My®s erilaisten kuvien nikeminen on arvokasta, jotta opitaan
uusia asioita, ndkokulmia ja mahdollisuuksia. Taémé opettaa myds kuvien tarkoitusperien ja nithin
liittyvien arvojen tunnistamista. Aikaisemmin kuvailin ty0pajatoiminnan erityisyytta
opetusmuotona. Tydpajatoiminassa keskeistd onkin oman tekemisen lisdksi juuri
vuorovaikutteisuus ja mahdollisuus kertoa ddneen ajatuksia, joita tyGpajan aikana nidhdyt kuvat ovat

herattaneet.

Tutustuessani Suomen valokuvataiteen museon museopedagogiseen toimintaan ja yleisotyohon
liittyvid projekteja, hankkeita ja tyopajoja, kasvatuksellisiksi paddmadriksi nousi selvésti esille itse
luovan tekemisen liséksi kuvan- ja medialukutaidon lisddminen. Yksi museolla kdytettivistd
tekniikoista kuvanlukutaidon lisddmiseen onkin Visual Thinking Strategies (VTS) -niminen
menetelma eli suomeksi keskusteleva kuvan tarkastelu. Menetelmé on museopedagogi Philip
Yenawinen ja psykologi Abigail Housenin kehittimé metodi kuvien ja taiteen tarkastelua varten.
Erityisesti taidemuseoita varten suunnitellun menetelmén tarkoituksena on kasvattaa muun muassa
kriittista ajattelukykyad, ajatusten ilmaisua verbaalisesti, visuaalista lukutaitoa sekd
ongelmanratkaisukyky#.”?’” Visuaalisella lukutaidolla Yenawine tarkoittaa merkitysten 16ytimista
kuvista ja niiden ymmartdmisti. Lukutaito kehittyy asteittain alkaen pelkistddn kyvystd kertoa
sanallisesti ndkemdstidn kuvasta ja kehittyen kykyyn tulkita kuvia syvemmin.”*® Tarkasteltavat
kuvat toimivat vélineend oppimiseen, jonka myotd kieli- ja vuorovaikutustaidot sekd kulttuurinen
kompetenssi kasvaa.”” Menetelmii kiytetidn usein museolla juuri ndyttelyopastuksien yhteydessi.
Metodi onkin tarkoitettu kaytettidviaksi tilanteissa, joissa osallistujia on useita eli toisin sanottuna

ryhmissd, silld muuten ei synny uusia ndkdkulmia avaavaa keskustelua. Kuvia tarkastellaan ja

224 prusskij, 2015, s. 7.

225 prusskij, 2015, s. 11.
226 prysskij, 2015, s. 7.

27 Yenawine, 2013, s. xiii.
228 Yenawine, 1997, s. 1-2.
2 Ttkonen, 2015, s. 20.
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katsotaan yksiloind, mutta hetki on jaettu muiden kanssa, joten ndkeminen my0ds yhdessa
korostuu.”** Niyttelyopastuksesta tulee ndin interaktiivinen tilaisuus, silld yleisd saa aktiivisesti
osallistua kuvista kdytdvadn keskusteluun. Muiden ihmisten kommentit ruokkivat muiden ajatuksia

korostaen yhdessd oppimista ja kokemista.

Kuten todettu, valokuvalla on useita eri muotoja, minké takia myos kuvanlukutaidon tirkeys
korostuu entisestiddn. Taide on yksi valokuvauksen muodoista. Ndkokulma, josta valokuvia
tarkastellaan, riippuu kuitenkin osittain paikasta, missd kuvia ndhddan. Taidemuseoon mennesséi
katsojalla tietynlainen ennakkoasenne valokuvien tarkasteluun, mikd myds vaikuttaa olennaisesti
sithen, miten ndkemainsa suhtautuu. Taidemuseoilla on ldhtdkohtaisesti uniikki asema toimia
tilana, jossa myo0s valokuvia voi katsella ajan kanssa, taiteena. Ne toimivat tiloina, joissa kuvista
syntyvii ajatuksia voi herdtelld rauhassa.”>' Se ei silti tarkoita sitd, ettid valokuvataidetta ei voisi
ndhdd myods esimerkiksi joukkotiedotusvélineissé tai sosiaalisessa mediassa. On kuitenkin
oletettavaa, ettd sosiaalisen median palveluissa ei kiytetd yhtd paljon aikaa kuvien tarkkaavaiseen

katsomiseen kuin museoissa.

Valokuvalla on myds ainutlaatuinen ominaisuus tulla katsotuksi usealta kantilta. Dokumentaariset
kuvat ovat useimmiten uutisointiin sopivaa materiaalia niiden realistisuuden takia, mutta museoon
tai galleriaan asetettuna ne saavat mahdollisuuden ndyttdd voimansa taiteena. Eri asiat nousevat
silloin pinnalle. Uutisoinnin kannalta katsottuna kuvat nayttiaytyvit todellisina tapahtumina, kun
taas taiteena tarkasteltuna taiteilijan subjektiivisena kokemuksena ja ndkdkulmana kyseiseen
aiheeseen.”* Tiéstd loistavana esimerkkind toimii muun muassa Poliittisen Valokuvan Festivaali,
jossa journalistisen kuvan sekd valokuvataiteen ldhes hienonhienot rajat korostuvat ja
mahdollistavat titen hieman erilaisen katselukokemuksen.”** Kuvanlukutaitoa tarvitaan kuitenkin
juuri siksi, ettd taiteesta voisi nauttia myos muuallakin kuin vain museoissa, ja ylipdétinsa sen takia,

ettd taidetta voisi erottaa muiden kuvien joukosta - tilallisesta kontekstista riippumatta.

Kun siis menen taidemuseoon, tiedén jo etukéteen nékevéni sielld taidetta ja kun luen lehted tieddn
ndkevini sielld mainoskuvia. Kuvastojen erottelu néilld periaatteilla on vield suhteellisen helppoa.

Kun kuvaa katselee nimenomaan taidekuvana, tulkintaan vaikuttavat tietynlaiset olettamukset. John

20 1tkonen, 2013, s. 20.

2 Rastenberger, 2014, s. 60, 64.

232 Rastenberger, 2014, s. 63.

233 poliittisen Valokuvan Festivaali, http://pvf.fi/, 28.4.2016.
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Berger on luokitellut tillaisiksi olettamuksiksi muun muassa kauneuden, kulttuurin ja maun.***

Hieman erilaisen, mutta jossain méérin samaa asiaa korostavan nikemyksen on antanut myds Denis
Dutton (2009), jonka mukaan taiteella on kulttuurisesti riippumattomia kriteereitd, joiden avulla
taidetta on mahdollista tunnistaa.”*> “Ei lopulliseksi” madritellylti listalta 16ytyy taiteen funktioita,
kuten tyyli sekd objektin kyky tuottaa kokijalle mielihyvaa.”*® Tillaiset olettamukset, joita
esimerkiksi juuri Berger ja Dutton ehdottavat, ovat tiysin paikasta riippumattomia. Vaikka kysymys
“mité taide on?” pysyy varmasti aina osittain ratkaisemattomana, thminen on aina silti pyrkinyt
madritteleméén ja tunnistamaan sité tietyin tavoin, erottelemalla siitd arvoja ja teemoja, joita ne

usein nostavat pinnalle.

Internetissd onkin mahdollisuus nédhda niin taidekuvia kuin lukuisia muita kuvastoja, joiden
tarkoitukset poikkeavat toisistaan. Ne saattavat silti muistuttaa ilmeeltdén paljon toisiaan.
Uudenlaiset sosiaalisen median alustat, kuten Instagram, tekevitkin kuvien erottamisesta
haastavampaa. Kyse siis pohjimmiltaan onkin siitd, miten sosiaalisessa mediassa ja Internetissa
ndhtdvid kuvia katsotaan: pelkkind kuvamassaan sekoittuvina ndppéilykuvina vai kuvaajien
tarkkaan harkittuina rajauksina, nikdkulmina ja kertomuksina maailmasta? Jos kykenee
tunnistamaan taidetta niin sanotun kuvahelinin joukosta, voi silld olla ainutlaatuisia
mahdollisuuksia jopa kasvatuksellisessa merkityksessd. Mieleen herdd kuitenkin olennainen
kysymys: mikd on meille kulttuurisesti tuttu paikka ja tapa ndhdé taidetta? Kuinka suuri merkitys
julkaisupaikalla, taiteen tilalla, on? Yhta hyvistd syystd on tirked pohtia myos paikan merkitysta,
kun kuvia tehdédn, otetaan ja luodaan. Vaikuttaako museo tilana siihen, millaista kuvamateriaalia

thmiset toivovat oppivansa tuottamaan?

5.4. Museoiden monenlaiset mahdollisuudet kasvattaa

Vaikka mediakasvatus on vahva osa Suomen valokuvataiteen museon toimintaa, ei se silti ole
syrjayttinyt taiteeseen painottuneita tavoitteita. Onhan museo myds valokuvataiteeseen keskittynyt
instituutio. Kuten edellisessd kappaleessa totesin, Valokuvataiteen museo pyrkii antamaan evéaiti
taiteen katsomiseen ja tulkintaan esimerkiksi juuri VTS-menetelmén avulla. Myos tydpajat usein
suunnitellaan ndyttelyt silmalld pitden. Oppimistavoitteet usein riippuvat ndyttelyiden sisdllosta.

Esimerkiksi klassikoksi muodostunut muotokuvatydpaja on tarjolla museolla ymparivuotisesti,

24 Berger, 1991, s. 11.
25 Dutton, 2009.
28 Dutton, 2009, s. 234.
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mutta syksylld 2016 se oli ainoa tilattava tyopaja. Paja kuitenkin liittyi sopivalla tavalla valokuvaaja
Alec Sothin néyttelyyn siten, ettd kuvaajan teoksista useammat olivat juuri muotokuvia. Tydpajan
tavoite on selkedsti taiteellinen, silld pajan sisdltoon ei kuulu oikeastaan mitddn mediaan liittyvid
tekijoitd, kuten esimerkiksi kuvien jakamista tai niiden ottamista mobiililaitteilla. Tavoitteena on
oppia eri muotokuvatyyppeji: “Muotokuva voi olla muutakin kuin selfie”, todetaan osuvasti
Valokuvataiteen museon nettisivuilla.”’ Lause viittaa itsessdén siihen, ettd muotokuvilla on pitka
historia valokuvakulttuurissa. Sosiaalisessa mediassa nahtivét selfiet ovat tavallaan siis vain jatkoa
télle valokuvatyypille ja traditioon halutaan perehdyttda. Selfiet usein saavat tietynlaisen leiman
juuri sosiaalisen median takia, joten muotokuvapajassa yritetddn todistaa, ettd muotokuvat ovat aina
olleet osa valokuvauksen maailmaa. Niitd ollaan otettu monenlaisiin, myds taiteellisiin

tarkoituksiin.

Aina museoilla ei edes ole tilaisuutta toteuttaa mediakasvatuksellista toimintaa itse tyOpajojen ja
kurssien avulla. Museot kuitenkin voivat mahdollistaa sen tarjoamalla mediakasvatukseen sopivaa
materiaalia tai tilojaan muiden kasvattajien kiyttoon.”*® Vapaasti kiytettivissd olevat
verkkokokoelmat, kuten Valokuvataiteen museon, ovat hyvé esimerkki tillaisesta toiminnasta.
Tamin lisdksi museo voi tarjota asiantuntemustaan yhteistyon merkeissd muualla toimivien
mediakasvattajien kanssa ja luoda yhdessd mediakasvatuksellisia toimia museon ulkopuolella.”*
Suomen valokuvataiteen museo on harjoittanut myos téllaista toimintaa. Helsingin yhteislyseon
kanssa toteutetussa projektissa lukio-opiskelijat hyodynsivit [.K. Inhan valokuvia, joita
Valokuvataiteen museo on julkaissut verkossa vapaasti kaytettdviksi. Yhdessd suunnitellussa
kurssikokonaisuudessa yhdistettiin luontevasti kaksi eri kurssia Media ja kuvien viestit -kurssi sekd
Estetiikan kurssi. Yhteiskurssin paitteeksi opiskelijat saivat esitelld tuotoksiaan ripustamalla kuvat

niyttelyn muotoon Galleria Kontupisteeseen.”*° Tilli tavalla Valokuvataiteen museo sai

mahdollisuuden toimia mediakasvattajana jopa museon varsinaisten tilojen ulkopuolella.

Tosiaan, uuden ja nopeasti kehittyvin teknologian avulla uusien kasvatuksellisten menetelmien
kokeileminen ja kdytt6on ottaminen mahdollistuu yleisesti ottaen entistd enemmén. Teknologisten

laitteiden, kuten dlypuhelimien, sekd Internetin avulla voidaan “oppia kontekstien yli”, kuten

241

Timothy D. Zimmerman (2011) ehdottaa.”™ Tilla hén tarkoittaa, ettd informaatiota voi laitteiden ja

27 Suomen valokuvataiteen museo, Muotokuvatydpaja, http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/ohjelmisto/tyopajat#muotokuva-voi-
olla-muutakin-kuin-selfie, 13.3.2017.

28 Kinanen, 2013, s. 52.

29 Kinanen, 2013, s. 52.

20 Kinanen, 2015, s. 48-49.

241 Zimmerman, 2011.
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Internetin avulla kerdtad helposti monista ldhteistd ja tima voi potentiaalisesti auttaa esimerkiksi
oppilaita yhdistdmaan innovatiivisesti ideoita ja ajatuksia luokkahuoneiden ja museokontekstin

vililla.>*?

Tadmén péivin oppimista voisi siis pitdd litkkkuvana, “mobiilina”.

Myds Theo Hug huomauttaa, ettd kontekstien ylittiminen on tarkedd kognitiivisille taidoille,
muistamiselle seki ajattelulle.**® Digitaalisten laitteiden ja sosiaalisen median takia oppimisprosessi
voi myos laajentua ja muuttua vihemmaén riippuvaiseksi ajallisesta ja tilallisesta kontekstista. Tésta

kuitenkin tarvittaisiin parempaa ymmérrysta.***

Mobiililaitteiden ja Internetin ollessa osa eldvia
yhteiskuntaa, niiden kdyttiminen museon pedagogisessa toiminnassa on tarkedd. Uudeksi
kasvatukselliseksi ulottuvuudeksi nouseekin niin sanottu mobiilioppiminen, jossa olennainen
tavoite on oppia tiedostamaan ja toimimaan uusien sekd jatkuvasti muuttuvien oppimisympéristdjen
ja kontekstien lipi.**> Mobiilioppimisessa olennaista on nimenomaan teknologisten laitteiden
kanssa toimiminen. Mobiililaitteilla kuuluisikin olla omanlainen osa museotoiminnassa, koska ne
ovat suuri osa ihmisten elimii museoiden ulkopuolella. Museon ulkopuolella hankitut tiedot
museon sisélldistd mobiililaitteiden, museoiden omien mobiilisovellusten ja Internetin kautta voivat
auttaa niin oppimisprosesseissa kuin kokonaisvaltaisemman museokokemuksen luomisessa.**°
Helposti saatavilla olevan etukéteistiedon avulla vierailijat voivat paremmin suunnitella juuri heiti
miellyttivin museovierailun.**’ Ndin museokokemuksesta voi tulla yha merkityksellisempi

henkil6kohtaisella tasolla. Siksi museoiden pitéisi yhd enemmaén keskittya siithen, mité ja

minkélaista siséltod he tarjoavat digitaalisissa ulottuvuuksissa.

Digitalisaatio, joka on muun muassa tehnyt juuri museoiden kokoelmat saavutettaviksi verkon
vilitykselld, luo siis paljon uusia kasvatuksellisia mahdollisuuksia museoille. Kuvaamani tilaisuudet
havainnollistavat sitd, kuinka museot voivat toteuttaa kasvatuksellista roolia my0s museon fyysisten
tilojen ulkopuolella. Néin ollen myds museoilla on suuremmat mahdollisuudet myds korostaa
useampia kasvatuksellisia tavoitteita toiminnassaan. Jos museon sisélla toteutetuissa tydpajoissa
pddamadrd on enemman taiteellinen, voidaan museon tilojen ulkopuolella, kuten verkossa, tarjota
enemmaén mediakasvatuksellisiin tarkoituksiin soveltuvaa materiaalia ja toimintoja joko vapaasti
muiden kasvattajien hyodynnettdvéksi tai tarjoamalla esimerkiksi harjoituksia itsendistd oppimista

varten.

22 7immerman, 2011, s. 265.

3 Hug, 2011, s. 79.

4 Katz, Appel, Lynch, 2011, s. 415.
5 Hug, 2011, s. 84.

26 7immerman, 2011, s. s. 279-280.
247 Zimmerman, 2011, s. 280.
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Kuten mainittu, mobiilioppimisessa juuri laitteiden kdyttiminen on keskeistd. Mediakasvatusta sen
sijaan voidaan toteuttaa ilman teknologisia vilineitd. Museot ja mediakasvatus -oppaan mukaan
laitteiden kdyttdmisen opettelu ei suinkaan ole mediakasvatuksen tirkein tavoite vaan olennaista on
kasvatustoiminnan sisilto, jolla medialukutaitoa voidaan kehittid.”*® Digiajan yksi suurimmista
eduista onkin, ettd museoiden kasvatuksellisesta toiminnasta on tullut myds verrattain edullista ja
siksi my0s tasa-arvoisempaa, kun yhd useammalla on mahdollisuus verkon vélitykselld paasta
késiksi museon vilittimain tietoon.”*’ Ei voida kuitenkaan unohtaa tosiasiaa, etti teknologiset
instrumentit, kuten mobiililaitteet, ovat olennainen osa median tuottamisessa. Oppimisprosesseja

museoissa voidaan myos tehostaa mobiililaitteiden avulla, kuten kuvailin aikaisemmin.

Laitteiden kéyttamisen olennaisuus korostuu erityisesti valokuvakulttuurissa. Valokuvia ei voi ottaa
ilman siihen tarvittavaa tyokalua, kameraa. Valokuvia, tai mediasiséltdd yleisesti, olisi tarkedd
pédstd my0s tuottamaan ja tekemiin eikd pelkéstadn keskittyd median kuluttamiseen ja valokuvien
katseluun. Valokuvataiteen museo on erityisasemassa siksi, ettd uudet teknologiset ja
digitalisoituneet vélineet, kamerat, ovat sitova osa koko valokuvakulttuuria. Valokuvataiteen
museon erikoisosaaminen liittyy valokuvien lisdksi tietysti my0s kameroihin, joten museolta
voidaan oletettavasti my0s vaatia opastusta kaikenlaisten, niin analogisten kuin mobiililaitteissa
olevien, kameroiden kdyttoon. Valokuvataiteen museolla tiytyy siis olla valmiudet opastaa
kameroiden kdyttoon silloin, kun kameroita halutaan kiyttda osana museopedagogista toimintaa.
Toiminnan kasvatukselliset tavoitteet voivat silti olla erilaisia. Kuten totesin, esimerkiksi tydpajat
voivat painottua enemmaén taiteellisiin pddmaériin tai vaihtoehtoisesti mediakasvatuksellisiin
tavoitteisiin. Valokuvataiteen museolla on myods ymmarrettavistd syistd erinomainen mahdollisuus
yhdistdé toiminnassaan molempia, silld onhan valokuvalla monia eri muotoja. Taiteelliset ja
mediakasvatukselliset tavoitteet nivoutuvatkin esimerkillisesti toisiinsa Luovaa kédnnykkikuvausta -

kurssilla, jota analysoin seuraavassa luvussa.

5.5. Pddtelmiit

Digitalisaation vaikutus ndkyy museoiden kasvatustoiminnassa niin, ettd taidekasvatuksen rinnalle,
vahintddn yhta tarkedksi osaksi on noussut mediakasvatus. Tama nékyykin erityisesti Suomen
valokuvataiteen museon pedagogisessa toiminnassa. Ne eivit ole toisiaan syrjayttavid, mutta

tasapainon 16ytdminen taidekasvatuksen ja mediakasvatuksen vililld voi olla vaikea tavoite.

28 Kinanen, 2015, s. 27.
 Hug, 2011, s. 71.
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Osittain molemmissa suuntauksissa on kuitenkin samoja oppimistavoitteita. Esimerkiksi
kuvanlukutaidon kehittiminen on térkeda niin taide- kuin mediakasvatuksellisella kentilla.
Digitalisaatio on kuitenkin aiheuttanut sen, ettd mediakasvatuksesta on tullut yha tirkeampéa ja
voikin olla syytd miettid, mitéd perinteiselle taidekasvatukselle tapahtuu tulevaisuudessa? Jos
tarkedmmaéksi yhteiskunnalliseksi tavoitteeksi nousee mediataitojen lisidminen, on todenndkdista,
ettd niitd kartoittaville toimenpiteille myos esimerkiksi myonnetidéin enemmén taloudellisia
resursseja. Téllaisella on tietenkin vaikutus myods museoiden toimintaan. Jos apurahoja myonnetdan
mediakasvatuksellisten tavoitteiden yllépitdmistd varten, museo myds suunnittelee hankkeita ja
projekteja ko. tavoitteiden mukaisesti. My0s yleiso vaikuttaa museoiden kasvatuksellisiin
toimenpiteisiin — he maksavat mitd luultavammin mieluummin siitd, mika juuri nyt tuntuu olevan
trendikésta. Talld hetkelld, ainakin Valokuvataiteen museolla, se tuntuukin olevan juuri luova

kannykkékuvaus.
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6. Kuvataan kannykoilla!

Kappaleessa keskityn Suomen valokuvataiteen museolla jarjestettyjen kinnykkédkuvauskurssien
tarkastelemiseen, jonka avulla pyrin analysoimaan digitalisaation vaikutuksia museon taide- ja
mediakasvatustoimintaan. Tarkastelen kdnnykkakuvauskursseja havainnollistaakseni
Valokuvataiteen museon kasvatuksellista nykytilaa. Kdnnykkdkuvauskursseja kevéélla 2017 on
kaksi erilaista, Luovaa kinnykkdkuvausta ja Ruokakuvia kdinnykéilld. Aineistona kédytdn kurssien
kuvauksia. Koska kurssit poikkeavat sisdllgiltddn, tdimd mahdollistaa myos kurssien vertailun

keskenddn seka tdten mahdollisesti kattavampien tutkimustulosten 16ytdmisen.

6.1. Tapaus kinnykkéikuvauskurssit

Tapaustutkimus

Tutkimustani ei voi pitdd kokonaisuudessaan tapaustutkimuksena, mutta samankaltaisia piirteitd
siitd kuitenkin 10ytyy. Enimmaékseen yhteiskuntatieteissd kdytetty tapaustutkimus ei ole
tutkimusmetodi vaan pikemminkin strategia tutkimusta varten, jonka tavoitteena on kuvata
perusteellisesti ja mahdollisimman yksityiskohtaisesti ilmi6té tai useamman tapahtuman sarjaa.”*°
Koska pyrin tarkastelemaan digitalisaation vaikutuksia Valokuvataiteen museon yleisdty0ssé, voin
sanoa, ettd kyseinen ilmid vastaa siis tutkimuksessani tapausta. Tyypillistd tapaustutkimuksessa on

251 Qjksi kohteenani on Valokuvataiteen

kuitenkin tarkastella [ihemmin tapausta kuvaavaa kohdetta.
museon kaksi, 1dhinné aikuisyleisolle suunnattua, kdnnykkavalokuvauskurssia. Kurssit ilmentévét
1lmiotd mielestini erinomaisesti, silld kursseilla valokuvaamisen vélineend kéytetddn pelkéstdan
mobiililaitteiden kameroita. Voin kuvailla 1dhestymistapaani jossain méérin eksploratiiviseksi, silld

aihetta, eiké varsinkaan tapaustani ilmentévii kohdetta, ole tutkittu aikaisemmin.**>

250 Laine, Bamberg, Jokinen, 2007, s. 9.
2 Laine, Bamberg, Jokinen, 2007, s. 10.
2 peuhkuri, 2007, s. 136.
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Tapaustutkimuksien yleinen ongelma liittyy tutkimustulosten yleistdmiseen ja siitd on kautta
aikojen oltu montaa mieltd. TAma on loogista, silld tapaustutkimukset pohjaavat induktiiviseen
péittelyyn, eli toisin sanottuna yksityisesté pyritddn siirtymééin yleiseen.”>* On kuitenkin selvi, ettd
tdydellinen yleistiminen on tapaustutkimuksessa mahdotonta. Jokainen tapaus, aivan kuten

jokainen thminen, poikkeaa jollain tapaa toisistaan, jos niitd tarkastellaan tarpeeksi ldhelta.

Yleistettdvyyden kanssa tulee ottaa huomioon myds konteksti - se miké pétee nyt ja télld hetkelld, ei
vilttimittd tee sitd endd 20 vuotta myShemmin.”>* Tdmé on olennaista erityisesti minun
tutkimuksessani. On oletettavaa, ettd Valokuvataiteen museon yleistotyon toiminta kehittyy
jatkuvasti, kuten se on tdhdnkin mennessa tehnyt. Ndin ollen lukijoiden ja minun pitdé suhteuttaa
tilanne hetkeen, jolloin tutkimustani olen tehnyt. Téstd syystd en pyri yleistimédén tapaustani
ainakaan kovinkaan suuressa mittakaavassa, silld arvelen yleisétyon muuttuvan edelleen seuraavien
vuosien ajan. Annukka Malmsten painottaakin, ettd tapaustutkimuksessa yleistdmista

merkittivimpid on holistinen ymmiirrys tutkittavasta tapauksesta.*>>

Yleistettdvyys riippuu kontekstin lisdksi tapaustutkimuksen tyypistd, joita on Laineen, Bambergin
ja Jokisen mukaan jopa seitsemin erilaista.”>® Tutkimukseni tyypin voisi méaritelld tyypilliseksi.
Tyypillistd tapausta ilmentivét asiat, joissa kytkeytyy monet ilmioon liittyvit luontaiset
ominaisuudet, jotka voivat niin laajentaa aikaisempia tutkimuksia ja teorioita.””” Vaikka
kannykké&kuvauskurssit ovatkin uusi ilmid Valokuvataiteen museolla, ne eivdt suinkaan ole
ensimmadiset kdnnykkékuvauskurssit koko maailmassa. Niin ollen voin olettaa, ettd tutkimani

tapaus kertoo jotain yhteiskunnallisesta ilmidsta tdlld hetkella.

Suomen valokuvataiteen museon kdannykkdkuvauskurssit

Luovaa kénnykkikuvausta —kurssi jarjestettiin Suomen valokuvataiteen museolla ensimmaista

kertaa syksylld 2016.%®

Kerran kuussa lauantaisin jarjestettdvé kurssi on kestoltaan kolme tuntia ja
kustantaa osallistujille 90 euroa. Kurssia vetdd nuori valokuvaaja liris Heikka, joka kayttda

ammattinsa puitteissa niin tavallisia kameroita kuin kdnnykkékameroitakin. Heikka on aktiivinen

253 Laine, Bamberg, Jokinen, 2007, s. 27-29

4 Leino, 2007, s. 215.

255 Malmsten, 2007, s. 73.

56 1 aine, Bamberg, Jokinen, 2007, s. 32-34.

257 Laine, Bamberg, Jokinen, 2007, s. 33.

¥ Luovaa kinnykkikuvausta —kurssikuvaus,
https://holvi.com/shop/valokuvataiteenmuseo/product/e7a6361cbb6da4ad07434 1acftba0541/, 2.4.2017.
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mobiilikuvaaja sekd sosiaalisen median kayttdjd, hdanelld on Instagramissa ldhes 6500 seuraajaa
(@iirisheikka). Kurssikuvauksessa todetaan, ettd Heikka kéyttdd kinnykkaa valokuvauksen
vialineend erityisesti siksi, ettd kinnykkdkuva, jos mikédédn kertoo ajastamme juuri nyt. Mainitsin

aitkaisemmin my®os itse, ettd kdnnykkékuvat ovatkin useimmille tdndén kaikista tutuin valokuvan

muoto. Asia saa kuitenkin heti vahvemman merkityksen, kun valokuvaan erikoistunut henkilo, tissa

tapauksessa Heikka, toteaa samaa. Koska kdnnykkékuvaamisesta on tullut osa eldmdamme, miksi
sitd ei sitten voisi jopa harrastaa. Luovaa kdnnykkédkuvausta -kurssin kuvauksessa ei varsinaisesti
sanota, ettd mobiilikuvaus on taito, jota kuuluisi osata. Se kuitenkin luo helposti vaikutelman, etta
se on juuri nyt ajankohtaista, luonnollista ja merkittdvia ja siksi voisi olla hyva kehittdd omia

kidnnykké&kuvaustaitoja.

Kevaiilla 2017 alkanut Ruokakuvia kdnnykdilld -kurssi on Valokuvataiteen museon uusin tuote
heidin kurssivalikoimissaan.”® Kuten toistakin kannykkikuvauskurssia, myds titd jirjestetin
kerran kuukaudessa, lauantaisin museon tiloissa. Se on myos kestoltaan samanpituinen, kolme
tuntia, mutta hinnaltaan kalliimpi kuin toinen kdnnykkédkuvauskurssi, 120 euroa. Kurssia ohjaa
ruokatoimittaja, -bloggaaja ja -valokuvaaja Mari Moilanen. Kuten Heikka, my6s Moilanen kayttda
tyOssddn hyviksi sosiaalista mediaa. Moilasella on kaksi eri Instagram-tilid, (@jotainmaukasta
(4140 seuraajaa), joka on samannimisen ruokablogin oma tili sekd @mmoilanenphotography (382
seuraajaa), joka keskittyy henkilokohtaisesti Moilasen ottamiin valokuviin eri toimeksiantojen
puitteissa. Molemmat tilit ovat hédnelld siis oikeastaan ammatillisessa kdytdsséd, mutta selvisti
ruokablogin tili on herdttinyt enemmaén kiinnostusta. Siksi Moilanen on varmasti valittu
nimenomaan ruokakuvauskurssin, eiki yleisesti valokuvauskurssin vetéjiksi, vaikka héanelld

varmasti olisikin sellaiseenkin tarvittavat taidot.

Kurssin jarjestimiselle voi 16ytdd selkeitd perusteita. Idea kurssille epédileméttd syntyi syksylld 2016

jarjestetyn Kokaten ja kuvaten -kurssin my6ti. Yksi nuorille suunnatun kurssin ohjaajista oli itse
Moilanen, joka toimii nyt ruokakdnnykkdkuvaus -kurssin vetdjani. Kokaten ja kuvaten -kurssi
huipentui loppuniyttelyyn, jossa esiteltiin kurssin aikana otettuja kuvia. Mahdollista kysyntaa
uudelle ruokakurssille kartoiteittiin mm. Moilasen pitdmalld luennolla “Néin otetaan hyva
ruokakuva”, joka toimi Kokaten ja kuvaten -ndyttelyn oheistapahtumana. Kuten todettu, museon
toimenpiteiden, niin nayttelyiden kuin tapahtumien ja kurssien, tiytyy olla harkittuja ratkaisuja ja

suunniteltuja. Kokaten ja kuvaten -néyttelyn yhteydessd huomattiin muun yleison olevan myds

2 Ruokakuvia kannykilli —kurssikuvaus,
https://holvi.com/shop/valokuvataiteenmuseo/product/7d943089e¢b39d4526b3118a57ccad47a/, 2.4.2017.
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kiinnostuneita samanaiheisesta kurssista, joten sen jirjestdmiselle on saatu hyva syy. Kurssi
ndyttdytyy my0s osallistavalta toimenpiteeltd, silld nimenomaan yleison palautteeseen, tarpeisiin ja

toiveisiin on sen myoOtd vastattu. Yleiso on siis saanut osallistua museon kehitystoimenpiteisiin.

Yhteistd molemmissa kursseissa on yksinkertaisesti se, ettd kuvausvilineind kéytetdan
mobiililaitteita. Kursseja kuitenkin yhdistdd myos toinen selked tekija. Molemmissa
kannykkédkuvauskursseissa ohjaajina toimivat ammattilaisvalokuvaajat, jotka kummatkin ovat
erikoistuneet mobiililaitteilla kuvaamiseen. Ammattilaisia, julkisuuden henkil6itd sekd muita
auktoriteetteja kdytetddn usein muun muassa erilaisissa mainoksissa tuotteen lisdarvon ja
vakuuttavuuden nostattamiseksi seké yleisesti ihmisten huomion kiinnittimiseksi.®
Kurssikuvaukset itsessddn ovat jo tavallaan mainos ja siksi niiden pitdd heréttda potentiaalisten
osallistujien mielenkiinto. Vakuuttavuutta kurssin tarkeydelle luo jo museo itse kulttuurisena ja
erityisesti valokuvaan erikoistuneena instituutiona. Tdman lisdksi lisdarvoa kurssille tuo
valokuvaajan ammatissa toimiva henkild, liris Heikka, joka museon verkkosivujen mukaan on

vieldpd “kiannykuvauksen mestari”.”®' Kukapa ei haluaisi oppia mestarilta?

Ammattilaisvalokuvaajan hyddyntdminen opetustilanteissa on ilmeisesti koettu Valokuvataiteen
museolla positiiviseksi jo atkaisemmin. Kénnykkadkuvauskurssit eivit ole ensimmaisia
Valokuvataiteen museon kursseja, joissa ohjaajina toimivat ammattivalokuvaajat tai -taiteilijat.
Valokuvaajat ovat ohjanneet museolla mm. lasten keséleirejd. My6s Ruokakuvia kdnnykoilla -
kurssin ohjaaja Moilanen on valokuvaaja, joka on erikoistunut valokuvaaja ja kirjoittaakin tyokseen

myos ruokablogia (Ks. Jotain maukasta”®

). Ruokakuvia kdnnykélld -kurssi on suhteessa
selkeammin tematisoitu verrattuna Luovaa kidnnykkdkuvausta -kurssiin. Téssd mielessd on kenties
potentiaalisille kurssiosallistujille tirkeéa, ettd kurssin ohjaa todella henkild, joka on erikoistunut
nimenomaan ruokakuvaukseen. Vaikutelma kurssin laadusta olisi aivan eri, jos kurssin ohjaajina

toimisivat vain museon omat taidekasvattajat.

Kurssien laadukkuutta korostetaan siis kaksinkertaisesti. Valokuvaan keskittynyt museo kurssin
jarjestdjand on yksi auktoriteetti, kurssien ohjaajat ovat toinen. Ndmé vaikuttavat oletettavasti myos
kurssien hintoihin. Kurssit saavat oletettavasti lisdhintaa helposti riippuen siitd, kuka kurssin ohjaa.

Luovaa kdnnykkikuvausta -kurssin hinta on 90 euroa ja Ruokakuvia kdnnykallad -kurssin 120 euroa.

> Gibbons, 2005. s. 135-136.
! Suomen valokuvataiteen museo, Ajankohtaista -palsta, http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/, 2.4.2017.
262 Jotain maukasta, http://www.jotainmaukasta.fi/, 2.4.2017.
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Péadkaupunkiseudun kansalais- ja tydviaenopistojen jarjestima tavallinen digikuvauskurssi kevaélla
2017 siséltdd 36 opetustuntia ja kustantaa 52 euroa.”®® Tydvienopiston “Ruokakuvausta suurella
syddmelld” -kurssi muistuttaa sisélléltdén paljon Valokuvataiteen museon ruokakuvauskurssia,
mutta poikkeaa kestoltaan ja hinnaltaan radikaalisti. Koko pdivan mittainen (kahdeksan tuntia)
kustantaa osallistujalle vain 16 euroa.”®* Yht lailla, tydvienopiston kurssin ohjaajana toimii my®s
valokuvaajan ammatissa toimiva henkild. Valokuvataiteen museon kurssihinnat tuntuvat suorastaan
jarjettomiltd ndihin verrattuna, mutta silti ne vetivét osallistujia. Ajatus museoista laadukkuuden ja

korkeatasoisen ohjelman tarjoajina ei selvésti siis ole kadonnut mihink&én.

Kéannykkékurssien hinnoittelussa on kuitenkin selvd ongelma. Herétin aikaisemmin kysymyksen,
onko taidekasvatuksen alkuperdinen tarkoitus, kaikkien kansalaisten sivistiminen, unohtumassa, jos
museot ovat entistd enemmaén riippuvaisia maksavista asiakkaistaan? Valistusajatuksen ideologiana
toimi erityisesti vdhdosaisten kasvattaminen taiteen avulla. Museoiden taloudellinen ahdinko on
atheuttanut tilanteen, ettd lisdtuloja pyritddn saamaan mm. maksullisten kurssien avulla. Tasti on
syytd kuitenkin huolestua, jos timénkaltaista opetusta tarjotaan selvisti vain taloudellisesti
hyvinvoiville henkil6ille. Museot voivat saada télld tavalla elitistisen leiman, joka voi pahimmillaan
karkottaa tiettyjd museokdvijoité, silld he, joilla ei ole varaa osallistua museon kursseille, menevit
metsdstimaddn samankaltaisia vaihtoehtoja edullisemmin muilta tahoilta. Siksi mielesténi pitdisikin
muistaa digitaalisaation luomat mahdollisuudet. Kuten todettu, kuvien jakaminen on olennainen osa
mobiilivalokuvauskulttuuria. Koska kidnnykkdkuvauskursseilla kdytetddn dlylaitteita, on niilld myds
mahdollisuus jakaa kuvia sosiaalisessa mediassa, paikassa, jossa kaikilla muillakin kuin kurssin

osallistujilla on mahdollisuus nédhda kuvia.

Toisin kuin Ruokakuvia kidnnykalla -kurssin kuvauksessa, Luovaa kdnnykkdkuvausta -kurssin
esittelyssd mainitaan, ettd kuvat julkaistaan Instagramissa, mikéli osallistuja haluaa jakaa ne siella.
Kurssilla kdytetdén jopa omaa tunnistetta #luovatkdnnyt, jonka avulla on helppo 16ytdd muidenkin
kurssilaisten kuvia. Varsinaiselle kurssille osallistuminen yhdessd muiden kanssa takaa sosiaalisen
tunnelman, mutta kuvien jakamisen myo6ta myds ihmisten kaipaama yhteisollisyyden tunne kasvaa
entisestddn. Tunnisteen voivat 10ytdd myos ne, jotka eivét syysté tai toisesta ole osallistuneet
kurssille. Koen, ettd juuri titd mahdollisuutta Valokuvataiteen museon kuuluisi myos jollain tapaa
panostaa. Sen sijaan, ettd kursseja pyrittdisiin pelkdstddn myymaéédn, pitdisi museon myds korostaa

mahdollisuutta oppia teknologian vélitykselld. Taémén takia kursseilla olisi syytdkin rohkaista

283 TImonet.fi, tydvienopistojen kurssihaku, Digitaalisen kuvauksen perusteet B, https:/ilmonet.fi/#fi/search/cgt=958, 28.3.17.
2 TImonet.fi, tydviienopistojen kurssihaku, Ruokakuvausta suurella sydamelli, https:/ilmonet. fi/#fi/search/cgt=958, 28.3.17.
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kuvien jakamiseen. Kuvien katsominen on yhté lailla osa taide- ja mediakasvatuksellisia tavoitteita
kuin kuvien ottaminen. Instagramin ja kurssilla kdytetyn tunnisteen avulla kaikki muutkin aiheesta
kiinnostuneet voivat saada kuvia katsomalla inspiraatiota myds omaan kuvaamiseen. Ndin luodaan
kaikille mahdollisuus oppia ja osallistua museon jirjestiméén toimintaan, vaikka henkilo ei
olisikaan fyysisesti museossa kurssilaisten joukossa. Kuvien jakaminen tietenkin vaatii osallistujilta
sen, ettd heilld on puhelimessaan Instagram valmiiksi asennettuna. Sovelluksen kéytt6on
perehtyminen ei mydskddn kuulu Luovaa kidnnykkékuvausta -kurssin sisdltoon, joten kuvien
jakamista ei voida vaatia osallistujilta, vaikka sitd suositellaan. Jakaminen voist silti vieda
oppimisen seuraavalle tasolle. Koska kuvien jakaminen on olennainen osa
kannykkédkuvauskulttuuria, voidaan vain pohtia, miksi kursseilla ei opetella Instagramin alkeita. Nyt
oletuksena on, ettd osallistujat jo osaavat kéyttda sitd, vaikka se ei vélttdmatta olisikaan totuus.

Kenties kurssien rajallinen aika ei anna mahdollisuutta Instagramin kdyton opettamiseen.

Kéannykén ollessa mukana lhes koko ajan ja sen takia hetkien tallentaminen on sen avulla
yksinkertaista ja helppoa. Aikaisemmin pohdiskelin, kuinka valokuvauksen pdamaérat ovat saaneet
uusia muotoja kidnnykkidkuvauksen takia. Luovaa kdnnykkéikuvausta -kurssin esittelyssé todetaan,
ettd kinnykén avulla voidaan tallentaa jopa eldmén tiarkeimpié hetkid. Voidaan siis todeta, ettd
kannykkédkuvaus on kurssikuvauksen perusteella saanut uuden suunnan. Aikaisemmin kannykalla
kuvaamiseen suhtauduttiin niin, ettd eldmén tarkeitad hetkié, kuten juhlatilaisuuksia, ei koettu
soveliaaksi tallettaa kinnykkdkameroilla. Kenties kysymys kuuluu, mitd ihmiset kokevat tdndian
tiarkeind ikuistettavina hetkind? Arjen kuvaamisesta ja sen jakamisesta on tullut trendikésta, siksi
myds arkiset asiat ovat ihmisille tdrkedmpid kuin ennen. Jokapdivéisen eldmén jakamisen suosiosta
tdnddn kertoo muun muassa erilaiset blogit sekd puhelinsovellus Snapchat, jossa hetkellisyys
korostuu, silld sovelluksella otetut kuvat katoavat palvelusta tietyn ajan kuluttua. Arjen kuvaamisen,
jopa tiysin tyhjanpéivéisten asioiden tallentamisen vaikuttivat voimakkaasti webkamerat, joiden

my6td ihmiset alkoivat rakentamaan omaa identiteettid erilaisissa nettiyhteisdissd.”

Kenties kuuluisin esimerkki téllaisesta tapauksesta on amerikkalainen Jennifer Ringley, joka
kdynnisti vuonna 1996 webkameransa ldhettden live-kuvamateriaalia omasta eldméstddan ympéri
vuorokauden koko maailmalle Internetin vilitykselld.**® Webkameralihetys oli péilld vuoteen 2003
asti. Tapaus osoitti, ettd yllattden thmisen tavallinen arki oli jotain kiinnostavaa, mutta ennen

kaikkea jotain, mihin ihmiset kykenivét samaistumaan. Kun Ringley lauantai-iltana viikkasi

265 Salo, 2013, s. 280-281.
266 BBC News, 2016.
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pyykkid lahetyksessdén, monet katsojat saattoivat tehdd samaa ja tdten tunnistaa itsensd hdnessa.
Ringleyn webkameraldhetyksestd seurasi kipind my0s moniin tosi tv-ohjelmiin, kuten
maailmankuuluun Big Brother -konseptiin, jossa seurattiin tavallisten ithmisten arkea suljetun talon
sisilld. **” Arjen kuvaamisesta on tullut osoitetusti tdysin normaalia, kiinnostavaa ja siihen
epdilemattd kuuluu myos, kuten kdnnykkakuvauskurssin kuvauksessa viitataan, elimén tarkeita
hetkid. Ndin myos kumoutuu viite, ettd kannykalla ei otettaisi endd kuvia séilyttiddkseen muistoja,

silld mitd muutakaan arkisten hetkien tallentaminen on.

My®s toisen kurssin teemana on hyvin arkinen aihe, ruoka. Ruoka on noussut selvésti selfie-kuvien
rinnalla yhdeksi suosituimmaksi kuvauskohteeksi. Ennen ruokakuvaus oli varsin marginaalinen osa
valokuvausta ja niitd otettiin padsdintoisesti vain kaupallisia ja dokumentaarisia tarkoituksia varten
- mainoksiin, ruokalistoihin ja kokkauskirjoihin. Kuvien tarkoitus esimerkiksi reseptien yhteydessa
oli pelkistiin havainnollistaa ruoanlaittoprosessia.”*® Viime vuosikymmenten aikana ruokakuvaus
on alkanut kuitenkin kehittyméédn. On alettu esimerkiksi kiinnittimadn enemmaén huomiota siihen,
miten asetelma, kuvakulma ja valo vaikuttavat ruoan houkuttelevuuteen. Ruokakuvauksesta on
tullut niin trendikéstd, ettd sille on kehittynyt jopa useita kuvaustyylejd. Creative Review
mainitseekin artikkelissaan muutamia tyylejd, kuten “Mystic light” ja “Granny chic”.**’ Eittdmatti
ruokakuvien uudenlainen houkuttelevuus ja visuaalinen estetiikka ovat vaikuttaneet siihen, ettd yha

useammat tavalliset ihmiset ovat kiinnostuneet ruoan kuvaamisesta.

Ruokakulttuuri yleisesti ottaen tuntuu kiinnostavan, misté valtava ruokablogien, -ohjelmien sekéa
erilaisten ruokatapahtumien miira kertoo. Myos ruoanlaittamisesta on tullut suosittu ja
varteenotettava harrastus. Ruokakulttuuri on trendikés aihe itsesséén ja siksi sen kuvaaminenkin on
sitd, oli kohteena sitten niin itse tehty kuin ravintolassa tilattu annos. Toisekseen asiaan on
ehdottomasti vaikuttanut sosiaalinen media, kdnnykkékamerat sekd nimenomaan se, ettd arkisten
asioiden dokumentoinnista on tullut normaalia, osa arkea. Ruokakuvien ottamiseen suhtaudutaankin
useimmiten péivikirjanomaisesti.”’° Niilld ei ole erityisempéi tarkoitusta, ne yksinkertaisesti
kertovat vain, mité tdnddn on syoty. Toiseksi suureksi syyksi on osoittautunut, ettd omien
aikaansaannosten tallentamisesta on tullut tirked. Tdhén liittyy vahvasti myds sosiaalinen media ja

mahdollisuus jakaa kuva muille néyttden omat taitonsa.””"

27 BBC News, 2016.
28 Creative Review, 2017.
29 Creative Review, 2017.
270 Wasserman, 2011.
e Wasserman, 2011.
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Koska ruokakuvaustrendi yleisesti kuitenkin kehittyy ja uusia tyylejd osoitetusti nousee alituisesti
pinnalle, voidaan hyvin vetii johtopéitos, ettd laadukkaiden ruokakuvien ottaminen kiinnostaa yha
enemmaén. Kdnnykkédkameran ollessa tdndéin se ensisijainen laite, joilla kuvia otetaan, on myos siksi
sopivaa ja perusteltua kéyttdad kursseilla juuri niitd kuvien ottamiseen. Ruokakuvia kdnnykalla -

kurssilla kohtaavat siis kaksi kiinnostavaa ja ajankohtaista ilmiota.

Syy, miksi mobiliivalokuvaus pysyy pinnalla, johtuu osittain myos siitd, ettd siitd on muodostunut
digitalisaation takia my0s keskeinen taito. Kykyé ottaa hyvid, laadukkaita ja visuaalisesti
miellyttdvid kuvia arvostetaan. Mobiilivalokuvauksen taitoa tarvitaan paljon monessa tyopaikassa
muun muassa erilaisten markkinointitoimenpiteiden toteuttamisen takia. Aikaisemmin kirjoitin
Salon ajatuksista, kuinka valokuvauksen digitalisoituminen on aiheuttanut disruptiota
ammattilaisvalokuvaajien ja valokuvien ammattilaisten suhteen. Digitalisaatio on suuri syy siihen,
miksi esimerkiksi pitkdn aikaan filmin kehittdmisella litketoimintaa ylldpitdnyt Kodak joutui
ongelmiin. Filmiteollisuuden romahtamisen takia monet tyOpaikat ovat kadonneet, silld enda ei
tarvita muiden apua kuvien kehittimiseen.?’* Digitalisaatio on kuitenkin my®s aiheuttanut
vaatimuksen uudelle taidolle, kinnykkadvalokuvaamiselle. Valokuvataiteen museon kurssit ovatkin
suunnattu harrastelijoiden liséksi valokuvia tyossddn kayttiville yksityishenkilgille.
Kénnykkéikuvaamiseen toivotaan ideoita, joita voidaan hyodyntdd mm. yritysten
markkinointitoimenpiteissd, jotta he voisivat erottautua edukseen visuaalisuudellaan kaiken

kuvahelinin joukosta.

Yritykset ja organisaatiot taasen yllyttavét osaltaan harrastelijoita kinnykkékuvaamiseen, koska
ovat ymmartidneet mobiilikuvaustrendin luoman markkinaraon. Mitd enemmain esimerkiksi brindin
nimed viljellddn sosiaalisessa mediassa, siti enemmain se nostaa tunnettavuuttaan.””> Siksi yritykset
esimerkiksi lanseeraavat kuvauskilpailuja, jossa ehtona osallistumiselle on kuvan jakaminen
sosiaalisessa mediassa sekd brandin nimen mainitseminen kuvatekstissd esimerkiksi tunnisteiden
avulla. Monet yritykset myos mielellddan antavat tuotteitaan kokeiltavaksi mm. ruokabloggaajille
ilmaiseksi, jotta he kirjoittaisivat ja kuvaisivat tuotteensa tavoittaakseen uudet potentiaaliset ostajat.
Kénnykkédvalokuvaamisesta on kasvanut vahva osa liitketoimintaa ja kdnnykkékuvista jopa
maksetaan.”’* Piiri pyorii ympyris, eikd mobiilivalokuvaukselle niy loppua - se on tullut

jaadakseen.

2 alo, 2015, s. 251.
n Wasserman, 2011.
™ Gray, 2012.
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Kurssien valokuvauksellinen sisdlto

Valokuvataiteen museon kannykkékuvauskurssit ovat rakenteeltaan samankaltaisia. Molemmissa
kdydaén ensin 1dpi alustavan presentaation avulla keskeisid kuvaamiseen liittyvid asioita
oletettavasti kuvallisten esimerkkien avulla, jonka jidlkeen keskitytddan kuvien ottamiseen.
Painopiste on nimenomaan kuvausharjoitteissa, eikd niinkdin kuvien katselussa, joka usein
esimerkiksi on tirked osa Valokuvataiteen museon tydpajoissa. Inspiraatiota ei haeta meneilldén
olevista ndyttelyistd, silld kurssit ovat tdysin irrallista ohjelmaa eivitka liity ndyttelyihin milldén
tavalla, kuten mainitsin aikaisemminkin. Taémai on kuitenkin ovela keino saada kévij6ité, jotka eivit
ole vilttdmatta kiinnostuneita senhetkisestd nayttelysté eivitkd vierailisi Valokuvataiteen museossa

juuri esilld olevan taiteen takia.

Molemmissa kurssien oppimistavoitteiksi mainitaan yleisesti valokuvauksessa tarvittavia perusteita,
kuten valaistus, rajaaminen ja sommittelu. Toisen kurssin ruokateeman takia kuvauksessa
painotetaan hyvien ruokakuvien ottamista mobiililaitteilla, kun taas toisen kurssin tavoitteena on
opetella kuinka kyseisilla laitteilla saadaan mahdollisimman hyvia kuvia. Kuitenkin pddméaariana
molemmissa on sama: miten yleisesti kannykalla tai muilla mobiililaitteilla saadaan otettua hyvid
kuvia. Tamai lieneekin useilla yleinen ongelma. Mobiililaitteilla osataan kdytdnndssa ottaa kuvia,
mutta lopputuloksiin ei olla aina tyytyvéisid. Koska mobiililaitteiden kamerat ovat kehittyneet
paljon, tiedetédén, ettd laadullisesti hyvien kuvien ottaminen on varmempaa. Valokuvaukseen
yleisesti kuitenkin liittyy juuri kurssikuvauksessakin mainitut muut osa-alueet. Valokuva on paljon
tekijan késissd. Mobiililaiteilla kuvaaminen on kuitenkin molempien kurssikuvausten mukaan
tdysin oma lajinsa, vaikka samoja hyvééin valokuvaukseen liittyvid elementteja tarvitaan siindkin.
Ruokakuvauskurssin kuvauksessa mainitaan, ettd kurssilla tavoitteena on oppia hahmottamaan
kidnnykk&kameran erityislaatuiset ominaisuudet sen mahdollisuuksia unohtamatta. Itse viline,
kidnnykk&kamera, on kuitenkin aivan erilainen kuin perinteisemmét kamerat. Tdmaén lisdksi
mobiililaitteiden kameroihin liittyvédt ominaisuudet voivat myos vaihdella valmistajan mukaan.
Kaytettdvyys ja hyvien kuvien ottaminen helpottuu, mikili osaa kiyttdd oman mobiililaitteensa
kameran teknisid ominaisuuksia. Kuvia osataan jo hyvin répsid mobiililaitteilla ja siksi hienosdddot

varmasti kiinnostavat, koska kuvista halutaan saada parempia.

Hyvién kidnnykkdkuvan ottamiseen kurssikuvausten mukaan liittyy myos jélkikasittely, joka
useimmiten on osa tavallisessakin valokuvauksessa. Useimpien mobiililaitteiden kameran

yhteydessd on omakin kuvankésittelyohjelma. Ne voivat kuitenkin olla melko pelkistettyjé ja siksi
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erityisesti kuvankasittelyyn keskittyneitd sovelluksia kehitetdédn jatkuvasti. Taas kerran, Instagram,
on ollut suuri vaikuttaja jilkikasittelybuumin nousuun. Sovelluksella saa yksinkertaisesti muutettua
kuvaa lukuisten erilaisten suodattimien avulla niin mustavalkoiseksi kuin nostalgista filmikuvaa
muistuttavaksi otokseksi. Voisi siis todeta, etté jilkikdsittely ja erilaisten suodattimien kdyttdminen
on perustavanlaatuinen osa timén paivin kdnnykkidkuvauskulttuuria. Sen avulla keskinkertaisesta
otoksestakin saa helposti paremman. Kuvankisittely on kautta aikojen ollut kiistanalainen aihe. Se
on aiheuttanut tietylla tasolla skeptisyyttd kuvien aitouden suhteen erityisesti journalismissa, kuten
aitkaisemmin tekstissd mainitsinkin. Kuvankasittelyohjelmat ovat varsin edistyksellisid ja niiden
avulla saadaan hiottua lopputulosta haluamansa nékoiseksi, mika ei vélttiméttd muistuta
alkuperdistd kuvauskohdetta juuri ollenkaan. Jilkikasittelyn suhteen on varmasti syntynyt eri

koulukuntia myds ammattivalokuvaajien keskuudessa.

Kéannykoilla otetut néppéailykuvat pyrkivét useimmiten realistisen kuvan antamiseen. Koska
kuitenkin kuvien muokkauksesta jélkikdteen on tullut myos kénnykalld vaivatonta ja ennen kaikkea
hauskaa, ei kannykkékuvista voida puhua pelkistidén nidppailykuvina. Valokuvataiteen museon
molemmissa kurssikuvauksissa oppimistavoitteeksi mainitaan kuvien muokkaus tai
mobiilisovellusten kédyttdminen kuvien jélkikasittelyd varten. Erityisesti Ruokakuvausta kidnnykalla
-kurssin esittelyssd mainitaan, ettd pddméédrand on ymmartdd, mikd merkitys kuvan jélkikasittelylla
on. Ndiin ollen voidaan péételld, ettd kinnykkdkuvien késittely jilkikdteen on jotain télle lajille
ominaista ja tarkeda. Jalkikasittely takaa hyvén tai ainakin paremman lopputuloksen, silld se on
jotain, milld voidaan tehostaa kuvan visuaalista estetitkkaa. Jalkikasitellyistd kdnnykké&kuvista ei
voida endd puhua nédppdilykuvina, silld kuvien valmiiksi saaminen ottaa suhteessa enemmén aikaa.
Toisin kuin néppdilykuva, tillaista kdnnykkékuvaa ei vaan oteta vaan se loppupeleissé tehddin.
Kuvan tekeminen korostuukin nimenomaan ruokakuvien ottamisessa, silld kuvattavan kohteen
asetelma usein rakennetaan niin, ettd se nayttdisi kuvassa mahdollisimman houkuttelevalta.
Kuvauksessa todetaankin, ettd kurssilla opitaan, misté tekijoistd ja komponenteista onnistunut
ruokakuva rakentuu. Perinne on vanha, onhan erilaisia sommitelmia asetelmia ikuistettu jo antiikin
ajoista ldhtien. Asetelmakuvaukseen kéytettavit vilineet vain muuttuvat. Toisaalta, kurssien
tavoitteina ei olekaan varsinaisesti ndppdilykuvien ottaminen. Pddmaéérédni on enemmaénkin oivaltaa,
ettd kuvaamiseen voi ja kannattaa my0s kayttdd enemmain aikaa paremman lopputuloksen

saavuttamiseen. Maéara ei aina korvaa laatua.

Ruokakuvauskurssin sisdltd on konkreettinen. Kurssilla keskitytdan ruoka- ja viinikuvauksen

perusteisiin, kuten kuvauksessa todetaan. Kuvattavia kohteita ei tarvitse siis keksié tai etsid, toisin
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kuin Luovaa kidnnykkdkuvausta -kurssilla. Kyseinen kurssi keskittyy enemman perusteellisesti ja
yleisesti mobiilikuvaukseen, vaikka molemmista kursseista 16ytyy paljon tavoitteisiin liittyvia
yhtéldisyyksid. Mitdédn yhtd ilmeisté teemaa tai kohdetta kurssikuvauksessa ei kuitenkaan mainita.
Sen sijaan kurssin esittelyssd mainitaan esimerkki, mihin valokuvaaja ja kurssin ohjaaja liris Heikka
kayttdd kdnnykkdkameraansa: tallentaakseen arkisia hetkid. Aivan kuten edelld totesin, kurssin
teemana tavallaan onkin siis arjesta 16ytyvien asioiden kuvaaminen. Tavoitteena on kuitenkin oppia,
miten arjesta voi l0ytdd inspiraatiota ja miten arkisista asioista saadaan mielenkiintoista kuvattavaa
sekd katsomisen arvoista. Oletettavasti tdimén takia kurssin nimi onkin Luovaa kidnnykkdkuvausta.
Kurssilla pyritddn kehittiméén omaa luovuutta, jota voi hyodyntia tdysin tavanomaistenkin

aiheiden ikuistamisessa.

Luovaa kidnnykkékuvausta -kurssissa on mielenkiintoista se, ettd kuvauksen mukaan kurssilla
pohditaan “kadnnykkdkuvaukseen liittyvid tabuja”. Se, mitd ndma tabut ovat, on kuitenkin jétetty
kertomatta. Oletettavasti yksi kdnnykkdkuvaukseen liittyvé arka aihe on ainakin yleisesti ollut se,
voiko kidnnykkédkameroita pitdéd varteenotettavina kuvaamiseen tarkoitettuina vilineind. Keskustelu
on keskittynyt paljon sithen, miten juuri kdnnykkévalokuvaaminen tuntuu olevan uhka
valokuvaukselle (ks. esim. The Guardian, 13.12.2013%7). Vaikka kuvia otetaan mobiililaitteiden
takia nyt enemmain kuin koskaan, on kdnnykkdkuvaamista kritisoitu siitd, ettd se on aiheuttanut
ikddn kuin valokuvauksen inflaation. Toinen kiistelty aihealue, joka tosin osittain liittyy ylla
olevaan, on se, voiko mobiililaitteilla tehda valokuvataidetta. Siksi onkin vield kiinnostavampaa,
ettd Luovaa kiannykkdkuvausta -kurssin siséltoon kuuluu “mobiilitaiteen” tekeminen. Késite ei
varmastikaan kuulu vield kovinkaan monen sanavarastoon, mutta samalla tavalla kuin aikaisemmin
kuvaamallani mobiiilioppimisella, mobiilitaiteella viitataan otaksuttavasti sithen, etté taiteen
tekemiseen kiytetddn mobiililaitetta. Téssd tapauksessa se on dlypuhelin tai tabletti. Voiko
kannykalla ylipadtansa tehdi taidetta? Onko se uhka valokuvataiteen kentélle? Valokuvataiteen
museo on yrittdnyt ottaa kantaa tdhén jo aikaisemmin mm. juuri #snapshot-ja #phoneography -
ndyttelyiden avulla. Kun Valokuvataiteen museo kuitenkin kayttia téllaisia termejd, kuten
mobiilitaide, se luo helposti auktoriteettiasemansa takia museokévijdssi vahvan tuntemuksen siité,

ettd jotain tdllaista on varmasti olemassa.

Kyseisistd ndyttelyistd on jo kuitenkin aikaa ja ndin parin vuoden jélkeen pahin pdly onkin jo

kenties laskeutunut. Vaikka osa saattaa vieldkin suhtautua varautuneesti mobiililaitteilla tehtyyn

275 Jeffries, 2013.
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taiteeseen, sen on myos todistettu olevan mahdollista ja hyvéksyttdvaa. Siksi myoskdin
kiannykké&kuvauskurssien jirjestiminen yleisesti ei suinkaan ole museolta mitenkdén shokeeraava
tai yllattdva teko. Se on pédinvastoin suotavaa ja tirkedd ja olisi kenties pitdnyt tapahtua jo paljon
aitkaisemmin. Kénnykkdkuvaus eri muotoineen on jo vdhintdankin normaalia, siksi kurssit tuntuvat
osittain museon kannalta katsottuna myds riskittomaéltd toiminnalta. Sen sijasta, ettd museo toimisi
suunnanndyttdjand, pysyyko se tahallaan askeleen jdljessd? Ehki tdma kuitenkin taas kerran kertoo
siitd, ettd museot ovat taloudellisissa vaikeuksissa. Vasta nyt aika tuntuu olevan sopiva
kannykkédkuvauskurssien jarjestimiseen, silld kinnykkdkuvaamisesta on tullut tarpeeksi yleistd ja
kursseille saadaan varmasti maksavia osallistujia. Jopa silloinkin, kun tarkoituksena on tehda
kinnykoilld taidetta, mihin thmisten suhtautuminen on ollut osoitetusti jokseenkin vaihteleva.
Yksinkertaisesti kinnykkdkuvauksesta on tullut niin tavallista, hyvéksyttyd ja normaalia, ettd
kuvauskursseja voidaan suunnata myds enemmaén taiteellisten padmairien tavoittamiseen, jonka
mydta kurssit tuntuvat kenties myos vetovoimaisimmilta kuin tuiki tavalliset

kannykké&kuvauskurssit.

6.2. Pidtelmdit

Kéannykkdkuvaaminen oikeastaan on vanha ilmid, silld ldhes kaikki osaavat jo ottaa kuvia
kannykoillddn. Siksi nyt halutaan enemmén keskittyd kuvan estetiikkaan. Halutaan ottaa parempia,
hienompia kuvia ja kehittdd samalla omaa luovuutta. Varsinainen nidppdilykuvaus on kenties
katoamassa, koska kuvien ottamiseen keskitytdin nyt enemmain. Tama saattaa myos tietylld tapaa
vihentdd kuvatulvan infernaalista kasvamista. Taidekasvatuksen kannalta koen kdnnykkékuvauksen
my0s positiivisena asiana. Kdnnykkdkuvaus on uusi, helppo ja mutkaton keino tutustua
valokuvauksen maailmaan. Ja miké parasta, tarvittava viline siithen kulkee aina mukana.
Kasvatuksellisessa mielessd kannykkékuvauskursseissa taide- ja mediakasvatus fuusioituu
luontevalla tavalla. Kursseilla opetellaan kiyttiméén mobiililaitteiden kameroita seki tutustutaan
kannykkévalokuvauksen perusteisiin. Tdman lisdksi kursseilla painotetaan, vaikka kuitenkin
jokseenkin enemmaén Luovaa kdnnykkakuvausta —kurssilla, oman taiteilijuuden ja luovuuden
16ytamistd. Lisdksi kursseja voi pitdé ensiaskeleena kohti mobiilioppimisen toteuttamista museossa.
Kursseilla my0s osittain muistetaan ottaa huomioon my0s digitalisaatioon ja mobiililaitteiden
kayttaimiseen sekd kulttuuriin olennaisesti liittyvd mahdollisuus jakaa otettuja kuvia muiden
ndhtaviksi, mikd liittyy erityisesti mediakasvatuksen tavoitteisiin. Tdmén avulla tutuksi tulevat

myos erilaiset kanavat, joissa voi pelkéstddn tutustua erilaisiin kuvastoihin.
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Kéannykkédkuvauskursseille on ollut yleison puolelta myos kysyntdd. Kursseille on siis ollut
yksinkertaisesti tarve ja niilld palvellaan tiettyd yleis6d. Ne ovat yleisotyoté silmalld pitden myos
uudenlainen keino houkutella uusia kévijoitd Valokuvataiteen museoon. Sellaisia, jotka eivit
valttdmattd ole kiinnostuneet museon ydintoiminnasta, ndyttelyistd, mutta arvostavat kuitenkin
museon asemaa kulttuurisena toimijana ja laadukkaan opetuksen tarjoajana. Kurssien korkea hinta
on kuitenkin ristiriidassa yleisen valistusajatuksen kanssa, silld nyt kursseille padsevit
osallistumaan vain ne, joilla niithin on varaa. Tilannetta ei olisi kuitenkaan mahdotonta muuttaa
helpommin muidenkin ihmisten saavutettavaksi. Digitalisaation luomien jakamismahdollisuuksien
avulla museo voisi yksinkertaisesti laajentaa kurssitoimintaansa museon fyysisten tilojen
ulkopuolelle. Digitalisaatiota voisikin pitdd avaimena taidekasvatuksen levittimiseen sekd

parhaimmillaan eriarvoisuuden vdhentdmiseen.
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7. Tulokset ja pohdintaa

Tutkimuksessani olen kartoittanut analyyttisten viitekehysten avulla Suomen valokuvataiteen
museon yleisoty0toimintaa. Tavoitteenani on ollut havainnollistaa yleisesti museon yleisotyota
kartoittamalla sen taustoja ymmartddkseni paremmin museon kasvatuksellista nykytilaa. Tilannetta
kuvaa Valokuvataiteen museon jarjestimat kdnnykkakuvauskurssit, joita myos tarkastelin
tutkimuksessani tarkemmin. Olen tutkimuksessani pyrkinyt myds huomaamaan, miten digitalisaatio

on vaikuttanut yleisdtydtoimintaan ja analysoinut media- ja taidekasvatuksen risteymid.

Suomen valokuvataiteen museon kdnnykkdkuvauskurssien jarjestiminen kuuluu vahvasti
yleisotyOn strategiseen toimintaan ja siksi yleisotyon tavoitteita oli syytd tarkastella. Taméan pdivan
nouseva trendi museoiden yleisoty0ssd on erityisesti yleison osallistaminen museon toimintaan.
Tavoitteena on myd0s sitouttaa yleisod erilaisin keinoin seka lisdtd museotoiminnan saavutettavuutta

kaikin keinoin, jopa museon fyysisten tilojen ulkopuolelle.

Yleisotyon kenties suurin haaste on, miten tyydyttdd ihmisten kasvava elamysten ja kokemusten
jano. Pelkka taide ei tunnu enda riittdvan museoyleisdlle vaan merkityksellisyyttd haetaan museolta
kokonaisuudessaan yksiltasolta 1dhtien. Jokaisen yksilon palveleminen ei ole helppoa, silla
museon kannalta toimintaa on kannattavampaa suunnitella siten, ettd se sopii kaikille. On kuitenkin
jo pitkéén tiedostettu, ettd pelkét taidendyttelyt eivit ole endd museoiden vahvimpia vetonauloja,
eikd niilld saada tarpeeksi kdvijoitd museoihin. Tilanne vaatii sen takia muita toimenpiteitd, silla
museoiden toiminta, aivan kuten monen muunkin organisaation, on pitkalti riippuvainen kavijoista,
asiakkaista ja yleisostd. Siksi museoissa, kuten Suomen valokuvataiteen museossa, jarjestetddn mm.
erilaisia tapahtumia, tyGpajoja ja kursseja. Téstd syystd my0os kdnnykkdkuvauskurssien
jarjestiminen Valokuvataiteen museolla on jo osittain perusteltua. Ne ovat ohjelmaa sellaisille
kéavijaille, jotka kaipaavat museolta jotain muutakin palvelua kuin pelkdn mahdollisuuden vierailla

museon nayttelyssa.

Museoilla on kautta aikojen ollut velvoite toimia kansaa sivistivina ja kasvatuksellisena tahona.

Niiden tehtdvéna on pysya tietoisina yhteiskunnassa ja maailmassa tapahtuvista muutoksista seka
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auttaa kansalaisia sopeutumaan niihin. Digitalisaatio ja teknologia ovat vahva osa tita pdivaa ja ne
vaikuttavat alituisesti elamiddmme. Ne ovatkin vaikuttaneet radikaalisti valokuvaamiseen, kun
filmikameroista on siirrytty kdnnykkdkameroihin. Kédnnykkidkameroiden avulla kuvaamisesta on
vikisin my0s tullut osa ldhes jokaisen eldmii. Valokuvauksen digitalisoituminen ja kameroiden
teknologinen kehitys liittyy vahvasti tietenkin myds Suomen valokuvataiteen museon toimintaan,
silld museo keskittyy kaiken valokuvakulttuurin ylldapitdmiseen. Tdma on toinen ilmeinen syy
kannykké&kuvauskurssien jirjestimiseen. Digitalisaation takia kdnnykét ovat tinédén se ensisijainen
laite, jolla valokuvia otetaan ja siksi kdnnykkidkuvaamisen opettaminen on Valokuvataiteen

museolta aiheellista kasvatuksellista toimintaa.

Teknologian kehitys on kuitenkin jatkuvaa ja ddrimméisen nopeaa, miké luo eittdmaittad haasteita
kaytettdvien vilineiden suhteen. Télld hetkelld Suomen valokuvataiteen museo ei voi tarjota
kannykkédkuvauskursseille laitteita vaan osallistujat joutuvat kdyttdmaidn kuvaamiseen omia
mobiililaitteitaan. Tadma on ero verrattuna museon muihin tydpajoihin, joihin kylla tarvittavat
vilineet tarjotaan. Kédnnykkakurssit eivit tistd syysté ole tdysin esteettomid, silla ei voida olettaa,
ettd kaikilla olisi omaa mobiililaitetta. Koska teknologia kuitenkin kehittyy ripeéllé tahdilla, museon
el valttdmatta olisikaan tdysin jarkevaa investoida laitteisiin, silld uusia ja parempia laitteita tulee
jatkuvasti markkinoille. Museon hankkimat kdnnykkékamerat olisivat todenndkdisesti jo hieman
vanhoja muutaman vuoden sisdlld. Onkin mielenkiintoista ndhdd, mihin suuntaan Valokuvataiteen
museon tyOpaja- ja kurssitoiminta kehittyy. Katoaako kenties vélineiden kaytto tydpajoissa
hiljalleen vai voidaanko jo alkaa luottamaan yleisesti sithen, etté kaikilta 10ytyy (kdnnykkéd)kamera

omasta takaa?

Laitteiden puutteella voidaan osittain selittdd kuitenkin myos sitd, miksi Valokuvataiteen museolla
yhd enemmén toteutetaan mediakasvatuksellisia hankkeita. Vaikka voisi kuvitella, ettd uusien
teknologisten laitteiden kdyttiminen on ehdoton osa mediakasvatusta, voidaan sitd kuitenkin
toteuttaa hyvin ilman laitteitakin. Mediakasvatuksessa voidaan helposti kiyttda esimerkiksi jo
valmiiksi mediaa varten tuotettua materiaalia. Digitalisaation ansiosta museot voivat my0s tarjota
kasvatuksellisiin tarkoituksiin sopivaa aineistoa jopa museon ulkopuolella, Internetissd. Esimerkiksi
Suomen valokuvataiteen museon verkkokokoelmia voi vapaasti kdyttdd opetusaineistona kouluissa,
minkd avulla my06s voidaan mahdollisesti oppia niin sanotusti kontekstien yli. Digitalisaatio on siis
helpottanut taloudellisia kustannuksia, joita museon kasvatukselliset toimenpiteet muuten
saattaisivat luoda. Mediakasvatuksen ja taidekasvatuksen vélit ovat sikéli hailyvit, silld

digitalisaation ansiosta molempia voidaan yhti lailla toteuttaa juuri esimerkiksi verkon vilityksella.
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Tietylld tapaa Internet ja digitalisaatio saattavat kuitenkin vaarantaa sen, ettd itse museossa ei endéi
varsinaisesti vierailla, koska museon materiaalin pdéstddn kiinni verkon kautta helpommin ja
edukkaammin. Museothan ovat kuitenkin ainutlaatuinen paikka ndhdi nimenomaan taidetta. Siksi
olennaiseksi huolenaiheeksi nousee, miten timén péivén visuaalisessa maailmassa voidaan
esimerkiksi oppia katsomaan valokuvataidetta ja erottamaan eri kuvastoja, kun erilaisia valokuvia

voidaan ndhda sekoittuvan mm. erilaisissa verkkoympaéristoissa?

Mediakasvatuksellisten toimintojen toteuttaminen on siis myos museolle edukkaampaa, koska niita
voidaan toteuttaa museon fyysisten tilojen ulkopuolella. Siksi Valokuvataiteen museon
kasvatukselliset tavoitteet ovatkin muuttuneet enemmaéan mediakasvatukselliseen suuntaan.
Taidekasvatuksessa ominaista on kuitenkin my0s yhtélailla taiteen tekeminen. Mediakasvatuksessa
on toki yhtd lailla tirkedd paistd itse tuottamaan sisdltod mediamaailmaan, mutta kuten todettu,
sithen voidaan kdyttdd monenlaisia materiaaleja ja elementtejd, seké kuvia etté tekstid, jotka voivat
olla jo olemassa olevia eiki sithen aina valttiméttd tarvita laitteita. Kun kyseessé on kuitenkin
valokuvaus, on vilineiden eli kameroiden kdyttiminen enemmaén kuin olennaista. Taten on
sanomattakin selvii, ettd Valokuvataiteen museon on tarjottava mahdollisuus myos
valokuvaamiseen jollain tapaa, oli sitten kdytettdva laite neulanreikdkamera tai kinnykkidkamera.
Uusien teknologisten laitteiden kdyttdminen on liséksi olennaista erityisesti mobiilioppimisessa,
joka on tdssd vaiheessa darimmadisen tirked kasvatuksellinen ulottuvuus ja uskon, etti erityisesti
lahitulevaisuudessa sen merkitys kasvaa edelleen. Laitteita tulee koko ajan lisda ja niiden kdyttdd on

syytd opetella - miksipa ei siis esimerkiksi valokuvaamisen avulla.

Kuten todettu kiinnykkidkamerat kuuluvat nyt enemmén tai vihemmain kaikkien eldméédn vuonna
2017. On siis loogista, ettd museo jdrjestdd kursseja, joilla kinnykkékuvaamista harjoitellaan ja jopa
astetta vakavammalla otteella luoviin ja taiteellisiin tarkoituksiin. Resurssipula saattaa kuitenkin
olla uhka taidekasvatukselle ja taiteen tekemiselle, silld toistaiseksi museo ei voi tarjota
kannykkékurssiosallistujille sopivia laitteita kuvaamiseen. On my®0s kaikin puolin edullisempaa
tarjota oppimismateriaalia verkon vélitykselld. On kenties syytd pohtia, kannustaako timé
varsinaisesti taiteen tekemiseen ja valokuvauksen harrastamiseen. Tuleeko siitd vain varakkaiden
harrastus? Tilanne korostuu erityisesti siksi, ettd Valokuvataiteen museon kannykkékurssit ovat
suhteellisen arvokkaita. Ei kuitenkaan pidd unohtaa, ettd samankaltaisia kursseja voi 16ytdd muualta

hieman edullisemmin.
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Digitalisaatio yleisemmadlld tasolla on lisénnyt paljon uusia mahdollisuuksia ja ulottuvuuksia
museoiden yleisétydtoiminnalle. Yleiso arvostaa mahdollisuutta paisté tavalla tai toisella
osallistumaan museon toimintaan. Muun muassa digitalisaatioon sekd olennaisesti myds
valokuvaamiseen liittyvd mahdollisuus jakaa kuvia élylaitteiden kautta sosiaaliseen mediaan ja
Internetiin on yksi keino saada kontaktia museokavijoihin, niin vanhoihin kuin potentiaalisesti
uusiin kédvijéihin. Osallistaminen museon toimintaan seké yleison kanssa kommunikointi kdy
helposti jopa silloinkin, kun museo on suljettuna esimerkiksi uusien ndyttelyn rakennusaikoina.
Nain museo voi silti ilahduttaa yleisddén olemalla aktiivinen ja tarjoamalla palveluitaan
verkkomaailmassa. Myos Valokuvataiteen museon kidnnykkdkursseille osallistuvat saattavat jakaa
kursseilla ottamiaan kuviaan sosiaalisessa mediassa, josta voi hyGtya erityisesti my0s ne, joilla ei

ole mahdollisuutta osallistua museon kurssille.

Myos valokuvakulttuuri on tietylld tapaa rikastunut digitalisaation ansiosta, vaikka huolena on ollut
kasvava kuvatulva ja sen mahdollinen vaikutus valokuvan arvon laskemiseen. On totta, ettd
kamerakénnykdiden ja mobiililaitteiden yleistyminen onkin vaikuttanut merkittavisti
valokuvaamiseen. Kidnnykkidkuvaamisesta on tullut jokapdiviisté ja se on kaikkien harrastus.
Useimmat varmasti osaavatkin siis ottaa kinnykalldén kuvan, silld se onnistuu yksinkertaisesti
nappia painamalla. Se, miten ja mitd kuvataan on kuitenkin aikojen saatossa muuttunut.
Kénnykkédkamerat olivat alkujaan melko huonolaatuisia ja niilld otettuja kuvia kdytettiin
ensisijaisesti kommunikointiin, viestimiseen sekd ldsndolon vilittdmiseen fyysisestd etdisyydestd
huolimatta. Kuvien ei ollut tarkoitus olla visuaalisia mestariteoksia, eika niitd ollut tarkoitus
sdilyttdd muistoina, toisin kuin tavallisilla kameroilla otettuja kuvia. Kyse oli enemmaénkin hetken
mielijohteesta ja tilanteen tallentamisesta, juuri siitd, mistd ndppéilykuvakulttuurissa on kysymys.

Kuvia siis kirjaimellisesti rdpsittiin missa vain, milloin vain.

Alylaitteiden kamerat ovat tini4n kuitenkin aivan eri asia kuin niiden edeltijit aikoinaan.
Teknologian kehitys on aiheuttanut sen, ettd kinnykkékameroilla voi ottaa oikeasti laadukkaita ja
hyvid valokuvia. Tdmé on mielestdni vaikuttanut myds siihen, ettd ihmiset ovat entisti enemmaén
kiinnostuneita siitd, miltd kuvat ndyttidvit ja mitd valokuvalla halutaan varsinaisesti kertoa. Kuvan
varsinaisesta laadusta on tullut merkityksellisempéé kuin aiemmin. Kuvien ottamiseen
kidnnykk&kameralla keskitytddn aiempaa enemmain. Kuvan rajausta, motiivia ja kohteen asetelmaa
mietitddn tarkemmin, eiki tdlloin voida endd puhua varsinaisesti nappéilykuvaamisesta.
Kéannykkédkameroiden laadukkuus on eittdmaitta vaikuttanut valokuvaustavan muutokseen, silld on

huomattu, ettd niilld voidaan saada korkealaatuisia kuvia. Toinen syy tdhdn on myds varmasti
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erilaiset sosiaalisen median alustat ja valokuvien julkaisuun keskittyneet mobiilisovellukset, kuten

Instagram.

Monien ammattivalokuvaajienkin suosimasta sovelluksesta on helppoa ja hauskaa 16ytida
visuaalisesti ja esteettisesti kiinnostavaa sisdltod. Sovelluksessa ndhdyistd kuvista on helppo 16ytaa
ideoita ja inspiraatiota myods omaan kuvaamiseen. Julkaiseminen alustoilla myds aiheuttaa
tietynlaista painetta, silld sovelluksessa on olennaista, ettd muut kayttdjat tykkaavat kuvista. Néin
ollen on my0s ymmarrettdvad, miksi kuvan ottamiseen ja jdlkikasittelyyn panostetaan nyt
enemmén: kuvilla halutaan kerdtd tykkayksid, saada suosiota ja kiinnittdd muiden huomio. Kaikesta
téstd johtuen onkin ymmarrettdvad, miksi Suomen valokuvataiteen museon kannykkédkuvauskurssit
ovat suosittuja ja minka takia niitd on ollutkin tirked jarjestdd. Kun valokuvaukseen keskittynyt
kulttuurinen instituutio tarjoaa kidnnykkikuvauskursseja vieldpd nimenomaan kédnnykkikuvaukseen
erikoistuneiden valokuvaajien ohjaamina, voi osallistuja kenties olettaa saavansa sieltd parhaimmat
vinkit kdnnykkékuvaamisen, joiden avulla my0s tykkédyksien méérét sosiaalisen median alustoilla
kasvavat. Tdmén takia my0s kyseenomaiset kurssit kiinnostavat mitd luultavammin juurikin
kannykkédkameroista tyossddn kayttdvid henkiloitd. Yritysten suosiota, tunnettavuutta ja nakyvyytti

halutaan kasvattaa sosiaalisessa mediassa visuaalisesti houkuttelevilla sisalloilla.

Erilaiset sosiaalisen median alustat ja kuvanjulkaisupalvelut ovat myds oletettavasti syy siihen,
miksi Valokuvataiteen museon kasvatukselliset tavoitteet ovat siirtyneet enemmaén
mediakasvatuksen puolelle. Valokuvat ovat luontainen osa mediaymparistod. Kannykalla
kuvaaminen pelkéstdin omaa kaytt6d varten on harvinaistunut. Kuvien julkaisu muiden nidhtéviksi
on yhtd tarkedd. Julkaisemalla kuvia sosiaalisessa mediassa, voivat ne heréttdd myds muissa
samaistumisen ja yhteenkuuluvuuden tunteita sekd kasvattaa yhteisollisyyttd, mikd onkin yksi
sosiaalisen median tarkoituksista. Se, missd Valokuvataiteen museo voikin auttaa, on nimenomaan
se, minkélaista kuvamateriaalia sosiaalisessa mediassa kannattaa julkaista ja miten se tapahtuu.

Tdhén museo myds varmasti pyrkii mm. juuri kinnykkékuvauskurssien avulla.

Koska kuvaaminen kinnykélld on jokapdiviistd, kuvauskohteina useimmiten ovatkin juuri perin
arkiset aiheet. Se ei kuitenkaan tarkoita sité, ettd kuvia kuuluisi ottaa arkiseen ja keskivertaiseen
tyyliin ndppdillen. Vaatimattomasta ja varsin mitddnsanomattomasta asiasta voi saada
mielenkiintoisen katsottavan, kun oppii ymmartdmééan valokuvauksen tarkeimpid ominaisuuksia.
Laitteet ovat vaihtuneet ja visuaalinen kulttuuri on tdten myds muuttunut uusien laitteiden myoté.

Uudet asiat, kuten kuvien jalkikésittely ja kuvien lukuisat erilaiset julkaisualustat, ovat tulleet
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vilttamattomiksi osiksi koko valokuvauskulttuuria. Silti tuntuu kuin Suomen valokuvataiteen
museon kdnnykkikuvauskursseilla palattaisiin tavallaan takaisin 1dhtéruutuun, valokuvauksen

syvimpddn essenssiin - miltd maailma nayttda linssin, tai tdna pdivana, ruudun lipi katsottuna.

Kuten tutkimuksessani osoitin, tilanne teknologian ja digitalisaation suhteen on darimmaisen
nopeasti litkkkuvaa ja kehittyvaa. Siksi on tdrkedd muistaa, ettd tilanne Suomen valokuvataiteen
museon kdnnykkikuvauskurssien suhteen voi olla jo hyvinkin pian tdysin erilainen. Koen kuitenkin
tiarkedksi, ettd 1lmiotd, miten digitalisaatio vaikuttaa museoiden toimintaan, tutkitaan
vastaisuudessakin. On my0s muistettava, ettd tutkimani tapaus on vain yksi esimerkki ilmiosté, eikd
sen takia tekemaéni tulokset ole yleistettdvid. Samankaltainen tapaus esimerkiksi jossain muussa
museossa saattaa ndyttdytyd aivan erilaiselta, koska sithen vaikuttavat kulttuuriset olosuhteet ja
muut erilaiset yhteiskunnalliset tekijit. Tdméntyyppisten tutkimuksien avulla voimme kuitenkin
paremmin ymmartii jatkossa, miten mm. erilaiset olosuhteet ovat vaikuttaneet visuaaliseen
kulttuurihistoriaamme. Lisédksi se voi edesauttaa niin uusien taide- kuin mediakasvatuksellisten
menetelmien kehittimisesséd sekd parhaimmillaan niiden yhdistdmisessé luontevalla tavalla. Siksi

tutkimusta tarvitaan edelleen.
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