DUURIN bVII ASTEEN SOINNUN FUNKTIOT POPULAARIMUSIIKIN
HARMONIASSA

Teemu Vakkilainen
Kandidaatintutkielma
Musiikkitiede
Jyvaskylan yliopisto
Kevatlukukausi 2017



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta — Faculty Laitos — Department
Humanistis-yhteiskuntatieteellinen tiedekunta | Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitos

Tekija — Author
Teemu Vakkilainen

Tyo6n nimi — Title
DuurinbVIl asteen soinnun funktiot populaarimusiikin hamassa

Oppiaine — Subject Tyon laji — Level

Musiikkitiede Kandidaatintutkielma

Aika — Month and year Sivumaara — Number of pages
Kevatlukukausi 2017 24

Tiivistelma

Tutkimuksen tavoitteena on selvittd&Il asteen soinnun funktioita odaalisessa populaarimusii
harmoniassa. Yhtendista ja yksimielista tapaatautkiurinb VIl asteen sointua tai koko populaarimilsi
harmoniaa ei nayta olevan, va@nsijaan erilaisia modaalisen harmonian ja fumd&io tulkintapoja o
monenlaisia, joita hyddynnan tassad tutkimuksesssskeistd naissa tulkintatavoissa nayttaa ol
konteksti elibVIl asteen sointua edeltavat ja seuraavat soiffutkimukseni avulla pyrinkin jasentama
tatd hajanaista teoriaa oman aineistoni kautta.

Aineistoni koostuu vuosien 1960 ja 1999 valilla lBdard-listalle paatyneistda popkappalaiskoska
funktion maarittelysséd konteksti on tarkeada, jaképpaleet soinnullisiksi yksikoiksi — joitkutsun
sointuprogressioiksi — ja taulukoin ne niiden gigiden mukaanrAnalysoin yksityiskohtaisesti kolm¢
yleisinta progressiota selvittden niihin siséltyb&fll asteen soinnun funktiota. llmeni, ett¥(ll voi olla
sekd subdominanttinen ettd dominanttinen riippuigih exdeltavistd ja seuraavista soinnuistaikké
joiltain osin tutkijjat ovat samaa mieltd soinnunnktiosta, ilmenee myoOserimielisyytta, joter

kaikenkattavaa vastaustell asteen soinnun funktioon ei ole saatavilla.

Tulokset osoittavat kontekstin tarkeyden modaalisarmonian funktioissa, jaiihen on myds syyi
kiinnittda jatkotutkimuksissa huomiotalutkimusta jatkamalla ja laajentamalla voidaan pads

tapauksessa kattaa kaikkien mahdollisten modaalssimtujen funktiobVII mukaan lukien.

Asiasanat — Keywords
funktio, funktionaalisuus, modaalisul&/ll, populaarimusiikki, rockmusiikki

Sailytyspaikka — Depository

Muita tietoja — Additional information




SISALLYS

L JOHDANTQ .ttt ettt ettt b e e b e bt e s bt e s at e e a et e be e beebeesbeesheesatesabeeabeebeeabeesneesaeas 1
2 TEORIAT AUST A ettt et h ettt st e e bt e bt e e bt e s aee s ae e eateebeebeesbeesaeesatesaseeane 3
2.1 TEIMINOIOGIA ...ttt ettt ettt b e st b ettt be e bt b e st e s e ne s e e eneeneas 3
2.1.1 FUNKUONABIISULLS.....cecuiiiiiiitcintcete ettt sttt 4
2.1.2 MOTAANISUUS.......coveuiiiiiitiietiieee ettt sttt 5

2.2 PopulaarimusiiKin NarmMONIaL..........cceeveiiieeiceeesesee et s re e ae e 6
2.3bVII BSTEEN SOINTU.....ueiiiiteriiteteteete ettt sttt ettt see b s e e e ene s 9

S TUTKIMUSASETELMA ...ttt sttt ettt sttt bt et besae e 11
3.1 TULKIMUSKYSYMYS .. .ottt ettt b e e s ss e e eneas 11
3.2 AINEBISTO..c. ettt bbb a et h bbb e b e e nnene s 11
3.3 TULKIMUSMENETEIMAL ...t 13

A TULOKSET ... ettt sttt sttt ettt h ettt at et s bt e st e b e she e st e e bt e ae et e ebeeabesbeeatebesbeentenbesaeeneene 14
4.1 SOINUPIOGIrESSIO "I BV — I7 ettt sreeaaere s 15
4.2 SOINUPIOGreSSIO "I BVIL — IV ettt sreenaere s 17
4.3 SoINtuProgreSSIbV 1 — bVIE — 17 .o 20
4.4, MUITA NUOIMIOIEL. ...ttt sttt e s sa e eneas 21

5 PAATANTO oottt sttt st 22
B LAHTEET ...ttt sttt as s et s st et nss s st st et esssass s sstesssssasassesenaneans 24

LITTTEET oottt e sr s bbb s bbb nres 25



1 JOHDANTO

Populaarimusiikki on taynnd mitd erikoisempia sgt Niistd muodostettuja erilaisia
sointukulkuja on lukemattomia maaria, ja siksi jupwpulaarimusiikin harmoniasta on tehty
paljon tutkimusta. Voidaankin kumota monissa yhseya kuultu vaite siitd, etta

populaarimusiikissa soisivat aina vain samat sdinnu

Monenlaiset modaaliset soinnut ja varsinkin dub¥h nayttaa olevan erityisen suosittu sointu
populaarimusiikissa, ja siksi on kiinnostavaa otatvaa, miten duuriasteikolle vieras aines
kayttaytyy harmonisesti. Taman vuoksi aion ottelv& bVIl asteen soinnun funktiosta.
Funktion maarittelemisessé on oleellista ottaa haomse, mitk& soinnut seuraavat toisiaan,
ja tdméan vuoksi huomio on syyta kohdistaa juumdulkuihin yksittisten sointujen sijaan.
Tutkimuksen keskeisena haasteena voi ndhda furgdiizen teorian sovittamisen modaalisen

harmonian kontekstiin.

Koska tdman tutkimuksen aineistona on populaariikiksi luokiteltavia kappaleita, on
tutkimuksessa erityisen tarkeda tukeutua useisiin teorioihin. Nain siksi, koska
populaarimusiikissa teoriaa ei ole viety vield niitkalle kuin esimerkiksi klassisessa
musiikissa, jossa on pitkalle kehittyneet tavakital musiikkia funktioanalyysin keinoin. YKksi
tata selittdva tekija on mahdollisesti se, ettaymgdn kaltainen populaarimusiikki on varsin
uutta esimerkiksi klassiseen musiikkiin n&hden:ypaarimusiikki nousi kukoistukseensa vasta
viime vuosisadan aikana. Toinen syy lienee se, mfiulaarimusiikki on tyylillisesti hyvin
pirstoutunutta ja sen ympaérille muodostunut muadeii koulutus on varsin tuore ilmid. Siiné
missd klassisen musiikin savellyksissa tukeudutatoisesti vakiintuneisiin ja hyviksi
havaittuihin harmonia- ja aanenkuljetusoppeihimkappaleissa ei nayteta tehtavan nain, vaan

sointujen kaytté on vapaampaa.

Taman valossa populaarimusiikin harmonia nayttdga jkaoottiselta, kun yhtenaista
teoreettista tyokalua ei ole, jolloin sointuja varjestdd perakkain hyvin vapaalla otteella.
Kuitenkin, koska aineistoni perusteellaVIl asteen soinnusta on olemassa paljon
yhdenmukaista analysoitavaa materiaalia, voin ant@maan panokseni sen funktion

maarittelylle jo olemassa olevan tutkimuksen lisaks



Aiempaa tutkimusta modaalisten sointujen funkteigbpulaarimusiikissa on tehty hyvin
vaihtelevin n&kdkulmin, ja erimielisyyksia tutkig®en kesken on jo siitd, voiko funktioteoriaa
mielekkaasti soveltaa modaaliseen musiikkiin. Mdidaa sointujen lainaa aiolisesta moodista
on painottanut Bjornberg (1984), kun taas Biamo(2610) korostaa pentatonisuuden
merkitysta. Tahan tyohon verrattuna samankaltatingimus on tehty (De Clerq & Temperley
2011), mutta siina aineisto oli pienempi ja genrekisvalikoitu rockmusiikki. Oma aineistoni

koostuu muidenkin populaarimusiikin genrejen kapsh kuin vain rockkappaleista. Lisaksi

aineistoni kappaleet ovat hittejd, joten ne ovat&atuneet suuren yleison tietoisuuteen ja nain
ollen oletettavasti muokanneet heidan kasitysta@ésan kuulluistabVIl asteen soinnuista.

Aineistoni kasittdd 291 sointuprogressiota, joillantta selvitan asteen soinnun funktioita.

Ottamalla selvd&VIl asteen soinnun funktiosta voidaan avartaa jeh@assa tapauksessa
yhtendistaa populaarimusiikin harmoniaa koskewaaéa, silla tAméanhetkinen asiaan liittyva
tutkimus on varsin hajanaista ja se painottuu joitken omiin n&kdkulmiin. TA&ma voi myoés
palvella genretutkimusta, silla modaaliset soinrkutten bVII, ovat yhdistetty usein juuri
rockmusiikkiin. Ymmartamalla naiden sointujen fuokiaalista peraa voidaan helpottaa
popkappaleiden jasentamistd mm. tyylillisiin topaksTallainen menettely voi kaytanndssa

auttaa esimerkiksi saveltgjia ja lauluntekijoita.



2 TEORIATAUSTA

Populaarimusiikin - harmoniaa on tutkittu paljonkinutta yhten&istd teoreettista
tulkintamenetelmaa juurbVIl asteen sointua kohtaan tai ylipdansa populaasiikin
modaalista harmoniaa kohtaan ei naytéa olevan. iEmseri tutkijoilla on eri ndkemyksia siita,
miten populaarimusiikin harmoniaa voi ylipaataatkieu Kiinnostava seikka hyvin monessa
bVII asteen soinnun analyysia koskevassa tutkimwses se, etti@dVvIl litetdéan nimenomaan
rockmusiikkiin, jolloin tutkijat luonnehtivat soimm kuulumista tiettyyn rockmusiikille
ominaiseen harmoniaan (De Clercq & Temperley 20bl;2009; Everett 2011; Moore 1995).
Tassa tutkimuksessa en aio analysoiH asteen sointua genreléhtoisesti, mutta sovgan
olemassa olevia rockharmonian analyysitapoja tutkseeni — onhan kyse kuitenkin samoista

soinnuista.

Saman tyyppisen tutkimuksen on aiemmin tehnyt DerdC& Temperley (2011), jossa he
analysoivat sadan Rolling Stone -lehden listaansopéleen harmonian. Analysoinnillaan he
pyrkivat selvittamaan kuinka usein tietyt soinngtuaavat toisiaan. Huomattavaa heidan
tuloksissaan on se, ett#{ll seka johti etta sita edelsi useimmiten | asteemtu. (De Clerq &
Temperley 2011, 61.) Tama tukee myods omia tuloksiantta omassa analyysissani olen
huomioinut laajemman soinnullisen kehyksen, eh&ion otettu samanaikaisesti huomioon

sekabVIl asteen sointua edeltava etta sitd seuraavausoin

2.1 Terminologia

Kaytan tassa tutkimuksessa musiikin teoriassa makiutta tapaa ilmaista sointujen asteet
roomalaisin numeroin. Kaikki tdssa tutkimuksessaitkfidvat soinnut ovat kolmisointuja.
llImaisen soinnun duurimuodon kirjoittamalla roonsd@m numeron isoin kirjaimin ja
mollimuodon kirjoittamalla sen pienin kirjaimin. Bmalaisen numeron edessa oleva
alennusmerkkili) tarkoittaa, ettéd kolmisointu on muodostettu kyseastetta puolisavelaskel
alemmalla olevalle asteelle suhteessa duuriasterkkdahennetyn soinnun symbolina kaytan
ympyramerkkia {). Talloin siis bVIl tarkoittaa C-duurissa Bduurisointua. Kaytan tassa
populaarimusiikille tavallisempaa savelnime&é Buvaamaan C-duuriasteikdiVIl astetta,

jolloin my@s asteikon mukainen (alentamaton) Vieas savelnimi on B. Kayttaessani pelkkaa



merkintaa bVII” viittaan yksinomaan kyseiselle asteelle muagtsiun duurikolmisointuun.

Arabialaisilla numeroilla puolestaan kuvaan pelkikséeikon savelia.

Koska monissa muissa tutkimuksissa kaytetdan papoiasiikin harmoniaan ja
modaalisuuteen liittyen termeja "rockmusiikki” jpotkharmonia”, viittaan naihin tutkimuksiin
my0s kayttamalla samoja termeja. Muulloin viitta@man tutkimuksen kohteena olevaan
musiikkiin termilla “populaarimusiikki’, johon luenkuuluvaksi myds rockmusiikin.
Populaarimusiikki on siis eraanlainen kattokasjthon katson kuuluvaksi laajan kirjon
erilaisia genreja, joita en lahde tassa erittelem@igden maarittelemisen mahdottomuuden
vuoksi. Keskeista tassa tutkimuksessa on tehdil@ssiseen taidemusiikkiin ja jazziin, joskin

naistakin on havaittavissa tietynlaisia savyjagalsn kappaleissa.

Puhun myos sointuprogressioista (lyhemmin pelkkégmassio), jotka tassé tarkoittavat
muutaman soinnun muodostamaa yhtendistd kokontsuyd joita tavallisesti

populaarimusiikissa toistetaan useita kertoja petéh. Tallaisia progressioita voidaan
mahdollisesti nimittdd myos kadensseiksi, muttadalalttaa kadenssi-termin kayttoa, koska
siihen liittyy assosiaatio nimenomaan harmonisiopukkeisiin. Progressiot merkitsen
lainausmerkkeihin kokonaisuuden hahmottamisen peamsiseksi. Seuraavaksi kayn lapi

tutkimuksen kannalta keskeiset funktionaalisuudem¢daalisuuden kasitteet.

2.1.1 Funktionaalisuus

Funktionaalisuudella viitataan sointujen funktioibeli niiden taipumuksiin edeté tiettyihin
sointuihin. Keskeinen funktioteorian kehittdja dfiugo Riemann, joka julkaisemassaan
teoksess&ereinfachte Harmonielehre oder die Lehre von deaten Funktionen der Akkorde
(1893) maaritteli kolme harmonista funktiota: tdam (1), subdominantin (IV) ja dominantin
(V). Taman teorian mukaan kaikki mahdolliset soinovat redusoitavissa eli palautettavissa
edustamaan jotakin naista kolmesta funktiosta. t8@n redusoiminen perustuu niiden
rinnakkaissuhteisiin: esimerkiksi ii asteen sointufunktioltaan subdominantti, koska se on

subdominantin eli IV asteen rinnakkaismolli. (Grdvasic Online 2017.)

Viittaan funktionaalisuudella sellaiseen musiikkiijpnka harmoniset ratkaisut perustuvat
barokin, klassismin ja romantiikan aikana kehitgseen tonaalisen musiikin s@annostoon.
Tastd ajankohdasta kaytetddn myos englanninkialistitystd common practice perioga

siihen naytetaan viitattavan usein myos tonaaliseuasiikkina. N&ain ilmeisesti siksi, etta ero



tuon ajan musiikin ja 1900-luvun modernististen rgausten vélille saadaan aikaan. Téasséa
tyossd en kaytd termid “tonaalinen musiikki” vigtaaan funktionaaliseen harmoniaan
perustuvaa musiikkia, silla kuten Johnson (20094ainitsee, vaikka monet populaarimusiikin
kappaleet ovatkin modaalisia, niissa on silti seiM@avaittavissa oleva tonaalinen keskus. Nain
ollen modaalistakin musiikkia voidaan pitda tonsetia — modaaliset soinnut vain muodostavat
omat hierarkkiset suhteensa. Monet tutkijat (De@& Temperley 2011; Moore 1995; Nobile
2016) viittaavat funktionaaliseen harmoniaan dtekilla common-practiceviitaten kyseisen
aikakauden musiikkiin, mutta kdannodsvaikeuksienatdédytan tasta samasta asiasta termia
"funktionaalinen harmonia” Bjornbergin (1984) tapaaMooren (1995, 187) mielesta
funktionaalisessa tonaliteetissa eli savelten gaia hierarkkisessa suhteessa on ennen kaikkea
kyse johtosavelen ja toonikasavelen suhteesta.nTitekmusiikin modaalisen harmonian

tunnusmerkkind usein on juuri toistuva johtosavéhayys (Moore 1995, 187).

2.1.2 Modaalisuus

Modaalisuus ja siihen liittyvat moodit ovat term@iperaisin jo keskiajalta, ja niilla voidaan
viitata erilaisiin musiikillisiin kategorioihin k&n keskiajan rytmisiin, mensuraalinotaation
aikaisiin kaavoihin. Toinen modaalisuuden maéaaritelioskee keskiaikana kehittyneita
asteikkotyyppeja, jotka rakentuvat puolisavelaskelja kokosavelaskelien muodostamista
melodisista kaavoista. Naista eri asteikkotyyperst#dodostui omat vakiintuneet moodinsa,
jotka ovat nimeltd&dn doorinen, hypodoorinen, fryay, hypofryyginen, lyydinen,
hypolyydinen, miksolyydinen ja hypomiksolyydinen. ybhemmin, 1500-luvulla, naihin
moodeihin liséttiin moodit nimelta aiolinen, hypolmen, jooninen ja hypojooninen. (Grove
Music Online 2017.) Aiolinen moodi sisaltda samatetet kuin luonnollinen molliasteikko,
joten se liittyy sikali olennaisesti tahan tutkinselen: aiolisesta moodista lainatut soinhut)
mukaan lukien, ovat tavallisia rockmusiikissa, kutsmyohemmissa luvuissa tulee ilmi.
Viitatessani tassa tutkimuksessa luonnolliseenimpBen voi ymmartaa yhta lailla aioliseksi
moodiksi — vastavuoroisesti viitatessani tiettyiliirikimuksiin (Biamonte 2010; Bjérnberg
1984), joissa puhutaan yksinomaan aiolisesta mtadsen voi ymmartaa luonnollisena

mollina.

Naita jo keskiajalla kehittyneitd moodeja ja niidehdannaisia nayttaisi olevan modernissa
populaarimusiikissa hyvin paljon kaytdssd (omassaeistossani korostuivat etenkin

miksolyydinen ja doorinen moodi joonisen moodirikisi). Koska joonista moodia vastaa



samoin savelin duuriasteikko, en tassa tutkimuleskasie sita modaaliseksi. Tama siksi, koska
funktionaalisen harmonian teoriat ovat kehittyne@etenomaan duuriasteikkoon perustuvalle
savelhierarkialle, ja tassa tutkimuksessa pyriret@&én eroa funktionaalisen ja modaalisen
harmonian vdlille. Tarkastelen siis modaalisia &ga suhteessa duuriasteikkoon, johon

nahden modaaliset soinnut ovat lainattu jostakisetia moodista ja néin ollen nuottikuvassa
ne sisaltavat vahintadan yhden tilapaisen etumeskispa tutkimuksen kohteena oles |l on

modaalinen sointu.

Koska monet populaarimusiikin kappaleet perustwaisille modaalisille asteikoille ja
niiden muunnelmille pelkdn duuriasteikon sijaan,issé vallitseva harmonia pyrkii
vahvistamaan toonikaa muilla tavoin kuin V-I-purkaella. Modaalisessa musiikissa ei siis
usein ole funktionaaliselle musiikille tyypillistésuhdetta toonikan, subdominantin ja

dominantin valilla, joka toteutettaisiin I, 1V ja &teiden soinnuilla. (Johnson 2009, 1.)

Liséksi rockmusiikissa modaalisilla soinnuilla metisoinnutetaan yksittaisia melodiasavelia,
minka vuoksi soinnut kayttaytyvat epéafunktionaaisgBjornberg 1984, 1). Nain ollen
modaalisuuden voi kasittaa laajemmaksi harmoniskekgiksi kuin vain asteikkokokoelmiksi.

2.2 Populaarimusiikin harmonia

Populaarimusiikkiin lukeutuu monenlaisia kappalejtdka eroavat toisistaan miltei kaikissa

musiikin osatekijoissa. Yksi keskeinen naista takitg on harmonia. Harmonialla tarkoitetaan
yhtaaikaista savelten yhdistamista sointujen aikaamiseksi, joita voidaan asetella peréakkain
sointukulkujen muodostamiseksi (Grove Music OnRk0€9).

Vallitseva harmonia nayttad vaihtelevan populaasitkin kappaleissa todella vahvoista
modaalisista sointukuluista perinteiseen funktidisaan sointujen kasittelyyn, seka staattiseen
harmoniaan, jota voidaan yllapitaa kayttamallé lkedgessa vain kahta vuorottelevaa sointua tai
jopa yhta paikallaan pysyvaa sointua koko kappal@an. Erilaisia harmonisia ratkaisuja
nayttaa esiintyvan myaos yksittaisten kappaleidsallsi joko toisiaan kontrastoivina kappaleen
rakenteina tai sulavasti sekaisin pitkin kappalegmonista rakennetta.

Keskeisena lahteenad populaarimusiikin modaalisleiachélyttavat olevan mm. pentatoniset ja

aioliset kuviot (Biamonte 2010, 95). Rockmusiikigsatavallista muodostaa duurimuotoinen

kolmisointu kullekin mollipentatonisen asteikonesdte, jolloin saadaan aikaan soinnutlll,



IV, V ja bVII (Biamonte 2010, 104). Bjérnberg (1984, 2) kagttermia "aiolinen harmonia”
tarkoittaessaan aiolisen moodin soinnuille perwsuvarmoniaa — tahan kuuluvat soinnut i,
blll, iv, v, bVI ja bVII. Aiolisen harmonian sointujen kayttd duurikapgiasa yleistyi 1960-
luvulta eteenpdin, mika liittyy myds rockmusiikineqatonisiin kuvioihin perustuvaan
luonteeseen. Nain ollen varsinkin muunnosmolligtiadttujerlil, bVIja bVIl asteen sointujen

kayttd on duurissa tavallista. (Bjornberg 1984, -4

Jotta populaarimusiikin  harmonian monimuotoisuutesaadaan jonkinlaista jarjestysta,
voidaan tukeutua Everettin (2004, 2-7) esittama#éaotden eri rockmusiikin tonaalisten
systeemien tyyppeihin. Naméa tyypit on jarjestelijn,nettd mita suurempi numero, sita
etddmpana ne ovat perinteisista funktionaalisistdlemsta, jotka olivat vallassa klassisen

musiikin saveltdmisen aikaan. Everettin kuusi tdisten systeemien tyyppid ovat

1. Klassiseen aanenkuljetukseen perustuvat funktisemharmonian
systeemit

2. Diatonisiin rakenteisiin perustuvat, mutta ei ptisid funktionaalisia
kaytantdja noudattavat systeemit

3. Duurimoodiin perustuvat, mutta myés muita modaalasteita
hyodyntavat systeemit

4. Bluesiin pohjautuvat pentatoniset systeemit

5. Systeemit, jotka perustuvat kunkin mollipentatoniasteikon asteen
soinnuttamiseen pohjamuotoisella duurikolmisoiraull

6. Kromaattisiin asteisiin perustuvat systeemit

Liséksi naista tyypeista on olemassa variaatiatalpkategorioita. Kaikki nama systeemit
kuitenkin pohjautuvat enemman tai vahemman ensisgeai tyyppiin, silla rockmusiikki on
kehittynyt moneen eri suuntaan juuri perinteisematdiseen &énenkuljetukseen ja

funktionaaliseen harmoniaan perustuen. (Everetd 224 .)

Jo naista systeemeista on néhtavissa, ettd fumldiistea harmonia-analyysia voi olla
ongelmallista soveltaa muihin kuin ensimmaisen ity\gysteemiin. Myods Allan Moore (1992,
74-81) on jyrkasti tatd mieltd: hanesta funktiorssal harmonian teoriat eivéat sellaisenaan
sovellu lainkaan populaarimusiikkiin johtuen osiités etta populaarimusiikki on luonteeltaan
syklista ja sdkeistomuotoista, kun taas klassinasiikki painottuu enemman lineaarisuuteen.
Vaikka useat tutkijat ovatkin tata mieltd, (Moore92, 74; Temperley 2011, 12),



funktionaalista teoriaa soveltavaa analyysia jaesiieri lailla perustuvia moderneja teorioita

on kehitetty jatkuvasti populaarimusiikin harmontatkimuksessa (Nobile 2016, 153).

Sointujen funktionaalista jarjestysta rockmusiikiss pyrkinyt luomaan Biamonte (2010, 96).
Han on sijoittanut modaalisia sointuja omiin fuok@tegorioihinsa (ks. kuva 1), joissa
sointujen funktiot voivat mennd myds osittain péiddain. Nain ollen esimerkiksiVIl voi
saada seka dominanttisen ettd subdominanttisen.teldm perustelee kategorisointiansa siten,
ettd toonikasointuun on sisallyttava savelet lajadt subdominanttisointuun 4 ja/tai 6, seka
dominanttisointuun 7 ja/tai 2. Myds kuhunkin furddn liittyvien asteiden modaaliset variantit
ovat kelpoisia. (Biamonte 2010, 96-97.)

iii, bITI

bVIL, bvii

KUVA 1. Modaalisten ja funktionaalisten sointujamktiot ympyramallina Biamonten (2010,

96) kuvaaman mallin mukaan.

Myds Christopher Doll (2009) on tutkinut rockmugii& funktionaalisesta néakdkulmasta ja
hankin on pyrkinyt littamaan soinnuille omia tokat subdominantti- ja dominanttifunktioita.
H&an ei siind mielessa kuitenkaan nayta tukeutuéigsin funktionaaliseen teoriaan, silla han
ehdottaa eri soinnuille eri funktioita harmonisdgiatekstista riippuen (Doll 2009). Juuri tahan
littyy my6s tadméan tutkimuksen kannalta oleellineteoria sointujen funktioiden
syntaktisuudesta eli niihin kytkeytyvasta kontedisibnnaisuudesta. Téallaista teoriaa on
edelleen kehittdnyt Drew Nobile (2016). Hanen muisaasyntaktinen dominanttifunktio voi

olla muillakin soinnuilla kuin V asteella tai seshdannaisilla — se voi olla esimerkiksi IV, ii,

bVII tai jopa | sointujen eri versioilla (Nobile 261 149). Téallainen sointujen funktioiden



kasittely eroaa radikaalisti edella esitetysta Riaten (2010) funktiomallista, jossa esimerkiksi

IV nayttaa olevan kaukana dominanttikategoriasta.

Erilaisia teorioita populaarimusiikin modaalises@moniasta on siis runsaasti. Talla hetkella
nama teoriat ovat hajanaisia, mutta kuitenkin gt osin paallekkaisid. Mahdollisesti
tulevaisuudessa populaarimusiikin harmoniaa koskés@rian kehittyessa siitd saadaan entista

koherentimpaa.

2.3bVII asteen sointu

Asteikon b7 asteelle muodostettu duurisointu, joka on asteikasteesta kokosavelaskeleen

verran alempana, on astemerkein ilmaistwivdl. Luonnollisessa molliasteikoissaVll

esiintyy asteikon mukaisesti ilman tilapaisia etdkkej&, mutta duuriasteikoissa sita ei esiinny
(nuottiesimerkki 1). Sen sijaan duuriasteikossanggi vahennetty vii asteen kolmisointu.

Kayttamalla yhta tilapaismerkkia alentamaan duwiin asteen soinnun perussavel saadaan

aikaanbVIl asteen sointu.

4) ) 0)

s IS s
CLAZS = GEee=

5V1I lnonnollisessa mollissa vii® chmrissa 5V chrissa

k"]

NUOTTIESIMERKKI 1.bVII seka luonnollisessa c-molliasteikosssa ettau@rihsteikossa.

Kirkkosavellajeihin perustuvat modaaliset asteikobmioidenbVIl asteen sointu esiintyy
iIman tilapaisid etumerkkeja aiolisessa, doorisess&k& miksolyydisessd moodissa. Seka
aiolisen ettd doorisen moodin asteikkojen toonikasat ovat mollimuotoisia, minka vuoksi
naihin moodeihin perustuvaa savellajia voidaan matrtia molliksi. Sen sijaan miksolyydisen
moodin asteikon toonika on duurimuotoinen, jollamksolyydiseen moodiin perustuvaa
savellajia voidaan pitaa duurimuotoisena. Tamaimmastava seikka tata tutkimusta koskien,

silla miksolyydinen asteikko on ndistd ainoa duwrtoinen asteikko, jossaVvll esiintyy

asteikon mukaisestiVIl asteen sointua voidaankin tulkita miksolyydiseeoodiin kuuluvaksi

diatoniseksi soinnuksi, mutta my0ds lainasointuna llisfvellajista tai kromaattisena
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muunnoksena duurissa (Biamonte 2010, 98). Tallasogmun monitulkintaisuus voi olla yksi

tekija sen funktion maarittelemisen vaikeudessa.

Kiinnostava huomio on myds se, etta dubNl siséltdd pohjasavelensa lisdksi duuriasteikon
2. ja 4. asteen savelet. Nama kaksi saveltd nimgiaaltyvat myos sekd subdominanttiseen ii
asteen sointuun ettd dominanttiseen asteen sointuun — ii asteen sointuun sisaltyksisa
savel 6, ja vii asteen sointuun sisaltyy 7 (ks. nuottiesimerkkiTaAma vit on dominanttinen,
koska se on tulkittavissa V  asteelle  muodostetukgiohjasavelettomaksi

dominanttiseptimisoinnuksi (Salmenhaara 1968, 6/1-62

O

&

AN\ :
e

f):

il vii® BVII

NUOTTIESIMERKKI 2. C-duurin soinnut ii, viija bVII. Sointujen erottavat savelet on

korostettu.

KiinnostavastibVIl asteen soinnun perussavel eli asteikdfil asteen savel sijoittuu juuri
subdominanttisen ii ja dominanttisencvasteen sointujen erottavien savelien 6 ja 7 valiin
puolisdvelaskelen paddhan. Tama voi olla yksi §Wl asteen soinnun funktionaaliselle

epaselvyydelle.
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3 TUTKIMUSASETELMA

Taméa tutkimus perustuu funktioteorian ideaan sgamtutoonika- subdominantti- ja
dominanttitehoista. Tutkimusmenetelmét perustuvistafi seka funktioanalyyttisiin etta
erilaisiin modaalisen musiikin tutkimiseen soveltnv menetelmiin. Tarkastelen naista

nakokulmista aineistoksi valikoituja popkappaleifaille olen suorittanut oman analyysin

saadakseni bVIl asteen sointua koskevaa materiaalia sointukalku muodossa.

3.1 Tutkimuskysymys

Taman tutkimuksen tavoitteena on selvittdd duubvll asteen soinnun funktiota
populaarimusiikin sointukuluissa tutkimalla seliaisointukulkuja, joissa kyseinen sointu

esiintyy. Tutkimuskysymys kuuluu: mitkd ovat ylesnat sointuprogressiot, joissa/Il

esiintyy? Tata kautta paasen kasiksi toiseen tutkkysymykseen: mita funktioitaVIl saa

naissa progressioissa?

Rajasin tutkimuskysymyksen koskemaan dubitil asteen sointua, koska aineistosta kavi
iImi sen olevan eniten kaytetty duuriasteikon ullolinen sointu. En sisallyta tutkimukseen

mollikappaleita, koska Iuonnollisen molliasteikonoirguvalikoimaan sisaltyy bVII.

3.2 Aineisto

Tutkittava aineisto koostuu 291:sta sointuprogreta jotka on poimittu 207:sta
populaarimusiikin kappaleesta (luettelo popkapgéddiitteessa 1.) Alun perin koko aineiston
kattoivat kaikki Yhdysvaltojen kunkin viikon enitenyyneet kappaleet vuosien 1960 ja 1999
valilla, joita oli yhteensa 823 kappaletta. Myyi&tio on peraisin Billboard-lehden yllapitamalta
The Billboard Hot 100Clistalta, jossa on listattu kunkin viikon eniteryyneet sata singlea
(Billboard 2017). Naista kunkin viikon eniten mywsta sadasta singlesta valitsin edelleen
yhden eniten myyneen viikon singlen. Ajankohdakgsin viikot vuosien 1960 enimmaisesta
vilkosta vuoden 1999 viimeiseen viikkoon. Na&in asbeksi muotoutui yhteensa 823
kappaletta. Tyyliltdan kaikki aineiston kappaleetdaan luokitella laajasti populaarimusiikin

alle. Aineiston keraamisen vaiheet nakyvat taulskds
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Alkutilanne 823 kappaletta
(Kaikki Billboard-listan kappaleet)

Jalostusvaihe 212 kappaletta
(Kaikki duurinbVII asteen soinnut) 302 progressiota
Lopullinen aineisto 207 kappaletta

(Kaikki duurinbVII asteen soinnut perusmuodossa291 progressiota

TAULUKKO 1. Aineiston kerdamisen vaiheet.

Tein jokaiselle 823:lle kappaleelle kuulonvaraisssintuanalyysin astemerkintdéan tukeutuen.

Otin sointuanalyysissa huomioon soinnut vain kotimgiina, eli esimerkiksi mahdollisiin
bVII aseen sointuihin lisattyihin septimeihin taikseeihin ei ole tdssa analyysissa kiinnitetty
huomiota. Naista 823:sta analysoimistani kappaesimin kaikki ne kappaleet, jotka olivat
duurissa ja joissa esiintyVIl ottamatta soinnun bassosaveltd huomioon. lasté laskusta
nelja kappaletta pois, koska niiggdll ei liittynyt varsinaiseen sointukulkuun, vaaa toimi
moduloivana sointuna kahden progression valissBdimé&appaleita oli yhteensé 212, jotka
progressioiksi jaettuna tuottivat 302 eri progretsijoissa esiintybVIl ottamatta soinnun
bassosaveltd huomioon. Mainittakoon, ettd ainesstasli runsaasti mollikappaleita, joissa

esiintyi luonnollisen molliasteikon mukainéWIl, mutta rajauksen vuoksi jatin ne pois.

Seuraavaksi karsin pois sellaiset progressiotsgoill asteen soinnun bassosévelena oli jokin
muu kuin soinnun perussavel. Tallaisia progressiolityhteensa 11. Taman jalkeen aineistoon

kuuluvia kappaleita oli 207, joista analysoitavaisimittuja progressioita oli 291.

Suoritin kuulonvaraisesti kappaleiden jaon soindgpessioiksi. Pyrin jakamaan kappaleet

progressioiksi sen mukaan, etta niista muodosthetenmtti soinnullinen kokonaisuus eli ikdan
kuin oma harmoninen yksikkénsa kappaleen sisabéni naista progressioista kaikkvIl
asteen soinnun ilmentymat ottaen mukaan myds yhddrasteen sointua edeltavan ja yhden

sitd seuraavan soinnun. Nain sain muodostettuaétlsoinnun sarjoja, jotka taulukoin ja

laskin sen mukaan, kuinka usein kyseiset sointasasjintyvat aineiston 207:ssa kappaleessa.

Aineiston tiivistdmisen vuoksi otisV 1l asteen sointua edeltavisté ja seuraavista sistavain
soivan bassosavelen huomioon. Nain ollen luokittedointujen kaannokset ja naiden
k&dannodsten bassosavelelle muodostetut perusmuosoisgut saman sointuluokan alle. Jos

saman progression sisalla tapahtui toi$tél asteen soinnun ja jonkin toisen soinnun valilla
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laskin bVII asteen soinnun ilmentyman vain yhdeksi tapak&seHuomioni kohteena olivat
siis yksittaiset progressiot sek&Il asteen sointua edeltavat ja seuraavat erilasatnut.

Sisallytinb VIl asteen soinnun tutkimiseen sita edeltavantgseuraavan soinnun harmonisen
kontekstin luomiseksi. Oletan, etta soinnun funktmé&arittelemisessé on ennen kaikkea kyse
harmonisesta kontekstista eli perakkaisista sostaujotka luovat musiikille funktionaalisia

sointujen valisia suhteita. Lopullisessa aineisidgshdistan eniten huomiota eniten esiintyviin

kolmen soinnun kokonaisuuksiin, joisgdll esiintyy.

Samalla olen ottanut kunkin kappaleen sen vuodesminon, jona kyseinen kappale on
sijoittunut The Billboard Hot 100-listalle. Taman aineiston perusteella muodostaston

kappaleissa esiintyvien progressioiden ajankohdjatgen avulla on mahdollista tarkastella

mahdollisia aikakohtaisia trendej# |l asteen soinnun kaytossa.

Koska suoritin sointuanalyysin korvakuulolta, on hdallista, ettd mukana on muutamia

virheitd. Kaikki epaselvat tapaukset olen kuitenfattédnyt automaattisesti pois laskuista.

3.3 Tutkimusmenetelméa

Pyrin selvittamaarn VIl asteen soinnun funktiota soveltamalla aineisiofunktionaalisen
harmonian analyysia, jonka rinnalla hydédynn&n mgityisia modaalisen populaarimusiikin
harmonian tutkimuksessa kaytettyjd metodeja. Kutertullut ilmi, modaalisen harmonian
tutkimukseen soveltuvista metodeista tutkijat eidgle yhtd mieltd, ja siksi pyrinkin
soveltamaan erilaisia ehdotettuja néakdkulmia yhdledsraéanlaisena funktionaalisen ja
modaalisen nakokulman yhdistgjana voi nahda Nob{l0il6) harmonisiin syntakseihin
perustuvan teorian. Tama antaa myos tukea siltédétukselleni, ettaVIl asteen soinnun ja
muiden modaalisten sointujen analysoinnissa orsgaista ottaa konteksti huomioon eli mihin

sointuihinbVII etenee ja mitka soinnut sita edeltavat.
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4 TULOKSET

Erilaisia sointuprogressioita aineistossani oli samsti. Niiss& olevia sointuja oli lahes
jokaisella kromaattisen asteikon 12:lla asteellajtten yleisyytensd puolesta muutama
progressio nousi ylitse muiden. Kosk¥®Il nayttdd saavan erilaisia funktioita erilaisissa

progressioissa, keskityn tarkastelemaan taulukd@ssaghtavaa kolmea eniten esiintyvaa

progressiota jarjestyksessa.

Mihin
| bll 1l blll 1l \Y v |V bVI \'Al Vil
Mista |l 46 3 5 36 11 1 11 113
bll —
1l 1 1 1 12 1 16
blll - 1 14
1l 1 1 2 2 2 2 10
v 15 9 7 2 37
gV =
Vv 9 1 11 1 3 29
bVI 21 1 3 6 31
Vi 6 6 7 6 25
Vil - 3 - 11
= 1 1 3 5
107| — 10 12 3 73| — 45 9 30 2

TAULUKKO 2. Sointuprogressioiden yleisyys aineigas lukumaarind. Progression
ensimmainen sointu luetaan vasemmanpuoleisimmastklkeesta ja jalkimmainen ylimmasta
rivista, joiden valiin jaaViIl.

Taulukko 2 sisaltda kaikki aineiston 291 kolmenmnson muodostamaa progressiota, joihin
siséltyy bVIl sekd sitd edeltava ettéd sitd seuraava soinfaulukkoa luetaan siten, etta

progression ensimmainen sointu poimitaan vasemnu@igimmasta (vihredsta) sarakkeesta

ja jadlkimmainen sointu ylimmasta (vihreasta) ridisiatin progression keskimmaisen soinnun
taulukosta pois, koska se on automaattigesgti. Vasen sarake ja ylla oleva rivi siséltavat

kaikki kromaattisen asteikon asteet (lukuun ottaanatietysti bVII astetta.) Niissa

listaamattomat asteet ovat tulkittavissa enharnestiisiudelleen — esimerkiksi V luetaan

tassabVl asteena. Vasemmassa sarakkeessa on asteiden listitgina myos tyhja rivi
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asteriskilla (*). Tama tarkoittaa siis sita, ettéogressio alkaa hetiVIl soinnulla ilman
edeltavaa sointua. Siispa kun ensin valitaan egikgrvasemmasta sarakkeesta IV ja ylla
olevasta rivista V, saadaan progressio "IVbMI — V”, jota taulukon mukaan esiintyy
aineistossa 7 kertaa. Koska yhdessakaan progreasoslliut ainuttakaar IV eika bll asteen

sointua, olen merkinnyt ndma rivit ja sarakkeentealla. Oranssilla olen merkinnyt ne kolme

progressiota, jotka esiintyvat aineistossa yli 2&t&a.

Alimmassa rivissé on yhteenlaskettu kaikki soinfatka seuraavatV1l asteen sointua. Toisin
sanoen progression edeltavda sointua ei  ole otelluomioon. Vastaavasti
oikeanpuolimmaisessa sarakkeessa on yhteenlaskaitki soinnut, jotka edeltavaiVil
asteen sointua ottamatta sitd seuraavaa sointumiboilw. Nain ollen on tulkittavissa, ett&|l

asteen sointua edeltdd selvasti eniten | (113 pss@ta) ja sitd myos seuraa eniten | (107

progressiota), mutta myos IV on yleinen (73 progi@s).

Taulukosta on siis nahtavissa, etta selvasti auiogirogressio on "I +VII — I, jota on peréti
46 kappaletta. Toiseksi suosituin progressio 36kigopaleella on "I —-bVII — IV, ja

kolmanneksi suosituin progressio 21:lla kappaleetia’bVl — bVII — I.” Seuraavaksi kayn

nama kolme progressiota lapi.

4.1 Sointuprogressio "l -bVII —I”

On hyvin tyypillista kuulla popkappaleessa soinagpessio “I -bVII — I” (ks. nuottiesimerkki

3) joko osana laajempaa sointukulkua tai naitd&aointua vuorottelevana pitkédna sarjana,
joka voi muodostaa jopa koko kappaleen harmoniaigrkesimerkiksi Terence Trent D’Arbyn
kappaleessa "Wishing Well.” KoskaVll aste on nain tavallinen, sitd on syyta pitaa
populaarimusiikissa yhta tavallisena kuin duurikste mukaista VIl astetta (Moore 1995,
199).

f)

S g

NUOTTIESIMERKKI 3. Progressio “l 4VII — I” C-duurissa.
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Capuzzo (2009, 160) on kiintoisasti kutsunut pregi@a “I —bVIl — I’ rock-kadenssiksi.
Tama nayttaa heijastavan kyseisen progression onafiutta populaarimusiikissa

esimerkiksi klassiseen musiikkiin verrattuna. Lsi&&apuzzo (2009, 160) huomauttaa, etta
tallaisessa progressiossdll toimii toonikan alapuolisena sivusavelkuvioMdyos Everett
(1999, 312) ja Doll (2009, 31) luonnehtivat progieta “I —bVII — I” toonikaa koristavaksi

sivusavelkuvioksi.

Tallainen toonikaa koristava alapuolinen sivusawrei muistuttaa paljon funktionaalisessa
harmoniassa tyypillista progressiota ’l — V6 tissa bassokulku eroaa progressioonbVH

— 1" ndhden vain puolisavelaskeleella. On huomaitaetta molemmissa tapauksissa toonikaa
koristaa basso asteikon seitseméannelld asteelldata koska edellisessa progressiossa bassossa
on johtoséavel, jolloin se on lahempana toonikaay@eaan helpommin mieltdd toonikaa
vahvistavaksi kuvioksi. Myds Moore (1995, 193) niigiee, ettd perinteinen harmoninen liike

V — | pitda sisallaan voimakkaamman lopullisuudentéen kuinbVII — I. Ehk& voidaankin
ajatella — varsinkin modaalisten sointujen kohdalafunktioiden tehoilla olevan eri
voimakkuuksia. Talléin josVIlI saa dominanttifunktion progressiossa “bWlI — 17, sita voisi

pitdd heikkona dominanttina, kun taas johtoséveiedéltdvaa V asteen sointua voisi pitda

vahvana dominanttisointuna.

Tassa progressiossg&/ll asteen soinnun voi tulkita olevan lainasointwumnosmollista.
Mollisavellajissa taméa progressio olisi "ibYIl — i”, jolloin bVII vastaisi rinnakkaisduurin V
asteen sointua. Talla tavalla tassa sointuyhdistedé V asteen dominanttisoinnun voi nahda
kytkeytyvan bVIl asteen sointuun. Voi kuitenkin olla harhaanpkda kutsuaVIl asteen

sointua lainasoinnuksi, silla se on populaarimussi& yleisyytensa ja kayttokelpoisuutensa

puolesta yhta tavallinen kuin funktionaalisen hammaao keskeiset soinnut (Biamonte 2010, 97).

Tastd muunnosmolliin perustuvasta tulkinnasta Rdtgrd (2014, 84) on esittanyt sointujen

muunnosduuriversioita koskevan teorian. Sen mukaekmusiikissa paljon viljellyt soinnut
bIll, bVI ja bVIl ovat muunnosduuriversioita vastaavasti I, IV Yaasteiden soinnuista.
Soinnusta voidaan tehdad sen muunnosduuriversio astenahalla duurikolmisointu kyseisen
soinnun ylapuolelle pienen terssin padhéan. (LIdy442 84.) Taman perusteeldll vastaa siis
V asteen sointua ja jos oletetaan, etta sointwjektiot sailyvat ennallaan)VIl on funktioltaan

dominanttinen. Lisaksi Lloyd (2014, 90) kiteyttégirsin yksioikoisesti: progressiossa "h\ |
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— 1I” bVII korvaa dominanttisen V asteen soinnun. Myds|@2009, 10) ja Biamonte (2010,
97) antavat progression "Ib¥Il — I” yhteydess& VIl asteen soinnulle dominanttisen funktion.
Taman valosskVIl asteen sointua voi pitda dominanttitehoisenm &e esiintyy progressiossa

"I = bVII =17

4.2 Sointuprogressio "l =bVII — V"

Edelliseen sointuprogressioon ndhden tama progresena siten, etta tasis¥ll etenee IV

asteelle (ks. nuottiesimerkki 4.) Ensimmainen huwobMIl ja IV asteista yhdessa on niiden
valinen kvinttisuhde. IV on yhtd kaukana toonika@eartin ylempana tai kvintin alempana)
kuin bVIl on IV asteesta. Tama mahdollistaa toisenlaigsgkinnanbVIl asteen soinnulle: se

voi olla IV asteen oma IV aste, joka voi néin ollemyds varittdd IV asteen soinnulle
tonikalisaatiomaisia savyja (Temperley 2011, 12uottamalla taysin funktionaalisen

harmonian teoriaan voitaisiin IV asteen sointuaskatsubdominantiksi, jolloin siihen viittaava
bVIl olisi subdominantin subdominantti eli valisubdmantti. Nimensa puolesta siis

progressiossa “l VIl — IV’ bVII viittaisi selvasti subdominanttiseen funktioanutta on silti

syyta tarkastella tatd hieman tarkemmin.

)

Y —
v & )

NUOTTIESIMERKKI 4. Progressio “I +VII — IV” C-duurissa.

Perakkaista sointukulkua VIl — 1V, joka my0s paattyy | asteen sointuun arohnehdittu
usein termill&double plagakli kaksoisplagaalinen (Biamonte 2010, 98; Ev&x@e®4, 4; Nobile
2016, 175), mutta siitd on kaytetty myos ninedended plagaéli laajennettu plagaalinen
(Moore 1995, 191) jayperplagaleli hyperplagaalinen (Doll 2009, 16). Huomattavaa&tta
tahan progressioon liitetaéan melko yksimielisedtiai plagaalisesta kadenssista. "Plagaalinen
kadenssi” termind on vakiintunut kuvaamaan soiikksiestd "IV — 1”7 funktionaalisessa
teoriassa (Johnson 2009, 14). Jo tama termi pit&all&&n merkityksen soinnun

subdominanttisuudesta, silla dominanttisoinnullaustettua kadenssia "V — I kutsutaan
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autenttiseksi (Johnson 2009, 14). Kun plagaalistdekssia edeltdd toinen plagaalinen
kadenssi, saadaan edella mainittu kaksoisplagaaka€eenssi bVII — IV — L.” Tallaisen

menettelyn voi ndhdéa yha syventavan sointujen té&éigsbdominanttista funktiota.

Jos tatd samaaVll, IV ja | asteiden valistd kvinttisuhdetta jatkan, saadaan aikaan
funktionaalisessa harmoniassa oleva tavanomainamttikierto, mutta painvastoin. Siina
missa kvinttikierrossa perakkaiset soinnut etenéikkdumalla kvintin alas tai kvartin ylos,
kaanteisessa kvinttikierrossa — tai ehkad tassdaanicpuhua jopa kvarttikierrosta — soinnut

suuntaavat kvartin alas tai kvintin ylos (ks. ki/a

KUVA 2. Kvinttiympyra, jossa ulompana on merkittgnelnimet ja sisempana vastaavat

astemerkit.

Funktionaalisessa harmoniassa on my6s tavalligsint@uurisoinnuin varustettu kvinttikierto
(esim. "lll = VI — 1l =V —1"), jolloin saadaan kaiseksi kvinttiympyran ylennysmerkkisella
puolella eteneva validominanttiketju (tulkitsemaiima& soinnut dominanteiksi voidaan esittaa
edelld mainittu kvinttikierto myés "VIVIVIV. — VIVIV— VIV — V — 1”). Modaalisessa
harmoniassa tavallinen on puolestaan kvinttiympyatennusmerkkisella puolella eteneva
duurisointujen kvarttikierto. Esimerkki tallaiseskaarttikierrosta I6ytyy Simple Minds -
yhtyeen esittaman kappale®won’'t You (Forget About MeB-osasta. Nuottiesimerkissa 5

nakyy C-duuriin transponoituna koko B-osan progeessVI — blll — bVII — V7, jonka jalkeen
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seuraa A-osan progressioon kuuluva I. Tama progressdaan tulkita myds IV asteiden
ketjuna. Lainaamalla plagaalisen kadenssin ided#@ fdrogressiota voi luonnehtia
neloisplagaaliseksi kadenssiksi (Everett 2004, 4).

4} | | | | |
. —l I i:
H
&) i I
S d— a L [
p V‘ !
a) BVI B BVID IV I
b IVIVIVIV IVIVIV VIV IV I

NUOTTIESIMERKKI 5. C-duuriin transponoitu ja soinikgi taydennetty kvarttikierto, joka
alkaa savellajin asteeltaVIl. Rivilla a) soinnut on analysoitu suoraan saajell asteiden

mukaan ja rivilla b) IV asteiden ketjuna.

Siispa bVIl — IV — I” on ikdan kuin peilikuva funktionaalesy harmonian progressiosta "Il — V
— 1.7 Taman perusteella progressionbVlIl — IV — [I” voi n&hda viittaavan
subdominanttitehoiseéiVIl asteen soinnun kayttéon. Doll (2009, 16) kukenehdottaa, etta

progressiossa "l +VII — IV — I” bVII voi saada dominanttisen funktion, kosikdll korvaa V
asteen soinnun progressiossa ”l — V — IV — |.” Sigalan kun kvarttikiertoa laajennetaan kuten
progressiossablll — bVII — IV — I, bVII saa subdominanttisen funktion (Doll 2009, ZBAma

nakemys kaantyy paalaelleen, kun tdhén sovells@iatufunktioiden syntaktista ndkdkulmaa.

Talléin on tulkittavissa, etta progressiossa "I —-VIV — I | edustaa toonikatehoa, V

subdominanttista tehoa ja IV dominanttista tehoabid 2016, 165). Talléin siisVII
progressiossa¥Il — IV — I” edustaisi subdominanttista tehoa. My@agner (2003, 362) pitda

tassa progressiossd/Il asteen sointua subdominanttisena, silla "bMI — IV — I” on

tulkittavissa transponoiduksi versioksi bluespregresta "V — IV — | = V.”

Tamén luvun tarkastelun alla olevaan progressidenbVIl — IV” voidaan soveltaa edella
esitettyja progressionb VIl — IV — I” tulkintatapoja. Ensisijaisena harm@eina tapahtumana
voi ndhda olevan kvinttisuhteinen liikeVIl — IV”, mutta se ei yksin riitd maarittelemaas|l

asteen soinnun funktiota. Vedoten Dollin (2009kitutbihin on my6s otettavaVll asteen

sointua edeltava sointu huomioon, mutta vaikkaysat kohteena on koko progressio “I —
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bVII — IV”, ei yksimielisyyttd bVIl asteen soinnun funktiosta nayta 16ytyvan. Taméaoksi
funktion maarittelemiseksi on otettava lisaseikkbj@gomioon, mita en taman tutkimuksen
puitteissa kykene tekem&&n. Progressiossa “IVH — IV’ bLVIl voi siis saada joko

subdominantti- tai dominanttitehon.

4.3 Sointuprogressio bVI — bVII —I”

Kahteen edelliseen sointuprogressioon nahdgh-= bVII — I” (ks. nuottiesimerkki 6) on siin&
mielessa erikoinen, etta se ei ole tulkittavissmgponoiduksi versioksi funktionaalisesta
progressiosta (esim. “I 5VII — IV” voi olla my6s IV asteen nakdkulmasta "V I — 1.7).
Duuriasteikko — eikd sen pahemmin koko diatoninesodn — sisélla kolmea perakkaista
duurisointua, jotka olisivat vield kokoséavelaskelggiassa toisistaamVl — bVII — I” vaatii

siis aina etumerkkeja.

f

3 W
~ 3

Y g b ¥

NUOTTIESIMERKKI 6. ProgressiobVI — bVII — I” C-duurissa.

Mollissa puolestaanb¥l — bVII — i” esiintyy luonnollisen molliasteikon mukagsti ilman
etumerkkeja. Bjornberg (1984, 2-3) kategorisoi mabinnutbVI ja bVII aiolisen harmonian
vastineiksi funktionaalisen harmonian soinnuillgaw, jolloin kadenssimainenVI — bVII —

I” korvaa progression "iv — V — i.” Koska talla taNa bVIl toimii V asteen soinnun sijaisena,

sitd voisi pitda dominanttitehoisena.

Populaarimusiikissalll, bVI ja bVII asteen soinnuilla on taipumusta esiintya yhdessana
kappaleen harmonista palettia (De Clerq & Tempe2@y1, 66). Tamé kolmen soinnun kattaus
on muunnosduurin periaatteella kaannettavissa axasé |, IV ja V asteen soinnuiksi (Lloyd

2014, 84), joten bVI — bVII — I” vastaa progressiota "IV — V — |.” Lisatuketalle 16ytyy

sointujen sisaltamisté asteist& sisaltdd subdominantille ominaisen asteen \UMH sisaltéa

dominantille ominaiset asteet Il ja VII (Biamont@l®, 101).
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ProgressiostabVIl — bVII — I” naytetdan siis olevan yhta mielta. Toorakkohti etenevat ja
toisistaan kokosavelaskeleen paassa olevhja bVIl ovat tulkittavissa vastaavasti (pienen

terssin paassa oleviksi) IV ja V asteen soinnuikéin ollenbVIl saa dominanttisen funktion.

4.4, Muita huomioita

Aineistostani (taulukko 2 luvussa 4) on nahtaviss@p VIl liittyy I, IV ja bVI asteen sointujen
lisdksi usein myods V ja vi asteen sointuihin. Tantatkimuksen puitteissa en kykene

syventymaan naita asteita sisaltaviin progressiol@n kuitenkin mainitsemisen arvoista, etta
edeltdessdan tai seuratessadil asteen sointua V ja vi asteen soinnut muodastav
kromaattista liikettéa, joka voi vaikuttaa/Il asteen soinnun funktioon tavoilla, joita taman

tutkimuksen progressioissa ei tullut ilmi.

Kahden vierekkaisen, toisistaan kokosavelaskeléésga olevien duurisointujen muodostama
kuvio nayttaa olevan populaarimusiikissa tavalliSigspa VIl — 1” on hyvin tavallinen, mutta
niin myods ‘blll — IV”, kuten esimerkiksi Spice Girls -yhtyeenappaleessa "Wannabe.”
Vaihtoehtoinen merkintatapa talle oligiVIl/IV — IV, jolloin korostetaan IV astetta tdman
omalla alapuolisellaVIil asteen soinnulla. Samaa ideaa esiintyy myda Wjasteen sointujen
vaihtelulla, kuten Belinda Carlislen kappaleessadttn Is a Place on Earth.” Nobilen (2016)
syntaktista ideaa soveltaen naiden paikallistéh eli blll ja IV asteen sointujen voi ndhda

saavan dominanttisia savyja suhteessa kohdesointi@nén voi liittya myoés kohdesoinnun

tonikalisointi.

Huolimatta bVIl asteen soinnun funktion epamaaraisyydesta sdodella suosittu sointu
populaarimusiikissa. Yksi selitys voi olla, ettétakalla on helppo liu'uttaa barré-sointu
kokosavelaskeleen verran, kuten progressiossaVl— I’ (Moore 1995, 191). Lisaksi koska
rockmusiikki perustuu monesti pentatonisiin kuvinitiBiamonte 2010, 95), ja kitaralla on
helppo soittaa pentatoninen kokoelma avoinotteisiatuja (duurisoinnut C, D, E, G ja A),

naita sointuja voidaan suosia rock-kappaleisspuipatta kappaleen tonaalisesta keskuksesta

(De Clerg & Temperley 2011, 67). Tama nayttaisikp@n paljonbVIl asteen sointuja.
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5 PAATANTO

Tutkimuksen tarkoituksena oli saada selville, mutéktioitabVII voi saada populaarimusiikin
harmoniassa. Kaytin hyvakseni omaa aineistoankganuodostin pilkkomalla popkappaleet
kolmen soinnun yksikdiksi, joihin sovelsin modaafismusiikin tutkimukseen kehitettyja

teorioita.

Tuli ilmi, ettd bVII voi saada joko dominanttisen tai subdominasttidehon riippuen sitéa
edeltavista ja seuraavista soinnuistdl saa dominanttisen funktion progressiossa bMH —
I”, tulkinnasta riippuen dominanttisen tai subdoanmittisen funktion progressiossa "b¥Il —

IV” ja dominanttisen funktion progressiossav/l — bVII — I.” Muiden tutkimusten tulokset
nayttivat sopivan yhteen oman aineistoni kanssdtamaita tuloksia ei kuitenkaan voitane
pitdd ehdottomina totuuksina, silla eri tutkijoida hyvinkin erilaisia ndkemyksi&/1l asteen
sointua koskevista tulkintatavoista. Naiden rigbjen avaamiseksi olisin tarvinnut kolmea
sointua laajempia sointuprogressioita. Joissakpauksissa yksimielisyytta kuitenkin naytti

olevan, kuten progressioiVl — bVII — I” subdominantti-dominantti-toonika-suhteesta

Tutkijoilla on kuitenkin eriavia ndkemyksia jo sijtvoiko populaarimusiikin soinnuille antaa
funktioita. On esitetty, ettei funktionaalinen néktma sovellu lainkaan populaarimusiikkiin
(Moore 1992, 74; Temperley 2011, 12), mutta kuitenkVIl asteen soinnun ja

populaarimusiikin modaalisen harmonian funktioitaskevia tulkintoja on monenlaisia.

Esimerkiksi aiolisen harmonian nakokulma paino#tidiseen moodiin siséltyvid sointuasteita
(Bjornberg 1984) ja pentatonisella lahestymistavafluolestaan kiinnitetddn huomiota
sointujen pentatoniseen suhteeseen (Biamonte 2004). Perinteisemman funktioteorian
vastineeksi Nobile (2016) on esitellyt syntaktisgikokulman, joka voi kehittyessaan avata
uusia funktioiden tulkintatapoja. Talle voikin olleysyntad, silla modaalisen musiikin
ainutlaatuisiin sointuprogressioihin voivat sopm@sénlaiset tulkintatavat paremmin kuin

perinteisemmat funktioteoriasta johdetut tavat.

Tama kaikki herattad kysymyksen, voidaanko funktioiaa luotettavasti soveltaa modaaliseen
harmoniaan. Sointufunktioihin nayttaa liittyvan sessa maarin subjektiivinen kasitys siita,
miltd soinnut kuulostavat ja mihin ne mahdollisestenevét. Tutkiessa tdma on tarkeaa

tiedostaa, ja tutkimuksen luotettavuutta voi lisatélysoimalla suuria méaria eri kappaleita,
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jolloin voidaan saada yleispatevaa tietoa sointig@pumuksista edeltdé tiettyjd sointuja ja

edeta niihin.

Tama tutkimus rajoittui vain pieneen osaan kaikimsthdollisista sointuprogressioista, joihin
siséaltyybVIIl. Esimerkiksi V ja vi asteen sointuja siséltapgégressioita en taméan tutkimuksen
puitteissa kyennyt kaymaan yksityiskohtaisesti,l@pikka tallaisia progressioita aineistossani
oli my6s varsin runsaasti. Liséaksi tutkittavat preggiot olivat vain kolmen soinnun mittaisia,
joka voi vaikuttaa funktioiden tulkitsemiseen. ldé@apauksessa analysoitavina progressioina
olisivat kappaleissa esiintyvat taysimittaiset pesgiot ilman, ettd sointuja jouduttaisiin

rajaamaan tutkittavan progression ulkopuolelle.

bVII asteen sointuun liittyy laheisesti miksolyydmenoodi, johon se asteikon mukaisesti
siséltyy. Tutkimusta soinnun funktiosta voidaarjdataa ottamalla huomioon progressioiden
miksolyydisyys. Voisin esimerkiksi jaotella ain@at progressiot miksolyydisiksi sen mukaan,
ovatko niihin sisaltyvat soinnut taysin miksolyyeis moodin mukaisia, jolloin muut
progressiot olisivat tulkittavissa eri tavalla matisiksi. Tama voisi olla jopa ratkaiseva tekija
funktioiden maarittelyssa, silla siind missa mikgdisissa progressioissa/Il on asteikon

mukainen sointu, muilla tavoilla modaalisissa pesgioissa se on muunnesointu.

bVII asteen soinnun kayttoa koskevaa tutkimustgataa myos ottamalla huomioon melodia.
bVII asteen sointuun liittyvista skeemoista: mitdloggan savelid VIl tavallisesti tukee ja
miten melodia tavallisesti liikkuu tiettyjen soiytudistelmien yhteydessa? Kiinnostavan
tutkimuskohteen saa myos tyylienvalisista seikojstsb VIl on erityisen tavallinen sointu juuri
rockmusiikissa, kuinka tavallinen se on kevyemmégssdulaarimusiikissa? Lisaksi voidaan
selvittdd, millaisia tyypillisid VIl asteen soinnun sisaltavia progressioita on mugiikissa ja
kevyemmassad musiikissa, ja millaisia eroja tyylililla on bVII asteen soinnun kayton
suhteen. Téllaisen kokoavan analyysin tuloksendaam parhaassa tapauksessa laatia koodeja

tai matriisi, jotka maarittavatvill asteen soinnun funktion kaikissa erilaisisgaatzksissa.
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Luettelo tutkimuksen aineiston kappaleista kronesfi listasijoitusvuoden mukaan.

Kappaleen nimi

| Want to Be Wanted
Georgia on My Mind

Big Bad John

Surf City

Love Me Do

| Get Around

A Hard Day's Night
Everybody Loves Somebody
Leader of the Pack

You've Lost That Lovin' Feelin’
I'm Telling You Now

Ticket to Ride

(I Can't Get No) Satisfaction
Help!

Get Off of My Cloud

Hear a Symphony

We Can Work It Out
Lightnin' Strikes

(You're My) Soul and Inspiration
Monday, Monday

Hanky Panky

Wild Thing

Cherish

You Keep Me Hangin' On
I'm a Believer

Kind of a Drag

Esittaja

Brenda Lee
Ray Charles
Jimmy Dean
Jan and Dean
The Beatles
The Beach Boys
The Beatles
Dean Martin
The Shangri-Las
The Righteous tBers
Freddie and the Dreamers
The Beatles
The Rolling Stones
The Beatles
The Rolling Stones
The Supremes
The Beatels
Lou Christie
The Righteous tArsys
The Mamas & the Papas
Tommy James & the Shondells
The Troggs
The Association
The Supremes
The Monkees

The Buckinghams

Listasijoitus-
Vuosi

1960
1960
1961
1963
1964
1964
1964
1964
1964
1965
396
1965
1965
1965
1965
1965
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966

1967



Ruby Tuesday

Love Is Here and Now You're Gone
Windy

Light My Fire

Ode To Blllie Joe

To Sir With Love

Incense and Peppermints

Judy in Disguise (With Glasses)
(Sittin' On) The Dock of the Bay
This Guy's in Love with You
Hello, | Love You

Hey Jude

Crimson and Clover

Get Back

Sugar, Sugar

Wedding Bell Blues

Something

Na Na Hey Hey Kiss Him Goodbye
Everybody is a Star

Bridge Over Troubled Water
American Woman

Mama Told Me Not to Come

I'll Be There

Tears of a Clown

Brown Sugar (1971)

Uncle Albert/Admiral Halsey
Theme from Shaft

The First Time | Ever Saw Your Face
Oh Girl

Brandy (You're Fine Girl)

Ben

I Can See Clearly Now

Give Me Love (Give Me Peace on Earth)
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The Rolling Stones
The Supremes
The Association
The Doors
Bobbie Gentry
Lulu
Strawberry Alarm Clock
John Fred & HesyBby Band
Otis Redding
Herb Alpert
The Doors
The Beatles
Tommy James & The Shondells
The Beatles & Billy Preston
The Archies
The 5th Dimension
The Beatles
Steam
Sly & the Family Stone
Simon & Garfunkel
The Guess Who
Three Dog Night
The Jackson Five
Smokey Robinson
The Rolling Stones
Paul & Linda McCartney
Isaac Hayes
Roberta Flack
The Chi-Lites
Looking Glass
Michael Jackson
Johnny Nash

George Harri

1967
6719
1967
1967
1967
1967
9671
1968
689
1968
1968
1968
9691
1969
1969
1969
1969
1969
1970
1970
1970
1970
1970
1970
1971
1971
1971
1972
1972
1972
1972
1972
1973



The Morning After

Touch Me in the Morning
Delta Dawn

We're an American Band
Sundown

Feel Like Makin' Love

| Honestly Love You

Then Came You

You Ain't Seen Nothin' Yet

I Can Help

Cat's in the Cradle

Lucy in the Sky with Diamonds
Have You Never Been Mellow
My Eyes Adored You
Philadelphia Freedom

Thank God I'm a Country Boy
Love Will Keep Us Together
Jive Talkin'

Get Down Tonight

Bad Blood

| Write Songs

Love Rollercoaster

Boogie Fever

Tonight's the Night

You Make Me Feel Like Dancing
New Kid in Town

Evergreen

Don't Leave Me This Way
How Deep Is Your Love

Night Fever

If | Can't Have You

Three Times a Lady

MacArthur Park
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Maureen McGovern
Diana Ross
Helen Reddy
Grand Funk Railroad
Gordon Lightfoot
Roberta Flack
Olivia Newton-John
Dionne Warwick & Spinners
Bachman-Turner Overdri
Billy Swan
Harry Chapin
Elton John
Olivia Newton-John
Frankie Valli
Elton John Band
Johnny Denver
Captain & Tennille
Bee Gees
KC and the Sunshine Band
Neil Sedaka
Barry Manilow
Ohio Players
The Sylvers
Rod Stewart
Leo Sayer
Eagles
Barbra Streisand
Thelma Houston
Bee Gees
Bee Gees
Yvonne Elliman
Commodores

Donna Summer

1973
1973
1973
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1975
739
1975
1975
1975
B7
1975
1975
1975
1976
1976
1976
1976
1977
1977
1977
1977
1977
1978
1978
1978

1978



You Don't Bring Me Flowers
Reunited

Love You Inside Out

My Sharona

Don't Stop 'Til You Get Enough
Rise

Pop Muzik

No More Tears (Enough is Enough)

Please Don't Go

Crazy Little Thing Called Love
Coming Up

It's Still Rock and Roll to Me
Magic

Celebration

Morning Train (Nine to Five)
Stars on 45 (Medley)

Private Eyes

Centerfold

Who Can It Be Now?

Up Where We Belong

Truly

Africa

Flashdance... What a Feeling
Every Breath You Take

Tell Her About It

All Night Long (All Night)
Jump

Footloose

Let's Hear It for the Boy

The Reflex

Ghostbusters

What's Love Got to Do with It

Let's Go Crazy
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Barba Streisand & N@iamond
Peaches & Herb
Bee Gees
The Knack
Michael Jackson
Herb Alpert
M
Barbra Streisaridb&na Summer
KC and the Sunshine Band
Queen
Paul McCartney
Billy Joel
Olivia Newton-John
Kool & the Gang
Sheena Easton
Stars on 45
Daryl Hall & John Oates
The J. Geils Band
Men At Work
Joe Cocker & Jennifer Warnes
Lionel Richie
Toto
Irene Cara
The Police
Billy Joel
Lionel Richie
Van Halen
Kenny Loggins
Deniece Williams
Duran Duran
Ray Parker, Jr.
Tina Turner

Prince & The Revolution

1978
1979
1979
1979
799
1979
1979
1979
1980
1980
1980
1980
1980
1981
1981
1981
1981
1982
1982
1982
1982
1983
1983
1983
1983
1983
1984
1984
1984
1984
1984
1984
1984



Out of Touch

Can't Fight This Feeling
One More Night

We Are the World

Don't You (Forget About Me)
Everything She Wants
Heaven

Sussudio

The Power of Love

Take On Me

Separate Lives

Say You, Say Me

Kyrie

Addicted to Love
Sledgehammer

Glory of Love

Higher Love

The Next Time | Fall

The Way It Is

Walk Like an Egyptian
Shake You Down

Open Your Heart

Jacob's Ladder

Nothing's Gonna Stop Us Now
I Knew You Were Waiting (For Me)
Head to Toe

Shakedown

Didn't We Almost Have It All
| Think We're Alone Now
(I've Had) The Time of My Life
The Way You Make Me Feel

Father Figure

Get Outta My Dreams, Get into My Car
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Daryl Hall & John Oates
REO Speedwagon
Phil Collins
USA for Africa
Simple Minds
Wham!
Bryan Adams
Phil Collins
Huey Lewis and the News
a-ha
Phil Collins & Marilyn Martin
Lionel Richie
Mr. Mister
Robert Palmer
Peter Gabriel
Peter Cetera
Steve Winwood
John Cetera & Amy Grant
Bruce Hornsby & the Range
The Bangles
Gregory Abbott
Madonna
Huey Lewis and the News

Starship

Aretha Franklin@eorge Michael

Lisa Lisa & Cult Jam

Bob Seger

Whitney Houston

Tiffany

Bill Medley & Jenfar Warnes
Michael Jackson

George Michael

Billy Ocean

1984
1985
1985
1985
1985
1985
1985
1985
1985

1985

1985
1986
1986
1986
1986
1986
%98
1986
1986
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1988
1988

1988



Wishing Well

The Flame

Roll With It

Sweet Child o' Mine
Wild, Wild West

Bad Medicine

The Living Years
Eternal Flames

The Look

I'll Be There for You
Satisfied

Don't Wanna Lose You
Escapade

Love Will Lead You Back
I'll Be Your Everything
Nothing Compares 2 U
Vogue

It Must Have Been Love
Vision of Love

If Wishes Came True

Blaze of Glory

Love Will Never Do (Without You)

The First Time

Gonna Make You Sweat

Baby Baby

Joyride

| Don't Wanna Cry

(Everything | Do) | Do It for You
The Promise of a New Day

I'm Too Sexy

To Be with You

Save the Best for Last

Informer
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Terence Trent D'Arby
Cheap Trick
Steve Winwood
Guns N’ Roses
The Escape Club
Bon Jovi
Mike + the Mechanics
The Bangles
Roxette
Bon Jovi
Richard Marx
Gloria Estefan
Janet Jackson
Taylor Dayne
Tommy Page
Sinéad O’Connor
Madonna
Roxette
Mariah Carey
Sweet Sensation
Jon Bon Jovi
Janet Jackson
Surface
C+C Music Factory feat. #oeeWilliams
Amy Grant
Roxette
Mariah Carey
Bryan Adams
Paula Abdul
Right Said Fred
Mr. Big
Vanessa Williams

Snow

1988
1988
1988
1988
1988
1988
1989
1989
1989
1989
1989
1989
1990
1990
1990
1990
1990
1990
1990
1990
1990
991
1991
1991
1991
1991
1991
99
1991
1992
1992
1992
1993



Again

Hero

On Bended Knee

Have You Ever Really Loved a Woman?
Waterfalls

Kiss from a Rose

You Are Not Alone

One Sweet Day

Because You Loved Me

Let It Flow

Macarena (Bayside Boys Mix)
Wannabe

4 Seasons of Loneliness

| Don't Want to Miss a Thing
Have You Ever?

Angel of Mine
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Janet Jackson
Mariah Carey
Boyz Il Men
Bryan Adams
TLC
Seal
Michael Jackson
Mariah Carey & Boyz Il Men
Céline Dion
Toni Braxton
Los Del Rio
Spice Girls
Boyz Il Men
Aerosmith
Brandy

Monica

1993
1993
1994
1995
1995
1995
1995
1995
1996
1996
1996
1997
1997
1998
1999
1999



