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1 JOHDANTO

Taman tutkielman motiivina on ottaa selvad vanhoillislestadiolaisten nuorten musiikillisesta
maailmankuvasta. T&td tutkimusongelmaa selvittdessa pyrin avartamaan yleisesti nuorten
musiikillisia  tottumuksia  ja  kaytantdja,  jotka  heijastavat  vdistdmattakin

vanhoillislestadiolaisen yhteison arvoja ja nakemysta musiikista.

Musiikkikasvattajana on tdrkedd ymmaértdd juuri opettajan nékokulmasta musiikillisen
maailmankuvan peruselementit ja samalla osata muodostaa syy-seuraus-suhteet siihen, miksi
ja miten oppilas kokee musiikin. Musiikillisesta maailmankuvasta heijastuvat kaytanndssa
kaikki, mita ihminen on kokenut ja kokee eldaménsa aikana. Tasta syysta uskolla on suuri

vaikutus musiikilliseen maailmankuvaan.

Vanhoillislestadiolaisuuden Kkristilliset opetukset uskosta perustuvat Raamattuun. Tama
tarkoittaa kaytannossa sitd, ettd niin iankaikkisiin, kuin arkipaivaisiin asioihin pyritdan
hakemaan vastauksia ja ohjeita Raamatun avulla. (rauhanyhdistys.fi/fi/nain-me-uskomme/.
Viitattu 8.3.2016.) Eldamaan liittyvid asioita pohtiessa pyritdén siis karjistetysti miettimaan
mika on oikeaa ja mikd on vaaraa. Vastakkainasettelua asioiden valilla vaistamatta syntyy,
eikd musiikki ole tassa poikkeus. Musiikki on pitkalti tunnepohjainen ja kulttuurisidonnainen

ilmi®, minka takia oikean ja vaarén kanssa tasapainottelu onkin monimutkaista.

Kandidaatintutkielmassani  (2014) selvitin, ettd vanhoillislestadiolaisuudessa musiikKi
néhd&an yleisesti hyvana asiana, mutta kevyttd musiikkia tulisi yhteison yleisen linjauksen
mukaan valttad. Tutkielma perustui lukuisista uusista SRK:n (Suomen Rauhanyhdistysten
Keskusyhdistys) julkaisemista kirjoista ja artikkeleista. Kirjoitukset ja artikkelit vastaavat
loppujen lopuksi kuitenkin aina yksittaisten henkiloin mielipiteitd, eivatka anna kaytannon

kuvaa esimerkiksi siitd, miten tdiman paivan nuori kokee musiikin ja toimii musiikin parissa.

Keskityn téssa tutkielmassa nuoriin, silld opettajan nakokulmasta nuoret ovat aina
ajankohtainen kohderyhma. Toiseksi musiikilla on huomattava rooli nuoren eldmassé, nuoret

kuluttavat paljon musiikkia ja musiikilla on suuri vaikutus nuoren kehitykseen.



Aloitan tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen k&ymalla aluksi lapi musiikin merkitystéa
nuorilla sekd musiikilliseen maailmankuvaan liittyvaa termistdd. Toisessa osuudessa avaan
vanhoillislestadiolaista arvomaailmaa ja sitd, mitk& arvot ja nakemykset vaikuttavat juuri
musiikin taustalla. Lopussa pyrin peilaamaan ndita kahta aiempaa viitekehysta pohtiessani ja

analysoidessani tutkimuksen tuloksia.

Kéytdn tutkimuksessa ajoittain hyvéksi kandidaatintutkielmaani aiheesta Musiikki

vanhoillislestadiolaisessa heratysliikkeessa.



2 MUSIIKILLINEN MAAILMANKUVA

Tassa luvussa avaan erilaisia kasitteitd, joita aiemmassa tutkimuskirjallisuudessa on
hyddynnetty kuvaamaan sit4, miten ihminen suhtautuu musiikkiin ja kokee sen osaksi omaa
elaméansa. Tutkimuksen yksi pd&dongelmista on ottaa selvad vanhoillislestadiolaisten nuorten
musiikillisesta maailmankuvasta. Perehdynkin siis tdman luvun alkupuolella musiikilliseen
maailmankuvaan, jonka jélkeen esitdn seuraavia musiikillista maailmankuvaa tdydentavia
kasitteitd kuten musiikillinen orientaatio, musiikillinen mindkasitys, musiikkimaku ja
musiikkikésitykset. Koska tutkimukseni kohteena ovat nuoret, pyrin esittelemaan seuraavia
kasitteita erityisesti nuoren elaméaan liittyvista ndkokulmista.

2.1  Musiikin merkitys nuoren elamassa

Musiikin kuuntelu kuuluu todella keskeisesti nuorten elamaan, se on yksi tavallisimmista
vapaa-ajan aktiviteeteista. Musiikki tarjoaa mukavaa tekemistd, mutta silld on myds aivan
oma erityinen tehtdvansd nuoruudessa. Musiikki voi olla apuna nuoren identiteetin

hahmottamisessa ja tunteiden saatelyssa. (Juntunen 2008, 29.)

Tutkiessaan musiikin merkitysta nuoren kehityksen ja psyykkisen itsesdatelyn tukena Laiho
(2002) havaitsi musiikin olevan nuorille tarke& keino hallita tunnetiloja. Musiikki positiivisen
mielialan luojana nousi tutkimuksessa jokaisella tutkittavalla keskeiseen asemaan. Kaikki
tutkittavat pitivat musiikissa erittdin tarkeana sita, ettd musiikin avulla he saivat hyvan olon ja
tunnelman. Tunteiden purkaminen tai tietyn tunnetilan hakeminen oli Kkuitenkin
tiedostamatonta. Musiikki auttoi nuoria jaksamaan paremmin koulut6itd sek& muita
arkipaivan askareita. Tutkittavat kertoivat musiikin olevan térked harrastus, joka antaa iloa.
(Laiho 2002, 44-48.)

Jamsan kristillisessé kansanopistossa musiikkia opettava Eero Kukko (2014) kirjoittaa omien
kokemuksiensa, seka oppilaille teettdmien kyselyidensa perusteella musiikin merkitsevan
nuorille paljon. Kyselyiden mukaan suuri osa nuorista pitdd musiikkia merkittdvana asiana
eldmasséén ja nekin nuoret, jotka eivat séanndllisesti harrasta musiikkia, pitavat sita tarkedna.

Musiikki koetaan hyvand harrastuksena, joka auttaa moneen asiaan. Nuorten eldamé olisi



varitontd ja stressaavaa ilman musiikkia. He ovat sitd mieltd, ettd musiikki yhdistaa,
mahdollistaa tunteiden ilmaisun ja kehitt&da persoonallisuutta. (Kukko 2014, 118-124.)

2.2 Musiikillinen maailmankuva

Maailmankuva on yksilolle kehityksen myota rakentuva jatkuvasti muuttuva sisdinen
representaatio, eli yksilon min&a ja ulkoista maailmaa koskevien kasitysjarjestelmien
kokonaisrakenne. Siind heijastuu kaikki, mitd han on eldménsa aikana kokenut, oppinut

ajatellut tai tuntenut. (Juvonen 2008, 32.)

Juvonen (2008) valottaa, ettd maailmankuva muovautuu erityisesti l&hiympariston, kodin,
harrastusten ja ystavapiirin vaikutuksesta, mutta myds yhteison, tyon, koulutuksen ja kaiken
kodin ulkopuolella tapahtuvan toiminnan vaikutuksesta. Koska oppiminen tapahtuu pitkalti
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa kielen toimiessa yhteisena kommunikaatiovélineend, ei
yksilon oppiminen keskity pelkastddn omien kokemusten varaan, vaan on aina myos
sosiaalista sekd toisten kokemuksia hyodyntavad. Nain syntyy yksilolle kasitys siitd, mita
tekijoitd yhteisdéssa kuhunkin ilmiéon on totuttu liittdmaan ja mitka toimintamallit ovat

normaaleja kussakin tilanteessa. (Juvonen 2008, 31-32.)

Musiikillinen maailmankuva heijastaa yleistd maailmankuvaa, siihen liittyvid arvoja ja
asenteita, jotka yksilo kokee tarkeiksi. Joskus musiikillinen maailmankuva voi olla yksilon
tarkein osarakenne yleisestd maailmankuvasta. Talloin musiikkiarvot ja muut musiikillisen
maailmankuvan elementit ilmenevét selvasti yksilon koko eldméntavassa ja arvoissa seka
asenteissa. Téllaisessa tapauksessa koko yksilon ulkoinen olemus ja kayttdytyminen
heijastelevat hanen edustamansa musiikkikulttuurin tyypillisid piirteitd. (Juvonen 2008, 34.)
Tama tarkoittaa kaytdnnon tasolla sitd, ettd esimerkiksi yksilon pukeutuminen voi olla
vahvasti hanen edustamansa musiikkikulttuurin mukaista.

Musiikillinen maailmankuva pitdd sisélladn seuraavat lapikaytévat kasitteet: musiikillinen
orientaatio, musiikillinen minékasitys sek& musiikkikasitykset. On kuitenkin hyva tahdent&a,
ettd ndma asken mainitut musiikilliset késitteet ovat kaikki samalla my6s sidoksissa toisiinsa

ja vaikuttavat jatkuvasti keskendan. Esimerkiksi musiikillinen maailmankuva on olennaisen



tarkedssd roolissa musiikillisen orientaation syntyprosessissa, sen muovautumisessa ja

suuntautumisessa. (Juvonen 2008,31.)

Musiikkimakua taas voidaan pitda yksinkertaisimmillaan musiikillisen maailmankuvan ja

siihen siséltyvien ja liittyvien asioiden helpoimmin havaittavana ilmenemismuotona.

2.3 Musiikillinen orientaatio

Musiikillinen orientaatio muovautuu yhtd aikaa nuoren musiikkiskeemojen kanssa ja on
suorassa Yyhteydessd musiikillisen maailmankuvan muovautumiseen ja tata kautta myos
yksilon musiikillisen minédkasityksen muovautumiseen. Musiikillinen orientaatio voidaan
jakaa yleiseen musiikilliseen orientaatioon sek& musiikilliseen erityisorientaatioon, jotka

puolestaan voivat olla luonteeltaan aktiivisia taikka passiivisia. (Juvonen 2008, 12-13.)

Yleinen musiikkiorientaatio muodostuu jokaiselle yksilolle lapsuuden kehityksen myo6té ja
sithen vaikuttavat vahvasti kodin, lahipiirin ja koulun musiikilliset tekijat ja toiminnot. Mikéli
yksilolle ei lapsuudenaikaisessa kehityksessa padse syntymaan minkaanlaisia musiikillisia
kokemuksia ja niiden kautta muokkautuvia musiikkikasityksid ja skeemoja, voidaan
musiikillisen orientaation katsoa olevan olemukseltaan joko neutraali tai perati negatiivinen.
Talloin musiikki merkitsee yksilolle joko hyvin véhan, ei ollenkaan, tai musiikin merkitys
saattaa olla jopa negatiivinen. Sitd mukaan, kun yksilon musiikillisiin kokemuksiin alkaa
liittyda myonteisia kokemuksia, saa yleinen musiikillinen orientaatio tilaisuuden kehittya

neutraalista positiiviseksi. (Juvonen 2008, 13.)

Yhteisolliselld tasolla yleisen musiikillisen orientaation voidaan katsoa heijastavan
ymparéivan  yhteison  musiikkikasityksia ja toimintamalleja. Niin  kauan kuin
musiikkiorientaatio on passiivinen, se korostaa enemman yhteisollista kuin yksilollista
musiikkimakua. Juvonen (2008) korostaa, ettd musiikillisen kompetenssin ja sitd kautta
orientaation edellyttdmien elementtien puuttuminen jattdd yksilon lahinnd joukkoviestimien
armoille. Tdm& johtaa siihen, ettd yksilolta puuttuvat henkilékohtaiset arviointivélineet ja
kasitykset siitd, mik& on kyseiselle musiikinlajille tai tyylille ominaista ja arvokasta, minka

takia uusien musiikillisten virikkeiden luokitteleminen, arvioiminen tai arvottaminen kay



mahdottomaksi. Talléin musiikillisten skeemojen muodostuminen j&& sattumanvaraiseksi ja
perustuu pitk&lti joukkoviestimista tulvivan tarjonnan vuohon. Luonnollisesti talldin
vaikutukseltaan korostuu myods yksilolle jo varhain muodostuneen musiikkikasityksen
merkitys. (Juvonen 2008, 13-14.)

2.3.1 Aktiivinen ja passiivinen musiikillinen orientaatio

Juvonen (2008) esittad, ettda passiivisella musiikillisella orientaatiolla kasitetddn l&hinna
musiikkimakuna sek& yleisend vastaanottavana kiinnostuksena ilmenevad suhtautumista
musiikkiin. Positiivinen passiivinen musiikillinen orientaatio tarkoittaa enemman myonteista
suhtautumista (lahinna silti kuunteluun perustuen) musiikillisiin ilmidihin, tapahtumiin ja
tekemiseen. Positiivinen ja passiivinen musiikillinen yleisorientaatio luo edellytyksen sille,
ettd passiivinen orientaatio voi muuttua aktiiviseksi. Jos passiivinen musiikillinen yleisorien-
taatio on neutraali, aktivoituminen on mahdollista, mutta se edellyttdd kuitenkin positiivisten

kokemuksien tuomaa palautetta. (Juvonen 2008, 13-14.)

Positiivisesti, mutta passiivisesti musiikkiin orientoitunut henkilé suuntaa mielenkiintoaan
musiikillisiin - tapahtumiin kartuttamalla jatkuvasti omaa musiikillista kompetenssiaan.
Musiikillisen kompetenssin  kehittyessd tapahtuu suotuisissa olosuhteissa  (yksilon
sosioekonominen tausta, paikkakunnan musiikinopetuksen laatu, lahipiirin musiikkiasenteet
jne.) yleisen musiikillisen orientaation muuttuminen passiivisesta aktiiviseksi. Juvonen (2008)
kuvailee toisin sanoen yksilon aloittavan jonkinasteisen aktiivisen toiminnan musiikin
kentdlld. Toiminta voi ilmetd esimerkiksi soittoharrastuksena. Juvonen (2008) jatkaa, etté
aktivoitumisen myo6td yleinen musiikkiorientaatio suuntautuu Yyleensd automaattisesti
aktivoituneen harrastuksen (esim. soittoharrastus) ohjaamaan suuntaan ja paatyy vahitellen

joksikin erityiseksi musiikilliseksi orientaatioksi. (Juvonen 2008, 14-15.)

2.3.2 Musiikillinen erityisorientaatio

Musiikillisesta erityisorientaatiosta voidaan puhua sitten, kun voidaan osoittaa yksilén

omaavan riittdvan maaran musiikillista kompetenssia, joka suuntautuu nimenomaan johonkin



erityisalueeseen musiikin  kentélla. Musiikillinen erityisorientaatio heijastaa yksilon
suuntautumiskohdetta erittdin monitasoisesti. Esimerkiksi harmonikansoittoa harrastava
henkild on yleensa kiinnostunut paitsi soittimesta itsessaan, myos monista, ellei peréti kaikista
kyseiselld soittimella soitettavista musiikinlajeista. Juvonen (2008) esittaa, ettd instrumentin
vaikutus voi olla niin voimakas, ettd musiikintyylien véliset rajat eivét rajoita kiinnostusta eri
musiikkityyleihin suuntautumisille. Yksilod voi kiinnostaa yhtd hyvin barokkimusiikki, kuin
jazz tai moderni musiikki. Musiikkilajeja yhdistdvana tekijana toimii talléin yksin instrument-
ti. (Juvonen 2008, 15-16.)

Musiikillinen erityisorientaatio voi myos siirtyé aktiivivaiheesta passiivivaiheeseen aktiivisen
harrastustoiminnan keskeytyessa ulkoisten taikka sisdisten tekijoiden vaikutuksesta. Ulkoisilla
tekijoilla tarkoitetaan esimerkiksi taloudellisia tekijoitd, jotka pakottavat harrastuksesta
luopumiseen, muiden ihmisten vaikutusta harrastusta vastaan tai organisoidun opetuksen

puuttumista paikkakunnalta. (Juvonen 2008, 18.)

2.4 Musiikillinen minakasitys

Minakasitys yhdessd musiikillisen minakésityksen kanssa muodostaa perustan niille
kokemuksille, joille lapsen musiikillinen maailmankuva alkaa rakentua hanen aloittaessaan
koulua. Musiikillinen mingkésitys on taas yleisen minadkasityksen valityksell& suoraan

yhteydessé yksilon maailmankuvaan. (Juvonen 2008, 21.)

Juvonen (2008) Kkirjoittaa viitaten aikaisempiin tutkimuksiin, ettd musiikillisella
minékésityksellda tarkoitetaan yksilon tietoista, subjektiivista kasitystd musiikillisista
ominaisuuksistaan, toiminnastaan ja edellytyksistddn toimia erilaisissa musiikillisten
toimintojen tilanteissa. Musiikillisella mindkasityksella on alati muuttuva ja kehittyva luonne
ja siihen kuuluvien eri osa-alueiden valilla vallitsee vuorovaikutussuhde jatkuvassa
kokemusmaailman pohjalta tapahtuvassa ja muokkautuvassa prosessissa. Musiikillinen
mindkéasitys voi olla luonteeltaan positiivinen tai negatiivinen. Positiivisen musiikillisen
mindkasityksen omaava henkild luottaa itseensd ja toimintamahdollisuuksiinsa erilaisissa
musiikillisissa vuorovaikutustilanteissa, kun taas negatiivisen musiikillisen minékésityksen

omaava henkild kokee itsensa ei-hyvéksytyksi ja kelpaamattomaksi. (Juvonen 2008, 26)



Musiikillinen  minékésitys muodostuu musiikilliseen vuorovaikutukseen perustuvien
kokemuksien pohjalta. Néaihin liittyvat lapsen kokemukset kotona, péivakodissa, koulussa ja
toveripiirissé, seka ne havainnot, joita han tekee eri ympaéristdissa ja tilanteissa. Musiikillisen
mindkuvan yksi tarkeimmistd vaikuttavista tekijoistda on lapselle vahitellen Kkehittyva
musiikkimaku, jonka ilmenemiseen siséltyvat kasitteet kuten arvottaminen, luokitteleminen

sekd asennoituminen. (Juvonen 2008, 29-30.)

2.5 Musiikkimaku

Musiikkimaku  kasitteend on  yksinkertaisimmillaan ~ ymmarrettdvissa  musiikillisen
maailmankuvan ja sitd kautta yksilon musiikkikasityksien arkieldamdssa helpoimmin
havaittavana ilmenemismuotona. Jokapdivéisessa toiminnassa ihminen tekee musiikillisia
valintoja musiikkia kuunnellessaan. Musiikkimaku on yksi selvimmin nédyttaytyvista piirteista
yksilon musiikillisen toiminnan piirissa jokapaivéisten valintojen ja torjuntojen kautta. Se
heijastuu koko yhteiskunnan mekanismeissa lapikdyvéana elementting, jota hyddynnetédan seka
markkinoinnin, koulutuksen ettd kayttdytymiseen vaikuttamaan pyrkivien taustamusiikkien
valityksella. Myos koulumaailman nakdkulmasta musiikkimaku on yksi tarkeistd huomioon
otettavista seikoista sekd@ opettajien, opetuksen suunnittelun, ettd oppilaiden nédkékulmasta.
(Juvonen 2008, 43-51).

Musiikkimaku on opittu ajatusmalli, joka ilmenee yksilon luokittelevana ja tiedollisena
lahtokohtana musiikin kokemiseen liittyvaéan tunnereaktioon. Nain musiikkimaku liittyy aina
musiikillisten kokemusten kognitiivisiin, emotionaalisiin ja asenteellisiin prosesseihin.
(Juvonen 2008, 30.)

Juvonen (2008) selostaa musiikkimaun toimivan seuraavalla tavalla: yksilo siivilGi
musiikillisen informaation omien musiikillisen kokemuksien, tietojen ja taitojen kautta
peilaten omia kognitiivisia ja affektiivisia mielleyhtymidan, jonka perustalta hdn muodostaa
kasityksid erilaisten musiikillisten tyylien, lajien ja toimintojen hyvaksyttavyydesta tai
torjunnasta. (Juvonen 2008, 43-44.)



Musiikkimakua voidaan tarkastella my0ds yksilod ja yhteis6d ympardivdnd dynaamisena
kokonaisuutena, jonka sisadn yksilo persoonana ja yhteison j&senend véhitellen kasvaa.
Juvonen (2008) esittddkin musiikkimaun olevan suorassa yhteydessd ympar6ivaan
kulttuuripiiriin ja siina vallitseviin musiikillisiin arvotusperusteisiin, normeihin sekd musiikin
kaytanteisiin. (Juvonen 2008, 48.)

2.5.1 Musiikkimaun muotoutuminen

Kasvaessaan ja kehittyessadn lapsi omaksuu ympadristostdén vaikutteita ja hankkii tietoja
hantd ympéaroivastda musiikkikulttuurista, sen kaytdnnoistd, traditioista ja musiikin
merkityksestd yleensd. Haénelle muodostuu sitd mukaa késitys musiikin tehtdvistd ja
ominaisuuksista, siitd mika on hyvaa musiikkia kyseisessa kulttuuripiirissa ja mika ei ole

hyvaa musiikkia. (Juvonen 2008, 50.)

Musiikkimaku liittyy siis jokaisen ihmisen omaan kokemusmaailmaan. Sitd kautta se on
tarked osa yksilon musiikillista maailmankuvaa, jossa se saatelee pitkélti yksilon musiikillisia
mieltymyksid, rajauksia sekd torjuntoja toimien hyvin tiedostamattomalla tasolla, siséltden
lukuisia epaloogisiakin kytkent6ja. (Juvonen 2008, 45.)

2.6 Musiikillisten tyylilajien maarittely

Musiikkimakua kuvatessa, musiikkia havainnoidessa tai musiikista puhuessa tulee melkein
vaistdmatta kaytettyd musiikillisia tyylilajeja. Nostan tdssé osiossa esille kolme tutkimukselle

tarkedd musiikillista tyylilajia: kevyt, klassinen ja hengellinen musiikki.

2.6.1 Kevyt ja klassinen musiikKi

Klassinen musiikki termind on erittdin laaja. Viitanen (2016) esittdd vastaavina termeind
esiintyvan lansimaisen taidemusiikin, taidemusiikin sekd esittdvan saveltaiteen. Klassiseen
musiikkiin kuuluu niin musiikin historia, soiva ja soitettu musiikki, sdveltdjat, soittimet,

musiikin teoria sekd tdmén paivan klassinen musiikki. (Viitanen 2016, 9-11.)
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Kostiainen (2005) madrittelee tutkimuksessaan kevyen musiikin Klassista musiikkia
kevyemmaksi, sekd rakenteeltaan ja sisalloltdan helpommaksi ymmértad. Kevyelle musiikille
ominaiseksi piirteeksi voidaan méarittad myos sen lyhytkestoisuus (2-4 minuuttia). Kostiaisen
(2005) tutkimuksessa kevyen musiikin Kkategoria kattaa rock-, pop-, dance- ja
iskelmamusiikin. Kevyen musiikin yhteydessd on tapana puhua biiseistd tai lauluista.
(Kostiainen 2005, 6.) Vastaavia termeja kevyelle musiikille olisi my6s rytmimusiikki,

populaarimusiikki sekd tdiméan tutkimuksen kontekstissa esiintyvéd “maallisen” musiikin termi.

2.6.2 Hengellinen musiikki

Hengellinen musiikki termind maarittdd karkeasti ottaen uskonnon harjoittamiseen liittyvaa
toimintaa. Jos instrumentaalimusiikki luo hartaan tunnelman uskonnon harjoittamisessa,
voidaan sitd katsoa silloin hengellisend musiikkina. Tiivistettynd hengellisen musiikin
perusajatus on se, ettd musiikki ei tulisi olla itsessdan musiikin esittdmistd, vaan ydin musiikin

harjoittamisessa tulisi olla kristillisen sanoman julistaminen. (Antila 2003, 16-18.)

Antila (2003) maarittdd tutkielmassaan nuorten késittavan hengellisen musiikin toisaalta
hyvin laajana, mutta toisaalta nuorilla on myds rajatumpia kasityksia hengellisestd musiikista.
Musiikkityylien &aripaat voitiin asettaa hevimusiikkiin ja perinteiseen uruilla soitettavaan
virsilauluun. (Antila 2003, 34.)

Sanoitukset koettiin tarkeimméksi hengellisen musiikin kriteeriksi. Jos musiikki taas on
instrumentaalia, niin musiikin hengellisyyden madrittdd musiikin tekijoiden asenne ja
vakaumus. Antilan (2003) mukaan ongelma musiikkityylin ja uskon arvomaailman valilla on
vieras. Musiikki voi nuorten mukaan olla hengellistd tyylistd riippumatta. Toisaalta
hevimusiikin nimittdminen o6rinéksi kertoo osittain jo siihen kohdistuvasta negatiivisesta
suhtautumisesta. Rippikoululla on suuri merkitys nuoren tutustumisessa hengelliseen
musiikkiin. Erityisesti gospelmusiikkia nuoret kuulevat yleensd ensimmaisida kertoja
rippikoulussa. (Antila 2003, 35-49.)

Tutkimuksen yhdistédvéana tekijana oli hengellisen musiikin tarkeys tunne-eldman tukipilarina.

Hengellinen musiikki tukee eri tavoin ihmisen tunne-eldmad. Toisia se tukee ilon hetkissé ja
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toisia rauhallisuuden kokemisessa. Ystavilla ja kavereilla on myds suuri merkitys hengellisen
musiikin harrastamisessa. (Antila 2003, 51.)

Antila (2003) tiivistda, ettd hengellisestda musiikista puhuttaessa tulee muistaa musiikkimaku,
joka on jokaisen yksilon pitk&aikainen ja henkilokohtainen prosessi, johon vaikuttavat hyvin
monet eri tekijat. Juuri nuoruudessa nuori muodostaa musiikkimakuaan ja musiikillisia
arvojaan vertailemalla ja rajaamalla eri musiikkityylejd. Hengelliseen musiikkiin liittyy
vahvasti myos usko, joka on osaltaan vaikuttamassa musiikkimaun kehittymisessa. Jos nuoren
usko ilmenee hartautena, niin han tuskin valitsee musiikiksi rankkaa gospelia. (Antila 2003,
58.)

2.7 Musiikkikasitykset

Musiikillista maailmankuvaa parhaiten selittdava piirre on késitys siitd, mitd musiikki on ja
mika on musiikin primaariolemus. Tahan liittyvat erottamattomasti kasitykset siitd, mika on
musiikkiarvojen perusta. Musiikkikasitykset voidaan jésentdd kolmeen eri tutkintamalliin:
hierarkkiseen, autonomiseen ja kulttuurilliseen musiikkiké&sitykseen. (Karttunen 1992, 112-
113)

Tassa tutkielmassa keskityn dsken mainituista tutkintamalleista eniten kulttuurilliseen

musiikkikasitykseen.

2.7.1 Hierarkkinen musiikkikasitys

Hierarkkisen musiikkikasityksen ominaispiirre on sen tarkastelu korkeakulttuurin
nakokulmasta. Musiikki ymmarretddn padmaaraltadn ja olemukseltaan taiteellisesteettiseksi
ilmioksi, jossa musiikin arvojen perustan katsotaan olevan musiikissa itsessadn. Hierarkkisen
musiikkiké&sityksen mukaan musiikilliset arvot ovat absoluuttisia. Musiikin arvon katsotaan
pysyvasti maaraytyvan tiettyjen esteettisten arviointikriteerien perusteella, mik& tarkoittaa
lansimaisessa kulttuurissa tyypillisimmin eurooppalaista korkeakulttuuria. Hierarkkiseen
musiikkikasitykseen liittyy musiikillisten ilmididen jasentaminen dikotomioilla esimerkiksi
kevyt/vakava- ja taide/viihdemusiikki. (Karttunen, 1992, 112-114.)
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2.7.2 Autonominen musiikkikasitys

Autonominen musiikkikasitys eroaa hierarkkisesta niin, ettd autonomiselle kasitykselle on
ominaista ndkemys eri musiikin osa-alueiden autonomisuudesta. Kullakin musiikkityylill4 on
omat periaatteensa ja sisdiset arviointikriteerinsd, eika niitda tdmén takia voida asettaa
keskindiseen arvojérjestykseen. Musiikkia ei  nahdd universaalina ilmidng, vaan
heterogeenisena ilmididen joukkona, jossa jokaisella osa-alueella on oma itseisarvonsa.
(Karttunen 1992, 119-120.)

2.7.3 Kulttuurillinen musiikkikasitys

Kulttuurillisen musiikkikésityksen mukaan musiikki on aina sidoksissa siihen yhteisdon, jossa
sitd tuotetaan ja kdytetddn, minka takia musiikkia ei voida tulkita pelkastaan
taiteellisesteettisend ilmiond ilman tietoa siitd ympéaroivastd kulttuurista. Musiikki
maadritelld&n sosiaaliseksi kaytdnnoksi ja yksiléiden vuorovaikutukseksi tietyn yhteiskunnan
ja kulttuurin puitteissa. Karttunen (1992) valottaa késitysten musiikin olemuksesta ja
merkityksestd maardavan musiikin sisallollisia rakenteita. Toisin sanoen kulttuurillisessa
musiikkikasityksesséd musiikki heijastaa yhteisonsa késityksia siitd, minkalaista musiikki on
tai millaista sen pitéisi olla. (Karttunen 1992, 122.)



13

3 VANHOILLISLESTADIOLAISUUS

3.1 Vanhoillislestadiolaisuudesta

Lestadiolaisuus on Pohjoismaiden tunnetuin ja suurin kristillinen heratysliike. Se perustuu
saamelaisen pastorin Lars Levi Laestadiuksen hengelliselle perinndlle. 2000-luvulla
Suomessa on yli 100 000 lestadiolaista. Lestadiolainen liike on jakautunut useaan haaraan,
joista vanhoillislestadiolaiset edustavat suurinta, poliittisesti vaikuttavinta ja aktiivisinta
ryhmaéa. Lestadiolaiset tunnetaan yleensd konservatiivisista arvoistaan. (Nykénen & Luoma-
aho 2013, 7.) 1800-luvun Suomen heréatysliikkeistd sen on myo6s kansainvélisin liike, jonka
suurimmat  osaryhmét  (vanhoillislestadiolaiset) ovat pystyneet jatkuvasti  uusiin
aluevaltauksiin. (Talonen 2001, 11.)

Lestadiolaisuus on ollut ympéristostadn erottuva heratysliike. Laestadiuksen opilliset
linjaukset heijastuvat edelleen liikkeen toiminnassa. Lestadiolaisuus on asennoitunut
varauksellisesti tai kielteisesti uusiin kulttuurivirtauksiin, silld ne on joko nahty turhina tai
uskon kannalta haitallisiksi. Liikkeen varauksellisuus ja konservatiivisuus ovat piténeet sen
vapaana hetkittéisistda muotivirtauksista ja luoneet siihen jantevyyttd, mutta tuoneet myos
samalla ajoittain kielteista julkisuutta liikettd kohtaan. Lestadiolaisuus on ollut koko

olemassaolonsa ajan hyvin yhteiséllinen liike. (Kinnunen 2011, 11.)

Vanhoillislestadiolaisuus on yksi Suomen evankelisluterilaisen kirkon heréatysliikkeista.
Vanhoillislestadiolaisuus on syntynyt ja kasvanut kirkon piirisséd. Vanhoillislestadiolaiset
kuuluvat kirkkoon ja arvostavat kirkkoa sek& sen tyontekijoitd, vaikka he eivat kovin
ahkerasti  osallistu  jumalanpalveluksiin  tai  muihin  kirkon toimintoihin. Monet
vanhoillislestadiolaiset ~ toimivat  seurakunnan, hiippakunnan tai  kokonaiskirkon
luottamustehtdvissa ja antavat néin aikaansa ja asiantuntemustaan evankelisluterilaisen kirkon
hyvéksi. (Lumijarvi 2012, 208-211.)

“Vanhoillislestadiolaisen kristillisyyden opetukset uskosta perustuvat Raamattuun. Seuroissa
ja muissa hengellisissa tilaisuuksissa ja tydmuodoissa Raamattua selitetddn Raamatulla.
Raamattu ~ on  vanhoillislestadiolaisille =~ uskon  ja  eldmdn  korkein  ohje.”

“Vanhoillislestadiolaiset eldvdt osana yhteiskuntaa ja sen muutoksissa mukana. Yleiseen
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edistykseen ja muutoksiin, jotka eivét johda ristiriitaan uskon ja hyvan omantunnon kanssa,
suhtaudutaan  myonteisesti.”  (http://rauhanyhdistys.fi/fi/nain-me-uskomme/.  Viitattu
26.5.2016.)

3.1 Vanhoillislestadiolainen etiikka

Termilla etiikka tarkoitetaan tutkimusalaa, joka ké&sittelee moraalisia kysymyksig, ilmididen ja
toimintatapojen hyvyytta ja pahuutta sekd oikeaa ja vaaraa. (Nenonen 2013, 107 - 108.)
Heikki Nenonen (2013) pyrkii artikkelissaan selittdmaan, mistd vanhoillislestadiolaisessa
etiikassa on kysymys. Nenonen kéyttdd keskeisend aineistona SRK:n vuosikirjaa ”Oikea ja
vadara” vuodelta 2006.

—>Moraalisen teon moraalista hyvyyttd ja huonoutta voidaan arvioida monella eri tavalla.
Erilaisia arviointitapoja ja tarkastelukulmia kutsutaan etiikan teorioiksi. Nenonen (2013)
esittelee tekstissdan seuraavasti suppeasti kolme klassista etiikan teoriaa, jotka auttavat
jasentdmaan ja ymmartaméaan uskon ja eldméntapojen opetusta myos heratysliikeyhteyksissé.
Ensimmaiseksi Nenonen (2013) ottaa esille termin, jota kutsutaan deontologiseksi etiikaksi.
Kyseisen etiikan teorian mukaan voidaan toimintaa arvioida teoista itsestdan, teko itse
voidaan maaritella oikeaksi tai véaaraksi riippumatta seurauksista tai tilanteesta, jossa teko
tehdaan. Tallgin teolla itselladn tai sen takana olevilla sdéannoillé tai periaatteella on itsendinen
moraalinen arvo, ja kun ihminen toimii tuon sd&nnon tai periaatteen mukaan, h&n toimii
oikein. (Nenonen 2013, 17 - 109.)

Nenonen (2013) nostaa esiin toisen teorian tarkastella toiminnan moraalista luonnetta. Tata
tulkintatapaa kutsutaan situaatioetiikaksi. Situaatioeettiselld kasitteelld viitataan toimintaan
yksittaisesta tilanteesta késin, ja toiminnan moraalinen hyvyys méaarittyy sen kautta, kuinka
hyvin tietyssd tilanteessa toteutuu jokin yleinen toiminnan periaate, esimerkiksi
lahimmaisenrakkaus. Teko voi kéytdnndssé olla tilanteesta riippuen hyva tai paha. Sama teko
Vvoi toisessa tilanteessa olla hyveellinen ja jalomielinen, kun taas toisessa tilanteessa alhainen
ja moraaliton. Nenonen (2013) jatkaa, etta teosta itsestdén ilman sovellettavaa tilannetta ei siis
voi sanoa, onko teko hyva vai paha. Esimerkking varastaminen voi tietyssa &aritilanteessa olla
situaatioeettisesti tarkasteltuna l&himmaisenrakkaudenteko, vaikka se yleisesti ottaen onkin
tuomittava tapa toimia. (Nenonen 2013, 107 -109.)


http://rauhanyhdistys.fi/fi/nain-me-uskomme/
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Kolmanneksi moraalisen toiminnan tarkastelutavaksi Nenonen (2013) esittdd toiminnan
paamaaran arvioimisen. Kyseisté teoriaa kutsutaan teleologiseksi etiikaksi, jonka termi tulee
kreikan kielesta (telos = paamaard). Tassa tapauksessa teon ensisijainen kriteeri ei ole teko
sindnsé eivatkd tekoon vaikuttavat tilannekohtaiset perustelut vaan pdamééra ja seuraus, jota

teon tekemisell& oletetaan ja toivotaan. (Nenonen 2013, 107 -109.)

Nenonen (2013) pohtii, ettd néistd mainituista moraalista toimintaa analysoivista
tarkastelutavoista vanhoillislestadiolaisessa opetuksessa vaikuttaisi méérittavan selkeimmin
deontologinen velvollisuusetiikka. Kyseisen teorian mukaan toimitaan tietylld tavalla, koska
tapa sinansa on oikea, riippumatta tapahtumatilanteesta tai teon valttamattomista seurauksista.
Teon oikeellisuus tai vaaryys méaritetddn Jumalan sanan eli Raamatun perusteella. Nenonen
on sitd mieltd, ettd vanhoillislestadiolainen deontologinen etiikka ei nojaa jarkiperéisiin, eika
ylipaataan mihink&an yleisen tason periaatteisiin. (Nenonen 2012, 112.)

Jumalan sanaan perustuva etiikka tuo Nenosen (2013) mukanaan tiettyja haasteita ja
ongelmia, joihin liikkeessa on pyritty eri tavoin vastaamaan. Ensimmaisend haasteena on se,
ettd pelkkd Raamattu etiikan yksityiskohtaisena oppaana on ristiriitainen ja osittain itsedén
kumoava. Toisena haasteena on se, ettd kaikkiin nykyajan eettisiin kysymyksiin ei 16ydy
vastausta Raamatusta, esimerkiksi television kayttéon. Nenonen (2013) avaa mielipidettaan
lainaamalla Tapani T6llin (2006) kirjoittamaa tekstid vuoden 2006 vuosikirjasta: ”Elamén
tilanteissa ratkaisuja ohjaa Jumalan sanaan sidottu omatunto. On monia yksittaisia asioita,
joista Jumalan sana sanoo selkedsti mikd on syntid. Raamattu ei toimi kuitenkaan
ohjesdantokokoelman tavoin. (Nenonen 2013, 112 -113.) Nenonen (2013) ilmaisee, ettd Tolli
(2006) viittaa tekstissédan ajatukseen, ettd usko avaa ymmartdmaan ne asiat, joihin Raamatussa
ei l6ydy kantaa. Tassa yhteydessd puhutaan usein myods Pyh&std Hengestd, joka avaa
ymmartamaan epaselvia moraalisia ja eettisid kysymyksid. (Nenonen 2013, 112 -113.)

Nenonen (2013) pohtii, ettd vahvan yhteisollisessa moraalisessa paatoksenteossa saattaa olla
mahdollista, ettd yksilolla ei ole valtaa vaikuttaa omaan elaméaanséd koskettaviin moraalisiin
valintoihin. Periaatteessa kaikki yhteisdssa olevat jdsenet ovat samanarvoisia ja yhtd
oikeutettuja vaikuttamaan yhteisiin p&&toksiin, mutta kaytannossa litkke on vahvasti
hierarkisoitunut, ja valta on keskittynyt tietyille henkil6ille ja tiettyihin instituutioihin.

Keskeinen instituutio yksilélle on oma paikallisrauhanyhdistys, jolla saattaa olla
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merkittavakin rooli yksilon moraalisen harkintavallan ohjaajana. Nenonen (2013) jatkaa, etta
vanhoillislestadiolaisen opetuksen ihanteena on, ettd yksilo sulautuu sek& moraalin,
identiteetin ettd arjen toimintojen tasolla osaksi omaa “kotisiioniaan” eli paikallista
rauhanyhdistystd. Nykyajan haasteeksi nayttdd muodostuvan yha vahvempi yksil6iden
itsendistymistendenssi. Vanhoillislestadiolaiset yksilot haluavat jaada osaksi liikettd aiempaa
vahvemmalla mina-identiteetilla varustettuna, ja heiddn mahdollinen poikkeamisensa liikkeen
moraali-ihanteista ndhd&an symbioottisen identiteetin kannattajien ndkdkulmasta vaikeana ja

vieraana asiana. (Nenonen 2013, 116 - 117.)

Nenonen (2013) havaitsee mielenkiintoiseksi sen, ettd liikkeen opetuksen selke&
moraalikoodisto — ammentaessaan ihanteena osittain pohjoissuomalaisesta 1950-luvun
maaseutuihanteesta — jattdd paljolti huomiotta myohemmin yhteiskunnassa nousseita
moraalikysymyksia. Esimerkiksi ekologisia ja talouseettisia kysymyksia on liikkeessa pitkaan
sivuutettu. Hanen mukaansa ei ole tavatonta, ettd vanhoillislestadiolaisessa perheessé
hiilijalanjalki on suuren perhekoon, haja-asutusalueella asumisen ja useamman auton
omistamisen takia huomattavankin iso, mutta naita tekijoita ei pidetd uskoon tai moraaliin
liittyvind valintoina toisin kuin taas esimerkiksi korvakoruja, ehostamista tai kevytta
musiikkia. Nenonen jatkaa, ettd tietyissd yksittdistapauksissa “vihredlld aatteella
ratsastaminen” on jopa ndhty vieraana ja paheksuttavana liikkeen sisdlld, joskin toisaalta
suurissa lestadiolaisten massatapahtumissa, kuten suviseuroissa, on jo otettu suuria
harppauksia Kierratyksessd ja ympériston huomioimisessa. Vanhoillislestadiolainen
moraalikoodisto muuttuu, mutta hitaasti. (Nenonen 2013, 118 - 120.)

Kristillisissa traditioissa usko ja etiikka nahdaan perinteisesti erillisind asioina. Keskeinen
ongelma vanhoillislestadiolaisessa tavassa hahmottaa moraalista toimintaa liittyy uskon
kasitteeseen. Nenonen (2013) esittéd, ettd yleisesti luterilaisessa — ja muidenkin kirkkojen —
ajattelussa korostetaan, ettd oppi edustaa pysyvda ja muuttumatonta uskoon kuuluvaa
nédkemystd, kun taas etiikkaan kuuluvat asiat ovat muuttuvia ja aikasidonnaisia. Siitd ollaan
melko yksimielisig, ettd oppi méarittelee sitd, mitd Jumala tekee, eli kristityn uskon siséltod ja
tapaa, kun taas etiikka keskittyy taas siihen, mit4 ihminen tekee ja mitd hdnen tulisi tehda.
Nenonen (2013) vertaa luterilaista oppia vanhoillislestadiolaiseen ja toteaa, ettd opetuksessa
uskolla ja etiikalla ei oikeastaan ole maéaariteltavissa edellisen, luterilaisen opin kaltaista
suhdetta, koska vanhoillislestadiolaisessa opissa niitd kasitellddn yhtend ja samana asiana.

Nenonen (2013) toteaakin sen liittyvdn hé&nen aikaisempaan huomioon siitd, kuinka
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moraalista toimintaa ohjaa laht6kohtaisesti uskonnollinen usko, eik& luonnollinen jarki.
(Nenonen 2013, 120.)

Vanhoillislestadiolaisten uskon ja jérjen erottelussa ei ole kyse jarjettémyyden suosimisesta
tai taydellisestd heittdytymisestd uskon varaan arkipéivan maallisissa asioissa. Vallitsevan
s&anndn mukaan jarked pitédad kayttad, silla jarki on myos Jumalan lahja. Uskovaisen tulee
kuitenkin muistaa, ettd uskonasioissa jarki on aina alisteinen Jumalan valtakunnan ohjeille.
(Nykanen 2013, 151.)

Kaytannon tasolla uskon ja etiikan sekoittaminen aiheuttaa Nenosen (2013) mukaan usein
sen, ettd tdman kaltaisessa tiiviissd yhteisollisessd ja “yhteistd ymmaérrystd” korkeimpana
eettisend periaatteena pitavassé yhteisossa yksittdisen ihmisen usko voidaan talléin maaritella
etitkan kriteereilld. Tadman seurauksena siis yksilon eettiset valinnat ja toiminta on

synonyyminen hanen uskomisessa oloon. (Nenonen 2013, 121.)

Nenonen (2013) totesi aiemmin, ettd vanhoillislestadiolainen etiikka on l&himpéana
velvollisuuseettistd, teon itsensé oikeellisuuteen tai vadryyteen perustuvaa oikean ja vaaran
kasittdmistapaa. Vaikka vanhoillislestadiolaisilla laht6kohtaisesti teko tai velvoite sindnsa
toimii oikean ja vaardn maarittdjana, ottaa Nenonen (2013) huomioon myos
vanhoillislestadiolaisen etiikan teleologisen eli paaméaéaraorientoituneen puolen. Vaikka
yleisen toiminnan tulee olla lahtokohtaisesti sopusoinnussa yhteison késityksen kanssa, niin
my0s kuitenkin niin kutsutun yhteisen rakkauden lisédminen tai siind sailyminen on yksi
vanhoillislestadiolaisten moraalisen toiminnan korkeimpia paadmaaria. Nenonen (2013)
havaitsee sen menevén jopa deontologisen velvollisuuseettisen nakdkulman ohitse. Juuri
kukaan vanhoillislestadiolainen ei endd nykyaéan pid& esimerkiksi korvakorujen pitdmista,
tekoa itsessdadn, syntind. Kuitenkin niiden kayttdminen on yleisesti kyseenalaista silla
perusteella, ettd se “aiheuttaa pahennusta” toisissa uskovaisissa. (Nenonen 2013, 122 - 123.)
Tama nékyy ténd paivana niin, ettd vanhoja, siihen aikaan ehdottomiakin toimintatapoja ei
valttdmattd katsota pahaksi, mutta varmuuden vuoksi, jos ne joitakin “pahentaa”, niin niitd
pyritadn yhteisen rakkauden takia vélttdm&an. Nenonen (2013) toteaakin, ettd yhteisen
rakkauden vaalimisesta on osittain tullut toiminnan keskeisin tavoite. T&ss& mielesséa
vanhoillislestadiolaista etiikkaa voi kutsua myds teleologiseksi etiikaksi. (Nenonen 2013,
122-123.)
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3.1.2 Pahentaminen

Pahentaminen ja pahentuminen ovat Raamatussa esiintyvia kasitteitd, jolla on vakava
teologinen merkitys. ”Pahentaminen” termilld tarkoitetaan toimintaa, joka merkitsee toisen
ihmisen viettelemista syntiin tai pahimmassa tapauksessa johdattamista pois elavasta uskosta.
(Marjanen 2012, 98-99.)

Marjanen (2012) esittdd Martti Lutherin painottaneen aikoinaan: ”On olemassa kahdenlaisia
kristittyja, seka uskossa vahvoja, ettd heikkoja. Edelliset halveksivat heikkoja julkeasti,
jalkimmaiset pahoittavat itsensd vahvoihin liian helposti. Niin tulee heiddn molempien
ojentautua rakkauden mukaan, ettei kukaan loukkaisi toista, vaan tekisi ja antaisi sen mukaan,

kuinka toiselle on hyodyllistd ja tarpeellista”. (Marjanen 2012, 101-102.)

Marjanen (2012) kirjoittaa, ettd ldhes kaikkeen mahdolliseen herkédsti “pahentuvalla”
henkilolld saattaa olla yliherkkd omatunto, joka saattaa pahastua pienistd ja mitattomistakin
asioista. Hanen omaatuntoaan ei tule silti loukata tai ylenkatsoa, mutta vastaavasti han taas ei
VOi vaatia toisia sitoutumaan hénen omantuntonsa vaatimuksiin. Marjasen mukaan Jumalan
seurakunnan on varottava ja valtettdvd mukautumasta tallaiseen lainomaisuuteen, silla

Jumalan lasten vapaus on kallisarvoinen asia. (Marjanen 2012, 100.)

Joskus joku ihminen “’pahentuu” aivan kaikesta. Se ei ole oikein. Marjanen (2012) korostaa,
ettd tallainen henkil6 ik&an kuin haluaa siirtdd omat sisaiset jannitteensa toisiin, jotta namakin
tuntisivat samanlaista omantunnonarkuutta, jota hén itse tuntee. Marjanen (2012) jatkaa
joidenkin taas ajattelevan, ettd heilld on lupa ohjailla muiden eldmé&d, koska heilld olisi
oikeampi késitys uskonasioista kuin muilla. Tallaiset ohjailut elamé&ssé saattavat ilmeta heilta
syvani paheksuntana ja varmoina toteamuksina kuten: ”Uskovaisen ei ole sopivaa...”. Télloin
el useinkaan ole edes kyse syntiin tai epdjumalanpalvelukseen joutumisesta tai joutumisen
vaarasta vaan téllaista toimintaa voisi arvioida pelkkdnd inhimillisend tottumuksena
tietynlaiseen menettelytapaan tai pelkdstddn halusta péastd vaikuttamaan toisen ihmisen
elaméan. (Marjanen 2012, 100.) Marjanen (2012) lainaa tadhan liittyen tekstissddn kohtaa

Raamatusta, jossa Paavali kehotti muistamaan, “etteivit vahvat saa johdattaa heikkoja syntiin
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eli pahentaa heitd. Toisaalta heikot eivat saa asettaa vaatimuksia vahvoille. (Room. 14:1-
12.).” (101-102.)

Marjanen ohjeistaa, ettd on tarpeellista tukea heikkoja aina, kunnes he vahvistuvat. Mikaan
maallinen asia ei ole niin tarkedd, etteikd siitd voisi luopua, mikéli se on tarpeen jonkun
pelastumisen ja uskon kannalta. Marjanen (2012) lainaa selkeyttadkseen asiaa jalleen Paavalia
tekstissddn: “Jos ruoka viettelee veljeni syntiin, en ikind endd sy0 lihaa, jotta en viettelisi
veljedni” (1. Kor. 8:13). Tama ddrimmilleen viety ohje Marjasen mukaan ilmaisee meille
pahentamisen todellisen sisallon: jos mind, joka ajattelen olevani vahva, saatan valinnoillani
heikon veljen lankeamaan pois uskosta, toimin vaarin, vaikka se mita itse teen, ei valttamatta

olisikaan syntié.

Marjanen (2012) sanoo Paavalin esimerkin sitovan meit4 uhraamaan oman mukavuutemme ja
omat mieltymyksemme silloin, jos saatamme niilla vietelld toisen ihmisen lankeemukseen.
Hén kiteyttdd artikkelinsa loppuun: "Emme tee sité siksi, ettd uhrautuessamme meisté tulisi

jotenkin parempia kristittyjé, vaan ainoastaan rakkaudesta toista, heikompaa veljed kohtaan.”

(Marjanen 2012, 101-104.)

3.2 Musiikin teologinen nakékulma

Kristillisessa kirkossa on ollut musiikilla perinteisesti vahva asema. Tamé& sama péatee myos
Suomen evankelis-luterilaiseen kirkkoon. Musiikkia voidaan tarkastella monesta eri
nakokulmasta esimerkkind musiikinhistoriallinen, -filosofinen, -sosiologinen nakékulma.
(Sariola 1986, 12.) Teologinen nakdkulma pyrkii tutkimaan musiikin ja uskon suhdetta.

Musiikin teologia ei rajoitu pelkéstédan kirkkomusiikkiin, vaikka se muodostaa luonnollisesti

siitd keskeisen osa-alueen. (Sariola 1986, 17.)

Vanhoillislestadiolaisuudessa pyritddn hakemaan ohjeet eri eldmantilanteisiin ja tapoihin
Raamatusta. Tastd syystd musiikin teologista n&kdkulmaa ei voi olla sivuuttamatta.
Vanhoillislestadiolaisuus on osa Suomen evankelis-luterilaista kirkkoa ja peilaa usein
musiikista puhuttaessa Lutherin tulkintoja Raamatusta. Lutherin vaikutuksesta luterilaisen
kirkon syntyyn, sekd hanen harvinaisen voimakkaasta kasityksestd musiikista, keskityn tassa

tutkimuksessa vain Lutherin teologiseen ndkemykseen musiikista.
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3.2.1 Martti Luther

Luterilaisuus syntyi 1500-luvulla katolisen kirkon kéytént6ja kohtaan heranneen Kritiikin
myota. Luterilaisen Kirkkokunnan muotoutumiseen ja nimedmiseen vaikutti erityisesti
saksalaisen teologi Martti Lutherin (1483-1546) toiminta. (evl.fi. viitattu 24.5.2016.)

Martti Lutherin ajattelu on muovannut Euroopan ja varsinkin Pohjoismaiden maantieteellista
ja henkistd karttaa enemman kuin tulemme edes ajatelleeksi. Koska Luther tunnetaan
nimenomaan teologina sekd uskonpuhdistajana, ei hinen “maallisista” harrastuksistaan tiedeté
paljoa. Parhaiten Lutherin harrastuksista tunnetaan musiikki. Han oli jo nuorena opiskelijana
tunnettu kovasta luutunsoittajan maineestaan. Luther piti myds rahvaanomaisesta musiikista,
sekd hdnen tiedetddn hyddyntdaneen kansanmusiikista eri musiikillisia elementteja
séveltamiinsd hengellisiin lauluihin. Lutherin mukaan kristityn on arvostettava Jumalan
luomisty6ta sisaltden ihmisen arkisimmatkin asiat tdssd maailmassa. Vaikka syntisessé
maailmassa paha voi turmella hienoimmat asiat, silti Jumalan luomisty6t ovat hyvia ja ne on
tarkoitettu tuottamaan ihmisille iloa seka tyydytysta. (Vainio 2008, 7, 117-118.)

Sariola (1986) kirjoittaa Lutherin ilmaisseen kiintymyksensd musiikkia kohtaan erittdin
vahvasti ja uskoi lujasti musiikin tervehdyttavdan voimaan. Han pitdd musiikin merkitysta
ldhes yhtd suurena, kuin teologian eli Raamatun tulkitsemisen. Lutherin mukaan musiikki
kuuluu Jumalan luomaan aineelliseen todellisuuteen sek& Lutherin teologinen ratkaisu johtaa
myonteiseen ja avoimeen musiikkikasitykseen. Koska Jumala toimii aineellisen musiikin
valityksella myos todellisuudessa, tarkoittaa se sitd, ettd musiikki on suuri Jumalan lahja, jota
on kaytettava sen arvonsa mukaisesti vapaalla ja iloisella mielelld. Luther itse toimii hyvéna
esimerkkind téllaisesta suhtautumistavasta. Hanen hyva ystavansé ja séveltdja kanttori Johann
Walter on antanut téstd kauniin kuvauksen. ”Monta miellyttivdd hetked olen hdnen kanssaan
laulaen viettanyt ja olen usein ndhnyt, kuinka laulaminen sai tuon rakkaan miehen hilpeéksi ja
hengessdén iloiseksi.” Lutherin myodnteisyys ja avoimuus musiikkia kohtaan kattaa niin

“maallisen” kuin “hengellisen” musiikin kdyton. (Sariola 1986, 22-25.)

Vanhan ja Uuden testamentin peruslinjana on se, ettd kristitty ei palvo luontoa eika siis
musiikkiakaan, joka on osa luontoa. Luomisuskon mukaan mikaan tastd maailmasta ei ole
Jumalallista, vaan kaikki on lahtdisin Jumalasta. Sariola (1986) nostaa esille esimerkin, jolloin

jonkun suuren sadveltdjan musiikki olisi jumalallista. Talldin on vaarallista se, ettd musiikki
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astuu objektiivisesti katsoen Jumalan tilalle ja tassd tapauksessa musiikkia kdytetddn vaarin
teologisesta nakokulmasta katsottuna. (Sariola 1986, 27.)

Sariola (1986) painottaa loppuun, ettd musiikkia sévelletdén ja esitetddn sen oman luonteensa
mukaisesti. Sill4 ei ole erityisia kristillisia tai uskonnollisia lakeja. P&invastoin musiikin
taytyy saada olla musiikkia ja toimia sen omien perusteidensa mukaisesti myos silloin, kun
sitd harjoitetaan kristillisessé Kirkossa tai seurakuntatydssa. Kun Kristittynd tunnustamme
musiikin Jumalan luomislahjaksi, saamme siitd erityisen kannustimen laadullisesti hyvan

musiikin saveltdmiseen ja esittdmiseen. (Sariola 1986, 28.)

Luther antaa erityisen suuren arvon taidemusiikille. Mita taidokkaampaa musiikki on, sita
voimakkaammin se koskettaa sisintd. Luther painottaa hyvin voimakkaasti musiikin valitonta
merkitysta ihmisen tunne-eldmalle. Sariola (1986) viittaa aikaisempaan tutkimukseen, jossa
lainataan Lutherin esipuhetta teoksessa ’Symphoniae iucundae”, jossa Luther klassisella
tavalla tuo esille musiikin eldmdd parantavia vaikutuksia. “Musiikki hallitsee ja ohjaa
inhimillisid affekteja, jotka puolestaan saavat ihmisen valtaansa ja ohjaavat hidntd.” “Jos
haluat tehdd masentuneesta iloisen, royhkeastd sévyisan; jos haluat rohkaista eparfivéa ja
noyryytta ylpeaa tai tehdad jotain muuta vastaavaa, mika palvelee siind paremmin kuin tdma
korkea, kallis ja jalo taide?” (Sariola 1986, 36).

Sariola (1986) tiivistdd, mink& takia Luther antoi yleisesti musiikille eikd wvain
kirkkomusiikille niin suuren ihmiseldmé&a parantavan ja terapeuttisen arvon. On ilmeistd, etta
Luther tahtoo painottaa musiikin omaa erityista luonnetta Jumalan luomislahjana. Musiikin
vaikutusta ei voida aina selittd4 rationaalisesti, mutta ihminen kokee musiikin tervehdyttavana
ja vapauttavana. Musiikki vaikuttaa myds myonteisesti sosiaalisiin suhteisiin. Vapauttaessaan
ihmisen raskaista affekteista on musiikilla samalla sosiaalieettisesti tervehdyttdva vaikutus.
Lutherin mukaan siell4, missd musisoidaan hyvin, vaikuttaa Jumalan musiikkiin luoma
jarjestys; sielld Jumala vaikuttaa salatulla tavalla katoavan maailman ja ihmiseldmén
suojelemiseksi, kun han ottaa k&yttoonsa musiikissa olevat elamaa elvyttavét ja varjelevat
voimat. (Sariola 1986, 37-38.)

Satomaa (2014) perehdyttad artikkelissaan, ettd Lutherin aikaisen reformoidun kirkon teologi
Jean Calvin (1509-1564) oli asenteeltaan varauksellinen musiikkia kohtaan. He eivat

tunnustaneen Jumalan toimintaa musiikissa ja téstd syysta tuli heille musiikista Jumalan
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Kilpailija. Tasta syystd sen kayttoa tulisi rajoittaa kirkossa ja kristityn henkilokohtaisessa
kaytossd. Kun Calvinille oli ominaista jatkuva huoli ja epdluulo musiikkia kohtaan, Luther
taas oli taysin eri linjoilla. Virsikirjan johdannoksi han kirjoitti julkaisevansa Kirjan osittain
sen vuoksi, ettd nuoret paasisivat irti lemmenlauluista ja muista lihallisista kappaleista.
Satomaa (2014) lainaa lopuksi Lutherin kuuluisat sanat “En ole sitd mielt4, ettd evankeliumin
viélityksella pitéaisi lyoda kaikki taiteet maahan, niin ettd ne haviaisivéat. Sen sijaan tahdon
mielelldani nahdd kaikki taiteet, erityisesti musiikin, Hanen palveluksessaan, joka ne on

antanut ja luonut.” (Satomaa 2014, 30.)

3.3 Musiikki vanhoillislestadiolaisuudessa

Vanhoillislestadiolaisten eri tilaisuuksissa, niin seuroissa, kuin suuremmissakin juhlissa on
aina musiikki lasné. Seuroissa lauletaan Siionin lauluja ja virsid, joita séestetddn useimmiten
uruilla tai pienemmissa tiloissa pianolla. Kinnunen (2011) mainitsee myds kuorolaulun, jota
kuulee usein erilaisissa ohjelmallisissa tapahtumissa, kuten esimerkiksi rauhanyhdistyksilla

jarjestettavissa kevétjuhlissa tai joulujuhlissa. (Kinnunen 2011, 179-181.)

Monet harrastavat vapaa-ajallaan musiikkia ja eri instrumenttien soittamista. Yhteisossé tama
nakyy niin, etté eri juhliin ja muihin tilaisuuksiin on koottu aina erikseen lauluryhmié, kuoroja

ja soittajia tarpeen mukaan. (Kinnunen 2011, 179-181.)

3.3.1 Siionin laulut ja virret

Siionin  laulut ja virret ovat hyvin suuressa o0sassa, kun ajatellaan musiikkia
vanhoillislestadiolaisuudessa. ~ Stenius  (2003) ilmaisee  aiheeseen liittyen, ettd
vanhoillislestadiolainen lauluperinne on hyvin laaja ja heilld on paljon yhteistd
laulumateriaalia niin evankelisluterilaisen kirkon kuin muiden herétysliikkeiden laulukirjojen
kanssa. Vanhoillislestadiolaisilta 16ytyy myos omaa laulutuotantoa runsaasti. (Stenius 2003,
23.)

Laululla on ollut alun perin vahdisempi merkitys seuraperinteessa. Stenius (2001) viittaa
Seppésen (1975) tekemadn aikaisempaan tutkimukseen, jossa kerrotaan, ettd seuroihin ei

aluksi varsinaisesti kuulunut muut kuin Wanhan Wirsikirjan (1701) virret ja niitakaan ei
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paljon laulettu. Pohjois-Suomessa oli jopa pitdjid, joissa laulua pidettiin ’syntind ja kevyen

kristillisyyden kasvattajana”. (Seppanen 1975, viitattu 1dhteessd Stenius 2003, 16.)

Siionin laulut ja virret ovat vanhoillislestadiolaisille tarkeité ja ne kattavat paljon myds vapaa-
ajalla kaytetystd musiikista. Stenius (2003) toteaa, ettd laulun funktio on suurimmalta osin
tukea uskovaa ihmista uskoneldméssa ja muistuttaa h&dntd Jumalan lasn&olosta. (Stenius 2003,
17.)

Stenius (2012) pohtii, ettd heratysliikkeiden musiikin tarkoitus voidaan yhdistdd myos
yksilollisyyden korostamiseen ja oman liikkeelle ominaisen identiteetin kuvastamiseen.
Luomalla omaa musiikkia liikkeen kayttoon ja samalla rajaamalla muiden liikkeiden musiikki
pois, saadaan aikaan hyvin vyksilollistda ja henkilokohtaisen kokemuksen omaavaa
musiikkimateriaalia, jossa vakaumusten ja uskonsiséltdjen korostukset ndkyvat laulujen
sisallossa ja sanoituksissa. (Stenius, 2003, 4.)

3.3.2 Musiikki koulussa

Nurmiméki (2014) selostaa musiikinopettajien mahdollisuudesta rikastuttaa oppilaiden
musiikkimakua ja heidan yleissivistystddn opetussuunnitelman puitteissa. Vastuullinen
opettaja huolehtii siitd, ettd kaikki opetussuunnitelman osa-alueet kédydaan lapi. Silloin
tunneilla tulevat tutuiksi niin perinteiset akustiset kuin nykyaikaiset sahkosoittimet. Kaikkien
soittimien soittaminen kehittdd samoja taitoja: rytmitajua sek& melodian, harmonian ja
dynamiikan ymmértdmistd. Nurmimé&ki (2014) toivoo, ettd koulujen musiikinopettajiksi
hakeutuisi myds perinteisid, klassista musiikkia kunnioittavia ja tuntevia henkil6ita.
Perinteisiin sisaltyy turvallisuutta tuovia, kestavié ja ajattomia arvoja. Niiden sailyttamisessé
voivat musiikinopettajat olla keskeisessd asemassa. Yleensa opettajat kunnioittavat oppilaiden
erilaisia arvomaailmoja ja ottavat ne huomioon mahdollisuuksien mukaan opetusta
suunniteltaessa. Tastd syystd koulun musiikintunneille voi lahtokohtaisesti osallistua hyvélla
omallatunnolla. (Nurmimaki 2014, 126-131.)

Klassinen musiikki nahd&an arvokkaana, kun taas kevyttd musiikkia pidetddn vieraana.
Kukko (2014) kirjoittaa uskovaisen nuoren joutuvan koulun musiikintunneilla usein ottamaan
osaa sellaiseen musiikkiin, joka on uskoneldmalle vierasta. Koulujen opetussuunnitelmat

sanelevat pitkalti opetuksen sisallon ja tavoitteet, mutta musiikinopettajalla on kuitenkin
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vapauksia toteuttaa opetustaan ja suunnata opetuksen painopiste oman musiikkimakunsa
mukaan. Musiikki on mennyt kouluissa viihteellisempéén suuntaan. Opetus painottuu monesti
viihteelliseen musiikkiin ja bandisoittimiin. Tutut kansanlaulut, perinteiset koululaulut ja
isanmaalliset maakuntalaulut, jotka edistavét kansallista kulttuuria, ovat jadneet taka-alalle.

Olisi toivottavaa, ettd myos tatd musiikkia pidettdisiin edelleen esilld. (Kukko 2014, 118-124.)

3.3.3 Musiikkiin liittyvat nakemykset

Rantala (2014) pohtii uskovaisen suhdetta musiikkiin SRK:n julkaisemassa teoksessa
Musiikin lahja.

Uskovainen musiikin kuuntelija saattaa liittdd johonkin kappaleen sanaan uskolle
vieraan mielleyhtymén, minkd takia sana herattdd héanessd Kielteisen ja torjuvan
suhtautumisen. On kuitenkin térked erottaa toisistaan nimitys, sisélto ja motiivi. Kielteisell&
mielleyhtymall& voi olla yksityiset syyt, savelmé saattaa tuoda jonkun mieleen uskon vuoksi
hylatyn elaméantavan, kun taas toinen uskovainen ei havaitse sdvelméassa mitaan ristiriitaista.
(Rantala 2014, 104-113.)

Soittimet ovat Rantalan (2014) mukaan oma lukunsa. Esimerkiksi haitari mielletdan viel& osin
tanssiin liittyvien tilaisuuksien soittimeksi. Néihin tilaisuuksiin uskovaiset liittavat totutusti
sekd sopimattoman musiikin ettd vaarat elamantavat. Urkumusiikki yhdistyy monien
ajatuksissa kirkkoon. Soitinta sindnsé on vaikea perustella pyhédksi tai synnilliseksi. Milla
tahansa soittimella lienee mahdollista musisoida raamatulliseen uskoon sitoutuneen
arvomaailman mukaisesti tai vastaisesti. Onko tarpeen hankkia soitinta, jota piddmme vieraan
eldamanpiirin viestintuojana? Yhteinen ja turvallinen linja 16ytyy keskustellen. (Rantala 2014,
104-113.)

Rantala (2014) valottaa, ettd vanhoillislestadiolaisen kristillisyyden piirissa uskotaan ja
opetetaan, etta kristillinen usko on koko ihmisen elaméé kannatteleva voima. Téall6in taide ja
usko eivat ole lahtokohtaisesti ristiriidassa keskenddn. Taide ja usko ovat ristiriidassa vain
silloin, kun taiteeseen liittyvd ratkaisu uhkaa vaurioittaa ehjad jumalasuhdetta.
Populaarimusiikin ja sen varhaisemman muodon, viihdemusiikin, taustalta 16ytyvat l&hes
sdannonmukaisesti Raamatun opetukselle vieraat arvot. Rantalan (2014) mukaan tdma kay
ilmi sanoista seka rytmistd, melodisista ja dynaamisista keinoista. Naiden keinojen on néhty
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rohkaisevan ihmisten alhaisimpia perustarpeita seka kiihottavan ihmisen vietteja. Etenkin
rockmusiikissa teoksen ja esittajan summaksi nayttaisi muodostuvan
musiikintekijdn/muusikon palvontaa muistuttava téhtikultti. Populaarimusiikki on leimautunut
sen tarkeimpien kayttoympdristdjen mukaisesti. Naitd ovat takavuosien iltamakulttuuri ja
tamén pdivan festivaali- ja ravintolakulttuurit. Naitd voi pitda elokuva- ja videokulttuurin
ohella aikamme viihteellis-seksuaalisen eldmdantavan ilmenemistapoina. Myos uskovaisen
suhde musiikkiin voi muodostua uskoneldman uhkaksi, mikali musiikista tulee ihmiselle
tarkedmpi ja hallitsevampi asia kuin syddmenusko. Kaiken uskovaisen ihmisen kayttdamén
musiikin ei tarvitse olla hengellistd. Taidemusiikkiin liittyy paljon hyvaa ja kaunista, mutta
senkin yhteydessad voi syntyd ristiriitaa eldvan uskon kanssa. Se on hyva tunnistaa ja
tunnustaa. (Rantala 2014, 109-111.)
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4 TUTKIMUSASETELMA

4.1 Tutkimuksen tarkoitus

Tutkimuksella on aina jokin tarkoitus tai tehtdvd. Tutkimuksen tarkoitus ohjaa tutkimus-
strategisia valintoja. Tutkimuksen tarkoitusta luonnehditaan yleensd neljalla seuraavalla
piirteelld. Tutkimus voi olla kartoittava, selittavd, kuvaileva tai ennustava. On kuitenkin
huomattava, ettd yhteen tutkimukseen voi sisdltya yksi tai useampi tarkoitus, seka

tutkimuksen tarkoitus voi aina muuttua tutkimuksen aikana. (Hirsjarvi 2009, 137-138.)

Tutkimukseni tarkoitus on selittdvé, jolle on ominaista kvantitatiivinen ja kvalitatiivinen
tutkimusstrategia. Selittava tarkoitus pyrkii l16ytdmaan selitysta tilanteelle tai ongelmaan ja
tunnistaa todennakaisia syy-seuraussuhteita siihen, mitka tapahtumat, uskomukset ja asenteet
vaikuttavat johonkin ilmiton ja kuinka ne ovat vuorovaikutuksessa keskendan. (Hirsjérvi
2009, 138.)

4.2  Tutkimusongelma

Hirsjérvi (2009) lainaa vanhaa sanontaa, jonka mukaan hyvé kysymys on jo puoli vastausta.
Tutkimuksessa tulisi olla johtoajatus, jonka mukaan voidaan kiteyttdd myds tutkimuksen
padongelma. P&d&dongelman analysointi johtaa taas siihen, ettd tutkimukseen tulevat mukaan
paaongelman myo6ta myos alaongelmat. (Hirsjarvi 2009, 126.)

Méaéritan tassa tutkimukseni ongelmat erilleen padongelmaksi ja alaongelmiksi.

Tutkimuksen paéongelma:
e Millainen on vanhoillislestadiolaisen nuoren tdmanpdivainen  musiikillinen

maailmankuva?

Tutkimuksen alaongelmat:
e Mitk4 arvot ja asenteet ovat musiikillisen maailmankuvan taustalla?

e Misté néiden arvojen syntyminen johtuu?
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e Miten tdmé kaikki vaikuttaa nuoren eldmaan kaytannossa?

e Miten tdmé vaikuttaa ja nakyy yhteistssa?

4.3 Tutkimusmenetelma

Kvantitatiivista ja kvalitatiivista tutkimusta ei ole tarkoitus esittda toistensa vastakohtina, vaan
ne voivat hyvinkin tdydentéa toisiaan. Hyva ohje tutkimusta suunnittelevalle on pohtia, miké
menetelmd tuo parhaiten selvyyttd tutkimusongelmin ja ettd han valitsee itse sellaisen
ldhestymistavan, jonka patevyydestd han on kaikkein vakuuttunein. (Hirsjarvi 2009, 136-
137.)

Tutkimukseni on suurimmilta osin laadullinen (kvalitatiivinen), mutta kysymysten puolella
sielld on osin myds maarallisia (kvantitatiivisia) piirteitd asteikkoihin perustuvien kysymysten
muodossa. Kyselylomakkeita tehdessa halusin saada niin kvantitatiivista, kuin kvalitatiivista
informaatiota. Tarkoituksena oli tutkimuksen laadullisilla kysymyksilla luoda pohja,
vahvistaa ja selittad tutkimuksen méaérallisten kysymysten tuloksia.

4.4  Aineiston keruu

Tutkimusaineistona toteutin kyselyn kevaalla 2015, johon vastasi 34 henkildd (Liite 1-4).
Paadyin tutkimuksessani kontrolloituun informoituun kyselyyn. Kysely oli yhdistetty

kuuntelutehtévaén, johon liittyi kuunnellun musiikin arviointitehtavié.

Hirsjarvi (2009) esittad, ettd kyselytutkimuksen aineiston voi kerdtd ainakin seuraavalla
kahdella p&atavalla: posti- ja verkkokyselylld, tai kontrolloidulla kyselyll4. Kontrolloituja
kyselyja on myos kahdenlaisia, informoitu kysely seka henkildkohtaisesti tarkistettu kysely.
Informoidussa kyselyssa tutkija jakaa lomakkeet henkilokohtaisesti. Tutkija voi menna
tyopaikoille, harrastusryhmiin, kouluihin, tai yleensdkin niihin paikkoihin, joista hénen
tutkimuksensa kohdejoukot ovat henkilokohtaisesti tavoitettavissa. Jakaessaan lomakkeet
tutkija kertoo samalla tutkimuksen tarkoituksesta seka selostaa ja opastaa kyselya. (Hirsjérvi
2009, 196-197.)
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Tutkimuksen kysymyksid muotoillessa kéytetdén yleensa seuraavia kolmea yleisintd muotoa.
Avoimet kysymykset, joissa esitetddn kysymys ja jatetddn tyhja tila vastausta varten,
monivalintakysymykset, joissa tutkija on laatinut valmiit ja numeroidut vastausvaihtoehdot
seka asteikkoihin eli skaaloihin perustuva kysymystyyppi, jossa esitetadn vaittdmia ja vastaaja
valitsee mielipidettd&dn vastaavan vaihtoehdon Kkyseisesta asteikosta. Asteikko voi olla
esimerkiksi 5-portainen Likertin asteikko. (Hirsjarvi 2009, 198-200.)

Toteutin kontrolloidun informoidun kyselyn Jimsan Kristillisessa Kansanopistossa opiston
oppilaille. Jamsén opisto rakentaa toimintansa Kkristillisten perusarvojen varaan. Opiston
taustayhteisénd toimii vanhoillislestadiolainen liike. Kasvatustyé rakentuu Raamatun ja
evankelisluterilaisen kirkon pohjalta. (http://www.jamsanopisto.fi/oppilaitos/visio-arvot-
tavoitteet/. viitattu 28.9.2016.)

Kyselyyn osallistui 34 nuorta, joista 13 oli miehid ja 21 naisia (ks. luku 5). Kysely jarjestettiin
isossa luokkahuoneessa, jossa oppilaat saivat joko oman pulpetin, taikka istuivat pulpettien
padsséa toisiaan vastakkain. Informoidun kyselyn mukaisesti kerroin suullisesti tutkimuksesta,

seké ohjeistin kyselyyn liittyvié asioita ja ohjeita ennen kyselyn alkamista.

Jamsan Kristillisessd Kansanopistossa on seitsemén eri opintolinjaa: englanti, Finnish as a
second language, kotitalous, tekninen tyd, tavoitteena lukio, kuvataide ja kasityd, seka
musiikki.  (http://www.jamsanopisto.fi/opistovuosi/opiskelu_opistossa/opintolinjat/.  viitattu
28.9.2016.)

Toimitin kyselyn yhdellda Jdmsan opiston vapaavalintaisen kurssin oppitunnilla. Ryhmadssa oli
henkil6ité oppilaitoksen eri linjoilta, mika taas takasi paremman otannan, sill& jos kysely olisi
tehty vain tietylle opintolinjalle, olisi tutkimuksen heterogeenisyys mielestani karsinyt. Kurssi
oli vapaavalintainen kuorolaulu, jolloin voidaan ajatella niin, ettd todenndkdisesti suurin osa
kurssilla olijoista omaa vahintd&nkin positiivisen passiivisen musiikillisen orientaation (ks.
2.3.1).

Kysely alkoi informoinnin jélkeen kahdella eri kuuntelukerralla, joissa kummallakin kerralla
kuunneltiin sama, noin puolentoista minuutin ndyte seuraavista kappaleista kyseisessé

jarjestyksessa.


http://www.jamsanopisto.fi/oppilaitos/visio-arvot-tavoitteet/
http://www.jamsanopisto.fi/oppilaitos/visio-arvot-tavoitteet/
http://www.jamsanopisto.fi/opistovuosi/opiskelu_opistossa/opintolinjat/
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1. Simon & Garfunkel - The Sound of Silence

2. Daft Punk ft. Pharrell Williams - Get Lucky

3. Frederic Chopin - Nocturne in C minor op.48 no.1

4. Jari Sillanpaa - Sina ansaitset kultaa

5. Led Zeppelin - Stairway To Heaven

6. Virsi 310 - Herra Jeesus kun taalla vain kanssamme on

7. Metallica - Enter Sandman

8. Petrus Ahonen — Téhan mé jaan

9. JVG - Paluu tulevaisuuteen

10. Klaus Badelt - He’s a Pirate

Kyselyd toimittaessa paikan paalla luokkahuoneen &&nentoisto ei toiminut, mutta olin
varautunut tilanteeseen etukateen toimittamalla paikalle omat d&nentoistovalineet, joka takasi
kyselyn kuunteluosiossa kohtuullisen hyvén kuuntelukokemuksen musiikin &&nenlaadun
kannalta.

Ensimmaiselld kuuntelukerralla koehenkil6t vastasivat kuuntelulomakkeisiin 1 ja 2 (Liite 2 ja
3), seka toisella kuuntelukerralla lomakkeeseen 3 (Liite 4). Lomakkeet 1 ja 2 koostuivat
numeerisesta arvioinnista ja lomakkeessa 3 vastaus koostui numeerisesta arvioinnista seké
avoimesta vastauksesta, jossa vastaaja péaési tarkemmin perustelemaan numeerista arviotaan ja
pohtimaan kappaleen herattdmid ajatuksia. Kuuntelunaytteiden jalkeen vastattiin tutkimuksen

avoimiin kysymyksiin (Liite 1). Koko kyselyyn vastaamiseen aikaa oli noin 1.5 tuntia.

4.4.1 Musiikkindytteiden perustelu

Pyrin  valitsemaan kompaktin maardn (10) musiikkindytteitd, jotka Kkattaisivat
mahdollisimman paljon eri musiikillisia tyylilajeja niin suomalaisilta, kuin ulkomaisilta

artisteilta. Kymmenen néaytettd karsii véistamatta pienempiéd tyylisuuntauksia pois, joten
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keskityin suurimpiin tyylisuuntauksiin, pyrkimalla ottamaan mukaan kappaleita, joita nuoret
olisivat mahdollisesti jo aikaisesmmin kuulleet. Pyrin ottamaan tutkimukseen mahdollisimman
kuultuja kappaleita, jotta musiikkindytteissa esiintyva musiikki ei olisi tdysin tuntematonta,
missa tapauksessa musiikkia olisi huomattavasti vaikeampaa analysoida. YKksi
musiikkindytteisiin liittyvistd paékysymyksista oli vaittdma Kuuntelen kappaleen tyylista
musiikkia (Liite 2). Mikali kappaleet eivéat olisi tunnettuja, olisi t&lloin vastaukset
todennakdisesti yhtendisid ja vaittamaan liittyen negatiivisia. Talléin olisi riski tehda vaaria
johtopaatoksia sen takia, ettd vastaajat eivat osaisi madrittdd kappaleen musiikkityylia
kappaleen harvinaisuuden takia. Valitsin artistien teokset silla perusteella, mitka olivat silla
hetkell& artistien kuunnelluimpia kappaleita Spotifyssa.

e Simon & Garfunkel — Folk

e Daft Punk — Elektroninen/dance

e Frederic Chopin — Klassinen

e Jari Sillanpaa — Iskelma

e Led Zeppelin — Rock

e Virsi 310 — Hengellinen/virsi

e Metallica — Heavy Metal

e Petrus Ahonen — Hengellinen/ylistys
e JVG - Rap/pop

e Klaus Badelt - Elokuvamusiikki

4.5  Aineiston analyysi

Lomakkeen analyysissé kaytin enimmakseen sisallonanalyysid, jolle ominaista on tarkastella

eritellen, yhtalaisyyksia ja eroja etsien (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006, 7.3.2).

Luin aineistoa l&pi useaan otteeseen pitkin tutkimusta. Kerésin aineistoista yhtenevaiset
vastaukset ja muodostin niiden perusteella tutkimustuloksissa esille nousevia kategorioita.
Kategoriat muodostuivat selkedsti vastausten yhtenevaisyyden perusteella. Vastauksia oli
my0s helpompi analysoida ja ymmartdd henkilokohtaisen asiantuntijuuteni perusteella
(ks.4.6).



31

Avoimista laajoista kysymyksista keradsin yhtenevéista tietoa, jonka jalkeen muutin suurimmat
yhtenevdisyyden numeeriseen muotoon. Avoimien laajojen kysymysten tarkoituksena oli
my0Os valottaa henkildiden taustaa ja ajattelua, jotta analyysivaiheessa (epaselkeiden)

vastausten analysointi olisi helpompaa.

Vastauksia analysoidessa tdytyi ottaa myos huomioon itse kyselyd toimittaessa ilmenneet
ilmiot, sekd vastaajien rehellisyyteen ja tydrauhaan vaikuttavat tekijat. Osa kappaleista
aiheutti selkeésti yleistd huvittuneisuutta ja naurahduksia sek& osa vastaajista puhui

vierustoverille ohjeistuksesta piittaamatta ja mietti ddneen/yhdessa omia vastauksiaan.

4.6 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksissa pyritddn valttdmaan virheiden syntymistd, mutta tulosten pétevyys ja
luotettavuus vaihtelevat. Taman vuoksi kaikissa tutkimuksissa pyritdadn arvioimaan tehdyn

tutkimuksen luotettavuutta eli tutkimuksen reliaabeliutta ja validiutta. (Hirsjarvi 2009, 231.)

Tutkimuksen reliaabelius voidaan mitata monella eri tavalla. Helppona esimerkking, jos kaksi
henkilod paatyy samaan tulokseen, voidaan téllgin tulosta pitaa reliaabelina. (Hirsjarvi 2009,
231.)

Hirsjarven (2009) mukaan laadullisen tutkimuksen luotettavuutta parantaa tutkijan tarkka
selostus tutkimuksen toteuttamisesta, siséltden tutkimuksen kaikki vaiheet. Aineiston
tuottamisen olosuhteet olisi kerrottava selvasti ja totuudenmukaisesti, esimerkiksi paikoista,
joissa aineisto Kkeréttiin seka mahdollisista hairidtekijoistd. Laadullisen tutkimuksen
luotettavuuteen liittyva ydinasia on siis henkildiden, paikkojen ja tapahtumien kuvaukset.
Validius tarkoittaa kuvauksen ja siihen liitettyjen selitysten ja tulkintojen yhteensopivuutta.
Tutkimuksen validiutta voidaan talloin mitata, kysymaéll4 sopiiko tutkimuksen selitys
kuvaukseen. (Hirsjarvi 2009, 232.)

Pyrin tutkimuksen laadullisilla kysymyksilla vahvistamaan ja selittdmadn tutkimuksen
méarallisten kysymysten tuloksia. Toisin sanoen laadulliset kysymykset ovat vahvistamassa

tutkimuksen luotettavuutta tunnistamalla ja selittdmaélla esille tulevia syy-seuraus-suhteita.
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Tutkimuksen ajatellaan yleisesti tavoittelevan totuutta ja olemaan puolueeton (Sajavaara
2009, 114). Tutkijan roolilla on suuri vaikutus tutkimukseen laadullista tutkimusta tehdessa.
Laadullinen tutkimus on luonteeltaan prosessiorientoitunutta. Laadullisessa tutkimuksessa
aineistonkeruun véline on inhimillinen, eli tutkija itse. Tutkimuksen aineiston ja nakékulmien
voidaan katsoa kasvavan tutkimuksen ohella tutkijan tietoisuudessa jatkuvasti
tutkimusprosessin edetessé. (Kiviniemi 2001, 68.)

Tassa tutkimuksessa tutkimuksen luotettavuus on paljon sidoksissa my®ds omaan
asiantuntijuuteeni. Oma asiantuntijuuteni perustuu siihen, ettd olen ollut yhteisén jasen
syntymastd saakka, mik& taas mahdollistaa elinikdisen observoinnin sekd mahdollisuuden
perehtyd tutkimuskysymykseen jo ennen tutkimukseen ryhtymistd. Laadullisessa
tutkimuksessa on riski, ettd tutkija painottaa liilkaa omaa maailmankuvaansa ja
nakokulmaansa tutkimusta tehdessd, etenkin tutkimuksessa, jossa tutkijan asiantuntijuus
perustuu paljon my6s omiin kokemuksiin. Olenkin pitkin tutkimusta jatkuvasti pysahtynyt
reflektoimaan ja pohtimaan toimintaani tutkimukseni parissa, pysyédkseni mahdollisimman
objektiivisena. Naista riskeistd huolimatta mielesténi tdimankaltainen tutkimus vaatii pohjalle
syvan asiantuntijuuden, jotta tutkimusta tehdessé tutkija itse osaa ottaa tarpeeksi monta asiaa

huomioon niin tutkimusta suunnitellessa, tehdessa, kuin analysoidessa.
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5 TUTKIMUSTULOKSET

Puran kyselyn samassa jarjestyksessa, kuin kysely toteutettiin. Ensimmadisesta osiosta (ks. 5.1
kuuntelu) 10ytyy kuuntelutehtivastd nousseet tulokset. Avoimissa isoissa kysymyksissa oli
tarkoituksena ottaa selvdd nuorten musiikillisista kasityksistd, taustoista ja asenteista.
Kysymykset ovat laajoja ja sisaltdvat lukuisia tarkentavia ja ajattelua konkretisoivia
kysymyksid. Ajatuksena oli antaa osallistujille vapautta varittda vastauksiaan ja antaa heidén
nostaa esille ne asiat, jotka he haluavat nostaa. Ensimmaisessd kysymyksessd (ks. 5.2
Musiikki omassa eldmdssd) hain vastauksia paljolti kaytannon esimerkkeihin. Toisessa
kysymyksessa (ks. 5.3 Musiikki l&hipiirissd) pyrin selvittdmadin osallistujien arvoja ja
ajatuksia musiikista, seka heidan musiikillisia tottumuksia kodista ja lahipiirista.
Kolmannessa kysymyksessa (ks. 5.4 Musiikki ja usko) hain vastauksia uskon ja musiikin
valiseen  suhteeseen.  Neljannessd  kysymyksessa (ks. 5.5  Ajatuksia  koulun
musiikinopetuksesta) kysyin koulun musiikinopetuksesta ja siitd, mitd ajatuksia ja

tuntemuksia koulun musiikinopetus on vastaajissa herattanyt.

Tutkimukseen osallistui 34 (n=34) henkil6a (32% miehid ja 62% naisia), joista suurin osa oli
16-vuotiaita. Tutkittavien ik&- ja sukupuolijakauma on esitetty taulukossa 1.

Taulukko 1. Tutkimuksen ika ja sukupuolijakauma

Ikaluokka Henkiloita Miehi& % | Naisia %
15 vuotta 1 0 0 1 100
16 vuotta 21 5 24 |16 76
17 vuotta 9 5 56 |4 44
18 vuotta 2 2 100 | O 0
19 vuotta 1 1 100 | O 0
Yhteensa 34 13 38% | 21 62%

5.1 Musiikkinaytteet

Tassd kappaleessa puran kyselyn musiikkindytteiden vastaukset sekd nostan esille tarkeita

vastauksissa ilmenneitd yhtenevéisyyksia ja eroavaisuuksia. Musiikkindytteiden vastaukset
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lIoytyvat my0s numeraalisesti alla olevista taulukoista. (Taulukot 2, 3 ja 4.
Arviointiasteikkona taulukoissa toimi 5-portainen Likertin asteikko.

Kysymyksessd Onko kappale mielestasi hyva? (Taulukko 2) Kkartoitin vastaajien
henkilokohtaista ~musiikkimakua. Painotin  nuoria  ajattelemaan  kysymystd vain
henkilokohtaisen musiikkimaun ndkokulmasta ja pohtimaan musiikkia nimenomaan
ilmidlahtoisesti. Korkeimpaan keskiarvoon ylsivat kappaleet 3 (Nocturne in C minor) ja 6
(Virsi 310), joissa keskihajonta oli kummassakin alhainen (alle 1). Alhaisimpiin keskiarvoihin
sijoittuivat kappaleet 5 (Stairway to Heaven), 7 (Enter Sandman) ja 8 (Téhan ma jaan), joissa
keskihajonta oli vield alhaisempi (n. 0,5). Muiden kappaleiden vastaukset eivat olleet yhta

yhtenevaisid, joten keskihajonta oli matalimmillaan 0,9.

Vaittdmassa Kuuntelen kappaleen tyylistd musiikkia (Taulukko 3), kartoitin vastaajien
musiikillisia kuuntelutottumuksia. Ainoat positiiviseen keskiarvoon yltaneet kappaleet olivat
kappaleet 3 (Nocturne in C minor) ja 6 (Virsi 310). Télla kertaa keskihajonta oli ndissa
kappaleissa suurempi (kappaleen 3 keskihajonta 1,27.). Vahiten kuunneltuihin kappaleisiin
siséltyivat kappaleet 5 (Stairway to Heaven, 7 (Enter Sandman) ja 8 (Tahan ma j&an), joissa
keskihajonta oli jokaisessa edellistd kysymystd pienempi, sekd kappaleen 7 vastauksissa el

ollut lainkaan hajontaa.

Kysymyksesséd Koetko kappaleen olevan uskon kannalta haitallista? (Taulukko 4) kartoitin
uskon vaikutusta musiikkiin ja hain tietoa siit4, mik& musiikki tuntuu vastaajista uskon
kannalta huonolta musiikilta ja milla perusteella. Uskolle haitallisimmaksi musiikiksi koettiin
kappale 8 (Téahan ma& jaan), jonka keskihajonta oli alhainen (0,56). Uskolle hyddyllisinta
musiikkia olivat kappaleet 3 (Nocturne in C minor) ja 6 (Virsi 310), joiden keskihajonnat
olivat myos alhaiset (0,79 ja 0,24). Kyseiseen kysymykseen pyysin vastaajia kirjoittamaan
perusteluja vastauksiinsa liittyen. Uskolle haitallisen musiikin perusteena suurimpana
yhtenevéisyytend 16ytyi rytmi ja kappaleessa esiintyvét soittimet. Uskolle hyo6dyllisen
musiikin yhtenevéisend perusteena esille nousi kappaleiden luoma rauhallisuuden- seka

turvallisuuden tunne.

Taulukko 2. Vastaukset kysymykseen Onko kappale mielestasi hyva?

1 = Erittéin huono 5 = Erittain hyva



Kappale Keskiarvo | Keskihajonta
1. Simon & Garfunkel - The Sound of Silence 2,35 1,71
2. Daft Punk ft. Pharrell Williams - Get Lucky 1,79 0,99
3. Frederic Chopin - Nocturne in C minor op.48 | 3,76 0,91

no.1l
4. Jari Sillanpaa - Sina ansaitset kultaa 2,35 1,41
5. Led Zeppelin - Stairway To Heaven 1,38 0,84
6. Virsi 310 - Herra Jeesus kun taalla vain | 4,56 0,85
kanssamme on
7. Metallica - Enter Sandman 1,09 0,37
8. Petrus Ahonen — Tdhan ma jaan 1,18 0,51
9. JVG - Paluu tulevaisuuteen 2,29 1,38
10. Klaus Badelt - He’s a Pirate 35 1,22

Taulukko 3. Vastaukset vaittamaan Kuuntelen kappaleen tyylista musiikkia.

1 = En kuuntele 5 = Kuuntelen
Kappale Keskiarvo | Keskihajonta
1. Simon & Garfunkel - The Sound of Silence 2,0 1,71
2. Daft Punk ft. Pharrell Williams - Get Lucky 1,53 1,01
3. Frederic Chopin - Nocturne in C minor op.48 | 3,26 1,27
no.l
4. Jari Sillanpéa - Sind ansaitset kultaa 2,24 1,57
5. Led Zeppelin - Stairway To Heaven 1,24 0,77
6. Virsi 310 - Herra Jeesus kun t&alla vain | 4,18 0,98
kanssamme on
7. Metallica - Enter Sandman 1,0 0
8. Petrus Ahonen — Téhan m4 jaan 1,06 0,34
9. JVG - Paluu tulevaisuuteen 2,06 1,51
10. Klaus Badelt - He’s a Pirate 2,65 1,26
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Taulukko 4. Vastaukset kysymykseen Koetko kappaleen olevan uskon kannalta haitallista

musiikkia?
1 = Erittéin hyodyllista 5 = Erittain haitallista
Kappale Keskiarvo | Keskihajonta
1. Simon & Garfunkel - The Sound of Silence 3,91 1,71
2. Daft Punk ft. Pharrell Williams - Get Lucky 4,35 0,72
3. Frederic Chopin - Nocturne in C minor op.48 | 2,03 0,79
no.1l
4. Jari Sillanpad - Sin& ansaitset kultaa 4,15 0,81
5. Led Zeppelin - Stairway To Heaven 4,53 0,74
6. Virsi 310 - Herra Jeesus kun taalla vain | 1,06 0,24
kanssamme on
7. Metallica - Enter Sandman 4,32 0,99
8. Petrus Ahonen — Téhan mé jaan 4,74 0,56
9. JVG - Paluu tulevaisuuteen 4,24 1,03
10. Klaus Badelt - He’s a Pirate 3,53 0,85

5.2 Musiikki omassa elamassa

Ensimmaisella kysymyksell&d Kkartoitettiin musiikin roolia osana nuoren eldmdd sekd

musiikillisten toimintojen ettd musiikin henkilokohtaisten merkitysten nakokulmasta

Kysymys 1

Pohdi musiikkia omassa elamassasi. Mitd musiikki sinulle merkitsee? Harrastatko musiikkia
koulussa tai vapaa-ajalla, miten? Soitatko jotain instrumenttia? Kuunteletko musiikkia, mita?
Onko musiikkia mitd et yhtdan kuuntelisi, miksi?

Mielenkiintoista oli huomata, kuinka tarkedksi musiikki koettiin, sekd kuinka paljon kyselyyn
vastanneet harrastivat musiikkia vapaa-ajallaan. Vastaajista 74%  kirjoitti  musiikin
merkitsevan paljon elaméssédén ja soittavansa aktiivisesti yhtd tai useampaa instrumenttia
vapaa-ajalla. Vastaajista 12% ei harrastanut musiikkia eik&d kokenut musiikkia tarkeaksi,
mutta tykkasi laulaa opiston kuorossa ja koulussa. Vastaajista 6% ei harrastanut musiikkia,
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mutta piti musiikkia yleisesti tarkedna ja kirjoitti pitdvansa laulamisesta. Vastaajista yksi jatti
vastaamatta kyseiseen sarakkeeseen. Kysymyksen vastausprosentti oli 97%.

Luettelen seuraavaksi tutkimuksessa esiin nousseet soittimet, soittimen harrastuneisuuden

mukaisessa jarjestyksessa:

e Piano 37%

e Laulu 16%

e Urut13%

e Poikkihuilu 7%
e Viulu 6%

e Sello 6%

o Kilarinetti 6%

o Kitara 4%

e Nokkahuilu 2%
e Panhuilu 2%

e Kantele 2%

Urut eivat sindnsa ole harvinainen harrastus. Urkujen soittoa harrastetaan, niin amat6ori-, kuin
ammattimielessd. Seuroissa sdestetddn kaytdannossd aina seuralaulua uruilla sekd moni
tyoskentelee ja opiskelee ammatikseen kanttorina. N&in suuri urkujensoiton prosenttimaéra
saattaa Kkuitenkin olla osittain rinnastettavissa opiston kurssitarjontaan, joka antaa
mahdollisuuteen opiskella urkujen soittoa. Urkujen soittoon saa soittotunteja seka opistossa
on viel& olemassa erillinen soitinten huolto -kurssi, joka painottuu paljon urkujen viritykseen

ja huoltoon. (http://www.jamsanopisto.fi/opistovuosi/opiskelu_opistossa/opintolinjat/.

http://www.jamsanopisto.fi/opistovuosi/opiskelu opistossa/opetussuunnitelmat/. Viitattu
30.9.2016.)



http://www.jamsanopisto.fi/opistovuosi/opiskelu_opistossa/opintolinjat/
http://www.jamsanopisto.fi/opistovuosi/opiskelu_opistossa/opetussuunnitelmat/
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5.3  Musiikki lahipiirissa

Toisessa kysymyksessa kartoitettiin musiikin roolia nuoren omassa l&hipiirissa seka ajatuksia
siit4, miten musiikista ajatellaan ja 10ytyyko ajattelussa eroja vanhempien, kavereiden tai eri

sukupolvien valilla.

Kysymys 2

Pohdi musiikkia ymparillési.

Miten musiikkia kdytetdan kotonasi (perhe ja sukulaiset)? Miten musiikkia kaytetdan
lahipiirissasi (kaverit)? Mika on vanhempiesi nikemys musiikista? Mika on ldhipiirisi nikemys
musiikista? Koetko oman suhtautumisesi musiikkiin eroavan vanhempiisi tai ldhipiiriisi ndahden?
Koetko musiikkiin suhtautumisessa olevan eroja vanhemman sukupolven ja oman ikaistesi
valilla?

Tassa osiossa kysyin erittdin laajasti monia eri kKysymyksid, jonka takia myds paljon erilaisia
vastauksia nousi esiin. Jaottelen musiikin kayton l&hipiirissd seuraavaan neljadn laajaan

sarakkeeseen:

Kodissa kuunnellaan hengellistd ja klassista musiikkia, omat nakemykset ja

tottumukset musiikista vastaavat vanhempien nakemysta. Vastaajista 41%.

e Kodissa kuunnellaan hengellistd ja klassista musiikkia, oma nakemys eroaa
vanhemmista ja itsekseen, tai kaveripiirin kanssa kuunnellaan kevyttd musiikkia.
Vastaajista 29%.

e Kodissa kuunnellaan hengellistd ja klassista musiikkia, itse jakaa vanhempien

nakemyksen, mutta kaveripiirissd kuunnellaan kevyttd musiikkia. Vastaajista 18%.

Kodissa ei ole suurempaa ndkemysta musiikista. Vastaajista 6%.

Vain kaksi vastaajaa (6%) Kkirjoitti, ettei kodissa ollut kovinkaan tarkkaa n&kemysta
musiikista. Toinen kyseisisté vastaajista ei kokenut tilannetta ongelmalliseksi ja kuunteli niin
kevyttd kuin klassista musiikkia. Toinen vastaajista koki vanhempiensa musiikillisten

tottumusten eroavaisuuden aiheuttavan hanelle henkilokohtaisesti pahaa mielta.

Kaksi vastaajaa (6%) ei osannut vastata kysymykseen. Vastausprosentti tahdn kysymykseen
oli 94%.
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Sukupolvien valisiin eroihin vastanneet kokivat yhteisesti, ettd nuorempi sukupolvi kuuntelee

enemman kevyttd musiikkia kuin vanhempi sukupolvi.

5.4 Musiikki ja usko

Kolmannessa kysymyksessa tarkasteltiin uskon vaikutusta musiikin kéyttéon ja pyrittiin

hakemaan tdhan perusteltua vastausta.

Kysymys 3
Vaikuttaako usko suhteeseesi musiikkiin ja musiikin kiytt66si, miten?

44% vastaajista Kirjoitti uskon vaikuttavan omaan musiikin kayttdon niin, ettei kuuntele
maallista musiikkia. Maallisen voi téssd tapauksessa rinnastaa termeihin, joita esiintyi
samassa Yyhteydessa (huono, kevyt, rytmik&s, ruma). 23% vastaajista Kirjoitti uskon
vaikuttavan niin, ettd he pyrkivat miettimd&dn musiikkia kuunnellessaan, onko musiikki
uskolle hyodyksi vai haitaksi. 12% vastaajista koki, ettei uskolla ole vaikutusta
henkilokohtaiseen musiikin kayttoon. 9% vastaajista kirjoitti uskon vaikuttavan niin, etta
jollei olisi uskomassa, niin kuuntelisi varmasti rock-/pop-/rap- musiikkia. Yksi vastaaja koki
uskon vaikuttavan rajoittavana tekijdnd ympdriston takia. Yksi vastaaja Kirjoitti uskon
vaikuttavan niin, ettei kdy live-esityksissa. Yksi vastaaja kirjoitti tuskin kuuntelevansa Siionin
lauluja, ellei olisi uskomassa. Yksi vastaaja jétti vastaamatta sarakkeeseen. Vastausprosentti

tdhan kysymykseen oli 97%.

5.5 Ajatuksia koulun musiikinopetuksesta

Kyselyn viimeiselld sivulla, eli neljannessé laajassa kysymyksessé pyysin vastaajia pohtimaan
koulun musiikinopetusta ja muistelemaan omia musiikintunteja yla- ja alakouluajoilta.
Kysymykset on myos jaoteltu kolmeen eri pienempaan kysymykseen. Koska kysymyeksiin voi
vastata niin sisaltoon, kun kaytantoon liittyen, jaottelen vastaukset musiikinopetuksen
sisaltoon ja kaytantoon perustuviin sarakkeisiin selkiyttddkseni tulosten havainnointia.
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Pohdi musiikinopetusta peruskoulussa ja lukiossa.

=

Mika on ollut mielekasti koulun musiikintunneilla, miksi?

2. Onko koulun musiikintunneilla ollut jotain, mita et ole tehnyt mielellasi, taikka olet
jattanyt tekemattd? Mista syysta?

3. Minkalaisia sisaltoja toivoisit koulun musiikintunneilta?

Kysymys 1  Mika on ollut mielekéstd koulun musiikintunneilla, miksi?

e Siséltoon perustuvat vastaukset

Kaksi vastaajaa piti alakoulun musiikinopetusta mielekk&&nd. Yksi vastaaja piti koulun
musiikinopetuksen klassisesta osiosta eniten. Yksi vastaaja koki, ettd musiikintunnit olivat

kokonaisvaltaisesti miellyttavia ja yksi vastaajista jatti vastaamatta kysymykseen.

o Kaytantdon perustuvat vastaukset

41% vastaajista piti laulamista eniten mielekk&&nd tekemisend. 26% vastaajista piti
soittamista eniten mielekkaand tekemisend. 15% vastaajista ei pitdnyt musiikintunteja

mielekkaana (ei perusteluja).

Kysymys 2  Onko koulun musiikintunneilla ollut jotain, miti et ole tehnyt mielellisi, taikka
olet jattanyt tekemattd? Mista syysta?

e Siséltdon perustuvat vastaukset

41% vastaajista koki maallisen” musiikin soittamisen/laulamisen epamiellyttiavéksi, tai oli
jattanyt osallistumatta opetukseen. 21% vastaajista koki levyraadit ja “maallisen” musiikin
kuuntelun epamiellyttavand, tai oli jattanyt osallistumasta. 21% vastaajista ei kokenut mitééan
epamiellyttavand. 9% vastaajista koki poteneensa huonoa omaatuntoa tunnilla kéytavista

aiheista (ei konkreettista esimerkkid).

o Kaytantdon perustuvat ratkaisut
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9% vastaajista koki laulukokeet ja opetukseen liittyvét erilaiset tekijat epadmiellyttaviksi.

Kysymys 3 Minkalaisia sisélt6ja toivoisit koulun musiikintunneilta?

e Siséltoon perustuvat vastaukset

29% vastaajista toivoi musiikintunneille lisaa klassista musiikkia ja teoriaa. 15% vastaajista
toivoi lisdd monipuolisuutta oppituntien ohjelmistoon. 9% vastaajista toivoi enemmén
vaikuttamismahdollisuutta musiikintuntien sisaltoon, sekd mahdollisuutta valita sisélt6d oman

vakaumuksen mukaan.

o Kaytantdon perustuvat vastaukset

24% vastaajista toivoi lisdd kaytdnnon toimintaa, kuten laulamista tai soittoa ja 24%

vastaajista ei osannut sanoa, mita sisaltja he toivoisivat koulun musiikin tunneilta.

5.6 Johtopaatokset

Tassa luvussa kokoan yhteen tuloksista nousevia keskeisid havaintoja ja tarkastelen niité
suhteessa aiempaan tutkimustietoon ja kirjallisuuteen. Heti alkuun voidaan miettia, olisivatko
tulokset muuttuneet, jos kysely olisi tehty eri aineeseen kuin musiikkiin liittyvalla kurssilla,
esimerkiksi matematiikan tunnilla. Olisivatko tallin kyseisen kurssin henkilot kokeneet
musiikin térkeédksi (74%) osaksi omaa elam&4? Onko tutkimusotannassa litkaa musiikkia
harrastavia henkil6ita? Vaikuttaako positiivinen/aktiivinen musiikillinen orientaatio henkilon
musiikilliseen maailmankuvaan ja mihin suuntaan?

Musiikkiin liittyvan kurssin luulisi kerddvan melkein véistaméattd suuremman otannan
musiikkia harrastavia henkil6itd. Toisaalta vanhoillislestadiolaisessa kulttuurissa, jossa
seuralaulu ja kuorolaulu ovat helppoja tavallisia musiikin harjoittamisen muotoja, ei nuorelle
kynnys ottaa kuorolaulukurssi ole iso. Tésta syysta riski, jossa kurssi tayttyisi pelkéastaan
aktiivisen/positiivisen musiikillisen orientaation, tai musiikillisen erityisorientaation omaavia

henkil6ita on pieni.
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”En harrasta musiikkia, mutta laulan kuorossa.”

(Vastaaja 12)

”Music is not so important to me.”

(Vastaaja 23)

Nuorten musiikilliset orientaatiot eivdt nayta tutkimuksen valossa myodsk&an vaikuttavan
musiikin teologiseen kysymykseen (mikd on hyvad musiikkia uskon kannalta?). Jos
hypoteettisesti tehdadn oletus, ettd otannassa olisi pelk&stadn musiikin harrastajia, niin se
nakyisi tassé tapauksessa kaytdnnossa vain riskiné tehda liiallisia johtopaatoksia ja yleistyksia
vanhoillislestadiolaisten  nuorten  musiikilliseen  harrastuneisuuteen liittyen.  Téssa
tutkimuksessa, jossa paapainona on kuitenkin nuoren musiikillinen maailmankuva seka siihen
liittyvat arvot, ovat musiikkiin liittyvat k&dytannon toiminnot vain valottamassa tutkimusta ja
antamassa sille liséarvoa.

Kyselyn toteuttaminen kurssilla, joka ei taas liity musiikkiin olisi riskind mahdollinen
vastausprosentin alhaisuus, erityisesti avoimien kysymysten kohdalla. Nyt kun kysymyksia
tarkastellaan erikseen, niin vastausprosentti on alimmillaan 94% ja valtaosassa kysymyksia
taysi 100%.

5.6.1 Musiikilliset tottumukset

Musiikki ndhdaan hyvéna harrastuksena ja sitd myos harrastetaan paljon. 74% vastaajista
harrasti vapaa-aikanaan vahintdan yhden instrumentin soittoa ja 67% piti koulun musiikin
tunneilla nimenomaan laulamista ja soittamista mielekk&and tekemisend. 74% vastaajista
kirjoitti kuuntelevansa musiikkia vapaa-ajalla. 9% Kkirjoitti, ettei kuuntele musiikkia vapaa-
ajalla ja 18% ei nostanut asiaa esille. Tutkimuksen tulokset vastaavat hyvinkin Kinnusen
(2011) teksti&, jossa han mainitsee monien harrastavan eri instrumenttien soittoa/laulua, joista
saatetaan tarpeen mukaan koota erilaisia kokoonpanoja eri tilaisuuksiin (ks. 3.3.2). Tulokset
osoittavat yhteyttd myods sen valilla, miten jatkuva seura- ja kuorolaulu tuo musiikin
ldhemmas myds musiikkia ei vakituisesti harrastaville. Téstd mielesténi hyvia esimerkkeja

ovat musiikkia harrastamattomien vastaukset kyselyssa.

”Musiikki ei ole hirvedn tirkeéd osa elamad. Laulan mielelldni ja tykkaén siitd, mutten soita mitdédn soitinta.”

(Vastaaja 4)
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Laulamista pidetddn todella paljon itsestddnselvyytend, eikd t&ssd tutkimuksessa osa
vastaajista edes laske itsekseen laulamista ja kuorossa laulamista musiikin harrastamiseksi.
Johtopéatoksend voidaan mielestani analysoida, ettd vanhoillislestadiolaisessa kulttuurissa
riski negatiiviseen tai passiiviseen musiikilliseen orientaatioon olisi yhteison vaikutuksen

kannalta erittdin véhainen sen jatkuvan laulu- ja musiikillisen tarjonnan perusteella.

5.6.2 Musiikillinen maailmankuva

Kun &skeisessa osiossa totesin vanhoillislestadiolaisen yhteison vaikuttavan positiivisesti
musiikillisen orientaation muovautumiseen, voi taas vanhoillislestadiolainen yleinen
musiikillinen maailmankuva olla osittain rajoittava tekija. Hyvana esimerkkind vastaus

kysymykseen vaikuttaako usko suhteeseesi musiikkiin ja musiikin kayttéosi, miten?

”En anna yleensé uskon vaikuttaa, mutta pakosti vaikuttaa vihin, jos laheiset ei vaikka kuuntele/pidé sopivana.”
(Vastaaja 17)

Vanhoillislestadiolaisen yhteison linjaus kevyen musiikin valttamiseen vélittyy selkeasti
nuorten vastauksista, joten linjausta voidaan pitdd edelleen erittdin ajankohtaisena. 80%
vastaajista kirjoitti kodin musiikillisten kaytdnt6jen ja arvojen kasittdvan kéaytannossa
hengellisen ja klassisen musiikin, joista 59% kertoi jakavansa vanhempiensa kanssa saman
nakemyksen asiasta. Tassa tapauksessa nuoren ymparistd niin perheen, kuin ystavien osalta
aiheuttaa vaistdmatta suuren sosiaalisen paineen linjauksesta eroavan mielipiteen omaaville

nuorille.

”Jalan alle meneva ja &ll6ttdva. Hirveen kuullosta. Ei todellakaan meidén tyylistd musaa.”

(Vastaaja 21, kappaleesta Get Lucky)

Kevyesta musiikista pitdminen vaikuttaa lauseena mahdottomalta. Tutkimuksessa
kevyestd musiikista harvoin Kkirjoitettiin termilld kevyt musiikki ja musiikillisille

tyylisuuntauksille ei annettu nimid (esim. pop-musiikki), vaan ne korvattiin omilla termeilla.

Musiikin tunnilla on ollut mielekéstd “hémppéjumputuksen soittaminen”.

(Vastaaja 25)
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”Kotona en kuuntele jytdd tai maallista musiikkia. Rytmikésté ja maallista kuuntelen joskus kavereiden kanssa,

293 99

mutta tavallaan ”1apalla”.

(Vastaaja 4)

»Aitini tykkid rauhallisesta “ei-jumputtavasta” musiikista.”

(Vastaaja 20)

”En kuuntele musiikkia, joka menee jalan alle.”

(vastaaja 22)

”Opiston myoté ns. popittaminen on jaényt vihemmalle.”

(Vastaaja 2)

Mielestani nama ovat hyvid esimerkkeja siitd, miten ympadristd ja sosiaalinen paine
vaikuttavat mielipiteisiin ja ulosantiin. Esimerkiksi vastaaja 25:n lause voisi muuten olla
”Musiikin tunnilla on ollut mielekdstd pop-musiikin soittaminen.” Kuitenkin téssd
tapauksessa kevyesta musiikista pitdminen joudutaan tiedostamatta tai tiedostaen verhoamaan
musiikkityylien arvoa véhatteleviin termeihin (hdmppajumputus) tai vaihtoehtoisesti kevytta
musiikkia saatetaan kuunnella, mutta “ihan ldpalla”. Kukko (2014) kirjoittaa nuorison
omaavan péadasiassa Kkulttuurillisen musiikkikasityksen, jossa musiikki heijastaa yhteison
kasityksia siitd, mitd musiikki on ja minkalaista sen pitad olla, jolloin musiikillisiin

toimintoihin vaikuttavat paljolti kaveripiiri ja elinympéristd. (Kukko 2014, 118-124.)

Kulttuurillisen musiikkikasityksen vaikutus nakyy selkedsti myos siitd, miten etenkin eridvén
mielipiteen omaavat vastaajat kaytdnndssa automaattisesti tiesivat, miten jokaiseen
musiikkindytteeseen tulisi vastata, tai mitd suuri osa vastaajista todenndkdisesti ajattelee

musiikkindytteista.

”Hyvit sanat, mutta joku luultavasti ajattelee titd Jumalan pilkkana, mutta eikaissiin.”

(Vastaaja 14, kappaleesta Téhan ma jaan)

”On kai hyodyks (uskolle), mut eihdn tota jaksa kuunnella.”
(Vastaaja 25, kappaleesta Virsi 310)

Kuitenkin, voidaan tavasta, jolla kevyestd musiikista puhutaan paatella, ettei sitd myoskéaan

osittain pidetd samanarvoisena musiikillisena ilmiona klassisen musiikin kanssa. Téta voidaan
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pitad hyvinkin hierarkkisena musiikillisena ké&sityksend. Vanhoillislestadiolaisten nuorten
musiikkikasitys nayttaisi siis koostuvan pédéasiassa niin kulttuurillisesta, kuin hierarkkisesta

musiikkikésityksesta.

5.6.3 Rockmusiikki

Suomalaisen maun tutkimuksessa todettiin kotimaisen iskelman ja rockin olleen suomen
suosituimpia musiikinlajeja ja hevimusiikin suosio on Suomessa kansainvélisesti aivan
poikkeuksellisen suurta. Hengellinen musiikki, sekd nuorisomusiikin” eri muodot (hip hop,
elektroninen tanssimusiikki sek& hevi) ovat inhotumpia, kuin iskelmén ja rockin kaltaiset
suosikkityylilajit. (Purhonen 2014, 39-40.)

Kun tutkimuksen tuloksia vertaa yleiseen Suomalaiseen musiikkimakuun, niin ehka
mielenkiintoisimmaksi asiaksi ilmaantui rockmusiikkiin kohdistuva negatiivisuus. Tamén
tutkimuksen kevyen musiikin lajeista Jari Sillanpdin ”Sina ansaitset kultaa” (iskelmd) oli
Suomalaisen maun tutkimukseen rinnastaen suosituin musiikkityylilaji, niin kuunneltuna,
kuin kappaleena itsessaan. Toiseksi suositumpana tyylilajina tulisi tdman perusteella tulla
rockmusiikki ja sen jalkeen sen alalajit (Stairway to Heaven ja Enter Sandman). Kuitenkin
kyseiset kappaleet heréttivat eniten negatiivisuutta ja Enter Sandman kappaleeseen liittyva
kuuntelen kappaleen tyylista musiikkia: vaittdmé sai keskiarvoksi tasan 1, joka on suoraan jo
tilastollinen  poikkeama. Suomalainen maku tutkimuksessa oli sama kappale
musiikkindytteend ja kyseisestd kappaleesta (Enter Sandman) piti kokonaisuudessaan
kolmasosa vastaajista. (Purhonen 2014, 58-60.) Selitys téhan tilastolliseen eroon néiden
kahden tutkimuksen valilla on se, ettd rockmusiikki ja sen alalajit koetaan uskon kannalta
paljon haitallisemmaksi, kuin muu kevyt musiikki. Kun tdmén tutkimuksen perustella voidaan
todeta yleiseksi vanhoillislestadiolaiseksi linjaukseksi, ettd kevyttéd (iskelmd, rock, pop, rap...)
musiikkia tulisi valttad, niin tasté 16ytyy mielesténi tutkimuksen yksi mielenkiintoisimmista ja
isoimmista ristiriidoista.

Otan tdssa yhteydessa tarkasteluun Rantalan (2014) tekstid. Rantala (2014) mainitsi
populaarimusiikin taustalta 16ytyvéat lahes sadnnonmukaisesti Raamatun opetukselle vieraat
arvot. Tamé& kay ilmi sanoista sekd rytmistd, melodisista ja dynaamisista keinoista. Etenkin
rock-  musiikissa  teoksen ja  esittdjan  summaksi  ndyttdisi  muodostuvan
musiikintekijdn/muusikon palvontaa muistuttava tahtikultti. (Ks. 3.3.3.)

Otetaan ensin esille juuri rockmusiikin nostaminen huonona esimerkkina. Palvontaa

muistuttavaa t&htikulttia, jonka voi hyvinkin ndhd& nousevan esille nimenomaan live-
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esiintymisissd, pidetd&n haitallisena. Huonossa tapauksessa se voisi muodostua uskoneldman
uhkaksi, milloin musiikista tulisi ihmiselle tarkeampi ja hallitsevampi asia kuin sydamenusko.
Rockmusiikin rinnastaminen tahén yhteyteen olisi kuitenkin ollut ajankohtaista muutama
vuosikymmen sitten. Rockmusiikin syntyessa rockmusiikin live-esitykset olivat kiistamatta
suuri osa sen ajan musiikkikulttuuria. Kuitenkin taman pdivan Suomessa live-esitykset
kattavat enemmaénkin kevyen musiikin muiden osa-alueiden artisteja. Rentola (2007)
kirjoittaa tutkimuksessaan, miten syyskuussa 2013 rap-artisti Cheek esiintyi kahdesti
Helsingin jaéhallissa loppuunmyydyisséd konserteissa ja lisdksi elokuussa 2014 Helsingin
olympiastadionilla kahdessa loppuunmyydyssd konsertissa, joiden yleisomaara oli kaiken
kaikkiaan n. 80 000 henked. Aiemmin kukaan suomalainen sooloartisti ei ole esiintynyt
vastaavan mittaluokan konserteissa Suomessa. (Rentola 2014, 7.) Juuri rockmusiikin
valttaminen ja sen nostaminen huonojen arvojen ja téhtikultin edustajaksi vaikuttaa kuitenkin
siihen, ettd tdman pdivan nuori yhdistad uskolle haitalliset asiat nimenomaan rockmusiikkiin,

vaikka hanen ymparillaan esiintyvé kevyt musiikki on jo taysin vaihtanut tyylisuuntaa.

”Musiikissa ei ole juuri mitddn siséltod. Yleistd hilindd ja metelid. Tulee vain levoton olo. Tulee mieleen vaan
- . . »
arvojeni vastainen show ja sen mukana paha olo.

(Vastaaja 33, kappaleesta Stairway to Heaven)

Kyseinen vastaaja koki Stairway to Heaven kappaleen uskolle erittain haitalliseksi musiikiksi.
Taman ajan valtavirtamusiikin edustaja JVG:n kappale Paluu tulevaisuuteen oli kuitenkin taas

uskon kannalta neutraali.

”Kuuntelen joskus kotona, tai kavereitten kanssa popahtavia lauluja. En kuuntele ikind hevid, rockia tms, koska

kuulostaa rumalta ja muutenkin erittdin huonoa musiikkia.”

(Vastaaja 15)

”Yleensd vanhemmat ihmiset suhtautuvat kielteisemmin kevyeen, kuin omanikéiset. Uskon sen johtuvan siité,
ettd maailmallinen musiikki heidédn nuoruudessaan oli erilaista, enemman rokkia ja ero oikean ja vaaran valilla
oli helpompaa.”

(Vastaaja 31)

Ongelmana on nahtdvésti se, ettd kasitykset kevyestd musiikista eivat vastaa nykypéivaa.
Rockmusiikin kuuntelua véltetddn kevyen musiikin tyylisuuntauksista kaikkein eniten. Se,
ettd huonon musiikin esimerkiksi nostetaan nimenomaan rockmusiikki, voi johtua siita, etta

asiasta yhteison sisalla Kirjoittavat ja puhuvat ovat sitd ikaluokkaa, jolloin rockmusiikki oli
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valtavirtamusiikkia tai 1ahempéané valtavirtamusiikkia heidan nuoruudessaan. Myos jatkuva
kevyen musiikin vélttdminen ja aiheeseen perehtymisen valttdminen johtavat siihen, ettd
asiasta on vaikea puhua ilman asiaan kuuluvaa asiantuntevuutta. Oppi kevyeen musiikkiin
liittyen on vanhentunutta, mika taas aiheuttaa nuorilla selkeéa ristiriitaisuutta.

Vastaaja 31:n vastauksesta on hyvin nahtavissa tastd johtuva nuorilla vallitseva yleinen

ajatusmalli.

e Oikeaa musiikkia = Hengellinen ja klassinen
e Ok/ei osaa sanoa/haitallista musiikkia = Valtavirtamusiikki (iskelmé, pop, rap)

o Vaaréa musiikkia = Rock ja sen alalajit (esim. heavy metal)

5.6.4 Musiikilliset peruselementit

Palataan Rantalan (2014) tekstiin, jossa h&n mainitsi populaarimusiikin taustalta I0ytyvét
ldhes sddnndnmukaisesti Raamatun opetukselle vieraat arvot. Tama k&y ilmi sanoista seka
rytmistd, melodisista ja dynaamisista keinoista. (Rantala 2014, 109-111.) Téassa on mielestani

toinen mielenkiintoinen ndkemys, joka nousi jatkuvasti esille myés nuorilla tutkimuksessa.

”Kevyen musiikin soittaminen ja laulaminen eivét olleet mieluisia, silld ne sotivat arvojani vastaan rytmissa ja
sanoissa.”
(Vastaaja 33)

Rantalan (2014) mukaan, uskovainen musiikin kuuntelija saattaa liittdd kappaleen sanaan
uskolle vieraan mielleyhtyméan, minka takia sana herattdd hanessa kielteisen ja torjuvan
suhtautumisen. Kielteiselld mielleyhtymaéll& voi olla yksityiset syynsa: jokin sédvelmé saattaa
tuoda jonkun mieleen uskon vuoksi hyldtyn eldméntavan, kun taas toinen uskovainen ei
havaitse sdvelmassé mitéan ristiriitaista. (Rantala 2014, 104-113.)

Sanoitus on helppo tapa analysoida musiikkia kuunnellessa, miksi kappale tuntuu
itselle sopimattomalta tai uskon kannalta haitalliselta. Sanat kertovat helposti, jos musiikin
sanomalla ja omilla arvoilla on iso ristiriita. Nyt jos menndan sanoituksista pintaa
syvemmélle esimerkiksi instrumentaalimusiikkiin, tulee analyysista hyvinkin monimutkaista.
Rytmi, melodia, harmonia ja dynamiikka ovat kaikki musiikin rakenteissa ja néiden
musiikillisten peruselementtien yhdistdminen uskolle vieraaseen elaméén on erittéin vaikeasti

perusteltavaa ja vaatisi tallgin jokaiselta musiikin kaytt&jalta suurta musiikillista tuntemusta ja
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hahmotuskykya. Jos musiikkia analysoidessa tdytyy mennd aina musiikin peruselementteihin
asti, joudutaan nopeasti takaisin keskiajalle, jolloin oli ns. “kiellettyja harmonioita”. Fred
(2015) kirjoittaa artikkelissaan keskiajan musiikista, jolloin lansimaisen taidemusiikin teoria
kehittyi paljolti kirkon piirissa ja antiikin ajan tapaan musiikki nojautui puhtaille kvinteille ja
oktaaveille. Tritonusta, kolmen perdkkéisen kokosévelaskeleen muodostamaa intervallia,
pidettiin paholaisen intervallina, jonka kéayttoa valteltiin viimeiseen asti. (Fred 2015, 17.)

Vastaajan 33 lause, jossa han kertoi kevyen musiikin sotineensa arvojaan vastaan rytmissa, oli
hyvin toistuvaa muillakin vastaajilla. Rytmin ja rytmin korostuksen vélttdminen voidaan
lukea yhdeksi musiikkiin liittyvistd ilmitistd vanhoillislestadiolaisessa musiikkikulttuurissa.
Rytmi itsessddn on kuitenkin kaikessa musiikissa, niin virsissd, klassisissa, kuin kevyissa
kappaleissa. ”Rytmikkyys arvoja vastaan” lauseella voidaan tarkoittaa sitd, ettd kappale
menee niin sanotusti “jalan alle”, joka taas yhdistetddn tanssiin ja uskovaiselle vieraaseen
kulttuuriin. Kuitenkin rytmi koettiin uskon kannalta enemman huonoksi kappaleissa, jossa
suurta rytmillisyyttd ei paljolti edes esiinny (Stairway to Heaven ja Sons of silence).
Kéytannossé se siis voidaan osittain tulkita niin, ettd kevyestd musiikista puhutaan todella
vahan, joten termin (rytmi) oikea kasitys on l&htenyt ajelehtimaan. Oletettavasti rytmistéa
puhuessa tarkoitetaan monessa tapauksessa enemmankin kappaleen sointivarid (eri

instrumentit) ja kappaleen yleista tunnelmaa.

Kappaleen sointivéria eli kappaleessa esiintyvéé soitinta sindnsa on Rantalan (2014) mukaan
vaikea perustella pyhaksi tai synnilliseksi. Mill&d tahansa soittimella lienee mahdollista
musisoida raamatulliseen uskoon sitoutuneen arvomaailman mukaisesti tai vastaisesti.
Lopuksi voidaan pohtia, onko tarpeen hankkia soittimia, joita pidetddn vieraan eldman
viestintuojina? (Rantala 2014, 104-113.) Téassa tapauksessa kaikkien kevyen musiikin
yleisimpien soittimien kayttamaétta jattdminen on perusteltua.

Puhuttaessa yksittaisistd soittimista, rumpu koetaan rytmin vaikuttajana nopeasti
uskolle vieraaksi. Rumpujen kaytté musiikissa on kuitenkin ollut kaytossd musiikin
alkuajoista l&dhtien ja Raamatussa musiikin yhteydessd mainitaan usein rummut ja symbaalit
muiden sen ajan soittimien joukossa. (81:3) “Virittdkaa soitto, tuokaa rummut, ottakaa

harppu ja  helkkyva lyyra.”  http://tapsantahtiin.blogspot.fi/p/musiikkiin-liittyvia-

raamatunpaikkoja.html (viitattu 14.10.2016.) Mielenkiintoista onkin, ettd miten on kaynyt

niin, ettd juuri rytmi ja rytmin korostaminen (rummuilla) musiikista puhuttaessa ja musiikkia


http://tapsantahtiin.blogspot.fi/p/musiikkiin-liittyvia-raamatunpaikkoja.html
http://tapsantahtiin.blogspot.fi/p/musiikkiin-liittyvia-raamatunpaikkoja.html
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kuunnellessa on erittdin tiedostettua ja sointivarind rinnastetaan usein uskolle vieraaseen

kulttuuriin.

”En tiedd. Esim. jos soittaa pianolla titi, niin ihan fine.”

(vastaaja 21, kappaleesta He'’s a Pirate)

”Klassinen kappale + rummut. Véhén ehké levotonta, mutta en koe, ettd vairalla tavalla levotonta.”

(vastaaja 7, kappaleesta He'’s a Pirate)

5.6.5 Hengellinen musiikki

Virsi 310 — Herra Jeesus kun taalla vain kanssamme on, oli kyselyn perusteella kuunnelluin,
musiikillisesti paras seka uskon kannalta hyodyllisin musiikkityyli/kappale. Otan tdmén
kappaleen yhteydessd kasittelyyn Antilan (2003) tutkimuksen hengellisen musiikin
merkityksestd nuorille (ks.2.6.2). Antilan (2003) tutkimuksessa hengellisen musiikin
yhdistavana tekijand nuorilla oli hengellisen musiikin tarkeys tunne-eldmén tukipilarina.
Hengellinen musiikki tukee eri tavoin ihmisen tunne-eldmé&a. Toisia se tukee ilon hetkissa ja
toisia rauhallisuuden kokemisessa. Ystavilla ja kavereilla on myds suuri merkitys hengellisen

musiikin harrastamisessa. (Antila 2003, 51.)

”Kaunis, tulee rauhallinen ja turvallinen olo. Kauniit ja voimaannuttavat sanat, saa ajattelemaan.”

(Vastaaja 2, kappaleesta virsi 310)

122

”Thana ja uskovaiselle tehty, tykkdin
(Vastaaja 5, kappaleesta virsi 310)

”Sanat ja rauhallinen musiikki tuo ldhemmaéksi uskovaisia ja luo yhteenkuuluvuuden tunnetta.”

(Vastaaja 7, kappaleesta virsi 310)

Vastauksista on selkeésti huomattavissa Antilan (2003) tutkimuksessa esiintyneet, nuorille
tarkedt hengellisen musiikin piirteet. Nuoret saivat hengellisestd musiikista tunne-eldmaa
tukevaa rauhallista ja turvallista oloa. Lisaksi musiikki koettiin voimaannuttavan uskossa,
seka se loi uskovaisten keskeistd yhteenkuuluvuuden tunnetta.

Hengellisen musiikin uskolle hyodylliseksi kokeminen on kuitenkin taysin kappaleen

sointivariin rajoittunut. Uskolle hyddyllinen hengellinen musiikki kattaa kdytannossa virret ja
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Siionin laulut. Petrus Ahosen kappale Tahan ma jaan, aiheutti erittain suuren vastareaktion.
Kappale koettiin kaikkien kappaleiden joukosta uskon kannalta haitallisimmaksi musiikiksi ja

rinnastettiin useasti suoraan jopa jumalanpilkkaan.

”Koen laulun Jumalan pilkkaamiseksi. Laulu heréttad levotonta ja vihaista mieltd”

(Vastaaja 7, kappaleesta Tahan ma jaan)

”Jumalanpilkkaa. Kamalaa sovittaa yhteen Jumalasta puhuminen ja tollanen laulutyyli ja musiikkilaji.”

(Vastaaja 2, kappaleesta Tahan ma jaan)

”Sanat ei sovi tollaseen lauluun. Soittimet huonot.”

(Vastaaja 29, kappaleesta Tahan ma jaan)

Jumalanpilkkaan yhdistavat tekijat on helppo analysoida vastauksista. Syyna oli kevyen
musiikin ja nimenomaan rockmusiikin yhdistaminen hengelliseen musiikkiin. Antila (2003)
tiivistaakin, ettd hengellisestd musiikista puhuttaessa tulee muistaa musiikkimaku. Juuri
nuoruudessa nuori muodostaa musiikkimakuaan ja musiikillisia arvojaan vertailemalla ja
rajaamalla eri musiikkityyleja. Hengelliseen musiikkiin liittyy vahvasti myods usko, joka on
osaltaan vaikuttamassa musiikkimaun kehittymisessa. Jos nuoren usko ilmenee hartautena,
niin han tuskin valitsee musiikiksi rankkaa gospelia. (Antila 2003, 58.)

Rippikoululla on suuri merkitys nuoren tutustumisessa hengelliseen musiikkiin.
Erityisesti gospelmusiikkia nuoret kuulevat yleensd ensimmadisia kertoja juuri rippikoulussa.
(Antila 2003, 35-49.) Murtopera (2014) kirjoittaa vanhoillislestadiolaisuudessa 1954 kédydysta
keskustelussa, jossa pohdittiin lestadiolaisuuden suhtautumista kirkkoon. Kokouksessa
todettiin, ettd omantunnon tulisi ratkaista, mihin kirkon tilaisuuksiin saattoi osallistua.
(Murtoperé 2014, 145.) Keskustelua kyseisestd aiheesta on varmasti jatkunut kautta aikojen,
mutta pddajatus omantunnon ratkaisusta on edelleen sama. T&std seurauksena onkin se, ettd
usein vanhoillislestadiolaiset jattavat osallistumatta rippikouluun mennesséén erilaisiin
gospel/hengellisen nuorisomusiikin tapahtumiin.

Vanhoillislestadiolaisuudessa hengellinen musiikki ilmenee hartautena. Jos
hengelliseen  kevyeen  musiikkiin  jatetddn  kokonaan tutustumatta  (esimerkiksi
rippikouluidssd), on talloin myos aihetta vaikeampi henkilokohtaisesti kasitelld. Rantala
(2014) totesikin, ettd milla tahansa soittimella lienee mahdollista musisoida raamatulliseen
uskoon sitoutuneen arvomaailman mukaisesti tai vastaisesti (Ks. 3.3.3). Téassa tapauksessa

kuitenkin kevyen musiikin ja rytmillisen musiikin jatkuva vélttdminen johtaa siihen
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tilanteeseen, etté jo lahtokohtaisesti kappaleen Tah&n ma j&an sointivéria pidetddn “vairana”.
Nyt kun »vddrd” sointivdri yhdistyy Jumalan sanaan, se saatetaan kokea suoraan jo

pilkkaavaksi, vaikka sindnsé soittimet olisivat talla kertaa yhdistettyna hyvaan sanomaan.
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6 POHDINTA

Aineistosta huomaa selkedasti, miten vahva kulttuurillinen musiikkikasitys nuorilla on.
Vastausten samankaltaisuus aineistossa ohjaa tulkitsemaan niin, ettd musiikkia analysoidaan
opittujen kulttuuristen tottumuksien varassa, jolloin termit ovat samat ja vastaukset
noudattavat yhteistd oletettua linjaa (keskihajonta usein lahelld nollaa). Tamé nékyy myos
siitd, miten eridvan mielipiteen omaavalla vastaajalla on jo valmiiksi erittdin tietoinen ja
selked késitys/oletus siitd, miten kysymykseen tulisi vastata ja mik& on muiden vastaajien

mielipide.

Selitys kuuntelunéytteiden vastausten yhtendisyyteen I0ytyy pitkalti vanhoillislestadiolaisesta
etiilkasta. Musiikista keskusteltaessa ilmassa vallitsee monia eri tekijoitd. Keskustelussa
vaikuttavat henkildiden henkilokohtaiset mielipiteet, tunteet ja uskomukset, sekd toisena
osapuolena toisen “pahentamisen” vélttdminen (ks.3.1.2). Etenkin nuorille vahva yhteison
sosiaalinen paine ja asioiden késittdminen “me muodossa”, voi vaikeuttaa henkilokohtaisen

musiikkimaun kehitysté seké avointa keskustelua musiikista.

Rantala (2014) mainitsi musiikissa yhteisen hyvén linjan I0ytyvéan keskustellen (ks.3.3.3),
miten siis saada avoimuutta keskusteluun?

Marjanen (2012) lainaa tekstissadn kohtaa Raamatusta, jossa Paavali kehotti
muistamaan, “etteivdt vahvat saa johdattaa heikkoja syntiin eli pahentaa heitd. Toisaalta
heikot eivat saa asettaa vaatimuksia vahvoille. (Room. 14: 1-12.).” (Ks.3.1.2.)

Teen tastd seuraavan selkeyttavan esimerkin ilmion selittdmiseksi:
e Uskossa vahva kuuntelee kevyttd musiikkia, mutta ei koe ristiriitaa siitd uskon kanssa.
e Uskossa heikko ei kuuntele kevytta musiikkia, silla saa siitd huonon omantunnon.
Nyt Paavalin esimerkki& johdattaen tulisi kevyen musiikin kuuntelijan olla provosoimatta
kevyelld musiikilla, kun taas jalkimmaisen henkilon olla samalla asettamatta siitd vaatimusta
kevyen musiikin kuuntelijalle.

Tutkimuksessa on kuitenkin havaittavissa, miten henkilokohtaiset musiikkiin liittyvéat
mielipiteet saatetaan kaantdd suoraan mielipiteiksi, joiden téytyisi olla kaikilla samat.
Ongelmana musiikissa ei siis ndyttdisi olevan tall4 hetkella se, ettd vahvat johdattaisivat
heikkoja syntiin, vaan enemmankin ongelmana ndayttéisi olevan se, ettd heikot asettavat
vaatimuksia vahvoille. Téstd seuraa suuri riski, ettd musiikista keskustelu johtaa

automaattisesti oman ehdottoman (oikean) mielipiteen ilmaisemiseen, sekd huonossa
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tapauksessa toisen ihmisen kontrollointiin, joka voisi Marjasen (2012) mukaan ilmeta toisten
tekojen tuomitsemisena esimerkkilauseena: “Uskovaisen ei ole sopivaa, uskovaiset eivit tee
sitd” (Marjanen 2012, 100), tai vastaajan 21 lauseen tapaiseen rajoittavaan ilmaisuun “Ei
todellakaan meidédn tyylistd musaa.”. (5.6.2.)

Kéaytinnossd musiikista puhuttaessa pitdisi siis paésti seurakuntayhteyden tdrkeydesti
huolimatta enemmén pois kulttuurillisesta musiikkikdsityksestd ja lopettaa uskolle huonon
musiikin méadrittdiminen musiikkityylien perusteella (esim. rockmusiikki). Musiikkityylit ovat
loppujen lopuksi vain ihmisen luomia (rajoittavia) termejd helpottamaan musiikin
analysointia. Jos todetaan, ettei musiikin tarvitse olla hengellisti ja ettei yksittdistd soitinta voi
madrittdd oikeaksi eikd véadrdksi, on erittdin vaikeaa 10ytdd vastausta siithen, mikd on
uskovaiselle sopivaa musiikkia.

Vaikka kirjoitetaan ettei yksittiistd soitinta voi méérittdd pyhiksi tai synnilliseksi, niin
tastd huolimatta tutkimuksessa voidaan todeta, ettd hyvdn musiikin analyysi mééritetdin
kappaleen sanoman sijaan usein juuri sointivdrin perusteella, joten ristiriidat ovat
vilttamattomid ja helposti luettavissa. Hengellisen “ylistysmusiikin” sanoma voidaan katsoa
yleisesti hyviksi, mutta nyt sointivdri aiheuttaa ristiriitaa. Jitdnkin siis huomioimatta
kappaleen sanat ja perustan musiikin analyysin pelkdstddn musiikin sointivdriin ja sen
arviointiin liittyvdin monimutkaisuuteen.

Tédmin tutkimuksen perusteella hyvén ja huonon musiikin mééritelmé menisi niin, etti
valtavirtamusiikin (iskelmd, pop, rap) sointivéri ei vélttdméttd ole uskolle haitallista, mutta
rockmusiikille ominainen sointivéri on. Kéytdnnossa hyvad musiikki pitdisi méaérittdd nyt niin,
ettd rockmusiikin yhteydessé sihkokitara ja muut mahdolliset soittimet ovat soittimena vairia.
Vanbhoillislestadiolaisuudessa yksi kevyen musiikin haittapuolista on niin sanotusti “jalan
alle” meneminen, eli musiikin johtaminen tanssiin. Téstd ndkokulmasta katsottuna dskeinen
haitallisen sointivdrin méadritys olisi taas ristiriitaista. Tdlloin huonon musiikin sointivérin
tiytyisi olla rockmusiikin sijasta valtavirtamusiikkia (rap, pop, iskelméd, elektroninen), jota
kiytetddn usein tanssimusiikkina. Télloin véériksi instrumenteiksi nousisi sdhkokitaran ja
bandisoittimien lisdksi kdytdnndssd myds useat klassiset instrumentit, tietokone mukaan
lukien. Kuitenkin jos kevyen musiikin vélttdmistd pidetdén yhteisend hyvénd yleisend
linjauksena, en usko tutkimuksessa esiintyvdn kevyeen musiikkiin liittyvén ajatusmallin
olevan tarkoituksenmukaista.

Ristiriitojen poistamiseen vaaditaan selkedsti keskustelua, mutta loppujen lopuksi
voidaan  pohtia, miksi  tdhdn  aiheeseen  tdhdentdvdd  keskustelua  tulisi

vanhoillislestadiolaisuudessa yleisesti edes avata? Vanhoillislestadiolaisuus kuitenkin
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yleisesti kehottaa ja edistdd positiivista ja aktiivista musiikillista orientaatiota. Nostan esiin
keskustelun  kannalta  kaksi mielestdni  tirkedd nédkokulmaa. Teologinen-  ja

musiikkikasvattajan ndkokulma.

6.1 Teologinen nakokulma

Yhteison tarkeimpind tavoitteina on uskossa pysyminen ja yhtendisen rakkauden vaaliminen.
Jos pyritddn 10ytdiméddn Raamatusta ohjetta musiikkiin liittyvdin arjen toimintaan, tulee
Marjasen (2012) aikaisemmassa kappaleessa mainitsema Paavalin opetus luonnollisesti esille:
“etteivdt vahvat saa johdattaa heikkoja syntiin eli pahentaa heitd. Toisaalta heikot eivit saa
asettaa vaatimuksia vahvoille.” (Room. 14: 1-12.)

Pahentaminen, joka néyttdd rinnastettavan usein tapahtuvan uskossa “vahvan”
toimesta, velvoittaa kuitenkin Paavalin opetusta analysoidessa kumpaankin suuntaan. Uskossa
“heikon” toimesta tapahtuva kontrolli voi aiheuttaa aivan yhtd suurta horjuntaa uskossa
”vahvassa” henkilossd, joka ei koe jostain asiasta ristiriitaa uskon kanssa, tdssd tapauksessa
musiikista. Oletetaan hypoteettinen tilanne, jossa yhteisoon kuuluva henkilo jattdisi
vanhoillislestadiolaisen yhteison syynd, ettd musiikki kédvi tdrkedmméksi asiaksi kuin usko.
Sariolan (1986) mukaan tdméd voisi esiintyd tavalla, jolloin esimerkiksi jonkun suuren
saveltdjan musiikki olisi kyseisen henkilon mielestd jumalallista. Musiikki astuisi tdssd
tapauksessa objektiivisesti katsoen Jumalan tilalle ja musiikkia kaytettdisiin vadrin
teologisesta ndkdkulmasta katsottuna (ks.3.2.1). Syyni voisi olla siis se, ettd musiikki todella
kasvoi uskoa tirkeimmaéksi asiaksi. Toisaalta syynd voi olla my0s se, ettd 1dhipiirin kontrolli
musiikkiin liittyen kévi niin suureksi, ettd se taas tekona horjutti henkilon uskoa. Toisen
musiikkimaun tuomitseminen ja etenkin toisen hengellisen musiikin tuomitseminen
jumalanpilkaksi oman musiikkimaun ja ndkemyksen perusteella on Paavalin opetusta
ajatellen vaarallista. Raamatussa Jeesus kuitenkin kehottaa vuorisaarnassa vahvasti olemaan
tuomitsematta “Kuinka ndet roskan veljesi silméissd, mutta et huomaa, ettd omassa silméssasi
on hirsi?” (Matt. 7:3). Jos siis pyritddn sdilyméddn uskossa ja tavoittelemaan keskindistd
rakkautta, tulisi kaikesta keskustella rakkaudella. Yhteinen hyvé linja 16ytyy keskustellen ja
musiikista keskustellessa tulisi varoa tuomitsemista siind, missd muissakin aiheissa. Musiikki
on kuitenkin kulttuurisidonnaisena ilmioni erittdin vaikeaa analysoida Raamatun perusteella.
Kulttuurisidonnaisuudesta hyvédnd esimerkkiné toimii se, ettd seuralaululla on ollut alun perin

vahdisempi merkitys seuraperinteessé, johon Steniuksen (2003) mukaan ei aluksi varsinaisesti
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kuulunut muut kuin Wanhan Wirsikirjan (1701) virret. Pohjois-Suomessa oli jopa pitdjid,

joissa laulua pidettiin ”syntind ja kevyen kristillisyyden kasvattajana”. (Ks. 3.3.1)

6.2 Musiikkikasvattajan nakokulma

Tutkimuksessa kavi ilmi, ettd monet vastanneista olivat kokeneet huonoa omaatuntoa
musiikintunnilla. Syyna oli usein kevyen musiikin soittaminen tai laulaminen (ks.5.5).
Kuitenkin, Nurmiméden (2014) mukaan vastuullinen opettaja huolehtii siitd, ettd kaikki
opetussuunnitelman osa-alueet kdyd&an 1&pi, jolloin tunneilla tulevat tutuiksi niin perinteiset
akustiset kuin nykyaikaiset sdhkdsoittimet. Kaikkien soittimien soittaminen kehittdd samoja
musiikillisia taitoja: rytmitajua sekd melodian, harmonian ja dynamiikan ymmartamista.
(Nurmimaki 2014, 130.)

Koulun yhtend tarkoituksena on sivistdd oppilaita ja musiikkikasvatuksessa tdma
nakyy esimerkiksi eri musiikkityyleihin tutustumisessa. Jos kevyen musiikin oppitunneilta
jaadaan pois tai halutaan korvaavaa tehtavaa, voi oppilaan musiikillinen kehitys jaada myos
yleisen musiikillisen sivistyksen lisaksi heikoksi. T&ta kautta myds musiikillinen orientaatio
jaymmarrys voi jaada rajoittuneeksi.

Tutkimuksessa nousi my0s esille, ettd lastenlaulut oli koettu hyvéksi asiaksi
musiikintunnilla ja usein musiikintunnit olivat muuten olleet epdmiellyttdvid. Todellisuudessa
harva aikuinen kuitenkaan mainitsee mielimusiikikseen lastenlaulut. Vanhemmat
viistamittddn vilittdvat omat eldménarvonsa lapsillensa ja pyrkivdt neuvomaan heitd eri
elimédnaiheisiin  liittyen. Musiikissa tdméd saattaa kuitenkin aiheuttaa varsinkin
alakouluikiiselld lapsella hdnen musiikilliseen kapasiteettiinsa ndhden suhteettoman paljon
tarpeetonta pohdintaa siitd, mitd musiikkia koulussa saa kuunnella ja soittaa. Tdssd on riskina,
ettd lapsella/nuorella ei tule koulun musiikintunnilla huono omatunto tunnilla kdydysti
musiikista, vaan enemménkin siitd, ettd hdn joutuu pohtimaan, rikkooko hédn kodin
arvomaailmaa ja vanhempiaan kohtaan. Lapselle tulisi tarjota turvallinen oppimisymparisto,
eikd oppimisen ilon sijaan tarvitsisi jatkuvasti miettii, mikd on oikein ja mikd véérin.
Teoksessa Musiikin lahja Nurmimidki (2014) toteaakin, ettd musiikinopettajat pyrkivét
ottamaan oppilaiden erilaiset arvomaailmat mukaan opetuksen suunnittelussa, mistd syysté
koulun musiikintunneille voi 1dhtokohtaisesti osallistua hyvélld omallatunnolla. (Nurmimaiki

2014, 130.)



56

Musiikinopettajan tulisi kuitenkin olla valmiina kunnioittamaan ja kuuntelemaan,
mikéli oman opetuksen suunnittelusta riippumatta oppilaalla opetus ei tunnu hyvéltid ja

keksimadn tilloin korvaavaa opetusta.

6.3 Klassinen musiikki

Perinteisten laulujen ja klassisen musiikin huomioimista opetuksessa ei tulisi misséén
tapauksessa vaheksyé. Klassinen musiikki oli selkeésti toivottavaa musiikin tunneille. Myos
Viitasen (2016) tekemassa tutkimuksessa (Klassisen musiikin opetus yldkoulussa) kay ilmi,
ettd yli puolet vastaajista koki klassisen musiikin opetuksen kuuluvaksi yldkoulun musiikin
opetukseen. (Viitanen 2016, 58.)

Jokaisen musiikinopettajan tulisikin tarjota monipuolista musiikkikasvatusta
oppitunneilla ja klassista musiikkia olisi néiden tutkimusten valossa pyrittdva lisdédmaan
opetukseen. Kevyen musiikin painotus koulun musiikinopetuksessa on kuitenkin erittéin
ymmarrettdvaa ja perusteltavaa. Klassisen musiikin soittaminen oppitunneilla on selkeésti
haastavampaa niin opettajalta kuin oppilailta. Klassisen musiikin soittaminen vaatii usein
oppilaalta vankan henkilokohtaisen instrumentin hallinnan, mité4 ei voi koululuokassa pitéé
oletuksena. Kaytannossa klassinen musiikki taytyy siis usein sovittaa uusille instrumenteille,
mika taas vaatii opettajalta enemman musiikillista kapasiteettia, mika tulikin Viitasen (2016)
tutkimuksessa hyvin ilmi. ”Opettajat, joilla oli musiikkikasvatus p&&aineena, opettivat
klassista musiikkia enemman, useammilla opetusmenetelmilld sek& useammilla aihepiireill&.”
(Viitanen 2016, 61.)

6.4 Lopuksi

Omaan opetukseen tdmé tutkielma tuo heti lisdéd mahdollisuuksia. Itsellani on klassisesta
musiikista musiikkialan perustutkinto sek& olen kokenut sen opettamisen peruskoulussa
mielekkadksi niin omalta, kuin oppilaiden kannalta. On positiivista huomata, kuinka paljon
klassista musiikkia edelleen nuorten keskuudessa arvostetaan ja sille on selkeésti oma
paikkansa koulun musiikinopetuksessa. Myods laulamisen téarkeys koulun musiikintunnilla
korostui tdmén tutkielman yhteydessa.

Uskon, ettd musiikkiin liittyva tieto varsinkin ndin suuresta véhemmistéryhmaésté on

hyodyksi jokaiselle Suomen musiikinopettajalle véhintdan yleisen sivistyksen kannalta.
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Uskon myos, etté tutkielman myo6ta musiikkiin liittyvaé kehitysta voisi mahdollisesti tapahtua
my0s vanhoillislestadiolaisen yhteison sisalla.

Opettajana on kuitenkin hyva ymmartad mita arvoja eri elaménkatsomusten taustalla
vaikuttaa. Eri vahemmistoryhmét ja lisddntyvd monikulttuurisuus aiheuttavat varmasti
tulevaisuudessa lis&é oppitunneilla eriyttdmistd, joten opettajan on tarpeen jatkuvasti kehittaa
ja valmistaa itseddn niitd tilanteita varten. T&std huolimatta olisi toivottavaa, ettd
musiikinopettajat pystyisivat kautta maan tarjoamaan pitkalle suunniteltua opetusta jokaiselle

eri ikaryhmalle, johon kaikki oppilaat voisivat osallistua hyvilla mielin.
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9 LITTEET

Liite 1

Arvoisa kyselyyn vastaaja. Teen kyseista kyselya Jyvaskylan yliopistossa suoritettavaan
maisterintutkielmaani liittyen. Kyselyyn vastaaminen vie noin 30 — 60 minuuttia. Kyselyyn
vastattaessa tulisi pyrkié vastaamaan totuudenmukaisesti. Tutkimus tehd&an anonyymisti, eiké
tutkimukseen osallistuneita pystyta tunnistamaan tutkimuksesta. Kaikki kyselyyn liittyva tieto
kasitelldan luottamuksellisesti. Kiitos osallistumisestanne!

Ika:
Sukupuoli:  Mies Nainen

Nimi tai tunniste:

(Jos et halua kertoa nimeasi, kirjaa tdhan tunniste, jonka voit itse valita, esimerkiksi
numerokoodi kuten 483. Kayta samaa tunnistetta kaikissa kyselypapereissa — tdmé on tarkeaa
jotta tulosten analyysissa vastaukset pystytédan kasittelemaan kokonaisuutena)

Pohdi musiikkia omassa elamassasi.

Mitd musiikki sinulle merkitsee? Harrastatko musiikkia koulussa tai vapaa-ajalla, miten?
Soitatko jotain instrumenttia? Kuunteletko musiikkia, mitd? Onko musiikkia mita et yhtaan
kuuntelisi, miksi?
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Pohdi musiikkia ymparillasi.

Miten musiikkia kaytetdan kotonasi (perhe ja sukulaiset)? Miten musiikkia kaytetaan
l&hipirissasi (kaverit)? Mika on vanhempiesi nakemys musiikista? Mika on lahipiirisi
nakemys musiikista? Koetko oman suhtautumisesi musiikkiin eroavan vanhempiisi tai
l&hipiiriisi ndhden? Koetko musiikkiin suhtautumisessa olevan eroja vanhemman sukupolven
ja oman ikaistesi valillg?

Vaikuttaako usko suhteeseesi musiikkiin ja musiikin kayttoosi, miten?



Pohdi musiikinopetusta peruskoulussa ja lukiossa.
Mika on ollut mielekasta koulun musiikintunneilla, miksi?

Onko koulun musiikintunneilla ollut jotain, mité et ole tehnyt mielellasi, taikka olet jattanyt
tekemétta? Misté syysta?

Minkalaisia sisélt6ja toivoisit koulun musiikintunneilta?

Kiitos!
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Liite 2

Nimi tai tunniste:

Rastita mielipidettési vastaava ruutu

Kuuntelen kappaleen tyylistd musiikkia.

1. Enkuuntele

2. Kuuntelen harvoin

3.  Neutraali

4. Kuuntelen silloin talldin

5. Kuuntelen

En kuuntele Neutraali Kuuntelen
1.

1 2 3 4 5
2.

1 2 3 4 5
3.

1 2 3 4 5
4,

1 2 3 4 5
5.

1 2 3 4 5
6.

1 2 3 4 5
7.

1 2 3 4 5
8.

1 2 3 4 5
9.

1 2 3 4 5
10.

1 2 3 4 5
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Liite 3

Nimi tai tunniste:

Rastita mielipidettasi vastaava ruutu

Onko kappale mielestasi hyva?

1.  Erittéin huono
2. Melko huono
3. Neutraali
4.  Melko hyva
5. Erittdin hyvé

Erittdin huono Neutraali Erittdin hyva
1.
1 2 3 4 5
2.
1 2 3 4 5
3.
1 2 3 4 5
4.
1 2 3 4 5
5.
1 2 3 4 5
6.
1 2 3 4 5
7.
1 2 3 4 5
8.
1 2 3 4 5
9.
1 2 3 4 5
10.
1 2 3 4 5
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Liite 4

Nimi tai tunniste:

Rastita mielipidettasi vastaava ruutu
Koetko kappaleen olevan uskon kannalta haitallista musiikkia?

Erittain hyodyllista
Melko hyddyllista
Neutraali

Melko haitallista
Erittain haitallista

AR

Jos koet kappaleen olevan uskolle haitallista tai hyddyllista, mieti muutamalla lauseella kappaleen ruudukon
alle syita, minka takia koet kappaleen olevan uskon kannalta haitallista taikka hyddyllista. (Esimerkkind rytmi,
eri instrumentit, sanoitus, tunnelma jne...)

Erittéin hyodyllista Neutraali Erittéin haitallista
1.

1 2 3 4 5

2.

1 2 3 4 5

3.

1 2 3 4 5

4.

1 2 3 4 5

5.
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