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Bachelard: Ves ja unet

Gaston Bachelard

ONET

RISTO NIEMI-PYNTTARI (25.5.2015)

Luonnon ja haaveilun rinnastaminen on perin juubimanttista, ja voi jaada kovin
epamaaraiseksi, mutta konkretisoituessaan ja raseituessaan se paljastuu erityisen
kiinnostavaksi. Gaston Bachelard huomasi jo v. 1844 luonnosta ei konkreettisuutta puutu.
Tieteenfilosofina tunnettu professori koki kdantysgn luontoon ja runouteen. Han jatti
Sorbonnen postinsa ja aloitti suuren projektinkgtavoitteena oli hahmottaa materiaalista
alitajuntaa luontokokemuksissa.

Nykyinen teoreettinen kiinnostus materiaaliseeafjaktiiviseen kay samaan suuntaan, mutta
aivan toisessa maailmassa. Bachelard palasi naan,ilveden ja tulen elementteihin.
Hanelle maaseutu oli materiaalisten elementtietasahykyaan vastaava kokemus on
ekologinen ja ruumiillinen.

Héanelle maaseutu oli lahes ajaton. Se on jopa lakasta hanen teorialleen luonnon ja
haaveilun yhteisesta prosessista, monet kuvat@rdtentuneita. Bachelard koki, ettd kaukaa
20-luvulta, hanen lapsuutensa talonpoikaisen nastksuuden elementit olisivat jotenkin
ikuisia, arkkityyppisia. Vaeltelut Champangen laziksa, vuorilla ja virroilla, eivat ole
kokemuksena samanlaisia en&é sata vuotta myéhemmin.

Mind luin tatd Bachelardin teosta ensi kertaa 8@stulopulla. Graduni, Luonto -fraasin
radikalisointi Martin Heideggerin filosofiassa, @luri julkaistu, oli kesa ja laadin syksya
varten luentoa otsikolla “Luonto ja romaani”. OleBk rannoilla ja saarissa lukemassa
“Water and Dreams” teosta.

Noiden vuosien jalkeenkin tuntuu silta, ett vagi#la poeettisella voimalla ei ole vieldkaan
tehty materiaalisen mielikuvituksen filosofiaa. ifiiostavia yrityksia on Idydettavissa
uusmaterialistien kirjavasta joukosta, monia orostanut Jane Bennettifibrant Matter: A
political ecology of things (2010).

Bachelard puhuu materiaalisesta mielikuvituksgatkatsoo etta evoluution jaljiltd luonnon
peruselementit vaikuttavat yha alitajunnassamme Wi, tuli ja ilma olivat luonnon
ainekset ennen luonnontieteitd, Bachelardin muka&aovat pysyneet keskeisina alitajuisen
elementteind. Sen sijaan ettd hakisimme nykytiek&ery mukaan paivitettyja ekologisia
unelmia, voimme hakeutua samalle alueelle kirjallen ja materiaalisten fantasioiden
kautta.



Mielikuvituksena tunnettu mentaalinen taito lii@tékuviin. Bachelardille se ei riita,
materiaalinen mielikuvitus kulkee syvemmalld, esiié tarkkaan ottaen voi puhua mielen
kuvina, koska se ei visualisoi materiaa vaan kalee

Tiedamme, ettéa visuaalinen luonnon kauneuden itwailmyodhainen ilmiod — silmille se
rajahti vasta modernina aikana. Vanhassa kirjaliessa on vahan maisemien ja ympériston
kuvailua, mutta luonnon lasnaolon voi aistia tolsiatta.

Bachelard ei tasta puhu, mutta han kayttaa jo kagkba ilmaisua "luonnontunne”. Han antaa
mahdollisuuden ymmartaa, millaiseen materiaalisggimointiin luonnontunne voisi liittya.
Vedet ja maat ovat l&sna ja mukana unissa visulgahsikuttavina elementteind, mutta ei
maisemina vaan ennen kaikkea tunteina.

Bachelard oli merkittava tieteenfilosofi, joka $l0 vuotiaana professorina koki voimakkaan
kadantymyksen luontoon ja runouteen. TieteenfilosmoBachelard oli tarkastellut mm.
rationaalisen ajattelun kehitysté ja historiagkgantymyksensa jalkeen — omistautuessaan
materiaalisen mielikuvituksen tutkimiselle — Ba@rel katsoi, ettd alitajunta on evoluution
myota kehittynyt laheisessa yhteydessa luontooma8a on selvaa, etta alitajunnassa
kosketus luontoon on voimakkaampi kuin rationadiissolla. "Unien psykoanalyysin
lisaksi pitaisi olla unien psykofysiikka ja psykaok&” han sanoi.

Bachelardia kiinnosti alkukantainen materiaalineeksunta seka kasitys ruumiillisuudesta.
Veden vaikutus unissa ei ole vain kuvina, vaan myosniillisena kokemuksena: rauhaton
myllertdminen vuoteessa tai tyyni rauha ovat v@silemisen analogioita. Kevaisten vesien
yhteydessa Bachelard viittaa "raikkauteen” se ammiillinen ja valittomasti aistittava veden
ominaisuus. Samankaltainen, myohemmin esille n@usevinaisuus on lammin kosteus, se
saa kasvit versomaan ja vaikuttaa ihmisen unelmissa

Vesi on puhdistumisen elementti, ja juuri siksaBktuneen veden mielikuvat ovat
voimakkaampia:

"Tama rikkiraastetu joki, tama vieras joki, kaikemonan purkautumisvayla, liuskekiven ja
sulan lyijyn véarinen pilssivesi, joka siella tadll@ohahtelee vihertavina pyorteina, liejuisen
rihkaman tahdittamana, kurluttaa sulkuporteill&géoaa muurin autoista.”

Inho saatetta kohtaan tdssa Huysmasin kuvauksed€3aamelardin mukaan mahdollista,
koska vesi omaksuu kaiken, ottaa kaiken sotkun sgkja vie.

Vesi jaa erityisen helposti pintapuoliseksi eleniesnt Bachelardin mukaan runouden
aineistossa on erittain runsaasti veteen liittywiéaalista kitschia: kimaltavia muodon
kuvajaisia. Hanen kiinnostuksensa kohdistuu muatsjman materiaan. Ikaan kuin veden
pinnallisuuden alla elaisi syvempié tunteita.

jasentelyyn, kuin edellisessa (suomentamaton) TpdgRoanalyysi -teoksessaan.
Materiaalisen uneksunnan ensimmainen elementtigoielle tuli. Osuvasti "maailmanpalon”
aikaan 1938 julkaistu teos olikin huima uusi askelskalaisen intellektualismin historiassa.
Unelmoidessaan vedestd Bachelard tahtoo rauhagydataa, etta vesi avautuu hitaasti.
Kuvajaiset, jotka temppuilevat vesi-elementin pitayaaittaavat myos hanen tydskentelydén
vesi-aineksen kanssa.



Bachelard joutuu h&nelle harvinaisen tehtavan ewepoistamaan vanhentunutta rojua. Han
kasittelee laajasti mm. joutsen-symboliikkaa I6i&#EeN joutsenen, joka tuntuu veden
kiillottamalta, virtauksen silottamalta. Han tartedse, kuinka eroottinen roju on peittanyt
joutsenen ja tehnyt siitd pelkén kiertoilmaisurutden on vain alastoman kaunottaren
kiertoilmaus. Samalla joutsenen eroottinen voim&astonnut, koska Bachelardin mukaan,
joutsenen eroottisuus voi vaikuttaa vain silloim kuneksija on taysin viaton vailla
alastonkuvia. Nykyaikainen lukija tunnistaa, ettgs jotkut Bachelardin omat mielikuvat
ovat jo vanhentuneet, eiké niissé ole enda sit@aaj mita han on niissé joskus néahnyt.

Bachelardille keskeinen syvien vesien uneksija dgeE Alan Poe, han ei tyydy vedenpinnan
kuvajaisiin. Silti nama vesikuvat tuntuvat vanheren ja menettaneen voimansa.
Bachelardin mukaan Poen vesikuvien virta suuntatatkasti kuolevan aidin suuntaan.
Tumma ja syva, hidas ja raskas vesi on siella méitikin on hautautunut:

"Puiden varjot lankeavat raskaina veteen ja nagitthautautuvan sinne, kyllastavan
syvyydet pimeydelld.”

Poen kautta Bachelard pyrkii osoittamaan, etta &maton muodon tiedostamaton”. Veden
pinta ei riitd, vesi itsessédén vaatii koko massalldlaa mielessamme. Silti tuntuu kuin
Bachelard tarvitsisi teoriaansa varten suurenlkggn hahmon, Poen, mutta esimerkit eivat
vakuuta vaikka teoria olisikin kiinnostava.

Vaikuttavampana oppaana pinnasta syvyyteen on d&oki Han ihailee itsedan veden
pinnasta tietden, etta kuvajaisen alla on syva #asihelardin tulkinta muistuttaa narsismista
peilia syvempéana lahteena. Narkissos hakeutuu kauketsassa olevalle lahteelle. Sen
lisaksi, ettéd Narkissos katselee itseddn vederaptanhan Ioytda paremman minansé
yksinaisyyden ja veden syvyyden avulla. Han emali@ pinnallinen vaan myds syvéllinen;
kuten Bachelardin mukaan kaikki jotka viihtyvat eediarella.

Bachelard muistuttaa kuitenkin, ettéd Narkissogi&nyt ihailemaan edes syvinté itsedan, vaan
hanella oli onni kohdata Ekho. Kaiku ja dani hex@thanessa rakkauden. Kuvapinnan ja
veden syvyyden aarella ollut Narkissos I6ytaa jotavan muuta olennosta, joka on pelkkaéa
aanta ja puhetta. Siirtyma lahteelta virran damkekitsee rakkauden tuomaa muutosta
Narkissokselle, virran puhelias liplatus, loput@skustelu Ekhon kanssa merkitsi pysyvaa
onnea.

Kharon myytti lautturista ei Bachelardin mukaan elityisen elinvoimainen, muut vedessa
matkaamisen ja ajelehtimisen kuvat ovat vaikuttgsiamModerni aika on ohjannut
mieltdmme Ofelia-myytin suuntaan.

Ofelia -myytissa, jonka Shakespeare kertoo Hansletisnnastuvat nuori nainen, kukat ja
virta. Kuvista keskeisin on kuva virrassa ajelelta hiuksista. Bachelardin mukaan néky
kelluvista hiuksista ilmaisee lahes sellaisenadwokofelia -myytin. Se saa ajattelemaan
virtaavaa vetta, lainehtivat hiukset ovat alustaaket Ofeliaa ymparo6iva kohtalo, josta hén
itse ei ole tiennyt mitddn. Bachelard sanoo, ef&ig&h hautaaminen maahan mitatdi h&nen
voimansa, se sinet6i hanen elamansa turhaksi.a0fkdi pitdnyt paastaa virtaan. Nykyisissa
Hamlet —tulkinnoissa sama asia on noussut esiiéat@autta. Rituaalinen siirtyma perheen
turvasta avioliiton turvaan epaonnistuu Ofeliandala, han jaa irralleen. Virrassa ajelehtiva
korsi on Ofelia, kohtalomme mitattdmyyden symboli.



Veden ja kuoleman aihetta kéasitellessdén Bachelaindu luonnonkansojen
hautausrituaaleista eréaénlaisena mielikuvatytskgriieLuonnon nelja elementtia vaikuttaa
myds niissa. Materiaalisuuden unelmointia on maahaveteen hautaaminen, ja kuolleen
haviaminen ilmaan tai tuleen kasittelevat myds &owa psyykkisella tasolla. Polttohautaus
tai ruumiin nostaminen korkealle paikalle, uhriksnuille, kertoo omaa kieltdan
menetyksesta. Toisaalta maahan hautaaminen jaogléemuksen siséaltaa ajatuksen
uudestisyntymasta tai matkasta horisontin taa. &#hk&éuu hautaustapa ei ilmaise matkaa
niin selvasti, kuin lautassa merelle l&hetetty risuBachelard korostaa, ettd samalla meren
aaltoihin hautaaminen ilmaisee epavarmuutta. Ruluoisutettiin kuolemalle, totaaliselle ja
turvattomalle kuolemalle, kuollut hylattiin aaltaj@armoille.

Toisaalta Bachelard kysyy, onko kuollut, joka l&@én lautalla merelle, pikemminkin
ensimmainen tutkimusmatkaaja. "Oliko Kuolema ensiiman merenkulkija?”

Vaikka Bachelard nauttii myyteistd, han kaytta@en kuvastoa huomattavan kriittisesti.
Koko teoksen ajan Bachelard k&y keskustelua vedanda, ja lopuksi han kaantyy jopa itse
merta vastaan, moittien sitd epaonnistuneeksi \sedelyytit meren jumalista eivat muuta
tata kasitysta, meri ei ylla ihnmisen syvimpiin nikeliin asti samalla tavalla kuin makeat
vedet. Jo tuo sana "makeat vedet” resonoi syvimpieimillisyyden lahteiden kanssa,
imevaisen kanssa, tavalla johon meri ei kykenevtimen rakastaa materiaa, ja tama
kiintymys ohjaa uneksijaa kohti maitoisia metafotimonnonvesien, jarvien ja jokien
vedessa ei ole mitdan maitoista, ne eivat ole "nt@kesid” muuten kuin suolaisten
vastakohtana. Tama tarjoaa syvan tiedostamattommauepohjan veteen liittyville
mielikuville. Psykoanalyyttiseltéa kannalta, "uneksian paajuuri on varhaislapsuuden
suuressa ja yksinkertaisessa tiedostamattomassaeBad toteaa. Siksi kaikki vesi on
maitoa, jopa meri on maitoa mutta ei meille vaaloika:

"Naissa ravitsevissa vesissa on tiheasti kaikealagsvahiukkasia, soveliaita pehmeille
kaloille, jotka laiskasti avaavat suunsa ja imengisisaansa. Ne saavat ravintonsa kuin sikiot
aitinsa kohdusta. Tietavatkd ne edes nielevanskinpa. Meren mikroskooppinen ravinto on
kuin maitoa, joka ujuu niihin.”

Gaston Bachelard: Vesi ja unet, essee materiaalisesta mielikuvituksesta (suom. Jan
Blomstedt, ntamo 2015)



