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Tama pro gradu tarkastelee nykykuvataiteen ldsndolon ja kantaaottavuuden muotoja John
Deweyn tietoteorian ja taidekdsityksen pohjalta. Tutkimuksen ldhtGkohtana on
yhteisokeskeisyyttd korostava pragmaattinen instrumentalismi, jossa kisitteilld ja teorioilla
on vilineellinen arvo, joka mitataan siind miten ne toimivat yhteisdssd kdytdnnossa.

Tutkimuksen  kehyskertomuksen =~ muodostaa  yhden  kuvataiteilijayhdistyksen
rakennekehityksen kymmenvuotisjakso, josta erityisesti kaksi viimeisintd vuotta on
liittynyt tdmén tutkimuksen valmistumiseen. Fokusryhmidnd toiminut kuvataiteilijaryhma
toteutti toimintakokeiluita, jotka johdattivat tutkimaan sosiaalisesti sitoutunutta
taidetoimintaa ja sithen soveltuvaa tulkinnan teoriaa ja taidekésitysta.

Tutkimuksen teoreettinen osuus rakentuu John Deweyn viitteelle taiteesta tehokkaimpana
kommunikaatiomuotona. Tutkimuksen yksi ldhtokohdista oli jdsentdd sellaista
kuvataidetoimintaa, joka tapahtuu perinteisen taideinstituution ulkopuolella. Tutkimustie
johti  1990-luvulla alkaneisiin pitkdaikaisiin yhteisotaideprojekteihin, joissa taide
ymmarretddn kommunikatiivisen vaihdon prosessina, avoimena tilana ihmisille ilmaista
nidkemyksidan. Grant Kesterin dialogisen estetiikan teoria tulkitsee téllaista taiteellista
toimintaa, joka perustuu universaaliuden sijaan paikallisuuteen, kohtaamiseen, kuunteluun
ja dialogin fasilitointiin Tutkimuksessa 10ytyi yhtdldisyyksid John Deweyn filosofian,
Grant Kesterin dialogisen estetiikan teorian, sosiokulttuurisen innostamisen sekid Paulo
Freiren dialogin-kasitteen méérittelyn valilla.

Valkoinen kuutio yhtend taiteen vuorovaikutuksen kontekstina sitouttaa taiteen omien
rakenteellisten kdytintdjensd ja historiansa kautta erilaisten merkitysten tuottamisen ja
arvottamisen prosesseille. Sosiaalisesti sitoutuneessa taidetoiminnassa taiteilija jalkautuu ja
sitoutuu suoraan ja avoimeen vuorovaikutukseen ihmisten kanssa. Sosiaalisesti sitoutuneen
taidetoiminnan alueella taiteen omat rakenteelliset kiytdnnot ja arvottamisen prosessit ovat
kuitenkin vield rakenteilla ja taiteilijan vapauden ja vastuun merkitykset epéselvid. Tama
tutkimus avaa yhden polun kulkea Deweyn tieto- ja taidekidsityksen kautta uuden julkisen
taiteen teorioihin ja téllé saralla tyoskentelevien taiteilijoiden toimintaan. John Dewey, Lea
Kantonen, Mika Hannula, Grant Kester ja Paulo Freire toimivat hyvina tienviittoina.

Avainsanat: taide, John Dewey, pragmatismi, dialoginen estetiikka, uusi julkinen
taide, sosiaalisesti sitoutunut taide
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1 JOHDANTO

Miten nykykuvataide kykenee olemaan ldsné ja ottamaan kantaa meitd kaikkia ymparoiviin
teemoihin? Taiteilijoita jalkautetaan kulttuuripoliittisella ohjauksella ja he jalkautuvat
myOs omaehtoisesti tydhuoneestaan sekd nidyttelytilojen neutraaleista ympéristoistd kohti
rosoista todellisuutta ja jokapdivdistd arkea. Kuvataiteilijan tyd on muuttumassa
tasapainotteluksi objektikeskeisen siséllontuottajan ja prosessia korostavan kontekstin
tuottajan vélilld. Puhutaan mm. nykytaiteen etnografisesta kdanteestd, mika on luonut uusia
késitteitd taiteen ympdrille kuten uusi julkinen taide, paikkasidonnainen taide, yhteisotaide,

aktivistitaide ja sosiaalisesti sitoutunut taide.

Taiteilijan tyon ja taiteen médrittelyn vaikeutta sivutaan useasti viime aikoina julkaistuissa
kuvataiteilijan tyotd koskevissa tutkimuksissa. Kokemusteni pohjalta rohkenin ldhted
avaamaan titd hdmirin verhoa. Filosofiaa kiytetddn tissd tutkimuksessa vilineellisesti ja
sen osuus tutkimuksessa on merkitysten selkeyttiminen. Kéytin yhteisokeskeisyyttd
korostavaa pragmaattista instrumentalismia ldhtokohtanani, yhdistin kdytdnnon
toimintakokeilut ja ldhdin jasentimdidn John Deweyn filosofian pohjalta niitd uusia

késitteitd, joita nykykuvataiteen ymparille on muodostunut.

Tutkimukseni jakautuu kahteen osaan. Tutkimuksen ensimmaéisessd osassa ldhden
likkkeelle John Deweyn tietoteoriasta, joka toimii koko tutkimuksen metateoreettisena
lahtokohtana. John Deweyn viite taiteesta tehokkaimpana kommunikaatiomuotona on
keskeinen ajatus koko taiteen kommunikatiivisuus -lukua. Pyrin osoittamaan, miten Grant
Kesterin dialogisen estetiikan teoria itse asiassa jatkaa Deweyn taidekdsitystd viestinndn
tehokkaimpana muotona Kesterin itse viittaamatta missddn vaiheessa Deweyn ajatuksiin.
Grant Kesterin teoriassa estetiilkan kohteena on itse dialogi eikd taiteen jaotteluilla

korkeampiin tai mataliin ole merkitysta.

Taiteen sitoutuneisuus -luvussa keskityn tarkemmin sosiaalisesti sitoutuneeseen
taidetoimintaan, jossa taide ndhdddn keinoksi muuttaa todellisuutta ja pyrin tissé
osoittamaan keskeisimpid yhtdldisyyksid John Deweyn filosofian, Grant Kesterin
dialogisen estetiikan teorian, sosiokulttuurisen innostamisen sekd Paulo Freiren dialogin

maédrittelyn valilla.



Tutkimuksen toinen, empiirinen osa muodostaa tutkimuksen kehyskertomuksen, joka
toimii  tutkimuksessa  kdytetyn  yhteisokeskeisyyttd  korostavan  pragmaattisen
instrumentalismin kontekstina. Toimintakokeilut ovat jidsentéineet teoreettisen osuuden
rakentumista ja painvastoin. Tieto on lisddntynyt kokemusten mydté ja prosessi on edelleen
kdynnissd. Kehyskertomuksessa kuvataan kohdeyhdistyksen rakenteellinen kehityskaari
perinteisestd rakenteesta viimeaikaisiin toimintakokeiluihin. Kehyskertomukseen sisdltyy
fokusryhmdidn kuuluneiden kuvataiteilijoiden tausta sekd ajatukset taiteesta ja

kuvataiteilijan tyOsta.

1.1 Tutkimukseen vaikuttaneet taustat

Tutkimuksen kéytdnnon osuus ajoittuu omalta osaltani kymmenen vuoden
tarkasteluajanjaksolle, joista kaksi viimeisintd vuotta tein yhteistoiminnallisesti
taiteilijoiden kanssa toimintakokeiluita sosiaalisesti sitoutuneen taidetoiminnan
kehittdimisen parissa. Ténd aikana pieni joukko kuvataiteilijoita tyoskenteli oman
kuvataiteilijayhdistyksenséd hankkeissa tydsuhteisesti taiteilija-ohjaajina ja teki monialaista
yhteistydtd mm. opetushenkilokunnan, sosiaali-, terveys- ja tydvoimaviranomaisten
kanssa. Samalla he reflektoivat kokemuksiaan tdmin tutkimuksen kéyttoon. Taiteilijat
tyoskentelivdt maahanmuuttajien, vanhusten ja nuorten kanssa ja he tekivét samalla omaa
taiteellista tyotddn kukin tahoillaan. Tdma empiirinen osuus muodostaa tutkimuksen

kehyskertomuksen, josta tutkimuksen toinen osa koostuu.

Prosessin kdynnistymiseen vaikutti erityisesti kaksi kuvataiteilijan tyohon liittyvad ilmiota:
kuvataiteilijan tyoeldmén rakenteelliset ominaispiirteet ja tulonmuodostukseen liittyvat
mekanismit sekd taiteen ns. soveltavan kdyton lisddntyminen terveyden ja hyvinvoinnin
alueilla. Ilmididen ongelmat liittyvdt toimeentulon epidvarmuuteen, kuvataiteilijan
tyonkuvan yksintekemisen perinteeseen, alan kilpailuhenkisyyteen, moniammatillisen
yhteistyon ja yhteismitallisen kielen puutteeseen ja taiteilijoiden projektitdiden
lyhytjénteisyyteen. Taiteen soveltavan kdyton vahva kulttuuripoliittinen ohjaus viimeisen
kymmenen vuoden aikana on aiheuttanut sekd hdmmennystd ettd innostusta erilaisissa
toimijoissa. Taiteen vaikutusten osoittamiseksi on tehty paljon tyotd, samoin taiteen

vapauden puolustamiseksi. Nédiden tdiden taustalla vaikuttavat taidekédsitykset ovat usein



4

kuitenkin hdmairdn peitossa (mm. Houni, Ansio 2013, Strandman-Suontausta 2013,

Herranen, Houni& Karttunen 2013).

Péivityossini kuvataiteilijoiden yhdistyksen toiminnanjohtajana olin kohdannut kaikki em.
ongelmat, mutta koin etten pdédse ongelmien ytimeen késiksi enkd néin ollen saa kiinni siitd
ajatuksesta, johon ammattikuvataiteilijan tyon tukemista pitdisi l&hted suuntaamaan.
Vanhat toimintamallit eivdt endd tuntuneet riittdviltd. Olin tydssdni kymmenen vuoden
aikana luonut kuvataiteilijayhteisolle tapoja, rutiineita ja jarjestelmid, joilla rakennettiin
perinteiselld mallilla kuvataiteilijan tyotd tukevaa toimintaa: edullisia ty6huonetiloja,
galleria ja taidelainaamo, kansainvilistd yhteistoimintaa. Téssd mallissa taiteilijan
tehtdvdnd on tuottaa itsendisesti tyShuoneellaan uusia teoksia, joiden tavoite on pddtya
julkiseen tilaan arvostelun ja tulkinnan kohteeksi. Taiteilija ei osallistu teoksen ja yleison
viliseen vuorovaikutussuhteeseen. Toimeentulon nidkokulmasta taiteellisen toiminnan tulot
jaavat useimmilla tdssd toimintamallissa pienemmiksi kuin taiteellisesta toiminnasta

aiheutuneet kulut ja toimeentulovajetta paikataan usein opetus- ja ohjaustdilla.

Kokemukseni seitsemidn vuoden ajalta galleriandyttelyiden heterogeenisen yleison kanssa
antoi minulle vastauksen kysymykseen, miten nykykuvataide kykenee olemaan ldsna ja
ottamaan kantaa meitd kaikkia ympérdiviin teemoihin galleriatilassa'. Valkoinen kuutio
tarjoaa tilana neutraalin alustan asettaa taiteilijan itsendinen ty0 esille. Se on kuin kirja,
jonka tyhjdt sivut taiteilija tdyttdd ja jattdd hetkeksi koettavaksi. Kirja, jonka sivut
pyyhkiytyvit ja tiyttyvdt aina uusilla tarinoilla ja joka odottaa hiljaa lukijaansa, ovi

avoinna.

Sosiaalisesti sitoutunut taidetoiminta, johon kahden vuoden toimintakokeilumme perustui,
jalkautti taiteilijan suoraan vuorovaikutukseen ihmisten kanssa, rosoiseen arkielimaén,
pois valkoisen kuution neutraalista ilmapiiristd. Taiteilijan tyd muuttui yksindisesti
tydhuonetyoskentelystd inhimilliseen kanssakdymiseen, jossa he toimivat yhdessd toisten
thmisten kanssa. Taiteilijan tehtdvdnd oli tavallaan rakentaa valkoisen kuution luoma
neutraali tila ihmisten vapaalle vuorovaikutukselle, jossa taiteen ldsndolo oli itse

vuorovaikutusprosesseissa.

1 Téstad tarkemmin kehyskertomuksessa s. 47-48



Keskustelut taiteesta ja taiteilijan tyostd fokusryhméni kanssa osoittivat, ettd taiteilijoiden
omat taidekdsitykset kurkottivat teosten taakse ja taiteen kommunikatiiviseen ja
sosiaaliseen alkuperdin seka taiteen aikaan sidottuun ldsndoloon. Taiteilijan nédkdkulmasta
olennaista oli pitdd tasapaino oman taiteellisen tydskentelyn ja toisten ihmisten kanssa
tehtdvin taidetoiminnan vélilli. Kun omassa taiteellisessa tydssddn kokee suurta hyvén
olon tunnetta, sen tunteen ja innostuksen haluaa jakaa myds muille. Tdma innostus vilittyy
my0s toisten ihmisten kanssa tehtdvain ty6hon, joka onnistuessaan palvelee my0s omaa

taiteellista tyota.

Vaikka taiteilijoille olisikin selvdd ymmaértdi taiteen parissa tekeménsi tyo kahdesta ndin
erilaisesta nikokulmasta, vaati se argumentaation tasolla jisennystd ympérilleen. Valkoisen
kuution kontekstissa ei tarvitse miettid, onko tima taidetta vai ei, mutta jos sanomme, ettd
sosiaalinen vuorovaikutusprosessi on taidetta, olemme velvoitettu perustelemaan

viitettimme hieman tarkemmin.

1.2 Tutkimuksen metateoreettinen lahtokohta

Tutkimukseni metateoreettinen l&htokohta eli epistemologiset ja ontologiset oletukset
perustuvat amerikkalaisen John Deweyn (1859-1952) ajatuksiin®>. Deweylle Kisitteilld ja
teorioilla on vélineellinen arvo, joka mitataan siind miten ne toimivat yhteisdssd
kiytannossd. Tutkimuksen ldhtokohtana on ollut yhteisokeskeisyyttd korostava
pragmaattinen instrumentalismi, joten tutkimusta tulee arvioida siind kehyskertomuksen ja
tutkijan kontekstissani, jonka seikkaperdisesti tutkimuksen toisessa osassa esitdn. On myos
perusteltua kéyttdd John Deweyn ajatuksia tutkimuksessa, jonka tavoitteena on lisétd

ymmaérrysté tilanteessa, jossa vanhat toimintatavat ovat muutoksessa.

Deweyn koko tuotannon ldpi kulkeva ajatus on sitoutuminen tasa-arvoa kannattavaan,

osallistavaan demokratiaan. Hénen filosofiansa ldhtokohta on vahvasti timédnpuoleisessa

2 Deweyn johtopditds Darwinin evoluutioteorian vaikutuksesta filosofiaan oli nk. pechmeé naturalismi,
jonka mukaan kulttuuri on yhden kédellisten lajin ymparilleen kehittdma luonnontuote. Kova naturalismi
perustuu ankaran luonnontieteelliseen ajattelutapaan, jossa kaikkien tieteiden, myds yhteiskunta- ja
kulttuuritieteiden, tulisi pitdéd esikuvanaan luonnontieteen menetelmia. Dewey. 1999, suomentaja Pentti
Maiittésen esipuhe s. 8, Maéttanen. 2012, 12-15.
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todellisuudessa, joka on tdma kokemusmaailmamme. Kaikki on Deweylle kokemusta eikd
sen takana ole mitddn tosiolevaista, joka olisi varsinaisen ja varman tiedon kohde tai
perusta. Klassisen filosofian asetelma, jossa aistit yhdistdvdt ihmismielen ulkoiseen
todellisuuteen, muuttuu tissd ratkaisevasti. Tieto® ei ole Deweylle ulkopuolisen tarkkailijan
todellisuuden késittdmistd tai ndkemistd vaan luonnossa ja yhteiskunnassa mukana olevan
toimintaa. Kokemus ei pelkisty pelkéksi havaintokokemukseksi vaan kokemuksen
kisitteeseen siséltyy toiminta, mikd tuo myds itse toimijan osaksi tiedon kohdetta.
Deweylle teoria ja kdytdntd ovat tasa-arvoisessa asemassa ja toisiinsa sidoksissa, jossa
toista ei ole ilman toista. Vain jdrjelld tavoitettaviin olioihin turvautuminen johtaa Deweyn
mukaan toivottomaan kehdssd kiertimiseen. Deweyn tietoteoria antaa paljon vilineitd
yllépitad kriittistd ajattelua, sietdd epavarmuutta ja vélttdd houkutusta antautua metodin (tai
jarjestelmén) ylivaltaan®. Deweyn tietoteorian antama innostus tutkimiseen ja toimintaan ei
ole siind varman lopputuloksen palkinnossa, jonka jidlkeen voimme huokaista ja vetdytyd
pyoritteleméédn peukaloitamme suoritettuamme jotain vaan siind, ettd opimme ylldpitimaan
jatkuvaa tutkivaa ja uteliaan kriittistd asennetta niin teoriaa kuin kdytdnnon eldmédkin
kohtaan ja vélttimédn laissez-faire kaltaisten ideologioiden halvaannuttavia vaikutuksia.
Deweyn tietoteoria antaa hyvid vilineitd tarkastella myos taiteen ldsndolemisen tapaa

yhteisossa.

Pelkistetysti Pentti Médttdsen Dewey-tulkinnasta® kuvattuna Deweyn tietoteoria rakentuu
kokemuksen ympdrille seuraavasti. Deweylla yleinen kokemuksen rakenne on aina kahden
koetun tilanteen véilinen suhde, jota vilittdd toiminta. Alkutilanne johtaa tulevaan
tilanteeseen ja toiminnan ennakointi on ajattelua, jonka vélineind ovat merkitykset eli
toiminnan tavat. Merkityksid ovat kielelliset ja sanattomat merkitykset eli kielenkdyton
tavat ja konkreettiset ruumiillisen toiminnan tavat. Kussakin tilanteessa on aina

lukemattomia mahdollisuuksia edetd ja néitd mahdollisuuksia arvioidaan sen perusteella,

3 Dewey kiytti filosofisen metodinsa pohjana erityisesti fysiikkaa ja esimerkkinid Heisenbergin periaatetta,
joka osoitti havainnon epétarkkuuden. Hyvin yksinkertaistettuna periaatteen perusajatus on se, ettd
havaitsijan vuorovaikutus havaittuun muuttaa todellisuutta. Dewey. 1999, suomentaja Pentti Maattésen
esipuhe 7-10, Dewey 11-13, 172-173, 178-180

4 Deweyn mukaan varmuuden tunne sekoitetaan usein varmistettuun tilanteeseen, minké vuoksi teemme
usein ennenaikaisia arvioita, oikaisemme johtopéatoksissé, viehdtymme yksinkertaisuudesta tai pidimme
tuttuja asioita selvitettyinid. Deweylle tieteellinen asenne merkitsee kykyad nauttia epatietoisuudesta,
rakastaa ajattelua ja olla kiinnostunut ongelmista sinénsd, miké estdé kiirehtiméasta johtopéatoksiin ja
panee etsimdén aktiivisesti uusia tosiasioita ja ajatuksia. Dewey. 1999, 195-199.

5 Masttanen. 2012, 34-35, 43-50
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millaisia arvoja niiden mukainen toiminta todenndkdisesti toteuttaa. Viliton laatu sisdltdd
aina piilevid viittauksia tulevaan, mahdollisiin toiminnan seurauksiin ja tiedon kohteeksi
taméd alati etenevd kokemus muuttuu, kun maailmassa kohdattuja asioita opitaan
tuottamaan sdddellysti harkittujen toimenpiteiden seurauksena, tutkimuksena. Tutkitun
tiedon varmuus kasvaa kdytinnon kokemuksen kautta saavutetusta vakuuttuneisuudesta,
mutta tima tieto on muuttuvaa, koska maailma ja thminen muuttuu ja tiedon hankkimisen
kasitteelliset ja konkreettiset vélineet muuttuvat. Taémén vuoksi nykyistd tietoa voi aina
joutua muuttamaan ja tarkentamaan, jos kokemukset antavat tdhén aihetta. Deweyn

tietoteoriassa operationaalisuus ylittdd kielellisyyden.

Keskeisintd taiteen tarkastelun kannalta on se, ettdi Dewey vastusti ideaalin erottamista
ihmisten kdytdnnollisestd toiminnasta. Totuus, kauneus vapaus — muuttumattomina
thanteina késitteet kumisevat tyhjyyttddn ennen kuin alamme késitelld niitd
mielikuvituksen ja kommunikoinnin avulla ja pohdimme, millaisia kokemukset voisivat
olla tdydellisimmillddn. Todellisuudessa meidén on vaikea ymmaértad, mitd ihanteet lopulta
ovat ja mitd merkityksid niilld on toiminnallemme. Thanteet tarvitsevat Deweyn mukaan
jatkuvaa dlyllisen ja kokeilevan toiminnan muokkaamista, koettelua ja kehittimistd
kdytdnnon toiminnassa, jotta ne voivat toimia mielekkadsti elimééd ohjaavina paddméérina.
Mielikuvituksemme ihanteet pitdd Deweyn mukaan ymmartdd mahdollisuuksina, joita on

tutkittava tarkemmin ja joiden toteutumista toiminnassa voidaan tavoitella.

Deweylle merkittivimmat ihmisen ihanteiden kehittelyn sosiaalisen toiminnan alueet ovat
tieteellinen tutkimustoiminta, taiteellinen luomistyd ja uskonnollinen eldmé. Deweylle ne
parhaimmillaan edustavat erilaisia tapoja yrittdd kehittdd ihmisille yhteisid kokemuksia,
parantaa yhdessd elettyd elamdd ja syventdd ithmiskunnan suhdetta muuhun luontoon.
Dewey ei nde ihmisen kehityshistoriaa vdistimattd tuhoon tuomittuna vaan héinen
pyrkimyksistddn voi lukea ulos sitkedn uskon jatkuvaan kokeelliseen tutkimukseen ja
kokemuksen kehittdimiseen. Alhasen tulkinnan® mukaan Deweyn tulkinnat tieteellisen
toiminnan  sosiaalisista  sidoksista  ennakoivat  kiinnostavasti yhtd nykyisen
tieteentutkimisen haaraa ns. STS-suuntausta (Science, Technology and Society), jonka

johtohahmo Bruno Latour on nostanut esiin korostaessaan ajattelunsa yhteyttd Deweyn

6 Alhanen. 2013. 164-169



filosofiaan. Latour on korostanut sitd, ettdi Dewey kykeni méérittimain uudella tavalla
filosofian ja tieteen suhteen. Tieteen poOnkittimisen tai yldpuolelle nousemisen sijaan
filosofian tehtdvind on analysoida tieteellisen toiminnan luonnetta ja sen asemaa ja
vaikutuksia suhteessa muihin eliménalueisiin kuten moraaliin ja politiikkaan. Tami
soveltuu mielesténi suorana analogiana myds taiteen ja taiteen ohjauspyrkimysten véliseen
suhteeseen. Taiteen tehtdvdnd ei ole ponkittdd kenenkddn ideaaleja tai nousta kaiken
yldpuolelle vaan taiteen tehtdvind on omalla muodollaan tarjota ihmisille kommunikoinnin
alusta jisentdd ideaaleja ja niiden suhdetta muihin eldminalueisiin. Maittdsen tulkinnan
mukaan Deweyn kisitykset mm. teollisuuden ja kokeellisen tieteen yhtéldisyyksistd
muistuttavat Jirgen Habermasin kokeellisen tieteen tiedonintressistd. Yhtédldisyyksia
Maiittédnen 16ytdd myos Ludwig Wittgensteinin mydhéisfilosofiaan ja Martin Heideggerin
varhaisfilosofiaan. Analyyttisessé tieteenfilosofiassa useat Deweyn esittimét ndkokannat

ovat Miittisen mukaan nykyain selviditd.’

Taiteen tarkasteluun Deweyn filosofia tuo erittdin ajankohtaisia vélineitd. Deweyn mukaan
taiteessa pystymme yhdistimdin henkisen ja aineellisen tasot toisiinsa, ideaalin ja
todellisuuden. Esteettinen kokemus Deweylla ei ole ihmisen tavanomaisesta eliméstd
irrallinen eldmys vaan luonnollinen vaihe kokemisen kehittymistd, silld se muuttaa aina
jollain tavoin ihmisen tapaa kokea maailma. Luominen ja havaitseminen ja ndiden vélinen
vuorovaikutussuhde ndyttdytyy Deweyn ajattelussa kokonaisvaltaisena ja loppumattomana
thmisen oppimisprosessina, jossa taiteen kommunikatiivisuudella on merkittdvé roolinsa.
Deweyn ajatusta taiteesta tehokkaimpana kommunikaation muotona ja sen merkitysté

julkisen eldmén ongelmanratkaisussa tarkastelen tarkemmin seuraavassa luvussa.

Deweyn  tiedonkésityksen  hyvédksymisestd  seuraa, ettdi maailma  koetaan
toimintamahdollisuuksina, joiden seurausten arvioiminen on aina arvottamista. Arvot ja
emootiot ovat Deweylla vilttiméttomid ajattelun vilineitd, joita ei voi jyrkésti erottaa
tosiasioista. Arvot ja tosiasiat ovat kokemuksessa toisistaan erottamattomia. Huomattavaa
on, ettd Deweylla emootiot eivit ole sisdisid tiloja, vaikka ne sellaisina koetaan. Emootiot
liittyvdt ympaériston tapahtumiin ja objekteihin eikd sisédistd ja ulkoista erotella jyrkisti

toisistaan. Emootiot liittyvdt yleisesti yksilon ja ympdériston konkreettiseen

7 Dewey. 1999. suomentaja Pentti Mééttdsen esipuhe s. 7-10.
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vuorovaikutukseen, jonka yleisend tavoitteena on tasapaino. Tasapaino, joka hetkellisesti
saavutetaan tai jdd saavuttamatta. Ja ndistd erilaisten arvojen ja emootioiden seka
tayttymysten ja pettymysten toteutumiseen johtavat teot ja menettelyt ovat vakiintuneet
toiminnan tavoiksi, merkityksiksi, jotka eivdt vilttimattd ole kielellisten ilmausten
merkityssisdltojd. Merkitysten seurauksia arvotetaan aina uudelleen yksilon ja ympériston

vuorovaikutuksessa.

Deweyn filosofia toimii hyvidnd ymmarryksen tyokaluna, kun taidetta halutaan tarkastella
sen kommunikatiivista ja vuorovaikutuksellista luonnetta korostaen. Deweyn filosofiassa
taiteen tekijd, teos ja kokija kietoutuvat vuorovaikutukselliseen prosessiin kokemuksessa,
joka ei ole erillinen muista kokemuksien muodoista. Esteettinen kokemus ei Deweylla
ndivety lyhytkestoisiksi kiithokkeiksi vaan hén pyrkii elvyttdimdin jatkuvuuden esteettisen
kokemuksen ja eldmin normaalien tapahtumakulkujen vililli®. Jos tiedon tavoitteena on
ratkaisun 16ytdminen, ennakoidun tuloksen hallittu tuottaminen, titd samaa metodia voi
soveltaa Deweyn mukaan niin teollisuudessa, kokeellisessa fysiikassa kuin ladkéri
diagnosoidessaan potilasta, taiteilija maalatessaan taulua tai kuka tahansa, joka haluaa eldi

hyvaa eldamii olosuhteita, keinoja ja pddmairia koskevan tiedon ohjaamana.

Luonnon olosuhteet ja prosessit synnyttdvit epdvarmuutta ja uhkia yhtd lailla kuin ne
tarjoavat turvallisuutta ja keinoja vilttyd vaaroilta. Luonnolle on ominaista vaarallisen ja
vakaan yhdistyminen. Tdamd yhdistelmd antaa olemassaololle kirpeyttd. Jos olemassaolo
olisi joko tdysin vilttamdtontd tai vain sattumanvaraista, ei eldmdssd olisi komediaa eikd
tragediaa, eikd tarvetta eldmdnhaluun. Moraali ja politiikka, taidot ja taide, uskonto ja
tiede tutkimisena ja loytimisend — kaikki tamd saa alkunsa ja merkityksensd ratkaistun ja
epdvarman, vakaan ja vaarallisen liitosta luonnossa. Tdmdn liiton ulkopuolella ei ole
semmoisia asioita kuin “pddmddrdt”, ei itsetarkoituksina eikd ndkopiirissd olevina
tavoitteina, joita piddmme tarkoituksenmukaisina. On vain mohkdleuniversumi, jokin
loppuunsaatettu ja muuttumaton, tai ennalta sdddetty tapahtumien marssijdrjestys. Ei ole
tayttymystd ilman epdonnistumisen uhkaa eikd tappiota, johon ei liittyisi lupausta

mahdollisesta menestymisestd."

8 Maittinen. 2012, 84-91, 133-134

9 Dewey. 2010, 19-20.
10 Dewey. 1999, 213.
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2  TAITEEN KOMMUNIKAATIVISUUS

Taide on ennustamista ilman taulukoiden ja tilastojen muotoa,
Jja se vihjaa inhimillisten suhteiden mahdollisuuksista,

Jjoita ei tavata sddntoind eikd mddrdyksind,

ei kehotteluna eikd hallintana.”

John Dewey

Téssé luvussa tutkin Deweyn keskeisimpié ajatuksia taiteesta ja erityisesti Deweyn viitetta
taiteesta tehokkaimpana kommunikaation muotona. Deweyn taidekdsitystd ja esteettisen
kokemuksen rakennetta on kédytetty rikkomaan rajoja  korkeakulttuurin = ja
populaarikulttuurin vililld. Kédyn tdstd aiheesta lyhyesti ldpi Richard Shustermanin Dewey-
kritiikin sekd Pentti Maittdsen vastauksen Shustermanin Dewey-tulkintaan ja otan toiseksi
esimerkiksi politiikan ja aktivistitaiteen tutkija Mark Matternin Dewey-tulkinnan, jossa hdn
pyrkii laajentamaan Deweyn ajattelua poliittisen aktivistitaiteen eri muotoihin. Lopuksi
pyrin osoittamaan, miten Grant Kesterin dialogisen estetiikan teoria itse asiassa jatkaa
hedelmaéllisimmélld tavalla Deweyn taidekésitystd viestinndn tehokkaimpana muotona
Kesterin itse viittaamatta missddn vaiheessa Deweyn ajatuksiin. Grant Kesterin teoriassa
estetiikan kohteena on itse dialogi eikd taiteen jaotteluilla korkeampaan tai mataliin ole

merkitysta.
2.1 John Dewey: taide viestintina
Ihmiset hakeutuvat toistensa yhteyteen monista eri syistd. Taide on Deweylle luonnontuote,

joka oli olennainen osa jirjestyneen yhteison toimintaa jo silloin, kun taidetta ei lokeroitu

vield omaksi erilliseksi ja korkeammaksi lajikseen'”. Deweyn naturalismissa taide

11 Deweyn loppusanat teoksessaan Taide kokemuksena. Suom. Antti Immonen & Jarkko S. Tuusvuori.
2010, 420.

12 Amerikkalaisen taiteen ja kulttuurin tutkija Ellen Dissanayaken taideteoria ldhtee samoista naturalistisista
lahtokohdista. Hian ei myoskddn kutista taidetta osaksi taidemaailmaa vaan muistuttaa sen sosiaalisen
merkityksen alkuperdstd. Hénen teoriansa perustuu antropologiseen tutkimukseen ja taiteen naturalisointiin.
Dissanayaken mukaan taide on erityiseksi tekemistd (making special). Taide on ihmislajille tarked kyky, joka
helpottaa sopeutumistamme muuttuvaan ympéristoon. Kuvat, laulut, esitykset ovat kulttuurimme
ruumiillistumia, jotka ovat kasvaneet luonnollisista taipumuksistamme kéyttdd kdsia ja kehoamme toiston,
vakiinnuttamisen ja liioittelun kautta. Rituaalit, seremoniat, leikki, taide kumpuavat kaikki ndistd
taipumuksistamme. Toimintojen ja &inien imitoiminen, esineiden tunnustelu ja leikkiminen; olemme
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nayttdytyy eldvin luontokappaleen ja ympariston vilisend vuorovaikutuksena ja on yksi
konkreettinen osoitus siitd, ettd ihminen pystyy palauttamaan merkitysten tasolla eldville

olennolle luonteenomaisen havainnon, tarpeen, impulssin ja toiminnan ykseyden.

Taide edustaa Deweylle"” sellaista syvillistd, inhimillistd ja tahraantumatonta viestinnin
muotoa, jolla on voima murtaa ihmisid erottavia esteitd ja haastaa ajatteluamme. Tama
ajatus on liitettivd Deweyn koko tuotannon kattavaan kisitykseen ihmisestd sosiaalisena,
tutkivana, keksivéni, tekevdni ja mielikuvituksekkaana olentona. Tekemélld oppiminen,
oppiminen elimdi varten ja vuorovaikutus ovat hidnen keskeisid ajatuksiaan. Hén
vastustaa johdonmukaisesti kaikkia lokeroivia méaritelmié, joten taidekaan ei ole hénelle
yhteiskunnasta, moraalista tai arjesta erillinen saarekkeensa. Deweyn pyrkimys on itse
asiassa osoittaa, ettd teoriat, jotka eristdvét taiteen ja sen ymmaértamisen omaan lohkoonsa
ja korostavat yksinomaan taiteen kontemplatiivista luonnetta, eivit nouse taiteesta asia-
aineksena itsestddn vaan liittyvdt taiteen ympdrille kasvaneisiin liittinndisilmioihin

(kerdily, myyminen, esillepano, omistaminen)'.

John Deweyn esteettisessd teoriassa keskeistd on erottelu taide-esineen ja taideteoksen
vililla. Taide-esineen voi objektina ripustaa seindlle roikkumaan, mutta taideteokseksi se
muuttuu vasta siind kokemuksessa, jonka taide-esine saa havaitsijassa aikaan. Taideteosta
ei ole ilman tekijaa, kokijaa ja vuorovaikutussuhdetta. Siksi esimerkiksi kahden identtisen
objektin valilld kiyty keskustelu siitd, miksi toinen niistd hyvédksytddn taiteeksi, mutta
toista ei, on Deweyn estetiikassa véirin asetettu. Kokemukset eivét koskaan ole identtisid
toistensa kanssa, koska eri kokijoilla on aina hieman erilaiset ldhtdkohdat tulkinnoilleen.
Siksi Deweylle my0s kaikki luokitukset korkeampiin ja matalampiin ovat viime kddessd

tdysin asiattomia ja typerid. Jokaisella vilineelld on oma vaikuttavuutensa ja arvonsa.

Dewey nimedd taideteokseksi sen vuorovaikutteisen kokemuksen, jonka taide-esine

synnyttdd. Ja taide jdd pelkdn esineen, objektin tasolle, jollei siihen liity tétd tulkintaa.

emotionaalisesti Dissanayaken mukaan valmiita ndihin ilman, ettd meitd tdytyy erityisesti kouluttaa
osallistumaan. Dissanayake. 2012. 167-176

13 Deweyn tiedon ja merkityksen rakentumisprosessi on huomioitava tdhidn pohjalle. Dewey. 2010.

14 Ellen Dissanayake korostaa myos taideteoriassaan operationaalisuutta ja hinen kritiikkinsd kohdistuu
sithen, ettd taiteen katsomisen ja tulkinnan etuoikeutettu asema on osoitettu taidehistorialle ja taidekritiikille.
Dissanayake. 2012. 167-176

15 Dewey. 2010, 276. Maéttanen. 2012, 131-133, 156
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Deweylle taide on paremminkin viestintdé, luovan osallistumisen prosessi, jossa eristynyt
ja yksityinen tehdéddn julkiseksi. Taito muuttuu taiteeksi, kun se alkaa vetdd puoleensa
uusia kokemuksia, kun se jakaa sellaisia merkityksid, joille aikaisemmin olemme olleet
sokeita. Naitd merkityksid ja kokemuksia ei voi kirjaimellisesti eristdd valkoiseen
kuutioon, vérin ja kankaan tai paperin ja painomusteen véliin. Taiteen historialliset
kdytdnnot ja konventiot ovat toki nditd merkityksid ja siksi kaikki galleriassa tai
taidemuseossa sijaitsevat esineet ovat alttiita sille, ettd ne tulkitaan taiteeksi. Oli kohde
sitten  vaikkapa museon seindlld paloturvallisuusméédriayksien vuoksi riippuva
vaahtosammutin. Merkitykset nousevat siitd kokemuksesta, joka tapahtuu minén ja taide-

esineen vuorovaikutuksessa ja merkityksid kuvaa jatkuva muutos. '°

Taideteos sisdltdd Deweylld siis lukuisia merkityskerrostumia, joista taidepuhe on vain
yksi, tosin ehkd ndkyvin, kokemiseen ja tulkitsemiseen vaikuttava seikka. Tulkintaa
ohjaavat myo0s kokemukseen liittyvdt erilaiset sanattomat kaytdnnot kuten edellisen
esimerkin osoittama tilan semiotiikka. Taiteelle omistettujen tilojen erikoistuminen tiettyyn
kéyttotarkoitukseen liittyi uudella ajalla syntyneeseen késitykseen taideteoksen luonteesta.
Paljas valkoinen tila katsottiin ihanteelliseksi paikaksi taulujen, veistosten ja muiden téiden
katselemiseen ja tdllaiseen paikkaan tuoduista esineistd tiedettiin, ettd niitd tulee katsoa ja

arvioida esteettisesti, pyyteetontd ja puhdasta kauneutta etsien.'”

Voimme hyvin todeta nyt kdytdnndssd, kuinka taidemaailmassa on tapahtunut muutosta
kohti deweylaista kokemusta korostavaa ajattelua. Valkoinen kuutio eldi tilana edelleen,
mutta katseen ensiarvoisuus on muuttunut kokemuksellisuutta korostavaksi. Taide-esineen
ja kokijan viliin on syntynyt keskustelupiirejd, toiminnallisia tydpajoja, yleisotyotd ja
taiteilijat huomioivat yhd tarkemmin tilan luoman kokonaiskokemuksen. Ympéristotaide,
paikkasidonnainen taide, yhteisotaide, performanssi: taide valtaa tilaa myds museoiden ja
gallerioiden ulkopuolelle rakennusmateriaaleinaan yha enemmin  jaettu

kokemusmaailmamme.

Taide on Deweylle konkreettinen osoitus ihmisen kyvystd yhdistdd havainnot, tarpeet,

impulssit ja toiminta merkitysten tasolla. Taiteen tekeminen ja kokeminen ldhtee aina

16 Dewey. 2010. 296-297. Maittanen. 2012, 122, 156-159
17 Maéattanen. 2012, 191-193
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litkkeelle yksilon ja ympériston véliseen vuorovaikutukseen ilmaantuvasta uudesta
impulssista, jota Dewey kuvaa tarpeeksi jdsentdd oman elinympdariston vaikeasti
hahmottuvia muutoksia, pyrkimykseksi tarkentaa omia havaintoja muista ihmisistd tai
merkittdvistd esineistd, toiveeksi saavuttaa toisen ithmisen rakkaus tai haluksi lievittda
omaa yksindisyyden tunnetta. Taiteilijan tyOssd tdmi tarve alkaa saada tdsmaéllisempéda
sisdltod, kun han ryhtyy tietoisesti tyostdmadn néitd kokemuksia ja muokkaamaan aineksia,
joista lopulta syntyy taideteos. Muokkaamisen luonne riippuu siitd, millaisia erityisid

keinoja taiteilija kdyttda hahmottaessaan suhdettaan maailmaan. '

Deweylle taideobjektit puhuvat omintakeista kieltddn, joka ilmaisee sen, mitd ei voida
sanoa milldén toisella kielelld asian muuttumatta toiseksi. Ja timé kieli on olemassa vain
silloin, kun sitd puhumisen lisdksi kuunnellaan. Taiteilijan ja yleison yhdistdd taiteen
tuotos, ulkoinen objekti ja Deweyn mukaan ndméi kaikki kolme tekijdd ovat ldsnd jopa
taiteilijan tyOskennellessd yksinddn. Taiteilijan on tultava omaksi sijaisyleisokseen sitd
mukaa kuin teos kehkeytyy. Ja itse taide-esine, oli se sitten kuinka vanha ja klassinen
tahansa, on taideteos vasta yksil6llistyneessd kokemuksessa. Ja vaikka se olisi sdilynyt
vuosisatoja osana maalauskangasta, se syntyy joka kerta uudestaan taideteoksena, kun se
esteettisesti koetaan. Nidin sen voi tulkita myds merkiksi yhtendisestd yhteisollisestd

elimistimme. "’

Ihmisen kekselidisyydelld, leikittelykyvylld ja mielikuvituksella on olennainen merkitys
Deweyn esteettisessd kokemuksessa, jonka hin korottaa kaikkein eheimmaksi kokemuksen
muodoksi. Esteettinen kokemus ei ole Deweylla vain korkeakulttuurin alueella ilmeneva
asia eikd pyytettdmyys naturalismissa ei tarkoita sité, etteiko esteettinen kokemus voisi olla
halujen ja tarpeiden sdvyttimi. Esteettisen kokemuksen tunnusomainen piirre on se, ettd
esteettiset kokemukset jddvit vain ennakoinniksi, lupauksiksi erilaisista kokemuksista.
Téayttymys tapahtuu jo tavallaan itse havainnossa, alkutilanteessa. Esteettinen kokemus on
itsessddn arvokas asia, jota tavoitellaan sen itsensd vuoksi siitd huolimatta, ettei se
vilttimittd johda eldmissid toteutuvien arvojen ja emootioiden suoraan kokemiseen.”

Esteettisessd kokemuksessa olemme Deweyn mukaan®' vapautuneita tekijoistd, jotka
18 Alhanen. 2013, 183-184

19 Dewey. 2010, 132-135
20 Dewey. 2010, 331-332. Méaittanen. 2012, 101, 108-109, 134-139
21 Dewey. 2010, 331-332
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alistavat vélittomasti koetun jollekin sen itsensd ulkopuolella olevalle ja timéan vuoksi se

haastaa ajatteluamme.

Richard Shusterman kritisoi Deweyn pragmatistista mééritelmaa taiteesta kokemuksena
litan epdmaéédrdisend ja yleisluontoisena. Kysymys mitd taide on pelkistyy hinen mukaansa

Deweylla taaksepdin katselevaksi selvitykseksi siitd, mitd taide on tdhén asti ollut.

Shustermanin oma Taide, eldmi ja estetiikka -teos sekd siihen siséltyvd Dewey-tulkinta
jaavat kuitenkin 1dhinni rikkomaan populaaritaiteen ja korkeataiteen vélistd raja-aitaa, jota
Dewey itse pitdd ldhinnd typerind ja asiattomana jaotteluna®. Shusterman ei sido
esteettistd kokemusta osaksi kokonaisvaltaisempaa elaméa varten oppimisen prosessia eikd
lahde liikkeelle perustavammista, tietoteoreettisista ldhtokohdista kuten Dewey tekee.
Shustermanin tavoitteena on ldhinni saada meidiat "huomaamaan esteettistd arvoa asioissa,
joita ei ole luokiteltu taiteeksi, vaikka niin voitaisiin tehdd, jos luokittelun perusteena
kaytettéisiin tyydytysté tuottavaa, tdyttynyttd kokemusta™. Shusterman méérittelee timén
valittoman, kiehtovan tyydytyksen esteettiseksi kokemukseksi, joka edustaa hinelle sitd
taiteen arvon autonomista, omaa hyvyyttd, jota tavoittelemme pddmddrdnd itsessddn
emmekd muiden kdytintdojen hyvyyksien vilineend. Deweylla esteettinen kokemus ei
kuitenkaan jai pelkdn lyhytkestoisen kiihokkeen tasolle vaan hén pyrkii elvyttimédin

jatkuvuuden esteettisen kokemuksen ja eldmén normaalien tapahtumakulkujen valilla®.

Pentti Maittdnen kumoaa ldhes jokaisen Shustermanin Dewey-kritiikin mm. perustavalla
viditteelld, jonka mukaan Shustermanin kuvaus Deweyn kokemuksen késitteestd on
virheellinen ja nidin ollen tdmé vie pohjan pois koko Shustermanin Dewey-kritiikilta.
Maittdsen mukaan Shusterman typistdd ja latistaa Deweyn sanattomien merkitysten teorian
lahinnd joukoksi erilaisia taitolajeja ja hengitysharjoituksia, joiden tarkoituksena on
ldhinnd terdvoittdd aistihavaintoja.  Sanaton tieto on kylld sidottu ruumiilliseen

kokemukseen ja Méittdsen mukaan Deweyn teoria on keino eritelld tdtd ruumiillista

22 Dewey. 2010, 276

23 Shusterman. 1997.s. 51, 92

24 Ellen Dissanayakella voi havaita samankaltaisen perusajatuksen kuin Shustermanillakin taiteen
merkityksesté sellaisen mielihyvan kokemuksena, jonka kaltaista thminen saa vaikkapa meditoimalla tai
hurraamalla paikallisen jadkiekkojoukkueen katsomossa.Shusterman. 1997. s. 37. Kaaro. 2006.
Dissanayake. 2012.

25 Dewey. 2010, 19-20
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kokemusta. Kielen ja muiden toiminnan tapojen suhteeseen ei sisdlly mitddn mystiikka ja
se seikka, ettd kaikkea ei voi sanallistaa, on varsin arkinen asia. Kysymys onkin Mééttédsen
mukaan sanallisen ja sanattoman tiedon suhteesta, jotka kokemus yhdistdd toiminnassa

merkitykseksi. *°

Deweyn kasvatukselliset ajatukset tekemilld oppimisesta ja tasa-arvoiseksi kansalaiseksi
kasvamisesta ovat laajalti tunnettuja ja mm. politiikkan teoreetikot tuntevat hyvin hénen
nidkemyksensd yhteisoOllisestd ongelmanratkaisusta julkisessa eliméssd. Mikd on jadnyt
vihemmaélle huomiolle, ovat hinen ndkemyksensd taiteesta ja sen suhteesta julkiseen
elamddn. Deweyn taidekasitystd peilaa koko hédnen tuotantoansa kuvaava sitoutuminen
tasa-arvoa kannattavaan, osallistavaan kasvatukseen. Jokapdivdisen arkisen eldmédn osana
taide tarjoaa Deweylle sellaisen viestinndn kentdn ihmisen oppimiselle, jossa mielikuvitus,
ithmisen halut ja tunteet vaikuttavat. Taide on tavallaan keino ylldpitdd sitd tajua
tarkoituksista ja merkityksistd, jotka ylittdvit todistettavuuden ja juurtuneet tapamme.
Néin taide asettuu Deweylla vahvasti myds moraalin alueelle. Taide vilttdd kuitenkin
moralismin dogmaattisuuden eikd se pyrikddn status quohon, vakiinnuttamaan

jarjestelmaa.”’

Dewey uskoi taiteen olevan kaikkein tehokkain kommunikoinnin muoto, vapain ja
universaalein ja uskoi vakaasti aidon viestinndn mahdollisuuteen vaikka tunnustaakin
viestinndn ongelmallisuuden. Dewey kritisoi kielen ensisijaisuutta viestinndssa ja kaantai
huomion tuttuihin ja tavanomaisiin asioihin, joita piddmme usein itsestddnselvind ja joita
harvemmin jédmme pohtimaan. Viestintdtapamme esimerkiksi eri kansakuntien vélisissd
suhteissa tai yhteiskuntaluokkien vililla jaavét ulkoisiksi lakien tai poliittisten tapojen
madrittdmiksi suhteiksi ja vuorovaikutus pinnalliseksi puheeksi, joka ei avaudu eri
osapuolille minkdanlaisiksi merkityksiksi ja arvoiksi. Taiteen Dewey nidkee muodoltaan
yleismaailmallisemmaksi kieleksi, joka ylittdd monet puhutun kielen rajoitukset ja toimii

siksi aidon viestinndn areenana ihmisten valilla.

Amerikkalainen valtiotieteen professori Mark Mattern®® on tutkinut® titd vihemmille

26 Shusterman. 1997. 21,34. Méittdnen. 2012, 36-56.

27 Dewey. 2010, 417-418.

28 Matternin tutkimusintressit ovat viime vuosina keskittyneet aktivistitaiteen ja kulttuuripolitiikan alueelle.
29 Mattern. John Dewey, Art and Public Life. The Journal of Politics. 1999. Vol 61, 54-75.
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huomiolle jddneen taiteen ja julkisen eldmén suhdetta Deweyn ajattelussa. Matternin
mukaan Deweyn ongelma on se, ettd me emme kykene yhdistiméén hinen taidekésitystdén
jokapdiviiseen elimdmadimme paitsi populaarikulttuurin puolella. Taide kerdd Matternin
mukaan edelleen polyd museoissa ja on kaukana tavallisen ithmisen arkipdivdstd samalla

tavoin kuin Deweyn aikana.*

Jos taide voi toimia aitona viestinnén areenana ihmisten vélill4, miksi he sitten kédntyvét
toisiaan vasten? Matternin mukaan Dewey oli kyvyton ymmairtdméén tatd eikd hén anna
vilineitd kasitelld esimerkiksi poliittisten vastarintaliikkeiden dynamiikkaa. Taiteen alue ei
Deweylla ole konfliktin, neuvottelun tai kiistimisen paikka, jossa yhteensovittamattomat
intressit ja toisen voitto - toisen hévio kaltaiset suhteet ja valtarakenteet vallitsevat. Taide ei
Deweylla erota yhteisdjd toisistaan vaikka todellisuudessa ndin Matternin mukaan
tapahtuu. Mattern nékee taiteen viestinndn voiman siind, ettd se voi nostaa julkisuuden
agendalle erilaisten sorrettujen ryhmien epédkohtia. Deweylla taide toimii siltana eri

yhteisoiden vililla.

Mattern kritisoi Deweya myds siitd, ettd hdn irrotti yksityiskohtaiset teostulkintansa
teosten omasta laajemmasta sosiaalisesta kontekstistaan ja siitd, ettei hdn osoittanut vallan
keskeistd roolia taidemaailmassa. Matternin kritiikissd on havaittavissa samankaltaista
aggressiivistakin  turhautumista kuin  Shustermanilla Deweyn teosesimerkkien
tulkintatapaan. Mattern kayttdd itse taiteen kommunikatiivisen voiman esimerkkeind mm.
1980-luvun AIDS Quilt -yhteisotaideteosta, joka toimi monella eri tasolla aidsiin
sairastuneiden ja heiddn ldheistensd tuntemusten julkisena viestinnin alustana. Toinen

esimerkki hinelld on 60-luvun rock-musiikki (Woodstock ja Vietnamin sota).

Matternin  Dewey-tulkinnassa  taiteen kautta ihmiset voivat oppia toistensa
samankaltaisuuksista ja eroavaisuuksista ja rikkoa ymmaérryksen ja tietoisuuden raja-aitoja.
Taiteen kautta tapahtuvassa kommunikaatiossa on ndin mahdollista myos kehittdd niitd
yhtéldisyyksid, jotka madrittivat yhteisod. Taide ihmisen kommunikaation muotona

merkitsee sellaisen suoran kokemuksen ilmaisua, joka ei ole saavutettavissa tieteellisten

30 Matternin tutkimus ajoittuu viime vuosituhannen lopulle. Museotoiminnassa on yleisdtydn maéra
lisddntynyt huomattavasti tuosta ajasta lahtien. Toisaalta taiteen kaupallistuminen on myos lisdéntynyt.
Taiteilijan asema ei ole kuitenkaan muuttunut lainkaan parin vuosikymmenen aikana.
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merkitysten kautta ja josta voi 10ytyd yhtéldisyyksid monen muun ihmisen kanssa, silld
taiteilijan kokemus ei suinkaan ole eristdytynyt sosiaalisesta kontekstistaan Ja téssé piilee

Matternin mukaan taiteen potentiaalinen rooli demokratiassa.

Mattern pyrkii osoittamaan Deweyn poliittisen filosofian ja Deweyn taidekdsityksen
vilisen yhteyden johtamalla Deweyn yhteisollisestdi ongelmanratkaisuvisiosta® sillan
Deweyn viitteeseen taiteesta tehokkaimpana kommunikaatiomuotona. Hén tekee sen
laajentamalla Deweyn ajatuksia poliittisten aktivisti- ja yhteisotaiteen eri muotoihin. Téssa
tarkastelutavassa katse kddntyy kohti sitd yleisod, joka taiteella on. Jos taiteesta muodostuu
jotain yleisoryhmaiid vahvasti identifioiva ja sen kokemuksia kuvastava ilmid, niyttaytyy se
ikkunana tdimén ihmisryhmin tuntoihin maailmasta ja ndin se linkittyy Deweyn ajatuksiin
taiteen, identiteetin ja yhteisollisyyden vilisistd suhteista. Mattern pyrkii laajentamaan
Deweyn  ajatuksia  erityisesti  populaarikulttuurin =~ merkityksen  korostamiseen

kansalaisuuden identiteetin rakennuspalikkana.

Matternin Dewey-kritiikki jdi kuitenkin ponnettomaksi, silld hén jattdd huomiotta Deweyn
johdonmukaisen vastustuksen kaikkia lokeroivia maééritelmid kohtaan. Deweyn
kokemusfilosofiasta pystyy helposti lukemaan ulos vastauksia mm. siihen, miten ylittda
vastakkainasettelut. Se ei anna vélineitd miksi-kysymyksiin vaan vilineet annetaan sille,
joka kysyy miten. Néin se antaa vastauksen myo0s aktivistitaiteelle. Ristiriita ja
vastakkainasettelu tekee nidkyviksi, mutta Deweylla toiminnan dynamiikka on jatkuvaa
kokeilua. Miten voimme téssd ajassa, paikassa ja yhteisossd toimia kokonaisen yhteison
edun mukaisesti. Se antaa vilineet jatkuvaan kokeelliseen toimintaan, joka ei jimdhda
konsepteihin ja totuttuihin tapoihin, joka tunnustaa tutkimuksen ja kasvatuksen
merkityksen, mutta eldmdidn kasvamisen intressistd, ei aatteen tai jonkin ryhmittymén

Intressista.

Deweyn taidekdsityksestd on vaikea tulkita ajatusta taiteen vallankumouksellisesta
massavoimasta, jolla maailmaa muutetaan yhdessd samaa laulua laulaen paremmaksi.
Deweylla taiteen muutosvoima palautuu aina uusiutuvaan ja muuttuvaan yksilolliseen

kokemukseen, jossa muutos ndyttiytyy ldhinnd yksildiden eldmdan kasvamisen jatkuvassa

31 Deweyn visio kiteytyy hinen poliittisen filosofian kirjoituksessaan Public and Its Problems [1927]
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prosessissa. Esteettinen kokemus synnyttdd aina uuden kokemuksen, laajentaa mielen
ailemmin oivaltamattomille ajatusyhdistelmille ja tekee jotenkin eldmdn sotkuisista
nékymistd kdsitettdvimpida”. Esteettinen kokemus ei palaudu kisitteelliseen muotoon eiké
Dewey hyviksy toisaalta taiteen vertaamista tietoon eikd toisaalta tiedon yldpuolella
olevaan. Esteettinen kokemus on Deweylla tihednponnekas ja kouriintuntuva uusi,
yksittdinen kokemus, empiirinen tosiasia, jossa yhdistyvit aktuaalisuus ja potentiaalisuus
eli ihanteellisuus, uusi ja vanha, objektiivinen aines ja yksiléllinen vaste, yksilollinen ja
yleisluontoinen, pinta ja syvyys, aisti ja merkitys™. Filosofia kuten taidekin sijaitsevat
Deweylla mielikuvituksekkaan mielen viliaineessa. Taide kokemuksena on hénelle
filosofista (ja toiminnallista) seikkailua varten. Aktiivisen vastarinnan sijaan taiteen
lisndolo ndyttdytyy Deweylla pikemminkin vetdytyvdnd vastarintana, joka ylldpitdd

innostusta jatkuvaa kriittistd ja uusiutuvaa ajattelua kohtaan.

2.2 Grant Kester ja dialoginen estetiikka

Silld, ettd taiteen alalla tehdddn yhteistyotd ei-ldnsimaisten kansojen kanssa, jotka
edustavat toisenlaisia tietokdsityksid, voi olla syvdllisid vaikutuksia koko
taideinstituutioon, jos Kesterin perddnkuuluttama kuuntelemisen estetiikka yleistyy.

Lea Kantonen®

Deweyn ajattelun pohjalta ja timéin tutkimuksen kannalta yksi kiinnostavampia tuoreimpia
teorioita on amerikkalaisen taidehistorian professori Grant Kesterin kehittimé dialoginen
estetiikka, jota kuvaa sosiaalinen sitoutuneisuus. Kesterin keskustelutaide viittaa sellaiseen
yhteisolliseen taiteeseen, joka korostaa lopputuloksen sijasta keskustelua ja pitdd
keskustelemista  sindnsd  esteettisesti  mielenkiintoisena.  Keskustelut irrotetaan
tavanomaisista  yhteyksistdin  esimerkiksi  kokousten,  studiokeskustelujen  ja

taidekeskustelujen konteksteista ja siirretddn outoihin tai uudenlaisiin paikkoihin ja

32 Dewey. 2010, 350.
33 Dewey. 2010, 358.
34 Kantonen. 2005, 270
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konteksteihin. Tavoitteena on uudenlaisten nikokulmien ja ratkaisujen 18ytdminen.*
Vaikka Kester ei itse viittaakaan missdén vaiheessa John Deweyn ajatteluun, hinen
teoriansa jatkaa oman tulkintani mukaan parhaiten Deweyn ajatusta taiteesta

tehokkaimpana kommunikaatiomuotona.

Kester on tutkinut erityisesti 90-luvuilla syntyneitd pitkdaikaisia yhteisotaideprojekteja,
joita tuotettiin taidemaailman institutionaalisen kehyksen ulkopuolella ja jotka olivat
luonteeltaan dialogisia, yhteistoiminnallisia ja sosiaalisesti sitoutuneita. Lea Kantosen
mukaan Kesterin analysoimat poliittista aktivismia ldhelld olevat yhteisotaideprojektit
jatkavat 1900-luvun avantgarde-taiteen perinnettd ja samalla muuttavat sitd. Vaikka
nykyiset yhteisotaiteilijat pyrkivdtkin Kesterin mielestd avantgarde-taiteilijoiden tavoin
jarkyttdmiin ja suuntaamaan uudelleen yleison havaintokykyd ja ymmadrrystd, he eivit
toteuta pyrkimyksiddn dkillisen shokin avulla vaan véhitellen pitkédjénteisen yhteistyon
aikana. Siind missd esimerkiksi 1970-luvun aktivistitaiteilijoiden pddmaardna oli toteuttaa
vallankumousta tai rakentaa laajoja maailmanselityksid, 2000-luvun taiteilijat pyrkivét
pikemminkin etsimdin yhteistydssd erilaisten ihmisryhmien kanssa ratkaisua johonkin
konkreettiseen paikalliseen ongelmaan. Taide tarjoaa ldhinnd foorumin, jossa ithmiset
ilmaisevat ndkemyksiddn ilman, ettd projektilla olisi vilttdmattd suoraa muutokseen

tahtadvaa tarkoitusta. 3¢

Lea Kantonen on jdsentinyt monipuolisesti yhteisOtaiteen estetiikan teoreetikoita mm.
heidin tutkimuskysymystensd, filosofiaan ja taidehistoriaan viittausten, yhteisollisten ja
taidemaailman tavoitteiden, suositeltujen osallistamisen tapojen sekd kritiikin kohteeksi
joutuneiden taiteilijoiden ja suosikkitaiteilijoiden mukaisesti. Grant Kesterin estetiikan hdn
jasentdd dialogiseksi, jossa yhteisolliset tavoitteet méaritelladn yhdessa ja sovitut tavoitteet
pyritddn toteuttamaan pitkdaikaisen taiteellisen yhteistyon aikana. Taidemaailmassa sen
tavoitteena on rakentaa julkiseen tilaan kekseliditd yhteistyon ja keskustelun muotoja.
Grant Kester itse viittaa Mihail Bahtinin ja Jiirgen Habermasin filosofiaan ja avantgardeen
taidehistoriassa. Suosikkitaiteilijoita hénelld ovat Stephen Willats, Suzanne Lacy, Jay Koh,

Wochen-Klausur, Lorraine Leeson ja Ala Plastica. Kritiikin kohteeksi joutuvia taiteilijoita

35 Kester. 2012, 1-16. Kantonen. 2005, 53. Kantonen Pekka. 2007.
36 Kantonen. 2010, 9. Kantonen. 2005. 53
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ovat Dawn Dedeaux ja Rikrit Tiravanija.*’

Lea Kantosen tulkinta Kesterin dialogisen estetiikan keskeisestd kysymyksestd on, ovatko
kaikki osapuolet valmiita ottamaan vastaan palautetta ja oppimaan. Tétd kysymysti
voidaan tarkastella aluksi Kesterin esittdman avantgarden ja yhteisotaiteen kritiikin kautta.
Kesterin kritiikin kohteena ovat erityisesti sellaiset taustandkemykset, joissa yleison
kriittistd ja reflektoivaa ymmaérrystd maailmasta aliarvioidaan ja samalla oletetaan
taiteilijan omaavan sellaisen kriittisen tietoisuuden, josta katsojat voivat ammentaa
ohjausta ja inspiraatiota. =~ Ndkemys muodostaa heti etdisyyden katsojaan ja muihin
kulttuurisiin muotoihin. Kester kritisoi my0s niitd yhteisdtaiteen muotoja, joissa ihmisia
kohdellaan kuin vahingoittuneina henkildresursseina, joiden on tarkoitus tulla kokonaiseksi

parantavan taiteen vaikutuksesta.*®

Kester huomasi 90-luvulla yhd useamman taiteilijan®® pyrkivdn ylittimadn yleisod
aliarvioivat nikemykset ja muotoilemaan uudelleen esteettisen autonomian normit. Hén
kohtasi erilaisissa taiteellisissa dialogisissa projekteissa vastavuoroista avoimmuutta, joissa
osallistuvien “katsojien” ainutlaatuinen tietimys ja kokemus olivat olennainen osa teoksen
sisdltod ja kehittymistd. Kester purkaakin teoriassaan auki katsojan ja teoksen vailistd
suhdetta ja pyrkii médéritteleméan sitd uudelleen®. Erityisid ominaisuuksia ndissé teoksissa
olivat sitoutuminen kestoon ennemmin kuin havainnon samanaikaisuuteen seké kiinnostus
tuottaa yhteistoiminnassa uusia nikemyksid, uudenlaista tietoa. Projektit olivat usein
immateriaalisia, performatiivisia tai pitkdkestoisia*'. Taiteilijapari Lea ja Pekka Kantosen
tyoskentely on Suomesta yksi esimerkki tillaisesta tietoisesti harjoitetusta dialogisesta

taidetoiminnasta®’.

37 Kantonen. 2010, 72-73

38 Kester. 2013. xvi-xvii

39 mm. itdvaltalainen taiteilijakollektiivi WochenKlausur v. 1994, Ala Plastica Buenos Aires, Superflex
Tanska, Maurice O'Connell Irlanti, Ultra Red Los Angeles, Stephen Willats Lontoo

40 Kester. 2013. 85-89 Taustaa Kesterin uudelleenméiérittelyn tarpeelle: Kester kritisoi Lyotardia siité, ettid
hin pitdd itsestdénselvyytend katsojan ja taideteoksen suhdetta, jossa katsoja kuluttaa taiteilijan a priori
tuottaman kokemuksen. Kester kritisoi Lyotardia ja myds Deleuze'ta kommunikaation ndkemisesta
pelkkdnad agonistisena kilpailuna tai esteettisesti leikittelevéna kielen itsensd ylivaltaan perustuvana
toimintana.

41 Kester. 2013. xvii

42 Kantonen. 2005. Lea ja Pekka Kantonen ovat yli 10 vuoden ajan kehitténeet yhteisotaiteen menetelmia,
joissa taiteen arvo nayttaytyy erityisesti keskusteluyhteydessa. Lea Kantosen vaitoskirja késittelee
omakohtaisen taiteellisen tydskentelyn kautta yhteisotaiteen keskeisid kysymyksia.
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Kesterin mukaan olemassaolevat hermeneuttiset mallit eivdt kyenneet tavoittamaan sitd
erityisyyttd ja monitasoisuutta, mikd niissd teoksissa oli. Ne johtivat hdnen mukaansa
useimmiten yksinkertaistettuihin vastakkainasetteluihin kuten taidetta vai etnografiaa,
taidetta vai aktivismia tai toisaalta esteettisyyden hylkddmiseen. Kester sisdllyttdd
dialogisen estetiikan teoriaansa keskindisen riippuvuussuhteen esteettisen, poliittisen ja

eettisen valilla.

Deweyn pragmaattisen instrumentalismin ja taidekésityksen kautta tulkittuna Kesterin
mielenkiinnon kohteet edustavat juuri sellaista uutta taiteen muotoa, joka toteuttaa Deweyn
maalailemaa taidekisitystd, mutta josta esimerkkejd on ollut vaikea 10ytdd kdytdnnostd ja
keskustelu on siksi jadnyt pyoriméddn korkea- ja populaarikulttuurin ympérille. Deweyn
kokemusfilosofia, merkitysten rakentumisprosessi sekd taidekédsitys jokapéivdisen arkisen
eldmdn osana ja sellaisena autonomisena viestinndn kenttdnd, paikkana ihmisen
oppimiselle, jossa mielikuvitus, halut ja tunteet vaikuttavat, voi 16ytdd sisddnrakennettuna

Kesterin teoriaan vaikka héin itse ei missdén vaiheessa viittaakaan Deweyn ajatuksiin.

Kesterin mukaan modernin ja postmodernin taideteorian teoskeskeisyys estdd meitd
ndkeméstd sitd hienovaraista kommunikaatioprosessia, jonka taideteos katalysoi.
Tarvitsemme hdnen mukaansa sellaista estetiitkan teoriaa, jossa taideteosta tarkastellaan
paremminkin kommunikatiivisen vaihdon prosessina kuin pelkkini fyysiseni objektina®.
Kesterille taiteen funktio nykykulttuurissa on toimia avoimena tilana, jossa voidaan esittdi
sellaisia kyseenalaistuksia ja kriittisid analyysejd, joita muualla ei hyviksyttdisi. Taide
tarjoaa kontekstin, jossa ongelmia on kenen tahansa mahdollisuus ldhestyd

epikonventionaalisesti, naiivisti ja avarakatseisesti*'.

Taide kommunikatiivisen vaihdon prosessina, kyseenalaistusten ja kokemuksellisen
oppimisen alustana, liittyy vahvasti Deweyn taidekdsitykseen ja myos sithen
vastakkainasettelun ongelman ratkomiseen, jota mm. Shusterman ja Mattern ovat omalla
tavallaan ratkoneet jatkamalla Deweyn ajatuksia. Deweyn mukaan maailmassa vallitsee

epayhtendisyys ja vastakkainasettelun perinne, johon taiteen eristiminenkin omalakiseksi

43 Téssd kohdin Kester viittaa Habermasin vélineellisen ja kommunikatiivisen jarjen erotteluun. 2013. s. 90
44 Kester. 2013. s. 68
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alueekseen liittyy”. Erilaisten maailmankuvien ja inhimillisten tarkoitusperien
yhteensovittamisen kitka, joka on taiteenkin eristinyt muusta eldmadstd, on itse asiassa
taiteen sisdllon rakennusainetta ja vilttdmédton osa taiteellista muotoa. Tiysin
samanhenkinen tai toisaalta tdysin sddlimédton ihmisen kohtaama maailma ei ole paikka,
jossa voi Deweyn mukaan syntyé taidetta. Kesterin ajatus taiteesta kontekstina, jossa niita
ongelmia on kenen tahansa on mahdollisuus ldhestyd epdkonventionaalisesti, naiivisti ja
avarakatseisesti, kuljettaa Deweyn ajatusta eteenpdin taiteesta viestinndn vélineend ja

osana jokapdivdistd arkea.

Kester loi dialogisen estetiikan teoriansa perustukset 2000-luvun alussa ja han kirjoittaakin
vuoden 2012 uudessa esipuheessaan teknologian vaikutuksista kommunikaatioon* ja
paitoksentekoon, mutta tdhdentdd, ettd sosiaalinen media voi taktisesta arvostaan
huolimatta vieraannuttaa meiddt kokonaisvaltaisesta ldsndolosta. Siksi kasvotusten
kohtaamisen estetiikka (the aesthetics of the face-to-face encounter), jolla hin myo0s
dialogista estetiikkaa kutsuu, on merkityksellistd*’. Kasvotusten kohtaamisen estetiikka vie
taiteen sille yksittdisen esteettisen kokemuksen tasolle, joka Deweyllakin korostuu ja

yhdistyy deweylaiseen kokonaisvaltaisen inhimillisen oppimisprosessin ndkemykseen.

Dialogisen taiteen projekteissa olennaista on keskustelun idea ja keskustelemisen prosessi.
Yhteiskunnallisia ja sosiaalisia aiheita kisittelevdt keskustelut liikautetaan tavanomaisilta
paikoiltaan ja yhdistetddan yllattavélld tavalla taiteeksi, joka rohkaisee i1hmisid
kyseenalaistamaan omia kéasityksiddn. Ja onnistuessaan taideprojektit rakentavat yhteyksia

eri yhteiskunnallisten ryhmien vilille.**

Kester kdyttdd yhtend esimerkkina taiteilija Stephen Willatsin 60-luvulta ldhtien aloittamaa
toimintaa. Willats on tydskennellyt viimeisten vuosikymmenten aikana erilaisissa julkisen
asuntotuotannon projekteissa, ldhidrakentamisen keskuksissa asukkaiden kanssa mm.
Suomessa Pihlajamden 1dhiossd yhdessd Kuvataideakatemian opiskelijoiden kanssa v.

1990%. Willats médrittelee taiteen katsojan kanssa tapahtuvaksi vuorovaikutukseksi, ja hin

45 Dewey. 2010, 406-408.

46 Han viittaa mm. Occypy Wall Street -liikkkeen nousuun ja Arabikevédseen

47 Kester. 2013. xx

48 Kantonen. 2005, 253-274. Kester. 2004, 89-123

49 Valkoiset tornit. White Towers. Stephen Willats, Sophia Ehrnroot, Birgitta Kemi, Tiina Ketara, Ella
Korhonen, Pia Lindman, Marjatta Oja, Elina Saloranta. Kirjan julkaissut Kuvataideakatemia 1990.
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haluaa saada aikaan “sosiaalisesti vuorovaikutteista kulttuuria”. Willatsin mielestd taide
edustaa perinteisesti katsojista piittaamatonta tuotantoprosessia. Galleriassa vain
kriitikolla on mahdollisuus kertoa ndkemyksistddn, eikd taiteilija voi ottaa katsojien
palautetta huomioon seuraavia toitd tehdessddan. Willats haluaa edistdd taiteellista
vuorovaikutusta, jonka avulla katsoja voi vaikuttaa suoraan taiteilijaan, muuttaa hinen
ennakkokasityksiddn, tyoskennelld yhdessd hdnen kanssaan ja antaa palautetta hinen
tyostdan. * Willats kannattaa sellaista esteettisen vaihdon muotoa, jossa katsojan reaktio
haastaa taiteilijan omat olettamukset suorassa yhteisty0ssd. Hinen teoksiaan ovat mm.
lontoolaisen punk-musiikkiklubilaisten kanssa tehty teos Are You Good Enough for the

Cha Cha Cha? (1982)"'

Kaikki Kesterin tutkimat taiteilijat kuvailivat taiteellista toimintaansa dialogin fasilitoinnin
ja vaihdon kautta’. Kester kysyy, mikd tistd dialogista tekee esteettisen? Hin viittaa
Immanuel Kanttiin, jonka mukaan esteettisessd kokemuksessa kognitiiviset voimamme
ovat vapaassa leikissd. Kesterin Kant tulkinnan mukaan tilanne, jossa meidédn ei tarvitse
testata jokaista havaintoamme olemassaolevaan késitteelliseen repertuaariimme, me
koemme vapauttavaa mielihyvad. Ja tdllaisessa rajoittamattomassa ja harmonisessa
henkisessd toiminnassa huomaamme sen sisdltdimdn implisiittisen universaaliuden.
Ymmirrdimme, ettd jokainen kokee maailman samanlaisen peruskognitiivisen prosessin
kautta. Tdmi on perusta esteettiselle “maalaisjérjelle” (common sense). Havaitaksemme
objektit esteettisesti meiddn tdytyy irrottautua henkilokohtaisista haluistamme ja

intresseistimme universaalimpaan nikokulmaan.*

Kester itse pitdd saksalaisen teoreetikon Jiirgen Habermasin kirjoituksia térkeina
lahtokohtina dialogisen estetiikkan kehittdmiseen erityisesti kielen merkityksen osalta. Han
painottaa kahta toisiinsa liittyvda aluetta dialogisessa estetiikassa: puheaktien ja dialogin
tutkimusta sekd intersubjektiivisen etiikan ja identiteetin muodostumisen tutkimusta.
Kester kritisoi lilan kapeaksi sitd nidkemystd, joka keskustelulle annetaan Ferdinand de
Saussuren langue-merkityksessd ja mikd on vaikuttanut jilkistrukturalisteihin ja mm.

Lyotardin ajatteluun. Kester kdyttdd Habermasin julkisuuden sfddrin késitettad

50 Kester. 2013, 91. Kester. 2010, 48-49

51 Kester. 2013. 5. 91-93

52 Fokusryhmissdmme kuvataiteilija Edwina Goldstone kuvasi taiteilijan ty6ta luovuuden fasilitoinniksi.
53 Kester. 2013. s. 107-108
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diskursiivisen vuorovaikutuksen institutionaalisena tilana avaamaan ajatuksiaan. Julkisessa
tilassa meidédn tulee pitdytya tiettyihin performatiivisiin sdéntoihin, jotka eristdvit timén
tilan siitd eriarvoisuudesta, joka rajoittaa inhimillistdi kommunikaatiota normaalissa
arkieldmidssd. Rauno Huttusen Habermas-tulkinnan mukaan ideaalitilanteessa ihmiset
nousevat yksityisyyden sfadristd julkisuuden sfadriin keskustelemaan avoimesti siitd, mika
on yleinen intressi. Téllaisen julkisen jérkeilyn tarkoituksena on saavuttaa konsensus
poliittisista kysymyksistd vapaassa ja avoimessa diskurssissa ilman vallan tai tradition
pakotusta ja ohjausta. Télld tavoin julkinen mielipide voisi olla rationaalinen ja edustaa

yleistd intressia.>

Kesterin Habermas-kritiikki kohdistuu Habermasin julkisuuden sfddrin maédrittelysta
erddnlaisena  agonistisena  parhaimman  argumentin  Kkilpailukenttind  silld
taustaolettamuksella, ettd rationaalinen subjekti reagoi vain parhaimman argumentin
illokutiiviseen voimaan tai hyvdin perusteluun. Habermasin teoriassa kuuntelija jda
Kesterin mukaan vain ndenndispuhujan rooliin, sanomaan hiljaa joko kylla tai ei. Kester
kysyy, mikd tekee argumentista hyvén. Kenen standardeista, arvoista tai intresseistd
parhain argumentti méédraytyy? Voimakkaat retoriset kampanjapuheet pitdisi Kesterin
mukaan ennemmin keskeyttdd ja jattdd tilaa kuuntelulle. Hén viittaa epistemologian
feministiseen malliin®, jossa muotoillaan erdénlainen linkitetty tietdimisen (connected
knowing) tapa, jossa huomioidaan se sosiaalinen konteksti, jossa puhutaan, arvostellaan ja
toimitaan ja huomioidaan myos puhujan historia ja valta-asema puhetilanteessa ja sen

ulkopuolella. Kuuntelun kisite on olennainen tissi linkitetyn tietimisen mallissa. *°

Kuuntelijan ndenndispuhujan rooli, sanahelindksi jadavdt puhe, julkisuuden sfdérin
ymmartdminen: jos nditd Kesterin Habermas-kritiikin kohteita tarkastelee Deweyn
ajattelun kautta dialoginen estetiikka selkeytyy. Merkitysten rakentumisen prosessi ei
rakennu silloin pelkdn kielen varaan eikd esteettisessd kokemuksessa kurotella kohti
universaaleja ideaaleja eikd irrottauduta kokonaisvaltaisesta kokemuksestamme

haluinemme ja tunteinemme. Julkisuus ei ole Deweylla historiallisesti rakentuneita

54 Kester. 2013. s. 108-110. Huttunen. 2014. Habermasin julkisuusparadigma. http://filosofia.fi/node/5305

55 Women's Way of Knowing (1986). Mary Field Belenky and co-authors. Kester. 2013. s. 113

56 Kester. 2013, 106-107. Kester viittaa italialaisen filosofi Gemma Corradi Fiumaran kuuntelemisen
filosofiaan. Fiumara on jéljittdnyt kreikkalaisen logos-sanan etymologisen alkuperén sanaan legein, joka
tarkoittaa jonkun kanssa makaamista, jonnekin kokoamista tai vastaanottamista. Legein asettuu
vastakkain ldnsimaéista filosofiaa ja taidetta hallitsevan logosentrisyyden kanssa.
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kiytintdja kuten Habermasilla vaan ldhinné aluetta, mistd julkisuus saa alkunsa. Thmisen
toiminnat aiheuttavat seurauksia toisille ja kun toisten toiminta aiheuttaa ongelmia ja
esteitd toisten toiminnalle, tulee tarve nostaa ongelmalliset asiat esille ja ratkoa niitd.
Olennaista on tunnistammeko itsemme ongelmien viestinnéstd, pystymmekd kytkemidn
ymmarryksemme ongelmista kdytdnnon kokemukseemme vai jaavitkd ne irralliseksi

sanahelindksi.

Kesterin dialogisen estetiikan teoria pohjautuu uudenlaiseen taiteelliseen toimintaan, jota
esimerkiksi Stephen Willats tai itdvaltalainen taiteilijakollektiivi WochenKlausur®’
edustavat. WochenKlausurin toiminta on interventionistista, pragmaattista ja paikallisesti
reagoivaa. Yhdeksi taustavaikuttajaksi WochenKlausur mainitsee taiteilija Joseph Beuysin
ajattelun. Taiteilijakollektiivin mukaan taiteen konteksti tarjoaa hyvid etuja, kun tarvitaan
nopeita ja vastuullisia konkreettisia toimenpiteitd. Taiteen kontekstissa voidaan kiertdd
yhteiskunnallisia ja byrokraattisia hierarkioita ja saada ithmisid esim. politiitkan, hallinnon
ja median alalta yhteen. Taiteilijan ei tarvitse olla profeetta tai pappi timéin tyyppisessd
taiteen tekemisessd. Taide syntyy tdssd intersubjektiivisesta kommunikaatiosta ja

reflektiosta, mahdollisuudesta osallistua muuttuvassa maailmassa.*

Kesterin tutkimien taiteilijoiden tydskentelyn ldhtokohtana oli halu kuunnella eiki ilmaista
jo valmiiksi luotuja visioita. Kesterin mukaan heiddn késityksensd taiteellisesta
identiteetistddn oli yhtendinen sekd puhumisen ettd kuuntelun osalta, mutta se on
riippuvainen niistd oivalluksista, jotka ovat perdisin vuorovaikutuksesta ja toiseuden
kohtaamisesta. He kuvailevat taiteilijuuttaan kykynd katalysoida ymmirrystd, toimia
vaihdon vilittdjand ja ylldpitdd empaattisen identifikaation ja kriittisen analyysin jatkuvaa
prosessia.” Sen sijaan ettd padmadrind olisi itsen representoiminen kehittyneiden ja jo
valmiiksi muodostettujen mielipiteiden ja arvostelmien kautta, linkitetty tietdminen

perustuu kykyymme identifioitua toisten ihmisten kanssa.

57 Ryhmaé on kiinnostunut kommunikatiivisesta vuorovaikutuksesta ns. epétaiteen/antitaiteen kontekstissa.
Esim. Intervention in a Deportation Detention Facility (1996) he keskittyivit salzburgilaisen “varaston”
olosuhteisiin, jossa maahanmuuttajat odottivat karkotustaan epdinhimillisissé olosuhteissa.
WochenKlausur loi tyoskentelyryhmén median, paikallisen kirkon, sisdministerion ja avustusjérjestdjen
edustajista kehittddkseen konsensusta mahdollisista muutoksista maahanmuuttajien pidétysolosuhteisiin.
Ja onnistuivat saamaan konkreettisia parannuksia.

58 Kester. 2013. 5. 97-101, 110

59 Kester. 2013, 118
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3 SITOUTUNUT TAIDE

Taiteen tarkastelu deweylaisittain vuorovaikutuksen ja kommunikaation nédkokulmasta
tekee siitd yhden ihmisen vilineen todellisuuden hahmottamiseen muiden joukossa,
sisaralueeksi tieteen ja uskonnon rinnalle. Taiteen vapaus on tdstd ndkokulmasta itse
vuorovaikutuksessa, miké ei ole koskaan ollut eikd koskaan voi ollakaan ulkoisten lakien
tai polititkkan sdddeltdvissd. Taiteen ympdrille muodostuneet kdytinnot sitouttavat sen

kuitenkin aina johonkin.

Valkoinen kuutio on yksi taiteen vuorovaikutuksen konteksi, johon taide sitoutetaan omien
rakenteellisten kdytintdjensd ja historiansa kautta erilaisten merkitysten tuottamisen ja
arvottamisen prosesseille. Taiteen jalkautuminen totutun ympariston ulkopuolelle herittaa
raikkaasti eloon kysymykset nykytaiteen luonteesta, taiteilijan roolista ja taiteen
merkityksestd arjessa ja yleisemmin ihmisen eldméén kuuluvana osana. Valkoinen kuutio
tilana asettuu tavallaan vastakkain kaikkien niiden muiden tilojen kanssa, jossa
nykytaidetta tehdddn ja kohdataan®. Jalkautuminen totutusta ympéristostd kuuluu
olennaisesti taiteen luonteeseen, taide ei voikaan pyséhtyd paikoilleen, juurtua uomiinsa.
Nyt taiteesta on hahmotettavissa sellaisia uusia tekemisen tapoja, jotka huomioivat paikan

ja yleison aivan eri tavoin kuin ennen. Mutta mihin taide silloin sitoutuu?

Téssd luvussa teen aluksi hyvin yleisluontoisen katsauksen sithen késitteistoon, jonka
tarkoituksena on jdsentdd taiteen paikkaan tai sosiaaliseen vuorovaikutukseen sitoutuneita
tekemisen tapoja ja syitd. Keskityn tarkemmin sosiaalisesti sitoutuneen taidetoimintaan,
jossa taide ndhdédén keinoksi muuttaa todellisuutta ja pyrin tdssd osoittamaan keskeisimpid
yhtdldisyyksid John Deweyn filosofian, Grant Kesterin dialogisen estetiikan teorian,

sosiokulttuurisen innostamisen sekd Paulo Freiren dialogin maarittelyn vélill4.

60 Kiriitikko, taideakatemien entinen rehtori Mika Hannula on kuvannut tédtd prosessia ansiokkaasti
teoksessaan Nykytaiteen harharetket, kommunikaatioprosessi valkoisen kuution ulkopuolella. 2004.
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3.1 Uusi julkinen taide

Elamme maailmassa, jossa vuorovaikutus on korostuneesti ldsné, olemme siirtyméssd pois
abstraktista ja universaalista kohti paikallista ja yksityiskohtaista ja kaikki ndmi yleiset
ilmiot ndkyvit myos taiteessa. Esimerkiksi késite paikkasidonnainen taide on juurtunut
viimeisten vuosikymmenten aikana nykytaiteeseen. Paikkasidonnainen taide kuvaa
sellaista taiteen tekemisen tapaa, jossa on siirrytty pois abstraktista ja universaalista kohti
paikallista ja yksityiskohtaista. Késitteet sosiaalisesti sitoutunut taide, osallistuva taide
ja yhteisotaide tulevat mukaan, kun paikkasidonnaisuuteen liitetdin sosiaalinen
sitoutuneisuus,  taiteilijan  sitoutuminen  vuorovaikutukseen.®’  Kansainvilisessd
keskustelussa kéytetddn kasitteitd New Genre Public Art, Community Art, Socially
Engaged Art, Public Engaged Art, Littoral Art, Activist Art ja Conversational Art.
Suomessa kisite uusi julkinen taide eli New Genre Public Art on alkanut esiintyd yha

enemmdn ja sitd ndkee kaytettdvén usein paikkasidonnaisen taiteen synonyymina.

Téssd vaiheessa on paikallaan kysyd, miksi taide on alkanut sitoa itsedén yhd tiukemmin
yhteisoonsid, paikkaan ja ihmisiin? Onko uudistushalu samanlaista kuin 1900-luvun alun
dadaisteilla ja surrealisteilla? Voimmeko puhua jopa nykyavantgardesta? Vuonna 1996
amerikkalaiskriitikko Hal Foster teki késitteen taiteen etnografinen kddnne tunnetuksi.
Mika Hannula hahmottelee syyt tdhin kdénteeseen kahdeksan vuotta myShemmin: Motiivi
ldhtee perusteellisesta pettymyksestd siithen, miten taide on kyennyt vastaamaan
vhteiskunnan huutoon. Kyse on siis siitd, miten nykytaide kykenee olemaan ldsnd ja
ottamaan kantaa meitd kaikkia ympdréiviin teemoihin. Taustalla on ilmiselviisti myos
kylmdn sodan yllipitimdn maailmanjdrjestyksen ja kaksinapaisen joko-tai -mallin
haluttavuuden ja uskottavuuden murentuminen. Herddmme aamuisin tilanteeseen, jossa
aiemmin varmoiksi oletetut mddritelmdt ystavistd, vihollisista ja vaikka kansalaisuudesta
ovat kaikkea muuta kuin pysyvid ja itsestddnselvid. Etnografisen kddnteen olemassaoloa

edeltid pysyvien vastauksien ja identiteettien heikentyminen ja niiden asettaminen

61 Keskeisid teoksia ovat mm. Suzanne Lacyn toimittama Mapping the Terrain, New Genre Public Art
(1995), Leevi Haapalan toimittama Katoava taide (1999), Tom Finkelpearlin Dialogues in Public Art (2000),
Miwon Kwonin One Place After Another, Site-Specific Art and Locational Identity (2002), Grant Kesterin
Conversation Pieces Community and Communication in Modern Art (2004) Mika Hannulan Nykytaiteen
harharetket, kommunikaatioprosessi valkoisen kuution ulkopuolella (2004) ja Lea Kantosen vaitoskirja Teltta
Kohtaamisia nuorten taidetydpajoissa (2005) sekd hédnen toimittamansa Ankaraa ja myétdtuntoista
kuuntelua, keskustelevaa kirjoitusta paikkasidonnaisesta taiteesta (2010).
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laajamittaisesti kyseenalaiseksi. On syytd alleviivata, ettd vahvat identiteetit ja varmat
vastaukset eivit suinkaan kokonaisvaltaisesti ole kadonneet.* Hannula kykenee
titvistimadn tdssi taiteen sitoutumisen tarpeen niin moniulotteisesti, ettd se riittdnee miksi-

kysymyksen vastaukseksi.

Uusi julkinen taide (New Genre Public Art) merkitsee suoraan kédnnettynd uuden
sukupolven taidetta. Se toimii hyvin yleisluontoisena késitteend kaikelle sille uudelle, jota
taiteessa koemme. Lea Kantosen tulkinnan mukaan uusi julkinen taide tarkoittaa julkisella
paikalla sijaitsevaa tai tapahtuvaa taidetta, joka ei noudata vakiintuneita jakoja taidelajien
tai taidesuuntien vélilld ja johon yleiso tavalla tai toisella voi ottaa osaa. Se voi kdyttda ja

yhdistelld keskendén mité tahansa materiaaleja ja tyyleja. ©

Uuden julkisen taiteen sisdltd on tarpeeksi véljd ja yleinen, joten sen alle sopivat eri
asioihin sitoutuvat taidetoiminnat: paikan osuutta korostava (paikkasidonnainen taide),
yleisdn osuutta (yhteisotaide, osallistuva taide), yhteistyotd erilaisten osapuolten vélilla
korostava (sosiaalisesti sitoutunut taide) tai esimerkiksi poliittisuutta korostava
(aktivistitaide). Uusi julkinen taide on neutraalimpi ylidkéasite sitoutumisen késitteelle, joka
toisaalta voidaan liittdd vasemmistolaiseen ajatteluun tai toisaalta myds talouseldmén
toimintatapoihin®.  Uuden julkisen taiteen vastapari on perinteinen julkinen taide ja
késitteen taustalta 16ytyykin kriittistd keskustelua perinteisen julkisen taiteen kasityksisti ja

kaytdnnoistd®.

3.2 Sosiaalisesti sitoutunut taidetoiminta

Uusi julkinen taide ei ole siis taidetta julkisiin tiloithin, vaan se on taidetta, joka kasittelee

julkisia asioita. Paikkaan sitoutuminen edellyttdd, ettd tekeminen suoritetaan tiettyyn

62 Hannula. 2004, 100-101

63 Kantonen. 2005, 51-52

64 Kantonen. 2005, 53. ranskalaiseen poliittiseen vasemmistoon sitoutunut Jean-Paul Sartre kirjoitti
sitoutuneesta taiteesta.

65 mm. Sari Karttunen esittelee artikkelissaan Julkisen taiteen monet kaytot tatd keskustelua. Karttunen,
2000. Suzanne Lacyn mukaan uuden julkisen taiteen -késitteen kéyttd vastustaa aiemmin vallinnutta
kasitystd, jonka mukaan julkinen taide on 1&hinna veistoksia tai installaatioita julkisilla paikoilla.
Kantonen. 2005, 52.
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valittuun ja merkityksen muodostamiseen vaikuttavaan paikkaan tai tuosta paikasta ldhtien
ja ottaa hyvin seikkaperdisesti huomioon missa ja miten teos paikantuu ja asettuu tilaan,
tilan menneisyyden, tdméin hetken ja tulevaisuuden huomioiden. Kun puhumme
sosiaalisesti sitoutuneesta taiteesta, katseemme tarkentuu edelleen ja mukaan tulevat mm.
kisitteet osallistuva taide ja yhteisotaide. Sosiaalisesti sitoutunut taidetoiminta edellyttda,
ettd taiteen tekemisessd sitoudutaan avoimeen vuoropuheluun osallistuvien ihmisten
kanssa. Kohtaaminen, yhteisen tilan luominen ja vuorovaikutus ovat keskeisid elementtejé

toiminnassa.®

Amerikkalainen paikkasidonnaisen ja sosiaalisesti sitoutuneen taiteen pioneeri-kuraattori
Mary Jane Jakob®” on hahmotellut kolme erilaista sosiaalista sitoutumista korostavaa uuden
julkisen taiteen toimintatapaa. Se voi olla 1) tapa osoittaa tai késitelld identiteettid, 2) luoda
taidetta sosiaalisena krititkkind ja 3) taide keinona muuttaa todellisuutta. Kolmannen
toimintatavan Jakob jakaa toiveeseen 1) muutoksen inspiroimisesta, 2) tirkeiksi koettujen

teemojen tukemisesta tai 3) osallistumisesta yhteiseen mielekkadksi koettuun tekemiseen.

Kun taidetoiminta tavoitelee keinoja muuttaa todellisuutta ja ldhtokohtana on halu
kuunnella eikd ilmaista jo valmiiksi luotuja visioita, taiteilijuutta maédrittelee kyky
katalysoida ymmarrystd, toimia vaihdon vilittdjénd ja ylldpitdd empaattisen identifikaation
ja kriittisen analyysin jatkuvaa prosessia. Tulkinnan viitekehyksend toimii silloin hyvin
Kesterin dialogisen estetitkan teoria ja Deweyn kokemusfilosofia. Toimintaa voidaan
kuvata my0s fasilitointia® syvemmille viedyksi toiminnaksi, koska siihen liittyy myos

kriittisen analyysin ja empaattisen identifikaation yllapitiminen. Toiminnalta 16ytyy paljon

66 Hannula. 2004. 10, 16-18, 145, Raponen-Lunnas. 2013

67 Unfashionable Audience. Mary Jane Jakob kirjassa Mapping the Terrain, New Genre Public Art, toim.
Suzanne Lacy. Bay Press 1995. Hannula. 2004, 18.

68Fasilitointi késitteend merkitsee helpottamista tai avustamista ja vield 10 vuotta sitten se liitettiin
péadasiassa erityispedagogiikkaan ja tuettuun kommunikaatiomenetelméén, jossa fasilitoija fyysisesti tukien
avustaa fasilitoitavaa (esim. autistista henkild) kommunikoinnissa. Erityispedagogiikan alueella tima
menetelmd on herittinyt ristiriitaisia nédkemyksid. Fasilitoinnin kannattajat ovat uskoneet fasilitoitavien
oppineen lukemaan ja kirjoittamaan, mutta tidmd on herdttinyt myos kysymyksid fasilitoinnin
luotettavuudesta ja fasilitaattorin roolista sisdllon tuottamisessa (mm. Ojalammi, Leppénen. 2005). 2010-
luvulla fasilitaattoreita 10ytyy jokaisesta edistyksellisesti seminaarista, kokouksesta ja palaverista.
Fasilitaattoria kuvataan sisdltoneutraaliksi, hdn ei ole puheenjohtaja eikd kouluttaja. Hanen ldsndolonsa
pitdisi antaa takuun siitd, ettd jokaisen &ani tulee esiin. Tuloksena pitdisi olla tunne yhdessd tekemisen
tunteesta. Fasilitaattori ei tee toisen puolesta, hdn osaa pysytelld taustalla ja vain tukea luovien ideoiden
toteutumista.
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yhtildisyyksid sosiokulttuurisen innostamisen® periaatteisiin.

Sosiokulttuurinen toiminta on sosiaalipedagogiikan suuntaus, jossa yhdistyvit
kasvatuksellinen, sosiaalinen ja kulttuurinen toiminta. Toiminnan tavoitteena on ollut mm.
vapauttaa sosiaalista kommunikaatiota, vahvistaa 1ampd4 ja intimiteettid ihmisten vélisissa
suhteissa sekd tukea oppimista. Durkheimilaisittain innostaminen on ennen kaikkea
sosiaalisen kommunikaation edistimisté ja sen ymmadrretddn vaikuttavan yhteiskunnallisen
jérjestelmédn kaikilla tasoilla eli kulttuurisessa, sosiaalisessa, taloudellisessa ja poliittisessa

toiminnassa.

Paulo Freiren vapautuksen pedagogiikka, latinais-amerikkalainen sosiaalipedagoginen
nidkokulma ’sosiaalisen toiminnan metodologia® on perusluonteeltaan myos
sosiokulttuurista innostamista. Latinalainen muoto educacion popular on alusta alkaen ollut
radikaalimpi ja vallankumouksellisempi litke kuin ranskalainen kaimansa. Espanjassa
innostaminen murtautui esiin ensin Kataloniassa ja Baskimaassa ja 70-luvulla levisi koko
maahan ja on sen jilkeen kasvanut mairéllisesti ja laadullisesti koko maassa.
Kasvatuksellisten ja koulutuksellisten vaihtoehtojen taustainnostajina ovat toimineet mm.

Montessori, Steiner, Freire, Reinet, Illich ja Makarenko.”

Paulo Freiren dialogin médrittelyn kautta huomaa, miten ldheiset ajatukset hénelld on
Deweyn merkitysten rakentumisen teorian kanssa. Deweylla merkitykset syntyvit
sanallisen ja sanattoman tiedon suhteesta, jotka kokemus yhdistdd toiminnassa
merkitykseksi. Ja tdytyy muistaa, ettd Deweylla tdmé ei ole “’sisdinen” prosessi vaan siithen
liittyy aina vuorovaikutus sosiaaliseen ympdristoon ja ndin se linkittyy dialogin
késitteeseen. Freiren dialogin maédrittelyssd kieli ei jdd myoskddn sanallisten merkitysten
vilineelliselle tasolle ja hén liittdd samalla tavoin kuin Dewey kieleen kiintedsti toiminnan
ja reflektion ulottuvuudet. Mutta Freire jatkaa tavallaan téstd pidemmalle. Hin nikee niin

kiintednd kielen, toiminnan ja reflektion vilisen vuorovaikutuksen, ettd jos toinen

69Sosiokulttuurisen innostamisen syntyhistoria ajoittuu toisen maailmansodan jélkeiseen Ranskaan.
Ranskalaiset nakivédt valttdmattomaksi elvyttdd ne demokraattiset arvot, jotka olivat kadonneet
natsimiehityksen aiheuttamaan masennukseen ja 10ysivdt innostamisen elvyttdmisen tekniikaksi ldhinna
tydvaeston kouluttamiseen ja vapaa-ajan toimintaan keskittyneen education populaire -litkkeen kautta.
Unesco otti késitteen omakseen 60-luvulla ja toiminta alkoi levitd ranskaa puhuvilla alueilla Euroopassa ja
Kanadassa. Kurki, Leena. 2000. s. 11

70 Kurki, Leena. 2000. s. 7-14
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ulottuvuus uhrataan, kérsii toinenkin valittomaésti. Jos sanalta riistetddn toiminnan
ulottuvuus, kairsii reflektionkin ulottuvuus ja sana muuttuu vieraannuttavaksi
sanahelindksi”. Jos toisaalta painotetaan vain toimintaa reflektion kustannuksella, sana
muuttuu  aktivismiksi. Ja tdllainen toiminta toiminnan vuoksi tekee dialogin
mahdottomaksi”'.  Freiren dialogin Kkésitteen siséltd jdsentdd hyvin Grant Kesterin
dialogisen estetiikan teoriaa ja poistaa niitd karikoita, joita Kester kohtaa nojautuessaan

Habermasin kielikeskeiseen ideaaliin puhetilanteeseen.

Aitoa dialogia ei Freiren mukaan voi olla ilman kriittistd ajattelua, joka suhtautuu
todellisuuteen prosessina ja muutoksena. Dialogi ei ole irrallaan toiminnasta, se on
jatkuvasti kiinni nykyhetkessd ja kyseenalaistaminen sitoutuu muutokseen. Dialogi
méadrittyy yhteydeksi ihmisten vilisessd vapaassa vuoropuhelussa eikd tdma yhteys
rakennu vain kulutettavaksi tarkoitetuista ajatusten vaihdoista. Dialogi ei synny totuuden
julistamisen ndkokulmasta eikd tilanteessa, jossa toiset haluavat nimetd maailmaa
enemmin kuin toiset ja julistaa aktiivisesti totuuksiaan ja niille toisille riittdd
nimedmittomyys ja pelkkd eldminen annetussa jarjestelmissd. Dialogin apriorisiksi
ehdoiksi Freire nimedd rakkauden, ndyryyden, uskon ihmiseen, toivon ja Kkriittisen

ajattelun.

Jos sosiaalisesti sitoutuneessa taidetoiminnassa korostetaan taidetta keinona muuttaa
todellisuutta, Freiren aidon dialogin késite antaa hyvid vélineitd avata prosessin kulkua.
Jakobin jaottelua noudattaen muutoksen inspiroiminen, tirkeiksi koettujen teemojen
tukeminen tai osallistuminen yhteiseen mielekkéddksi koettuun tekemiseen voivat toimia
dialogin yleisend teemana, kun taiteilija hahmottaa erityistd yhdessd tekemisen tapaa.
Kuvataiteilijan tyossdhdn ideat saavat aina konkreettisen muodon materiaalien ja eri
tekniikoiden hyddyntdmisessd. YhteisOllisend taiteen tekemisen tapana avoin dialogi voi
toimia Deweyn taidekidsityksen mukaisena uutena impulssina, joka toimii taiteen
tekemisen ja kokemisen ldhtdkohtana. Taiteilija voi kéyttdd avoimen dialogin ja
sosiokulttuurisen innostamisen keinoja hahmottaessaan toimintaan osallistuvien ithmisten
kanssa suhdettaan maailmaan. Ja kun dialogin synnyttdmid kokemuksia ldhdetdén

tietoisesti tyOstimddn ja muokkaamaan, syntyy taideteos. Sekd Deweyn taidekésityksen

71 Freire. 2005, 95-96.
72 Freire. 2005, 97-101.
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ettd Kesterin dialogisen estetiikan kautta tulkittuna taideteos voi olla myds itse dialogi.
Avoin dialogi voi olla deweylaisittain sellainen luovan osallistumisen, mielikuvituksen ja
leikittelyn prosessi, jossa eristynyt ja yksityinen tehdddn julkiseksi. Prosessi muuttuu
taiteeksi, kun se alkaa vetdd puoleensa uusia kokemuksia, kun se jakaa sellaisia
merkityksid, joille aikaisemmin osallistujat ovat olleet sokeita. Deweylle tdmi edustaa
luonnollista vaihetta kokemisen kehittymisessd, silld se muuttaa aina jollain tavoin ihmisen
tapaa kokea maailma. Mutta muutos ei taiteessa tarkoita suoraa konkreettista muutosta,
vaan ne jadvat esteettisessi kokemuksessa ennakoinniksi, lupauksiksi erilaisista
kokemuksista, mikd itsessddn on arvokas asia, jota tavoitellaan sen itsensd vuoksi siitd
huolimatta, ettei se vilttdmattd johda eldaméssid toteutuvien arvojen ja emootioiden suoraan

kokemiseen. Esteettinen kokemus kuitenkin haastaa ajatteluamme.

Otan tdhdn lopuksi kdytdnnon esimerkin vuoden 2014 toimintakokeilustamme, jossa
sosiaalisesti sitoutuneen taidetoiminnan tavoitteena oli ldhinnd tuottaa onnistumisen
kokemuksia nuorille. Valtion, joka rahoitti toiminnan, nikokulmasta timén toiminnan
tavoitteet voidaan liittdd toiveeksi yksiloiden yhteisvastuullisuuden lisdéntymisestd ja
tyoeldméin muutokseen sopeutumisesta. Uhkakuvia kun on nédhtédvissi siitd, ettd tydeldmén
muutos voi lisdtd tydeldmastd syrjdytyneiden maardé. Yhteisvastuullisuus ja sopeutuminen
muutokseen jddvat helposti sanahelinén tasolle, tyhjind kumiseviksi késitteiksi tai monin
eri tavoin kdytdnnon valintoja ohjaaviksi tulkinnoiksi, koska kokemuspohjat ovat néisti
hyvin erilaisia. Toimintakokeilun myd6td avautui se nuorten kokemusmaailma, jossa
yhteiskunta muodosti “’syrjaytyneeksi” lokeroidun nuoren ympdrille paljon holhoavia ja
hierarkkisia rakenteita, jotka jittdvdt hyvin vdhdn tilaa yksilon omaehtoiselle kykyjen ja
tyon kehittdmiselle. Yhteisvastuu solidaarisuutena ymmérrettynd, myotidmielisyytend
kanssaihmisind kohtaan kuvasi kuitenkin taiteilija-ohjaajien kanssaolemisen tapaa nuorten
kanssa. Taiteilijat pystyividt myos luomaan avoimelle dialogille neutraalia tilaa toiminnalla.
Syntyiko téstd deweylaisittain ymmaérrettyd esteettistd kokemusta eri osapuolille, titd en
pysty tulkitsemaan. Ehkd kokemus solidaarisuudesta jdi osalle osallistujista

kokemusmuistiin.

Jos ithmisen vakiintuneista ajattelutavoista on kadonnut unelmointi, on laskeva ajattelu,

yksiulotteisuus saanut valta-aseman. Téhédn taiteella ja taiteilijan avoimeen dialogiin
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sitoutuneella tyolld voi olla uutta toivoa heréttdvaa vaikutusta.

Vaarallista on se, ettd on kunnianhimoa, muttei omia ajatuksia.

Surullista on se, ettd on omia ajatuksia, muttei uskallusta sanoa niitd.

3.3 Taiteilijan vastuu ja vapaus

Taiteilijalle uuden julkisen taiteen médrittely heréttinee ensimmadiseksi kysymyksen

taiteilijan vapaudesta.

Hannulan mukaan vapaus ilman vastapariaan vastuuta jdd tyhjdksi merkitykseltddn.
Ensisijainen kysymys on taiteilijan mind-kuvasta, miten hdn mieltdd itsensd taiteen
ammattilaisena ja osaksi ympdristodnsd. Miten hén paikantaa asiat suhteessa omaan
henkil6historiaan, toiveisiin, tarpeisiin ja pelkoihin ja miten hén tdmén henkilokohtaisen
tason jilkeen paikantuu osaksi ympdristddnsd. Paikantamisella taiteilija luopuu
ulkopuolisuudestaan, tulee osaksi prosessia, joka ei ole annettu ja johon kykenee
vaikuttamaan. Paikantaminen on asenne taddllioloon, osana arkea, jossa ei pyritdkddn
asioiden tuolle puolen. Taiteilijan vastuu suhteessa hdnen vapauteensa on viime kéddessd
sitd, ettd taiteilija ottaa ja varaa riittdvasti aikaa paikantaakseen tekemisensé siihen tiettyyn
valittuun aikaan ja paikkaan. Rehellinen paikantaminen ottaa huomioon mihin tyd tehddén,
kenelle se tehdddn ja miksi se tehddin. Taiteilijan vapaus vailla vastuuta kdéntyy muuten

toimintaa itsedin vastaan.

Pia Strandman-Suontausta pdityi véitostutkimuksessaan Vapautta vai vaikuttavuutta
puolustamaan niin tekijan, kokijan kuin tilaajankin vapautta. Tutkimukseen sisiltyi kolmen
hoitolaitosmaailmaan suunnatun nayttelykokonaisuuden tilaaminen taiteilijoilta ja tilaajana
toimi taidemuseo, joka madritteli teoksille etukdteen seuraavat ominaisuudet:
saavutettavuus, kayttdjaystivillisyys, kohderyhmén sekd esittimispaikan ja -kontekstin
huomiointi sekd kestdvyys. Taiteilijat vastasivat teosten aiheista, sisillostd, ilmaisutavasta

ja toteuttamisesta.

73 Hannula. 2004, 66-75.
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Ihmisen osa -teossarja oli puolisoni kuvanveistdja Anssi Taulun tekemad, joten seurasin
hyvin ldheltd prosessin etenemisté taiteilijan ndkokulmasta. Tilaajan asettamat vaatimukset
teossarjalle ndyttivit helpottavan hidnen ty6tdén. Taiteilijan vapaus oli idean
muodostamisessa ja toteuttamisessa niissd raameissa, jotka taidemuseo asetti. Prosessissa
hidnen omasta henkil6historiasta kumpuavat ajatukset (mm. isdni kési on jo pienempi kuin
omani) sekoittuivat eri osapuolten kanssa kdytyihin keskusteluihin ja muodostivat lopulta
idean, joka toteutui hdnen késisséén. Taiteilijan vastuu oli siind, ettd hdn paikansi itsensi
suhteessa eri osapuoliin ja oli osa yhteistyoprosessia. Paikantamisen ajatusta voisi tulkita
my6s muiden osapuolien (tutkija, taidemuseo, hoitolaitoksen henkilokunta ja asukkaat)
vapauden ja sen vastaparin vastuun kautta. Miten kukin ammattilaisosapuoli paikantaa
itsensd ammattilaisuutensa kautta ympéristoonsé ja osaksi prosessia? Entd se ikdihminen,
joka on tdmén kaiken toiminnan kohteena? Hénen vapautensa on kokea ja tulkita, mutta
jadko vapaus tyhjdksi ilman vastapariaan? Strandman-Suontausta kiinnitti huomiota
taiteesta kdytettyyn kieleen ja siithen miten kielelliset diskurssit vaihtelivat eri osapuolilla.
Hién itse kaytti teoksista késitettd taidekokonaisuus, museo kaytti pienoisndyttely-kasitetta,
hoitohenkilokunta puhui virikkeisté ja asukkaat puhuivat tauluista ja patsaista. Strandman-
Suontaustan mukaan jokaisen on madriteltdva taidekasityksensd itse, mutta samalla toteaa,

etté taiteesta pitdisi puhua automaattisesti inhimilliseen elimaén kuuluvana osa-alueena.”

Niin kauan kuin toteutuneet kdytdnnot eivédt ole muodostaneet meille tillaista luontevaa
kisitystd taiteesta, keskustelua taiteesta tarvitaan. Kielen tasolla taide jaa eristdytyneeksi,
jolleivdt sanattomat kdytdnnot tue sitd prosessia, milld taide tulee kokemustemme kautta
osaksi elamddmme. Em. taulut ja patsaat, virikkeet, taidekokonaisuudet, pienoisndyttelyt
jaavat  pelkiksi  esineiksi  kuljetuslaukkuihinsa, jos ne eivdt pddse eldviin

vuorovaikutustilanteisiin thmisten kanssa.

Kuvataiteilija Kalle Lampelan tutki véitdskirjassan Taiteilijoita tarvitaan ihan
toisenlaisiin hommiin (2012), miten kuvataiteilijat asennoituvat taiteen hyodyntdmiseen
yhteiskunnassa. Tutkimustulostensa perusteella Lampela pddtyy johtopditokseen, ettd

taiteen  hyodyntiminen  2000-luvun  suomalaisessa  yhteiskunnassa ei  ole

74 Strandman-Suontausta. 2013. s. 77, 100, 208-209
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kuvataiteilijaldhtoistd vaan rakentuu yhtdéltd eettisistd diskursseista késin ja toisaalta tyo-
ja elinkeinoeldmin taloudellisten periaatteiden mukaisesti. Kuvataiteilijat siis kokevat, ettd
taiteen hyddyntdminen tulee taiteen ulkopuolelta. Lampelan tutkimukseen osallistuneiden
kuvataiteilijoiden enemmistd pitdd hyddyntdmiseen perustuvaa kulttuuripolitiikkaa
ristiriitaisena  ja epdmielekkddnd ja Lampela tulkitsee valtaosan tutkimukseensa
osallistuneista taiteilijoista kannattavan taiteen autonomiaa viljdssd mielessd, taiteellista

autonomiaa. (Lampela 122)

Lampela heittdd pallon takaisin kuvataiteilijakollegoilleen kysymélld, miten taiteilijat itse
vastaavat taiteen hyodyntdmisvaateeseen ja ottavat homman omakseen? Pelkkd itsensd
ilmaiseminen ei riitd taidemaailmassakaan vaan tiettyjd edellytyksid on tdytettdvd

kyetikseen jatkamaan tyoskentelyd. (Lampela. 2012. 64-66, 122, 140)

Eiko olisi myods taiteilijan ilmaisuvapaudelle eduksi, ettd taiteilijat vastaisivat
elinkeinoeldmdn kutsuun ja ottaisivat homman omakseen? On kuitenkin syytd muistaa, ettd
elinkeinoeldmdyhteistyon kritiikiton hyviksyminen taiteessa on yhtd lailla ideologista kuin
sen abstrakti hylkiminen. Mukailemalla vallitsevaa kulttuuripolitiikkaa sitd vahvistetaan.
Vaihtoehtoiset ajattelutavat pysyvit elossa kun kysytidn kulloisenkin kulttuuripolitiikan
taustaoletuksia, periaatteita ja pddmddrid. Mistd politiikka nousee? Ketkd sitd ajavat?
Ketkd siitd hyotyvit? Minkdlaista yhteiskuntaa sen avulla rakennetaan? Minkdlaiseksi
kulttuuri muodostuu tdllaisilla periaatteilla? Saavutetaanko tavoitteita mielekkddlld

tavalla? (Lampela 140)

Osa fokusryhméni jisenistd oli perehtynyt Lampelan tutkimukseen ja he olivat samaa
mieltd hédnen johtopditostensd kanssa. Tadmdénhetkinen tilanne koettiin taiteen
hyodyntdmisen kohdalla ristiriitaisena ja epdmielekkdédnd ja tilanteelle pitdisi tehdé jotain
itse. Kalle Lampelan Interventionistinen manifesti eli seitsemdn syytd olla tekemdittd
kuvataidetta toi kuvataiteilijan tyohon kiinnostavan nikokulman. Lampelan manifesti ei
tarkoita sitd, ettei hdn edelleen tekisi kisillidn teoksia, joita taidemaailma kutsuu
kuvataiteeksi. Mutta hidn nékee taiteilijan tyon enemmainkin interventionistisena
véliintulona, jonka ei tarvitse rajoittua vain taideinstituutioon vaan sen kohteeksi voidaan

valita melkein mité tahansa.
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YHTEENVETO

Maailman muutos on viimeisen kahden vuosikymmenen aikana ollut kiihtyvdi ja laaja-
alaista koko maailman mittakaavassa. Kehityksen suunta on edelleen avoin, kokemusten ja
vaikuttaneiden tekijoiden analysointia kaivataan seki tulevan arviointia. Miten pystymme
sopeuttamaan yhteiskuntarakenteemme nopeasti muuttaviin tilanteisiin, on kysymys, johon
uuden julkisen taiteen parissa tehty yhteisty0 voi tuottaa hyvinkin uusia hedelmallisia

toimintatapoja.

Taidepuhe ja hyotypuhe eivit useinkaan kohtaa, jos taustalla oleva taidekidsitys on
epamaidrdinen tai sitd ei ole lainkaan edes mairitelty. Itseis- ja vélinearvoinen keskustelu on
silloin helposti luonteeltaan dikotomista eikd tdllaisena edistd yhteisymmirrystd. Témén
tutkimuksen yksi tdrkeistd tutkijan oivalluksistani oli yhteisen reflektoinnin ja toiminnan
kautta avautunut sosiaalinen ja kommunikatiivinen ndkokulma taiteeseen’, joka avasi
polun uuden julkisen taiteen teorioithin ja télld saralla tydskentelevien taiteilijoiden
toimintaan. John Dewey, Lea Kantonen, Mika Hannula, Grant Kester ja Paulo Freire
toimivat hyvind tienviittoina taiteen ja estetiikan liittdmisessd inhimillisten kéytintojen

yhteyteen. Heiddn ajatustensa késittely ja kokeilu ovat kuitenkin vasta alkupoluillaan.

Mieltd askarruttamaan jddneitd asioita olivat mm. Paulo Freiren dialogin késitteen ja
Deweyn merkitysten muodostumisen rakenteen yhtildisyydet. Ylldttivdd oli myds
huomata, etteivdt niin Freire kuin Kesterkdin viittaa Deweyn ajatuksiin, vaikka oman
johtopédétokseni mukaan Deweyn tietoteoria ja taidekdsitys jdsensivit parhaiten heiddn
ajatuksiaan. Grant Kesterin dialogisen estetiikan tarkempi deweylainen analyysi olisi myds
kiinnostava jatkopolku. Koko uuden julkisen taiteen alue on myds &ddrimmaéisen
kiinnostava, jatkuvasti rakentuva ja ajankohtainen tutkimuskentti monen eri tieteenalan

niakokulmasta.

Taiteilija rakentaa toimintaansa aina tuntemattoman alueelle. Vanhaa ei vdheksytd vaan

75 Tissé kohdin pitdd kiittdd viimeistddn kuvataiteilija Mika Karhua ja hinen véitoskirjaansa Taide
sosiaalisen kokemuksen ilmaisuna. Lukuisat véittelyt Karhun kanssa yhdistettynad hanen ansiokkaaseen
tutkimukseensa ovat olleet yksi herittelija, joka valoi rohkeutta pitdé katse kohdistettuna itse
taidekasitykseen.
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siitd voidaan aina luoda jotain uutta, joka voi my0s kurkottaa tdssd hetkessd tulevaan.
Taiteilijan ty0 perustuu ajatusten ja ideoiden toteuttamiseen ja julkinen lopputulos on
taideteoksessa avoimen kommunikatiivinen, avoin eri tulkinnoille. Téstd ldhtokohdasta
taiteilija voi olla my0ds hyvéa henkilond katalysoimaan avointa dialogia, luomaan tilan, jossa
erilaisten thmisten vapaa ajatusten leikittely voi johtaa johonkin ennalta tuntemattomaan
lopputulokseen. Naéitd vapaita keskusteluita kdvin itse viikottain galleriayleison kanssa,
mutta niiden vaikutuksesta minulla ei ole mitdén tietoa. Koska taiteessa tavoitteena eivét
ole loogiset johtopditokset eivdtkd yhteenvedot vaan toteutus, joka on avoin eri
tulkinnoille, se voi myds kontekstina toimia tietoiselle yhteisymmaérryksen tavoitteelle,
jossa eri ndkokulmat alkavat aidosti keskustella keskendén. Taiteessa toteutus voi olla
kommunikatiivinen teko, joka pyrkii tuottamaan toisin ndkemisen tai kokemisen tapaa
ajastamme ja pysdyttimddn meiddt hetkeksi miettimdén itse ilman tapojen, roolien ja
jarjestelmien tukahduttavaa vaikutusta. Taiteellinen teko voi tuottaa uutta tietoa ajastaan ja
olla toiminnassa muutoksen katalysaattorina ilman, ettd sen tarvitsee sisdltdd iskulauseita
tai kdskyjd. Nykytaiteilijan teot voivat auttaa meitd peilaamaan ajatuksiamme, miltd meistd
ja muista oikein tuntuu nyt. Padtoksentekommekin perustuu useimmiten juuri sille seikalle,
mikd tuntuu jarkevimmailtd vaihtoehdolta. Valintamme eivdt perustu pelkkédédn
rationaliteettiin  ja oman hyddyn maksimointiin vaan mikd tuntuu parhaimmalta
vaihtoehdolta kussakin tilanteessa. Se, etti avaamme itsemme ajatusten vapaaseen
vaihtoon toistemme ja taiteen kanssa ja toisaalta otamme vastaan taiteen tarjoaman vapaan
kommunikaation tilan, annamme samalla mahdollisuuden taiteelle ja taiteilijoille toimia
monilla eri yhteiskunnan osa-alueilla. Samalla annamme itsellemme mahdollisuuden toisin

nikemiseen.

Suurin haaste on varmasti se, miten ihmiset saadaan vastavuoroisesti ndhdyksi ja kuulluksi
tarpeineen, toiveineen ja ndkemyksineen. Kulttuurilla on samanaikaisesti yhdistivéd ja
eristdvi roolinsa. Erilaiset toimintakulttuurit eristdytyvit helposti omalakisiksi alueikseen,

jotka yhdistdvat omat toimijansa yhteen, mutta samalla eristyvit muista toimijoista.
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IT OSA
TUTKIMUKSEN EMPIIRINEN KEHYSKERTOMUS

Tapaus Ars-Hame ry

"Jasenend olen mukana tuntien yhd liheiseksi taiteilijajdrjestomme niin maalliset kuin
myyttisetkin ulottuvuudet. Taiteilijoiden yhteistyon mahdollisuudet ovat yhd ldhes

tutkimattomat.”

ArsHdmeen 30 -vuotisjuhlalehdestd vuonna 2003:

Kunniajdsen Ilkka Juhani Takalo-Eskola

Ars-Hdme ry on himeenlinnalainen kolmannen sektorin toimija, joka toimii
kuvataiteilijoiden ammattialajdrjestond ja kuvataiteen edistdjand Hidmeen alueella. Ars-
Héme perustettiin Forssassa Olavi Vaarulan ateljeessa 2.12.1973 muutamia vuosia sen
jdlkeen kun laki taiteen edistimisestd oli astunut voimaan ja valtion taidetoimikunnat

alkoivat kehittya.

Ars-Hdme  mddriteltiin @~ Kanta-Hameen  alueella  asuvien  kuvataiteilijoiden
ammattiyhdistykseksi, jonka ensisijainen tehtdvd oli valvoa ja edistdd jdsenistonsd
ammatillisia ja taloudellisia etuja sekd kehittdd ja hoitaa yhteyksid valtion sekd lddnin

taidetoimikuntiin, taiteilijaseuroihin ja kulttuurijirjestdihin.

Yhdistys  rekisteroitiin - 12.11.1975 ja  kotipaikaksi  merkittiin ~ Hémeenlinna.
Puheenjohtajana toimi taidemaalari Reino Vihinen Hml, sihteerind taidemaalari Erkki
Mikkola Hml, johtokunnan muina jdsenind taidemaalari Tellervo Toyry Hml, taidemaalari
Ossi Voutilainen R:méki ja taidemaalari Olavi Vaarula Forssa. Varajésenind toimivat
forssalaiset taidemaalarit Vdind Merild ja Karijuhani Tolonen. Yhdistyksen varoja hoiti

kassanhoitaja Kirsti Viitaméiki Himeenlinnasta.

Yhdistys ldhti heti 70-luvulta ldhtien tarjoamaan yhteistydmahdollisuuksia kuntien ja

taiteilijoiden  vilille.  Néyttelytoiminta ja  kuvataiteilijoiden toimeentulo- ja
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tydskentelymahdollisuuksien edistdminen olivat yhdistyksen toiminnan runkona. Vuonna
1993 Joensuun taidemuseossa 20-vuotisjuhlandyttelyn taiteellisena eetoksena oli usko
taiteeseen ihmisten vilisend siltana. Usko tdhdn eetokseen oli sédilynyt siirryttdessd 2000-

luvulle.

Vuonna 2014 jisenid oli 95, joista n. 80 % kuului vdhintddn yhteen valtakunnallisista

taiteilijajérjestoista.

Taiteen tuotteistaminen osana rakenteiden kehittimista v. 2001-2012

2000-luvun alussa yhdistyksen taiteilijat astuivat taiteen tuotteistamisen ja hankkeistamisen
alueelle, mutta he eivit puuttuneet taiteen siséltoon vaan pyrkivit jérjestdmédn teoksille
kunnollisia esittelymahdollisuuksia. Ensimmdinen hanke oli kolmivuotinen EU-
rahoitteinen tuotteistamisprojekti v. 2001-2003, jonka aikana taiteilijajarjestd tuki
pddasiassa taiteilijoiden kansainvélistymistd. Projektilla pyrittiin lisédméén taiteilijoiden
mahdollisuuksia esittiytyd taiteen kentélld ja luomaan uusia kanavia. Projektiin siséltyi
yhdistyksen ulkopuolisten kuraattoreiden’ kokoamien niyttelyiden sarja Suomessa ja
Saksassa,  korkeatasoiset  niyttelykatalogit  sekd  yhdistyksen  ensimmadisten
verkkosivustojen luominen. Hankkeen projektipééllikko, taidegraafikko Jouko Pullinen
kuvasi projektia v. 2003 yhdistyksen juhlalehdessd seuraavasti: ”Taiteen tuotteistaminen
tuntuu edelleen monen suuhun sopimattomalta ilmaisulta. Siitdkin huolimatta, ettd
Jjokainen taiteen tekiji joutuu kdyttimddn runsaasti aikaa ja rahaa jdrjestddkseen
ndyttelyitd ja muuten esitellikseen tuotoksiaan...Nykyisessd tilanteessa taiteilijan pitdd
olla asiantuntija ndyttelyn jdrjestdjdind, tiedottajana, teosten pakkaajana ja kuljettajana,
ripustajana, teosten esittelijind, teosten myyjdnd, siivoojana jne. Minusta taiteilijan
ensisijainen ammattitaito liittyy teosten tekemiseen ja jonkun muun pitdisi hoitaa loput.
Mutta kenen? Kokemuksemme projektin aikana on osoittanut, ettd tuottaminen on
parhaimmillaan eri alojen ammattilaisten yhteistoimintaa. Taiteilijalla on tietenkin
hankkeissa taiteellinen vastuu, mutta monissa tehtdvissd tarvittaisiin muunkinlaista
asiantuntemusta ja osaamista. Jos projektimme saa jatkoa, olisi tdrkedd kiinnittdd

huomiota tyonjakoon. Olisi tdrkedd, ettd jokainen voisi tehdd sitd mitd haluaa ja osaa.”

76 Kuraattoreina toimivat eri ndyttelyissda Pekka Helin, Eeva Toikka, Péivi Viherluoto ja Jonni Roos.
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Nédmé 30-vuotisjuhlalehden sitaatit toimivat ohjenuorana itselleni, kun yhdistyksen
ulkopuolisena ei-taiteilijana aloin luottamustoimena hoitaa yhdistyksen sihteeri-
rahastonhoitajan tehtdvid vuonna 2003. Yhdistyksen silloiset taiteilijaluottamushenkil6t
olivat vidsyneitd rankan hankkeen jdljiltd eikd potkua riittinyt endd kehittdmisty6hon.
Alijjadmiinen tuloskaan ei parantanut asiaa. Itse olin tuohon aikaan ditiyslomalla oleva
filosofian opiskelija, minulla oli kirjanpidon ja sihteerin tehtdvien osaamista ja
tyokokemusta ja kaipasin taitojeni hyodyntdmistd lastenhoidon ohella. Taidemaailman
toimintaa olin seurannut kuvanveistdja-mieheni tyon kautta ja huomannut, ettd se miti itse
halusin ja osasin tehdd, voisi olla yhdistyksessd kaivattua yhteistoimintaa. Suurin este
taiteilijoiden aktiiviselle osallistumiselle yhdistyksen vuosikokouksiin oli yleensd pelko
siitd, ettd joutuu joko sihteerin tai rahastonhoitajan tehtéviin. Taiteilijoiden vélinen
yhteisty0 ja siind omalta pieneltd osaltani mukana oleminen, oli houkutteleva ja innostava
ajatus. Olin mielelldni kdytdnnén toiminnan tukena, jotta pédsisin osaksi sitd

sisdltorikkautta, jota taiteilijoiden tekema tyo tuotti.

Samoihin aikoihin vuonna 2003 Hémeenlinnan projektipééllikké Jouko Astor ja Himeen
taidetoimikunnan péaisihteeri, nyt jo edesmennyt, Sirpa Niinioja kutsuivat yhdistyksen
hallituksen jésenid neuvotteluun siitd, haluaisiko yhdistys olla yksi tulevan Verkatehtaan
alueen toimijoista niyttelytoiminnallaan. Jdsenistd oli ajatuksen takana ja tutustuminen
muiden kollegajérjestdjen toimintaan ndytti tietd ndyttely- ja taidelainaamotoiminnan
aloittamiselle. Yhdistys péétti jatkaa toiminnan kehittdmistd aloittamalla hankkeen, jossa
taidetta tuotteistettiin tyovoimapolitiikan ndkokulmasta (2007-2012). Hameen Ely-
keskuksen rahoittamassa hankkeessa tavoitteena oli tyOllistdd pitkdaikaistyottomid sekd
tarjota tyOharjoittelu- ja tydvalmennuspaikkoja tydvoimatoimiston aktiiviohjelmassa
oleville sekd parantaa kantahdmaildisten kuvataiteilijoiden toimintaedellytyksid. Tyotd
pyrittiin jakamaan siten, ettd jokaisella olisi mahdollisuus tehda sitd, minkd parhaiten osaa.
Yhdistyksen toimintaan otettiin taiteilijoiden ndyttelytoiminta, edullisten tydskentelytilojen
tarjoaminen ja taidelainaamotoiminta. Yhdistyksestd kasvoi tyOnantaja, joka tyollisti

patvittdistoiminnassaan heikommassa tydmarkkina-asemassa olevia ihmisii.

Taiteilijoiden osuus toiminnassa oli kuitenkin edelleen péddasiassa vapaaehtoistyontekijén

ja maksajan rooli. Taiteilijat maksavat yhdistyksen jdsenmaksun, provision myynneisté ja
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lainoista sekd néyttely- ja tydhuonevuokrat. Useimmilla teosmyyntituloista vdhennettavét
kulut kéédntdvit edelleen yhtdlon miinusmerkkiseksi. Toiminta paikallisella tasolla loi
kuitenkin puuttuvan niyttelytilan, kasvatti teosmyyntimarkkinoita, mahdollisti edullisten
tyohuonetilojen sdilymisen ja teki saavutettavan kohtauspaikan kuvataiteen ja yleison

vilille sekd edisti taiteilijoiden suomalaisten ja kansainvilisten verkostojen tiivistymista.

Em. toiminnot liittyivdt kaikki perinteisiin taidemaailman rakenteisiin, jotka ovat
muodostuneet kuvataiteilijan tyon ympdérille. Omassa tydssdni koin usein jérjestelmin
olevan kohtuuton ja epdoikeudenmukainen itse taiteilijaa kohtaan. Olin tydsséni avustanut
noin 80 taiteilijaa oman niyttelynsd rakentamisessa ja kokenut miten sama tila muuttui
aina erilaiseksi tulokulmaksi todellisuuteemme. Jokaisella taiteilijalla oli takanaan pitkd
taiteellinen tyoskentelyjakso, sitoutuminen ja kokonaisuuden hallinta kaikkine sivutdineen.
Jotkut ovat saaneet tukea niyttelyn jirjestdmiseen ja taiteelliseen tydskentelyyn, toiset
eivit. Riskit kustannuksista kantoi aina taiteilija itse. Heidédn tyonsa positiiviset vaikutukset
koin tyontekijoiden ja yleison vélisissd vuorovaikutussuhteissa, joihin niyttelyt ja
yksittéiset teokset antoivat aina uusia kimmokkeita. Perinteisessd taideteoskeskeisessé
mallissa taiteilija jdd tdstd vuorovaikutussuhteesta useimmiten pois lukuunottamatta
yksittéisid taiteilijatapaamisia. Tassd mallissa taiteilijan tehtdvand on tuottaa uusia teoksia

tydhuoneellaan eikd hin pédse osalliseksi teoksen ja yleison vuorovaikutussuhteesta.

YleisotyOssdni galleriassa taiteen &dédrelld koin subjektiivisesti kuvataiteilijan tyon
vaikuttavuuden arjessa. Naiyttelyissd kdyvdat ihmiset opettivat minua ldhestyméén
kuvataidetta kommunikaation nakokulmasta, silli GalleriaKONEessa kdyvéd yleiso”” on
hyvin heterogeenista. Nayttelytila sijaitsee kulttuurikeskuksessa, jossa kévijoitd on
kaikista eri sosioekonomisista luokista ja eri ikdryhmistd. Kulttuurikeskuksessa on
konsertti-, teatteri-, ndyttely- ja elokuvatoiminnan lisdksi monipuolista vapaan sivistystyon
tarjontaa, taiteen perusopetusta, kuntoutusta, liikkuntaa ja kotoutumiskoulutusta
maahanmuuttajille. Galleriandyttelyt tarjosivat tdmédn kaiken keskelld saavutettavan

kohtauspaikan ja tdtd mahdollisuutta ihmiset oppivat arjessaan hyddyntdmaddn. Moni

77 Tein 2,5 kuukauden otannan gallerian ryhmikévijoistd 13.1.-1.4.2015. Tulos oli seuraava: 2100 kiivijasti
400 tuli jonkun ryhmén mukana: 24% vapaan sivistystyon opintoryhmistd, 18% koululaisryhmistd, 16%
kuntoutusryhmistd, 13% matkailuryhmistd, 8% sosiaali- ja terveydenhuoltoalan ammattilais- tai
opiskelijaryhmistd, 7% lasten kuvataidekoululaisryhmistd, 6% maahanmuuttajien kotouttamisryhmistd, 4%
paivakotiryhmisté ja 4% kongressikdvijoiden ryhmistd. 60% ryhmisté tuli ilman ennakkoilmoitusta.



47

kdvija uskalsi ddneen kyseenalaistaa ndyttelyitd, mikd herétti antoisia keskusteluita.
Nayttelyiden teemat nostivat arjen keskelle keskusteluaiheita esimerkiksi vierauden
tunteesta, toiseudesta, 1dheisyydestd, vallankdytostd, luopumisesta. Tdémén heterogeenisen
yleison kanssa toimiminen herdtti minut huomaamaan, miten kuvataideniyttelyiden sisilto
voi synnyttdd toisilleen vieraiden ihmisten vélille sellaisia keskusteluita, jollaisia ilman
tatd taiteen kimmoketta tuskin koskaan kéytdisi. Kuvataiteen muoto tuki vapaata omien
kokemuksien jakamista ja jdsentdmistd yhdessd toisten ihmisten kanssa tasavertaisesti,
koska yhtd tulkintaa teoksista ei ole. Arkisesta todellisuudesta astuminen valkoiseen
kuutioon antoi ihmisille mahdollisuuden peilata kokemuksiaan vapaassa keskustelussa,
minké johdosta néyttelytila toimi usein kokonaisvaltaisen yhteisollisen oppimisen alustana,
jossa ihmisten utelias ja kriittinen asenne péési vapaasti kasvamaan. Tédmi tulkintani
nykytaideyleisostimme ja nykytaiteen ndyttelyistd muodostui ja vahvistui seitsemin
vuoden mittaisen galleriatyoskentelyn aikana. Tédmd kéiytdnnon kokemus johdatti

tarkastelemaan taidetta tarkemmin kommunikaation ja vuorovaikutuksen nikokulmasta.

Kohti monialaista yhteistoimintaa 2013 -

Vuonna 2012 yhdistyksen 5-vuotinen hankekausi oli padttynyt. Yleinen yhteiskunnallinen
talouden taantuma, huoli yhdistyksen toiminnan jatkuvuudesta ja kuvataiteilijoiden heikko
taloudellinen asema tyokentélld olivat huolta aiheuttavia ilmiditd. Itse olin jadnyt
opintovapaalle  yhdistyksen toiminnanjohtajan  tehtdvdstd ja  alkanut katsoa
toimintakenttddmme etddmmaltd kulttuuripolitiikan opintojen myotd. Kaksi yhdistyksen
taiteilijajasentd oli kdynyt tutustumassa Creative Scotlandin™ toimintaan yhdessid Lahden
taiteilijaseuran taiteilijajdsenen kanssa. He tapasivat silloisen Creative Scotlandin
toiminnanjohtaja Venu Dhupan, joka kertoi organisaatiosta ja suositteli eri
tutustumiskohteita Skotlannissa kuvataiteilijoille. Erityisesti tutustuminen Impact Artsin
toimintatapaan vaikutti sithen, ettd aloimme miettid omia rakenteitamme Suomessa. Miten
rakenteita voitaisiin kehittdd taiteilijaldhtdisemmin ja miten kuvataiteilijoiden osaamista
voitaisiin hyddyntdd laajemmin? Impact Arts tuntui taiteilijoista edelldkdvijéltd taiteen
sosiaalisten vaikutusten hydodyntdmisessd ja suomalaiset taiteilijat vakuutti erityisesti se,

ettd aktiivitoimijat Impact Artsissa olivat pddsddntoisesti ammattitaiteilijoita. Organisaation

78 Hameen taidetoimikunnan Edinburgh-residenssi oli yksi tarked taustatekija verkostojen muodostumisessa
Skotlantiin.
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toiminta-alue on Skotlanti, henkilokuntaa on 50 vakituista ja n. 200 freelance-taiteilijaa.
Impact Arts tekee tyOtd nuorten ja vanhusten parissa syrjdytymisen ehkdisemiseksi ja

toimintaan kuuluu jatkuva arviointi.

Taiteilijapalautteet Skotlannin tutustumismatkalta herdttivdt yhdistyksen hallituksen
taiteilijajdsenid  miettimddn, minkélaisena  toimijana me ndemme  itsemme
kuvataidekentélld. Residenssitoiminnalla ja taiteilijoiden tydskentelypaikalla katsottiin
olevan tirked rooli verkostojen ja yhteistoiminnan kehittimisessd. Alhaalta ylospéin
katsova tapa kehittdd yhteistoimintaa tulee seuraavasta taidemaalari Salla Laurinollin

Skotlannin matkaraportissa hyvin esille:

Yleisesti huomioimme kiertdessimme ndissd kahdessa kaupungissa (Edinburgh, Glasgow),
ettd pddsddntoisesti kaikki galleriat, museot ja tyohuoneyhteisét olivat erittdin
vileisoystdivdllisia  ja helposti ldhestyttdavid. Tédssd emme nyt ainoastaan tarkoita
syddmellisid  ihmisid ja henkilokuntaa vaan myéds ihan niitd tiloja, joista [oytyi
sohvaryhmid, poytdiryhmid, kahviloita, kahvinkeittimid, lehti-, levy- ja kirjahyllyjd
asiakkaiden tai taiteilijajdsenten kdytettiviksi. Tdllainen mahdollisuus hypistelyyn,
istumiseen ja viipyilyyn altistaa pitkdkestoiselle vierailulle sekd vapaalle ajattelulle. Se
myos edistdd satunnaisia kohtaamisia ja keskusteluja ja kaikkea sellaista mikd on
olennaista uusien juttujen, ideoiden ja hankkeiden aloituksille ja syntymisille. Tdtd seikkaa

olisi todenndkoisesti syytd pohtia myos meiddn omissa galleria- ja tyéhuonetiloissamme.

Samaan aikaan Opetus- ja kulttuuriministerid oli varannut erityisavustusméérarahaa
kehittdmishankkeisiin, joiden tarkoituksena oli edistdi taiteilijoiden tyollisyyttd ja vapaan
kentidn toimintaedellytyksid. Yhdistys paitti yhdistid oppimisen Skotlannista ja jatkaa
palvelurakenteensa laajentamista sosiaaliselle puolelle. Sosiaali- ja terveyssektori ei istu
vield Suomessa taidemaailman toimijoiden verkostoon ja yhteistoiminnan pelisddnnot ovat
vield rakenteilla. Osalla yhdistyksen taiteilijoista oli jo pitkidkin kokemuksia sosiaali- ja
terveyssektorilla tydskentelystd, mutta turhautuminen lyhytjénteisiin pétképajatoihin seka
kysymys taiteen paikasta ndissd toissd, herdttivdat kehittdmisintoa. Skotlannissa Impact
Arts toteutti mm. sosiaalisia rakennushankkeita, joissa ammattitaiteilijat tekivét yhteistyotéd

rakennuttajan, arkkitehdin, sosiologin ja tulevien asukkaiden kanssa. Miten tdllainen
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moniammatillinen pitkdjénteisempi yhteistyomalli saataisiin alulle Hameessdkin, sitd
yhdistys ldhti testaamaan OKM:n rahoittamalla Kuoma Kuvataiteilijat osaksi
moniammatillista yhteistyotd -hankkeellaan vuonna 2013 palkkaamalla yhden taiteilija-
koordinaattorin kokopdivéisesti 11 kuukaudeksi vastaamaan yhteistyOneuvotteluista ja

kokoamaan toimintamallia.

Kuoma-hankkeen ensisijainen pyrkimys oli tyollistdd alueen taiteilijoita sekd juurruttaa
yhteistyokumppaneihin toimintakulttuuria, jossa kuvataidepalveluiden tilaajat sitoutuvat
palveluihin myds rahallisesti. KUOMA-hanke toimi eri puolilla Kanta-Hédmettd vanhusten
hoitolaitoksissa, vilitydmarkkinoilla, oppilaitoksissa sekd taidekentdlld. Projekteihin
osallistui yhteensd vuoden aikana n. 400 henkildd. Lisdksi 30 henkilokunnan edustajaa eri
oppilaitoksista, organisaatioista, muista hankkeista ja hoitolaitoksista osallistui aktiivisesti
projektien suunnitteluun ja toteutukseen. Taiteilija-koordinaattorin lisdksi KUOMA-hanke
tyollisti  lyhyilld tydsuhteilla viisi taiteilija-ohjaajaa. Kuvataidetoimintojen tilaajat
sitoutuivat KUOMA -projekteihin yhteensd 13570 eurolla. Summa koostui pddosin

taiteilija-ohjaajien palkkakustannuksista.

Hankkeen toimintamalliechdotus™ oli seuraava:

1. Taiteilijaesittelyt  taidelainaamon  alaisuuteen  erilaisissa  tyoympdristoissd
toimivista kuvataiteilijoista. Yhtd hyvin kuin laadukkaan taiteen vélittdjand, voi
taidelainaamo toimia myds paikallisten kuvataiteilijoiden laajemman taiteeseen

liittyvin tiedon ja taidon vilittdjana.

2. Palvelupakettimallit esille yksinkertaisesti ja selkedsti, yksityiskohdat neuvotellaan
vhdessd tilaajan kanssa. Ammatikseen taidetta tekevd ihminen on tottunut
joustavaan toimintatapaan ja suunnitelmien soveltamiseen omassa taiteellisessa
tydssddn saavuttaakseen siind parhaan mahdollisen lopputuloksen. Taiteilijalle
my0s teoksen tyOstdmisprosessi ja sen aikana tapahtuneet oivallukset ovat yhtd
arvokkaita kuin valmis taideteos. Yhd enemmén tehdddn my0s taidetta, jonka

padsisdltd on nimenomaan prosessissa eikd objekteja tai ns. valmiita taideteoksia

79 Kuoma-hankkeen projektiraportti on luettavissa taalla:
http://www.galleriakone.fi/ArsHame/ArsHame.html
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valttimattd synny lainkaan. Siksi my0s ammattitaiteilijoiden tarjoamat palvelut
taytyy pitdd esilld kyllin yksinkertaisina ja selkeind. Tilaajille esitetddn
yksinkertaiset palvelumallit, joilla tilaaja voi kartoittaa sitd mitd haluaa tilata.
Péddpaino on ohjaavan taiteilijan valinnassa, silld palvelun sisdlté muotoutuu
ohjaavan taiteilijan persoonan, toimintatavan ja osaamisen kautta. Toiminnan
luonteeseen eivdt sovellu tarkat tyOpajakuvaukset tai yksityiskohtaiset

toimintaselostukset.

Kuvataiteilijan ammattitaidon laaja-alaisuus ndkyvdksi. Taiteilijana
tyoskentelemisestd vain osa on perinteistd tyohuoneella yksin puurtamista.
Monipuolisesta tyonkuvasta kumpuava kokemus sekd laaja visuaalinen ymmérrys
ympéristostd ja vahva estetiikan taju taipuvat monenlaiseen tilanteeseen. Monille
taiteilijoille moniammatillinen toimintatapa on luonteva osa my0s omaa taiteellista

tyoskentelya.

Kisdllimalli  erilaisten  koulutuspakettien sijaan. Uusista tyoympdristoistd
kiinnostuneille taiteilijoille mahdollisuus tyoskennelld autenttisessa tilanteessa
kollegan kanssa. Erilaisissa tyoymparistoissd ja erilaisten kohderyhmien kanssa
tyoskennellessi on melko tavallista, ettd ennalta arvaamattomia tilanteita ja
muuttuvia tekijoitd ilmenee jossakin vaiheessa projektia. Kun taiteilijalle kertyy
ohjauskokemusta erilaisista tyOympéristoistd, pystyy myds muuttuvia tekijoitd
ennakoimaan ja selvittdmddn ilman, ettd projektin toteutus kérsii tai tyOomadrd
kasvaa litkaa. Usein on kyse ihan kdytdnnon asioista, materiaaleista tai esim.
ajankdyton suunnittelusta. Sosiaalisesti sitoutuneessa taidetydssd kokemuspohjaisen
tiedon jakaminen kollegojen kesken on térkeédssa roolissa. Osittain tietoa voi jakaa
tapaamisissa ja keskustelutilaisuuksissa, mutta tirkeimmaét oivallukset tapahtuvat
kylld wusein autenttisissa tydskentelytilanteissa ihmisten kanssa. Kollegan
tyoskentelyd seuratessa ja sitd avustaessa tulee esille paljon sellaista, mitd
yhteydestdén irrotetuissa koulutustilanteissa ei vélttimattd osaa kysyd tai

huomioida.

Suoran  kysynndn ja tarjonnan viyldn lisiksi myos alueellisesti  tai
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valtakunnallisesti organisoitu vilittdjdtaho, joka mahdollistaa pitkdikestoiset, uudet
kuvataiderakenteet sosiaali- ja terveyssektorille. Kuvataiteilijat tyOskentelevét
padsddntoisesti ilman tyOnantajaa  itse itsensd  tyOllistden.  Vakituista
kuukausipalkkaa saadaan yleensd vain médrdaikaisista tyosuhteista tai erilaisista
lyhytkestoisista hankkeista, joiden ohella tehddédn mahdollisuuksien mukaan myos
omaa taiteellista tyotd. Ajankohtainen ja perusteltu vaatimus on kehittdd
sosiaalisesti sitoutunutta taidetoimintaa kertaluontoisista projekteista kohti
pitkdjinteisempdd toimintamallia. Se vaatii kuitenkin pysyvyyttd myds asiaa
kehittdvian ithmisen palkkauksessa, jotta asioita voidaan oikeasti edistdd sektoreita
ylittdvassa yhteistyOssd, jarkevilld aikajénteelld ja keskittyen olennaiseen. Téaytyy
tarkastella mahdollisuuksia, joilla sosiaalisesti sitoutuneen taiteen laajempi
kehittimistyd voidaan integroida osaksi paikallisen tai valtakunnallisen
kulttuurialan virkamiehen toimenkuvaa. Télld toimenkuvalla on toivottavasti
vaikutusta myos siihen, ettd tulevaisuudessa lyhyemmatkin projektit ja hankkeet
koordinoidaan ainakin alueellisesti tukemaan toisiansa ja osaksi isompaa

kokonaisuutta.

6. Arviointimenetelmien systemaattinen kehittiminen kohti sosiaalista tilinpitoa.
Sosiaalinen tilinpito on menetelmd, jonka avulla raportoidaan ja arvioidaan
organisaation toiminnan sosiaaliset tulokset. Lopputuloksena syntyy sosiaalinen

tilinpaatos.

Toimintamalli vaati vield kdytdnnossd paljon tyotd toteutuakseen. Yhdistyksen taiteilija-
koordinaattori, taidemaalari Salla Laurinolli oli koostanut sen suodattaen kaikkea sitd
tietoa, jota kollegoiltaan ja kdytdnnOn tydstddn oli ammentanut. Toimintamalli tuntui
jarkevéltd, mutta se antoi vasta suuntaviivat. Mallin sisdistdmisen esteend oli edelleen, ettd
emme osanneet selkedsti mairitelld itsellemme ja ilmaista sitd, miké on taiteen ja taiteilijan

paikka monialaisessa tyOssa.

Vuosien 2007-2012 toimintamallissa taiteilijoiden osuus oli pitdd ndyttelyitd ja tehda
teoksia ja galleria-taidelainaamotoiminnan kautta yhdistys tarjosi rakennetta, jossa

taiteilijan ty® pddsi esille. Téssd rakenteessa yhdistys tyoOllisti ihmisid, jotka olivat
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kiinnostuneita kuvataiteen asiakaspalvelutydstd ja toimimaan taiteilijoiden apuna. Samalla
tavoin kuin omalla kohdallanikin oli kdynyt, taiteilijoiden rinnalla tydskenteleminen toimi
henkilokohtaisella tasolla innostavana ympéristond tyoeldmaistd pidempdin poissaolleille
henkildille ja tulokset olivat jatkotyOllistymisien osalta hyvid niilld henkil6illa.
Toimistotyontekijoita, peruskoulupohjaisia, datanomeja, maisterti, katilo,
sahkomies...tyontekijoiden taustat olivat hyvin monialaisia. Miksi niin monet saivat tuulta
siipiensd alle ja 10ysivét jatkopolkuja eldméénsad, sitd jdin monesti miettimddn? Tydssddn
he olivat paljon taiteilijoiden apuna ja nikivit, miten paljon taiteilija tekee innostuneesti
palkatta vapaaehtoisesti toitd. Taiteilijoille tyottomédn asema ei mydskddn ole mitenkddn
vieras ja pienituloisuus kuuluu hinen arkeensa. Tyottomyys tai pienituloisuus eivit
kuitenkaan estd yrittimistd ja oman eldménsd hallintaa ja timi lienee se asenne, jonka
monet tyontekijat omaksuivat tydssdolonsa aikana. Ja tdméad asenne ehkd auttoi heitd

jatkossa oman eldménsé hallinnassa.

Kuvataiteilijan tydalan laajentamiskokeilu 2014

Onko taiteilijan asenteessa tyon tekemiseen jotain sellaista, joka innostaisi sellaisia, joiden
motivaatio tyohon on hieman kadoksissa? Pddtimme selvittdd tdtd kaytdnnossa.
Kehittdmistyotd ldhdettiin jatkamaan tarve- ja kéytintoldhtoisesti uudella hankkeella v.
2014. Ars-Hiame ry oli vuokrannut Hémeenlinnan kaupungilta taiteilijoiden
tyoskentelytiloiksi vuonna 2010 vanhan miehistokasarmirakennuksen, joka on esimerkki
taiteilijoiden omasta aktiivisuudesta syntyneestd kollektiivista. Tyhjdksi jddnyt vanha
kasarmirakennus oli kuuden vuoden aikana tdyttynyt luovan alan toimijoista, joilla oli
suoraan kaupungin omistamaan tilapalveluun erilliset vuokrasopimukset. Taatakseen
edullisten tyohuoneiden sdilymisen, yhdistys vuokrasi tilat kaupungilta ja jélleenvuokrasi
ne omakustanteisesti taiteilijoille. Edullisten tydskentelytilojen sdilyminen oli ensisijainen
tavoite. Yhteiset tilat olivat karuja kdytdvid, wc-suihkutiloja sekd vanha elokuvateatteri,
joita pyrittiin vuosittain talkoovoimin pitimédn kunnossa. Yhteiset sosiaalitilat puuttuivat
ja lounasastiat ja pensselit pestiin samoissa lavuaareissa, joissa sotilaat aikanaan
aamupesunsa tekiviat. Lahtotilanteessa v. 2010 yhdistyksen véliintulolla haluttiin

jatkuvuutta taiteilijoiden tyotiloihin ja saada muutos jatkuvaan epavarmuuden tilaan®.

80 Lehdistotiedote 2.9.2010 http://www.taidekasarmi.com/Lehdisto_20100902.pdf
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Vuoden 2013 lopulla I&ht6tilanne oli se, ettd resurssit pienenivét entisestiin taiteilijoilla ja
yhdistykselld. Kuoma-projektin aikana muodostui hieno toimintamalli, joka tuntui olevan
valovuosien pddssd toteutuksesta. Karu taiteilijoiden tydympéristd yhdistettynd toimijoiden
yhd tiukkenevaan taloudelliseen tilanteeseen, vaati uudenlaista ajattelutapaa, asioiden
toisin ndkemistd. Katsoimme ympdrillemme ja ndimme, miten yleinen taloudellisen
tilanteen kiristyminen ja toisaalta tuloerojen kasvu erotti ihmisid yhd kauemmas toisistaan.
Tyottdmyys, syrjdytyminen, tyossdkdyvit, toimeentulevat — yhteiskunnan jakautuminen
parempi- ja huono-osaisiin, lokeroituminen kiihtyi entisestdéin. Voisimmeko hyodyntaa siti
asennetta, joka taiteilijalla on tyon tekemiseen ja toisaalta taiteen autonomista asemaa

tulemalla jollain tapaa véliin?

Tyopaikkojen védhentyminen ja nuorisotydttdmyyden lisddntyminen on valtakunnallinen
ongelma. Hadmeenlinnassa nuorisotakuun ympdrilld oli jo totuttu tekemédédn yhteistyota,
mutta monipuolisia tekemisen paikkoja nuorille kuitenkin kaivattiin. Miksei kasarmia voisi
kiyttdd vuoden ajan kohteena nuorten kanssa tehtdvdidn ohjaustyohon? Entdpé, jos
taiteilijat olisivatkin ohjaamassa tyotd? Saisimmeko yhteistyokumppaneita? Kaupungin
terveyden ja toimintakyvyn yksikko otti ideamme hyvin vastaan. Kiinteiston omistajan,
kaupungin omistaman liikelaitoksen ndkokulmasta hankkeelle ei ndhty esteité.
Keskustelimme ryhmdmme jésenten kanssa aiheesta ja neljd heistd otti haasteen vastaan.
Syntyi idea Tekemiton tyd tehdyksi -hankkeesta, jossa kuvataiteilija Jaakko Autere,
taidemaalari Salla Laurinolli, taidemaalari Mikko Myo6hénen ja kuvanveistdjd Anssi Taulu
lahtivdt yhdessd nuorten kanssa selvittimdin, voiko pienilld resursseilla ja
kierrdtysmateriaaleilla, ryhmity6lld ja luovalla ongelmanratkaisulla saada Taidekasarmia
kohennettua ja mitd nuoret tdstd saavat. Halusimme kehittdd taiteilijoiden tyOyhteisdd
yhteisollisempéddn suuntaan, kehittdd sosiaalisesti sitoutunutta taidetoimintaa ja tarjota
halukkaille nuorille vuoden ajaksi paikka, jossa kokeilla omaa osaamistaan ja

kiinnostuksen kohteitaan.

Tekemiton tyd tehdyksi -hanke tydllisti em. neljd kuvataiteilijaa yhdistykselle pareittain
puoleksi vuodeksi taiteilija-ohjaajiksi ja heidén tehtidvinddn oli ohjata keskimdirin 15 alle

35-vuotiasta nuorta. Hankkeen tavoitteena oli vahvistaa kohderyhméné olevien nuorten
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aikuisten itsetuntoa ja saada heille onnistumisen kokemuksia yhdessd tehdystd tyosta.
Tavoitteena oli saada heiddt my0s katsomaan ymparistédnsd tarkemmin ja miten pienilld
asioilla voimme itse tehdd ympéristodmme viithtyisammaiksi. Tydvoimapoliittista hanketta

ldhti rahoittamaan Hameen Ely-keskus.

Ryhmén tyokohteena olivat Taidekasarmin yhteiset tilat: vanha elokuvateatteri, entinen
suihku- ja we-tila sekd tyhja aulatila. Elokuvateatteri muutettiin esitystilaksi, joka
mahdollisti tilan monipuolisempaa kéyttod. Pesupaikasta rakennettiin serigrafiatila, joka loi
yhteisen tekemisen tilan rakennukseen. Tyhjddn aulatilaan tehtiin pieni sosiaalitila ja
yhteinen projektitila, joka toimisi niin vapaissa kokoontumisissa etti pienimuotoisessa
opetustydssd.  Hankkeessa  tarvittavat  rakennusmateriaalit  hankittiln  pdfosin
kierrdtysmateriaaleina. Tyot olivat purkamista, pintakdsittelyd, siistimistd ja pienten
rakenteiden rakentamista nuorten kanssa yhdessd miettien, suunnitellen ja tehden. Tilojen
kunnostamisessa etsittiin materiaaleja kierrdtyksestd, tuunattiin vanhaa, tehtiin viihtyisaa ja
vérikéstd pienelld rahalla. Muutostdiden pintakasittelyssd ja yksityiskohtien tydstdmisessé
hy6dynnettiin ohjaavien taiteilijoiden ammattitaitoa ja nditd tilan, sommittelun ja vérien
kdyton perusasioita sisdllytettiin projektiin ldpi vuoden. Taiteilija-ohjaajat suhtautuivat
tasavertaisesti  ohjattaviinsa. He eivdt olleet rakennusalan, koulutuksen tai
terveydenhuollon alan asiantuntijoita vaan taiteilijjoita, joilla oli kuvataiteilijan

ammattitaito sekd halu tydskennelld ihmisten kanssa.

Tama viimeisin hanke opetti kdytdnnossd meille kaikille, mitd sosiaalisesti sitoutunut
taidetoiminta oikein on ja mitd monialainen yhteistyd vaatii. Tutkijan ndkokulmasta Kester
Grantin dialogisen estetiikan teoria ja toisaalta sosiokulttuurisen innostamisen periaatteet ja
kriittisen pedagogian tavoitteet auttoivat jdsentimaddn tdtd toimintaa ja sijoittamaan
taiteilijan paikan tdhin tyokenttddn. Taiteilijoiden ndkokulmasta hanke oli monitasoinen;
kokemuksena se oli kaikille rankka, mutta toisaalta se nosti esiin taiteilijan tyon
merkityksen yhteiskunnan eri sektoreilla. Taiteilijoiden tekemd tyd nuorten kanssa
erilaisiin  palvelusektoreihin perustuvissa rakenteissa paljasti kédytdnndssd, mitd
taiteilijoiden luova ongelmanratkaisukyky on. Taiteilijoilla oli kyky heittdytyd uuteen
tilanteeseen, jossa heiddn tyolleen oli asetettu ainoastaan haastavat tavoitteet eikd valmista

toimintamallia ollut tarjota. Heiddn asenteessaan ihmisiin korostui inhimillisyyttd ja
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kokonaisvaltaisuutta painottava ldhestymistapa. Téaméa hanke paljasti meille my6s sen,
miten palvelusektorimallissa kokonaisvaltainen ndkdkulma on karannut rakenteistamme ja

tilalle on tullut jarjestelmii ja lain kirjaimellista tulkintaa painottavan nédkdkulma.

Vuoden 2014 hankkeessamme taiteilijat tyoskentelivit pdivittdin sellaisten nuorten kanssa,
joilla ei ole koulutus- tai tydpaikkaa. Samalla taiteilijat kidvivét jatkuvaa yhteydenpitoa eri
tydvoimaviranomaisten, Kelan, sosiaalityontekijoiden ja nuorten koulutuksesta vastaavien
ihmisten kanssa. Hanke nosti taiteilijoille esiin sen maailman, jossa nuori, joka ei jostain
syystd kulje jérjestelmissd valtavirran mukana, eldd tdlld hetkelld. Taiteilija-ohjaajien
tavoitteena oli saada nuorille onnistumisen kokemuksia ja timén myotd olla tukemassa
heiddn itsetuntemuksensa ja itseluottamuksensa kasvua. Kaytinndssad taiteilijoiden
tydymparistossd vaikuttivat epavarmuus, pelko, mielenterveyshéiriot ja pdihdeongelmat.
Tekemiselld ja onnistumisen kokemuksilla thminen pystyy kerddmaién itselleen rohkeutta
varastoon, jota kdyttdd inhimillisten epdvarmuuden ja pelon tuntemuksien kohdatessa. Jos
onnistumisen kokemuksia omasta osaamisesta ei ole, ei synny mydskéddn halua tekemiseen.
Télla asenteella taiteilijat tekivdt tditd nuorten kanssa yhden vuoden ajan. Ensimmadisen
puolen vuoden méérélliset arviot osoittivat, ettd n. 90% osallistuneista nuorista oli 10ytanyt
jatkopolun itselleen tyokokeilun jdlkeen. Tarkempaa analyysia emme tehneet syistd, miksi
niin moni nuori ei jddnytkddn kategoriaan syrjdytynyt, silld mieltimme vaivasi kysymys
siitd, onko tdmai taiteilijan tyo6td? Itselleni tutkijanroolissa otin haasteeksi vastata tihin
kysymykseen. Kahden vuoden mittaisen prosessin aikana taiteilija-ohjaajien tyo alkoi
vihdoin jdsentyd John Deweyn tietoteorian ja taidekésityksen avulla. Grant Kesterin
dialogisen estetiikan teoria ja hédnen taiteilijaesimerkkinsé ja lopulta uuden julkisen taiteen
késite sitoivat haparoivat toimintakokeilumme osaksi laajempaa nykykuvataiteessa

tapahtuvaa ilmiota.

Fokusryhmin kuvaus

Tutkimukseeni sitoutui viisi kuvataiteen ammattilaista (1969'm, 1984'm, 1976'f, 1964'f,
1963'f) kuvanveiston, taidemaalauksen, performanssitaiteen, installaatioiden ja
graffitimaalauksen alueilta. Oman taiteellisen toimintansa lisdksi he ovat tyoskennelleet

pitkdén taiteilijoina erilaisten kohderyhmien kanssa kuten maahanmuuttajien, vanhusten,
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hoitolaitosten henkilokunnan tai nuorten kanssa. Jokaisella heistd on meneillddn jokin oma
taiteellinen projektinsa néyttelyn, residenssity0skentelyn tai teosten tekemisen muodossa.
Jokainen vastasi taustakartoituksessa® olevansa péitoiminen taiteilija. Kysymyksen

kerrottiin tarkoittavan taiteilijaidentiteettid, ei toimeentuloa.

Kaikilla taiteilijoilla on kuvataiteen ammattitutkinto: yksi opistotasoinen, kaksi amk-
tutkintoa ja kaksi korkeakoulututkintoa. Jokaisella on véhintddn yhden paikallisen
taiteilijajirjeston jésenyys, neljdlla on valtakunnallisen taiteilijajérjeston jasenyys (Muu ry,
Taidemaalariliitto, Suomen kuvanveistdjdliitto) ja yhdelli on kansainvilisen

ammattialajéarjeston jasenyys (ISC International Sculpture Center).

Toimeentulon ldhteind vuoden 2012-2013 aikana kaikilla oli ollut teosmyyntid seké
médrdaikaisia tyOsuhteita, neljdlld apurahaa, yhdelld méédrdaikainen kokopdivdinen
tyosuhde, kahdella soviteltua tyottomyyspdiviarahaa, yhdelld tyomarkkinatukea, neljdlla

useita eri tyonantajia. Kenelldkaén ei ollut vakituista tydsuhdetta.

Kysyin lisdksi taiteilijoiden kiinnostusta erilaisiin yhdesséd taiteen tekemisen tapoihin.
Kaikki olivat hyvin (4) tai jokseenkin kiinnostuneita (1) eri alojen ammattilaisten kanssa
toteutettavista yhteisprojekteista. Kaikki olivat hyvin (3) tai jokseenkin kiinnostuneita (2)
yhteisteoksen tekemisesté jonkun kohderyhmén kanssa esim. nuorten kanssa. Kaikki olivat
hyvin (2) tai jokseenkin kiinnostuneita (3) julkiseen tilaan tehtdvistd, tilan kayttdjien
kanssa yhteisty0ssd toteutettavista teoksista. Kaikki olivat myos hyvin (4) tai jokseenkin
(1) kiinnostuneita perinteisestd yksin tyoskentelystd ndyttelyd varten. Suurimmat hajonnat
tulivat perinteisistd yksin tekemisen muodoista: julkisen tilan teoskilpailut (hyvin
kiinnostunut 3, jokseenkin kiinnostunut 1, ei juurikaan kiinnosta 1), tilausty6 yksityiseen
tilaan esim. muotokuva (hyvin kiinnostunut 1, jokseenkin kiinnostunut 2, ei osaa sanoa 1,
ei juurikaan kiinnosta 1) ja teosten tekeminen vailla julkistamiskohdetta (hyvin

kiinnostunut 3, ei osaa sano 1, ei juurikaan kiinnosta 1).

Miten kuvataiteilijat suhtautuvat erilaisiin yhdesséd taiteen tekemisen tapoihin, oli yksi

tairked mieltdni askarruttaneista taustakysymyksistd. Kuvataiteilijan tyd on perinteisesti

81 Tehty 05/2013.
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mielletty yksindiseksi tyohuonetyoskentelyksi, mutta yhd enenevissd méirin taiteelliseen
toimintaprosessiin sisdltyy suoraa vuorovaikutusta muiden ihmisten kanssa (performanssi,
yhteisotaide ja monet muut vield kategorisoimattomat taiteen muodot). Taustakyselyni
tulosten mukaan tutkimusryhmén taiteilijat olivat yhtd kiinnostuneita eri alojen
ammattilaisten kanssa toteutettavista yhteisprojekteista kuin yksin tydskentelystd néayttelya
varten. YhteistyOssd eri kohderyhmien kanssa toteutettavien teosten tekeminen oli kaikista
ryhmidn jdsenistd vidhintddnkin jokseenkin kiinnostavaa. Yksin tekemisen muodoista
teoskilpailut, tilaustyot ja teosten tekeminen vailla julkistamiskohdetta saivat suurempaa

hajontaa mielipiteissa.

Pienestd koostaan huolimatta taiteilijaryhmd@mme perhetilanne oli hyvin heterogeeninen.
Kolmella taiteilijoista oli kaksi tai kolme kotona asuvaa lasta, kahdella lapset olivat
muuttaneet jo pois kotoa ja nuorin ryhmdmme taiteilijoista asui vield vanhempiensa luona.
Kolmen taiteilijan puolisot olivat myds kuvataiteilijoita. Vaikka taiteilijat ovatkin ns. aina
toissd, heilld on myds perhettd, asuntolainaa ja heiddn arkensa koostuu samanlaisista

vastuista ja velvotteista kuin kaikkien muidenkin ihmisten.

2.5 Fokusryhmiin taidekasitykset

Kuvat ja veistokset ovat kulkeneet osana ihmisen elinympdristod koko ihmiskunnan
historian ajan. Taide on ollut osana myyttejd, uskontoja ja arkea. Se on aikojen saatossa
valjastettu palvelemaan valtioita, vallanpitdjid, aatteita, ideologioita, uskontoja ja
kaupallisia tarkoituksia. Mutta taiteen luonne on aina kuitenkin lopulta pyristelld itsensd
vapaaksi ulkoisista tarkoitusperistd. Taide on viesti, ajankuva, kiteytetty tunne ja merkki,
joka kertoo “tdssd me olemme”.

Se vilittid ajatuksia ja tunteita, joita ei voi hallita.

Taiteen tekemisen ja taiteen kokemisen hetkissd ollaan tekemisissd sellaisten sanallista
karttavien tunteiden ja kokemuksien kanssa, joiden myotd syvd tunne ihmisyydestd
parhaimmillaan tulee todeksi. Nimd hetket ovat yleensd yksityisid ja voimakkaita. Namd
hetket ovat usein melko kaukana siitd taiteen tekemiseen ja kokemiseen liittyvdistdi
monitasoisesta ja monimutkaisesta viidakosta, jota taidekentdksi kutsutaan.

Ilman sitd en voisi kommunikoida itseni kanssa riittdvdan hyvin.
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Taiteen tekeminen on vaativa, mutta palkitseva ammatti. Yhteiskunnassa aliarvostettu.
Siihen aikaan, kun mind olen saanut koulutukseni, taiteilijan tie oli hyvin yksilo-

(itse-)keskeinen.

Taiteilijaryhmdmme kommentit ammattialastaan taustakartoituksessa 04-05/2013

Taide on aina ollut osa ihmisen toimintaa ja sitd on aina hyddynnetty eri tarkoituksiin.
Taide uudistuu jatkuvasti eiké sitd voi kahlita mihinkdan muottiin. Taiteessa ihminen jakaa
muiden ihmisten kanssa sellaisia tuntemuksia ja kokemuksia, joita muuten on vaikea
ilmaista. Taiteen avulla voi kommunikoida myds itsensd kanssa. Téssd kiteytetyssa
muodossa fokusryhméni taiteilijoiden perusajatukset taiteesta v. 2013. Mitkddn ajatukset
eivit tuntuneet olevan ristiriidassa dialogisen estetiikan taidekdsityksen kanssa.
Taiteilijoiden vapaat kommentit alastaan kurottivat teosten taakse ja taiteen

kommunikatiiviseen ja sosiaaliseen alkuperéén.

Ajatteliko fokusryhméni taiteen autonomiseksi itsendiseksi saarekkeeksi vailla sosiaalisia,
poliittisia tai moraalisia merkityksid? Ei. Olivatko he sitd mieltd, ettd taidetta ei saa
hyodyntdd, vaan sitd tulee arvostaa vain taiteen itsensd vuoksi? Tdhdn on hankalampi
vastata. Jos perusajatuksena on, etté taide kuuluu kaikille ja on kuulunut aina luonnollisena
osana ihmisen toimintaa, osana sosiaalista kommunikaatiokykydmme, niin eikd taidetta
tule arvostaa juuri timin kykymme vuoksi? Se, ettd kykenemme ilmaisemaan itsedmme ja

jakamaan kokemuksiamme vapaasti taidekontekstissa, on arvokasta itsessédén.

Fokusryhméni henkilokohtaiset motiivit olivat kevddn 2013 taustakartoituksen
vastauksissa seuraavanlaisia: Taiteen tekeminen saa minut tuntemaan itseni kokonaiseksi,
eheytyneeksi ja auttaa jasentdmddn tunteita ja ajatuksia, luo rohkeutta ja saa minut
tuntemaan vapaaksi. Taiteen tekemisen kautta voin koota ympdristostd sirpaleita, joiden
kautta yritin [6ytdd vastauksia olemassaolomme tarkoitukselle...For as long as [
remember I have expressed myself in one form or another through the visual arts, this is
what I do. The arts for me have always been a method of communication, a way to touch
and reach out to people. What keeps me going? Some times even I have no idea. I guess it's

about enriching the society/culture we inhabit finding new ways to communicate via the
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arts: as the world around us changes so to must we as artists and cultural
practitioners... Tykkddn pohtia asioita ja pyrin miettimddn miten kokonaisuus toimisi
mahdollisimman hyvin, niin maalauspohjalla kuin muussakin eldmdssd. Luonteeni on
kaksijakoinen.  Olen  mielelldni omissa oloissani, minkd vuoksi  yksindinen
tyohuonetyoskentely sopii minulle hyvin. Toisaalta minussa on myos voimakas sosiaalinen
puoli sekd voimakas oikeudenmukaisuuden pendidjd ja niitd puoliani pystyn toteuttamaan
ihmisten  kanssa  tyoskennellessd  ja  jdrjestotoiminnassa...Olla  vilittomdssd
vuorovaikutuksessa ja sitten taas ihan rauhassa miettid vaan ettd miksi hitossa namd sdvyt
ei tassd pinnalla soi...Alussa taide oli minulle hyvin vahvasti itseilmaisun vdiline (joskus
ldhes ainut sellainen). Ujon ihmisen oli helpompi ilmaista itseddn kuvin kuin sanoin.
Motivaatio on vuosien varrella vaihdellut suuresti, ldhinnd taloudellisten resurssien
vuoksi. Sisdinen tunne siitd, ettd taiteen tekeminen on minun juttuni, on sdilynyt koko ajan

eikd vastaavaa tunnetta ole tullut muussa tekemisessd.

Fokusryhmiéni ajatukset taiteesta liittyvdt yleiselld tasolla itseilmaisun, maailman
jasentdmisen ja kommunikaation tarpeisiin. Taustalta voi 10ytdd Deweyn esittimid
impulsseja kuten esimerkiksi tarvetta jisentdd oman elinympériston vaikeasti hahmottuvia
muutoksia, rakkauden kaipuuta tai yksindisyyden lievittimistd. Yksi kommenteista oli
kuvataiteilija Edwina Goldstonen huomio: finding new ways to communicate via the arts:
as the world around us changes so to must we as artists and cultural practitioners.
Goldstone on omassa taiteellisessa tyOssddn pyrkinyt tietoisesti liudentamaan raja-aitaa
projektitydnsa ja oman taiteellisen tyonsd vélissd ja 10ytimédn tasapainoa ndiden vilille.
Hin tyoskenteli vuosina 2013-14 n. 400 maahanmuuttajan kanssa tavoitteenaan tutustuttaa
heitd alueen kulttuuripalveluihin. Se, ettd hdn kykeni tavoittamaan ndin suuren joukon
maahanmuuttajia toimintaansa johtui hdnen mukaansa seuraavista seikoista: [uottamus,
kuunteleminen, kommunikaatio, kdrsivillisyys, aika ja suunnittelu®. Goldstonen
taiteellisen toiminnan asenne oli samankaltainen Kesterin tutkimien taiteilijoiden kanssa ja

joiden toiminnan tulkitsemiseen dialoginen estetiikka rakentuu.

2.6 Fokusryhmiin ajatuksia kuvataiteilijan tyosti

82 Maku Maahanmuuttajat kulttuuripalveluihin -projektin presentaatiosta 11/2013. Kuvataiteilija Edwina
Goldstone
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Keskustelimme®  fokusryhméni kanssa vuonna 2013 Cuporen Kuvataiteilijan
ammattiroolit ja osaamistarpeet tulevaisuuden tyéeldmdssd -julkaisun keskeisistd
johtopéétoksistd. Kuvaiteilijoiden tyon voimapisteeksi oli vastausten perusteella nostettu
mahdollisuus koskettaa ja vaikuttaa ihmisiin. Tutkijoiden kokonaistulkinta kuvataiteilijan
tyon antoisuudesta nelikulmaisena itseddn ruokkivana kehdnd, jossa vaikuttavat
luomisprosessi, itseilmaisu, kollegoiden kanssa tydskentely ja heiltd saatu palaute,
onnistuneet niyttelykokemukset ja palaute®, ei vastannut fokusryhmamme taiteilijoiden

mukaan lainkaan todellisuutta. Tdssd muutama suora taiteilijakommentti atheesta:

Most of the time you don't have time for that. You are working on the next project already.
There is very little time for that. Its usually oh god the next one. There simply isn't time.

..tad nmelio pitdd paikkansa vaan silloin, jos sulla on joku sddnnollinen rahoitus sun
omaan duuniin. Ei tdmmoiseen ole aikaa, timmoseen neliéon, sillon jos sd joudut

miettimddn palkkatoitd.

Keskustelumme ajankohtana syyskuussa 2013 fokusryhmin taiteilijat tekivat kaikki
taiteilijoina erilaisia projekti- ja ohjaustoitd oman taiteellisen toimintansa ohessa ja
tasapainottelivat ajankdyton hallinnan ja toimeentulon vélilld. Omalle luomisprosessille ei
vélttimattd jadnyt paljonkaan aikaa muun tydn oheen ja palautumisen ja reflektoinnin
vaiheet projektien pddttyessd korvautuivat uusien projektien aloittamisella. Reflektointiin
ei jadnyt aikaa. Kommentit tyon antoisuuteen nostivat esille ne samat ongelmakohdat,
jotka Cuporen julkaisussakin nousivat esiin toimeentuloon ja tyon infrastruktuurin

hoitamiseen liittyen.

Keskustelu ryhmédssdimme palautui usein oman taiteellisen tyon ja projektityon viliseen
suhteeseen. Ovatko projektityo™ ja oma taiteellinen tyo ristiriidassa toistensa kanssa? Tasté
hyvén tiivistelmén antoi taidemaalari Salla Laurinolli, joka tyoskenteli kokopiivéisesti

taiteilija-koordinaattorina  yhdistyksellemme ja tyonsd lisdksi osallistui yhteen

83 23.09.2013. 2013 _02_litterointi

84 Herranen, Houni, Karttunen. 2013, 112.

85 2013_002_litterointi

86 Tulkitsen projektityon tarkoittavan tdssé taiteilijan opetustyotd, ohjaamista sekd nayttelyprojektien
jérjestamista.
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ryhméndyttelyyn Berliinisséd seké piti yksityisndyttelyn Helsingissd. Héan on kahden lapsen
diti ja hdnelld on ty6huone kotinsa yhteydessd. Seuraavassa hdn kuvailee kokemuksiaan
kuluneesta vuodestaan joulukuussa 2013. Taidekasarmi-hankkeesta tiedettiin téssd

vaiheessa, ettd se toteutuu:

Tiivis tyotahti ja yhden ihmisen kautta tapahtuva viestintd oli kuitenkin selkedsti hankkeen
tuloksien kannalta hyvi asia. Tyoskennellessdni omalle taiteilijajdrjestolle eli omille
kollegoilleni, pystyin jdrjestdimddn tyéaikani huomattavan joustavasti ja siten saamaan
aikaa myos omalle taiteelliselle tyolleni. Tulevissa kehittdmisprojekteissa vastuuta ja
tyoaikaa jaetaan useamman taiteilijan kesken. Silloin myés kollegoiden vilinen asioiden
reflektointi ja muu yhteinen tekeminen jdd jatkuvaksi osaksi jérjeston toimintaa. Se altistaa
ajatuksia sosiaalisesti sitoutuneen taiteen ohessa kipindintiin myos yhteisten ja omien
taiteellisten projektien syntymiselle. Taiteilijoilla on sama pdd ja samat aivot kdytossddn
kaikissa tyoympdristoissd. Vilttimdttd ei ole aina tarpeellista niin vahvasti erotella
varsinaista omaa taiteellista tyotd ja muuta tyotd. Apurahoilla on yhd harvemman
taiteilijan mahdollista toimia ja eldmdn eri osa-alueet voi ndhdd myos toisiansa

rikastuttavana tekijoind. Taiteilijana eldmistd ja taiteilijana toimimista tdmd kaikki on.

Kuvataiteilija Edwina Goldstonella oli myds erittdin vahvana kokemus, etti oma
taiteellinen tyd auttaa projektitydssd ja pdinvastoin. Kumpikaan ei hdnen mukaansa toimi
hyvin ilman toista. Hidn kuvasi omaa taiteellista tyotddn ajaksi, jolloin kaiken muun voi
tyontdd syrjdin ja jolloin uudet ideat syntyvét. Talld ajalla taiteilija voi kokeilla, leikkié ja
tehdd virheitd. Tdméin ajan merkitys on olennainen osa taiteilijan tyotd ja ammattitaitoa.
Goldstone oli vahvasti my0s sitd mieltd, ettd taiteilijalla pitdd olla omaa taiteellista
toimintaa kyetdkseen tekemdidn hyvin myds taiteen alueen projektitditd: ¢ is a bit like
being a teacher of a subject who never practices the subject. You're not learning, you're

not moving forward. ¥’

Goldstone néki projektitydnséd ja oman taiteellisen tyonsd vain luovuuden kanavointina eri
tavoin. Ne ovat eri puolia taiteilijan ammatinharjoittamisessa: Project work and my work,

whether they kind of conflict or cross? It's just different aspects, in project work you are

87 Edwina Goldstone puhuu didinkielendédn englantia. Han ymmartaa kuitenkin suomea, joten keskustelussa
kaytettiin molempia kielié. Litteroinnin olen tehnyt suoraan téstd keskustelusta. 2013 _002_litterointi
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facilitating creativity of others and in your own work you are facilitating creativity but
you're the one doing it.** Goldstonen mukaan, kun taiteilija tyoskentelee muiden ihmisten
kanssa hén edesauttaa, fasilitoi muiden ihmisten luovuuden esiintuloa ja oman luovuutensa
hin kanavoi omaan tekemiseensid. Kesterin tutkimien taiteilijoiden kohdalla tima
muotoutui ymmarryksen katalysoimiseen ja sithen liittyi my0s kriittisen analyysin ja

empaattisen identifikaation yllépitdminen.

Pitdisiko raottaa ovea? Pystyyko pitdmddn ndppinsd irti?

Kuvataiteilija avaa tydbhuoneensa oven ja yrittdd jatkaa silld samalla innostuksella, minka
vallassa hidn oven suljettuna ollessa tyoskentelee. Mahtuuko tydsuunnitelmiin silloin toisen
ihmisen ajatukset? J4dko tilaa muiden ihmisten ajatuksille? Usein katseet kohdistuvat
taiteilija-ohjaajaan vaativasti: anna minulle, sano miten ja minkélainen. Pystyyko taiteilija
vastustamaan vaatimuksia ja ohjaamaan tekoja niin, ettd tilaa eri tulkinnoille sdilyy ja
oivaltamisen iloa voi jokainen kokea? Pystyykd hédn heittdytymddn, olemaan ldsnd

thmisten kanssa? Innostuuko hin itse tasti?

...8yy minkd takia tohon yhteisétaiteeseen lipes oli se, ettd kun teki yksin tyohuoneella
kaikki, sit hitsi kun tdd on mahtavaa et vois muutkin tdhdn tulla..md en sillon
vhteisotaiteesta tienny yhtddn mitddn... mut et eihdn toi oo mitddn yhteisotaidetta jos muut

tekee sun suunnitelmaa. Sit sitd oli ettd oikei, no pitdisko raottaa sitd ovee...

Sama se on jossain opettamisessa, kun sd innostut jostain oppilaan tyostd niin ettd sun on
melkein pakko pddstd suurin piirtein tekemddn sitd...Saa taistella ettd pitdd ndppinsd irti

Siitd.

niin ja sitten kun ndkee sen just ohjaustilanteessa tai opetustilanteessa et miten se
vaikuttaa muihin kun ite innostuu jostain niinku ooh ettd kato ja sitte hésdd siind ja
kattokaa tdtd kaikki ny ja tdtd md just tarkotin, siind saa ikddnkuin silld et joku ihminen on
ymmdrtdny jotain mitd on tarkottanu ja sit sen pystyy ndyttdd siitd sen tyostd niin siind

pystyy ndyttdd niille kaikille ihmisille ettd mitd tdd tarkotti ja miten tdd asia vaikuttaa

88 2013 _002_litterointi
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toiseen. Sitd ei pysty tekeen silleen virkamiesfiilikselld, et se pitdd olla siind, et ai sd tajusit
ton minkd mdkin oon joskus tajunnu tai jotenki se semmonen ettd kyllid se semmonen

heittdytyminen

Olennaisina asioina keskustelussamme vuonna 2013 taiteilijat pitivét tasapainon 16ytdmista
ndiden kahden tydskentelytavan vilille ja sen intohimon sdilyttdmistd, miksi haluaa tehda
taiteilijan tyotd. Kun omassa taiteellisessa tyossdén kokee suurta hyvén olon tunnetta, sen
tunteen ja innostuksen haluaa jakaa my0s muille. Tdmd innostus vilittyy myos

projektitydhon, joka onnistuessaan palvelee omaa taiteellista tyota.
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LOPUKSI

Tassd tutkimusprosessissa yhteistoiminnallisuuteen sitoutuminen, taiteellisen toiminnan
jalkauttaminen ja sen reflektointi ovat olleet tdrkedssd roolissa. Koska oma eldméni on
rakentunut taiteilijan puolisona liki 20 vuotta ja tydantajanani on toiminut viimeiset
kahdeksan vuotta yli 90 ammattikuvataiteilijaa, minun oli aluksi vaikeaa ylittd4
itsestddnselvdksi muodostuneet taidemaailman rakenteet. Koko kaksivuotinen
opiskeluprosessi on ollut hidasta sillan rakentamista tdmdn kentidn laidalla. Taiteen
tarkasteleminen viestinndn ndkokulmasta ja taiteilijan tyon sijoittaminen téhén kontekstiin
on selkeyttinyt huomattavasti argumentaatiokykyd vuoden 2012 ldhtokohtaan verrattuna,

jolloin pyrin 1dhinna vélttimééin koko taide-sanan kdytt6d monialaisessa yhteistydssa.

Edelld kuvattu tutkimuspolku on avannut tietd taiteen ja taiteilijan tyon toisinndkemiselle,
jossa fokus on paremminkin siind havaintokykymme monipuolisessa harjoittamisessa, jolla
pystymme tarkastelemaan asioita eri ndkokulmista. Kuuntelemisella ja kokeilemisella,
mikd toimii ja mikd ei, on ollut merkittdvd roolinsa, mutta yhtd tirkednd osana on ollut

toiminnan sijoittaminen osaksi tutkimusprosessia.

Tiede ja taide tekevdt molemmat nédkyviksi asioita. Toimintatutkimus sijoittuu nédiden
maailmoiden vélimaastoon ja sen tavoitteena on saada aikaan kdytdnnon muutos
toimintatavoissa. Tdmén yhteistoiminnallisen prosessin muutosvaikutusta voimme arvioida
vasta tulevaisuudessa, mutta tdssd vaiheessa nidkyvd muutos on ollut kiytinnossa
taiteilijoiden yhteistyon lisddntyminen toistensa sekd eri alojen toimijoiden kesken sekéd
ajatuksen kypsyminen siithen, ettd taiteilijoiden omaa toimintaa kannattaisi rakentaa

yhteis6llisemmaésti kollegiaalisesta ndkokulmasta kasin.

Kokemustemme perusteella  kuvataiteilijat pystyivdt sosiaalisesti  sitoutuneessa
taidetoiminnassa  taiteilija-ohjaajina  luomaan vapaaseen vuorovaikutukseen ja
luottamukseen perustuvan tilan taiteilijan ammatinkuvansa vuoksi. He eivét edustaneet
taidetoimintaan osallistuville ihmisille mitddn sellaista tahoa, joka antaisi valmiit
toimintasddnnot tai diagnoosit, joita esimerkiksi tydvoimaviranomainen, terveydenhoito-

tai hoitoalan ammattilainen ammatinkuvansa vuoksi tekee.
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Sosiaalisesti sitoutuneessa taidetoiminnassa taiteilijan tyd on inhimillistd kanssakdymista,
jossa toimitaan yhdessd toisten kanssa. Kuunnellaan, herkistetidn, motivoidaan,
osallistetaan ja pyritdédn sithen, ettd toiminta olisi ihmisestd itsestddn ldhtevai ja valmiiden
mallien antamista véltetddn. Tavoitteena on heréttdd tietoisuutta ympéaroivasti
todellisuudesta vahvistaen ithmisen omaa toimijuutta arkieldméssd. Jos pyrkimyksend on
aktiivisuuden lisddminen, on samanaikaisesti ylldpidettivd yksilokeskeisen ndkékulman
laajentumista  yhteisOllisyyteen  ja  solidaarisuuteen.  Sosiaalisesti  sitoutuneen
taidetoiminnan linkittdminen kriittisen pedagogian toimintatapoihin olisi kiinnostava

jatkotutkimuksen kohde toimintatutkimuksellisesti ja poikkitieteellisesti toteutettuna.

Kysymykseen mikd on taiteen paikka tdllaisessa toiminnassa voi vastata
vastakysymykselld, miten nykytaide kykenee olemaan ldsnd ja ottamaan kantaa meitéd
kaikkia ympérdiviin teemoihin. Taiteen yhteys eldmédén on yksi sen merkityskerrostumista
eikd vaadi aina teoskeskeistd nikokulmaa taiteeseen. Taide ymmarrettynd yhdeksi ihmisen
viestintdtavaksi antaa uudenlaisia ldhestymistapoja niin taiteilijoille kuin yleisollekin.
Taide on tehokas kommunikaation muoto, paljon tehokkaampi kuin pelkkd puhe. Tadma
avaa lukuisia vdylid tarkastella taidetta ja sen arvoa myos vilineellisestd ndkokulmasta

uudelleen.

Missddn vaiheessa en halunnut arvottaa taiteilijan itsendistd tyOtd ja sosiaalisesti
sitoutunutta tyotd keskenddn. Ne edustavat erilaisia tekemisen tapoja, mutta sisdllosesti
niitd voi molempia tarkastella viestinndn ndkokulmasta. Valkoinen kuutio tarjoaa tilana
neutraalin alustan asettaa kuvataiteilijan tyon tulos esille. Se on kuin kirja, jonka tyhjat
sivut taiteilija tiyttdd ja jattdd hetkeksi koettavaksi. Kirja, jonka sivut pyyhkiytyvit ja

tayttyvét aina uusilla tarinoilla ja joka odottaa hiljaa lukijaansa, ovi avoinna.

Sosiaalisesti sitoutunut taidetoiminta jalkauttaa taiteilijan suoraan vuorovaikutukseen
ihmisten kanssa, rosoiseen arkieliméin, pois valkoisen kuution neutraalista ilmapiirista.
Sosiaalisesti sitoutuneessa taidetoiminnassa taiteilija tavallaan rakentaa vuorovaikutuksen
ilmapiiristd sen neutraalin tilan, jossa tietoisuus ympdroivastd todellisuudesta kaikkine
mahdollisuuksineen parhaimmillaan herdd. Itse taideteos on tdméd vuorovaikutuksen

prosessi.
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Sosiaalisesti sitoutunut taidetoiminta vaatii taiteilijalta kuitenkin vahvaa sitoutumista
avoimeen vuoropuheluun osallistuvien ihmisten kanssa eiki se sovellu kaikille taiteilijoille.
Kohtaaminen, kuunteleminen, yhteisen tilan luominen ja vuorovaikutus ovat keskeisid
elementtejd toiminnassa. Toimintaa tulkitsevaksi taidekisitykseksi soveltuu hyvin John
Deweyn esteettinen teoria. Pentti Maittdnen on ansiokkaasti Suomessa tehnyt Deweyn
ajattelua tunnetuksi myos taiteilijoita opettaen. Lea Kantonen puolestaan on niin oman
taiteellisen tyOskentelynsd, tutkimustyonsd kuin opetustyonsdkin kautta edistényt
vuorovaikutteisuutta korostavaa taidetyoskentelyd. Kantonen on tehnyt tunnetuksi
Suomessa Grant Kesterin dialogisen estetiikan teoriaa, joka on yksi keskeisid
keskustelutaidetta tulkitsevia teorioita. Oma johtopditdkseni on, ettd Kesterin teoriaa
jasentdd selkeimmin John Deweyn ajattelu. Freiren dialogin késite sekd sosiokulttuurisen

innostamisen tavat voivat tuoda hedelmallisti lisdvalaistusta toimintatapoihin.

Rakenteellisen kehittdimisen kannalta taiteilijoiden omaa ty0ympdristdd kannattaa
tarkastella tarkemmin. Ruokkivatko rakenteet taiteilijoiden vilille solidaarista, yhteisollista
ja innostunutta toimintaa? Konkreettisesti tdtd edistdd ehkd parhaiten tydhuoneiden
yhteydessd olevat yhteiseen kokoontumiseen ja tyOskentelyyn tarkoitetut tilat. Toisaalta
tarkastelun kohteeksi voidaan ottaa itse tydhuone. Mikd se oikeastaan on taiteellisessa
toiminnassa®? Taiteilijoista on tullut tuotantotiimien vetijid, joista Andy Warhol on yksi

varhaisimmista esimerkeista.

Sosiaalisesti sitoutunutta taidetoimintaa tekevit taiteilijat tarvitsevat tuekseen esim. edelld
mainittujen ammattilaisten tarjoamaa koulutusta sekd tyOoyhteison, joka kollegiaalisesti
tukee ammatillista kehittymistd ja tyOhyvinvointia. Oma kuvataiteilijayhdistys
yleishyodyllisend ja kuvataiteilijoita toisiinsa yhdistdvénad organisaationa voi hyvinkin

profiloitua paikallisesti tdllaiseksi rakenteeksi.

Taiteilijan ~ ndkokulmasta olennaista on kuitenkin 10ytdd se tasapaino erilaisten

tyoskentelytapojensa vilille niin, ettd se intohimo, miksi haluaa tehda taiteilijan tyota,

sdilyy.

89 Tasta aiheesta lisdd mm. Mary Jane Jakobin ja Michelle Grabnerin toimittama The Studio Reader. On the
Space of Artist. 2010. University of Chicago Press. Saatavana myos e-kirjana.



LIITTEET

Taustatietokyselylomake fokusryhmille
*Pakollinen
1. Pohjakoulutuksesi *

Peruskoulu
Lukio
Muu:

2. Taidealan ammatillinen koulutus
Kerrotko oppilaitoksesi, tutkintosi ja valmistumisvuoden

3. Koetko olevasi pddtoiminen taiteilija? *
Kysymyksella ei tarkoiteta toimeentuloa vaan taiteilijaidentiteettia.

Kylla
Ei

4. Toimeentulosi ldhteet viimeisen vuoden aikana *
Voit valita useita vaihtoehtoja

apuraha

teosmyynti

madrdaikainen osapdivéinen tydsuhde
médrdaikainen kokopdivdinen tydsuhde
vakinainen kokopdivdinen tyosuhde
vakinainen osapdiviinen tydsuhde
freelancer, useita tyOnantajia

tyoton, soviteltu pdivédraha

tyOton, tyottomyyspéivaraha

tyoton, tyomarkkinatuki

opiskelija, opintotuki

Muu:

5. Mité seuraavista kdytdt ammattiasi kuvaavana tittelind itsestdsi? *

kuvataiteilija
taidemaalari
kuvanveistéji
valokuvataiteilija
taidegraafikko
yhteisotaiteilija
taiteilija
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performanssitaiteilija
Muu:

6. Minkaélaisesta taideteosten tekemistavasta olet kiinnostunut? *

yksin tekemisesté

yhdessé jonkun toisen/toisten kanssa

tasavertaisena kumppanina yhdessi toisten kanssa, oma roolini ohjaava/taiteellisesta
lopputuloksesta vastaava

7. Jos olit edes jokseenkin kiinnostunut yksin tekemisesti, miten kiinnostunut olet
seuraavista tekemisen muodoista? *

tyoskentely tyohuoneella nédyttelyd varten

julkisen tilan teoskilpailuihin osallistuminen, itsendinen suunnittelutyd
tilaustyon tekeminen julkiseen tilaan

tilaustyon tekeminen esim. muotokuva

teosten tekeminen vailla julkistamiskohdetta

8. Jos olit edes jokseenkin kiinnostunut yhdessé tekemisestd, miten kiinnostunut olet
seuraavista yhdessd tekemisen muodoista taiteilijana? *

toisten kuvataiteilijoiden kanssa toteutetuista yhteisteoksista

eri alojen ammattilaisten kanssa toteutetuista yhteisprojekteista

yhteisteoksen tekemisestd jonkun kohderyhmén kanssa (esim. nuorten kanssa)
tiettyyn julkiseen tilaan tehtévistd, tilan kdyttdjien kanssa yhteistydssa

9. Miti itse haluat sanoa ammattialastasi, taiteesta?

10. Kerrotko vield henkilokohtaisesta motivaatiostasi tydoskennelld taiteilijana?

11. Toiveita, kysymyksid yhteisten keskustelujemme pohjaksi?



