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1 Jokainen teos on otsikon arvoinen

Tervetuloa ja Kiitos, ettd astuit juuri sisdén tahan tekstiin pro gradu -tutkielmani kuvitellun kynnyksen
yli. Oikeastaan astuit jopa useampien kynnysten yli ohittaen erindisia tyoni osia, joita et valttamatta
huomioinut sen tarkemmin. Esimerkiksi vain muutamia rivejd ylempéna astuit ylitse ensimmaisesta
luvun otsakkeesta, sitd ennen siséllysluettelosta ja muutamista kannen virallisista artefakteista, jotka
tarjoavat perustietoja tastd tyostd. Nama kynnykset, kuten niitd kuvainnollisesti nimitetaan, ovat
sellaisia teoksen osia, jotka lukija ohittaa tiedostaen tai tiedostamatta usein ennen kosketusta
varsinaiseen sisaltoon, jota tassa tapauksessa luet parhaillaan. Erds néistd kynnyksisté, jonka toivon
sinun huomioineen, on tutkielmani nimi. Ehké se oli seikka, jonka perusteella paadyit tutustumaan
tahén tyohon — ehka vilkaisit sitd, etkd enad edes muista, mitd nuo sanat etusivun keskella olivatkaan.
Kenties se herétti uteliaisuutesi — ehka et edes katsonut ja selaat nyt takaisin etusivulle ndhdéksesi,

mihin haluankaan sinun kiinnittdvan huomiosi.

Nimen sanotaan olevan ensimmadinen osoitus Kiintymyksesta. Esimerkiksi vanhempi nimeda
lapsensa, kirjailija nime&a teoksensa ja opiskelija antaa nimen pro gradu -tutkielmalleen. Olento tai
esine tarvitsee nimen siind vaiheessa, kun se on huomioimisen arvoinen — kun haluamme jakaa
ajatuksiamme siité tai viitata siihen jollakin tavalla. Taten voimme ajatella, ettd nimi on osoitus siita,
kuinka jokin asia on riittdvan tarkea ansaitakseen mielenkiintomme. Tarvitsemme nimen myds
jakaaksemme kokemuksia — puhumme suurella todennédkdisyydella samasta olennosta, taiteellisesta
teoksesta tai gradusta, kun mainitsemme sen nimeltd. Nimien avulla pystymme siis ehk&isemé&an

vaarinkésityksia.

Monien kirjallisuuden tieteenalalla tehtyjen tutkimusten lahtékohtana on tietty teos, johon voidaan
viitata helposti “puhuttelemalla” siti sen nimella eli otsikollal. Otsikon avulla voimme tarttua
teokseen abstraktilla tasolla, mutta unohdamme usein, ettd otsikko itsekin on tutkimisen arvoinen.
Samalla tavalla kuin oma nimesi on osa sinun identiteettisi, otsikko on osa teoksen identiteettia.

Otsikko ei kuitenkaan ole pelkastaan pala kokonaisuutta, vaan se myds muodostaa, ohjaa ja edistda

! Tissd tutkielmassa kiytidn termejd “teoksen nimi”, “otsikko” ja “otsake” synonyymeini toisilleen, vaikka niiden
viittauskentat eivat ole tdysin yhtenaisia keskenddn. On huomionarvoista, ettd kirjojen nimien tutkimukseen liittyva
englanninkielinen alkuperdistermi “title” on esiintymisalaltaan erilainen kuin suomenkielinen “otsikko”-termi siten, etté
sen katsotaan viittaavan ainoastaan jonkin luovan tyon nimeen. Sanalla otsikko” ei suomen kielessd kuvata koskaan
esimerkiksi maalauksen tai veistoksen nimed ja kirjojenkin kohdalla timé on harvinaista. Koska termi ’nimi” on kuitenkin
liian kattava ja helposti muihin merkityksiin sekoittuva ja “nimeke” mielesténi teennéinen ja mahdollisesti erillinen
tyOssdni esiintyvien haastateltujen kayttdmastd kielestd, hyddynndn téssd tutkielmassa termejd “otsikko” (kuten
Lyytikédinen 1991) ja "otsake” (kuten Keskinen 1993) vastaamaan termii “title” eli teoksen nimi.



késitysta kirjan identiteetistd. Esimerkiksi jos satut tuntemaan jonkun, jonka nimi on Matias, sinulla
on mielessasi kuva siita, milt4 tuollaisen nimen kantajan tulisi nayttd4. Samalla tavalla, jos teoksen
otsikko on sinulle tuttu, kuten Seitseman veljesta tai Tuntematon sotilas, sinulla on tiettyj& odotuksia
kirjan siséllon suhteen ja olisit varmaankin hyvin pettynyt, mikéli seitseman veljeksen sijasta

kohtaisit teoksen tarinassa kaksi sisarta.

Sanonnan mukaan nimi on enne, mika patee eraalla tasolla myos kaunokirjallisten teosten kohdalla.
Tekijat? pyrkivat monesti teoksen nimen avulla johdattelemaan lukijaa kirjan maailmaan ja lukijat
vastaavasti odottavat tatd johdattelua. Nykylukijalle olisi suuri pettymys, mikali Ylpeys ja
ennakkoluulo -otsakkeella koristetusta teoksesta ei I0ytyisikddn ainuttakaan hahmoa, joka tayttaa
kuvauksen ylpeasta tai ennakkoluuloisesta — niin suuri, ettd lukija varmaankin ilmeisestd puutteesta
huolimatta pyrkisi mielessaan tdydentdmaan mainitut ominaisuudet jollekin hahmolle. Artikkelissaan
Reading Premodern Titles: Bridging the Premodern Gap in Modern Titology Victoria Gibbons
(2007, 1) muistuttaakin, ettd 2000-luvun lukijat ovat vield edeltdjidén alttiimpia odottamaan ja
hyvaksymaan, etté otsikot ovat teoksen vakinaisia osia, jotka he kohtaavat mink& tahansa taiteellisen
tuotoksen kohdalla. Otsikoinnista on siis syntynyt niin tekijéiden kuin lukijoidenkin kannalta

automaatio: kaikki odottavat otsakkeen olemassaoloa, joten olisi hatkayttavaa, ellei sitd olisikaan.

On kuitenkin huomioitava, ettd otsikot itsessédéan eivat ole ikiaikainen perinne, vaan taloudellisen
Iyhyiksi mitoitettujen otsakkeiden kéytté — niiden, jotka nykyaan kasitimme otsikoiksi — alkoi
jossakin 1800-luvun alkupuoliskolla, kuten Gérard Genette esittdd teoksessaan Paratexts: Tresholds
of interpretation (1997b, 55). Tat4 ennen teosten otsikot olivat tavallisesti romaanien juonikuvauksia
ja palvelivat siis hieman erilaista tarkoitusta muistuttaen enemmaén nykyaikaista takakansitekstid. Ero
on helppo huomata vertaamalla esimerkiksi Daniel Defoen vuonna 1719 ilmestyneen teoksen
otsikkoa The Life and Strange Surprising Adventures of Robinson Crusoe of York, Mariner: who lived
Eight and Twenty Years, all alone in an uninhabited Island on the coast of America, near the Mouth
of the Great River of Oroonoque; Having been cast on Shore by Shipwreck, wherein all the Men
perished but himself. With An Account how he was at last as strangely deliver'd by Pirates. Written
by Himself. sata vuotta my6hemmin ilmestyneen suomennoksen otsikkoon Robinpoika Kruusen
ihmeelliset eldmanwaiheet, joka on jo merkittdvasti ld&hempand nykyaikaista saastelidsta

otsikointitapaa.

2 Tekijat viittaa tutkielmassani kaunokirjallisen teoksen ensisijaiseen tekijaan eli kirjoittajaan seka toissijaisiin tekijoihin
eli kustantajaan ja muihin henkil6ihin, joilla on ollut vaikutusta otsikon syntyyn. Vrt. Gérard Genetten lahettajat (1997b,
73-74).
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Teosten nimien tutkiminen on alkanut vasta reilusti modernin otsikkoperinteen vakiintumisen jalkeen
1900-luvun puolella. Otsikkoja on kuitenkin tutkittu itsendisind objekteina niiden tavallisuudesta ja
valtavasta ldsndolosta huolimatta vahan ja tutkimus on ollut teoreettisesti varsin strukturoimatonta.
Erityisesti Suomessa akateeminen tutkimus “titrologian™ eli otsikkotutkimuksen® alalla on ollut
suppeaa. Tama tuntuu hullunkuriselta, kun ajatellaan, kuinka suuri merkitys otsikolla on sen toimiessa
kutsuna, myyntituotteena ja ensimmadisend kosketuspintana, jonka yleis6 saa kirjaan. Nimi jopa
asetellaan teoksen pinnalle, siten ettd joudumme avaamaan Kirjan ymmartadksemme, mitd kanteen
painetun sanan takana on. Talla tavalla on helppo ymmaértdaa metafora, jonka mukaan otsikko on
kynnys, ovi taikka avain kirjan maailmaan — onhan teoksen kansi jopa fyysinen este, joka on
ohitettava ennen kosketusta siséltoon.

Otsikkotutkimuksen ehképa teoreettisesti vahvimman pohjan on kehittanyt Gérard Genette, joka on
teoksissaan Palimpsets: Literature in second degree * (1997a) ja Paratexts, Tresholds of
interpretation® (1997b) kehittanyt tavan kisitella otsikkoa seka useita muita sisallon ulkopuolisia
teksteja parateksteind eli erdanlaisina lukemista saatelevind kynnysteksteind. Paratekstit Genette
jaottelee kahteen osaan: peritekteihin ja epiteksteihin. Jalkimmaiset naistd ovat kirjan ulkoisia
objekteja, jotka kommentoivat teoksen sisaltod, kuten Kirjailijan haastattelu, tdman péivakirja,
lehtiarvostelu teoksesta taikka mainos siitd. Peritekstit sen sijaan ovat kirjaan suorassa fyysisessa
yhteydessé olevia elementteja, kuten otsikko, kansikuva, kirjailijan nimi, takakansiteksti tai esipuhe.
(Genette 1997b, 4-5.) Omassa tyossani keskityn otsikkoihin ja késittelen niité siis Genetten teorian

mukaisina periteksteind.

Niin otsikkotutkimus kuin Genetten kasitys otsikoista parateksteinda — ja vield tarkemmin
periteksteind — pohjaavat ensisijaisesti yksilon tulkintaan teoksen nimesta yksittaisend Kirjaa ja sen
sisalt6éa madrittdvana osana. Omassa tutkimuksessani haluan selvittada naita tulkintoja, jotka piirtyvat
otsikon ja teoksen siséllon vélille. Tasta syysté tutkin kirjailija Pasi llmari Ja&skeldisen tuotantoa ja
analysoin hanen teostensa nimien ja sisaltdjen yhteyksid eri toimijoiden tulkinnan mukaan.
Tutkimuksessani esiintyvat toimijat ovat karkeasti jaoteltuina lukijat ja tekijat, joiden rooleja avaan

tarkemmin alaluvussa 3.2. Tekijoill4d viitaan tyossani paitsi kirjan ensisijaiseen nimedjaan eli

3 Termilld “titology” (eng.) tai “titrologie” (ransk.) ei ole virallista suomenkielistéi vastinetta. Toinen vaihtoehtoinen
ilmaus voisi olla lainakd&nnos titrologia”, mutta kdytin johdonmukaisuuden vuoksi ldhintd suomenkielistéd ilmausta.

4 Tasta eteenpain pelkka Palimpsests.

> Tasta eteenpain pelkka Paratexts.



kirjailijaan my6ds hanen taustavoimiinsa eli kustantajaan, jolla on nimeen vahintdénkin kaupallinen
omistusoikeus seka vaikutusmahdollisuus nimedmisprosessiin. Lukijalla taas tarkoitan sellaista
yleison® jasentd, joka on vastaanottanut niin tutkittavan peritekstin eli otsikon kuin sitd seuraavan

sisallon eli kirjan tarinan.

Lukijatulkinnan aikaansaamiseksi pyrin selvittdmaan, millaisia ennakko-odotuksia teoksen nimi
asettaa ja vertaan nditd odotuksia kirjan sisaltéon. Pyrin myos havainnoimaan, muuttuvatko lukijan
odotukset — osoittautuvatko ne vaariksi taikka oikeiksi — teoksen lukukokemuksen my6ta. Toimin
itse kirjojen koetulkitsijana ja olen siksi analysoinut itselleni entuudestaan tuntemattomien
Jaéskeldisen teosten otsakkeet ennen lukuprosessia. Lisaksi olen havainnoinut néihin otsakkeisiin
liittyvien lukijaodotusten muutoksia ja vertaillut niita lopullisiin tulkintoihin, jotka on tehty sisallon

vastaanottamisen jalkeen.

Luonnollisestikin laajempaa yleisoa koskevien tulkintapaatelmien tekemiseksi yhden ihmisen késitys
otsikon merkityksesta ei ole pateva. Graduni tarkoitus ei kuitenkaan ole selvittad sitd, mitk& ovat
yleisia tulkintatapoja otsikolle tai esittaa teorioita siitd, milla tavalla odotukset ja tulkinnat syntyvat.
Nama kysymykset ovat tarpeettoman monimutkaisia ja laaja-alaisia kasiteltdvaksi tassd tyossa,
eivatka vastaukset varsinaisesti palvele tutkimustarkoitustani. Myds Genette ohittaa niiden késittelyn
Paratexts-teoksessa, kuten Pirjo Lyytikdinen Palimpsestit ja kynnystekstit, tekstien vélisia suhteita
Gérard Genetten mukaan ja Ahon Papin rouvan intertekstuaalisuus (1991, 147-148) ja Mikko
Keskinen Fiktion talon eteiset ja kynnykset, Peritekstit kirjallisuuden kommentaarina ja tulkintana
(1993, 152) huomioivat aiheellisesti artikkeleissaan. Tutkijoiden esille tuomaa puutetta on pidettava
Genetten vaillinaisen parateksti-teoreeman kannalta yhtend suurimmista vajeista, mutta en koe
tulkintojen syntyyn liittyvan teorian puutteen haittaavan omaa tutkimustani. Tydssani kaytetyt
lukijatulkinnat ovat yksittaisen ihmisen yksittéisia kasityksia ja niiden on tarkoitus palvella sellaisina.
Kyse ei ole niinkdan tulkintojen oikeellisuudesta tai vééryydestda — paikkaansa pitdvyydesta tai
harhaan osumisesta — vaan huomion keskipiste on ndissa tulkinnoissa ja niiden muutoksissa suhteessa

sisallon vastaanottamiseen.

Gradussani nden otsakkeet myo6s objekteina, joiden tehtdva ei ole palvella yksinomaan lukijaa.

Otsikoilla on selke& sidos my6s muihin toimijoihin, joita tdssé pro gradu -tydssa edustavat kirjailija

6 Genetten maaritelman mukaan yleiso pitaa sisallaan lukijoiden lisaksi kaikki ne henkilGt, jotka ovat tekemisissa teoksen
kanssa ja vastaanottavat peritekstin, mutta eivat valttdmattd koskaan lue kirjaa. H&n mainitsee esimerkkeind mm.
mainostajat, kustannushenkildston, kirjakauppiaat ja toimittajat. (Genette 1997b, 74-75.)



ja kustantaja. On oletettavaa, etta ensisijaiselle tekijélle, kirjailijalle, teoksen nimella on yhta lailla
merkityksid kuin lukijalle. Nimen syntyprosessin avaaminen taas kertoo paljon nimen intentiosta:
onko kirjoittajan tarkoitus esimerkiksi viitata otsikolla johonkin henkildon, seikkaan tai tematiikkaan

teoksensa maailmassa?

Koska Kkirjailija, jonka teos on tarkoitettu kaupalliseen kéyttoon, ei eld eristyksessa
markkinataloudesta mydsk&an otsikoinnin suhteen, on tarke&da huomioida myos muiden tekijoiden eli
kustantajan intentiot. Kustantajan tarkoitusperat saattavat olla hyvinkin samansuuntaiset kirjailijan
kanssa, mutta toisaalta on oletettavaa, ettd Kkustantajalle nimelld on merkitystd myds
myyntiartikkelina ja objektina, johon kustantamolla on laillinen omistusoikeus (Genette 1997b, 74).
Kirjailijan ja kustantajan nakokulmien hyddyntdmiseksi olen lahestynyt aihetta kahden haastattelun

avulla, joita kuvataan tarkemmin pro gradu -tutkielmani toisessa paaluvussa.

Tekijoiden ja ndiden intentioiden kartoitus on ollut pitkaan sivussa kirjallisuudentutkimuksen parissa
jahuomion keskipisteessa on ollut tutkittava teos: se mitd kirja itse sanoo, eiké se mité kirjailija luulee
sanoneensa teoksensa avulla. Tutkielmassani pidan tekijoiden intentioiden selvittdmista kuitenkin
valttamattomanéa otsakkeen kokonaisvaltaisen tarinan avaamiseksi. Koska otsikko ei ole vain lukijan
omaisuutta tai vain lukijan tyokalu tekstin maailmassa, taytyy sen tulkintojakin lahestyd monesta
nékokulmasta. Tekijoiden tarjoamat tiedot voivat tarjota vaihtoehtoisia katsantokantoja otsakkeisiin,
silla tekijat lahestyvat otsikkoa sen toiselta puolelta: he tuntevat otsikon syntytarinan ja saattavat
nahda siind ominaisuuksia, jotka eivat syysta tai toisesta vality lukijalle asti. Vaikka tydsséani on taten
osittain tekijyytta tutkiva ote, tarkoituksena ei ole korostaa tekijan asemaa lukijan ylitse: toimijat ovat
tasa-arvoisia kesken&an ja suhteessa teokseen. Té&ssé tutkielmassa teoksen, tekijan ja lukijan

tutkiminen eivat siis sulje toisiaan pois, vaan ne rakentavat yhteista tutkimuskokonaisuutta.

Tulkintojen tutkimiseen liittyy kuitenkin aina epdavarmuuksia: lukijatulkinnan taydellista
autentisuutta on vaikea varmistaa ja myos tekijoiden tulkintoihin liittyy samoja vaikeuksia. On
mahdollista, ettd tekijat eivat halua paljastaa kaikkea teoksen nimedmisen suhteen tai osa nimen
syntyprosessista on ehéttanyt jo unohtua. Lisdksi osaa alitajuisista intentioista voi olla mahdotonta
avata tai artikuloida. Tyoni tarkoitus ei olekaan ehdottomien totuuksien etsintd tai koskemattoman

autenttisten tulkintojen’ valittaminen. Pyrin vain selvittimain eréitd viestejd, joita teoksen otsake

" Ehdottoman autenttisen tulkinnan I6ytaminen olisi kaytdnnossa katsoen mahdotonta, silla se vaatisi kirjailijan tyon
tarkkailua aivan ensi hetkest asti ja tulkintaa myds alitajuisista intentioista. Samalla tavoin lukijan kohdalla joutuisimme
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ldhettdd ja joita otsakkeen kautta on pyritty lahettaméén, sek& vertailemaan ndiden viestien

keskinaista kohtaamista.

Tassa pro gradu -tutkielmassa tarkoitukseni ei ole arvottaa eri toimijoiden nakemyksia tai asettaa niita
jarjestykseen totuudenmukaisuuden-akselilla. Oletan kuitenkin, ettd tutkimalla lukijan subjektiivisia
tulkintoja ja vertailemalla niita teosten tekijoiden ajatuksiin ja tarinoihin otsikoiden takaa, pystyn
Ioytamaan joitakin tulkinnallisia tai kokemuksellisia yhtaldisyyksida. Tutkimukseni alkuoletuksena
on, ettd otsikko pyrkii ainakin jossain maarin kuvaamaan teoksen sisélt6d, jolloin voitaisiin loogisesti
ajatella, ettd lukijan ja tekijoiden tulkinta teoksen nimesta on suhteellisen sama. Pyrin tutkielmassani
tuomaan esille myoés mahdolliset erot ja samuudet lukijan ja tekijoiden tulkintojen valilla seka
jaljittaméaan niiden syita.

1.1 Tutkimuskysymykset

Tutkielmassani pyrin siis selvittdmaan teosten nimien luonnetta kolmen eri toimijan kautta. Toimin
itse lukijatulkitsijana ja haastattelen kirjailija Pasi llmari Ja&skelaistda sek& hénen
kustannustoimittajaansa Kanerva Eskolaa Atena-kustantamosta. Paatutkimuskysymykseni onkin,
kuinka eri toimijat tulkitsevat teoksen nimed ja mik& on sen merkitys heidan kannaltaan. Vastaus

tdhan tutkimuskysymykseen pyritddn avaamaan lukijatulkintojen seka haastattelujen kautta.

Alatutkimuskysymykset méaérittyvat kullekin toimijalle ominaisten piirteiden mukaisesti esimerkiksi
siten, ettd tiedonsiirto-operaatiossa lukijan voi katsoa olevan viestin vastaanottaja ja avaaja, kun taas
kirjailijaa ja kustantajaa voidaan kasitella sen l&hettdjind ja kryptaajina (Genette 1997b, 73-74).
Lukijaan kohdistuvat kysymykset ovatkin yksinkertaisuudessaan: mika on lukijan tulkinta kunkin
teoksen nimestd? Mihin teoksen nimi johdattaa lukijan odotukset ennen lukemista ja toteutuvatko tai

muuttuvatko ndma odotukset lukukerran aikana?

Mahdollisimman  tulkinnoille  otollisen  tilanteen  aikaansaamiseksi  olen  valikoinut
tutkimusaineistokseni teosparven ja Kkirjailijan, jotka eivat ole itselleni entisestddn tuttuja.
Ensimmadiset lukijatulkinnat on tehty pelkkien teosten nimien suhteen eli ne on Kirjoitettu ennen

teoksiin tutustumista ja kirjailija- ja kustantajahaastatteluja. Olen tassd vaiheessa myos pyrkinyt ensin

ottamaan huomioon kaiken mahdollisen tulkintaan vaikuttavan eli analysoimaan koko tutkittavan henkilon eldmékerran
ja ajatusmaailman.



erottamaan otsikon sen fyysisesta ympéristoista eli muista periteksteistd, kuten kannen kuvasta ja
takakansiteksteistd. Nain ollen ensimmaiset tulkinnat on tehty pelkén kontekstistaan mahdollisimman
hyvin irrotetun teoksen nimen avulla. Toki on huomioitava, ettd tutkimusolosuhteeni eivét ole
keskiméardisen luonnolliset, silla nimi on harvoin yksittdinen elementti, joka vaikuttaisi lukijaan.
Tietylla tavalla steriili ymparisto, jossa esitdn omat ensitulkintani ja odotukseni, ei vastaa todellista
tilannetta, silla lukijan odotuksia teoksen ja sen otsakkeen suhteen ohjailevat myos kirjaan yhteydessa
olevat epitekstit (esimerkiksi myyntipuheet, joita kirjasta esitetdan, arvostelut ja genreluokitus) ja

toiset peritekstit (kuten kansikuva ja takakansitekstit).

Otan kuitenkin huomioon toisten peritekstien vaikutukset lukijan odotuksiin ja kasittelenkin kunkin
kohdeteoksen analysoinnin yhteydessa otsakkeen lisaksi myos muita kirjan keskeisimpié periteksteja.
Otsikko on kuitenkin tyoni keskeisin periteksti ja katson muiden peritekstien olevan alisteisia sille
siten, etta niihin kohdistuu kysymys: kuinka tdma (toinen) periteksti tukee otsikon muodostamia
odotuksia? Vasta ndiden kahden ”esitulkinta”-kierroksen — pelkdn otsakkeen aikaansaamien
odotusten sek& kirjan ulkoisten puitteiden niihin lisdédmien odotusten — jalkeen olen syventynyt

teosten siséltoon ja tehnyt lopulliset lukijatulkinnat otsikon ja sisalléon mahdollisesta yhteydesta.

Toinen toimija gradussani on Kkirjailija eli tutkimusaineistossani Pasi llmari Jadskeldinen, jonka
tulkintoja avaan sahkopostihaastattelun avulla. Kirjailijan kannalta oleellisin kysymys on niin ikaén,
mika on hanen tulkintansa otsikosta ja mikd on mahdollinen intentio teoksen nimen takana. Millaisen
viestin kirjailija on halunnut lahettaa tai mita han on halunnut ilmentaa teoksensa nimella? Oleellista
pro gradu -tyoni kirjailijahaastattelussa on myos selvittdd, miten nimi on kehitetty tai millaisia
vaiheita otsakkeen syntyyn mahdollisesti kuuluu. Esimerkiksi tydnimien mahdollinen l&sndolo on
tarkeda ottaa huomioon ja pohtia niiden suhdetta viralliseen nimeen. Millaisen apunimen avulla teos
on rakentunut kirjailijan mielessa? Onko tdma seikka havaittavissa teoksessa? Enta milla tavalla

tyonimi avaisi teosta verrattuna viralliseen nimeen?

Lukija palauttaa teoksen nimen aina oletusarvoisesti kirjailijaan, vaikka tama ei valttamatta ole nimi-
idean todellinen vanhempi, kuten Mikko Keskinen (1993, 151) tiivistdd artikkelissaan lukijan
reseptiossa syntyvaa suhdetta nimen ja Kkirjailijan vélilla. Taustavoimien vaikutus eli kustantajan tai
laheisten ehdotukset ovat myos asioita, joita pyrin selvittdmaan kirjailijahaastattelussa. Vaikka tieto
siitd, ettd otsikko olisi jonkun muun kuin kirjailijan itsensé keksimé, ei luonnollisestikaan vahenna

kaunokirjallisen teoksen arvoa, se tarjoaa peritekstitutkimuksen kannalta mielenkiintoisia



nékokulmia rikkoessaan lukijan olettamaa kiintead suhdetta kirjailijan ja teoksen nimen valilla, minka

vuoksi my6s tdma kysymys on térkeé pro gradu -tyoni kannalta.

Muiden tekijoiden eli Pasi IImari Jaaskelaisen kustannusyhtié Atenan ndkokulmaa pyrin selvittdméén
avaamalla samoja otsaketta koskevia kysymyksia Jaaskeldisen kustannustoimittajan Kanerva Eskolan
haastattelun kautta. Tarkein kysymys kolmannen toimijan kannalta on, mitd kustannustoimittaja
nakee teoksen otsikon kuvastavan ja millainen vaikutus kustantamolla on ollut sen syntyyn.
Kustannustoimittajan haastattelulla pyrin selvittamaan myos yleisempia otsikointiin liittyvia ilmioita,
kuten otsikoinnin mahdollisia rajoituksia kustantamon kannalta sekad hyvan otsikon ominaisuuksia
kustannustoiminnan piirissd. Taman liséksi on tarked huomioida kustannusyhtion ndkemys muiden
peritekstien — lahinnd kansikuvan ja takakansitekstin — suhteesta sekd oletetusta alisteisuudesta
otsakkeelle vertailukohtana lukijan odotuksille, joita myos toiset, otsikkoa ympardivét, peritekstit

muovaavat.

Tulkintojen lisaksi pyrin lahestyma&n kunkin toimijan kasityksia otsakkeista suhteessa Genetten
(1997hb, 76) nimeamiin otsikon kolmeen funktioon: méérittelyyn eli teoksen nimedamiseen, sisallon
ilmentamiseen eli kuvaamiseen ja houkuttelevuuteen. Pyrin selvittdméén néiden funktioiden tarkeytta
eri toimijoiden kannalta. Erityisesti kiinnitdn huomiota kahteen jalkimmaiseen, joiden tayttyminen ei
ole valttamatonta, eli sisallon ilmentdmiseen — jota lukija odottaa — sek& houkuttelevuuteen, joka on
todenndakdisesti kustantajan kannalta erityisen oleellinen funktio kirjan ollessa kustantamolle ennen

kaikkea myyntituote.

Lukijatulkintojen ja haastattelujen kautta esiin tulleita seikkoja kasittelen tyoni analyysiluvuissa 47,
joista jokainen keskittyy yhteen Jadskeldisen teokseen niiden ilmestymisjarjestyksessd. Jokainen
analyysiluvuista alkaa lyhyella referaatilla teoksen juonesta. Sitd seuraavissa alaluvuissa lukijan ja
tekijoiden nakemykset teosten nimistd ja niiden tulkinnoista pyritddn esittdmadn keskindisessa
dialogissa. Kunkin analyysiluvun ensimméinen alaluku kasittelee nimedmisprosessia tekijoiden
haastatteluiden perusteella, kun taas muut kasittelevat lukijan odotuksia ja tekijoiden intentioita —
sekd muiden peritekstien osallisuutta néihin — suhteessa teosten tulkintaan kaikkien toimijoiden

nakokulmasta.

Analyysissani pyrinkin néin kokonaisvaltaisemmin selvittdmaan kohtaavatko tekijoiden lahettdmat
viestit lukijan vastaanottamia. Tarkeda tutkimukseni kannalta on huomioida myds niita viestej, jotka

mahdollisesti jadvat valittymatta ja pohtia syitd tdhan. Koetan myos valottaa niitd samuuksia ja eroja,
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joita eri toimijoiden tulkinnoista otsikon suhteen l6ytyy, minka analyysin dialoginen rakenne
mahdollistaa. Padtdnndssé vield vertailen ja nidon yhteen analyysissa esille tulleita keskeisia piirteita
kaikkien kolmen toimijan otsake-tulkinnoista seka kokoan johtopaétoksié otsikoiden merkityksista.

1.2 Aineistovalinta, kirjailija ja kustantaja

Tutkimusaineistossani on kaksi o0saa: analysoitava teosparvi sekd Kkirjailijan ja kustantajan
haastattelut. Haastattelut 10ytyvét liitteind (Liite 1 & Liite 3) tutkielmani lopusta ja niiden kdytdnnon
toteutusta on kuvattu tarkemmin tyoni toisessa padluvussa. Haastatteluja on purettu analyysiosien ja
teorialuvun yhteyteen, enka siksi kasittele niiden sisaltéja erillisessé luvussa, vaan keskityn tassé
paaluvussa tutkimusaineistoksi mééritetyn kaunokirjallisen teosjoukon yleiseen luonnehdintaan ja

valintaperusteisiin seka kirjailijan ja kustantajan esittelyyn.

Analysoitavaksi valikoituneiden teosten ensisijainen maarittdja oli itselleni ennestaén tuntemattoman
kirjailijan teoksiin tutustuminen sek& haastattelumahdollisuus niin kirjailijan kuin kustantamon
suhteen. Teosten tuli myos olla kotimaisia, silld kidannésotsakkeiden® tutkimus on kokonaan oma
lukunsa Kirjallisuuden ja Kielitieteiden kentalla. Néiden rajausten ja muutamien Kkirjailijoihin ja
kustantamoihin kohdistuneiden yhteydenottojen perusteella tutkimusaineistokseni valikoitui Pasi
llmari Jadskeldinen ja hanen neljdn teoksen tuotantonsa Atenan kustantamana. Teokset ovat
ilmestymisjarjestyksessa: Lumikko ja yhdeksan muuta (Jaaskelainen 2006°), Taivaalta pudonnut
elaintarha (2008), Harjukaupungin salakaytavat (2010a) ja Sielut kulkevat sateessa (2013).

Jaéskeldisen taysimittainen tuotanto pitaa sisalladn myods novellikokoelman Missa junat kaantyvat
(2000), jonka on kustantanut Tampereen Science Fiction seura. Vain Atenan kustantamiin teoksiin
keskittyvan ndkokulman vuoksi en kasittele kyseistd teosta tai lukijan tulkintoja siit4, mutta
taustatietojen takia myos tdhan teokseen on viitattu niin Jaaskeldisen kuin kustannustoimittajan
haastatteluissa. Vertailun vuoksi Missa junat kaantyvat -teokseen liittyvid seikkoja on avattu
pintapuolisesti toisen novellikokoelman, Taivaalta pudonneen eldintarhan, késittelyn yhteydessa

viidennessa pééluvussa.

8 Mielenkiintoisen nakokulman eri peritekstien kaannoksiin tuo esimerkiksi Kalevalan saksankielisen kaannoksen
parateksteja tutkiva Tuulikki Laurilan pro gradu -ty Briicken zum Text: Die Paratexte der Kalevala-Verdeutschungen.
joka on tehty Helsingin yliopistossa vuonna 2012. Erityistd painoa Laurilan tydssé saa suomen- ja saksankielisten
painosten esipuheiden vertailu, joiden kautta Laurila selvittdd, mitd esipuheet kertovat niiden laatijasta ja kohdeyleisosta.
% Selvennyksena: alkuperaispainos romaanista on ilmestynyt 2006, mutta my6hemmin tassa tyossa esitetyt lainaukset ovat
vuoden 2010 painoksesta.
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Omien novellikokoelmiensa liséksi Ja&skelaisen novelleja 16ytyy suomeksi myGds antologioista Pain
nakoa (2001) ja Myds nain voi elda: Eurooppalaisia nykynovelleja (2005). Englanniksi ja saksaksi
niitd on julkaistu novellikokoelmissa The Dedalus Book of Finnish Fantasy (2005) ja Eine Trillion
Euro (2004). Rajaan kuitenkin ndma teoskokoelmat pois tutkimuksestani, silla mielekkyyden vuoksi

keskityn ainoastaan Jaaskelaisen yksin tuottamaan tekstiin, joka on Atenan kustantamaa.

Jaéskeldisen neljan viimeisimman teoksen kustantaja on siis jyvaskylaldinen Atena-yleiskustantamo,
joka perustettiin vuonna 1986. Verkkosivujensa mukaan Atena julkaisee vuosittain noin 50 uutta
teosta. Kustannusyhtion julkaisulistoilla on sek& suomalaista ettd ulkomaalaista tieto- ja
kaunokirjallisuutta. Atenan edustaja, jonka haastatteluun osa ty6téni perustuu, on kustannustoimittaja
Kanerva Eskola. H&n on toiminut Atenan palveluksessa 11 vuotta ja vastaa kustannuksesta,
kirjaideoista ja Kkirjojen ulkoasuista toimien myds Jaaskeldisen kustannustoimittajana tdman

esikoisromaanin Lumikko ja yhdeksan muuta julkaisusopimuksesta alkaen (Liite 3, 4 & 17).

Pasi llmari Jaaskeléinen itse (s. 1966) on jyvaskylélainen aidinkielenopettaja, jonka Kirjoitustyylia
kuvataan muun muassa reaalifantasiana tai tieteiskirjallisuutena. Kustannusyhtié Atena kuvailee
verkkosivuillaan, kuinka Jaaskeldisen teoksissa ”maailma nytkahtdd pois paikoiltaan ja tutun
todellisuuden alta paljastuu uusia ulottuvuuksia hieman Mihail Bulgakovin, Peter Hgegin ja Stephen
Kingin varhaistuotannon hengessd”. Jaaskeldinen on voittanut useita palkintoja, joihin lukeutuu
Kuvastaja-palkinto vuosina 2007 ja 2011 romaaneista Lumikko ja yhdeksan muuta ja Harjukaupungin
salakaytavat, jotka kumpikin kuuluvat tutkimusaineistooni. Niin ndiden kuin muidenkin aineistooni

lukeutuvien teosten tarkka juonikuvaus 16ytyy kutakin kasittelevan analyysiluvun alusta.

1.3 Tutkimuskenttd ja muut tutkimukset

Kuten jo aiemmin mainitsin, kirjojen nimien tutkimus on alkujaan lahtenyt liikkeelle ranskalaisesta
otsikkotutkimuksesta, jonka nimedjaksi Genette esittdd teoksessaan Paratexts Claude Duchetia, joka
kaytti termid “titrologia” ensimmdisen kerran esseessadn La Fille abandonnée et La Béte humaine.
Eléments de titrologie romanesque (Littérature 12 1973). Tiedettavasti jo titd ennen teosten nimiin
liittyvaa teoriatutkimusta olivat tehneet ranskalainen M. Hélin esseesséan Les Livres et leurs titres
(Marche Romane 1956) ja saksalainen Theodor Adorno esseessaan Title (Noten zur Literatur 1l
1961). Kuitenkin vasta Duchetin jélkeen otsikkotutkimus laajeni ja tarkentui eritoten romaanisen
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kirjallisuustieteen parissa. Genetten mukaan erds modernin otsikkotutkimuksen vakiinnuttajista on
Leo H. Hoek, jonka tutkimus Pour une sémiotique de titre julkaistiin Urbino-lehdessa 1973. Hoek
laajensi tutkimustaan sittemmin kirjaansa La Marque du titre (1981) luoden pohjaa késityksille
otsakkeen tehtévista eli funktioista. Myds John Barth on ottanut osaa otsikkotutkimukseen tekemaélla
koomisluontoisia katsauksia otsakkeisiin ja “turhiin” alaotsakkeisiin teoksessaan The Friday Book
(1984).

Vaikka naiden ja monien viimeaikaisempien tutkijoiden edustama otsikkotutkimus onkin
historiallisena ja temaattisena taustana omalle tydlleni, tukeudun tutkielmani teoriapohjassa Gerard
Genetten parateksti-késityksiin Kirjoista Palimpsests (1997a) ja Paratexts (1997b). Jalkimmaéinen
mainituista teoksista on pééateorialahteeni ja sovellan siind esitettyja ajatuksia siitd, kuinka teoksen
nimi, otsikko, ja erilaiset toimijat — niin lukijat kuin tekijat — vaikuttavat vastavuoroisesti toisiinsa.
Avaan Genetten kasityksié para- ja periteksteista tarkemmin péaluvussa 3 ja tuon siind yhteydessa
esiin joitakin kdytdnnon vertailukohtia niihin. Ndam4 vertailukohdat on johdettu tutkimustani varten

tehtyjen kirjailijan ja kustannustoimittajan haastattelujen pohjalta.

Ongelmallista tutkimuksessani kaytettavassa teoriassa on, ettd Genetten paratekstiteoria — kuten sita
selvyyden vuoksi nimitdn — ei ole varsinaisesti kokonainen teoria, joka tarjoaisi kasityksia siita,
kuinka otsikot ohjaavat lukijan tulkintaa, vaan asettaa oletuksen siitg, ettd niin tapahtuu (Lyytik&inen
1991, 148). Gérard Genette ei varsinaisesti sovella teoriaansa Paratexts-teoksessa muutamia
antamiaan esimerkkeja lukuun ottamatta. Genette (1997b, 13) huomioi itsekin teoksen johdannossa,
ettd hdnen tutkimuksensa on yritys luoda yleiskuvaa paratekstien maailmasta, ei historiikkia
paratekstuaalisuudelle. Ironista kylld, huolimatta siit4, ettd Paratexts ei ole tuorein eikd edes sen
tekijan mukaan kattavin mahdollinen tutkimus teosten otsikoista periteksteind, Victoria Gibbons
(2007, 3) esittdd sen olevan ainoa, joka tarjoaa systemaattiset tydkalut otsikoiden kasittelyyn.
Huomioiden, kuinka v&hén tutkimusta aiheesta I0ytyy ja kuinka muut tutkijat ennemminkin pohjaavat
Genetten paratekstiteoriaan kuin haastavat sitd tai tarjoavat vaihtoehtoista tulkintatapaa, taytyy

epailla, ettd Gibbons on vditteessadn oikeassa.

Kuten jo todettua, suomalaisista kirjallisuudentutkijoista Keskinen ja Lyytikdinen *° ovat
artikkeleissaan tarjonneet uraauurtavia tarkennuksia ja huomioita Genetten ja h&nen edeltdjiensa

teorioihin, mutta muutoin otsikoiden ja muiden peritekstien tutkimus on ollut Suomessa véhaista. En

10 Mikali toisin ei mainita, kayttdmani kaannostermistd parateksteihin liittyen perustuu Keskisen ja Lyytikdisen
artikkeleihin.
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usko, ettd syy on siind, etta otsikot eivat kaipaisi tutkimista — kenties ne ovat muiden peritekstien
tavoin vain niin ilmeisia, ettd unohdamme toisinaan tuomita kirjan myos sen kannen perusteella.
Joitakin omaa tutkimustani muistuttavia opinndytet6itd on kuitenkin tehty ja niistd parhaita

esimerkkeja ovat Mirva Pihlajaméen (2010) ja llona Kankaan (2002) pro gradu -tutkielmat.

Mirva Pihlajaméen ty0 Peritekstit ja niiden suhde paatekstiin Kari Hotakaisen teoksessa lisakin
kirkko ja Paulo Kohelon teoksessa Ohella tilinumeroni (2010) kasittelee nimens& mukaisesti useita
eri periteksteja hanen tutkimusaineistonaan olevissa Kohelon ja Hotakaisen teoksissa. Pihlajaméki on
analysoinut tehokkaasti tutkimusaineiston eri periteksteja — muun muassa otsikoita, takakansiteksteja
ja kansia — sek& niiden luomia ennakko-odotuksia hyddyntden reseptioanalyysia ja lukemisen
tekniikoita Wolfgang Iserin ja Hans Robert Jaussin tutkimusten pohjalta. Vaikka Pihlajaméen lukija-
analyysissaan kayttama reseptioteoria vaikuttaa suhteellisen toimivalta myo6s yksilétasoisessa
tulkinnassa, en koe sen tuovan merkittavasti lisdd Genetten Paratexts-teoksessa esiintuomaan

suhteeseen lukijan odotusten ja tekstin siséllon vélilla.

Iserin teoriat tulkinnan synnysta ovat luonnollisestikin laajempia Genetten ainoastaan viitatessa tahan
ilmiéén ohimennen, mutta Iserin (1978, 111) selitys siitd, kuinka lukijan tulkinta on tdman
muistikuvien ja odotusten vaihtelussa muodostuvaa, ei ole mielestdni ehed vastaus kysymykseen
tulkintojen synnystd. Esitetyt huomiot siitd, kuinka lukijalla on taipumus sivuuttaa haluamaansa
tulkintaa haittaavia elementteja (Iser 1978, 101) on erittdin aiheellinen, mutta se ei mydskaan
varsinaisesti tarjoa valineita naiden sivuutettujen osasten tutkimiseen. Itse arvelen, ettd tulkintojen
muodostuminen on niin monimutkainen prosessi, ettd sen taydellinen selvittdminen vaatisi yksilon
kokonaisvaltaista tutkimista holistisen ihmiskasityksen mukaisena olentona, enka siksi usko, etté
prosessin kokonaisvaltainen selittdminen on ikind mahdollista. Tama on erés niista syistd, joiden

vuoksi ohitan kysymyksen tulkinnan synnystd omassa tutkielmassani.

Huolimatta siitd, ettd en ole vakuuttunut reseptioanalyysin kattavuudessa aiheen selvittamisessa,
Pihlajaméen tyodssaédn tarjoama analyysi on vakuuttavaa ja erityisen hyddyllisena pidén tapaa, jolla
Pihlajaméki on luokitellut eri periteksteja niiden funktioiden mukaan ja huomioinut, kuinka eri
peritekstien tulee palvella hieman toisistaan poikkeavia tarkoituksia. Esimerkiksi kansikuvan
houkuttelevuus on sille tdrkein ominaisuus, kun taas takakansitekstissa sisallon ilmentdminen on
tarkeintd. Kohdeteostensa otsikoiden kohdalla Pihlajamaki on my@s avannut tapaa, jolla otsakkeet
vastaavat Genetten niille asettamiin funktioihin. H&n toteaa otsikoiden maérittelevan eli nimedvan

kohteen — miké& on aina tayttyva funktio — kuvaavan siséltd, vaikkakaan ei niin suorasti kuin olettaa
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sopisi, ja luovan samalla lukijan odotuksia. Otsakkeiden houkuttelu-funktion tayttymiseen
Pihlajamaki suhtautuu ristiriitaisesti ja toteaa, ettd ainakaan toisen kohdeteoksen otsikko ei ole hanen
mielestéan erityisen houkutteleva. (Pihlajaméki 2010, 37-38.)

llona Kankaan Turun yliopistossa vuonna 2002 hyvaksytty pro gradu -tutkielma Vallan mainio
valine. Juha Seppéléan, Jari Tervon ja Kari Hotakaisen teosten kansitekstien diskurssit puolestaan
tutkii Seppéléan, Tervon ja Hotakaisen teosten takakansitekstejé seka niiden tapaa luoda kirjailijasta
tuote muodostamalla télle tietty imago tai tukemalla jo olemassa olevaa késitystd Kirjailijasta.
Esimerkiksi absurdiudellaan mainostetun Hotakaisen teosten kansissa myos sanat leikittelevat, kun
taas Seppélan kirjailijakuvan Kangas mieltdd rakentuvan kansitekstien kautta totuudellisuuteen.
Kangas hyodyntdd Kkirjailijalahtoisessd ja  markkinointiin  painottuvassa tutkimuksessaan
diskurssianalyysia pohtiessaan tapaa, jolla peritekstien luomia lukijan ennakko-oletuksia

hyddynnetaan kirjamarkkinoilla. (Kangas 2002, tiivistelma.) 1!

Verrattuna Pihlajamé&en ja Kankaan pro gradu -tutkielmiin oma tutkielmani on sinélld&n hyvinkin
erilainen, silla en lahesty periteksteja ainoastaan yleison lukemista ohjaavina osina, vaan tutkin niité
mya0s suhteessa tekijoihin, joiden en usko tuottavan niité ainoastaan yleisén kayttoon, vaan kayttavan
niita vélineind my6s omassa tyossadn. Lukijatulkintoihin liittyvén teorian kannalta oma tyoni on
Kankaan ja Pihlajamé&en graduihin verrattuna hatarammalla pohjalla, enkd pyrikaén selittdméan
esimerkiksi tulkintojen syntya sen paremmin diskurssi- kuin reseptioanalyysinkaan avustamana, vaan
keskityn yksinkertaisesti lukijan tulkintojen muutoksiin. Taman liséksi tutkin ainoastaan otsikkoa

siind missd Kangas ja Pihlajamaki ké&sittelevat useampia kohdeteostensa periteksteja.

Uskon kuitenkin, ettd oman tyoni rikastava voima vahan tutkitulle otsikkotutkimuksen ja paratekstien
alalle piilee nimenomaan lahestymistavassa, jossa miellan teosten ensisijaisina periteksteiné
késittelemana otsikot paitsi lukijan myos tekijoiden tyovélineiksi ja tulkinnan avaimiksi. Oletan
lisdksi, ettd mahdollisista tulkinnan eroista huolimatta jokainen otsikko yrittdd valittdd jonkin
keskeisen viestin, jonka tulisi edes osittain valittya kaikille toimijoille: vaikka tulkinnat ovat aina

yksil6llisi4, joitakin samankaltaisuuksia on varmasti havaittavissa.

Olen tutkinut teosten nimien merkityksia lukijalle ja tekijalle jo aiemmin kandidaatintutkielmassani,

jossa analysoin teosten nimid Pirjo Hassisen tuotannossa samalla tavalla omien koelukijan

11 Sain kasiini ainoastaan Turun yliopiston lahettdman tiivistelma ko. opinndytetyostd ja tdssa esittamani oletukset
Kankaan pro gradusta perustuvat sen varaan.
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havaintojeni seka Hassisen kirjailijahaastattelun perusteella. Vertailut omien tulkintojeni ja Hassisen
tulkintojen valilla tukivat oletuksia otsikon ja sisallon yhteydestd, joka avautuu seka tekijalle etta
lukijalle, mutta samalla valkeni ymmarrys siitd, kuinka yksilon taustojen erot méadrittelevat paljon
tulkintaa — esimerkiksi aukko omassa mytologian tuntemuksessani jatti osia erdan otsakkeen
intentiosta minulle vieraaksi. Toisaalta kandidaatintutkielmani paljasti myos sen, kuinka tarkeitéa
tarinat teoksen nimien synnysté ovatkaan: on mahdollista, ettd teoksen nimen syntyhistoria avaa
kokonaan uusia ovia ja nakokulmia niin nimeen yksittaisend objektina kuin koko teokseenkin.
Huomioin tuolloista ty6ta tehdessani myds, kuinka paljon tutkimatonta maaperaa otsikoiden heikosti
kartoitetulla alalla on, mik& oli osa inspiraatiotani jatkaa tutkimusta aiheesta ja laajentaa sitd tahén

pro gradu -tutkielmaan.
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2 Onpa otsa(kett)a kysya eli haastattelututkimus metodina

Tekijoiden nakdkulmaa kirjojen otsikointiin avataan tassé tutkielmassa kahdella henkilohaastattelulla
eli kirjailija Pasi llmari Jaaskelaisen ja hénen Kkustannustoimittajansa Kanerva Eskolan
haastatteluiden kautta. Naiden tekijoiden vastauksia ei ole tarkoitus verrata toisiinsa siind mielessé,
ettd esimerkiksi selvitettaisiin, puhuvatko haastatellut totta kohdeteosten nimien syntyprosesseista.
Tutkimukseni stereotyyppisessa lahtooletuksessa pidan kuitenkin todenndkoisena sité, etté kirjailijan
paaméaarat nimen suhteen ovat taiteellisemmat ja enemman sidoksissa teoksen siséisiin seikkoihin,
kun taas kustantaja joutuu ottamaan huomioon teoksen ulkoisia seikkoja, kuten teoksen menestysta
kirjamarkkinoilla. Taman vuoksi otsikon ja nimedmisprosessin eri aspektit saattavat painottua

haastatteluissa.

Molemmat haastattelut sovittiin sahkopostitse kevaalla 2015. Lahetin alustavan tiedustelun
kustannustoimittajan haastattelua koskien seka tiedustelun Jaaskeldisen yhteystiedoista Atenalle
maaliskuussa 2015. Vastauksena tiedusteluun Atena ohjasi kysymykseni asianomaiselle
kustannustoimittajalle ja tarjosi Kkirjailija Jadskeldisen yhteystiedot. Otin suoraan yhteytta
Jaéskeldiseen ja esitin haastattelupyynnon, johon Kkirjailija myoéntyi. Kysyin myds Kirjailijan
hyvaksyntaa sille, ettd haastattelen hanen kustannustoimittajaansa samasta aiheesta, mihin sain myos
luvan. Jaéskeléisen kustannustoimittaja Kanerva Eskola oli haastatteluhetkellda vanhempainlomalla,
mutta suostui ehdottamaani haastatteluun kirjailijan sekd kustantamon hyvéksynnalla.
Kustannustoimittaja joutui vield ennen haastattelua varmistamaan esimieheltdadn Atenasta, missé
laajuudessa teosten nimedmisestda on hyvaksyttdvad puhua julkisesti, mutta suuria rajoituksia

kustannusyhtigsta ei annettu.

Haastattelun toteutusmetodi sovittiin kummankin haastateltavan kanssa erikseen ja Jaaskelaisen
pyynnosta Kirjailijahaastattelu sovittiin toteutettavaksi sahkopostihaastatteluna. Sopimukseen kuului,
ettd haastattelukysymykset lahetetddn Jaaskeléiselle 1.4. mennessd, ja ettd han vuorostaan vastaa
nithin oman harkintansa ja ehattdmisenséd mukaisella laajuudella kahden viikon siséall4. Jadskeldinen
kuitenkin vastasi s&hkopostitse ldhettdamiini kysymyksiin jo saman vuorokauden kuluessa.
Haastattelukysymykset, joiden perddn on merkitty Jadskeldisen vastaus, on Kirjattu liitteeseen 1 ja

niitd on avattu analyysiluvuissa 4—7 sekd hyodynnetty nakokulmina teorialuvussa 3.
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Kustannustoimittaja Eskolan kanssa haastattelumetodiksi sovittiin  perinteinen haastattelu
kasvokkain, joka toteutettiin haastateltavan pyynnostd Jyvaskyldn Savelan Caffitella-kahvilassa.
Haastatteluajaksi sovittiin 20.4. kello 9.30 ja haastateltavan luvalla vastaukset nauhoitettiin
digitaalisesti. Haastattelun transkriptio loytyy pro gradu -tutkielmani lopusta (Liite 3).
Haastattelukysymykset (ks. Liite 2), joita on kaytetty Eskolan haastattelun runkona, lahetettiin
haastateltavalle viikkoa ennen fyysista haastattelutilannetta, jotta haastateltavalla oli mahdollisuus
tutustua niihin etukateen ja koota ajatuksiaan aiheesta.

Seuraavissa alaluvuissa olen avannut erikseen kumpaakin haastattelua ja strukturoinut tata kaytettya
toimintatapaa haastattelumetodologian avulla. Hy6dynnan pohdinnassani Ritva Haavikon
Kirjailijoiden haastattelututkimus — esitutkimusmenetelma, Yrj6é Varpion Kirjailijahaastattelut
kirjallisuudentutkimuksessa ja Tuula Pennasen ja Paavo Puhakan Nauhoitusten litterointi -
artikkeleita, jotka on julkaistu SKS:n tietolippaan numerossa 103 Kirjailijahaastattelut vuonna 1987.
Artikkeleiden suuri voimavara oman tutkimukseni metodipohjan kannalta on niiden tavassa
strukturoida haastattelua nimenomaan kirjallisuudentutkimuksen kayttotarkoituksia varten ja kehittaa
tieteenalakohtaisia kaytanteitd kirjailijahaastatteluiden tuottamiseen. Tésta syysta hyddynnan naita
artikkeleita siitakin huolimatta, ettd aikaa niiden kirjoittamisesta on kulunut jo melkoisesti. Metodina
haastattelu ei kuitenkaan ole muuttunut juurikaan sitten 80-luvun ja koen siksi valittujen artikkeleiden
tiedon olevan ajan tasalla ja hyddynnettavissa.

Modernimpaa nakoékulmaa haen vuonna 2005 ilmestyneen haastattelututkimusta monitieteellisesta
nédkokulmasta késittelevan kokoelmateoksen Haastattelu: Tutkimus, tilanteet ja vuorovaikutus
artikkeleiden kautta. Hyodynnan teoksen artikkeleita Kasvokkaisesta vuorovaikutuksesta
tietokonevalitteiseen viestintddn — virtuaalihaastattelun nakymia, jonka ovat Kirjoittaneet Anna
Rastas, Johanna Ruusuvuori ja Liisa Tiittula, ja Johdanto, jonka ovat myds kirjoittaneet Ruusuvuori
ja Tiittula. Johdanto-artikkelista olen poiminut erityisesti haastattelututkimuksen tieteellista
terminologiaa, kun taas Rastaan, Ruusuvuoren ja Tiittulan artikkeli on erityisen kullanarvoinen
nakokulmassaan virtuaalihaastatteluihin, mink& vuoksi kaytan sen tarjoamaa pohjaa kasitellessani

Jaaskeléisen kanssa tehtyad sdhkopostihaastattelua.
Viimeisesséd alaluvussa olen vield pohtinut haastattelututkimusta metodina kéyden 18pi sen

vahvuuksia ja heikkouksia seka tarkastellut Kkriittisesti sitd, oliko metodin kdyttdé onnistunutta vai

epéonnistunutta tdman tutkielman kohdalla.
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2.1 Kirjailijan haastattelu metodina

Artikkelissaan Kirjailijoiden haastattelututkimus -esitutkimusmenetelmé Ritva Haavikko kuvaa
kirjailijahaastattelun jakautuvan neljgan mahdolliseen toisiaan taydentdvaan osaan: (1) biografiseen
eli taustalahtoiseen haastatteluun, jossa kartoitetaan kirjailijan elamékerran runkoa, (2) dokumenttien
tallentamiseen eli erilaisen tukiaineiston keruuseen, joka tapahtuu ennen haastattelua, (3)
teoslahtdiseen haastatteluun sekd (4) psykologissavytteiseen luovuushaastatteluun, joka tutkii
kirjailijan luomisprosessia sek& kirjoittamisen motivaatiota. (Haavikko 1987, 11-26.) Omassa
tutkimuksessani ei ole tarkoitus kartoittaa Kirjailijaa sindnsd, vaan tutkimukseni onkin puhdas
teoslahtdinen haastattelu, jossa paapainon saavat toimijoiden tulkinnat teosten siséllgisté ja otsikoista

seké naiden suhteista.

Teosl&htoinen haastattelu perustuu tulkintaan teoksen sisallosté ja rakentuu tutkijan lahiluvun avulla
— pohjaten siis siihen metodiin, jota olen kayttdnyt jo pelka&stddn omien lukijatulkintojeni
tuottamiseksi. Teoslahtdiseen haastatteluun on mahdotonta tarjota valmiita kysymysmalleja, silla
Haavikon sanoin “fiktiiviset teokset ovat ainoakertaisia, niihin ei siis sovellu mikdén yhteinen
kysymyssarja (Haavikko 1987, 17)”, miké luonnollisestikin vaati haastattelukysymysten tyostdmista
nimenomaan tdman tutkielman tarpeiden pohjalta. Jottei sdhkopostihaastattelu venyisi liian
rasittavaksi kirjailijan kannalta, jouduin valikoimaan ja karsimaan Kkysymyksia alkuperaisista
hahmotelmistani melko rajusti. Toisaalta tdmé rajaus oli myds aarimmaisen hyodyllinen, silla se
pakotti minut todella fokusoimaan tarkeimpéaan ja sivuuttamaan epdoleellisen, mika puolestaan edisti

tutkielman paamaaraa.

Jaadskeldisen saéhkdpostihaastattelun toiseksi suureksi ongelmaksi nousi 16ytdad sellainen
kysymyksenasettelu, joka ei olisi liian ohjaileva, vaan tukisi Kirjailijaa paljastamaan omia
tulkintojaan teosten nimiin liittyen mahdollisimman rajoituksetta. Pelk&sin, etté liian vapaamuotoiset
kysymykset johtaisivat pintapuolisiin vastauksiin taikka itsestaan selvien asioiden ilmauksiin, eivatka
valittdisi ndin ollen todellisia vastauksia aiheesta. Toisaalta tunsin vastahakoisuutta tyrkyttdd omaa
lukijatulkintaani haastattelukysymysten pohjaksi, jolloin kirjailija olisi erddlla lailla toiminut
ainoastaan varmistimena omille tulkinnoilleni, eik& niink&&n haastattelun kautta itsendisesti
tarkasteltavana toimijana. Muotoilin t&sta syysta yleisluontoisia padkysymyksia seka niit4 seuraavia

apukysymyksid, mika on nahtavissa kysymysten ohjeistuksessa ja kysymysluettelossa (Liite 1, 1).
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Haastatteluvastauksiin perustuen arvioisin, ettd kysymysten asetteluni oli suhteellisen onnistunutta.
Tosin jotkin esittdméni kysymykset olivat hieman péaallekkaisia asetteluiltaan — esimerkiksi
kysymykset 22 ja 23 (Liite 1, 4), joista toiseen kirjailija oletettavasti jtti vastaamatta tasta syysta —
kun taas toisten kohdalla kirjailijan vastaukset soveltuivat useampaankin kysymyskohtaan. Néin kévi
esimerkiksi kysymys-vastaus -parien 4 ja 8 (Liite 1, 2 & 3) seké 6 ja 20 (Liite 1, 3 & 4) kohdalla.
Kysymysten runsaus ei tuntunut muodostuvan ongelmaksi, mihin viittaa Kkirjailijan nopea
vastausprosessi hanen lahettdessaan vastaukset takaisin noin kahden tunnin sisalld. Useimmat
kysymykset palvelivat tarkoitustaan paljastaen runsaasti yksityiskohtia erityisesti kirjailijan tavasta
kayttdd teostensa kirjoittamisaikana tyonimia kirjoitusohjeena ja varsinaisten teosten otsikoiden

luomisesta yhdessa kustantajan kanssa.

Erityisesti kysymykset 1-7, jotka koskivat yleisemmalla tasolla kirjailijan kasityksia otsikoista,
tuntuvat onnistuneilta. Niiden vastaukset ovat runsaita ja yksityiskohtaisia, eikd niistd vality
vaikutelmaa, ettd kirjailija salailisi tekoprosessinsa taustoja, vaan Jaaskeldinen myontaa auliisti
esimerkiksi kustannustoimittajan osuuden teostensa nimien valinnassa toisin kuin voisi olettaa. Ritva
Haavikkokin tuo artikkelissaan esille tdmén kirjallisuudentutkijoita vaivaavan ennakkoasenteen,
jossa epéillaén, etta kirjailijat pyrkivét tietoisesti salaamaan ja piilottelemaan kayttamiaan lahteita,
todeten sen omien tutkimuksiensa mukaan perusteettomaksi. Painvastoin Haavikko toteaa, ettd mité
ammattitaitoisempi kirjailija on, sitd avoimemmin h&n tapaa kertoa saamistaan vaikutteista.
(Haavikko 1987, 21-22.) Tata tyota ja kandidaatintutkielmaa varten tekemieni haastattelujen
perusteella minun on oltava samaa mieltd: vapautuneisuus myos tyoskentelyprosessin suhteen on

kuultanut 1api molemmista tekemisténi kirjailijahaastatteluista.

Kysymykset, jotka kohdistuvat suoraan kunkin teoksen nimien tulkintaan (kysymykset 10, 15, 19, 22
ja 26), ovat luonnollisestikin erityisen tarkeitd tutkielmani aiheen kannalta, mink& vuoksi Kirjailijan
vastaukset niihin olivat oletusarvoisesti ensisijaisia tiedonlahteitd. Mielenkiintoista on kuitenkin
huomata, ettd vastaukset tulkinnasta tuntuvat rakentuvan helpommin muiden aiheeseen
ohjailevampien kysymysten kautta, ja kirjailijan tulkintaa selvittdvien kysymysten suorat vastaukset
ovat erditd haastattelun suppeimmista. Erds néiden vastausten suppeuteen vaikuttava syy lienee
Jaaskeléisen teosten suhteellisen suoralinjaisessa nimeamistyylissa, minka vuoksi nimet aukeavat
melko lyhyell&kin selitykselld, seka se seikka, ettd Kirjailija tunnustautuu ainoastaan yhden kirjansa

ensisijaiseksi nime&jéksi.
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Tieto, jota olen kirjailijahaastattelulla kerannyt, on luonteeltaan subjektiivista ja puolisubjektiivista,
kuten  sitd  tulisi maédritelld  Yrj6  Varpion artikkelissaan  Kirjailijahaastattelut
kirjallisuudentutkimuksessa esittdmén jaon mukaisesti. Varpio luonnehtii Kkirjailijahaastattelujen
avulla hankitun tiedon lajia maaritellen objektiivisen tiedon sellaiseksi, joka on tarkistettavissa olevaa
— esimerkiksi tietoa kirjailijan matkoista tai taidekokemuksista — ja puolisubjektiivista sellaiseksi,
joka kuvaa kirjailijan ”1dhtokokemuksia”, kuten kirjoittamisprosessia. Subjektiivinen tieto taasen on
Varpion méaritelmien mukaan Kirjailijan suoraa tulkintaa teoksesta. (\Varpio 1987, 42.) Jaaskelaisen
haastattelun alkuosa eli kysymykset 1-7 painottuvat nimenomaan lahtokokemuksien maaritykselle,
kun taas loppuosa, kysymykset 8-28, kasittelevat padasiassa kirjailijan subjektiivista tulkintaa.
Toisaalta Jadskeldisen vastaukset itsesséan sekoittavat puolisubjektiivista ja subjektiivista tietoa eri

kysymysten innoittaessa laajuudeltaan eroaviin vastauksiin ja taustatarinoihin.

Sahkdpostihaastattelu on monessa suhteessa erilainen kuin perinteinen haastattelu ja ensimmainen
ero ndiden kahden valilla on luonnollisestikin siing, ettd haastattelija ja haastateltava eivat koskaan
kohtaa. Rastas, Ruusuvuori ja Tiittula esittavét artikkelissaan Kasvokkaisesta vuorovaikutuksesta
tietokonevalitteiseen viestintdan — virtuaalihaastattelun nakymia, ettd tdmé on samanaikaisesti
virtuaalihaastattelun — jollainen myds kayttdmani sdhkdpostihaastattelu on — suurin etu ja haitta. Se,
ettd haastateltavat eivat kohtaa, mahdollistaa haastattelun eriaikaisuuden, mika palvelee kummankin
osapuolen aikataulullisia rajoituksia. T&méan liséksi mahdollisen haastattelutilan — tai sinne paasyn —
jarjestaminen ei nouse ongelmaksi, kuten perinteisessd kasvokkaisessa haastattelussa. Kirjoittajat
korostavat myds, kuinka haastateltavan kyky valita hantd itseddn miellyttdva vastausaika ja -
ymparisto luovat positiivisia edellytyksia vastausten synnylle. (Rastas, Ruusuvuori & Tiittula 2005,
266-267.) Koska sé&hkopostihaastatteluun péadyttiin  Jaaskeldisen kanssa Kkirjailijan omasta
pyynnostd, on oletettavaa, ettd valittu formaatti palvelee haastateltavan tarpeita tai rajoitteita

paremmin kuin jokin vaihtoehtoinen toteutustapa.

Rastas, Ruusuvuori ja Tiittula esittavat, ettd sdhkopostihaastattelun voi tehda joko strukturoidusti —
eli  valmiiksi tuotetulla jarjestelméllisella kysymyslomakkeella — tai strukturoimatta.
Srukturoimattoman haastattelu sdhkopostin  valityksella tarkoittaa k&ytdnnossa sitd, ettéd
haastateltavalle lahet&én yksi tai kaksi kysymysté kerrallaan, joihin tdm4 sitten vastaa valitsemassaan
ajassa tai tietyn osapuolten kesken sovitun aikamééreen sisalla. (Rastas, Ruusuvuori & Tiittula 2005,
266.) Tallaisen strukturoimattoman sdhkopostihaastattelun etu olisi eittdméttd elavassa
kommunikaatiotilanteessa, jossa haastateltavan vastauksiin on mahdollista reagoida ja niista voi

esittdd myos jatkokysymyksid. Kuten Rastas, Ruusuvuori ja Tiittula (2005, 266) kuitenkin esittavét,
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séahkdpostinvaihtoon perustuvan haastattelun tekeminen voi kestda jopa kuukausia ja siihen siséltyy
kertaluontoista haastattelua suurempi keskenjaamisen riski kummankin osapuolen eldmantilanteiden

saattaessa muuttua haastattelun aikana.

Muun muassa néiden syiden vuoksi strukturoimattoman séhkopostihaastattelun kéytté oman
tutkielmani kohdalla ei yksinkertaisesti ollut mahdollista, silla graduni aikarajoitusten lisaksi olisi
kohtuutonta vaatia haastateltavalta jatkuvaa valmiutta yha uusiin sé&hkoposteihin vastaamiseen.
Jaéskeldiselle teettdmani sahkopostihaastattelu on siis muodoltaan strukturoitu, kuten on
havaittavissa rakentamastani kysymyslistasta (Liite 1). Rastas, Ruusuvuori ja Tiittula
muistuttavatkin, ettd strukturoidussa haastattelussa oleellista on olla huolellinen sanamuotojen
suhteen, silla mahdollisuutta tarkennuksiin ei vélttdmaétta ole. Artikkelin kirjoittajien mukaan on siis
tarkeda, ettd kysymykset ilmentavat tarkoitustaan mahdollisimman tehokkaasti, jotta vaarinkasityksia
haastattelun osapuolten valilla ei padse syntymaan. (Rastas, Ruusuvuori & Tiittula 2005, 256-266.)
Oman sahkopostihaastatteluni kannalta kysymysten yksiselitteinen muotoilu olikin haastattelun aikaa
vievin vaihe. Tdma oli my0ds osasyy paakysymysta avaavien apukysymysten kéyttéon, joiden kautta

pyrin varmistamaan, ettda kysymyksen intentio vélittyisi myds haastateltavalle.

Rastaan, Ruusuvuoren ja Tiittulan artikkeli listaa virtuaalihaastattelun toiseksi kaksiterdiseksi
miekaksi viestinndn muodon. Formaatin hyvié puolia on, etta séhkdpostihaastattelussa vastaukset ja
kysymykset ovat tutkijan kannalta helposti késiteltdvassa muodossa, eikéd vastausmateriaali vaadi
aikaa vievaa litteroimista, kuten perinteisessa haastattelussa. Taméan liséksi haastattelutilanne antaa
haastateltavalle mahdollisuuksia muotoilla vastauksiaan huolellisemmin, vastata kysymyksiin
toivomassaan jarjestyksessa ja pitdé taukoja haluamassaan kohdassa. Rastas, Ruusuvuori ja Tiittula
nostavat esiin, kuinka useat virtuaalihaastatteluun keskittyneet tutkijat ovat sitd mieltd, etta
sahkdpostihaastattelulla saavutettu tieto on jarjestelmallisempaa ja harkitumpaa kuin perinteisen
haastattelun vastausmateriaali. Toisaalta se, etté tutkija ja haastateltava eivat jaa samaa tilaa, estaa
tutkijaa paasemasta kasiksi vastaamistilanteen kontekstiin ja ottamasta sen vaikutuksia huomioon.
Osapuolten valisessd viestinndssa kysymysten vaikutusta haastateltavaan ja mahdollisia
tunneilmauksia — esimerkiksi mikéli kysymys saa haastatellussa aikaan vahvan negatiivisen
tunnereaktion — on mahdotonta arvioida pelkdn tekstin perusteella. Taten my6s vastausten
luotettavauuden arviointi vaikeutuu. (Rastas, Ruusuvuori & Tiittula 2005, 267-268.) Oman
tutkielmani kirjailijahaastattelun perusteella olen samaa mieltd artikkelin kirjoittajien esittdmén
tiedon jarjestaytyneisyyden edusta sahkopostihaastattelussa, mutta teemaluonteinen teoshaastattelun

kohdalla on mielestani epétodennékoistd, ettd tutkijan kysymykset olisivat haastatellulle liian
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arkaluontoisia ja aiheuttaisivat Rastaan, Ruusuvuoren ja Tiittulan (2005, 267) esittdmia negatiivisia

tunnereaktioita.

En myoskadn née syyté epdilla Kirjailijan vastausten luotettavuutta, vaan koen Haavikon (1987, 21)
tavoin, ettd kirjailijat puhuvat mielelldén teostensa sisallosté ja rehellisyys tyéprosessin suhteen on
osa heiddan ammattitaidon osoitustaan. Liséksi luotettavuutta tutkielmani haastattelujen kohdalla lis&é
se, ettd haastateltavat — niin kirjailija kuin kustannustoimittaja — tiesivét siitg, ettd myos toista tekijaa
haastatellaan samasta aiheesta, minka vuoksi vastausten vaaristely olisi hyodytontd. Tosin haluan
viela korostaa, ettd kahden tekijan haastattelujen kéayttd téssd tutkielmassa ei johdu tarpeesta
“rehellisempien” vastausten saantiin, vaan kasityksestd kummankin vastausten ja tulkintojen
arvokkuudesta. Na&in ollen rinnakkaisten haastattelujen mahdollisesti aikaansaama pakote

haastateltavien totuudenmukaisuuden suhteen on silkka sivutuote, johon ei tahdatty.

2.2 Kustannustoimittajan haastattelu metodina

Kirjailijoiden haastattelututkimusta ké&sittelevéssé artikkelissaan Ritva Haavikko (1987, 31) kuvaa
sitd, kuinka hanen johtamassaan haastattelututkimusprojektissa kehkeytyi tarve eraanlaisille
tukihaastatteluille, jotka kerdttiin Kirjailijan tai tdman tuotannon tuntevilta henkiléiltd. Omassa
tutkimuksessani voisi toki ajatella, ettd kustannustoimittajan haastattelu olisi vastaavanlainen
“tukihaastattelu”, jonka tarkoituksella olisi paremmin avata Kirjailijaan ja tdméan tuotantoon liittyvia
seikkoja. Lahtokohtani on kuitenkin tekstijohteinen siten, ettd kustantajan edustajana toimiva
kustannustoimittaja késitetdan tasa-arvoisena toimijana kirjailijaan ja lukijaan nahden. Kaikki kolme
toimijaa tayttavat yhta lailla roolia teosten nimien tulkitsijoina, eiké tarkoitukseni ole korostaa yhté
yli muiden. Taman vuoksi toinen tutkielmani lahdeaineistona toimivista haastatteluista eli
kustannustoimittaja Kanerva Eskolan haastattelu pitdd kasittdd omana yhtéldisen arvokkaana
kokonaisuutenaan, joka ei ole alisteinen sen paremmin kirjailijan kuin lukijankaan osioille, vaan

toimii rinnakkain niiden kanssa.

Vaikka kyseessa ei ole Kirjailijahaastattelu, kustannustoimittaja késitetddn tyoni teoslahtoisissa
alkuoletuksissa kirjan toisena tekijdnd, minka vuoksi tuntuu perustellulta ja johdonmukaiselta
soveltaa  Kkustannustoimittajan  haastatteluun  samoja  periaatteita  kuin  teosl&htdiseen
kirjailijahaastatteluun (Haavikko 1987, 17-18). Kummassakin tapauksessa nimittdin l&hestymme

teosta sellaisen toimijan nakokulmasta, jolla on lukijaa laajempaa tietoa sen — ja tarkennetusti sen
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otsakkeen — syntyprosesseista. Erityisesti otsikoiden kohdalla omistusoikeuden jakautuessa
lainmukaisestikin kirjailijan ja kustantajan valilla (Genette 1997b, 74) tamé tuntuu perustellulta
toimintatavalta. Ja&skeldisen tuotannossa télle seikalle taytyy antaa vield erityista painoarvoa, kun
huomioidaan tapa, jolla Kirjailijakin tuo oman haastattelunsa vastauksissa useaan otteeseen ilmi

kustannustoimittajansa suurta vaikutusta teostensa nimeamiseen.

Kustannustoimittaja Eskolan kanssa haastattelu sovittiin toteutettavaksi haastateltavan toiveesta
perinteisend kasvokkain jarjestettdvana vuorovaikutustilanteena. Myo6s haastatteluympariston valinta
perustui haastateltavan toivomukseen. Tutkimuksen kannalta se, ettd haastateltava valitsee
haastatteluympariston, on paitsi varmistus siitd, ettd han tuntee olonsa mahdollisen kotoisaksi
haastattelun aikana, myds mahdollinen lisa tutkijan ja haastateltavan véliseen luottamukseen ja
haastateltavan motivaatioon. Toki ongelmallista tssa on tutkijan kannalta, ettd haastatteluympéristd
— tassa kohtaa julkinen paikka — ei ole olosuhteiltaan niin kontrolloitavissa kuin kenties jokin toinen
tutkijan valitsema ymparistd. Kustannustoimittajan haastattelun ympadristénd toimineen kahvilan
luontainen melu ei kuitenkaan merkittavasti vaikeuttanut haastattelun kulkua ja ainoastaan aivan
haastattelun loppuhetkilla lounasajan alkamisen hély lisasi hieman haastattelijan ja haastateltavan

levottomuutta.

Antaakseni haastateltavalle tilaisuuden valmistautua halutessaan haastatteluun lahetin Jadskeldisen
haastattelua muistuttavan strukturoidun haastattelurungon kustannustoimittaja Eskolalle jo viikkoa
ennen haastattelutilannetta. Haastattelu itsessaan ei kuitenkaan perustunut tiukasti strukturoituun
kysymyslomakemalliin (vrt. Liite 2 & Liite 3), vaan hytdynsin sitd ainoastaan suullisten kysymysten
pohjana nostaen kysymysrungon aihepiirejd esiin keskustelulle mahdollisimman luontevassa
jarjestyksessa, miké puolestaan edisti haastattelun osapuolten valista vuorovaikutusta ja luontevaa
kommunikaatiotilannetta. Tallainen haastattelumalli, jossa osa késiteltavista aiheista on valmiiksi
valittuja, kun taas osa mukautuu haastateltavan vastausten kulkuun, on nimeltddn puolistrukturoitu
haastattelu. Sen alalaji puolestaan on teemahaastattelu, jossa edetddn aihepiirien mukaisesti, mutta
kysymysten asettelu ja jarjestys ovat haastattelijan paatettavissa. (Ruusuvuori ja Tiittula 2005, 11.)
Kustannustoimittajan kanssa tekemani haastattelu onkin néin ollen malliltaan 1&hinna
teemahaastattelu, jossa strukturoitu haastattelulomake toimi ainoastaan erééanlaisena varmistimena

siitd, ettd tietyt padseikat tulivat esille myds toisen haastatellun kanssa.

Teemahaastattelu on luonnollisestikin tiukkaa kysyymys-vastaus-mallia seuraavaa strukturoitua

haastattelua vapaamuotoisempi, mika johtaa eittdméattd luovempiin ja kenties syvemmalle
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ammentaviin vastauksiin sekd haastattelumateriaalin runsauteen ja rikkauteen. Toisaalta
teemahaastattelu ajautuu helposti vahintaankin hetkittdin ohi aiheesta, mika taas kasvattaa riskia
tutkimuksen fokuksen kadottamiseen ja monistaa tutkijan taakkaa haastattelumateriaalin
hyodyntdmisessd. Toisaalta riski tutkimusaiheen kadottamisesta on véahdisempi kuin avoimessa
haastattelussa eli strukturoimattomassa haastattelussa, joka taasen perustuu vapaamuotoiseen
keskusteluun, jossa sekd& haastattelija ettd haastateltava voivat nostaa esiin aiheita ja johtaa
keskustelua. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 11-12.)

Haastatellessani kustannustoimittajaa teemahaastattelun kayttd tuntui kaikkein luontevimmilta
tutkimuksen muodolta, vaikka se toisaalta lisasi vaivaa haastattelun litteroinnissa ja hyodyntdmisessé
materiaalitaakan kasvaessa. Merkittavilta poikkeamilta haastatteluaiheesta kuitenkin véltyttiin sek&
haastateltavan ettd haastattelijan padamaéaaratietoisuuden ja jarjestaytyneisyyden vuoksi. Ratkaisin
lisaksi ndiden harvojen tutkimuksen aiheeseen liittyméattdmien sivupolkujen kohtalon siten, etta jatin
ne yksinkertaisesti pois haastattelun transkriptiosta liitteeseen kirjattujen merkintdjen saattelemana
(Liite 3, 1, 20, 29 & 36). Haastatteluetiikan ja tieteellisen tutkimuksen vapauden noudattamisen
vuoksi alkuperéisté digitaalitallennetta, johon litterointi perustuu, séilytetdan haastattelijan arkistoissa

vahintdan seuraavan viiden vuoden ajan ja se luovutetaan pyynnosté tarkastuskayttoon.

Haastattelunauhoituksen litterointi, kuten Tuula Pennanen ja Paavo Puhakka esittavét artikkelissaan
Nauhoitusten litterointi, voidaan tehda joko tarkkana litterointina, toimitettuna litterointina tai
sisallyskirjana. Tarkka litterointi merkitsee haastateltavan puheen esittdmista lahes sellaisenaan siten,
etta litteraatti pitad sisalladn puheelle ominaiset tauot ja kirjakielestd poikkeavat puherakenteet seka
toiston. Tarkka litterointikaan ei kuitenkaan poista litteroijan mahdollisuutta pahimpien puheen
takeltelujen korjaamiseen. (Pennanen & Puhakka 1987, 161-162.) Toimitettu litterointi puolestaan
on Pennasen ja Puhakan mukaan kirjallisuuden tutkimuksessa tyypillisin haastattelujen purkumuoto,
ja siind litteroija késittelee purettua tekstia pyrkien Kirjakieliseen ilmaisuun, mutta sailyttaa
haastateltavalle ominaiset puhetavat. Sisallyskirja puolestaan on pdadaiheiden ja aikajanan
muodostama luettelo, jossa kerrotaan ainoastaan mista kohtaa nauhoitetta mikékin aihepiiri 16ytyy.
(Pennanen & Puhakka 1987, 163-164.)

Kuten Ruusuvuori ja Tiittula (2005, 16) esittavat artikkelissaan, litteroinnin tarkkuus madritetaan
tutkimuskohteen mukaan siten, ettd esimerkiksi tutkittaessa kielen muotoja on oleellisempaa
kiinnittdd huomiota jo &&nnetason seikkoihin, kun taas haastattelun siséllon ollessa tarkein

pintapuolisempikin haastattelutranskriptio on riittdvd. Oman tutkimukseni kohdalla Pennasen ja
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Puhakan nimedama sisallyskirja (1987, 164) ei purkumuotona tullut kysymykseenké&an, silla sen
hyddyntdminen tassé tutkimuksessa olisi ollut hankalaa niin tutkijan kuin tyoni lukijankin kannalta
ja katsoin Kkirjallisen haastattelutranskription olevan valttdmattomyys tutkielmani luotettavuuden

VvUuoksi.

Paadyin lopulta kdyttdmaan haastattelun tarkkaa litterointia (Pennanen & Puhakka 1987, 161-162),
jossa olen pyrkinyt esittdmaan haastattelutilanteen mahdollisimman aidosti siten, etta haastattelua voi
késitellda myods omana kokonaisuutenaan, eikd ainoastaan tatd tutkielmaa varten tuotettuna
toimitettuna tekstind. Olen kuitenkin kayttanyt hyvakseni litteroijan oikeutta poistaa pahinta toistoa
siten, ettd haastattelijan kymmenid kertoja toistuva ”’joo” -kannustus — tai sen vastineet — esiintyessaan
selkedsti yhté aikaa haastateltavan puheen kanssa on jatetty monilta kohdin pois merkitsemétté niita
erikseen. Olen myos lisdnnyt haastatteluun ymmartamistéd helpottavia ja kontekstia valottavia sanoja
seka pyrkinyt oleellisissa kohdissa ilmentdmaan haastateltavan ja haastattelijan vuorovaikutuksessa
valityvia eleitd ja emootioita, mikali ne ovat olleet oleellisia viestin vélittymisen kannalta.
Litteroinnissa kdytetyt merkinnat on selitetty transkription alussa (Liite 3, 1).

2.3 Metodin arviointi

Kokonaisuutena arvioisin strukturoitua teoslahtoista Kkirjailijahaastatteluani sekd strukturoidun
kysymysmallin pohjalta vapaamuotoisemmin muodostunutta kustannustoimittajan teemahaastattelua
onnistuneiksi. Naiden haastattelujen muodon erilaisuus on kuitenkin eittamatta eras tutkielmani
metodologisista omituisuuksista ja on aiheellista esittdd kysymys siitd, eikd haastattelujen
symmetrisyys — ettd molemmat olisi tuotettu samalla formaatilla — olisi tasapuolisin ja siten

tutkimuksen kannalta luotettavin tapa tiedonkeruuseen.

Myonnan, ettd tutkielmassani hyddynnettyjen haastattelujen erilaisuus tekee niista tietylla tavalla
epatasapainoiset: jo pituuden suhteen kirjailijan ja kustannustoimittajan haastatteluiden aineisto eroaa
33 sivun mitalla kustannustoimittajan haastattelun ollessa luonnollisesti pidempi. On kuitenkin hyvéa
muistaa, ettd haastattelun pituus ei ole pateva méadre arvottamaan vastauksia, minka lisaksi samat
tutkielmalleni keskeiset kysymykset ansaitsevat melko lailla samanmittaiset vastaukset kummankin
tekijan haastatteluissa. Suurin ero formaatiltaan erilaisten haastatteluiden valill4 on, ettd konteksti ja
vuorovaikutus ovat perinteisessa haastattelussa paremmin tutkijan hallussa (Rastas, Ruusuvuori &

Tiittula 2005, 267), mik& ilmenee l4hinnd haastateltavan lisdtarpeisiin — selventdmiseen tai
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ohjeistukseen — vastaamisena seka haastattelijan mahdollisuutena tarkentaviin kysymyksiin, jotka
voivat avata tutkimuksen kayttoon tarvittavaa nakokulmaa tai tietoa. Tdma erddnlainen lisétieto, jota
on keratty kustannustoimittajan haastattelussa ja joka on syventanyt ndkdkulmia teosten nimiin, on
hyodyllinen lahtokohta tutkielmassani sen valottaessa esimerkiksi nimedmisprosessin olosuhteita ja

taustoja, jotka ovat kuitenkin tekijoiden yhteistyon vuoksi ndiden jakamat.

Paadyin epasymmetriseen haastattelurakenteeseen tutkielmassani ensisijaisesti haastateltavien
toiveiden perusteella kummankin tekijan valittua itsellensa mieluisan haastatteluformaatin. Se, etté
haastateltava péasee vaikuttamaan haastattelun toteutustapaan ja valitsemaan héanelle itsellensa
sopivimman ilmaisutavan, palvelee kuitenkin peréti kolmea eri tarkoitusta: Ensinnékin se ylip4dansa
mahdollistaa haastattelujen toteuttamisen, sill& voi olla, ettd tutkijan ehdottomasti vaatima formaatti
ei syysta tai toisesta olisi haastateltavalle sopiva, minka vuoksi koko haastatteluprojekti voisi
kariutua. Toisekseen haastateltavan vaikutusmahdollisuus haastatteluformaatin valintaan motivoi
haastateltavaa vastaamaan, silld kuten Ratas, Ruusuvuori ja Tiittulakin viittaavat ohimennen (2005,
265), se, ettd haastateltava tulee kuulluksi lisd4 haastattelijan ja haastateltavan vélista luottamusta.
Kolmannekseen on oletettavaa, ettd haastateltava valitsee omiin tarpeisiinsa parhaiten sopivan
haastatteluformaatin eli sen, jossa han pystyy ilmaisemaan itseddn luontevimmin. Toisille
haastateltaville puhuminen on helpoin tapa itseilmaisuun, kun taas toisille kirjoittaminen voi olla

parempi viestintdamuoto.

Molempien teettamieni haastattelujen pohjalla on pitkalti sama strukturoitu haastattelupohja (ks. Liite
1 & Liite 2), mink& tarkoituksena oli varmistaa samojen keskeisimpien teemojen esiintyminen
kummassakin haastattelussa. Kustannustoimittajan haastattelupohjaan on lisatty myos nakdkulma
otsakkeiden ja kirjojen ulkoasujen suhteen, silla Genette méaarittelee kirjan kannet ja niiden objektit
— otsaketta lukuun ottamatta — lahes taysin kustantajalle kuuluviksi periteksteiksi (1997b, 16), minka
vuoksi niiden ohittaminen kysymysmaaréaltddn supistetummassa kirjailijahaastattelussa tuntuu
perustellulta. (Palaan t&h&n asiaan vield alaluvussa 3.3, jossa avaan tarkemmin kustantajan

periteksteja.)

Luonnollisestikin tarkennusten ja lisdkysymysten mahdollisuudet seka kerétyn aineiston laajuus ovat
tutkielmani teemaluontoisen kustannustoimittajahaastattelun merkittdvampid ansioita, mutta toisaalta
suppeudestaan huolimatta kirjailijan séhkdpostihaastattelun vahvuuksia ovat vastausten tarkkuus ja
niiden huoliteltu muoto. Tdma vahentaa tarvetta tutkijan haastattelumateriaaliin tekemiin lisdyksiin

ja selvennyksiin, jotka ovat tulkintaa jo itsessddn ja korostuvat perinteisen haastattelun
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litterointivaiheessa. Litteroinnin kannalta s&hkdpostihaastattelun etu on myds siind, etta
haastattelumateriaalissa ei ole ympériston aiheuttamia hairi6ita tai aukkoja, joita on havaittavissa
perinteisen haastattelun transkriptiossa taustahalyn hairittya joitakin vastauksia (Liite 3, 16, 19 & 32).

Kysymysten muotoilu tuntui kummassakin haastattelukokonaisuudessa onnistuneelta, eika
merkittdvida kommunikaatiokatkoksia tutkijan ja haastateltavien valilla ole havaittavissa kummankaan
haastattelumateriaalin ~ kautta. ~ Merkittdvin ~ tdhdn  vaikuttanut seikka lienee  omassa
perehtyneisyydessani teoksiin lahiluvun kautta seké huolellisessa valmistautumisessa kumpaankin
haastatteluun. My0s haastateltavien valmistaminen etukateen annetulla informaatiolla tutkielmani
aiheesta ja haastattelukysymysten sisallostd osoittautui térkedksi seikaksi, jonka avulla ndma
pystyivat itsekin valmistautumaan haastatteluun. Myos Haavikko (1987,17) muistuttaa
haastateltavalle tarjottavan valmistautumisajan tarkeydestd artikkelissaan ja korostaa, etta

haastattelukysymykset tulee toimittaa haastatellulle hyvissa ajoin etukéteen.

Tatd haastateltavien tarvitsemaa vastauksen pohdinta-aikaa on noudatettu pohjustamalla haastattelun
aihetta pintapuolisella tutkielman kuvauksella seké& haastattelun pohjustuksella jo ensimmaisissé
yhteydenotoissa haastateltaviin. Kirjailija Jaaskeldinen sai ndméa pohjatiedot noin kaksi viikkoa ennen
haastattelupdivaméaérad. Varsinaisiin sdhkopostitse vélitettyjen kysymyksiin tarjosin myos pidempéa
tutustumisaikaa ja Kirjailijan kanssa sovittiin, ettd talla olisi kaksi viikkoa aikaa vastata
haastattelukysymyksiin  oman valintansa mukaisella laajuudella ja harkinnalla. Myds
kustannustoimittaja Eskola sai lopullisen haastattelukysymyspohjan viikkoa ennen varsinaista
haastattelua ja han valmistautui haastatteluun huolellisesti kertaamalla omasta aloitteestaan
viestinvaihtoaan Jaaskeléisen kanssa liittyen teosten otsakkeisiin. Eskola myos tarjosi otteita tasta
viestinvaihdosta, mika loi mielenkiintoista nakdkulmaa aiheeseen ja sitoi haastatteluja entista
tiukemmin yhteen. Vaikka haastattelut toteutettiin omina kokonaisuuksinaan siten, ettd toista ei
rakennettu toisen varaan, on mielenkiintoista huomata, kuinka ne luontaisesti hakeutuvat dialogiin
toistensa kanssa kummankin tekijan korostaessa myds toisen roolia nimedmisprosessissa. Juuri
otsikoinnin perustuminen yhteistyohon eli otsikointineuvottelut kirjailijan ja kustannustoimittajan

valilla edistdd myos tekemieni haastattelujen keskisia liitoksia.

Tasta tekijoiden vélisesta joviaaliudesta heradkin ajatus, ettd erds tapa, jolla teoskeskeisen
haastattelun voisi rakentaa vastaavassa tutkimuksessa, jossa on tarkoitus haastatella sek& Kirjailijaa
ettd kustantajaa, olisi jarjestdd yhteishaastattelu. Tallaisen toimintatavan etuja voisivat olla

esimerkiksi turvallisuudentuntu kummallekin haastateltavalle siten, ettd varmasti véltyttéisiin
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ajatukselta siitd, ettei haastateltava puhu yhteisestéd projektista toisen ”seldn takana”. Haastateltavien
valinen kommunikaatiotilanne voisi my6s rakentaa entistdkin mielenkiintoisempia ja
monitasoisempia vastauksia. Liséksi haastateltavien vastaukset liittyisivat yhteisen tilan tarjoaman
vuorovaikutuksen kautta varmasti samaan aihepiiriin, mikd ehkaisisi riskid tutkijan vaariin
tulkintoihin ja virheellisiin oletuksiin siitd, ettd haastateltavat puhuvat samasta aiheesta, vaikka nain
ei todellisuudessa olisi. Tutkijan vaarinymmarrys onkin erds suurimmista mahdollisista ongelmista
kahta erillista haastatteluaineistoa yhdisteltdessa. Toisaalta tallaisen yhteishaastattelun jarjestdminen
olisi jo kdytannonsyista entista vaikeampi ja voin ainoastaan teoretisoida sen toimivuutta: toki on
mahdollista, ettd kommunikaatiotilanne supistaisi yhden haastateltavan vastauksia ja lisdisi painetta

olla samaa mielta toisen haastateltavan kanssa.

Kokonaisuutena olen tyytyvédinen omien haastattelujeni toteutuksiin ja niiden kautta kerattyyn
materiaaliin, jonka asema on tutkielmani kannalta elintarked. Tutkijan roolissa taytyy vield lopuksi
huomioida haastateltavien asema onnistuneiden haastattelujen rakentamisessa, enka voi kylliksi
kiittdd kumpaakin haastateltavaa heiddn osoittamastaan myotamielisyydestd ja kiinnostuksesta
tutkielmani aihetta kohtaan sek& valmistautuneisuudesta haastatteluun ja perehtyneisyydesta
aiheeseen. Mielenkiinto teosten otsikointia kohtaan ja asiantuntijuus omassa ty®ssa korostuivat
kummankin haastateltavan kohdalla muodostaen haastatteluista miellyttavia tilanteita ja synnyttden
arvokasta tutkimusaineistoa. Haastatteluiden tarjoama materiaali on jo itsessddn kiinnostava
kokonaisuus, eika tutkielmani laatiminen olisi yksinkertaisesti onnistunut ilman tata tekijoiden

merkittdvaa panosta.
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3 Kerro, kerro kuvastin eli otsikko peritekstina

Geérard Genetten Paratexts-kirjassa otsikot ndhdaén yhtena tarkeimmistd teoksen yksittéisista
maéarittelijoista ja erottelijoista. Genette (1997b, 3) nimeda otsikon yhdeksi keskeiseksi paratekstiksi
eli lukemista saatelevaksi aputekstiksi. Parateksti-lainasanan ohella suomalaiset tutkijat ovat
yrittdneet avata termin siséltod kayttdmalla kasitteitd “kynnysteksti” tai  “lieveteksti”
kuvainnollistamalla tavan, jolla lukijan on astuttava tiettyjen tekstiartefaktien ”yli” ennen varsinaisen
leipatekstin saavuttamista, mitd yritin havainnollistaa jo tutkielmani alussa yrittdessani

leikkimielisesti osoitella oman tydni kynnyksia lukijalle.

Paratekstien hahmottamiseksi Genette (1997b, 5) on jakanut ne epi- ja periteksteihin eli kirjan
ulkopuolisiin ja siihen fyysisesti kiinnittyneisiin teosta kommentoiviin elementteihin, joiden kautta
tekstin luenta maarittyy. Kuten jo aiemmin totesin, moderni otsikko on kirjan kannelle asettuessaan
ilmeinen periteksti: sen arvellaan kommentoivan sita seuraavaa sisaltoa eli aiempien esimerkkieni
Seitseman veljeksen oletetaan automaattisesti kertovan tarinaa seitsemésté veljeksestd joko suoralla
tai kuvainnollisella tavalla ohjaten talla tavalla kirjan luentaa. Peritekstin ja siséllon suhde, jossa
ensimmadinen auttaa jalkimmaisen lukemista, ei kuitenkaan ole vélttdmatta nain yksinkertainen, kuten
Mikko Keskinen (1993, 153) huomauttaa haastaessaan Genetten yksisuuntaista kasitysta peritekstin
ja leipatekstin suhteesta ja esittddkin mahdollisuutta, etta liitto ndiden kahden vélilla olisikin

vastavuoroinen.

Keskisen mukaan kyse ei siis olisi pelkastadan siitd, ettd Seitseman veljestad -otsikko kommentoi
Seitseman veljesta -kertomusta, vaan ettd leipateksti kommentoi yhtd lailla otsakettaan. Téall&
perusteella jokainen viite, joka kirjan sisalla annetaan otsikkoon, alkaa varittada lukijan kasitysta
teoksen nimesta ja taten etualaistuu kirjan luennassa. (Keskinen 1993, 153-154.) Kasittelen itsekin
periteksteja Keskisen ehdottamalla vastavuoroisella tavalla, silla tutkielmani lahtokohta, jossa sisélto
ja otsikko ovat keskeiset huomionkohteet, vaikeuttaa tulkintasuunnan maarittamista. Toisaalta yritan
tietenkin tulkita otsikkoa suhteessa siséltoon eli oletan, ettd teoksen nimi kommentoi leipétekstia,
mutta tutkielmassani hyédynnetty tietoinen otsikon tarkastelu johtaa eittdmétta siihen, ettd sisélto
auttaa yhtd lailla lukemaan otsikkoa etsiessani tekstistd vastaavuuksia, joiden kautta otsaketta voisi

maéaritelld. Peritekstin — tdssé kohtaa tarkennetusti otsikon — ja sisallén voisikin ajatella olevan
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jatkuvassa dialogissa, joka alkaa siitd hetkestd, kun lukija saa ensikosketuksen'? teokseen ja paattyy
siithen hetkeen, jona lukija irrottautuu tekstistd. Kyseessa on siis jatkuva neuvottelu peritekstin ja
sisallon valilla kummankin tdydentdessa toistaan ja muodostaessa merkityksid lukijan tulkintaan.

Valotan tulevissa neljassa analyysiluvussa tarkemmin, kuinka tdméa vastavuoroinen tulkintasuhde
otsikon ja sisallon valilla nadyttaytyy kohdeteoksissani. Né&iden tulkintaneuvottelujen
hahmottamiseksi hyddynnan tydssani kahta Genetten keskeista otsakkeeseen liittyvaa kasiteryhmaa:
toimijoita ja otsikon funktioita, joita avaan seuraavissa kahdessa alaluvussa. Viimeisessa alaluvussa
luon vield katsauksen otsikon suhteesta muihin tutkielmassani sivuttaviin parateksteihin ja avaan
niiden teoreettista luonnetta. Genetten teoriakésitteiden yhteydessa tuon esille joitakin kirjailijan ja
kustannustoimittajan haastatteluissa esiin nousseita ndkemyksié, joissa tekijat puhuttelevat Genetten

teorian mukaisia ilmigita.

3.1 Toimijat: lukija ja tekijat

Jo aiemmin nimedamani toimijat, lukija ja tekijat, perustuvat Genetten Paratexts-teoksessa esittdméaan
jaotteluun, joka pyrkii kuvaamaan otsikon valittymista tekijoiltd lukijoille verrannollisena minkéa
tahansa viestin vélittdmiseen. Koska Genette kuvaa otsikon siirtymista eri toimijoiden vaélilla
lahettdmisprosessina, hdnen terminologiassaan otsikko madrittyy viestiksi ja toimijoita kutsutaan
lahettajiksi ja vastaanottajiksi.®® (Genette 1997b, 73.) Omassa tutkielmassani kaytan kuitenkin
poikkeavaa terminologiaa pitdytyen maanlaheisimmissa termeissa lukija ja tekijét, joita avaan

suhtessa Genetten toimijoihin tassa alaluvussa.

Otsikon vastaanottajiksi Genette nimeda Paratexts-kirjassaan yleison*, mutta muistuttaa etta tima
joukko ei rakennu ainoastaan kirjan lukijoista. Hinen mukaansa huomattavasti lukijakuntaa laajempi
joukko vastaanottaa pelkastaan tdman yksittaisen peritekstin joutuessaan tyonsa tai toimensa
yhteydessd hyodyntdmééan kirjan otsaketta. Genette listaa tallaisiksi henkildiksi muun muassa
kustantamohenkilston, markkinointivastaavat, agentit, kirjakauppiaat, kriitikot, toimittajat ja
mahdollisen markkinointikohun sivustaseuraajat sekd ne henkil6t, jotka ostavat Kirjan, mutta eivat

koskaan lue sitd. Genette kiinnitt&4 erityisesti huomiota otsikon parissa tyoskenteleviin henkildihin

12 Tama ei valttamatta tarkoita fyysista kosketusta kirjaan, vaan voi yhta hyvin tapahtua jonkin epitekstin esimerkiksi
mainoksen kautta.

13 Omia kaannoksiani seuraavasti: lahettajat = senders, vastaanottajat = adressees.

14 Oma kaannokseni: yleiso = the public.
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muistuttaen, ettd Kirjan sisalto ei valttamétta ole tarkoitettu heille, mink& vuoksi heidan roolinsa on
toimia valittdjind ja saada muut lukemaan jotakin, mita he eivét itse ole valttdmatté lukeneet. (Genette
1997b, 74-75.)

Kustannustoimittaja Eskolan haastattelussa kay ilmi, ettd yleison jasenistd Kirjakauppiaiden palaute
teoksen peritekstien suhteen on erityisen merkityksellistd kustannusyhtidlle. Eskola kuvaakin
haastattelussa syité, joiden vuoksi kustannusyhtion on hyva kuunnella kirjakauppiaiden ajatuksia

teoksen periteksteista:

Kustantamo on suoraan Kkirjanostajien kanssa tekemisissa aika vahan [- -] mutta
kirjakauppiailla on se nédkemys, ettd miten kirjakauppiaat nédkee Kirjan ja miten lukijat nékee
kirjan sielld kirjakaupassa. Et td4 on huono kansi tai huono nimi. [- —] Niin kyll& me sit& sitten
mietitéan, ettd ollaanko me oikeesti tatd mieltd vai onko tdssa joku uudelleenarvioinninpaikka.
Se ei tarkota sitd, ettd kirjakauppiaat sanelee sitd [paatosté]. [- —] Mutta se kokemus mika sielld
on, se kannattaa kuunnella. (Liite 3, 6.)

Eskolan kuvauksen mukaisesti kirjakauppiaiden, jotka edustavat yhtd otsakkeen yleisén osaa
Genetten madrittelyssd, ndkemys perustuu nimenomaan kirjan puitteiden “nidkemiseen” lukijan
silmin, mika mielestani avaa Genetten ajatusta valittajan roolista. Kirjakauppiaat tietavat, millaiset
peritekstit vetoavat tuleviin lukijoihin, ja tyoskentelevét talla tavalla hyvin Kirjaimellisestikin Kirjan
ulkopuolella usein vastaanottamatta teoksen sisaltéa ja edustaen taten pelkén peritekstin parissa

toimivaa yleison osaa puhtaimmillaan.

Genette kayttaékin kahtiajakoa yleison ja lukijoiden vélilla tehdédkseen nimenomaisen eron siihen,
kuinka lukijan vastaanottaessa koko teoksen sisédltdineen yleisd vastaanottaa pelkén otsikon
muodostaman peritekstin — tai vield todenndkdisemmin Kkirjan ulkoasun peritekstien ja sité
ympéroivien epitekstien luoman paratekstikokoelman — mutta ei valttdmatta sisaltoa (1997b, 75).
Omassa pro gradu -tutkielmassani esiintyva yleison edustaja on kuitenkin mita ilmeisimmin lukija,
silld tutkiessani tulkintoja kohdeteoksista perehdyn luonnollisestikin yhta lailla teoksen siséltodn kuin
valikoituihin periteksteihin, mink& vuoksi en hyddynné vastaanottajan tai yleison kasitteitd tdman

laajemmin omassa tutkielmassani.

Vastakohtana vastaanottajalle Genetten otsikon valitysprosessissa on lahettéjd, joka ei kuitenkaan

valttamattd ole sama kuin itse teoksen tuottaja. Otsikon tuottaja voi I0ytyd yhta lailla kirjailijan
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lahipiiristé tai useissa tapauksissa kustannusyhtiostd, kuten Genette huomioi, vaikkakin muistuttaa,
ettd nimi-idean alkuperd ei poista ké&ytannollistd ja lainmukaista vastuuta, joka Kkirjailijalla on
teoksensa otsikosta. (Genette 1997b, 73.) Genetted mukaillen Keskinen (1993, 151) kuvailee
artikkelissaan tapaa, jolla lukijan vastaanotossa teoksen nimi maarittyy Kirjailijan keksimaksi
riippumatta asian todellisesta laidasta. Kustannustoimittaja Eskola nostaa saman ilmién esille
toteamalla, ettd kustannustoimittajiakaan ei ole olemassa kuin niille, jotka ovat hieman perehtyneet
kirjallisuusilmidihin, ja ettd laajemman yleison silmissd kirja tulle kirjailijalta valmiina ja se
ainoastaan painetaan kustantamossa (Liite 3, 21). Tallainen mahdollinen lukijoiden ajattelumalli
luonnollisestikin sivuuttaa kasikirjoituksen editoinnin ja erilaisten peritekstien tuottamisen vaiheet,

joissa kustantamolla on suuri rooli.

Genettekin (1997b, 74) korostaa, ettd vastuu kirjan otsikosta jakautuu aina kustantajan ja Kirjailijan
valilla, mika johtaa siihen, ettd kustantajalla on myds taten suurempi oikeus teoksen nimeen Kkuin itse
leipatekstiin nimen ollessa kustantamon myyntiartikkeli. Lyytikdinen (1991, 149) kasittelee samoja
seikkoja artikkelissaan ja muistuttaa, ettd melkein kaikki kiinteédt paratekstit — mill& han tarkoittanee
periteksteja — ovat kustantajan vaatimusten alaisia ja painottaa erityisesti otsikoiden olevan usein
kustantajalahtdisia. Vield viimeisend vahvistuksena ja fyysisend todisteena Genette (1997b, 74)
puolestaan nostaa katalogit esiin merkkiné kustantajan ja kirjan erityissuhteesta — kirjakatalogeissa
teokset nimittéin lasketaan kirjailijan sijaan kustantajan omaisuudeksi.

Tallainen jakautunut tekijyys otsikon suhteen korostui myds tekemisséni haastatteluissa ja kirjailija
Jaaskelainen kommentoikin teostensa nimedmistd kertomalla: ”Kustantaja on markkinoinnin
asiantuntija, joten viime kadessa luotan kustantamon véen mielipiteisiin (Liite 1, 2).” Vastaavasti
kustannustoimittaja Eskola korosti samaa seikkaa kustannusalan yontekijoista markkinoinnin ja kirja-
tuotteen hahmottamisen ammattilaisina kertoessaan yleisimmista syistd, joiden vuoksi kirjailijoiden

kehittelemid otsikoita ei voida hyvaksya:

Se ei myy on varmaan se, milla ne [Kirjat] palautetaan yleensa kustannustoimittajan pdydalle.
[~ -] Et tavallaan just se, ettd se [otsikko] vastaa sitd kirjailijan sisdistd kokemusta siita
kasikirjoituksesta — mut onks se sitten Kirjan nimi, se on viel4 eri asia, kun ettd kuvaako se sité
kirjan sisaltod. [-—] t&4 on ehkd ylipadnsé se asia, jossa kustantamo voi olla kirjailijalle avuks,
ettd meiddn ammattitaito on, ettd hahmottaa sit4, mitk& on semmoset kirjan olemukseen liittyvat

asiat. On se sitten kansikuva tai kirjan nimi tai esittelyteksti tai takakansiteksti. Milleen on tehty
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silld tavalla, ettd ne vastaa sitd odotushorisonttia, mika ihmisilla on. [-—] sitahén ei tarviikaan

vaatia kirjailijalta. Kirjailijalta vaaditaan just sité4 kirjaa. (Liite 3, 13.)

Jaaskelaisen ja Eskolan haastatteluissa korostui ndin ollen yhteisty6 kirjailijan ja kustannustoimittajan
valilla otsikon tuottamiseksi seka otsikkoideoiden pallotteleminen puolelta toiselle parhaan
mahdollisen nimen I6ytdmiseksi. Avaan nditd nimedmisprosesseja seké tarinoita kohdeteosten nimien

takaa tarkemmin kunkin analyysiluvun, 4-7, ensimmaisessa alaluvussa.

Koska tutkielmani lahtooletuksena on, etté niin kirjailijalla kuin kustantajalla on vaikutusta teoksen
otsikon syntyyn ja jaettu vastuu sen olemuksesta, késittelen nditda kahta toimijaa — Kirjailijaa ja
kustannustoimittajaa — yhteisnimikkeella tekijat. Lisaksi kéytan jo esittdmistani syista termia lukija

tai koelukija viitatessani omaan rooliini teosten peritekstien ja sisallon yhteyksien tulkitsijana.

3.2 Otsikon funktiot: maarittely, ilmentdminen ja houkuttelu

Paratext-teoksessa Geérard Genette pohdiskelee otsikon funktioita ja pohjaa niiden luokittelun
Charles Grivelin ja Leo Hoekin®® malleihin kayttden Hoekin terminologian mukaisia funktioita:
tekstin madrittelyd, sen asiasisallon ilmentamista ja yleison houkuttelua 6. Madrittely-funktio
tarkoittaa kaikessa yksinkertaisuudessaan teoksen nimedmisté eli vélineen tarjoamista siihen, ettd
yksittdinen teos voidaan osoittaa erilleen toisista. (Genette 1997, 76.) Kustannustoimittaja Kanerva

Eskola sivusi tata otsikon funktiota haastattelussa kertomalla seuraavasti:

Ma néan sen [kirjan nimen] hirveen voimakkaasti silleen, ettd s& varustat sen kirjan maailmaa
varten. Ett4 se on sen leima. Samalla tavalla kirjailijan nimi toimii toisella tavalla: etté tdssa on
uusi Jaaskeléinen tai uusi Hotakainen, ettd se on toisenlainen leima. Harvathan puhuu, etta tdssa
on uusi Atenan Kirja, se tulee jossain kaukana. Et se Kirjailija ja se kirjan nimi on ne, milla kirja
tunnetaan. (Liite 3, 38.)

Eskolan kuvauksen mukaisesti otsikon maarittely-funktion merkitys nayttaytyy nimenomaan siing,

ettd kirjalla on tietty “leima”, jolla se tunnetaan. Kirjasta on mahdollista puhua ennen kaikkea sen

15 Huom. Grivelin ja Hoekin termistd on hieman paallekkaista siten, ettd Grivel puhuu ilmentdmisestd ensimmaisena
funktiona, vaikka tarkoittaakin otsikon tapaa nimetd, kun taas Hoek toisena funktiona tarkoittaen teoksen asiasiséllon
kuvaamista. Viittaan t&ssé vain Hoekin termist66n, jota Genettekin hyddyntaa.

16 Omia kaannoksiani seuraavasti: to designate = maaritella, to indicate = ilmentaa ja to tempt = houkutella.
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otsakkeen avulla, mika taas tarkoittaa, ettd otsikko vahvistaa Kirjan olemuksen, maérittelee Kirjan

identifioimalla sen joksikin.

Maérittely-funktio on luonnollisestikin varsin ilmeinen ja Genette pitdd sitd pakollisena, enka
itsekaan lahde kyseenalaistamaan Genetten vaitettd tutkimuksessani.!” Toisaalta Genette huomioi,
ettd funktio ei aina tayty perusteellisesti, silld monella tuotoksella saattaa olla homonyyminen otsikko,
joka el varsinaisesti auta erottamaan sitd muista. (Genette 1997b, 76.) Esimerkiksi otsikko Esseita
koristaa niin lukemattomien teosten kantta, ettd se ei varsinaisesti auta kertomaan, mihin teokseen
viittaamme, kun kerromme juuri lukeneemme Esseita-kirjan. Toisaalta, vaikka nimi ei erittelek&én
tarkoittamaamme Kkirjaa monista muista, se tayttaa jonkinlaisen véhimmaisvaatimuksen identifioinnin
suhteen — ainakin meill& on tapa viitata kyseiseen teokseen, vaikka sen toimivuus kéytannontasolla

olisikin heikko.

Kaunokirjallisten teosten kohdalla on kuitenkin useimmiten pyrkimys tarkkaan identifiointiin. Taté
ajatusta tukee myos Suomen tekijanoikeuslaki, joka vahvistaa, ettd “riittdvéan itsendinen otsikko voi
olla tekijanoikeuden suojaama”, eiké kirjallisessa teoksessa tai taideteoksessa saa kéyttaa sellaista
teoksen nimed, jonka perusteella teos voitaisiin helposti sekoittaa aiemmin julkaistuun” (Suomen
tekijanoikeuslaki, 51 8). Nimien omaperéisyyden vaaliminen myds lain tasolla kuvastaa mielestani
hyvin sitd, millainen merkitys niill& on teoksen identiteetin tuottamisessa ja sailyttdmisessa. Se
ilmiantaa myos erdan térkedn asian nimesta kuvastaen tapaa, jolla yksildidylla otsikolla pyritdén
vélttdmaan kahden teoksen “’sekoittamista” toisiinsa. Madrittely-funktion kohdalla Genette tarkentaa
viel§, ettei funktion tayttymisen kannalta ole oleellista, onko otsakkeen valinta ollut sattumanvarainen
vai tarkoituksenmukainen. Han ottaa esimerkiksi surrealistiset ty6t, joiden nimivalinta on monissa
tapauksessa perustunut silkkaan arvontaan, mutta jotka tasta huolimatta méaarittelevat edustamansa

teoksen osoittaen sen erilleen muista. (Genette 1997b, 79.)

Ensimmainen kolmesta funktiosta on siis Genetten mukaan ainoa, jonka tdyttyminen on ehdottomuus.
Kaksi muuta funktiota eli asiasisallon ilmentdaminen ja yleison houkuttelu ovat luonteeltaan sellaisia,
ettd niiden tayttyminen ei ole valttdmatonta. Kuitenkin sisallon ilmentdminen on asiantuntevan nyky-

yleisbn odottamaa (Gibbons 2007, 1) ja siind suhteessa myo6s kirja-alalta vaadittua.

17 Toki filosofisoinnin arvoista voisi olla esimerkiksi kysymys siitd, onko vaikkapa nimeton runo todella nimeton. Siihen
viitattaisiin (ainakin kirjallisuudentutkimuksessa) sen ensimmaiselld sakeelld, mutta onko pakolla tuotettu otsikko sitten
rinnastettavissa tyon varsinaiseen suunniteltuun otsikkoon? Sisaltddko otsikko sanana jo oletuksen siitd, ettd teos on
nimetty sen tuottajan (tai tuottajien) vapaasta tahdosta ja halusta?
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Kustannustoimittaja Eskola korostaa haastattelussa, ettd huolimatta siitd, kuinka otsikko on tietylla
tavalla teoksesta erillinen objekti, sen lahtkohta on  aina se totuudellisuus suhteessa siihen [kirjan]
sisaltoon ja sen edustamaan genreen (Liite 3, 7)”. Lisdksi Eskola tuo esiin kustannusyhtion asemaa

suhteessa yleis6on toteamalla:

[ —] tadkin perustuu luottamukseen siind mielessd, etté lukija saa sita mité tilaa. Etta tad menee
pitemmadlle, ku se nimedminen... ku se on se kansikuvakin ja se kansigrafiikka, fontti, mika
siihen valitaan. Ettd sen Kirjan taytyy nayttad itseltdén. [- —] Se on tietyll& tavalla brandaamista,
mutta ettd se nayttad siltd, mité se on. Sit taa kaikki liittyy sithen nimeen silla tavalla, ettd se
nimi ei saa valehdella, se nimi ei saa kertoa ikdan kuin toisesta genresta tai toisen tyyppisesta
sisallostd, kun mitd se kirja on. Ja sen takia se on alyttémén vaikeeta 10ytdd semmonen hyvéa
nimi. (Liite 3, 6.)

Eskolan pohdinnasta on helppo vetdd johtopaatds, ettd myos kustannusala tunnustaa nimen
ilmentamis-funktion ja pitdd sen tayttamistd jonkinlaisena velvollisuutena suhteessa yleisoon eli
teoksen lukijoihin, mik& puolestaan vahvistaa kasitysta siitd, ettd vaikka sisallon kuvaaminen ei ole

valttamattomyys, kaikki osapuolet pitévat sita tavoiteltavana.

liImentdmis-funktio on tamén lisdksi myo6s tulkitsijan subjektiivisista ominaisuuksista riippuva:
Genette korostaa, ettd otsikon ominaisuus ilmentda kirjan sisaltéd riippuu pitkalti vastaanottajan
valmiudesta toimia yhteyksien luojana leipatekstin ja teoksen nimen valilla (Genette 1997b, 78-88).
Vaikka lukijalla on odotus siitd, ettd teoksen nimi ilmentaa sen siséltod, tama ei ole vélttamattomyys.
Jos leikitadn ajatuksella, ettd kahden kirjan irtokannet vaihdettaisiin ja muut ensisivujen indikaatiot
oikeaan teoksen nimeen poistettaisiin, saataisiin aikaan tilanne, jossa otsikko olisi siséllon suhteen
todenndkdisesti harhaanjohtava. Toisaalta Mikko Keskinen (1993, 154) ehdottaa artikkelissaan, ett&
“kaytdnnossd mika tahansa periteksti — ainakin otsake, epigrafi, luvun otsake — voitaisiin liittd4 mihin
tahansa tekstiin ja silti lukijat (erityisesti Kirjallisuustieteilijat) pystyisivat pitdmaan edellistd

jalkimmaisen kommentaarina”.

Keskisen ajatusta seuraten voisimme siis vaihtaa mielikuvaleikissd Tuntemattoman sotilaan ja
Seitseméan veljeksen kannet ja siten otsikot keskenddn, jolloin luentamme kyseisistd romaaneista
kenties muuttuisivat. Saattaisimme esimerkiksi ké&sittad, ettd Rokan, Hietasen ja muiden Vaino
Linnan romaanin sotilaiden keskindiset suhteet tulisi tulkita veljellisen laheisind ja alkaisimme arpoa

sitd, mihin seitsemdan hahmoon tdma uusi otsikko Seitseméan veljestd kohdistuisikaan. Toisaalta
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Tuntemattomaksi sotilaaksi kutsuttu teos, joka sisaltdisi Aleksis Kiven tekstin, voisi hyvinkin
muuttua tulkinnaltaan esimerkiksi siten, ettd veljesparven touhuja hiljaisimpana seurailevasta Eerosta
muotoituisikin sotilaallinen hahmo, tuo tuntematon sotilas”, joka urhoollisesti roikkuu mukana

veljiensé typerissakin seikkailuissa, vaikka ymmartaa elamaa vanhempia veljidédn paremmin.

Vaikka Genette tunnustaa Hoekin maéaérittelemén otsikon toisen funktion eli asiasisallon
ilmentdmisen, h&n suhtautuu sen luonteeseen kolmesta funktiosta kaikkein ristiriitaisimmin. Genette
ei ole tdsmalleen samaa mieltd siitd, ettd otsikko kuvaisi aina siséltod, vaan korostaa, etta toisten
otsikoiden funktio on kuvata Kkirjan semanttista muotoa. Genette myo6s Kritisoi Hoekia, joka on
jattanyt alkuperéisessé otsikointia kasittelevéassa esseessaén Pour une sémiotique de titre esittdmansa
semanttisen muodon ilmentdmisen funktion pois paiteoksensa La Marque du titre funktioiden
luettelosta. (Genette 1997b, 77.) Genette (1997b, 79) erotteleekin Hoekin alkuperdisen ajatuksen
pohjalta kaksi otsikkolaatua, jotka ilmentdvéat erisorttisia asioita teoksesta, temaattisiksi ja
remaattisiksi otsikoiksi. Esimerkiksi Sota ja Rauha on temaattinen teoksen nimi kuvaten Leo Tolstoin
romaanin sisaltod, kun taas Oodeja on remaattinen otsikko kuvaten tapaa, jolla teos muodostuu.
Kuten useimpien kaunokirjallisten teosten kohdalla, my6s tutkimusaineistoni kohdeteosten nimet
ilmentéavat temaattista nimeamistyylia kertoen niiden sisalldsta. Tosin erds niistd, Taivaalta pudonnut
elaintarha, kasittdd remaattisen alaotsikon Novellikokoelma, joka tarkentaa muotoa. Viittaan
alaotsikon merkitykseen ja vaikutuksiin tarkemmin pééluvussa 5, jossa kasittelen kyseistd

novellikokoelmaa.

Temaattisia otsikoita Genette (1997b, 82—83) jakaa edelleen todeten, ettd otsikot voivat olla siséllon
suhteen joko:

(1) suoria tai kirjaimellisia osoittaen teoksen péateemaa tai keskeista objektia, kuten Juhani Ahon
Rautatie, jossa juuri rakennettu rautatie on paahenkildiden puheiden ja toimien motivoija, tai F.E.
Sillanpaan Silja — nuorena nukkunut, joka jo nimené paljastaa teoksen loppuratkaisun,

(2) epésuoria liittyen keskeiseen tai vahdisemmaéssé osassa olevaan objektiin hienovaraisemmalla
tavalla (esimerkiksi jonkin kielellisen keinon, kuten metonymian tai synekdokeen avulla), kuten
Hella Wuolijoen Vihred Kulta, joka korostaa metsien arvokkuutta paahenkil6iden matkaillessa
Lapissa, tai Mika Nousiaisen Vadelmavenepakolainen, jossa vadelmavene-karamellit edustavat
kaikkea sitd, mikd on padhenkildlle ihailtavaa ruotsalaisuudessa,

(3) metaforisia, kuten Maria Jotunin ndytelma Miehen kylkiluu, joka kertoo rakkaudesta ja avioliitosta

sisaltden raamatullisen viittauksen naiseen miehen puolikkaana, tai Sofi Oksasen Puhdistus, jonka
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voisi katsoa kuvaavan padhenkildiden tapoja padstd sinuiksi menneisyytensd kanssa ja “puhdistaa”
itsensa nykyhetken tekojen kautta,

(4) tai ironisia, kuten Hannu Salaman Se tavallinen tarina, joka kertoo kaikkea muuta kuin tavallisen
tarinan raskaana olevan nuoren naisen tullessa poikaystavansa hylkdaméksi, paatyessa aborttiin ja

edelleen mielisairaalaan kertomuksen kuluessa.

Lyytikdinen (1991, 149) on artikkelissaan tiivistanyt ndmé& temaattisten otsikkojen alalajit
yksinkertaisempaan jakoon: Kirjaimelliset, symboliset ja ironiset, mikd on varsin jarkevaa
Genettenkin (1997b, 84) todetessa, ettda tyyppien (2) ja (3) mukaiset otsakkeet ovat monissa
tapauksissa kesken&dn paallekkaisid. Omistakin esimerkeissani ainakin Vihred kulta voitaisiin
perustellusti siirtdd myods metaforisten otsakkeiden ryhmaéan, kun taas Sen tavallisen tarinan
mahdollista ironisuutta voitaisiin kritisoida lukemalla se ennemminkin suoraksi otsikoksi. Toisaalta,
kuten Genettekin (1997b, 84) myontad, temaattisten otsakkeiden jako perustuu pitkalti
lukijatulkintaan ja han pitdd mahdollisena, ettd samalla otsikolla on useampiakin kenties jopa
yhtdaikaisia tulkintatapoja. Tall4 tavalla Linnan Tuntematon sotilas -otsikko voisi tulkinnasta
riippuen madrittyd kuvaamaan esimerkiksi teoksen alun nimeténta sotilasta, joka tuijottelee
lemmittynsd kuvaa, jolloin tulkinta olisi kirjaimellinen. Toisaalta sen voitaisiin katsoa edustavan
yleisempad késitettd sodassa kaatuneista, joiden henkil6llisyys ei ole tiedossa, jolloin tulkinta olisi
teoksen teemaa luonnehtien symbolinen. Kenties joku voisi ndhda sen ironisenakin lahes kaikkien

kaatuneiden ollessa romaani-maailmassa nimettyjd, ei niink&an lukijalle tuntemattomia.

Teema-reema -jako otsikonn ilmentamis-funktion kohdalla ei kuitenkaan taysin tyydytad Genetted
(1997b, 79) ja hén pohdiskelee, josko ilmentdmis-funktion jakaminen kahteen alalajiin on riittava
vastaus, vai tulisiko teeman ja reeman ilmentamista késitelld omina erillisind funktioinaan. Lopulta
Genette (1997b, 89) tyytyy toteamaan, ettd kenties parempi kuin erotella sisallon ja muodon
ilmentdmisen tapaa, on todeta molempien yksinkertaisesti tayttavan kokonaisvaltaisempaa teoksen
ilmentdmisen funktiota. Itse pyrin hyédyntdméaan ilmentamis-funktiota nimenomaan tassa mielessa

ottaen huomioon sen ulottuvuuden niin sisallén kuin muodonkin kuvaajana.

Ilmentéamis-funktion yhteydessa Genette (1997b, 90) ottaa myos esille konnotaatiot eli mielikuvat,
joita otsikko muodostaa, ja muistuttaa, ettd ndma mielikuvat eivat ainoastaan liity otsikon ja tekstin
véliseen yhteyteen, vaan esimerkiksi Kirjailijan tyyliin tai intertekstuaalisiin viittauksiin teoksen
ulkopuolelle. Konnotaatiot ovat yksinkertaisimmillaan mielikuvia siitd, millaisena otsikko koetaan.

Esimerkiksi otsikko voi olla jannittava, pitkdveteinen, veiked, vanhanaikainen tai moderni ja herattaa
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siten mielikuvia tarinasta joka edustaa noita ominaisuuksia. Toisaalta otsikko voi luoda mielikuvia

kirjailijan tyylista: kyyniseltd kuulostava otsikko antaa odottaa myos kyynisté kirjoitustyylia.

Konnotaatioiden asema nousi tarkeadksi myos tekemisséni haastatteluissa ja kustannustoimittaja

Eskola viittasi yleison odotuksiin seuraavasti:

Niin se on osittain myds se ongelma [nimien kehittdmisessd], koska me ei voida hallita niit4
mielleyhtymid, mité kellekin mistakin nousee. Me voidaan antaa suuntaa, mutta se, etta se olis

yksiselitteistd, ne konnotaatiot, niin eihén se oo mahdollista. (Liite 3, 35.)

Tama kuvastaa mielestani hyvin esiin nousevien konnotaatioiden subjektiivisuutta, joka on yhté lailla
rikkaus kuin kirjamarkkinoinnin osalta ongelma: kaikki mielikuvat eivat ole sopusoinnussa
kolmannen, houkuttelukeskeisen, funktion kanssa eli jotkut saattavat aiheuttaa yleisossé
torjuntareaktion siten, etté kirjan otsikko ohjaa ajatukset sellaisiin asioihin, jotka eivat innosta teoksen
lukemiseen. Samalla Eskolan toteamus kuvaa tapaa, jolla konnotaatiot ovat hallitsemattomia ja niiden

syntyprosessit vahan tunnettuja, mihin Genettekin (1997b, 91) viittaa.

Genette jatkaa pohdiskeluaan konnotaatioista miettien, josko mielikuvien herattdminen olisi muista
otsikon tehtavista erillinen ja nimedd sen jo uudeksi funktioksi, mutta jarruttelee sitten omaa
paatelméansa ja toteaa, ettd mielikuvien herattdmisen kutsuminen otsikon funktioksi saattaa menné
lilan pitkalle ja endottaa toiseksi vaihtoehdoksi ké&sitetta konnotaatioarvo (1997b, 93). Olen itse silla
kannalla, ettd ainakaan Hoekin jakoon otsikon funktioista mielikuvien herattdmista ei valttdmétta
kannata lisata. Mielikuvien herdttdminen on epéaileméttd otsikon tarkoitus ja varmasti funktiokin,
mutta eiko se toisaalta sisélly niin ilmentamis- kuin houkuttelu-funktioihin? Oletus siitd, ettd teoksen
nimi ilment&& sen sisaltéd on kuitenkin lahtélaukauksena mielikuvien herdamiselle. llmentdminen
itsesséan voi toteutua ainoastaan, mikali otsikko heréttdd joitakin mielikuvia, joita on sitten
mahdollista verrata sisaltoon ja tdydentdad sen kautta. Houkuttelu-funktio taas tayttyy tai jattaa
taytymaéttéd luontevasti konnotaatioiden kautta: mielikuvat ovat juuri se voimavara, jonka kautta kirja
mahdollisesti mielletddn kiinnostavaksi. Ehk& Genetten konnotaatioarvo-ajatusta varovasti jatkaen
voitaisiinkin ajatella, ettd mielikuvien synty on ennemminkin ehto kahden jalkimmaéisen funktion

toteutumiselle kuin otsikon funktio itsessaan.

Samalla tavalla kuin otsikon ilmentamis-funktio on useimmiten, mutta ei valttdmatta, tayttyva ja

lukijan tulkintakykyyn sidoksissa oleva (Genette 1997b, 76) myo6s kolmas eli houkuttelu-funktio on
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ymmarrettavistd syistd hyvin yksilésidonnainen. Se mink& kukin mieltdd kiinnostavaksi tai
houkuttelevaksi teoksen nimeksi perustuu aina henkilokohtaisiin mieltymyksiin ja on vaikea sanoa
ovatko esimerkiksi Kkirjaimelliset, symboliset vai ironiset otsakkeet yleison kannalta parempia.
(Genette 1997b, 92.) Tahan liittyen Kirjailija Jadskeldinen tarjosi haastattelussaan omakohtaisen

esimerkin kuvaillessaan hyvié ja huonoja otsikkoja:

Onnistuneessa nimessa on tietysti jotain mieleenjadvaéd ja muista erottuvaa, koska kirjojen
nimissé on niin valtavasti geneerisié tapauksia. Nimen pitaisi my0ds heréttad mielenkiinto, koska
Kilpailu on kovaa. [~ —] Huonoja ja luotaantyontéviéd ovat yleensakin nimet, jotka heréattavat
mielikuvan haahuilevasta tarinasta, joka ei vie minnekéan, tai muuten tylsan mielikuvan luovat
nimet — mieleen on jaanyt lapsena Kirjastossa bongaamani Yk& yksindinen, joka suorastaan

Kirkui etta ala lue minua, olen masentava ja tylsa kirja. (Liite 1, 1.)

Jaaskeldisen vastaus nimeéa joitakin Kirjailijan mielestd houkuttelu-funktion tayttymiselle oleellisia
seikkoja. Nimen on oltava helposti muistettavissa ja erotettavissa toisesta samankaltaisista — mika
oikeastaan liittyy myos madrittely-funktioon — eiké se saa herattdd mielikuvaa teoksesta, jonka sisaltd
olisi hapuileva, mikda puolestaan liittyy ilmentdmis-funktion ja konnotaatioiden yhteyteen.
Jaaskeldisen esimerkki lapsuuden epédmieluisesta Kirjasta puolestaan puhuu houkuttelun ja
konnotaatioiden valittdmasta yhteydesta: kirjan herattama mielikuva voi olla riittdva nostattamaan

suoranaisen torjunnan tunteen.

Genette on pyrkinyt avaamaan houkuttelu-funktiota toteamalla, ettd hyva otsikko jattad jalkeensa
jonkin verran epédvarmuutta: se kertoo aiheesta riittdvasti stimuloidakseen mielikuvitusta, mutta ei
tarpeeksi tyydyttadkseen sitd. Genette huomioi myos, ettd taydellista mallia kirjojen menestykseen ei
ole pystytty kehittaméan, vaan ilmié on yh& ennustamattomissa, eika taten myoskaan otsikoiden
mahdollista vaikutusta tai vaikuttamattomuutta kirjan myyntiin ole pystytty méaarittamaan. (Genette
1997b, 92.) Kustannustoimittaja Eskola on samalla linjalla, ja han kuvaa otsaketta vihjeend teokseen
todeten, ettd kirjan luonteesta riippuen teoksen nimenkin on mahdollista kertoa liikaa: esimerkiksi
arvoituskirjoissa on oleellista, ettd loppuratkaisua ei paljasteta otsakkeessa, kun taas prosessikirjassa

moisella ei ole niin paljon painoarvoa (Liite 3, 24).

Kuten Genettekin toteaa (1997b, 77), kolmifunktioinen otsakkeen tehtévélista ei ole tdydellinen ja jo
olemassa olevat funktiot tulisi varmaankin kattavamman esityksen aikaansaamiseksi jakaa

useammaksi funktioksi tai muotoilla uudelleen. Pitdydyn oman tutkielmani analyysiosissa kuitenkin
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ainoastaan ndissd kolmessa paafunktiossa — madrittelyssd, ilmentdmisessa ja houkuttelussa —
vaikkakin kasittelen teosten herattdmid odotuksia Genetten konnotaatioarvoon liittyvid ajatuksia
hyodyntéen. Tarkastelen ndiden odotusten kautta erityisesti ilmentamis- ja houkuttelu-funktioiden

toteutumista.

Hyodynnan analyysissani myos Lyytikéisen tiivistysta Genetten temaattisten otsikoiden nelijaosta ja
madrittelen niiden avulla mitd temaatista ilmentdmislajia — suora, symbolinen vai ironinen —
kohdeteosten otsikot tuntuvat ldhimmin kuvastavan. Otan analyysissani huomioon myds
mahdollisuuden, ettd temaattisen otsikon on mahdollista kuulua jopa useampaan kuin yhteen

temaattisen otsakkeen alatyyppiin.

3.3 Otsikon yhteys muihin parateksteihin

Genette esittdd jo Palimpsests-teoksessaan, kuinka otsikot eivat ole sen paremmin muodoltaan
hahmottomia kuin ajattomiakaan. Han kuvaa ainakin genren ja aikakauden niiden selkeiksi
maéarittajiksi siten, ettd tietyntyyppinen otsikko mukautuu ilmestymisaikakautensa tapoihin ja
tyylilajinsa konventioihin. Esimerkiksi 1800-luvulla pelkk&& henkilon etunimed kantava romaani oli
tavallisimmin ranskalaistyylinen psykologinen kertomus, kun taas sukunimelld varustettu teos oli

eittdmattad sukutarina tai perhesaaga, kuten Genette kuvaa. (Genette 1997a, 35.)

Kirjojen otsikon mukautuminen ajankuvansa muoti-ilmidihin nousi esille my6s kustannustoimittaja
Eskolan haastattelussa ja han kuvasi nykyisimpid kaunokirjojen nimedmismuoteja seka

kustannusyhtionsa asemaa niihin ndhden seuraavasti:

[~ -] sitten on muotiasioita. [ —] Nyt on viime aikoina ilmestyny paljon kirjoja, joittenka nimi
on vaan yks sana. Ja nd4... ndd muodit on janni&: ne tulee ja menee ja niihin pit4a ottaa joku
kanta, et ollaaks me tdssa mukana vai eiks me olla tdssd mukana. Ja jos me otetaan timmdnen
ykssananen kirjannimi, niin onks taa [meidan kirja] samassa joukossa kun naa muut kirjat. (Liite
3,10)

Eskolan selostus havainnollistaa tapaa, jolla kirjailija ja kustantaja joutuvat pohtimaan tarvettaan tai

haluaan assosioida teosta sen otsikon kautta osaksi jotakin olemassa olevaa ilmi6té tai joukkoa. Toki

nimedmismuotiin soluttautuminen voi olla edullinen seikka esimerkiksi sen hetkisen yleison
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tavoittelun kannalta, mutta toisaalta vastaan nousevat ongelmat siit4, onko teos todella muiden

muotiteosten kanssa samankaltainen tai onko sen rinnastaminen niihin jarkevéaa tai rehellista.

Paratexts-kirjassa Genette kasittelee aikakauden ja tyylilajin seikkojen vaikutusta otsakkeisiin viela
laajemmin ja kasittelee otsakkeita my6s genreviitteiden valossa. Genette nimittdékin tyylilajia
otsikon lisdkkeeksi ja toteaa, ettd genren lasn&olo on enemmaén tai véhemman vapaaehtoinen seikka.
Lisaksi genren ilmaiseminen on aina teoksen remaattista eli sen muodon kuvaamista lajityypin
ilmentéessa samalla myos kirjoitustavalle ominaisia piirteitd. Genetten tarkoittama kirjaan itseensa
liittyvd genremééritelmd on myo6s virallinen, eikd han ei ota kantaa epévirallisiin lukijoiden
muodostamiin tyylilajitulkintoihin. Teokseen liitetty genremdaérite kuvastaakin sitd asemaa, johon
kirjailija ja kustantaja haluavat sitoa otsikon ja siihen liittyvan siséllon Kirjallisuuden kentalla — eli
minkd he tietoisesti ilmaisevat olevan teoksen tyylilaji. Lukijan on Genetten mukaan lahes
mahdotonta sivuuttaa tata Kirjalle nimettya eli jonkin peritekstin kautta artikuloitua lajityyppia,
vaikka han ei jakaisikaan tekijoiden mielipidetta kirjan kuulumisesta sen piiriin. (Genette 1997b, 94—
95.)

Eras yksinkertaisimmista tavoista, jolla tekijat voivat ilmaista teoksen genred, on alaotsakkeen kaytto
—esimerkiksi kanteen tai ensisivuille painetuilla ilmauksilla Novelleja, Esseita tai Runoja. Tyylilajilla
on tapana kayda ilmi myos teoksen esipuheessa, epigrafissa tai kirjaan liitetyssa listassa tekijan
muista teoksista, mikéli naita periteksteja on liitetty teokseen, kuten Genette huomioi. Genette
kéasittelee myods varhaisempien aikojen tapoja genren ilmaisuun viitaten esimerkiksi klassisen ajan
naytelmiin, joiden otsake tapaa pitad sisdllédn sanan “komedia” tai “tragedia”. Nama ilmaukset
paljastavat valittomasti ndytelman tyylilajin ja siten ohjaavat tapaa, jolla ne luetaan — tai katsotaan —
suunnaten samalla vastaanottajan tulkintaa. Genette pidattaytyy kuitenkin pohtimasta teoksen
virallisen genre-statuksen paikkansa pitavyyttd, vaikka tunnistaakin mahdollisuuden sen
kyseenalaistamiseen, ja kasittelee tyylilajin ilmausta tekijoiden intentiona eli kysymyksena siit,
millaisena he haluavat teoksensa néhtavan. (Genette 1997b, 95-96.)

Genetten genre-tulkinnat jaavat kuitenkin hieman vaillinaisiksi, silld hdn ainoastaan koskettaa
modernia genre-nimedmista eik& kajoa romaanien tyylilajien alakategorioihin, vaan haastaa sen
sijaan jonkun tekemdan ensin kattavan luettelon genreistd (1997b, 102-103). Néen t&ssa kohtaa
selvan tdydennyksen paikan Genetten pohdinnassa ja, vaikka en pysty tarjoamaan hénen vaatimaansa
taydellistd genre-kategorisointia, haluaisin lisatg, ettd kaunokirjallisten romaanien alakategorioista

16ytyy hyvin selkeitékin peritekstisidonnaisia viitteita lajityypista. Koen, etta erityisesti kirjan kannet
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ja otsikko pyrkivat — ja niiden oletetaan pyrkivan — puhumaan sisallon edustamasta genresta
mukautuen lajityypin konventioihin. Esimerkiksi romanttinen tyttokirja ja kovaksi keitetty dekkari
ovat niin ulkoasuiltaan kuin nimedmisperinteiltddn siind maarin eridvét, etta hiemankin genre-

tietoinen lukija osaa valittdmasti erottaa ne toisistaan pelkkien peritekstien perusteella.

Kustannustoimittaja Eskola viittaa samaan luomalla yhteyden ndiden genre-sidonnaisina kéasittdmieni
peritekstien ja kohdeyleison (eli genren tyypillisimpien lukijoiden) valille seuraavalla esimerkilla:

Ja sitten se [ettd kirja ndyttad] itseltadn tarkottaa myds siltd kohderyhmaltd, joka haluais sen [
-] jos se on sotakirja, niin sen taytyy ndyttaa silta etta mies tarttuu siihen [- —] koska miehet

lukee sotakirjoja. Etta se ndyttaa aidolta ja kiinnostavalta, oikeanlaiselta, rouhealta. (Liite 3, 6.)

Kohdeyleisd on siis osana muodostamassa lajityyppid, johon teoksen peritekstien tulee mukautua.
Néin ollen Genettea sivuten voisi ajatella, ettd genre luo rajoja periteksteille: se kertoo esimerkiksi

millainen on oikeanlainen otsikko rikosromaanille tai vaaranlainen kansi lastenkirjalle.

Toisaalta genre itsessaan olisi mielestani myos luettava paratekstiksi, silld se on eittdméattd olemassa
oleva teokseen sidoksissa oleva objekti ja leipatekstin lukemista ohjaava aputeksti, joka voi olla
suoraan artikuloitu (esimerkiksi alaotsikon avulla), peritekstien muodon kuvaama (esimerkiksi Kirjan
ulkonddn tarjoamat viitteet lajityypistd) tai teoksen ulkoisten yhteyksien ilmaisema (kuten teoksen
fyysinen paikka genre-luokitelluissa Kirjakaupoissa tai kirjastoissa). Lajityyppi vaikuttaa myos
selvasti siihen tapaan, jolla kutakin kirjaa luetaan, ja jopa ohjaa tuota luenta- ja tulkintatapaa.
Esimerkiksi humoristista teosta lahestytaan eri tavalla kuin vakavamielista psykologista romaania,

minka perusteella on mielestani jo oikeutettua lukea genre yhdeksi paratekstiksi.

Nykymaailmassa genre on osa teoksen myyntituotetta ja kirjakaupoissa ja Kirjastoissa teokset
asetetaan osastoittain, lahelle samankaltaisia, mik& myds ohjaa lukijan ajatuksia teoksen sisallosta ja
luo tietynlaisia lajityyppikohtaisia odotuksia. Kustannustoimittaja Eskolan kuvasi haastattelussa

genrejen roolia otsikon madrittajana viel& seuraavasti:

[——] se nimi on dlyttémén tarkee, silld jos ajattelee ihmistd, joka on kirjastossa tai kirjakaupassa,
meidan mielestd tietenkin kirjakaupassa, [- —] kun se ndkee sen nimen niin sen taytyy kertoo
oikeita asioita siita kirjan siséllosta. Niin, ettd se ihminen, joka nauttis sen kirjan sisallosta,

haluais sen ostaa, vois 10ytééd sen. Tad esimerkiks... yksinkertanen esimerkki on semmonen,
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ettd aikuisten Kirja ei saa kuulostaa lastenkirjalta tai toisin pain. Koska se sotii tavallaan sellasta
[— -] genred vastaan tai sellasta odotushorisonttia vastaan. Suomessa on hirveen voimakkaasti
se, etta aikuiset ei lue esimerkiks erittdin hyvid nuorten kirjoja tai nuorten fantasiaa... (Liite 3,
5-6.)

Eskolan kommentista tulee selvaksi, kuinka genred vastaava nimeaminen palvelee myos lukijaa, joka

tietdd kuinka etsid ja l0ytad itseddn kiinnostavia teoksia lajityypin tarjoamilla tienviitoilla.

Toisaalta tiettyyn genreen kiinnittyminen voi olla ongelmallista ja kysyttdessa kustannusyhtion
mahdollisista yrityksisté tuoda kirjojen periteksteissa esiin Jaaskelaisen luonnehdittua genrea Eskola

vastaa:

Ma luulen, ettd me ollaan... ainakin tiedotuslinjassa pyritty eroon sieltd [reaalifantasiasta). Ett&
kun... Jaiaskeldinen on 16ytényt innokkaita faneja reaalifantasian ulkopuolelta ja mun mielesta
se on kenen tahansa kirjailijan ja kenen tahansa kustantamon toive, ettd nain kavisi. Ja sitten

jotenkin ne nimet ja muut on ehka. .. 1dhteny hakemaan sitd linjaa myoskin. (Liite 3, 21.)

Tasta péateltynd siind missa genre voi olla lukijaa avustava suuntaviiva, jolla 16yta4 oikeaan genre-
satamaan, sen voi todeta olevan yhtd lailla tiesulku toisille lukijoille, jotka eivat identifioi itse&dan

kyseiseen genreen.

Kuten tdméa pohdintani genren asemasta paratekstuaalisuuden kentélla jo osoittaa, paratekstit eivét
tunnu olevan dialogissa pelkéstdén teoksen sisallon kanssa — vaikkakin talla seikalla maaritetaan
niiden asema parateksteind — vaan ne puhuvat myos toisilleen ja mukautuvat toisiinsa. Koska tyoni
keskipisteessa ovat Kirjan otsakkeet, luen muita para- ja periteksteja jatkuvasti suhteessa niihin. Tama
voi olla harhaanjohtavaa, silla perustetta nostaa otsikko muita tarkeammaksi paratekstiksi ei ole,
vaikka sen asema on jo silminndhtdvan ilmeinen. Kuitenkin kohdeteoksiin perustuvissa
lukijatulkinnoissani on mahdotonta sivuuttaa tapaa, jolla muut paratekstit tuntuvat lisdédvan oman
panoksensa otsikon siséltodn, minka vuoksi olen huomioinut niiden osaa lukijan ennakko-odotusten

muodostumisessa.

Ensimmaiset lukijatulkintani on tehty pelkkien otsakkeiden perusteella ja jo ennen Kirjailijan ja
kustannustoimittajan haastatteluja lukijan vastausten vérittymisen vélttdmiseksi, mutta seuraavat
tdydennykset niihin on tehty ensikosketuksessa kirjan muodostamaan tuotteeseen. Tassa yhteydessa

tarkeiksi asioiksi nousivat genre-luokitus sek& kannen muut peritekstit: kuva, takakansiteksti, fontti,
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kirjailijan nimi ja muut teoksen “ulkondk6on” liittyvit seikat, jotka kiistimatta fyysisesti ymparoivat
otsaketta. Genette niputtaa Paratexts-teoksessaan ndma kirjan kansiin liittyvat elementit — vaikkakin
otsakkeen ainoastaan osittain — kustantajan periteksteiksi (1997b, 16). Osittain Genetten luokittelun
vuoksi sivusin néité kirjan kansiin liittyvid kustantajan periteksteja nimenomaan kustannustoimittajaa
haastatellessani ja jatin nama kysymykset kasittelemétta suhteessa kirjailijaan muutoinkin formaatin
vuoksi rajoitetumman Kkirjailijahaastattelun vaatiessa fokusointia vain tarkeimp&an. Muiden
peritekstien pohdinta lukijan ohella myds toisen toimijan kautta tuntuu kuitenkin valttamattomalta,
silla siséllyttdessani kannen peritekstien vaikutuksen lukijan odotusten muotoutumiseen on tarkeda

saada vertailukohta my®ds tekijoiden intentioista niiden suhteen.

Genetten lahestymistapa periteksteihin on ennen kaikkea kieleen perustuva, minka vuoksi
kansikuvitus ja -grafiikka eivat saa juurikaan huomiota Paratexts-teoksessa. Ndma kirjan osat
ohitetaan 1&8hinnd maininnalla siit4, kuinka kansien tarkein tehtdvé on kiinnostuksen herattdminen
(Genette 1997b, 27). Genette (1997b, 23) tekee kuitenkin muutamia huomioita kirjan kansista
kokonaisuuksina viitaten niiden tuoreuteen vasta 1800-luvulla kehittyneend kustantajalahtdisend
ilmiona. Mielestani tdma nimenomainen seikka, ettd kannet ovat kehittyneet samanaikaisesti

modernin otsikkoperinteen kanssa, sitoo ndma kaksi perustellusti toisiinsa.

Voisi ehkd ajatella, ettd meille tuttu kannen jarjestamismalli on er&élld tavalla luotu tukemaan
otsikkoa tai kaanteisesti otsakkeen tarkoitus on palvella osana kirjan muodostamaa tuotetta edistden
sitd omalla olemuksellaan parhaalla mahdollisella tavalla. Kustannustoimittaja Eskolan haastattelussa

kustantajan kasitys kansikuvien ja otsakkeiden suhteesta nayttaytyi esimerkiksi seuraavasti:

Ja toisaalta sen nimen keksiminen laukasee sen kansikuvaidean, koska monesti graafikot hakee
Sitd, ettd grafiikan taytyy vastata jollakin tavalla sitd nimee. Et se voi olla tosi vaikee tehda

kansikuvaa sellaselle kirjalle, jolla ei oo nimee. (Liite 3, 16.)

Eskolan kommentti tukee oletustani, ettd kannen ja nimen taytyy olla myo6s keskindisessa
sopusoinnussa eli peritekstien taytyy kommunikoida ja auttaa toisiaan eli ne ovat paitsi aputeksteja
sisallélle myds ohjaavia teksteja toisilleen.

Genette (1997b, 24) myontad itsekin, ettd h&nen kuvauksensa kustantajan periteksteistd on
kokonaisuudessaan karkea, mutta t&std huolimatta hén tarjoaa kattavan listauksen kaikista etukannen
artifakteista ja tuo esiin myos sellaisia pikkutarkkoja seikkoja kuin painoksen tiedot, kustantajan
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osoite ja kirjan hinta. En itse paneudu ndihin erikseen mainittuihin suhteellisen selkeisiin ja
tulkinnaltaan koyhiin detaljeihin, vaan pyrin analyysissani keskittymé&an lukijalle silmiinpistavimpiin
ja tdman tulkintaa todennékdisimmin varittaviin kansiin ja niiden nakyvimpiin objekteihin. Otan
kansigrafiikan ohella huomioon myds takakansitekstin, jonka Genette (1997b, 25-26) mainitsee

luettelossaan takakannen mahdollisista elementeista.

Paratexts-teoksessa takakansiteksti ' ansaitsee muista ensisijaisesti kustantajan omistukseen
luetuista periteksteista poiketen tarkemman kuvauksen Genetten Kkasitellessd sitd omana
kokonaisuutenaan samalla tavalla kuin otsaketta. Genette tarjoaa lyhyen historian takakansitekstin
kehitykseen ja esittelee sen luonteen todeten, kuinka se tiivistamalla tai muiden keinojen avulla
ilmentédd ematyotdén usein sen arvoa vahvistavalla tavalla. Leikiteltyddn ensin ajatuksella, ettd
takakansitekstin tarkoitus olisi séastaa yleison — erityisesti kriitikoiden vaivaa — kertomalla jo
itsesséan kaiken tarpeellisen teoksesta Genette péddtyy kuvaamaan, ettd takakannen ensisijainen
tehtévé olisi ennemminkin informoida yleisoa kirjan olemuksesta ja siitd millaiselle lukijalle se olisi
sopivin. (Genette 1997b, 104-105.) Haastattelussa kustannustoimittaja Eskola kuvaa samaan tapaan
takakansitekstin tuottamista “tasapainoiluna”, jossa pyritdén saamaan aikaan teksti, joka kertoisi yhta
aikaa jotakin teoksesta ja houkuttelisi lukijaa. Han kuitenkin korostaa, ettd otsikon tapaan tdamékaan

periteksti ei saa valehdella tai pettad yleisoa. (Liite 3, 23.)

Genette (1997b, 107) erottelee esimerkin avulla takakansitekstin osia, joihin kuuluvat teoksen
mahdollisimman faktuaalinen kuvaus (yleensa kappaleen pituinen), sita seuraava kirjailijan, teoksen
tai sen kirjoitustyylin imartelu (my0s kappaleen pituinen) ja lukemiseen kannustavat loppusanat. Erés
tarkeimmisté takakansitekstin ominaisuuksista on Genetten mukaan sen tapa puhutella yleis6déan
suoraan, mika puolestaan perustuu takakansitekstien historialliseen perinteeseen alkujaan kriitikoille
ja sanomalehdille — jotka julkaisivat kirjojen esittelyteksteja mahdollista maksua vastaan sellaisinaan
— tarjottuina teoksesta erillisind kirjan esittelyteksteind. Né&ihin Kirjoihin liittyvien mainostekstien
muoto on ajan kuluessa muuttunut hyvin vahan, vaikkakin niiden lahettdjat ovat vaihtuneet. Genette

kommentoi, ettd 1800-luvulla esittelyteksti, joka paatyi vain joidenkin kriitikoiden késiin, oli usein

18 Takakansitekstia nimitetdan Paratexts-teoksessa termilld “please-insert” (ransk. le priére d’inserer), mitd Genettekin
kasittelee hieman vanhentuneena termina sen alun perin viitattua erilliseen teoksen tiivistelméaan ja mainospuheeseen,
joka luovutettiin kirjan yhteydessa kriitikoiden k&siin. Sittemmin takakannen alkaessa k&sittdd saman nyt koko yleisélle
suunnatun tiivistelmén ja mainospuheen yhdistelmén, mik& tapahtui Genetten mukaan joskus toisen maailmansodan
jalkeen, vanhaa termid alettiin hyddyntd4d uudessa yhteydessd. (Genette 1997b, 104 & 108.) Suomenkielinen
”takakansiteksti” ei sisdlld alkuperdistermien ajatusta miellyttdimiseen pyrkivistd mainoksesta, mutta takakansitekstin
ollessa formaattina nykylukijalle niin itsestdén selvé, en edes yritd kehittdd kd&nnostermid, joka vastaisi tydellisesti
alkuperdista.
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kirjailijan itsensé kirjoittama, kun taas 1900-luvun alussa sen tuottaminen sanomalehdille tarjottavana
mainoksena siirtyi kustantajan ké&siin. Takakansitekstin ja kustantajan liitto pitdytyi voimissaan
esittelytekstin siirtyessé toisen maailmansodan jalkeen teoksen takakanteen, jossa se on yha tdna
paivanakin. (Genette 1997b, 109-110.)

Kustannustoimittajan haastattelun kautta oli mielenkiintoista huomata, ettd historiallista kriitikoille
suunnattua mainostekstia vastaava takakansitekstistd erillinen esittelyteksti on yh& olemassa
kustantamon tyodkaluna, mutta sitd kaytetddn kustannusyhtion sisdisessa viestien vaihdossa eli
puhuttaessa julkaistavien teosten siséllosta niille kustantamon tyontekijoille, jotka eivét ole
perehtyneet kyseiseen kirjaan. Taman liséksi esittelyteksti toimii osana kustantajan kirjaluetteloita,
joita hyoddynnetdan teosten markkinoinnissa Kirjastoille ja kirjakaupoille. Kustannustoimittaja
Eskolan mukaan esittelyteksti ja takakansiteksti eivét ole vélttdmatta sanasta sanaan samoja, mutta
“takakansiteksti pohjaa esittelytekstiin”. (Liite 3, 7.) Mielestdni Atenan toiminnassa esilla oleva
esittelytekstien ja takakansitekstien rinnakkaisuus tuo hyvin esille ndiden tekstien informointi-
tarkoituksen: lukijoille esittelyteksti toimii houkuttimena, kun taas joillekin kustantamon,

markkinoinnin ja kirjakauppojen tyontekijoille se on tydssa kaytettava apuvaline.

Nykyisin kustantaja ei ole valttamétta takakansitekstin ainoa tuottaja, vaan kirjailijan ote on Genetten
mukaan palannut myo6s kirjan takakanteen. Jotkin takakansitekstit pitdvat nykyisin sisélladn
kirjailijan allekirjoituksella koristetun tekstipétkan, jossa Kirjailija kuvaa omaa tyotaan. (Genette
1997b, 111). Tavallisimmin nykylukija kuitenkin olettaa, ettd takakansitekstin luoja — joka on usein
nimetdn — on Kirjailijasta erillinen: tuntuisi l&hes oudolta, jos kirjailija esittelisi omaa tekstidan ja
silloinkin, kun niin tapahtuu, yleiso olettaa hdnen myontévén sen esimerkiksi allekirjoituksella tekstin
alla. (Viittaan tahan takakansitekstin tekijyyteen ja siihen liittyviin oletuksiin ohimennen pééaluvussa
5).

Koska seka otsikko ettd takakansiteksti ilmentévéat kumpikin oletusarvoisesti teoksen sisaltod, ei ole
varmaankaan liian uskaliasta arvella, ettd niiden pitdisi olla taten suuressa maarin yhtenevat, jopa
toisiinsa liittyneet. Jos otsikon tehtdvana on Kiteyttaa teoksen tarkein ja takakannen tulee kuvata kirjan
sisaltéd hieman laajemmin, voi takakannen muodostamaa peritekstid lukea varmasti myos otsikon
kommentaarina siten, ettd ndma peritekstit ovat keskinéisessé dialogissa. Takakansiteksti on useiden
potentiaalisten lukijoiden ensimmaisié kosketuspintoja teokseen ja vihjeita tarinan maailmasta, minka
vuoksi olen siséllyttanyt myos sen vaikutuksen lukijan odotuksiin td4han pro gradu -ty6honi,

vaikkakin késittelen otsakkeita ensisijaisena lukijan odotuksia muodostavana peritekstiné.

47



Seuraavissa analyysiluvuissa otankin huomioon néitd aiemmin avaamiani muita periteksteja —
kansikuvitusta ja -grafiikkaa seka takakansiteksteja — yhteydessa otsikkoon siind mé&éarin kuin se on
jarkevaa kutakin kohdeteosta késiteltdessd. (Huom. Kuvat kunkin kohdeteoksen etukannesta ja
takakansitekstistd 10ytyvat Liitteestd 4.) Lisaksi huomioin kunkin teoksen nostaman tarpeen
mukaisesti genren ja otsikon suhteita seké kaikkien ndiden paratekstuaalisten elementtien vaikutusta

lukijan odotushorisonttiin teoksen siséllon suhteen Genetten ajatuksia mukaillen.
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4 Lumikon hajoaminen yhdeks&an muuhun

Ymmartakaa te, ettd me olimme kerran hyvin tiivis ryhma. Hyvia ystavid, kirjallisuudellisessa
mielessé jopa perhe. Voitte uskoa, ettd Aura Jokinen, alias kirjailja Ahlgvist, varmasti toivoisi
nékevansd sénkynsa vierelld Kirjailijat Talvimaan, Saariston, Sel&nndn, Kangasnhiemen,
Oksalan, Holmin, Kariniemen, Kissalan ja lisdksi tdman Ella Milanan tassa. [- -]

Kaikki hoitajat tiesivat Laura Lumikon ja olivat jossain maéarin perilla myd6s
kirjailijattaren suhteesta yhdeks&an Seuran kirjailijaan. (Ja4skeldinen 2010b, 289.)

Ensimmainen kasittelemistani kohdeteoksista on Lumikko ja yhdekséan muuta, joka on kronologisesti
ensimmainen Pasi llmari Jaaskeldisen Atenan toimituksen alla kustannetuista kirjoista sen ilmestyttya
vuonna 2006. Lumikko ja yhdeksdn muuta kertoo Ella Milanasta, joka on péatynyt
aidinkielenopettajan sijaiseksi synnyinpaikkakunnalleen Jéniksenselalle. Janiksenselkd on monien
tunnettujen kotimaisten Kkirjailijoiden ja erityisesti maailmanlaajuiseksi ilmioksi nousseen
lastenkirjasarja Otukselan *® luojan Laura Lumikon kotipaikkakunta. Laura Lumikon johtama
Janiksenselkéldinen Kirjallisuuden Seura, joka toimii mystisen salaseuran tavoin, muodostuu
Lumikosta sekd tdman yhdeksasta kollegasta, jotka ovat oppineet aikanaan Kirjoittamisen taidon
Lumikon alaisuudessa. Kaikkien tiedossa on, ettd Seura ja Lumikko hakevat uutta kymmenettéa

jasentd ja lehdessa julkaistun novellinsa perusteella tima kunnia osuu yllattaen Ellan kohdalle.

Ellan ensimmédiset juhlat Seuran jasenend péattyvat kuitenkin fiaskoon juhlien emdnnén Laura
Lumikon kadotessa mystisesti lumipyorteen saattamana. Huolimatta Seuran johtohenkilén
katoamisesta Ella paattaa kayttdd asemaansa mystisen Kirjailijapiirin jasenend hyvakseen ja alkaa
selvitt4dd niin  Seuran kuin sen j&sentenkin menneisyyttd saadakseen materiaalia
kirjallisuustieteelliseen tutkimukseen. P&&stdkseen ké&siksi Seuran ja sen jasenten likaisiin
salaisuuksiin seka vaiettuun itsedan edeltdneeseen kymmenenteen jaseneen Ellan on suostuttava
pelaamaan uhkapelia omilla salaisuuksillaan ja vuodattamaan yksityisasioitaan Seuran yhdeksalle

kirjailijalle.

19 Huom. Jaaskeldisen kirjojen sisalla puhutaan usein jonkin hahmon kirjoittamista kirjojen sisdisistd kirjoista, joiden
nimet saattavat olla teoksissa kursiivilla. Mikali tutkielmassani viitataan ndihin hahmojen kirjoittamiin teoksiin (kuten
t&ssé kohtaa Laura Lumikon Otuksela-sarjaan), niiden nimid ei kursivoida, ellei kyseessé ole suora lainaus J&askeldisen
romaanista.
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4.1 Rottakeisari ei palannut otsikkoon

Kun puhutaan siitd, miten teos on nimetty ja kuka on nimi-idean alkuunpanija, joudutaan aina
turvautumaan sellaiseen tietoon, jonka luonne on jo itsessddn paratekstuaalista. Paratexts-kirjassa
Genette (1997b, 73) korostaa kirjailijan osuutta nimen todellisen keksijdn osoittamiseen, vaikka
toteaakin, ettd sinallaén tiedolla otsakkeen tekijyydestd ei ole valid vastuun teoksen nimesté
langetessa ainakin yleison mielessa kirjailijalle. Tassé tutkielmassa katson kuitenkin teoksen nimia
prosesseina, joiden tuottamiseen niin kirjailija kuin kustantaja osallistuvat, minka vuoksi nimen
alkuperén selvittdaminen — my6s nimi-idean keksija — muodostuu térkedksi. On oleellista huomata
mahdolliset muutokset teoksen nimessa ja tata on helpointa lahestya rinnakkaisten otsakkeiden tai
tyonimien kautta. Namé hylatyt nimet voivat paljastaa fokusoinnin eroja nimeamisyrityksissa ja antaa
nékokulmia myods nykyisen nimen funktioiden (Genette 1997b, 76) tdyttymiseen. On oletettavaa, etta
funktioiden tayttymatta jattdminen ehdotelmaotsakkeissa tai toteutuminen paremmin lopullisen alla,
voisi olla erés oleellinen syy ehdotelmanimien vaihtamiseen. Jadskeldisen tuotannossa tdma korostuu
haastatteluidenkin kautta, silla kirjailija itsekin toteaa, ettd “tyonimen muuttaminen on ollut
vakiokuvio (Liite 1, 2)”.

Tama pitdd paikkansa myos Jéaskeldisen ensimmadisen romaanin kohdalla ja sen otsakkeen

syntyhistoria alkaa vuodelta 2006. Kustannustoimittaja Eskola kuvailee prosessin alkua seuraavasti:

[ =] kun se [Lumikko ja yhdekséan muuta] on ilmestynyt syksylld 2006. Niin... m& en ihan
tarkkaan muista, millon mé oon saanu sen késsérin itelleni, mut tdilld on ollut semmosia... Se
tuli meille nimella Hajoaminen.?® [~ -] Ja jossain vaiheessa se Pasi [llmari Jaaskeldinen] ite

puhu sitd nimelld Laura Lumikon hajoaminen. (Liite 3, 17.)

Jaéskeldinen puolestaan selventdd tdméan tyonimen kayttod kasikirjoituksen luomisen yhteydessa
kertomalla, ettd “omakin toinen ty6nimeni oli Laura Lumikon hajoaminen, joten halusin nimen
kanteen, koska romaanissa on kyse tuohon henkiloon liittyvéstd mysteeristad (Liite 1, 3)”. Taméa
mielestani kuvaa hyvin kirjailijan mielipidetta siitd, mik& on teokselle keskeistd ja siten pyrkimysté
ilmentamis-funktion tayttdmiseen. Ja&skelainen on selvastikin katsonut, ettd Laura Lumikko, joka ei

ole teoksen péaahenkild, eiké kerronta missaan vaiheessa edes fokalisoidu tdman kautta, ilmentaa silti

20 Tyonimet ja nimiehdotelmat on selkeyden vuoksi merkitty kursiivilla tahan tyohon.
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parhaiten teoksen teemaa. Kenties hahmon nimi on jonkinlainen avain tarinan mysteereihin eli

kirjailijatar Lumikon katoamiseen omista juhlistaan ja Kirjallisuuden Seuran hamaréaan historiaan.

Laura Lumikon hajoaminen -nimiehdotus kuitenkin hyléattiin kustantamossa teoksen otsikkona ja
kustannustoimittaja Eskola kertoo syyn olleen, ettd ”’siind on semmonen tekotaiteellisuuden maku.

(Liite 3, 19)”. Lisdksi hdn toteaa aiheeseen liittyen:

[- -] jos ajattelee hajoamista sanana, niin et sa haluu lukee niinku kirjaa, joka tuntuu, et se [ —

] levida. [- -] vaan sé haluut lukee jotain mika henkisesti kohottaa tai kokoo sua. (Liite 3, 19.)

Tassa kohtaa on helppo huomata, ettd kustantaja on pitanyt tarkednd nimen lukijassa nostattamia
konnotaatioita (Genette 1997b, 89) ja pyrkinyt 16ytdmaan nimiratkaisun, joka ei aiheuttaisi lukijassa
oletusta riekaleisuudesta tai nostaisi mielikuvaa teennéisyydesta, mika kertoo mielesténi kustantajan

pyrkimyksesta nimen houkuttelu-funktion tayttdmiseen.

Haastateltavat viittaavat tdiman hylatyn otsikon lisdksi myos toiseen tydnimeen, josta Jaaskeldinen
kertoo: “Esikoisromaanin tydnimi oli Rottakeisarin paluu?!. Kustantamo ei hyviksynyt sité, koska se
kuulosti lastenkirjalta (Liite 1, 2).” Teoksen Lumikko ja yhdeksdn muuta sisdisessd maailmassa
Rottakeisarin paluu on myos lastenkirjailija Laura Lumikon uusimman keskenerdisen lastenkirjan
nimi — mika lisdd hieman ironisen sdvyn kustantajan ja kirjailijan kdymaan keskusteluun liian
’lastenkirjamaisesta” nimedmistavasta. Jidskeldisen romaanin varsinainen tapahtumakaari lahteekin
liikkeelle juuri Rottakeisarin paluu -kirjan julkistamistilaisuudesta, josta kirjailijatar Lumikko katoaa
jalkia jattamétta. Rottakeisaria kuvataan Lumikon Otuksela-sarjan hahmona, ”’jonka nimi mainitaan
monissa Otuksela-kirjoissa, mutta joka ei niissa koskaan varsinaisesti esiinny (Jaaskeldinen 2010b,
309)”.

Romaanin padhenkilé Ella pystyy palauttamaan Lumikon kirjoittaman Otuksela-sarjan hahmot
helposti Janiksenselkéladisen Kirjallisuuden Seuran kirjailijoihin, minka vuoksi on oletettavaa, etta
my0s Rottakeisari olisi olemassa ndiden joukossa. Romaanin kuluessa Ella selvittelee Seuran
historiaa ja 10ytaa viitteitd aiempaan kymmenenteen j&seneen, joka oli Laura Lumikon suosikki ja

muiden Kkirjailijoiden todistusten mukaan lahjakkain kaikista nuoren Kkirjailijatar Lumikon

2L Huom. Teoksen nimi on kursiivilla, kun se viittaa Jaaskeldisen romaanin tyénimeen, ja normaalilla fontilla, kun se
viittaa romaanin sisélla esiintyv&an Lumikon kirjoittamaan lastenkirjaan.
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ohjauksessa olleista lapsista. Pian kdy kuitenkin ilmi, ettd tdm& menehtyi jo kauan sitten Seuran

kirjailijoiden ollessa vield koululaisia.

Rottakeisarin paluu -kirja tavataan vield Jaaskeldisen romaanin lopussa, jossa uuden lastenkirjan

kansi kuvataan seuraavasti:

Kuvan vasemmassa laidassa seisovat kaikki Otukselan olennot. Ne néyttavat jarkyttyneilta [ —
] Kansikuvan oikeassa laidassa Rottakeisari pitelee kadestd Valkoista Emoa ja vetéa tata pois
muiden luota — ei vihollisena, kuten voisi luulla, vaan pikemminkin ystavana — jos Ingrid? siis

lukee Emon ja Rottakeisarin ilmeita oikein. (Jadskeldinen 2010b, 310.)

Tata kautta kuolleen pikkupojan voisi rinnastaa Rottakeisariin, joka vie Valkoista Emoa eli Lumikkoa
pois muiden Kirjailijoiden luota — yhden mahdollisen tulkinnan mukaan vieden tdman mukanaan
kuolemaan. Talla tavalla ajateltuna Rottakeisarin paluu -otsake Ja&skeldisen romaanissa olisi
kuvannut matkaa, jonka Ella tekee pyrkiesséan selvittaméan, mitd Lumikolle ja sitd ennen Seuran

kymmenennelle jasenelle on tapahtunut ja olisi siten puhutellut varsin tehokkaasti koko kirjan teemaa.

Samalla tavalla kuin Laura Lumikon hajoaminen myds Rottakeisarin paluu on ollut Ja&skeldisen
omia tyonimia ja ehdotuksia teoksen otsakkeeksi. Rottakeisarin paluu -otsake tuntuu olleen jo

suhteellisen vakiintunut teoksen nimi, silla kustannustoimittaja Eskolan mukaisesti:

[~ —] kustannussopimuksessa, joka on tehty helmikuussa 2006 [- —] sielld lukee Rottakeisarin
paluu [~ —] Ja sitte... maaliskuussa on tehty niinku ensimméinen kansi, jossa on lukenu

Rottakeisarin paluu. (Liite 3, 17)

Otsikko on lopulta hylatty kustantajan aloitteesta, kuten molemmat haastatellut tuovat esiin, koska
siind on koettu olevan liikaa viitteita lastenkirjallisuuteen (Liite 1, 2 & Liite 3, 18). Nain ollen oikean
genren ilmentdminen nousee erityisen tarkedksi teoksen kohdeyleison tavoittelun kannalta.
Lajityypin ilmentdminen kietoutuu talla tavalla yhtd aikaisesti otsakkeen toiseen ja kolmanteen
funktioon eli otsake pyrkii samalla ilmentdmé&én siséltod, eikd antamaan virheellisté kasitysta, etta
kyse olisi lastenkirjasta, ja esittdytymaan houkuttelevana nimenomaan sille yleison osalle, jonka

oletetaan olevan kiinnostuneita tésta genresté.

22 Ergs Seuran yhdeksasta kirjailijasta.
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Vaikka kustannustoimittaja Eskola kertoo yhtionsa tietoisesti pyrkineen erottamaan Jaaskel&ista
reaalifantasiakirjailijan leimasta, han huomauttaa, ettd timén kirjan kohdalla ”se [genre] sai ndkya
(Liite 3, 21)” ja ettd ”sen nimen piti puhutella jo Jadskeldisen olemassa olevaa yleis60, joka tarkottaa
naita ihmisid, jotka siis on tuntenu Jaaskelaisen scifi-, ja fantasia- ja Portti-yhteyksista (Liite 3, 20)”.
Kustannusyhtion tarkoituksena on siis ollut etsid teoksen nimeen myds maagisia savyja, jotka
kertoisivat paitsi kirjan sisallostd myos vetoaisivat jo olemassa olevien Ja&skeldisen fanien odotuksiin

kirjoitusgenren suhteen.

Genetten ajatuksia otsikon ilmentdmis-funktioon ja lukijan konnotaatioihin liittyen (1997b, 89-91)
voisikin tdssa yhteydessa hyddynt&éd siten, ettd nimelld ei tosiaankaan ole vain temaattista
konnotaatioarvoa, vaan konnotaatiot voivat myos liittyd reemaan eli tapaan, jolla teos on Kirjoitettu.
Maaginen nimi saa odottamaan maagista Kirjoitustapaa ja tukee taten genre-odotuksia, jotka sitten
toteutuvat kohdeteoksen sisalla. Genetten ehdotus siitd, ettd ilmentdmis-funktio ei Hoekin ajatusten
mukaan keskittyisi ainoastaan sisallon kuvaamiseen vaan kohdistuisi laajemmin koko teokseen

(1997h, 89), tuntuu siis tassé kohtaa varsin paikkansa pitavalta.

Rottakeisarin paluu -otsakkeen sévyja on pohdittu liséa kirjailijan ja kustannustoimittajan vélisessa
viestienvaihdossa ja Eskola kertoo myds Jaaskeléisen todenneen, ettd huolimatta osuvuudesta teeman
ja juonen kannalta nimi ”sérdhtd4” ja on “liian kova sévyltdédn” kuulostaen ”’joko kauhufantasialta tai
terroristitrilleriltd” (Liite 3, 18). Kuulostamiseen liittyvét seikat teoksen nimen valinnassa kertovat
ennen kaikkea pyrkimyksestd houkuttelu-funktion tayttdmiseen, kun taas genre-pohdinnat liittyvat
jalleen siséllon ilmentamiseen. Kuitenkin Ja&skel&inen on kustannustoimittajan ja hanen vélisesséan
viestinvaihdossa huomioinut, etté tallainen viite kauhufantasiaan tai trilleriin ”voi toisaalta heréttaa
kiinnostustakin (Liite 3, 18)”, mikd kuvaa houkuttelu-funktion monitahoisuutta ja sisdista
ristiriitaisuutta: koko yleiséa on aina mahdoton miellyttaa kiinnostuksen ollessa Genetten (1997b, 77)

muistuttamalla tavalla yksilésidonnaista.

Lumikon ja yhdeksan muuta -teoksen nimeamisprosessi kuitenkin jatkui vield nimen Rottakeisarin
paluu -nimiehdotelman hylkaamisen jalkeen, kuten haastatellut kuvaavat, ja Eskola mainitsee, etta
ennen lopullista nimed on esitetty myos vaihtoehto Lumikko ja Rottakeisari. Kustannustoimittaja
kertoo, kuinka ’[s]itten se on palannu mulle vield siind kohtaa, kun pomo on ldhettiny viestii, ettd
“nimed pitdd vield miettid”. [— —] Ett se on niinku vahva kehotus, ettd tama ei kay (Liite 3, 17).”
Otsakkeella Lumikko ja Rottakeisari on ollut epailemattd sama ongelma lastenkirjallisuuteen

kohdistuvien viitteiden takia ja lopullisen nimen keksimista Jadaskeldinen kuvaa seuraavasti:
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Sitten kustannustoimittaja keksi nimeksi Lumikko ja yhdeksan muuta. En keksinyt
parempaakaan ehdotusta, joten tuo jai. En kyll& ollut nimeen taysin tyytyvdinen, se Kirjoitetaan
todella usein vaéarin eiké se tunnu oikein kertovan, mista teoksessa on kyse. En vieldk&an tieda,

miké olisi ollut paras suomalainen nimi. (Liite 1, 2.)

Eskola kertoo otsikon olevan hénen keksimansa, mutta korostaa, ettd hyvéksynta siihen saatiin myos
kirjailijalta (Liite 3, 19). Hén toteaa my®s, ettd ei itsekdédn ollut ’100-prosenttisen tyytyvéinen nimeen
sillo, muutkaan ei ollu, mutta se oli paras siin tilanteessa (Liite 3, 20)”. Eskola lisdi vield aiheeseen
liittyen, ettd se on se kustannustoimittajan realiteetti: ettd paras mahdollinen téssa tilanteessa (Liite
3, 27)”. Tama kertoo yksinkertaisesti siitd, ettd monien aikarajoitteiden ja muiden madritteiden
puitteissa tekijat itsekaan eivat valttamatta padse niin hyvaan lopputulokseen otsakkeessa kuin mité
toivoisivat, vaan he joutuvat lopulta tyytymaan jonkinlaiseen kompromissiin sen suhteen, mika esilla
olevista vaihtoehdoista tarjoaa parhaimmat lahtokohdat kirjalle. Elamanviisautena aiheeseen Eskola
tarjoaa Atenan entisen toimitusjohtajan toteamusta: “pitkdikéisin kirja on se, joka ei koskaan
valmistu. [~ -] s& voit hinkata niin kauan kun maailma kestda, mutta sitten se ei koskaan paase

julkisuuteen se kirja. (Liite 3, 27.)”

Kirjailija ja kustantaja pitavat kumpikin otsakkeen viitetta satuun Lumikki ja seitsemén kaapiota
tarkednd, ja Jaédskeldinen toteaa nimen olevan kaytdnndntason ongelmista huolimatta
“intertekstuaalisesti kekselids (Liite 1, 3)”, kun taas Eskola avaa tarkemmin syitd ”yhdeksédn muuta”

-ilmauksen tarpeellisuuteen:

Meilla ehké oli alun perin ongelma niitten kirjassa esiintyvien kirjailijoitten lukumaaran kanssa.
[~ -] Et ne oli vaan siroteltu sinne. Ja sit ma sanoin [Jaaskelaiselle] et nditd on liian paljon, etta
lukija ei pysy naista karryilla, ettd sun taytyy tehd ndille jotain. Ja oikeestaan, et siita vasta tuli
sit se rakenne [-—] missa on, ettd Laura Lumikko etsii tietyn madran kirjailijoita ja yksi puuttuu.
Et se nimi ikdan kun sit vahvisti sitten sen kaavan mika siina kirjassa oli [- —] ettd se kirjan

sisalto ja se nimi kdy niinku vuoropuhelua. (Liite 3, 18.)

Lumikko ja yhdeksan muuta -kirjassa Ella Milanan selvittédessa Janiksenselkaldisen Kirjallisuuden
Seuran historiaa hén joutuu vastatuksin yhdekséan eri kirjailijan kanssa. Kirjailijoiden myota héan
kohtaa yhdeksédn Laura Lumikkoa, tdmén toimintaa ja Seuran syntyd kuvaavaa tarinaa. Koska
kirjailijoita on varsin paljon, sanoisin, ettd Eskola on oikeassa sen suhteen, ettd numeraalinen ilmaus

kirjan kannessa helpottaa lukijaa ja varustaa t4t4d paremmin siihen, kuinka Ellan
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kommunikointikumppanit vaihtuvat varsin tihedén tahtiin ja erilaisten kirjailijoiden luonteet saavat

my0s Jadskeldisen romaanin tekstin ja tyylin muuttumaan.

Tallainen keskustelu, jota kirjan nimi ja kirjan otsikko kayvét toisiaan tdydentéen ja kommentoiden,
tukee Keskisen (1993, 153) esittdmad peritekstin ja leipatekstin vastavuoroista duaali-mallia. Otsikon
sana “yhdeksin” jisentdd teoksen sisdllon lukemista ja tulkintaa tarjoten lukijalle mahdollisuuden
alkaa laskea ja luetteloida teoksessa esiintyvid hahmoja, kun taas otsakkeen ilmaus ”yhdeksén muuta”
alkaa kirjan sisallon kautta vérittyd ja muuttua siten, ettd kyseessd ei ole endd kasvoton kuvaus
jostakin epamadréisestd joukosta, vaan leipateksti muuttuu yhta lailla otsakkeensa sitaatiksi. N&in
Keskistd (1993, 153) mukaillen tekstin lukeminen tapahtuu peritekstin kautta ja peritekstin lukeminen
tekstin kautta siten, ettd kommentoivuuden suunnan erottaminen on yksinkertaisen mahdotonta ja
jopa turhaa. Téllainen tiivis dialoginen suhde, joka on havaittavissa Lumikon ja yhdekséan muuta -
teoksen kohdalla, toteuttaa myds parhaimmillaan otsikon funktiota teoksen siséllon ilmaisemisesta,

mika tukee kasitystd toisen funktion tayttymisesta teoksen nimen kohdalla.

Mielenkiintoinen sivujuonne Lumikon ja yhdeksdn muuta -romaanin nimedmiseen syntyy
kummankin haastateltavan nostettua esiin teoksen englanninkielisen nimen. Jadskeldinen toteaa
kéannosotsikosta suhteessa suomenkieliseen, ettd ”[e]nglanniksi kddnnettynd saman kirjan nimi oli
parempi, The Rabbit Back Literature Society. Suomeksihan tuo sama nimi olisi kuulostanut
vahemman toimivalta. (Liite 1, 1.)” Vaikka olen itsekin sitd mieltd, ettd Janiksenselkalainen
Kirjallisuuden Seura luonnehtisi varsin suoralla ja tiivistavalla tavalla koko romaania, joka kertoo
tuon kyseisen Seuran historiasta, jasenista ja perustajasta Laura Lumikosta, moisen otsikon kaytto ei
olisi kaytannollista. Kustannustoimittajakin Eskola korostaa samaa ja hén kertoo, etté tallaista nimea
ei harkittu johtuen kielenkaytollisistd vaikeuksista: ”Rabbitback kuulostaa paremmalta kuin
Jéniksenselkd tai Janiksenselkaldisen, miten se suomessa taivutettais (Liite 3, 19).” Niitd kielen

asettamia rajoja teoksen otsikointiin Eskola avaa vield tarkemmin kertomalla:

Multta sitten kannattaa miettia myds téllasia asioita, kun taivutusmuotoja. Miten siité [teoksesta]
kirjotetaan tai puhutaan ihan meiddn omissa tiedotteissa puhumattakaan lehtikritiikeissa.
Kriitikot ei oo valttamattd niin kiinnostuneita selvittdmaan, ettd miten me haluttais tasta
puhuttavan. Ett4 tavallaan kaikki palautuu siihen niinku kieleen, sen merkityksiin ja tietylla
tavalla myds siihen oikeenkirjotukseen tai kielenhuololliseen ndkdkulmaan [— -] Etta tavallaan
hyva nimi on niinku vaikee keksid just sen takia ettd sen pitad olla ytimekés ja sen pitéa olla
kaytettavissa. (Liite 3, 11.)
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Sivuhuomiona taytyy ottaa vield kantaa siihen, ettd tallainen kielenkayttoon perustuva
nimeamisrajoitus on kielikohtaisuudessaan jannittavé, eikd sitd luonnollisestikaan ole huomioitu
esimerkiksi Genetten teorioissa. Kielissa, joissa sijamuotoa ei ilmaista sijapaatteelld, kuten Genetten
aidinkielessa ranskassa, yhta radikaaleja taivutuksen aiheuttamia kielenkéytoéllisia ongelmia ei nouse

esiin otsikosta puhuttaessa.

Lopullinen nimivalinta Lumikko ja yhdeksdn muuta -romaanin kohdalla tuntuu siis tiivistetysti
perustuneen hyvin pitkalti pyrkimykseen otsikon perusfunktioiden téytosta. Sisallon keskeisen
aineksen on ollut tarkoitus kdyda mahdollisimman selvasti ilmi otsikosta ja tuntuu, ettd molemmat
tekijat ovat tavoitelleet ilmentdmis-funktion tayttamistd. Otsakkeen tulee toimia kutsuna ja
houkutuksena jo Jaaskeldisen uran alkuvaiheessa olemassa olleelle yleisolle, mihin erityisesti
kustannusyhtio on pyrkinyt etsiessadn genred ilmentévaa otsikkoa. Toisaalta otsikon houkutteluarvon
on pelatty laskevan lastenkirjamaisuuden myo6ta, mikd on ollut perimmainen syy esilla olleen
Rottakeisarin paluu -otsikon hylkddmiseen. Viime k&dessé otsikon muoto on perustunut myos
kaytannollisyyteen: tallaisenaan otsake toimii lukemista helpottavana tyokaluna tarjoten lukijalle
mahdollisuuden kirjan lukuisten hahmojen tarkempaan erotteluun, minka lisdksi se on
kayttomuodoltaan riittavdn helppo, eivatkd suomen Kkielen taivutusmuotojen kommervenkit tee

Lumikon ja yhdekséan muun esittdmisestd mahdotonta.

4.2 Lumikki ja h&nen k&apionsa

Tutkiessani Jaaskeldisen romaania Lumikko ja yhdeksdn muuta pelkkdnd nimena kirjalistassa eli
kartoittaessani lukijan odotuksia pelkdn otsakkeen perusteella silmiin pistavélta tuntui
samankaltaisuus sadun Lumikki ja seitsemdn kaapiota otsikon kanssa. Tama epailty
intertekstuaalinen viittaus toi mieleen ehdotuksen, ettd romaanissa saattaisi kyseisen sadun
mukaisesti esiintya tietty maarad hahmoja ja ettd ”Lumikko” voisi olla jollakin tavalla keskeinen.
Pohdiskelin my6s, josko ”Lumikko™ olisi nimi — vaikkakaan en osannut arvioida etu- vai sukunimi —
ja epdilykset suuntautuivat siihen, ettd sen kantaja olisi nainen. Tdma oletus perustui todennakaisesti
juuri sadun otsakkeen johdatukseen ja mielikuvaan lumikko-eldimestd sulavana, pienend ja kauniina.
Namé& ominaisuudethan olisi luontevampaa yhdistaa naiseen kuin mieheen. Tallaisten ajatusten kautta

2.

syntyi myos oletus siitd, ettd “yhdeksdn muuta” viittaisi sitten vuorostaan yhdeksddn muuhun
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ihmiseen siten, ettd kirjassa esiintyisi yhteensd kymmenen hahmoa — suoraan kaapiditd en kylla

olettanut kyseisten olentojen olevan.

Se, ettd otsikko muistuttaa toista on yleensd tekijoiden tietoinen valinta ja Gérard Genettekin

kasittelee ohimennen otsikoiden intertekstuaalisia 22

viittauksia yrittdessaan havainnollistaa
paratekstien voimaa. Han antaa esimerkkina James Joycen Odysseus?* -otsakkeella varustetun
romaanin ja kuvaa kyseisen otsikon arvoa symboliseksi, silld suurelta osin teoksen nimen
johdattamana kirjan paahenkilosta, Leopold Bloomista, tulee sankarillinen hahmo llias ja Odysseia-
runokokoelman Odysseukseen rinnastuen. Genette esittda, ettd ilman tata peritekstin, siis otsikon,
lausumaa viittausta useimmat lukijat eivat osaisi yhdistdd naita kahta teosta tai lukea Joycen romaania
moderniin aikaan sijoitettuna versiona antiikin runokokoelmasta. (Genette 1997b, 2 & 83.) Té&sté on
johdateltavissa ajatus, ettd intertekstuaalisen peritekstin avulla tekijat voivat ohjailla lukijan tekeméén
haluttua tulkintaa sit4 seuraavasta siséllosta. Esimerkiksi otsakkeen intertekstuaalisen viitteen kautta
lukijat saattavat tulkita kirjan hahmoja mahdollisten esikuviensa kaltaisina, kuten Genette esittaa jo
Palimpsests-teoksessaan ~ (1997a, 307-309) Joycen Odysseuksessa tapahtuvan. Téten
intertekstuaalisuus teoksen nimessa tukee samankaltaisuuksien loytamista tekstien valilla ja ohjaa
lukijaa tekeméan tulkintoja toisen tekstin kautta — luonnollisestikin silla oletuksella, etté lukija tuntee

intertekstuaalisen viitteen kohteen.

Intertekstuaalisella viittauksella Lumikko ja yhdeksdn muuta tuntuu asettavan lukijalle odotuksen
siitd, ettd kohdeteoksessa esiintyisi yhteensda kymmenen hahmoa keskeisessa roolissa. Tama lukijan
oletus osoittautuu paikkansa pitdvaksi toteutuen romaanin siséllossa, silla Jaéskelédisen teoksessa
keskeisessa roolissa on Janiksenselkéldinen Kirjallisuuden Seura, jonka arvoa ja rakennetta kuvataan

teoksessa seuraavalla tavalla:

Janiksenselkahan ylpeili paitsi Laura Lumikolla ja omilla kirjailijoillaan, myds suurella joukolla

harrastajakirjoittajia. Kirjoittajayhdistyksia Janiksensel&lla tiedettiin olevan peréti kuusi, eik&

23 Genetten mukaan intertekstuaalisuus on ainoastaan lokaalinen viite kahden tekstin valilla ja hypertekstuaalisuus
puolestaan ylipadnsa tekstien valisia suhteita kasitteleva ilmid, jonka erés alalaji on transtekstuaalisuus (eli tilanne, jossa
teksti rakentuu toisen varaan muunnellen sitd) ja sen alalaji on edelleen paratekstuaalisuus, mitd esimerkki Joycen
Odysseus-otsikon vaikutuksesta luentaan kuvastaa. (Genette 1997a, 8-9 & 1997b 2; ks. my6s Lyytikdinen 1991, 145-146
& 155.) Koska hypertekstuaalisuus ei ole tutkielmani keskipiste, ohitan tarkemman erittelyn aiheesta ja viittaan ainoastaan
yksittaisiin intertekstuaalisiin viitteisiin teosten sisaltdjen tai otsakkeiden vélilla.

24 Ensimmainen suomennos (1964) tunnetaan nimelld Odysseus, kun taas uudempi suomennos vuodelta 2012 on
otsikoltaan samanlainen kuin englanninkielinen alkuperéisteos Ulysses (latinalaistettu versio kreikankielisestd nimesta
Odysseus). Huomionarvoista on, kuinka ensimmadisen suomennoksen otsikko on intertekstuaalisena viitteend viel&
mydhempéad suorempi yhdistyen suomalaisille tutumpaan muotoon Odysseus-sankarin nimesta.
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luvussa ollut vield mukana kirjoittajayhdistyksissda huomattavinta Janiksenselkéldisen
Kirjallisuuden Seuraa, johon saattoi pa&std jaseneksi vain Laura Lumikon kutsumana.
Mahdollisuus péastd Seuraan oli lahes teoreettinen, silld Seuran koko nykyinen jasenkunta —
yhdeksan asemansa vakiinnuttanutta kirjailijaa — oli muodostunut kolmen ensimmadisen vuoden

jalkeen, kun Seura oli perustettu vuonna 1968. (J&askeléinen 2010b, 34-35.)

Kuten tamé jo tuo selvaksi, Jaaskelaisen romaanin otsikko palautuu ensisijaisesti hahmojen

lukumaaraan siten, ettéd lukijan yksinkertainen odotus kymmenesta hahmosta toteutuu.

Otsikossa havaittu intertekstuaalinen viittaus lukijan tulkinnassa ohjaa jossain maarin koko
lukuprosessia (Genette 1997a, 308), minka vuoksi lukijan saavuttaessa teoksen sisallon rinnastuksen
voisi ajatella jatkuvan. Téllaisessa rinnasteisessa luennassa hahmojen peilaaminen vastaajiinsa tuntuu
yksinkertaisimmalta, ja Jaaskeldisen romaanihahmo Lumikko rinnastuukin lukijan mielessa helposti
Lumikkiin, silld kuten sadun Lumikki on k&apididensa kodinhengetar, Lumikko on kerdadmiensa
lasten aidillinen opastajatar kirjoituksen taidossa. Lumikon viehattdvyys on myods korostetussa
roolissa romaanin maailmassa kuin paralleelina sadun kauneudesta kuululle prinsessalle siten, etta

erés Seuran kirjailijoista kuvailee kirjoituksenopettajaansa seuraavalla tavalla:

[~ -] kerran, min& olin silloin kai jotain yhdeksén tai kymmenen, min& satuin menemé&an Laura
Lumikon huoneeseen, kun se nukkui. Se oli ihmeen kaunis, kun se makasi siina sangyllaan, niin
kuin jostain maalauksesta tai sadusta. Sill& oli yll&an valkea kesdmekko ja ikkuna oli auki, ja
ulkona oli syksy. [- —] Mina jopa nuuhkin varovasti sen hiuksia [- —] ja min& ajattelin silloin,
ettd mind rakastan Laura Lumikkoa valtavasti, paljon enemman kuin omaa Aaitiani.
(Jaaskeldinen 2010b, 284-285.)

Jaaskeldinenkin kuvaa haastattelussaan, kuinka henkildhahmo Lumikon nimi on muodostettu
tietoisesti siten, ettd “etunimi pyrkii alkusointuun sukunimen kanssa. Sukunimi taas viittaa
valkoiseen, kauniiseen pikkupetoon ja samalla Lumikki-hahmoon (Liite 1, 3)”, mitd voisi pitdd
merkkind siitd, ettd kirjailija itsekin on tehnyt tietoista intertekstuaalista sidosta henkiléhahmojen

valill4 kuvatessaan teoksessa muun muassa Lumikko-hahmon kauneutta ja satumaisuutta.

Eras tulkinnallinen yhtaldisyys sadun ja romaanin valilla voisi 10ytyd myos tavasta, jolla Lumikki
kuolee véliaikaisesti syOtyddn myrkytettyd omenaa. Myos Laura Lumikon menneisyydesta
paljastetaan vastaavanlainen hetkellinen kuoleman tila menneisyyteen sijoittuvan tarinan muodossa.

Lapsena Laura Lumikko putoaa nimittain lampeen ja ja& pitkaksi ajaksi jaan alle. Tytté onnistutaan
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elvyttdmaan, mutta aivovamma on varma ja laékarit varoittavat, ettd lapsi joutuu loppueldmékseen
laitokseen. Perhe vie Laura Lumikon kuitenkin Sveitsiin, josta tdma palaa kuusi vuotta my6hemmin

lahes taysin parantuneena, mité kuvataan romaanissa seuraavalla tavalla:

TytOssa saattoi havaita endd pienia merkkeja aiemmasta. Yksi niista oli se, ettei han koskaan
muistanut mitdan onnettomuudesta tai elaméastaan sitéa ennen, lukuun ottamatta yhta pienta
muistikuvaa.

Niin joskus paljon my6hemmin tyttd mainitsi minulle, ettd muisti ndéhneensa
jotakin siné yon4, jona hukkui ja kuoli joksikin aikaa. Sen enemp&a han ei kuitenkaan suostunut
sanomaan. (Ja&skelainen 2010b, 295.)

Tassa otteessakin esitetty hetkellinen kuolema olisi tekstien vélisessa luennassa helposti
rinnastettavissa Lumikin kohtaloon ja on huomionarvoista, etta ilman otsakkeen ehdottamaa yhteytta
lukija tuskin tekisi tata rinnastusta kahden tekstin valille — eli kyse on pitkélti Genetten ehdottamasta

intertekstuaalisen otsikon kyvysté lukijan ohjailuun. (Genette 1997b, 83.)

Jos Laura Lumikko mielletdédn lukijan tulkinnassa Lumikin vastineeksi, silloin k&apiét maarittyvat
yhdeksdn muun Jéaniksenselkélaisen Kirjallisuuden Seuran Kirjailijan kautta. Tietylla tavalla
vahattelevé — ja tatd nykyd muualla kuin satumaailmassa epakorrekti ilmaus — kadpio voisi osoittaa
rinnastuksen kautta sitd alisteista asemaa, jossa muut kirjailijat ovat Lumikkoon nédhden. Lumikko on
kirjailijana ehdottomasti paras ja menestynein ja muut ovat vain hénen oppilaitaan. Eraalla lailla muut
Kirjailijat ovat ikuisesti lapsia, joista Lumikko on tehnyt Kirjailijoita ja jotka eivat olisi mitdan ilman
tata. Suuri osa Ellan selvittdméstd Seuran perustamistarinasta kerrotaankin takaumissa, joissa muut
kirjailijat esiintyvét keskenkasvuisina — pienind suureen opettajaansa néhden. Esimerkiksi erds

kirjailijoista kertoo Seuran seitseménneksi jaseneksi tulostaan Ellalle seuraavaan tapaan:

Tunsin min& ulkonadlta kaikki Seuran jasenet, kaikki tunsivat. Seuran kuusi tyttoad ja poikaa
saivat istua valitunnit sisalla kirjoittamassa, kun muut ajettiin ulos sateellakin. Kaikki pitivat
niitd vahan kummallisina ja leuhkoina, mutta koska ne olivat ikdan kuin ylempana, kukaan ei
oikein arvannut ruveta kiusaamaankaan. Niistd kun oli kuulemma tulossa jotakin suurta ja
merkittavad. Ja kaikki tietenkin tiesivat sen kauniin naisen, joka oli niiden kirjoittajakerhon
johtaja.

Me pojat oltiin ihastuneita Laura Lumikkoon [ —] kun mind sitten tapasin sen
ensimmaisen kerran kasvoista kasvoihin, mind tietysti menin taydelliseen kipsiin. (Jd&skeldinen
2010b, 174.)
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Laura Lumikko ei loppujen lopuksi ole kuitenkaan niin hyvantahtoinen ja suloinen kuin mita
romaanin alku ja intertekstuaalinen viittaus herttaiseen Lumikkiin voisivat antaa olettaa. Itse asiassa
intertekstuaalisesti luettuna otsakkeesta Lumikko ja yhdeksdn muuta muodostuu temaattisen
suoruuden lisdksi myos ironinen: Laura Lumikko onkin satuprinsessan vastakohtana kylma ja
laskelmoiva keréillessd&n muita ihmisid oman Otuksela-sarjansa hahmoiksi. Seuran scifi-kirjailija

kertoo oman nakemyksenséd Lumikosta Ellalle seuraavasti:

My6hemmin mind sitten tajusin, ettd koko sen ajan, jonka se oli opettanut meitd, se itse asiassa
olikin tutkinut meitd. Olihan se meistd kiinnostunut, mutta me oltiin sille pikku 6tokoita
suurennuslasin alla. [ —] Ja kun se oli silla tavalla saanut meista selvaa, se oli pistanyt meidéat
yksi kerrallaan Otuksela-kirjoihin. (Jaaskeldinen 2010b, 273.)

Tekijoiden haastatteluissa kay ilmi, etta intertekstuaalinen viite nimenomaan henkil6hahmon ja sitéa
kautta romaanin nimessa oli harkittu, vaikkakaan alun perin ndin vahvaa liitosta kahden otsakkeen
valill4 ei ollut tarkoitus tehdd. Haastattelussa Ja&skel&inen tiivistdd omaa tulkintaansa otsikon
merkityksestd: “Romaanissa kerrotaan kirjailijoista, myds lastenkirjailija Laura Lumikosta [- —].
Otsikko viittaa paahenkilon nimeen mutta tuo lukijalle etuk&teen mieleen I&hinn& Lumikki-sadun.
(Liite 1, 3.)” Myos Eskola nostaa Lumikin merkityksen esille (Liite 3, 18 & 20), mutta haastattelujen
kautta ei rakennu mielikuvaa, etta tekijat katsoisivat ndin voimakasta rinnakkaistulkintaa Lumikki ja
seitseman k&apiota -satuun tarpeelliseksi etenkin ottaen huomioon, ettd nykyinen otsake ei ole ollut
ensisijainen ohjaaja teoksen kirjoittamisen aikana.

Sama rinnasteisuus ei ole ollut olemassa Kirjoitusta ohjaavan tydotsakkeen muodossa, minké vuoksi
lukijan tulkinnat nykyisen otsakkeen kautta saattavat muuttua tarpeettomankin syviksi ja Lumikin ja
seitseman kaapion rooli otsakkeen ja siséllon tulkinnan maarittdjand saattaa korostua muiden nimeé
avaavien seikkojen kustannuksella. Toisaalta, vaikka lopullinen otsake ei olisi ollut alkuperaista
késikirjoitusta ohjaava voima, eivatkéd tekijat ehka toivoisi sen korostavan romaanin ja sadun
rinnakkaista luentaa ndin voimakkaasti, Genetten (1997a, 309) mukaan intertekstuaalinen viite on
aarimmaisen vahva kehotus tekijoilta lukijalle tulkita tekstid nimenomaan téllaisessa valossa. N&in
ollen lukijan mahdolliseen tulkinnalliseen painotukseen sadun ja romaanin suhteista annetaan
otsakkeen kautta erdanlainen lupa tekijoiden puolesta. Kuitenkin huomionarvoista on, ettd
keskimaaréisen lukijan tulkinnassa — sellaisen, joka ei yritd tietoisesti etsi& nimen ja sisallon yhteyksia

ja keskittyy pelkastaan nauttimaan teoksesta — tallaista riskid ylitulkintaan tuskin on olemassa.
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Tehdessani ensimmaisié lukijatulkintoja pelkkaan otsikkoon perustuen huomioin myos sitd, kuinka
”Lumikko” on jotenkin ensiarvoisen térked téssa otsikon muotoilussa, jossa se asetetaan selvésti
ensimmadiseksi ja korkeammalle sijalle otsakkeen ohittaessa oletetut loput henkil6t ilmauksella
“muut”. Tdm4 asettaa lukijalle odotuksen yhdestd tirkedimmastd ja muista vdhempiarvoisista, mitéa
“muut”-sanan vaheksynté kuvastaa ainakin kontrastissa otsakkeen ensimmaiseen sanaan. Kuten jo
todettua, suhteessa romaanin sisaltoon tdmé lukijan odottama asetelma toteutuu ja sen ilmentaminen
otsakkeen kautta on ollut myds tekijoiden intentio, kuten kustannustoimittaja Eskola kuvaa

haastattelussa esittdessadn omaa tulkintaansa teoksen ja sen nimen suhteista:

Ja minusta t&ssé ndin se, ettd se Lumikko nostetaan siihen nimeen, vaikka se p&ahenkil6 on Ella
Milana... Minusta se kertoo jotakin siitd asetelmasta. [- —] hahmojen asetelmasta. Jossa kaikki
palautuu historiaan ja menneisyyteen. [- —] Et se kysymys on siitd, mitd Laura Lumikko ja ne
yhdeksan tekivat aikasemmin. (Liite 3, 20.)

Lukijan odotus ja tekijan intentio seka naiden sitoutuminen teoksen sisaltéon kohtaavat siis tamén

yhden hahmon korostamisen ja vastaavasti muiden niputtamisen kautta.

Yleensa henkiléhahmon nimen nostaminen teoksen kanteen viittaa myds siihen, ettd tdma on teoksen
kannalta keskeisessé roolissa. Kuten Keskinen (1993, 153) esittad, lukijalle voi olla &&rimmadisen
suuri pettymys, mikali otsikon nimedmad henkiléhahmoa ei olisi I0ydettdvissa Kirjan sisalta.
Keskisen esittdmalla tavalla romaanin lukuisat maininnat Laura Lumikkoon aina romaanin
ensisivuilta etualaistuvatkin romaanin luennassa ja alkavat maaritelld vuorostaan otsaketta:
Lumikosta tulee keskeinen osa tulkintaa ja lukija tietdd jo valmiiksi, ettd tarinan taytyy kulminoitua
tdman kautta — kenties romaanin alusta asti pohjustetulla tilaisuudella paahenkild Ellan ja Laura

Lumikon kohtaamiseen.

Romaanin lukija ei kuitenkaan koskaan tapaa Lumikkoa Ellan kautta, vaan erdanlainen fyysinen
kosketus hahmoon jaa saavuttamatta. Kaikki, mitd Ella ja tdiméan kautta lukija kuulee Lumikosta,
suodattuu muiden hahmojen kautta. Perati yhdekséan eri Kkirjailijaa — joskin toiset korostuneemmin
kuin toiset — kertovat Ellalle tarinoitaan Kirjailijattaresta ja Seuran varhaisista ajoista antaen ainoan
kosketuksen muutoin saavuttamattomissa olevaan hahmoon. Talla tavalla lukijan tulkinta otsikosta
voisi saada myds muodon, ettd “yhdeksin muuta” viittaakin henkil6iden sijaan niihin erilaisiin

tarinoihin tai mielikuviin, joita kukin kirjailija opettajastaan jakaa. N&iden yhdeksén Kirjailijan
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kerrontatyylit ja tulkinnat Laura Lumikon suhteen nimittdin eroavat selvasti kuvaten heidéan
edustamiaan kirjoitusgenreja. Taman vuoksi voisi ajatella, ettd Jadskeldisen romaanin sisalla on Laura
Lumikko, jonka dantd emme koskaan kuule, ja Ellan saamat yhdeksén kuvausta tastd. Romaanin
lopussa Ella itse kirjoittaa kirjaa, jonka ”tarina pohjautuu Laura Lumikon tarinaan — tai oikeastaan
niihin yhdekséan keskenaan erilaiseen tarinaan, jotka Ella on koonnut hénelle vuodatetuista tiedoista.

Jotkut tarinoista ovat kiyttokelpoisempia kuin toiset. (Jddskeldinen 2010b.)”

Lukijalle otsakkeen perusteella muodostunut odotus asetelmasta, jossa on yksi térked ja yhdeksén
muun ihmisen muodostama ryhma ympéroéi tata, osoittautui siis paikkansa pitavéksi Jaaskeldisen
esikoisromaanin siséllon suhteen. Asetelman esittdminen vahvistui myos tekijoiden intentioksi, mika
tukee toimijoiden tulkintojen yhteyttd. Intertekstuaalinen viite Lumikki ja seitsemén k&apioté -sadun
suhteen on sen sijaan kimurantimpi. On selvaa, etté viite ohjaa lukijan odotuksia ja romaanin luentaa,
jasen lasndaolo on myds tekijoiden intentio. Kuitenkin on vaikea sanoa, kuinka paljon tallaisen luentaa
varittavan viittauksen olisi suotavaa antaa vaikuttaa lukijan tulkintaan koko teoksesta. Jokainen kirja
on kuitenkin samaan aikaan my0s itsendinen kokonaisuus ja tekstin lukeminen toisen tekstin
muunnelmana, toisintona tai viittaussarjana voi vahingoittaa késiteltdavan tekstin minuutta. Sanoisin
kuitenkin, ettd Lumikko ja yhdeksdn muuta otsikon kohdalla intertekstuaalinen viite satuun ei
aiheuttanut vadranlaista johdattelua sisallon suhteen, vaan pikemminkin toi kiinnostavan ironisen
sdrman romaanin temaattiseen otsikkoon Laura Lumikon muotoutuessa Lumikin véaristyneeksi

kuvajaiseksi.

4.3 Lunta kannella ja sivuilla

Koska otsikko ei ole yksittainen paratekstuaalinen elementti, joka vaikuttaa lukijan tulkintaan ja olisi
varsin epéluonnollinen tilanne kasitelld teoksen nimed muista eristyksissa olevana kirjan osana,
kosketan téssa kohtaa lyhyesti tapaa, jolla muut objektit tukevat otsikkoa keskeisend lukemista
ohjaavana peritekstind. Lumikko ja yhdeksan muuta -romaanin kohdalla keskityn merkittavimmiksi

nayttaytyneisiin kansiin: eli etukannen kuvitukseen otsikon ympérilla seka takakansitekstiin.
Lukijan ennakko-odotuksiin — jotka oli tehty pelkén otsikon perusteella — romaanin suhteen siséltyi

jo aiemmin kuvaamallani tavalla oletus siitd, ettd otsakkeen “Lumikko” olisi nimi ja

todenndkdisemmin naisen nimi, mihin intertekstuaalinen viite johdatteli lukijan uskomaan. Tdma4 ei
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ole kuitenkaan ainoa oletusta vahvistava seikkaa, vaan kuten kustannustoimittaja Eskola kuvaa

otsakkeen muodostamaa uteliaisuus-efektia ja sen valittémia vaikutuksia haastattelussa:

[~ -] ja minua kiinnostais sitten, ettd mika lumikko. Se selviad, kun kaantais kirjan, utelias lukija

kaantaa télleen (kaantaa ko. teoksen), ettd Laura Lumikko. (Liite 3, 20.)

Eskolan kuvaamalla tavalla otsikon tehtédva on heréttdd myos uteliaisuutta, miké puolestaan tayttaa
sen houkuttelu-funktiota, kun taas takakannella on taipumus vastata ainakin joihinkin néist4
otsakkeen asettamista kysymyksista johtuen sen luonteesta ensisijaisesti teoksen esittelyteksting, joka

kuvaa sisaltod imartelevassa valossa (Genette 1997b, 105-105).

Keskimé&éardinen lukijaehdokas todennékoisesti silmdilee otsakkeen ja etusivun liséksi kirjasta
vahintdankin takakansitekstin ennen lukupaattksen tekemistd, mink& vuoksi tuntuu toisaalta siltg,
ettd takakannella voisi olla voima riisua otsikko tarkeimmasta aseestaan eli vihjeen antamisesta
lukijalle. Voisiko siis olla mahdollista, etté esittelyteksti paljastaa liikaa siitd, minka otsikko yrittaa
pitéd salassa? Toisaalta takakannen ensisijainen tehtava on houkutella lukemaan ja sitd on vaikea
toteuttaa kertomatta mitdén kirjan sisallgsta. Eskola kuvaakin takakannen ja otsakkeen tehtévien eroa

toteamalla:

Se nimi on kuitenkin niin tarkee juttu, ettd se pitd4 aina miettii [ —] se kirjan pa&asiallinen
teema, mut sitten takakansitekstissé [pitdd miettid], ettd mitd kannattaa kertoo, ottaa mukaan...

ettd [ —] mika vetés lukijoita mukaan. (Liite 3, 31.)

Teoksen Lumikko ja yhdeksan muuta -otsakkeen pinnallisin merkitys pelkkien hahmojen maaran

luonnehtijana ja erityisesti yhden nimeéjana toteutuukin jo romaanin takakansitekstissa:

Laura Lumikon nimi on Kaikille tuttu. Han on rakastettu kirjailija, lapsuudessa lukemiemme
Otuksela-kirjojen luoja. Hanen talvisissa juhlissaan tapahtuu kuitenkin jotain, mika herattaa
ihmiset: kukaan ei ole todella tuntenut Laura Lumikkoa.

Kolme vuosikymmentad sitten kirjailija Lumikko etsi kymmenté lahjakasta lasta

kouluttaakseen heista kirjailijoita. Han sai kokoon yhdeksén. (Jd4skeldinen, 2010b.)

Y14 esittdmani ote romaanin takakannesta (ks. myos Liite 4, 1) pitaa siséll&an ainoastaan Genetten

takakansitekstin osittelussa havainnollistetun ensimmaisen osan, jossa kuvataan teoksen faktuaalista
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sisaltéa. Tatd seuraisi vield Genetten kuvaaman tyypillisen asetelman mukaisesti romaanin
kirjoitustyylin ja kirjailijan esittelyyn keskittyva kappale seka otteet kahdesta kirja-arvostelusta
takakansitekstin kolmantena, lukemiseen innostavana osana. (Genette 1997b, 107.) En kuitenkaan
kajoa Lumikko ja yhdeskan muuta -takakansitekstin kahteen jalkimmaiseen takakansitekstin osaan,

silla niiden merkitys otsikon ja sisallon valisen suhteen ilmentdmisessa ei ole olennainen.

Mielenkiintoista on huomata, ettd takakansitekstin perusteella vahvistuu kaksikin lukijan oletusta:
ensinnékin oletus siita, ettd ”Lumikko” on nimi — ja tdssa kohtaa se tarkentuu sukunimeksi — ja etta
romaaniin sisdltyy vastakkain asettelu “yksi merkittdvd vastaan yhdeksan toisarvoista hahmoa”.
Takakansitekstin kautta otsikko on my6s mahdollista lukea muodossa ”Laura Lumikko ja yhdeksdn
muuta kirjailijaa”, mika avaa kisityksid teoksen olemuksesta ja samalla sulkee tiettyja teitd lukijan
odotuksista. Viimeistaan téssa vaiheessa jonkun lukijan odotukset esimerkiksi kaapidista katoavat.
Koska takakansiteksti kuvailee sisaltod, jota Lumikko ja yhdeksan muuta -nimi ilment&é otsikon
toisen funktion mukaisesti, myos ndiden kahden valinen liitto ja yhtendisyys toteutuvat kuvaten sita,
ettd kumpainenkin tayttaa tarkoituksensa.

Toinen otsaketta tukeva elementti romaanissa Lumikko ja yhdeksan muuta on kansikuva (ks. Liite 4,
1), jossa on havaittavissa valkoiset portaat seka niiden yl&puolella ilmassa olevat puolesta s&aresta
alaspéin nakyvat naisen jalat valkoisine sukkahousuineen ja korkokenkineen. Myos kansikuvan voisi
talla tavalla ajatella tukevan otsikon asettamaa oletusta siitéd, kuinka siihen nimetty ”Lumikko” voisi
olla tosiaan nainen — olisihan jarkevaa olettaa, ettd nimen omistaja esiintyy kannessa edes jalkojensa
edustamana. Kirjan sisélto vahvistaa ndma otsikon asettamat ja kuvan tukemat oletukset kansikuvan

tilvistyessa teoksessa maalattuun tapahtumasarjaan Laura Lumikon katoamisesta:

Kun Laura Lumikon jalka osui viidennelle askelmalle, tapahtui se, mitd kaikki yrittivat
jalkeenpain kovasti ymmartaa, selvittaa ja analysoida.
Akkia koko talo on taynna lunta ja tuulta.

Silminnakijoiden mukaan lumituisku syoksahtaa esille Laura Lumikon takaa
ylakerran huoneista, etenee ulvahtaen portaisiin ja peittaa silmanrapayksessa kaiken nakyvista

muutaman minuutin ajaksi. (J4&skel&inen 2010b, 73.)

Koska kuvaa ja otsaketta seuraava sisalté myontad, ettd kysymyksessd ovat tosiaankin Laura
Lumikon jalat ja taten vahvistaa lukijan 16ytdman yhteyden, voi peritekstien luoman pariskunnan

todeta kuvaavan teoksen sisdltéd onnistuneesti ja muodostavan oikeanlaisia odotuksia lukijalle.
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Tekijoiden on nimi- ja otsikkovalinnoillaan onnistunut valita sellaisia elementtejd, jotka johdattavat
lukijan ajattelua oikeille jaljille tarjoten tarpeellisia vihjeitd teoksen sisaltoon. Téllainen otsikon ja
muiden peritekstien sek& romaanin sisallon dialogi on toivottava niin lukijan kuin tekijoidenkin
kannalta, silld se ehkéisee pettymyksid, joita lukija voisi kokea otsakkeen merkityksen jaadessa

toteutumatta kirjan sisallossa.

Tarkedd on my0ds huomata, etté lukijan tulkinta kansikuvan sitoutumisesta tiettyyn kirjan kohtaukseen
perustuu todellisuuteen, silla kuten kustannustoimittajan haastattelussa kdy ilmi, romaanin kansikuva
on luotu nimenomaan tahan Lumikon ja yhdeksan muun keskeiseen kadnnekohtaan liittyen.

Kustannustoimittaja Eskola kuvaakin kohtauksen tuottamista graafikon avulla seuraavasti:

[~ —] ma lahetin graafikolle pari kohtausta [- —] sen porraskohtauksen, jossa Laura Lumikko
haihtuu lumen mukana pois. [- —] saatiin sielté erilaisia vaihtoehtoja, mutta taa oli hyvé idea

niin, ettd graafikkokin on tarttunu siihen. Taa on Suurkirkon portailla kuvattu. (Liite 3, 22.)

Jo ennen teoksen lukemista — tehdesséni vasta listaa konnotaatioistani teoksen otsakkeen suhteen —
jaottelin sanaa ”lumikko” osiksi ja johdattelin siit4 assosiaatioita lumesta, kylmastd ja valkoisesta.
N&ma otsikon muodostamat lukijan oletukset tukeutuvat ja vahvistuvat entisestddn kansikuvan
myota: kansien varimaailma on mustavalkoinen, mikéd vahvistaa lukijan luomaa yhteyttd lumen ja
nimen ”Lumikko” valilla. Toisaalta lumen voisi ajatella olevan myds symbolinen ote Laura Lumikon
henkiléhahmoon, sill& lempeimmissakin kuvauksissa Lumikosta han esiintyy etdisend ja pinnaltaan
viilednd, kun taas radikaaleimmissa hdn on kylmé ja omaa etuaan tavoitteleva nainen. Haastattelussa
kustannustoimittaja Eskola myontaa, ettd muiden assosiaatioiden ohella lumi oli erds tavoitelluista
konnotaatioista (Liite 3, 19) ja arvioisin, ettd lumi onkin Jaaskeldisen romaanin sisélla tarked motiivi.
Siten tuntuu merkittavalta, ettd se on vahvasti l&snd niin teoksen otsikossa kuin kansikuvan

varimaailmassakin.

Lumi ja siihen liittyvat késitteet korostuvat muutoinkin Kirjan maailmassa ja teoksen kédénnekohta —
Laura Lumikon katoaminen — on itsessaan osoitus lumen merkityksesta teoksen kannalta. Samoin
henkil6hahmon taustatarina ja onnettomuus jaéll& toistavat tata talvista teemaa, jota heijastelee myos
Laura Lumikon oppilaista ehk& keskeisimmaksi nousevan kirjailija Talvimaan henkilonnimi. Lisaksi
Lumikon fyysistd hahmoa rakennetaan valkoisen varin varaan siten, ettd tdma yhteys lumeen
vahvistuu entisestdadn. Lumikon ylla olevia vaatteita kuvataan aina valkoisiksi jopa siind maarin, etta

han omii varin muilta hahmoilta, kuten romaanissa kuvataan:
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Laura Lumikko oli juhlien ainoa nainen, joka oli pukeutunut valkoiseen. Se kuului
kirjoittamattomiin s&antoihin, samoin kuin kielto tuoda Kkirjailijattaren taloon mytologisia
koristepatsaita. Niitd daameja, jotka erehtyivét paikalle valkoisissa, valistettiin ja etikettivirhe
korjattiin vaikkapa varillisella hartiahuivilla. (Jd&skeldinen 2010b, 72.)

Vaikka valkoinen on toisaalta puhtauden ja viattomuuden vari, silld on myds oma sérmansa kylména
ja elottomana jopa kuolleena. Esimerkiksi talveen ja lumeenhan liittyy konnotaatioita luonnon

kuolemasta ja elottomuudesta.

Mysteeriromaanissa, jossa henkildhahmo Laura Lumikko, on ainakin eradn tulkinnan mukaan
menehtynyt, tdma tuntuu myo6s osuvalta: hahmo asetetaan tekstissékin valkoisiin kuolinvaatteisiin,
mika valmistelee lukijaa tdmé&n kuolemaan — kenties jopa kuolemaan, joka on tapahtunut jo
lapsuudessa. Kirjassa nimittdin annetaan viitteita siihen, ettd kylmakatinen kirjailijatar saattaisi olla

jotakin muuta kuin milta nayttaa. Eras Lumikon oppilaista viittaa tahén arvoitukseen toteamalla:

— Kun mind huomasin, ettd Laura Lumikko tutki meitd, mind puolestani aloin tutkia Laura
Lumikkoa. Kaikki muut ihailivat hanta — oi katsokaa, siind menee Jéniksenselan ylpeys. Miné
yritin opetella katsomaan tarkemmin ja eri tavalla. Min& halusin selvittd4d millainen Laura

Lumikko oikeasti oli ja ennen kaikkea miké se oli. (Jaaskeldinen 2010b, 275.)

Lumikon hukkumisonnettomuus ja yliluonnolliset asiat, jotka sattuvat timéan ymparilla, johdattelevat
arvelemaan, ettd tdma voisi olla aave tai jokin muu henkiolento ja erds teoria tarjoutuu vihjauksissa
kirjailjjattaren ja lammen suhteista. Ovathan lammessa eldvit vetehiset nimittdin “vanhojen
uskomusten mukaan hukkuneiden haamuja, jotka kadehtivat elavia (Ja&skeldinen 2010b, 129)”.
Kenties valkoinen véri, joka on havaittavissa romaanin toistuvana teemana, pyrkiikin tukemaan tata

tulkintaa Lumikosta haamuolentona.

Se, ettd kansikuva ja otsikko ovat keskin&isessé sopusoinnussa, kertoo siis tavasta, jolla peritekstit on
sidottu paitsi toisiinsa myds teoksen siséltoon, mikd puolestaan mahdollistaa lukijan odotusten
toteutumisen. Tama odotusten toteutuminen puoltaa otsikon toisen funktion, siséllon ilmentdmisen,
tayttymistd ja todellistaa sen, ettd otsakkeet pyrkivat toteuttamaan niitdkin tehtdvid, joiden
tayttdminen ei ole valttaméatonta (Genette 1997b, 76). Liitos takakansitekstin ja otsakkeen vélill&
puolestaan paljastaa, ettd Lumikon ja yhdeksan muun sisaltd on otsakkeen kanssa jo pintatasollisessa
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dialogissa tiivistaen sisddnsa kirjan temaattisesti suoran sisallén, jota myo6s takakansi kuvaa
kertomalla Lumikosta ja hanen Kirjailijakaartistaan. Samalla otsakkeeseen Lumikko ja yhdeksan
muuta liittyy kuitenkin siséllollisesti monitasoisempi ulottuvuus: otsikon avustamana lukija voi
l0ytaé tapoja kasitella romaanin tapahtumia ja rakentaa kokonaisvaltaisempaa tai symbolisempaa

tulkintaa niin otsakkeesta kuin teoksen juonesta.

4.4 lllusian peto

Tahan asti olen tarkastellut kohdeteoksen Lumikko ja yhdeksan muuta analyysissa niita seikkoja,
joissa lukijan odotukset ja tekijan intentiot seka toimijoiden tulkinnat otsakkeista ovat kohdanneet
merkittdvassa maarin tai lahes taydellisesti. Tassa viimeisessa alaluvussa pyrin kuitenkin tuomaan
esille lukijatulkintojen ja haastatteluiden vertailussa nahtavissé olevia eroja eli sellaisia tekijoiden
intentioita tai tulkintoja, joita lukijan odotukset eivét tavoittaneet, sek& erd&n aivan selvan

virheodotuksen, joka lukijalle syntyi otsakkeen kautta.

Vaikka ”lumikko” tarkoittaa sanana myds pientd metsastavaa néatdeldintd ja tiedostin sen jo
lukijatulkintoja tehdesséni, en koskaan Kkirjannut asiaa yl0s assosiaatiolistaani, silla en olettanut, etta
yhteydella pikkupetoon olisi eldimen valkeaa varitystd kummempaa merkitystd. Koska en odottanut
rinnastusta eldimen ja henkilohahmo Laura Lumikon vélilld, en myoskadn missain vaiheessa
tulkinnut Lumikon kéytosta teoksen sisalla suhteessa naatdeldimeen. Tama voi johtua siitd, ettd
intertekstuaalinen viittaus otsikossa ja lumeen liittyvét assosiaatiot tuntuvat itselleni laheisimmilta

seikoilta lumikon ollessa minulle hyvin tuntematon el&in, josta tiedan tuskin ulkonaon.

Tassa kohtaa tekijoiden intentio tuntuu kuitenkin ristedvan koelukijan odotusten kanssa, silla
haastatteluissa kay ilmi, ettd niin Jadskeldinen kuin Eskolakin pitavat k&sitystd lumikosta uhkaavana
petoeldimend romaanin kannalta tarkednd. Ja&skeldinen korostaa haastattelussa Lumikko-sukunimen
merkitystd suhteessa “valkoiseen, kauniiseen pikkupetoon (Liite 1, 3)”, kun taas Eskola kertoo

otsikon innoittajasta tarkemmin:

[ -] Yrjo Kokon Pessissé ja lllusiassahan lumikko on se, joka vainoo sité Illusiaa. [- —]
lumikkohan on peto. Ettd se [lumikko-sana] nostais, ettd se niinku nostais sen sérman tahan
[otsikkoon] ndin. (Liite 3, 19-20.)
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Liitos, joka kustannustoimittajan tulkinnassa loytyy otsikon ja Yrjo Kokon sadun Pessi ja Illusia®®
valilta, ei valittynyt minulle koelukijana siitd yksinkertaisesta syyst4, ettd Kokon satu on minulle tata
ennen tuntematon. Koska lukijakunta on moninainen ja yksilon tulkinta rakentuu aina
henkilokohtaisen eldmankaaren tarjoamiin valmiuksiin, otsakkeen muodostamien konnotaatioiden
rakentaminen kaikkien tavoitettaviksi on mahdotonta. En kuitenkaan epéile sitd, etteikd joku toinen
lukija olisi odotuksissaan tehnyt saman assosiaation kuin Eskola Kokon sadun lumikko-pedon ja

Jaaskelaisen romaanin nimen valilla.

On kuitenkin pohdinnan arvoista miettid, miten tdma odotus, joka toisella lukijalla olisi voinut olla
otsikon suhteesta petoeldimeen, olisi auennut romaanin tulkinnassa. Viela ndin jalkik&teen omien
tulkintojeni jo vakiinnuttua toisille urille pystyn I6ytdmaan Jaaskeldisen romaanista aineksia, jotka
olisivat mahdollistaneet teoksen sisallon luvun suhteessa otsikon ilmentdmaan pikkupetoon. Laura
Lumikko, jonka kuvaillaan jatkuvasti observoivan oppilaitaan ennen naiden nappaamista osaksi omaa

satumaailmaansa, olisi helppo rinnastaa saalistaan vaanivaan lumikko-eldimeen.

Teoksen sisaltd tarjoaa myds muita aineksia tulemaan tata tulkintaan Laura Lumikosta petoon
rinnastettavana metséstdjattarend. Jo teoksen alussa puhutaan tavasta, jolla Lumikko etsii uutta
jasenté seuraansa, ja tdméan etsintatapoihin viitataan Ellan ja Ingrid Kissalan véalisessa keskustelussa

seuraavasti:

— [~ -] Eika kyse ole siita, etteikd Laura Lumikko olisi etsinyt uusia kykyja. Miné en ole
tavannut hantd ihan viime aikoina, mutta minad tieddn, ettd han lukee Janiksenjaljen
kirjallisuusliitteen sdanndllisesti. Ja siella teidan koulullakin hanelld on oma katiskansa.

— Laura Lumikon pinkka, Ella sanoi. (Jaaskeldinen 2010b, 44.)

Se, ettd Lumikon Janiksenselan koululle jattam&a laukkua, johon koulun opettajat pudottavat
parhaiden oppilaidensa t6itd Lumikon katsottavaksi, kuvataan katiskana” olisi voinut etualaistua
jollekulle toiselle lukijalle siten, etta se olisi korostanut vielé tassd vaiheessa ihanteellisena kuvatun
henkildhahmon petomaisia puolia. Onhan katiskakin luettavissa metsastysvélineeksi ja siten olisi
helppo ymmértdd tdma vihjauksena siitd, ettd Laura Lumikko yrittdd vangita uuden kirjailijan

Seuransa piiriin. Kenties tallaiselle lukijalle ei olisi tullut niin suurena yllatyksend, ettd romaanin

2 pessi ja Illusia on Yrjo Kokon kirjoittama alkujaan aikuisille suunnattu satu vuodelta 1944, joskin han muokkasi siitd
lapsille suunnatun version vuonna 1963. Kokon sadussa Illusia-keiju menett&a siipensé ja joutuu elamé&n maanpinnalla.
Kumppanikseen lllusia saa kuitenkin vierelleen Pessi-peikon ja yhdessé kaksikko seléttdd uhkaavat vaarat, kuten kylméan
talven ja uhkaavan lumikon.
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edetessé kuva oppilaisiinsa aidillisesta suhtautuvasta kirjailijattaresta, ”Valkoisesta emosta”, murtuisi

ennen pitkaan.

Laura Lumikon armottomuus kouluttamiaan lapsia kohtaan alkaa nayttaytyé vasta romaanin edetessé
siten, ettd esimerkiksi kirjailija Martti Talvimaa kertoo Ellalle Lumikon hénelle antamasta toukasta,
jonka poika sitten kasvatti rakkaudella perhoseksi, ja kuvailee lemmikkinsd kohtaloa seuraavalla
tavalla:

Mina kavin Laura Lumikon luona joka péiva erikseen huolehtimassa siité. Sitten toukka tietysti
koteloitui ja erddna paivana kotelosta ryémi ulos perhonen. [- —] Laura Lumikko nosti sitten
purkin meidan valiimme ja kysyi mitd mind oikein tunsin sit4 perhosta kohtaan. Mind mietin
véhan aikaa ja vastasin sitten, ettd mind pidan ja valitan siit4 kovasti, olinhan min& kasvattanut
sen. Laura Lumikko nyokkaési. Sitten hén antoi minulle pienen ruskean pullon. Han sanoi etta
siind oli eetterid. Han k&ski minua lorauttamaan sité perhosen purkkiin. (Ja&skel&inen 2010b,
204.)

Vaikka ndma piirteet Lumikon luonteessa ovat olemassa myos lukijalle, joka ei huomaa yhteyttéa
saalistuksessaan armottomaan petoeldimeen, ne etualaistuvat Keskisen artikkelissa kuvatulla tavalla
ennemmin sellaisen lukijan tulkinnassa, joka luo tallaisen odotuksen yhteydestd petoon. Kuten
Keskinen esittad, otsikkoon valitut sanat kommentoivat niiden esittdmien seikkojen tarkeytta ja talla
tavalla ikdan kuin vangitsevat lukijan vapaata tulkintaa kehystamélla jonkin ominaisuuden muita
keskeisemmaksi. (Keskinen 1993,155.) Eli sellainen lukija, jonka késitys otsakkeen merkityksesta
Kiinnittyy juuri lumikko-petoon, lukee Laura Lumikon kaytosta suhteessa eldimeen siten, ettd naisen
petomaiset piirteet korostuvat. Toisenlainen lukija, jonka odotuksissa esimerkiksi Lumikki-sadulla
on suurempi vaikutus, huomioi ensisijaisesti sité tapaa, jolla esimerkiksi Lumikko-hahmon kauneus

olisi rinnasteinen satuprinsessaan.

Talta kannalta katsottuna otsikon luomat odotukset ja assosiaatiot ikd&n kuin valitsevat lukemisen
aikana korostuvia elementtejd ja ohjaavat peritekstille ominaisesti lukijan tulkintaa. Keskinen
kuitenkin pitaé tillaista kehystdmistd luonnollisena ja muistuttaa, ettd “’kaikki lukeminen tarkoittaa
enemman tai vdhemman tietoisesti valitun kehyksen asettamista tutkimuskohteen ympérille (1993,
156)”. Voitaisiinkin todeta, ettd lukijat valitsevat otsikon heréttdmien mielikuvien perusteella —
tietoisesti tai tiedostamatta — valmiin tulkintalinjan, jonka toteutumista he varjelevat valikoimalla

sisallosta niitd elementtejd, jotka ovat tulkinnalle myotaisid. Toisaalta tdmé on rajoitus, toisaalta ilman
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tatd valikoivuutta ja ohjautuvuutta tekstin on mahdotonta muotoutua kokonaiseksi: tulkinnan

tekeminen tarvitsee aina fokuksen ja ymmaértdminen vaatii huomion keskittdmista johonkin.

Myo6s molemmat haastateltavat tunnustavat tdman otsikon tavan tarjota tulkintareitteja teokseen ja

kustannustoimittaja Eskola kertookin otsikon luonteesta seuraavasti:

[~ -] nimi on hirveen voimakas. Se on niinku hirveen voimakas leima, siis siihen, etta se sulkee
my0s joitakin teité koko ajan. Just se, ettd mité me jatetddn avoimeks nimeémalla se néin. .. niin
niin silla tavalla se toimii vihjeing, ettd nama joku on ajatellut niin téarkeiksi asioiksi, etta ne

ovat tassd nimessé. Etta se toimii joka tapauksessa lukuohjeena. (Liite 3, 35.)

Eskolan huomio siitd, kuinka teoksen nimi on véistamatta myos sen lukuohje, tuntuu keskeiseltéa
otsikoiden perusluonteen kannalta: otsakkeethan tarjoavat aina lukijalle erilaisia ehdotuksia siité,
miké& on kirjan fokuksen lahde, eivatka ne taten voi valttad asemaansa tienviittana teoksen maailmaan.
Ehk& metaforana voisi kuitenkin johdatella, ettd otsikot ovat karttoja, joiden avulla teoksen sisélla on

mahdollista suunnistaa, mutta ne eivat tarjoa yhta ainoaa reittid maaranpaan saavuttamiseen.

Toisaalta tdmé& ohjeistava vaikutus otsakkeessa ei koske ainoastaan lukijaa, vaan kuten Jaaskeldinen
kertoo sen merkityksestd myos kirjailijan kannalta:

[ —] mita vaikeampi on keksia nimi, sita ty6ladampi on usein myos kirjoitusprosessi, kun pitaa
Kirjoittaa ja miettia samalla, mika tassa onkaan varsinaisena ideana. Nimi on lukuohje lukijalle

ja samalla, tai sitd ennen, kirjoitusohje kirjailijalle. (Liite 1, 2.)

Néin ollen otsakkeen ei voi siis sanoa ohjaavan ainoastaan lukuprosessia, vaan sen vaikutus alkaa jo
kauan ennen kuin lukijalla on edes mahdollisuus paasta teoksen kanssa kosketuksiin — otsikko tarjoaa

rajat myos teoksen kirjoittajalle.

Tama huomio, ettd teoksen nimet palvelevat myds Kirjoitusprosessin aikaisina keskeistenteemojen
Kiteyttajind, vahvistaa paatelmaa siita, ettd teoksen nimen ja sen sisallon toisiaan kommentoiva suhde
(Keskinen 1993, 153-154) on olemassa: jos otsake on ohjannut sisallon syntyd, siséltdé on
luonnollisestikin riippuvainen siitd yhta lailla kuin teoksen nimi on riippuvainen siséllostaan. Jottei
otsikon voimaa peritekstina kuitenkaan liioiteltaisi, on hyva pitdd mielessd myos Genetten Paratexts-

teoksen lopetussanat, joissa ranskalaistutkija muistuttaa peritekstin arvosta suhteessa sisaltéon
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vertaamalla sita elefanttiin. Han toteaa, ettd vailla ohjastajaansa niin elefantti kuin tekstikin ovat
eksyksissa suunnasta, mutta ilman elefanttiaan tai tekstiddn kuljettaja ja parateksti ovat hy6dyttomié
néytoksié. (Genette 1997hb, 410.)

Toinen lukijan odotuksiin siséltyvd poikkeama suhteessa teoksen reaalisisaltoéon on kuitenkin
aiempaa silkkoihin tulkintaeroihin perustuvaa “erehdystd” selkedmpi ja sen voi suoralta kadeltd
osoittaa olevan virheellinen odotus suhteessa leipatekstiin. Nimittain kirjatessani ylos lukijan
odotuksia pelkén otsakkeen Lumikko ja yhdekséan muuta perusteella pohdiskelin myds mahdollisuutta
siihen, ettd kyseessa olisi jonkinlainen kokoelmateos, joka késittdisi yhden tarinan otsakkeella
Lumikko ja siten muotoutuisi yhteensd kymmenestd tarinasta. Tallainen nimeé&mistapa ei olisi
ennenkuulumaton novellikokoelmalle ja esimerkiksi viimeaikaisistakin novellikokoelmista 10ytyy
joitakin, joiden nimi on rakennettu vastaavalla tavalla, kuten Tuomas Salorannan Mahtavat Ammoiset
ja muita karmaisevia kertomuksia ja Jussi Katajan Korpin silmat kaiken nakevat ja muita yépuolen

tarinoita.

Rakenteeltaan ndma teosten nimet muistuttavat merkittavasti Lumikkoa ja yhdeksaa muuta, mihin
koelukijan virheoletus todennékdisesti perustuu. Lukijoiden kasitykset genreista pohjaavat kuitenkin
aina varhaisempiin kokemuksiin ja taten otsakkeitakin verrataan toisiin siten, ettd niiden paikka olisi
I0ydettavissa kirjallisuudenkentalla. En kuitenkaan tunnu olevan yksin tdman virheodotuksen kanssa,
silla romaanin otsikon ongelmista puhuessaan Jaaskeldinen toteaa: ”Lumikko ja yhdekséan muuta taas
monen mielesta sai ihmiset luulemaan romaania novellikokoelmaksi ja lukemaan nimen Lumikko
lumiukoksi (Liite 1, 1).”

Taman odotuksen ja sisallon ristiriidan kannalta olisi myds mahdollista ajatella, ettd otsikko Lumikko
ja yhdeksan muuta yhtaéltd epdonnistuu ilmentamis-funktion tayttdmisen suhteen. Mikali
késittelemme otsakkeen toista funktiota Genetten (1997b, 93) ehdottamaan tapaan nimenomaan koko
teoksen ilmentdmisend, jolloin se pitéisi sisélldan paitsi asiasisallon myds muodon ilmentédmisen,
lukijassa syntyva virheodotus kertoisi periaatteessa siitd, ettd otsikko ei kuvaa remaattista sisaltéaan
riittavalla tavalla herattdessaan vaaran odotuksen novellikokoelmasta. Mikéli sisallon ilmentdminen
ei onnistu, on huomioitava, ettd myos houkuttelu-funktion tavoite on uhattuna. Jos otsikko tavoittaa
vaaran kohdeyleison — romaanin lukijoiksi paatyy ihmisid, jotka hakevat esimerkiksi novellin
lukukokemuksia — on todenndkdisempad, ettd ainakin osa yleisostd kokee pettymyksid. Vaikka
houkuttelu-funktio toteutuisikin eli nimi koettaisiin kiinnostavaksi, sen voisi ajatella tapahtuvan

vadrin tai epatoivotuin perustein tavoitellun lukijakunnan vaihtuessa toiseen.
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Todellisuudessa riskit tdhan vaaraan lukijaodotukseen ja sité seuraavaan pettymykseen ovat kuitenkin
vahaisemmat, silla muut teoksen peritekstit — ja esimerkiksi epiteksteihin luettavat mainokset — eivat
salli téllaisen virheellisen odotuksen syntyd. Rehellisyyden nimissé tilanne, jossa otsikko olisi ainoa
lukijan odotuksia muodostava periteksti, on normaaliolosuhteissa hyvin epatodennékdinen. Erityisen
tarkedd on huomioida, kuinka takakansitekstilla on olennainen rooli lukijan mahdollisia v&aria
odotuksia oikaisevana peritekstind, mik& lisdd sen ja otsikon keskindista vuorovaikutussuhdetta.
Otsikko tarjoaa periaatteessa valtavan assosiaatioperustaisen odotusjoukon teoksen sisaltoon liittyen,
kun taas takakansiteksti supistaa tatd odotusten joukkoa karsien jo aiemmin esittamallani tavalla
joitakin ehdottoman vaaria oletuksia pois. Romaanin Lumikko ja yhdeksan muuta takakansiteksti
toimii siis pelastuksena lukijalle, joka tekee otsakkeen numeraalin perusteella oletuksen

novellikokoelmasta.

Néiden havaintojen perusteella taytyy siis huomioida, ettd otsake ei tarjoa yksiselitteisid
ratkaisumalleja tai ainoastaan yhtd mahdollisuutta, jolla lukijan odotukset muodostuvat. Toisinaan
lukijan odotukset voivat olla yksinkertaisen vaaria peritekstin rinnastuessa esimerkiksi genre-
vadrinkasityksen takia kokonaan toisenlaiseen lajityyppiin. Toisaalta eri lukijat tulkitsevat otsaketta
eri tavalla, silla tulkinta on Genetten (1997b, 76—77) muistuttamalla tavalla aina yksiloon ja tdman
hermeneuttiseen tulkintakykyyn sidostunutta, siten, etta esimerkiksi otsikko Lumikko ja yhdeksan
muuta on toiselle lukijalle selva intertekstuaalinen viittaus Lumikki ja seitseman kaapiota -satuun,
toiselle se aukeaa lumen teeman kautta ja kolmannelle se yhdistyy esimerkiksi Pessin ja Ilusian

lumikko-uhkaajaan.

Vaikuttaa myos siltd, ettd kaikkien tekijoiden l&hettdmien viestien valittyminen lukijalle ei ole
valttdmatonta. Esimerkiksi tekijoiden intentio Lumikko-hahmon heijastamisessa suhteessa lumikko-
petoon ei sindlladn aiheuta poissa ollessaan merkittavié reikid lukijan tulkintaan koko teoksesta, vaan
viitteen puutteesta huolimatta koelukijan ja tekijoiden ndkemykset otsakkeesta ja sen suhteista kirjan
sisaltéon tuntuvat olevan merkittavissa maarin samoja. Voisi kai arvioida, ettd Lumikko ja yhdeksan
muuta -otsakkeella on niin monia hieman toisistaan erillisid viittaustapoja teoksen sisaltéon ja
toteutumismahdollisuuksia itse tekstissg, ettd vaikka lukija ei tavoittaisi niisti kaikkia — eikd niista
varmasti ole tavoitettu kaikkia mydsk&an tamén tutkielman sisélla — joitakin teoksen keskeisia savyja
tai asioita otsikko ilmentéé joka tapauksessa. Ja ndmé keskeiset savyt tai asiat ovat juuri niita viesteja,
joiden kuuluukin vélittyd toimijoiden valilld osoituksena otsakkeen merkityksestd teoksen

keskipisteen ilmaisijana.
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5 Kaun eldintarha putosi kannelle

Niin kai, mutta han ei tullut koskaan ulos tydhuoneesta, eikd han vield vélttamatta tiennyt
lainkaan eldintarhan eldimistd, eihdn kukaan kai ollut kertonut hénelle siitd pudonneesta
lentokoneestakaan. Aitikaan ei tehnyt tai sanonut mitaan, vaikka tiesin hanen kylla varmasti
huomanneen eldimet. Han teeskenteli pdivasta toiseen, etteivat ne olleet sielld, ja kuvitteli kai,
ettd ne katoaisivat itsestaan. (Jaaskeldinen 2008, 406.)

Taivaalta pudonnut elé@intarha on Pasi lImari Jaaskel&isen vuonna 2008 ilmestynyt novellikokoelma,
joka pitaé sisallaan useita Jadskeldisen aiemmin julkaistuja novelleja teoksesta Missé junat kaantyvat
(2002). Novellikokoelma Taivaalta pudonnut eldintarha koostuu Esipuheesta seké& kahdestatoista
novellista, joista viimeinen on kokoelman nimikkonovelli. Kokoelman tarinat ovat kuitenkin
pituuksiltaan ja aiheiltaan epasymmetrisid, vaikkakin kaikki pitavat sisalladn vaihtelevassa maarin
yliluonnollisia, maagisia tai absurdeja elementteja. Esimerkiksi Missa junat kaantyvat -novellissa
junat on personifioitu siten, ettd ne suuttuvat arsytyksestd, hyppéavéat kiskoiltaan ja surmaavat
ihmisid, kun taas novellissa Oi niitd aikoja: elamani kirjastonhoitajattaren kanssa tulevaisuuden
ihmiset taivuttelevat ajan ja fysiikan lakeja eldessaan seitsemaa eri elamaa kuhunkin viikonpaivaan

sidottuna.

Nimikkonovellissa Taivaalta pudonnut eldintarha (Jaaskeldinen 2008, 393-413) Murmelin isa kertoo
tarinan omasta lapsuudestaan sekd Murmelin papasta, joka palasi sodasta ja “oli yhd vihainen ja
varuillaan, vaikkei enda tarvinnutkaan osua kivaérilla neuvostoliittolaisiin miehiin, eik& vaistella
ilmassa viuhuvia luoteja (J&askeldinen 2008, 397)” lukkiutuen omaan tyéhuoneeseensa. Murmelin
isa kertoo myos pian tdmén jélkeen alkaneesta tapahtumasarjasta, kun neuvostoliittolainen lentokone
putosi Murmelin isonvanhempien pihalle, ja leijona ja norsu alkoivat uhata ja vaania perhetta.
Murmelin isan tarinan mukaan leijona hyokkasi niin hanen itsensa kuin Murmelin mummonkin
kimppuun ja lahti pois vasta, kun Murmelin pappa lopulta ampui sen ty6huoneessaan menehtyen
itsekin.

5.1 Olisimmepa mekin Kirjan nimia

Kirjailija Jaaskeldisen ja kustannustoimittaja Eskolan haastatteluiden kautta ka&y ilmi, ettd

tavanomainen kirjan valmistumisprosessi Jaaskeléisen tuotannossa alkaa késikirjoituksesta, jolla on
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kirjailijan kehittdma tyénimi, ja varsinainen teoksen otsake valitaan sitten yhteistydssa kustantajan
kanssa (Liite 1, 2 & Liite 3, 14-16) siten, ettd teoksen nimed hahmotellaan kirjan kirjoittamisen ja
muokkaamisen aikana. Novellikokoelma Taivaalta pudonnut eldintarha on kuitenkin tekijoiden
mukaan nimeédmiseltadn erilainen tapaus, miké perustuu siihen seikkaan, ettd kokoelman novellit

olivat jo valmiita lukuun ottamatta kokoelmaa varten kirjoitettua Esipuhetta.?®

Suurin osa Taivaalta pudonnut eldintarha -teoksen novelleista on jo aiemmin julkaistu Tampereen
Science Fiction Seuran kustantamassa kokoelmassa Missa junat kaantyvat vuodelta 2002. Ennen
julkaisemattomia novelleja, jotka Atena on halunnut sisallyttdd uuteen kokoelmaan, ovat kuitenkin
novellit Morfeuksen kolikot, Armandin ratsu, Katakombeista ja Viimeinen luku. Atenan julkaisemasta
novellikokoelmasta on puolestaan jatetty pois ainoastaan yksi aiemman kokoelman novelleista
nimeltdan Perheterapiaa. Teoksessa Missa junat kaantyvat ollut otsikko Pinnan alla Toiseus piilee

on vuorostaan Atenan toimittamana kaannetty muotoon Alla pinnan Toiseus piilee.

Kustannustoimittaja Eskola kuvaa Atena-kustannusyhtion halua novellien uudelleen julkaisuun

seuraavasti:

M@ katon aikajatkumoa, ettd td44 on ollu jo 2007 kevéalld, kun ollaan puhuttu, etta tehddan uus
versio ndistd novelleista néistd Junat-jutuista tassé valissa. [- —] Lumikko myi sen verran hyvin,
et Pasi [IImari Jaaskeldinen] sai [ —] paljon huomiota mediassa. Sitten me todettiin, etté taa olis
niinku téllanen... kun Pasilla ei ollu vield uutta késséria sillon, niin pomo ajatteli, etti tehdién

tad. (Liite 3, 25.)

Eskolan haastattelusta kay siis ilmi, ettd esikoisromaanin menestys antoi kustantamolle innoitusta jo
julkaistujen novellien uudelleen kasittelemiseen. Vaikka Eskola huomioi, ettd idea novellien
uudelleen julkaisuun on perdisin kustannusyhtioltd, han korostaa, ettd Atenassakin pohdittiin sopivaa
julkaisuajankohtaa kokoelmalle:

2007 alussa ollaan avattu se keskustelu, ettd tillanen tehdddn, mutta sehidn on ilmestyny...

sopimus on tehty vasta 2007 elokuussa ja sitten se on l&hteny painoon vasta tammikuussa 2008,

2% \Vaikka kokoelman Esipuhe vaikuttaa ensisilmayksella tyypilliseltd kirjailijan kirjoittamalta esipuheelta, joka olisi
itsessdén myds peritekstuaalinen elementti, Ja4skeldinen sekoittaa novellissa teoksen ja sen siséltdmien syntyyn liittyvia
faktoja fiktiiviseen materiaaliin siten, ettd Esipuhe on itsessdén jo jannitysnovelli. Sivuhuomiona on mainittava, ettd
tallainen peritekstin — esipuheen — ja varsinaisen leipétekstin valisen rajan hdmaértdminen tarjoaisi myds varsin
mielenkiintoisen tarkastelukohdan Genetten parateksti-teorian kautta, mutta joudun ohittamaan sen tutkielmani aiheen
rajauksen vuoksi.
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ettd se on ollu pitka prosessi siindkin mielessd, etta ollaan oltu varmoja, ettd tehdaén taa, mutta

ollaan vaan mietitty, ettd mille kaudelle. (Liite 3, 25.)

Novellien uudelleen julkaisemassa on epaileméttd ollut tausta-ajatuksena kiinnostusta heréttdneen
kirjailijan esilla pitdminen siten, ettd Jaaskeldisen esikoisromaanin Lumikko ja yhdeksan muuta seka
seuraavan romaanin Harjukaupungin salakaytavat valiin ei olisi jaényt liian suurta ajallista aukkoa,
minka lisaksi kirjailijan esikoisromaanin suosiolla oli varmasti novellikokoelman myyntia siivittdva

vaikutus.

Teoksen julkaisupéatoksen jalkeen suurin kysymys on kuitenkin Eskolankin mukaan kohdistunut
teoksen nimeen. Kuten Genettekin muistuttaa, kustantajalla on teoksen otsakkeeseen sen sisaltoé
suurempi lain takaama omistusoikeus (Genette 1997b, 74 ), minka vuoksi aiemman kokoelman nimen
Missé junat kaantyvat kaytto olisi ollut yksinkertaisesti mahdoton. Eskola kertoo t&sté samasta asiasta
tuomalla esiin syitd uuden nimen etsintaan, joita han on esitellyt Jaaskeléisellekin naiden valisessa

viestinvaihdossa:

[- -] kyllah&n me sitd nimee pydriteltiin. L&htokohtana on varmaan ollu se, ettd uusi nimi
kokoelmalle, “koska”, mad oon kirjottanu Pasille, “kustantajamaailman nikokulmasta on
epdkohteliasta julkaista teoksia, joilla on sama nimi.” [~ —] “Puhumattakaan kiytinnon

sotkuista”, mé oon lisdnny tanne nain. (Liite 3, 26.)

On jannittdvdd huomata, ettd “kdytdnnon sotkujen™ lisdksi Eskola viittaa jonkinlaiseen
kustannusmaailman sisdiseen kunniakoodistoon, jonka noudattamiseksi Atena on pyrkinyt
valttdmaan jo julkaistua kokoelman nimed Missa junat k&antyvat. Taman voisi ajatella kertovan
jonkinlaisesta  kustantajien  valisestd  herrasmiessopimuksesta, jossa toisten tuotteita

“myyntiartikkeleita” arvostetaan siind médrin, etti niiden plagiointi katsotaan hipealliseksi.

Toisaalta voi ajatella, etta yksilollisen teoksen nimen etsiminen ja sen kunnioitus kustannuspiireisséa
merkitsee otsakkeen ensimmaéisen funktion toteuttamista. Genetten mukaisestihan otsikon
tarkoituksena on mééritell& romaani siten, ettd se olisi ymmarrettavasti erotettavissa toisista, mika ei
toteutuisi taydellisesti teoksen kantaessa samaa nimed jonkin muun kirjan kanssa. Toki maérittely-
funktio tarkoittaa 16yhimmassa merkityksessédan ainoastaan teoksen nimedmistd, mika onnistuisi
sellaisellakin otsikolla, joka on rinnakkainen toisen kanssa, mutta Genetten mukaisen kirjan

itsendisen luonteen voi tarjota ainoastaan omaperédisempi otsake. (Genette 1997b, 79.)
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Uuden novellikokoelman nimi ei siis voinut tdimén perusteella olla sama Missa junat kaantyvat, joka
I6ytyy Tampereen Science Fiction Seuran julkaiseman kokoelman kannesta ja jonka Jaaskeldinen
epéilee olleen oma valintansa. Kirjailija tuo myos esiin, kuinka Taivaalta pudonnut eldintarha oli
kustantajan ehdotus novellikokoelman nimeksi, mutta liséé itsekin olleensa taysin valinnan takana.
(Liite 1, 4.) Ensimmadisen rajoitteen eli kaunokirjallisten teosten otsakkeiden invidualiteetin
tunnustamisen jalkeen novellikokoelman kohdalla on yksinkertaisesti lahdetty valikoimaan sopivaa

teoksen nimea sen siséltdmien novellien otsakkeiden joukosta.

Kustannustoimittaja Eskola myontad, ettd kustannusyhtiossa pohdittiin my6és mahdollisuutta sille,
ettd novellikokoelmalla olisi ollut oma erillinen nimensa, mutta han kertoo, etté ajatus ei ottanut tuulta
alleen. Eskola kuvaa lisaksi, kuinka tarkeadn asemaan novellikokoelmien nimedmisperinne — jossa
yksi novelli valitaan kuvastamaan koko kertomusten sarjaa — oli erds tarkeimpia paatokseen
vaikuttaneita seikkoja. (Liite 3, 25.) Tat4 kustannusyhtion genre-tietoisuutta ja tapaa pyrkia
kuvaamaan teosta myds sen otsakkeen avulla voisi pitdd suorana merkkind pyrkimyksesta otsikon
ilmentamis-funktion tayttamiseen, mutta jalleen ennemminkin Genetten (1997b, 93) laajentamalla
teoksen, eiké pelkastaan sen sisallon, ilmentamisen tavalla. Lajityypin indikointihan on perustellusti

my0s teoksen remaattista heijastamista ja siten teoksen kokonaisvaltaista ilmentamisté.

Eskolan késitysten mukaan novellikokoelmat, joilla on oma novelleista riippumaton otsakkeensa,
ovat tdman lisaksi rakenteeltaan erilaisia kuin Jaaskeldisen novellikokoelma Taivaalta pudonnut
elaintarha. Kustannustoimittajan mukaan ”monesti ne novellikokoelmat on sellasia missd on niinku
selvasti linkittyneitd ne [tarinat], jollonka siitd tulee kokonainen maailma (Liite 3, 25)”. Eskolan
mukaan novellikokoelmat, joilla on erillinen otsake, ovat siis yhtendisempia kuvauksia, joissa
kertomuksilla on vahvempi keskindinen sidos, mita niiden alistaminen yhteiselle otsakkeellekin

ilmentaa.

Koska Jaaskelaisen novellit ovat kuitenkin selkeasti toisistaan erillisia, eivéatka ne jaa tiettya aihepiiria
tai maailmaa, otsakkeen valikointi on perustunut teoksen nimikkonovellin valintaan. Taivaalta
pudonnut eléintarha -novellin k&yttd koko teoksen nimedjana oli kustannustoimittaja Eskolan idea.
Eskola korostaa erityisesti tapaa, jolla novellin nimi kuulostaa néistd kokoelman siséllyttdmista
valintamahdollisuuksista parhaalta (Liite 3, 27), viitaten talld tavalla otsakkeen houkuttelu-funktioon.
Valinta ei kuitenkaan ollut itsestédén selva, vaan kustannusyhtiossa esiin tulleet konnotaatiot hidastivat

sen vakiintumista, kuten Eskola kertoo haastattelussa:
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”Tyodnimend sopimuksessa on”, ndin mi oon kirjottanu Pasi [lImari Jaaskeldise]lle, ”Taivaalta
pudonnut eldintarha, mutta joku taalla sano, ettd eldintarha kuulostaa liian lasten ja
nuortenkirjamaiselta — minusta ei. Niinpé tassa kaiken keskell& suunnittelen suunnitelma B:ta.
Omat suosikkini, joita ehdotan muille, jos Elaintarha saa liian suurta vastusta, ovat seuraavat,
jotka nimina ovat minusta iskevimmat.” Elikka taa palautuu sithen, mitkd ne nimet on mistd me
voidaan valita. [- —] Eli td&lla on ollu El&mé&ni kirjastonhoitajattaren kanssa ja Olisimmepa
mekin taalla. (Liite 3, 26.)

Véaran kohderyhman houkuttelu ja sisaltoéd vastaamattoman genren ilmentdminen eli Genetten toisen
ja kolmannen otsakkeen funktion vaillinainen toteutuminen on siis koettu otsakkeen Taivaalta

pudonnut eldintarha mahdolliseksi uhkakuvaksi.

Kolmea nimikkonovellivaihtoehtoa pyodriteltdessa kustannusyhtié on ollut yhteydessa myos
Jaéskeldiseen, joka on ilmaissut pitdvansd itse eniten otsakkeesta Taivaalta pudonnut el&intarha.

Lopullisen ratkaisun syntya Eskola on kuvannut viel& seuraavasti:

Sit méa oon lahettany mun pomolle listan, ettd mitd ma naistd ehdotan ja se on laittanu sitten,
ettd “Taivaalta pudonnut eléintarha on néistd paras”. Joo, ettd sitten kun valitaan jostain, se
pitaa kattoo ettd mika on iskevin. [- —] Mutta silleen se ratkes vaan siihen, ettd mika niista nyt
oli paras. (Liite 3, 26.)

Eskolan kommentti ilment&a sitd, kuinka novellikokoelmien kohdalla nimedmisrealiteetit perustuvat
pitkalti siihen yksinkertaiseen seikkaan, etta vaihtoehtoja on rajallinen maaré ja niistd on valittava
toimivin. Toisaalta tdmd tarve “iskevyyteen” korostaa myds pyrkimystd houkuttelu-funktion

toteuttamiseen kohdeteoksen otsakkeessa.

Jos pohditaan Eskolan esittdmia nimeamisvaihtoehtoja, on todettava, ettd Olisimmepa mekin taalla
ja Elamani kirjastonhoitajattaren kanssa ovat ndin koelukijan nékokulmasta eraalla tavalla
aikuisempia savyltadn, silld “eldintarha”-sanan konnotaatiot liittyvat helposti lapsellisiin
aihepiireihin. Toisaalta olen Eskolan kanssa samaa mielta siitd, ettd Elaméani kirjastonhoitajattaren
kanssa olisi kokoelmalle toimimaton otsake, minka lisaksi se on ainoastaan lyhennelmé& novellin koko
nimesta Oi niitd aikoja: eldmani kirjastonhoitajattaren kanssa, mik& puolestaan tuntuu eittamatta
lilan pitk&lt4 otsakkeelta. Lisaksi tallainen otsake asettaisi lukijalle helpommin oletuksen siit4, etta

novellikokoelman tarinat liittyisivat jollakin tavalla yhteen — ehké niiden tulisi olla tarinoita yhden ja
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saman henkilon eldaméstd tai kenties niiden tapahtumaympériston kuuluisi olla kirjasto tai

kirjamaailma.

Olisimmepa mekin taalla tuntuisi novellikokoelman nimena mydéskin hieman omituiselta, silld se, etta
otsikko kuvastaa jotakin puutetta — sitd ettd jokin ei ole paikalla — ei tunnu tayttdvan otsakkeen
houkuttelu-funktiota erityisen hyvin. Lukijana tuntuisi hankalammalta tarttua teokseen, jonka otsake
esittéisi jo ajatuksen siitg, ettd jotakin uupuu ja tdméa voisi johtaa epadmieluisiin oletuksiin siitd, ett4
teokseen olisi pitanyt liittda jotakin sellaista, miké on jaanyt siita pois. Olen myds samaa mieltéa niin
Jaaskelaisen kuin Eskolan kanssa siitd, ettd toisin kuin ndmé& kaksi muuta vaihtoehtoa, otsikko
Taivaalta pudonnut elaintarha on jollakin tavalla aukinaisempi siten, ettd se paasee luonnehtimaan
kokoelmaa vapaammalla tavalla eli ei tukahduta lukijan kiinnostusta, vaikka herattdékin sen
houkuttelu-funktiota mukaillen (Genette 1997b, 92).

5.2 Eihén se taivaasta tipahda

Pelkkan& teoksen nimend otsake Taivaalta pudonnut eldintarha asettaa lukijalle monia ristiriitaisia
odotuksia ja sithen kohdistuu kaikista ké&sittelemistani kohdeteoksista eniten virheellisi& olettamuksia
johtuen siita yksinkertaisesta seikasta, ettd pelkdan ylaotsakkeensa perusteella kirja ei kuulosta
novellikokoelmalta. Tdma on mielenkiintoinen seikka verrattuna romaaniin Lumikko ja yhdeksan
muuta, joka taas otsikon muotonsa puolesta olisi k&dynyt novellikokoelmasta. Pelkdn nimen Taivaalta
pudonnut elaintarha perusteella teoksen olemus kokoelmana ei kuitenkaan vélity lukijalle, vaan
kirjan voisi olettaa yhtd hyvin olevan romaani, mika eraalla tapaa uhmaa ilmentamis-funktion

tayttamista otsakkeen jattdessa lausumatta tdman oleellisen piirteen teoksen luonteesta.

Pelkkdan otsakkeeseen liittyvat lukijan assosiaatiot ja sen perusteella tehdyt odotukset ovat
suhteellisen positiivisia, vaikka joudun huomioimaan, ettd “eldintarha”-sana sai minut taipumaan
juuri kustannusyhtion pelkaamaan virhetulkintaan toisesta genrestd ja pohdiskelinkin, mikali talla
tavalla otsikoitu kirja olisi suunnattu lapsille. Tatd vahvisti entisestddn absurdi ajatus siitd, etta
eldintarha putoaisi fyysisesti taivaalta ja epdilin vahvasti, ettd kyseessa ei voisi olla temaattisesti suora
otsikko — eivathén paikat voi pudota taivaalta — mink& vuoksi taivuin epdileméaan, etté kyseessa olisi
ennemminkin symbolinen otsake (Lyytikdinen 1991, 149). Mielesséani k&vaisi myos ajatus, ettd
symbolinen ote voisi olla viittaus esimerkiksi Raamatun tarinaan Nooan arkista ja kuvata jollakin

tavalla maailman monimuotoisuutta. Toinen ajatus otsikkon symbolisesta merkityksesté liittyi siihen,
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ettd otsake olisi voinut viitata sanontaan “ei se taivaalta tipahda”, joka kuvaa, kuinka asiat eivat

tapahdu itsestddn, vaan ettd niiden eteen taytyy nédhda vaivaa.

Varsin monet ensimmaisistd lukijatulkinnoista pelkdn otsakkeen perusteella ovat kuitenkin
vadristyneitd verrattuna todelliseen otsakkeen ja tekstin sisallén valiseen suhteeseen. Kuitenkin on
huomioitava, ettd jo muiden peritekstien nakeminen korjaa néité virheoletuksia hienoisesti. Kaikkein
tarkein naista on eittdméatta kannen alaotsikko Novellikokoelma, mika riisuu valittomasti joitakin
aiemmista lukijan odotuksia kiistéen mahdollisuuden, ettd kyseessé olisikin romaani. Genettekin
(1997b, 85) kasittelee alaotsakkeellisia Kirjan nimiéd teoksessaan Paratexts, vaikka Kiinnittadékin
enemman huomiota sellaisiin otsakkeisiin, jotka ovat kaksoistemaattisia eli niihin tapauksiin, joissa
niin otsake kuin alaotsakekin kommentoivat teoksen sisélt6d. Genette (1997b, 88-89) luonnehtii
kuitenkin ohimennen myds niin kutsuttuja yhdistelméotsakkeita?’, joissa yhdistyy luonnehdinta
teoksen teemasta ja reemasta, jollainen Taivaalta pudonnut eldintarha — Novellikokoelma otsake
kokonaisuudessaan olisi. Genetted mukaillen otsake on siis erotettavissa siten, ettd kohdeteoksen
padotsake luonnehtii teoksen teemaa, kun taas alaotsake reemaa eli muotoa, jolla se rakentuu, pyrkien

taten antamaan mahdollisimman tarkan kuvauksen koko teoksen olemuksesta.

Remaattisten otsakkeiden, kuten Novellikokoelma tarkoituksena ei ole vastata otsakkeen
ensimmaiseen funktioon eli pyrkid maarittelemddn teosta sellaisella tavalla, ettd se olisi selvésti
erotettavissa muista — tdma tehtava lankeaa otsakkeen temaattiselle osalle — vaan se pyrkii vastaamaan
Genetten (1997b, 93) laajentamaan otsikon toiseen funktioon ilmentden koko kirjaa myds sen
muodon, eikd pelkéstddn temaattisen sisallon, kautta. Toisaalta novellikokoelmilla on oma
kannattajakuntansa, minka vuoksi voisi ajatella, ettd alaotsake on myds houkuttelu-elementti
kohderyhmélle, joka on kiinnostunut lyhyista tarinoista ja vastaavasti varoitus niille lukijoille, jotka
omistautuvat mieluummin romaaneille. Alaotsakkeen tarjoama tarkennus kuvaa siis tekijoiden
pyrkimysta lahettdd mahdollisimman oikeellisia viestejé lukijoille, mit4 kustannustoimittaja Eskola
painottaa haastattelussa useaan kertaan erityisen tarkeéksi (Liite 3, 7, 10 & 23).

Alaotsake Novellikokoelma toimiikin hyvin ehkdisemalld joitakin lukijan véaria ennakko-odotuksia
ja sen ndkeminen muunsikin myos omia odotuksiani teoksen sisallon suhteen. Remaattinen alaotsake
tuntui vélittdmasti tarjoavan ehdotusta siité, ettd otsikko ei niinkaén luonnehtisi koko kokoelmaa,
vaan kuvaisi teosta yhden yksittaisen novellin otsakkeen kautta. Tdméa ilmid, jossa alaotsake tarkentaa

27 Oma kaannokseni seuraavasti: mixed titles = yhdistelmaotsakkeet.
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ylaotsakkeen tulkintaa, voisi edustaa peritekstien valista luentaa, jossa peritekstit eivét olisi pelkkia
kynnyksid, joiden kautta siséltd avautuu, vaan myds toisiaan tulkitsevia objekteja. Kuvatessaan kirjan
siséltod — joka on erés kaikkien kirjaan liittyvien peritekstien funktio — kaikki teoksen olemassaolevat
peritekstit ovat valttaméatta yhtenevia tiettyyn pisteeseen asti ja voisi ajatella, ettd yhden peritekstin

avulla olisi mahdollista lukea toista tai tarkentaa sen merkitysta.

Lukijan oletus siitg, ettd Taivaalta pudonnut eldintarha on myds novellin nimi, ilmenee paikkansa
pitavaksi jo teoksen siséllysluettelossa, joka paljastaa samannimisen novellin olevan sijoitettu aivan
kokoelman loppuun. Oletuksen paikkansapitavyys perustuu lukijan genre-tietoisuuteen siitd, etta
novellikokoelmien nimedmisperinteessa on tapana tukeutua yhteen yksittaiseen otsikkoon, minka
my0s tekijat myontavat (Liite 3, 25). Se, ettéd tekijat tukeutuvat nimedmistraditioon otsakkeiden
luonnissa, kertoo mielestdni myo6s toimijoiden valisestd suhteesta ja tekijoiden luottamuksesta
lukijakunnan lajityyppien tuntemukseen. Toisaalta siind missé tekijat luottavat lukijan kehittavén
oikeanlaisia odotuksia ja yhteyksid my6s lukijat odottavat, ettéd tekijat pyrkivat teoksensa nimella
ilmentdmadn nditd suhteita otsakkeen ja genren valill&. Tam& molemminpuolinen usko toisen
osapuolen aikeisiin ja kykyihin kertoo mielesténi toimijoiden tiiviistd yhteydestd ja keskindisesta

luottamuksesta.

Taman lisaksi odotuksiini teoksen koelukijana siséltyi jo ennen kokoelman siséltdon tutustumista
pelkastdan nédiden kahden peritekstin — otsikon ja alaotsikon — avulla ajatus, ettd otsakkeen
temaattinen osa Taivaalta pudonnut elédintarha luonnehtisi samalla koko teosta esimerkiksi siten, etta
eldintarhan monimuotoisuus olisi luettavissa myos kokoelman novelleista. Tdma ajatus tuntuu olleen
my06s tekijoiden mielessd, silla Eskola kuvaa Jaaskeldisen vastausta heiddn valisesséén

viestinvaihdossa liittyen nimivalintaan:

Pasi [llmari Ja&skeldinen] on tykanny [tAstd otsakkeesta], kun mé& oon sanonu ndista
vaihtoehdoista [hdn on kirjoittanut]: “Itse olen jo tykdstynyt nimeen Taivaalta pudonnut
elaintarha. Koska se samalla tulee vertauskuvallisesti méaéritellyksi kokoelman tarinoiden
luonteen.” (Liite 3, 26.)

Sama vahvistuu Jaaskeldisen haastattelun kautta ja Kirjailija toteaa itse, ettd ”’[o]tsikko tuo mieleen
novellikokoelmallisen outoja tarinoita, siksi se on sopiva (Liite 1, 4)”. Kustannustoimittaja Eskola
jatkaa ajatusta toteamalla haastattelussaan vielda otsikon sopivuudesta myos koko Jééskeldisen

tuotannon kannalta:
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Minusta tad pudonnut on aika hyva Pasin kirjoihin liittyen, lukija pudotetaan johonkin
maailmaan ja se joutuu selvidméaan sen kanssa parhaan kykynsa mukaan. Ja eldintarha just, etté
sulla on monensorttista eldint4 sielld, ettd se on aika hyvé vertaus novellikokoelmasta, ettd siella
on tollasta, tallasta ja tollasta. (Liite 3, 27.)

Kuitenkin on huomioimisen arvoista, ettd tekijat eivat varsinaisesti ole alkujaan hakeneet taté
symbolistista yhteyttd koko novellikokoelman nimen ja sen siséllon valilla kuvaten sita eldintarhan”
kautta, vaan ensimmadinen peruste nimivalintaan on liittynyt yksinkertaisesti sopivimman
vaihtoehdon I6ytdmiseen. Vasta heidan pydriteltyddn nimedmisvaihtoehtoja ja liitettyddn otsakkeen
edes mielikuvien tasolla sitd seuraavaan tekstiin, kokoelman sisalté on alkanut konstruoitua

otsakkeen mukaiseksi erilaisten tarinoiden kimaraksi.

IImid, jossa otsake saa syvemman merkityksen teoksen sisallon kautta eli varittyy toimijan
tulkinnassa siten, ettd leipateksti alkaa antaa sille merkityksid, kuvaa Keskisen (1993, 153)
ehdottamaa transaktiota eli vastavuoroisuutta peritekstin ja sen kohdetekstin valilla. On kuitenkin
tarkedd huomata, etté tassa tapauksessa kyse ei ole siitd, ettd otsake kokoaa teoksen ainoastaan lukijan
tulkintaan, vaan se tuntuu aiheuttavan saman reaktion myos tekijoissa. Toisaalta Taivaalta pudonnut
elaintarha -otsake suo siis mahdollisuuden oletukseen, etta teos on sisalléllisesti monimuotoinen, ja
toisaalta se puolustaa tuota teoksen rakennetta siten, ettd kukaan toimijoista ei kyseenalaista Kirjan
sisdista yhtendisyyttd. Taivaalta pudonnut eldintarha -nimi luo siis yhtendisyyttd novelleille

ilmaisemansa erilaisuuden kautta.

Kirjailijahaastattelussa Jaaskeldinen Kiteyttdd vield novellikokoelman otsakkeen merkitysta
kuvaamalla niitd odotuksia, joita hin toivoisi sen herdttavin lukijassa toteamalla, ettd ”[u]nenomaisia,
mielikuvitusta kiihottavia ja sopivaa lukijakuntaa lukemaan houkuttelevia piirteitdhédn siihen
[otsikkoon] on ladattu (Liite 1, 4)”. Jdéskeldisen toteamus siis vahvistaa ajatusta siitd, ettd
novellikokoelman nimena otsake Taivaalta pudonnut eldintarha on ennemminkin symbolinen kuin
suora otsikko. Toisaalta on huomionarvoista, ettd kokoelmateoksen otsikon — sen yrittdessa jollakin
lailla luonnehtia kaikkia teoksen tarinoita — olisi hankalaa olla suora otsake. N&in siksi, etta
novellikokoelmissa tarinat harvoin Kkiinnittyvat yhteen merkittavalla tiiviydelld ja niiden joukoksi
kokoaminen on ennemminkin keinotekoista, kuten Genette (1997b, 312) muistuttaa kuvatessaan

kokoelmateoksen sisdisia otsakkeita.
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Taivaalta pudonnut eldintarha -teoksen sisdinen monimuotoisuus, jota tekijat ovat yrittdneet vélittda
lukijalle eldintarhan” symboliikan kautta, onkin siis kenties tarkein ja yhtenisin otsakkeen tulkinta,
joka ei kuitenkaan toteudu lukijan tulkinnassa ilman tarkentavaa alaotsaketta Novellikokoelma tai
tuntemusta teoksen sisélldsta. On kuitenkin hyddyllista pitdd mielessd, etta tekijoiden intentio teoksen
otsakkeen ja siséllon suhteesta on rakentunut heiddan omassa tulkinnassaankin vasta naiden objektien
yhteen liittamisen seurauksena johtuen mahdollisesti siitd, ettd kokoelmateokset ovat aina eraalla
lailla tuotetumpia ja yhteen pakotetumpia kuin esimerkiksi romaanit, joiden yhtendinen tarina on
kenties helpompi tiivistad muutamaan sanaan. Onkin ongelmallista, kuinka yhden nimen avulla voisi
kuvata kokonaista tekstilaumaa, minka vuoksi arvioisin toimijoiden tulkintoihin perustuen, etta
Taivaalta pudonnut eldintarha suoriutuu koko teoksen ilmentdmisen funktiosta melkoisen hyvin juuri

sisaltéa symbolisesti kuvaavan otsakkeensa avulla.

5.3 Ja lopuksi eléintarhaan

Kuten jo todettua, otsikko Taivaalta pudonnut eldintarha palautuu myos yksittadisen novellin nimeen
nimikkoteoksen sisélla ja talla perusteella tuntuu jarkevaltd nostaa esiin myos tulkinta otsikon ja
tdman yksittaisen novellin suhteesta. Se, ettd yksittainen novelli on nostettu nimikkonovelliksi, luo
nimittdin lukijalle tietynlaista oletusta siita, ettd tekijoiden valitsema novelli voisi olla jotenkin
edustavin kokoelman kertomuksista. Talloin yksittdisen novellin merkitys muiden joukossa
etualaistuu Mikko Keskisen (1993, 153-154) esittamélld tavalla siséllon toistaessa otsakkeen

tarjoaman ilmauksen sanasta sanaan nimenomaan yhden tarinan yhteydessa.

Genette tekee Paratexts-teoksessaan (1997b, 85) eron paitsi otsakkeen ja alaotsakkeen myos Kirjan
ulkoisten” otsakkeiden ja sisdotsakkeiden? valille. Ensinnékin Genette kiinnittad huomiota naiden
kahden otsaketyypin vastaanottajaryhmiin, silla siind missa teoksen kantta koristava p&dotsake
kuuluu koko yleisolle — joka siis pitda sisalladn muutkin kuin teoksen lukijat — sisdotsakkeet ovat
olemassa ainoastaan teoksen lukijalle. Lisdksi Genetten mukaan néiden otsaketyyppien lasndolo on
erilaista: siind missa kirja ei eradssa mielessa ole edes olemassa ilman nimedén, sisaotsakkeet eivat
ole missaan tapauksessa vélttdmattomid, eikd monissa romaaneissa esimerkiksi ole sisdotsakkeiksi
laskettavia lukujen nimid. (Genette 1997b, 294.) Pienen myonnytyksen Genette (1997b, 296)
kuitenkin tarjoaa huomauttaessaan, ettd tarinakokoelmien kohdalla sis&otsakkeet saattavat olla

pakollisia, silld muussa tapauksessa kertomusten eritteleminen toisistaan kavisi mahdottomaksi.

28 Oma kaannokseni seuraavasti: an intertitle = sisdotsake.
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Genette (1997b, 312) muistuttaa myos, ettd kokoelmissa jokainen yksittdinenkin teos on suljettu

kokonaisuutensa ja siten oikeutettu itsendiseen omaan otsakkeeseen.

Taivaalta pudonnut eléintarha on kuitenkin yhtd aikaa Genetten maaritelmien mukainen sisé- ja
padotsake ja se tarjoutuu siis yhta lailla teoksen lukijalle, joka vastaanottaa myos kirjan siséllon, kuin
pelkan peritekstin vastaanottavalle yleisollekin. Talla tavalla se asettuu mielenkiintoisesti peritekstina
jonnekin naiden kahden otsaketyypin valille siten, ettd sille on mahdollista luoda kaksi tulkintaa joko
yhteydessd nimikkonovellin taikka koko teoksen siséltoén. Nimikkonovellin sisalla otsake
maéarittyykin hyvin kokoelman yleisilmeestad poikkeavalla tavalla, silla siind missd koko teoksen
kannalta otsake on temaattisesti — ja oikeastaan hieman remaattisestikin — symbolinen, novellin sisélla

se edustaa myds suoraa otsikointia.

Novelli Taivaalta pudonnut eldintarha kertoo tarinan Murmeli-pojan isédn lapsuudesta léhes
faabelisella tavalla kuvaten, kuinka "’silloin kun hén [is&] oli lapsi (silloin kolme tuhatta vuotta sitten),
suuttuivat Neuvostoliitossa asuvat miehet ja suomalaiset miehet toisilleen, mistd seurasi sota.
Kaikkien isien lailla isdnkin isé joutui ldhteméén sotaan (Jddskeldinen 2008, 395)”. Novelli kisittelee
sotaa ja sen seuraamuksia lapsen kasityskyvylle sopivalla tavalla esimerkiksi siten, ettd kuolemaa

sodassa kuvataan seuraavasti:

Aina joskus joku miehistd saa osuman Kivaarista tai tykistd tai pommista, jolloin hénen
ruumiinsa menee rikki, minka seurauksena henki irtoaa ruumiista ja sinkoutuu taivaalle, missa

Ristus-mies sieppaa sen kiinni (Jaaskelainen 2008, 396).

Murmelin isé kertoo omasta isastadn, Murmelin papasta, joka tuli takaisin sodasta ruumis ehjéna,
mutta mieli rikkindisend. Papan kotiinpaluuta ja kotimaan tilannetta kuvaavat tapahtuvat Murmelin
isd kertoo hienovaraisella satumuotoisella tarinalla, jossa neuvostoliittolainen lentokone putoaa
parinkymmenen kilometrin pdahédn Murmelin isovanhempien pihasta ja sen kuljettamat eldintarhan

eldaimet paatyvat seikkailemaan lahistdon metsaéan harhaillen perheen pihalle:

Viranomaiset salasivat koko jutun. He vaittivat, ettei mitd&n lentokonetta ollut olemassakaan,
eiké siitd sen takia saanut kirjoittaa lehteen. [- —] Ja olihan se ihan ymmarrettavaékin: sota oli
juuri loppunut ja poliittinen tilanne oli aika arka, koska monet ihmiset olivat vieldkin vihaisia.

— Pappakin, sanoi Murmeli. — Ja sitten teidan pihaan tuli viel& se norsu, Murmeli huokaisee.

83



— Maailman harmain, suurin ja murheellisin norsu, is& sanoo. — Se oli surullista katseltavaa.

Siitd naki heti, ettd se oli kadottanut jotakin tarkedd. (Jdaskeldinen 2008, 403.)

Nain ollen Taivaalta pudonnut elaintarha maérittyisi novellin otsikkona yksinkertaisimmalla tavalla
suhteessa tarinan sisaltéon hyvin suoraksi otsakkeeksi, joka kuvaa fyysisesti taivaalta tipahtanutta
eldinjoukkoa vastoin symbolista yhteyttd odottaneen lukijan odotuksia. Koelukijana en nimittéin

pitdnyt mahdollisena, etté jokin eldintarhan kaltainen fyysisesti tippuisi taivaalta.

Toisaalta, koska tarina on hyvin vertauskuvallinen Murmelin isdén muuntaessa omat lapsuutensa
traumaattiset tapahtumat omalle pojalleen sopivaksi kertomukseksi, se on samaan aikaan luettava
my0s symbolisena otsikkona yhteydessadn novellin sisaltéon. Norsu ja leijona voitaisiin tulkita
Murmelin pappaa ja tdman perhettd vaivaavina késittelemattomina tuntemuksina siten, ettd norsu
kuvastaa surua ja synkkyyttd, kun taas leijona aggressiivisuutta ja vakivaltaa, jota Murmelin pappa
osoitti omaa perhettddn kohtaan. Novellissa Murmelin isé kertoo leijonan hyokkayksesta Murmelin

mummon kimppuun seuraavalla tavalla:

— Se leijona oli repinyt hanelta vaatteet rikki ja ruhjonut hanta. Aiti oli kuitenkin elossa, misti
min& olin iloinen ja hdmmaéstynytkin [- —] Isd oli tietysti tydhuoneessa. Han oli kai autuaan
tietdmaton siité, ettd neuvostoliittolaisen eldintarhan leijona oli juuri hyok&nnyt hanen kotiinsa
ja yrittanyt sydda hanen vaimonsa.

— Mind meinasin mennd hakemaan hanet paikalle, olihan leijonan hyokkays
sentdan poikkeustilanne, joka vaati isankin lasndoloa, mutta aiti radkaisi ja tarrasi minua kiinni
jalasta ja Kielsi endottomasti hairitsemasta isaa.

— Me katsoimme toisiamme ja mind ymmarsin: isa oli jo valmiiksi vihainen ja
varuillaan [-—]. (Jaaskelainen 2008, 407.)

Tarinan voisi tulkita kuvaavan symbolistisella tavalla kotivékivaltaa ja sodasta palanneen miehen
vaikeuksia sopeutua perhe-eldmaan vaimon ja pojan kanssa kaikkien sodan kauhujen jalkeen
murheen-norsun ja vihan-leijonan vaivatessa tatd. Leijona katoaa lopulta tarinasta Murmelin papan
ammuttua sen ty6huoneessaan, kun taas norsu ilmaantuu Murmelin papan hautajaisten jalkeen ja
tuntuu tosinaan tarkkailevan taloa metsén suojista, mika kuvannee sitd, kuinka itsemurhan tehneen

papan kuoleman jalkeen vakivalta katosi, mutta suru ei koskaan lopullisesti jattanyt Murmelin iséa.

Talla perusteella otsake Taivaalta pudonnut eldintarha olisi vertauskuvallinen ilmaus

késitteleméattomille tuntemuksille, joita sotilas tuo mukanaan sodasta ja jotka jadvat vaivaamaan
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perheen elamaa. Myos kirjailija Jaaskeldinen toteaa haastattelussa, ettd novellin nimen merkitys
[1]iittyy lapsen fantasiaan, joka auttoi selvidmaédn perheen ongelmien keskelld (Liite 1, 4).” Néin
ollen otsakkeen voisi ajatella Genettenkin esittdmalld tavalla voivan muotoutua yhta aikaisesti
useampaankin temaattisen otsakkeen alalajiin riippuen lukijan tulkintatavasta: suorassa luennassa
novellin otsake kuvaa yksinkertaisesti eldintarhan eldimid, jotka tarinassa tipahtavat suomalaisiin
metsiin, kun taas symbolisemmassa luennassa se tuntuu madrittyvan vertaukseksi traumaattisen

tapahtuman aiheuttamille ongelmille.

Koko kokoelman kannalta otsakkeen Taivaalta pudonnut eldintarha viittaus yksittaiseen novelliin on
siind maarin ilmiselvd, ettd se herattdd lukijassa valittoman oletuksen siitd, ettd tdmé korostetussa
asemassa oleva novelli esiintyisi myds muissa otsikkoa tukevissa periteksteissa.
Novellikokoelmanhan, joka pitaa siséllaan jo lukijan odotusten mukaan keskenéén erilaisia tarinoita,
olisi ulkoisella olemuksellaan mahdotonta kuvata naitad kaikkia kertomuksia yht4 aikaa. Taman
vuoksi kannen peritekstien rakentaminen yhden tarkeimmaksi katsotun ympérille tuntuisi luontevalta
vaihtoehdolta. Pitkalti tastd syysté oletin teoksen koelukijana, ettd otsikoksi valittu novellin nimi

Taivaalta pudonnut eldaintarha korostuisi myds muiden peritekstien kautta.

Kansikuva (ks. Liite 4, 1) tuntuukin olevan selvdssa yhteydessa Murmelin tarinaan, silla kertomuksen
tapahtumaymparisto eli metsd Murmelin kodin ympérilla tuntuu kuvautuvan myos etu- ja takakantta
varittdvassa tummasilhuettisessa metsikossd, minkd lisdksi kannen osia on Kkasitelty
kustannustoimittaja Eskolan haastattelussa kertomalla tavalla siten, ettd eldinhahmot kuultavat lapi
tummasta taustasta (Liite 3, 27-28) ja asettuvat lymyilem&an metsan suojiin, kuten villieldimet
novellin vertauskuvallisessa tarinassa. Eskolan kuvauksen mukaisesti kansien ulkoasu antaa jo

vihjeen, ettd ”[e]ihdn tadd4 mikaan pdivaeldintarha oo (Liite 3, 24)”.

Siind missa kansikuva tuntuu selvasti tukevan otsaketta ja palautuu varsin selkedané nimikkonovelliin
lukijan odotus siitd, ettd takakansiteksti kuvailisi myds teoksen nimikkonovellia, osoittautuu

kuitenkin yllattden vaaraksi.

Oswald Morrow nékee unia, joissa hdn elda yhdessa itseddn vanhemman Kirjastonhoitajattaren
kanssa. Erdana pdivana héan kertoo télle kaiken ja saa vastauksen, joka muuttaa hanen elaméansé
— ja sitten koko maailman. Emma Satakieli 10ytad poikansa Ferroequinologistisen paivakirjan,
joka johdattaa hinet paikkaan, missd junat “karkaavat aikataulusta ja rydmivit pois kiskoilta”.

Kaikki tietdvat, ettd delfiinit tappoivat kapteeni Erasmuksen perheen. Siitd saakka televisiosta
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tuttu kapteeni on taistellut merill& suurta vihollista vastaan. Kostajakapteenin legenda tosin

pitéé vield viimeistelld havittdmalla arkaluontoinen totuus sen takaa. (Jadskeldinen 2008.)

Y114 oleva takakansiteksti on jélleen lyhennetty versio koko tekstista (ks. Liite 4, 1) ja se pitéa
sisallaan ainoastaan Genetten luokittelun mukaisen takakansitekstin ensimmaisen kappaleen, joka
esittelee teoksen sisaltod. Toinen takakansitekstin kappale kuvaa, kuten Genettenkin esittéd, teoksen

kirjoitustyylid, kun taas kolmas keskittyy kuvaamaan Kirjailijaa. (Genette 1997b, 107.)

Novellit, joihin teoksen takakansitekstissa viitataan suoraan, ovat nimiltaan Oi niitd aikoja: Elamani
kirjastonhoitajattaren kanssa, Missa junat kaantyvat ja Alla pinnan toiseus piilee, eika
esittelytekstissé siten ole kuvausta nimikkonovellista. Erdélla tapaa takakansiteksti ei siis ilmenna
samaa fokusointia tdéhan nimikkonovelliin, mitd kansikuva ja otsake ehdottavat. Toisaalta, mikali
ajatellaan kasitysta siitg, ettd otsakkeen funktio olisi taman novellikokoelman kohdalla ennemminkin
luonnehtia remaattiseen tapaan tyylia, jolla kirja rakentuu keskindisen erilaisesta eldintarhamaisen
monimuotoisesta novellijoukosta, on luontevaa kuvata takakansitekstissa kolmea keskenaan hyvin

erityyppista novellia.

Kustannustoimittaja Eskolan mukaan takakansitekstien tuottaminen on ainaista tasapainoilua ja han

tarkentaa niiden vaikeuksia erityisesti novellikokoelmien kohdalla kertomalla:

Mutta novellikokoelman kohdalla, siind on vaan kysymyksessa se, ettd mitka [novellit] s&
esittelet ja mitka sieltd j&& pois. Miten sa sovellat yhteen, ettd onks t&ssé jotain teemaa. Sitten
jos siihen tulee vaan sellasta hyminéé, ettd kertoo kummallisista asioista ja muuta... Eihédn se
sitten oo hyva takakansiteksti. (Liite 3, 28.)

Eskolan toteamuksesta on helppo huomata, ettd takakansitekstin tarkeimméksi madarittajaksi
novellikokoelman kannalta nousee jonkinlainen peritekstin sisainen yhtendisyys: takakansiteksti ei
saa hajota, vaikka se kuvaakin useampaa kuin yhté novellia, ja toisaalta sen pitdisi yhtd aikaa tuoda

kiinnostavasti esiin koko teoksen olemusta ja henkea.
Joka tapauksessa téllainen p&atos jattad nimikkonovelli esitteleméattd on hieman lukijan odotusten

vastainen, minka liséksi itse peritekstin tuottaja paljastuu kustannustoimittajan haastattelussa lukijan

odotuksia rikkovaksi:
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Taa [takakansiteksti] varmaan perustuu aika pitkalle Pasi [IImari Jadskeldise]n omaan tekstiin.
[~ -] Etta ma olin niin eksyksissa tdn kanssa, ettd ma kysyin, ettd Pasi, miten sa esittelisit tan
kokoelman [ —] Pasi [IImari Jaaskeldinen] kirjotti mulle tosi hyvén pohjan siitd. Ja sitten mé
vaan sitd vahan niinku muokkasin ja luetutin kaverilla. (Liite 3, 28.)

Tieto siitd, ettd takakannen esittelyteksti perustuu Kirjailijan tuottamaan materiaaliin, on varsin
mielenkiintoinen ottaen huomioon, ettd nykyéaan yleiso kasittaa peritekstin kustantajan tuottamaksi,
ellei kirjailijan lasndoloa sen tuotossa ole erikseen indikoitu esimerkiksi allekirjoituksen avulla
(Genette 1997b, 110-111). Kirjailijan lasndolo myos teoksen kannella vahvistaa kasitysté siit,
kuinka peritekstien tuottaminen on usein tekijoiden yhteistyotd, jonka tarkoituksena on paasta teosta

mahdollisimman hyvin kuvaavan lopputulokseen.

Nimikkonovellin  l&sndolo on kuitenkin vahva huolimatta sen esittelyn puuttumisesta
takakansitekstissa ja erés sen asemaa novellikokoelman kannalta korostava seikka on novellin sijainti
muihin kertomuksiin ndhden. On mielenkiintoista huomata, ettd asema kokoelman otsakkeena asettaa
myos lukijalle odotuksen nimikkonovellin sijoittumisesta kokoelman siséllg, ja itsekin arvelin ennen
teoksen sisaltoéon tutustumista, ettd mikali otsake kuvaa vain novellia, kyseinen kertomus sijoittuu
joko kokoelman ensimmaiseksi tai viimeiseksi. Kustannustoimittaja Eskola, joka tunnustautuu
novellien jarjestajéksi, huomauttaa myos, ettd nimikkonovellin sijoittaminen teoksen loppuun on
klassinen ratkaisu (Liite 26-27), mika indikoi selvasti teoksen viimeisen novellin asemallista
tarkeyttd. Toisaalta Eskola huomioi myos, ettd Taivaalta pudonnut eldintarha -novelli sopi teoksen

loppuun sen tunnelmaa kirkastavan luonteen vuoksi:

Mutta ma tykkaan kylla [novellista Taivaalta pudonnut eldintarha], ettd siind on joku
semmonen toiveikkuus ja semmonen... [— —] Jos sinne loppuun laittaa jonkun ihan surkeen
[novellin], niin siita jaa ihan erilainen fiilis siitd kirjasta ja erilainen maku, niin ma sitd varmaan

aattelin siind my0s, etté haluasin sinne jotain valoo loppuun. (Liite 3, 27.)

Sama yksittdisen novellin tarkeyttd korostava rakenteellinen seikka liittyen nimikkonovellin
sijoittamiseen on havaittavissa myos vertailtaessa kahta Jadskeldisen novellikokoelmaa, silla myds
novellikokoelmassa Missa junat kaantyvat (2002) nimikkonovelli on saanut muita novelleja
”paremman’ aseman, tosin teoksen alussa sen lopun sijaan. Toisaalta niin Missa junat kaantyvat kuin

Taivaalta pudonnut eldintarha -kokoelmien sisalld nimiltd&n ristikkaiset novellit sijoittuvat
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“vihdpatoisempadn” asemaan teosten keskelle, eivdtka niiden alkuun tai loppuun, kuten

nimikkokokoelmissaan.

Onkin huomioitava, ettd néilla korostuksilla ja eridvilla valinnoilla otsakkeen suhteen kummallekin
kokoelmalle on luotu toisesta erillinen olemus ja novellikokoelmien sisallon luennat voisivat olla
jossain maarin erilaiset niiden peritekstien eridvyydestd johtuen. On mahdollista, ettd Taivaalta
pudonneen eldintarhan artikuloima monimuotoisuus valmistaa lukijaa jo sallivampaan
suhtautumiseen teoksen siséisen diversiteetin suhteen, kun taas Missa junat kaantyvét -kokoelman

nimeen voi sisaltyd enemman assosiaatioita mysteerikertomuksiin.

Novellikokoelman Taivaalta pudonnut eldintarha kokonaisuuden kannalta on kuitenkin térkeaa
huomata se korostuneisuus, jolla pé&aotsakkeen aseman saanut nimikkonovelli muokkaa koko
Kirjatuotteen vaikuttaen niin sen rakenteeseen — varaten tarkedn aseman teoksen lopusta — ja
ulkoasuun — siten, ettd kyseisen kertomuksen tapahtumaymparistdé on noussut kirjan kansikuvaksi.
Kokoelman nimelle 16ytyy merkityksia niin koko teoksen kannalta, jolloin se maérittyy eniten
sisdisen Kirjavuuden kuvaajaksi, ja toisaalta nimikkonovellissa se saa merkityksia niin temaattisen

suorana kuin symbolisenakin otsikkona toimijan tulkinnasta riippuen.
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6 Harjukaupungin muodonmuutokset

Kavellessdan han pohti mainintoja salakaytavista. Ne todennakoisesti pitdisi karsia ennen kuin
Maaginen kaupunkiopas ajettaisiin painokoneiden lapi. Turha lukijoita vihjauksilla olisi
hamment&a.

Han muisti kylld hdmarasti Tourulan Viisikon salakaytavaleikit, joista
salakdytavat Kertun paghén kaiketi olivat juolahtaneet. Salakaytévien sisdénkayntejd muka oli
I6ydetty sopivista paikoista eri puolilta kaupunkia ja sitten niissa oli harhailtu péivat pitkéat.
Blomroosit, Karri ja Olli olivat yllyttdneet toisiaan kuvittelemaan kaikkea mita lapsen
mielikuvitus saattoi vain kehitella ja lietsoneet itsensd ndkemaan ja kuulemaan olemattomia.
Salakéytévét olivat olleet lumottuja ja vélilld kauhistuttaviakin paikkoja. (Jd&skeldinen 2010a,
101.)

Kolmas tutkimusaineistooni kuuluvista teoksista on Jaaskeldisen vuonna 2010 ilmestynyt
Harjukaupungin salakaytavat. Teos kertoo kustantaja Olli Suomisesta, jonka keskiluokkainen ja
keskimé&ardisen tavallinen ty6- ja perhe-elamd joutuvat myllerrykseen, kun lapsuuden ystava ja
nuoruuden lemmitty Kerttu Kara lahettaa Ollille ystavapyynnon Facebookissa. Kerttu on tata nykya
menestyskirjailija ja hén on aikeissa kirjoittaa Maagisen matkaoppaan kotikaupungistaan
Jyvéskyléstad. Kun Kerttu pyytaa Ollia kustantajakseen, miehen ei auta kuin suostua, vaikka menneet

kummittelevatkin yha kaksikon valilla.

Olli tuntee velvoitteita perhettadn kohtaan ja pyrkii pitdmaan suhteensa tydkumppaniinsa ja entiseen
rakastettuunsa mahdollisimman asiallisena. Tilanne kuitenkin muuttuu, kun Blomroosin sisarukset,
jotka ovat niin ik&&n Ollin lapsuuden ystavid, sieppaavat Ollin vaimon ja pojan ja aloittavat
kiristyksen. Saadakseen perheensé takaisin Ollin tulee tehdd Kertusta maailman onnellisin ihminen,
jotta Blomroosit saisivat hyvitettyd Kertulle kauan sitten tekeméansa vaaryydet. Menneisyyden
salaisuudet alkavat hiljalleen paljastua, kun Olli ja Kerttu kiertelevédt kaupungin maamerkkeja ja
sukeltavat sen salaisiin tunneleihin lammitellen vanhoja lemmenloimujaan maagisten M-hiukkasten
leijuessa heidan ymparilld&n. Kaiken tdman keskelld Olli muistelee lapsuudenkesiaan, jotka han vietti
Tourulan Viisikon kanssa Jyvaskyldn salakdytévissda aina siihen saakka, kunnes tapasi

paarynamekkoisen tyton.

Romaanista on julkaistu kaksi versiota siten, ettd loppuratkaisu on painoksesta riippuen erilainen ja

etukateen lukijan on mahdotonta tietdd, kumman version han on saanut kasiinsé. En kuitenkaan viittaa
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naihin kahteen viimeiseen painoksesta riippuvaiseen lukuun tai niiden tapahtumiin analyysissani tai

késittele kumpaakaan loppuratkaisua sen tarkemmin.

6.1 Harjujen Jyvaskyld, leijojen Helsinki

Toisinaan kaunokirjallisen teoksen tyénimi vaikuttaa kirjan otsikointiin merkittavésti ja saattaa jaada
jopa lopulliseksi kirjan nimeksi. Tdma on er&élld tavalla hyvinkin odotettavaa, silld tuntuu
luontevalta, ettd tydnimi olisi oiva avain teoksen sisdisten tulkintojen I6ytdmiseen — onhan Kirjailija
kuitenkin rakentanut Kirjansa siséltéa tuon tyonimen rajaamana tai johdattamana. Haastattelussa

Jaaskeldinenkin kuvaa tyonimien merkitysta kirjailijalle kertomalla:

Kirjoitusvaiheessakin tyonimi auttaa, jos se on onnistunut, ainakin temaattisen linjan
hahmottamisessa itselle, koska haasteena on usein valtavan ja joka suuntaan pyrkivan

materiaalin fokusoiminen teeman — ja tyénimen — alle (Liite 1, 2).

Jaaskeldisen kommentilla on selva yhteys Mikko Keskisen huomioon siitd, kuinka peritekstilla on
rooli tiettyjen siséllollisten tekstielementtien kehystdjand. Periteksti, kuten otsake, auttaa
muodostamaan kirjan merkitysrakenteen rajaamalla &ariviivat teoksen huomionarvoisten siséltosien
ymparille. (Keskinen 1993, 155-156.) Eraélla tavalla voisi ajatella, ettd otsake on myos Kirjailijan
tyokalu, joka osoittaa télle niitd seikkoja, jotka ovat kirjalle keskeisimpid. Toisaalta otsikko taas
helpottaa niiden elementtien valikoimista, jotka on viisaampi jattaa teoksen ulkopuolelle, eli se auttaa
kirjailijaa karsimaan ylimé&aréisia asioita tekstistdan. Tyonimeen valittujen asioiden korostuneisuus
teoksen maailmassa tuntuu néin ollen hyvin luontevalta, mikd osaltaan puoltaa tyonimien

selvittdmisen tarkeytta.

Jaéskeldinen kertookin, ettd Harjukaupungin salakdytavat -romaanin kirjoitusvaiheessa teoksen
tyonimi on ollut Jyvaskylan salakaytavat. Naiden otsakkeiden samankaltaisuus antaa aihetta arvioon
siitd, kuinka “salakdytavat”’-ilmaus palvelee teoksen avainaineksena. Onhan kirjailija oletettavasti
rakentanut teostaan sen lopullisessakin otsakkeessa pysyneen “salakidytavit”-ilmauksen kautta.
”Salakdytdavit”-osan sailyminen tyonimesta valmiiseen otsikkoon tuntuu kuvaavan toisaalta tapaa,
jolla my06s kustantaja pitdd teoksen sisélld esiintyvid salakédytdvid teoksen kannalta korosteisena
elementtind. Kustannustoimittaja Eskola on sitd mieltd, ettd J&&skeldinen on jo kyseisen Kirjan

tyonimessa 16ytanyt teoksen keskeisimman asian ja toteaa, ettd ’ne [salakdytidvét] on sen kirjan teema
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ja sen takia se [Jadskeldinen] oli ite laittanu ne otsikkoon ja sen takia ne sinne kuuluki (Liite 3, 30)”.
”Salakdytdavien” sisdllyttdminen teoksen nimeen kertoo siis pyrkimyksesti otsakkeen toisen funktion

tayttdmiseen tekijoiden katsoessa tdman ilmauksen ilmentévan teoksen ydinté ja sen teemaa.

Harjukaupungin salakaytavat ja Jyvaskylan salakaytavat -nimien lisaksi esilla on ollut viela
yksinkertaistetumpi versio nimestd, mink& Eskola mainitsee kuvatessaan teoksen syntyvaiheita ja
omaa ensikosketustaan Jaaskeldisen kasikirjoitukseen:

Se tuli meille nimella Salakaytavat. Ma oon lukenu ekat 25 sivua silld nimelld kesadlld 2007...
[ -] sit lisamatskua tullu kesdkuussa 2008 ja sitten on ollu semmonen tilanne, ettd helmikuussa
2009 mé oon kirjottanut Pasille, ettd miten me jarjestetddn t&4& homma, ettd ma oon jadmassa
aitiyslomalle. [- —] No, se ilmesty sitte syyskuussa 2010, mik& oli varmaan ihan hyva. [- -]
Tassd kavi sitten silld tavalla, ettd kun se on menny meidn luetteloon ensimmadista kertaa
kevaalla 2010, niin sen nimi on luultavasti ollut Jyvaskylén salakaytéavat tai Salakaytavat. (Liite
3,29)

”Salakdytavit” -ilmaus tuntuu siis olevan kaikkien otsakkeiden vakiintunut elementti, jota tekija-

tiimin kumpikaan osapuoli ei ole kyseenalaistanut.

Mielenkiintoista on kuitenkin huomata, ettd Eskolan kertoman mukaan Jéaskeldisen teoksen nimi on
ollut kirjakauppiaille tarjottavissa kirjaluetteloissa jokin muu kuin lopullinen Harjukaupungin
salakaytavat. Eskola nimittdin kuvaa haastattelussa myos sitd, kuinka tarkeda on, ettd kustantajan
kaksi kertaa vuodessa tehtévissa kirjaluetteloissa olevat otsakkeet olisivat mahdollisimman lopullisia,

silla niiden muuttaminen on tuon jéalkeen ty6lasté (Liite 3, 8-9). Eskola kertookin tastd ilmidsta:

Periaatteessahan néita [otsikoita ja muita periteksteja] vois viela sen luettelon jalkeen vaihtaa,
mutta siitd on... nykyisend tietoteknisend aikakautena siitd on tuhottomasti riesaa, silld kun ne
lahtee tonne Kirjatukkureille nd& meidan tiedot [- —] Jos sinne lahtee tieto, joka pitaa
my6hemmin vaihtaa [- —] Niin se ettd me saadaan korjattuu sen tukkurin kautta, niin se ei
tarkota, ettd kun me annetaan sinne uus tieto, ettd se paatyy niihin paikkoihin x sen perusteella,
vaan se tarkottaa, et sinne jaa [ —] silti sitd virheellista tietoo ja nykyddn kun kaikki menee
verkkoon ja on selattavissa sieltd. [- —] Se tieto kertaantuu ja se virhe niinku lukemattomilla
tavoilla. Etté sen takia, se on hyvd, ettd ne on niinku fiksattu ne nimet ja niité ei vaihdeta sen

jalkeen, kun ne on laitettu eteenpdin... siind on monta hyvéa puolta. (Liite 3, 9-10.)
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Tama puolestaan viittaisi siihen, ettd kevaan 2010 luettelossa esiintynyt Jyvaskylan salakaytavat tai
Salakaytavat on vaihdettu huolimatta siit4, ettd vaihto on aiheuttanut kustantamolle ylimaaraisté
vaivaa ja lisannyt mahdollisuutta virheellisen tiedon olemassaoloon. Tdmé& puolestaan antaisi syyté
uskoa, ettd kustantajan syyt muutokseen ovat olleet vahvat ja kirjailija Jdaskeldinen kuvaakin niité
toteamalla haastattelussa: ”Kustantaja huomasi ettd kaupungin nimi rajaisi suotta kiinnostusta ja

kehitti tuon vahan universaalimman version (Liite 1, 1).”

Jadskeldisen kuvauksen mukaisesti on aiheellista huomioida, ettd Jyvéskyldn”-0osuus
vaihtoehtoisessa teoksen nimessa voisi olla kirjan kohderyhmaa rajoittava seikka ja vahentaa siten
otsakkeen houkuttelevuutta mahdollisimman laajaa lukijakuntaa ajatellen. Koska romaanin
tapahtuman sijoittuvat Jyvaskyl&dén vaihtoehtoinen nimi Jyvaskylan salakaytavat tayttaisi mainiosti
otsakkeen ilmentdmis-funktiota, mutta saattaisi uhmata houkuttelu-funktiota. Olemassa olevan
paikkakunnan nimi otsakkeessa saattaa nimittéin sitoa teosta liiaksi fyysiseen ympérist6on aiheuttaen
toisaalta kotiseuturakkautta kyseisen paikkakunnan asukkaissa ja vahvistaen siten ndiden tunnesidetté
teokseen, mutta toisaalta mahdollistaen ulkopuolisuuden tunteen muualta kotoisin olevissa lukijoissa.
Kenties ulkopaikkakuntalaiset saattavat tuntea, ettd otsikon korostaessa sanaa “’Jyviskyld” se on

nimenomaan tarkoitettu jyvaskylaldisille.

Vaikka kustannustoimittaja Eskola ei ole henkilokohtaisesti ollut vaikuttamassa taméan teoksen
lopulliseen nimedmiseen aitiyslomastaan johtuen (Liite 3, 28), hén arvioi Atenan syita Jyvaskylan

pois jattdmiseen teoksen otsakkeesta:

Jyviskyld voi edustaa nimend... paljon erilaisia juttuja. Mika Jyvaskyla ja missa? Niinku se
konkretia. Kyllahén toi konkreettisesti on (painokkaasti) Jyvaskyl4, siitd ei pddse mihinkdén. ..

Mutta se ettd... ettd, ettd sen nostaa nimeen, niin se on iso ratkasu. (Liite 3, 30.)

?Jyvaskylan”-ilmauksen rajoittavaa olemusta otsakkeessa voi pohtia myds Genetten (1997b, 92)
houkuttelevuuden maéritelmdn kautta hanen esittdessaén, ettd houkuttelevan otsikon tulisi kiihottaa
mielikuvitusta, mutta ei viela tyydyttdd potentiaalisen lukijan uteliaisuutta. Tastd johdatellen
voisimme ajatella, ettd ”Jyvdskyld” tarjoaa jo vastauksen lukijan kysymykseen “missd?”’, kun taas
”Harjukaupunki” tarjoaa ainoastaan vihjeen, mutta ei vield anna vedenpitévaa lopputulosta toteuttaen

houkutttelu-funktiota talla tavoin paremmin.
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Eradlla tavalla tapahtumapaikkaan ainoastaan epdsuorasti vihjaava otsake tarjoaa lukijalle
mahdollisuuden olla nokkela ja 16ytaa yhteyksi& sisallon ja otsakkeen valilla. Lukija siis hyodyntaa
mielikuvitustaan — mik&a johtanee osaltaan houkuttelu-funktion toteutumiseen — ja uusintaa nain
tehdesséan otsakkeen ja leipatekstin valista suhdetta. Keskinen (1993, 155) viittaa samaan ilmioon
puhuen kantilaisesta estetiikasta peritekstin ja tekstin vélilla: jos kauneus on ihmisruumiiseen
verrattavissa olevan tekstin ominaisuus, peritekstia voi luonnehtia vaatteiksi tuon vartalon p&alla.
Soveltamalla tit4 Keskisen vaate-metaforaa otsake Harjukaupungin salakaytavat siis mukailee
tekstin “’sisdistd kauneutta” asettumalla sen ylle ja tarjoamalla tekstin hahmon, mutta peittdmalla vield

tarkeimman ja sailyttdmalla taten lukijan uteliaisuus-efektin.

Eskola arvioi juuri tdman tyyppisten seikkojen johtaneen alkuperdisten nimien Jyvaskylan

salakaytavat ja Salakaytavat hylkaamiseen kertomalla:

Multta jos sen nimi on ollu Salakaytavat, niin juttu on ollu se, ettd mitka salakéaytavat, missa? Ei
kerro mit&an. Jos sen nimi on ollu Jyvaskylén salakéytavat, niin... niin miten niin Jyvaskyla?
Ja sitten siihen on keksitty harjukaupunki, kun siind puhutaan harjuista ja niin poispéin. (Liite
3,29)

Kustannustoimittajan esittdmalla tavalla Salakaytavat-otsake olisi siis todenndkoisesti liian
epamaardinen, eika se pystyisi tdydentdmaan houkuttelu-funktiota tarjotessaan liian vahan viriketta

lukijalle. Jyvaskylan salakaytavat puolestaan voisi olla liian mielikuvitusta rajoittava.

Toinen kustannustoimittajan haastattelussa esiintuoma seikka sanan Jyviskyld” hylkddmiseen
perustuu myods vahvasti otsakkeen houkuttelu-funktioon. Han pohdiskeleekin kaupunginnimen
esiintymisasua seuraavasti: ”Jyvéskyld ei oo kauheen kaunis sana noin niinku visuaalisesti tai
aanteellisesti. Se on aika konkreettinen, kun siind on niinku jyvia tai kylaa (Liite 3, 29).”

Vertailukohtana Eskola nostaa esille toisen tunnetun teoksen nimen, johon on liitetty kaupungin nimi:

Niinku just taa Leijat Helsingin ylla tda Helsinki. Niin ja kun sé& sanot Helsinki (painokkaasti)
tai Jyvaskyla (tympeésti) niin siind on kyll4 eri vivahde, anteeks nyt. [- —] Multta sitten taas jos
Sit siirtdd astetta abstraktimmalle tasolle tekee Jyvéskyl&std harjukaupungin niin se palvelee
sen kirjan luonnetta, joka on hyvin timmonen unenomaseen lipuva, ja sit toisaalta myoskin...
et se ei sido sitd timmaseen niinku kotiseutukirjojen jatkumoon, vaan se antaa vahan enemmaén
lukijalle mahdollisuuksia. (Liite 3, 30.)
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Kustannustoimittajan pohdinnat sanojen aanteellisesté ja visuaalisesta ilmeesta palautuvat otsikon
nostattamiin mielikuviin eli sen konnotaatioarvoon, joka syntyy potentiaalisen lukijan mielessa.
Lukijan assosiaatiot ja niiden kautta osittain tayttyva houkuttelu-funktio ovat aina joiltakin osin
tekijoiden hallitsemattomissa, kuten myds Genette (1997b, 91-92) muistuttaa. Kuitenkin
kustannustoimittaja Eskolan esittelemé nimen auditiivinen ja visuaalinen kokeileminen erilaisissa
koeryhmissa — kirjakauppiailla ja muulla kustantamon henkilokunnalla — voi antaa tekijoille viitetta
siitd, millaisia mielikuvia otsake voisi herattdd potentiaalisissa lukijoissa (Liite 3, 6 & 34-35).

Vaikka Jyvaskylan kéytto ei ollut kustantajan mielesta mahdollista johtuen kaupunginnimen silkasta
viehatysvoiman puutteesta, Eskolakin pitdd tarkednd, ettd kaupunki on ilmaistuna jollakin lailla
otsakkeessa sen liittyessé niin keskeisesti kirjan teemaan:

[~ -] kuitenkin toi on myds... se on hyvd, ettd siind [otsikossa] on se kaupunki, ettd niitten
maagisten pisteitten kautta kertoo niinku kaupungista. Siella on se kaupunkiopas siella pohjalla,
niin se tuntuu jotenkin perustellulta. [- —] vdhan ajatus siitd, ettd kaupunki eldd niinku

thmisetkin eléa... ettd se oli hyvid nostaa sinne. (Liite 3, 30.)

Eskolan kuvaamalla tavalla otsake Harjukaupungin salakaytavat toimii siis kokonaisuutenakin
otsikon toisen funktion tayttajand indikoidessaan Jaaskeldisen romaanin maailman keskeistéd

tapahtumapaikkaa, joka muotoutuu myos teoksen teemaksi.

Toinen keskeinen nimedmisvaihtoehto olisi vastaavasti perustunut sisallon ilmentamiseen ja Eskolan
mukaan nimed olisi voitu etsid paahenkild Olli Suomisen kautta. Eskola kuitenkin huomioi, etta tasta
henkilénnimesta ei 10ydy taianomaisuutta. (Liite 3, 30.) Toinen keskeinen henkiléhahmo Kerttu Kara
on kustannustoimittajan mukaan nimend vetdvampi, mutta han huomioi, etta tdima henkiléhahmo ei
ole samanlaisessa asemassa verrattuna esimerkiksi romaanin Lumikko ja yhdeksdn muuta Laura

Lumikkoon:

Kerttu Karahan kuulostaa maagiselta, mutta tavallaanhan siind... se ei 00 niin siind keskiossa,
eikd siind oo sitd samaa jannitettd kun tossa Lumikossa, ettd se olis niinku ratkasu kaikkeen,
vaan se on nimenomaan se Ollin pdansisanen juttu, [joka] on koko ajan siiné kirjan keskella. Et
silld tavalla niinku... se... jos se Olli Suomisen kdyttdminen menee pois, niin se jaé se kaupunki
jéalelle. (Liite 3, 30.)
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Né&in ollen Harjukaupungin salakaytavat -otsakkeen nimedmisprosessi ja sen vaihtoehtoisten
otsikoiden olemassaolo kuvaavat tekijOiden intentioita vastata otsakkeen ensimmaéiseen ja toiseen
funktioon. llmentédmis-funktiota ajatellen on ollut keskeistd, etté otsake kuvaa kirjan sisallon kannalta
oleellisiksi néhtyja salakdytavid, minka lisdksi tekijat ovat nédhneet myods tapahtumapaikkana
toimivan kaupungin roolin niin suurena, ettd sen liittdminen otsakkeeseen on tuntunut tarkealta.
Kaupunginnimi Jyvéskyla olisi kuitenkin sitonut teosta mahdollisesti v&arédan genreen —
kotiseutukirjojen joukkoon — ja siten romaanin kaunokirjallisen luonteen ilmentyminen olisi voinut
jaada tayttymatta, miké olisi uhmannut teoksen kokonaisuuden ilmentdmistd. Houkuttelu-funktion
kannalta tarkein muutos Harjukaupungin salakaytavat otsakkeen kohdalla onkin, ettd tydnimen osa

?Jyviskyldn” on hylitty mielikuvitusta innoittavamman “Harjukaupungin” tielta.

Lisdnakokulmana otsikon houkuttelu-funktion toteutumiseen haluan tuoda esille viela seikan, jonka

kustannustoimittaja kuvaa tarjonneen vapautta teoksen nimeamiseen:

Ja sitten tassa kohtaa me ollaan siind tilanteessa, etté Pasilla on jotain nimed maailman lukevan
yleison keskuudessa, ettd tavallaan niinku... se antaa ehkd liikkumavaraa sen nimen kanssa
myaoskin.

[-—] Tasta puhuttiinkin niinku Pasi llmari Jaaskeldisen toinen romaani [-—] (Liite 3, 31.)

Tassa kohtaa Eskola nostaa esille Genettenkin periteksti-luetteloista I6ytyvan Kirjailijan nimen, jonka
kustannustoimittaja kuvaa tarjonneen vapaampia késia otsakkeen suhteen. Genette tunnustaa tekijan
nimen voiman Eskolan kuvausta vastaavana Kirjan edustusartikkelina ja mainitsee sen olevan
otsakkeen ohella useimmiten epiteksteissd — kuten mainoksissa, julisteissa ja esitteissa — esiintyvé
tieto kirjasta. Genette huomauttaa myos, kuinka Kirjailijan nimen asettelu ja muotoilu teoksen
kannella on omiaan puhumaan Kkirjailijan merkityksestd teoksen markkinoinnissa. Lyhyesti
luonnehtien Genette toteaa, ettd mit& tunnetumpi kirjailija on, sitd isommaksi hdnen nimensé yleensa
painetaan. (Genette 1997b, 38-39.) Talloin voisi ajatella, ettd silmamaaraisestikin otsakkeen
painoarvo vahenee Kirjailijan nimen viedessa otsikon tilaa teoksen kannelta ja ottaessa vastaan osan

lukijan huomiosta.

Kuten Eskolan haastattelussa kay ilmi, Pasi llmari Ja&skeldinen on ensimmaisen romaaninsa Lumikko
ja yhdeksan muuta seké novellikokoelmansa Taivaalta pudonnut eldintarha kautta tavoittanut siind
madrin vakituisen lukijakunnan, ettd kustannusyhtié on katsonut kirjailijan nimenkin muodostuvan

myyntituotteeksi. Tdma puolestaan erdélla tavalla vahentdd kirjan oman nimen Harjukaupungin
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salakaytavat houkuttelevuuden merkitystd: osa lukijoista ajautuu Kirjan luokse jo pelkan kirjailijan
nimen perusteella, mika kenties vapauttaa otsaketta tarpeesta erityisen houkuttelevaan nimeen,
jollaisen keksiminen oli taas keskeistd Jaaskeldisen ensimmaéisen romaanin Lumikko jo yhdeksan

muuta kohdalla.

Taten voisi paatelld, ettd kirjailijan nimen tayttdessé jo osittain houkuttelu-funktiota kirjan toisena
keskeisend tunnusmerkkind, Harjukaupungin salakaytavat -otsikon kohdalla entistékin
keskeisemmaksi funktioksi nousee teoksen tai sen sisallon ilmentdminen. Vaikka otsakkeen
houkuttelu-funktio ei missaan tapauksessa sulkeudu pois ja sen toteutuminen on arvioitavissa
lukijakohtaisesti, lahtokohtaisesti otsakkeen painoarvo ei ole kallistunut tdmén otsikon funktion

eduksi.

6.2 Tourulan Viisikko

Harjukaupungin salakaytavat on muodoltaan temaattinen otsake ja se vaikuttaa jo ensisilmayksell&
liittyvan paikkaan, mika on henkilonnimien ohella toinen perinteinen nimeémistapa kaunokirjallisissa
teoksissa. Lukijalle, joka vastaanottaa otsakkeen pelkkana irrallisena peritekstind, harjukaupunki”
maarittyy kaikessa yksinkertaisuudessaan kaupungiksi, jossa on harju tai harjuja. Koelukijana lisasin
assosiaatiolistaani arvauksen siitd, ettd tama tarkoittaisi Jyvaskyldd. Nimittdin ainakin omien
kokemusteni mukaan — kaupungissa nyt viisi vuotta asuneena — Jyvaskylad méaéritellaan pitkéalti
suhteessa keskeiselld paikalla sijaitsevaan Harjuun. Periaatteessahan “harjukaupunki” voisi viitata
useisiin muihinkin kaupunkeihin?, kuten Eskola esittda (Liite 3, 30), minka vuoksi on oletettava, etté
lukijan tulkintaan “harjukaupungista” vaikuttaa tdmén henkilokohtainen asuinhistoria. Otsake ei
luonnollisestikaan voisi yhdistya Jyvaskyléan sellaisen lukijan mielessd, joka ei tunne kaupungin

pinnanmuotoja tai tied& sielld olevan harjua.

Kuten jo nimeamisprosessia késitellessani kévi ilmi, tekijoiden alkuperaisistd nimiehdotuksista
toinen on ollut muodoltaan sellainen, ettd “Harjukaupungin” -ilmaus oli korvattu sanalla
”Jyvaskyldn”. Tama on jo omiaan paljastamaan, ettd teoksessa on konkreettisesti kyse Jyvaskylasta

ja ettd tekijoiden intentio on ollut viitata juuri t4han kaupunkiin. Lukijan vastaava odotus harjujen ja

2 Sivuhuomiona: olen itse kotoisin Lahdesta, joka on Suomen harjurikkainta aluetta, ja olisi siten sopinut periaatteessa
kuvaukseen “harjukaupunki”. Mielessini ei kuitenkaan edes kdynyt maérittda otsaketta synnyinkaupunkiini viittaavaksi.
Tama johtunee siit4, ettd Lahtea ei kaupunkina méaéritelld yhta vahvasti tietyn harjun kautta kuin Jyvaskyl&4, jossa Harju
on varsin keskeiselld paikalla ldhelle kaupungin sydanta. Synnyinkaupungissani identifioidummekin mieluummin muihin
luonnonmuotoihin kuin harjuihin.

96



Jyviskyldn ldsndolosta toteutuu romaanissa valittdmasti, silld “harjukaupunki” maéérittyy
Jaéskeldisen romaanissa Jyvéskyléksi varsin suoraan ja kyseenalaistamattomalla tavalla. Ympériston
kuvaus on Harjukaupungin salakaytavat -teoksessa keskeisessé osassa ja jo varhaisessa vaiheessa

tapahtumapaikkaa, Jyvaskylaa, ryhdytdan maarittelemaén suhteessa Harjuun:

Harju on Jyvaskylén tarkein maamerkki. Jos seisoi sen laella kasvot kaakkoon pdin, naki
kortteleiden yli Jyvésjérvelle, sen takana olevaan Kuokkalaan ja pidemmaéllekin. Harjun
pohjoista paatya reunusti Harjukatu, joka muuttui koulurakennuksen kohdalla Sepankaduksi.
(Ja&skelainen 2010a, 19.)

Otsakkeen pyrkiessa yleensd lausumaan jotakin keskeistd teoksen suhteen koelukijan odotuksiin
kuuluu myos kasitys siitd, ettd otsakkeeseen nostettu ympdristd olisi nimenomaan romaanin
tapahtumapaikka — eikd esimerkiksi satunnaisesti nimetty ymparisto, johon kirjan sisélto ei sitoudu
mitenkdan. Tamé& oletus toteutuu Harjukaupungin salakdytavat -kirjassa romaanin tapahtumien
sijoittuessa Jyvaskylaan niin nykyisyydessa kuin menneessakin. Kirjan nykyhetki sijoittuu keski-
ikaisen kustannustoimittaja Olli Suomiseen perhe- ja tyoelamaan Jyvaskyldssd, kun taas Ollin
lapsuuteen sijoittuvien takaumien tapahtumaympéristo on p&aasiassa Tourulassa, erdéssa Jyvaskylan
kaupunginosista.

”Harjukaupungin” merkitys ei séily salaisuutena myoskad&dn muiden otsaketta tukevien peritekstien

valossa, vaan jo takakansiteksti vahvistaa Jyvaskylan lasndolon romaanin sisalla:

[~ -] Sitten kuvaan ilmestyy lapsuudenihastus Kerttu Kara, joka on Kkirjoittanut
maailmanmenestyskirjan, Elokuvallisen elaméanoppaan. Kaikkien yllatykseksi Kara haluaa
kirjoittaa seuraavaksi oppaan Jyvaskylastd — ja erityisesti sen salakaytavista. [- —] ¥
(Jaaskeldinen 2010a.)

Pelkka takakansiteksti siis tarjoaisi jo ensimmaisen ratkaisun otsakkeen merkitykseen: kyse on
Jyvéskyléstd ja sen salakdytavistd. Talla perusteella voisi jo alustavasti johdatella, ettd ainakin ndmé
kaksi peritekstid puhuvat samasta sisallosta viitatessaan jo silmamaéaraisesti yhtenevaan teemaan.
Siitd puolestaan seuraa oletus, ettd mikéli takakansiteksti on tarkoituksensa mukainen esittelyteksti

(Genette 1997b, 107-108), jossa keskeinen sisaltd kay ilmi, myos otsake tayttaa toisen funktionsa

30 Talla kertaa kaytossa vain osa takakansitekstin takakansitekstin faktuaalisesta ensimmaisesta kappaleesta (Genette
1997h, 107).
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teoksen ja sen sisallén ilmentdjana otsakkeen pintatason merkitysten ollessa luettavissa télla tavalla

jo takakansitekstisté.

Kustannustoimittaja Eskola viittaa naiden peritekstien luonne-eroihin vastatessaan kysymykseen

siitd, oliko romaanin tapahtumapaikan salaaminen tavoiteltavaa:

Ei sitd [Jyvaskylad] tartte pitaa [salaisuutena] ja sitten miks? Se nimi on kuitenkin niin tarkee
juttu, etttd se pitdd aina miettii... ettd mikd se on se kirjan pédasiallinen teema, mut sitten
takakansitekstissa [pitdd miettid], ettd mitd kannattaa kertoo, ottaa mukaan... ettd minka niinku

se... mikd vetds lukijoita mukaan. (Liite 3, 31.)

Kuten Eskolan vastauksesta kdy ilmi, Jyvaskylan lasndolon piilottelu ei sindllaan ollut oleellista, miké
viittaisi vahvemmin siihen, ettd otsakkeen muoto Harjukaupungin salakaytavat perustuu erityisesti

tekijoiden pyrkimykseen otsakkeen houkuttelu-funktion tayttamisesté.

Toinen Kkeskeisista lukijaodotuksistani Harjukaupungin salakaytéavat -romaanin kohdalla liittyi
romaanin genreen. Otsakkeen osa “salakdytdvat” nimittdin herétti mielessini yhteyksid lasten ja
nuorten mysteerikirjallisuuteen ja Kkirjasin assosiaatiolistaani merkinnan siitd, kuinka teoksen nimi
muistuttaa minua nuorena ahkerasti lukemistani Viisikko ja Neiti Etsiva -Kirjoista. Tallaisten nuorten
sarjakirjojen nimedamisessa on ainakin oman lukijakokemukseni mukaan tavanomaista esittaa kaksi
elementtid: hahmon tai hahmojoukon nimi ja sit4 seuraava ilmaus mystisesta esineesté tai paikasta.
”Harjukaupungin salakdytdvit” voisi hyvinkin olla lasten tai nuorten salapoliisisisarjaan kuuluvan

teoksen otsakkeen loppuosa.

Liséksi sana “’sala” assosioituu my0s helposti jannityskertomuksiin ja kepeisiin mysteereihin, ja
salakaytavét ovatkin tunnettu elementti nimenomaan lasten ja nuorten j&nnityskirjallisuudessa.
Kustannustoimittaja Eskola viittaa tdhan Harjukaupungin salakaytavat -otsakkeen lajityypien rajoja

koettelevaan nimeamiseen toteamalla:

Jamun mielestd taa [Harjukaupungin salakaytavat -nimi] on niinku tahallisesti Kiilattu jonnekin
sellasten genre-rajojen valiin. Eli jos niitd, jos nyt ajattelee siind... Niin se runollisuus ehka
houkuttelis jotain téllasia aikuisempia lukijoita ja sitten salakdytavét taas... Kaikkihan rakastaa

salakdytdvid, eiko? (Liite 3, 31.)
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Otsakkeen aikaansaama lukijan assosiaatio nimen Harjukaupungin salakaytavat ja Enid Blytonin
Viisikko-kirjojen valilla on mielenkiintoinen sattumus, silla Viisikko-kirjojen henki on vahvasti lasna
Jaaskelaisen romaanissa. Teoksessa Olli muisteleekin hénen ja hédnen neljan ystavansd muodostamaa
joukkiota esimerkiksi seuraavasti viitaten ryhmaan itsekin Blytonin seikkailukirjojen hengessa
Tourulan Viisikkona: ”Tourulan Viisikon aika oli nyt pdittynyt ja jotain muuta oli alkamassa.

Viisikon jannittavat kesat olivat kuitenkin olleet hyvia aikoja (J&4askeldinen 2010a, 76).”

Tourulan Viisikko muodostuu Ollista, Blomroosin kolmesta sisaruksesta ja ndiden serkusta Karrista.
Suora viite Enid Blytonin kirjasarjan hahmoihin saadaankin myds Blomroosin sisarusten nimien
suhteen ja Blytonin Anne, Leo ja Dick®! ovat pienen muutoksen ldpikdyneind Anne, Leo ja Riku
Jaéskeldisen teoksessa. Tatd yhteyttd myos korostetaan tietoisesti Harjukaupungin salakaytavat -
romaanissa Jaaskeldisen kirjan hahmojen tuntiessa Blytonin tuotantoa ja tehdessa tekstin sisdisia

intertekstuaalisia viittauksia oman maailmansa ja alkuperéisten Viisikko-kirjojen vélill&:

Kéytyadn lapi listan, joka oli aakkostettu etunimen alkukirjaimen mukaan, hén Iysikin kolme
nimeé& menneisyydesté:
Anne Blomroos
Leo Blomroos
Riku Blomroos.

Hanta hieman oksetti. Siina he olivat: Blomroosin sisarukset. Isd tuntematon, aiti
pankkivirkailija, joka ylpeili Enid Blytonin teoksen signeeratulla ensipainoksella vuodelta
1942. Lasten nimet olivat kunnianosoitus suurelle Kirjailijalle, jonka tuotantoon tutustuminen

oli langennut heille pyhdna velvollisuutena. (Jaaskeldinen 2010a, 84.)

Eraalla tavalla otsakkeen ainakin koelukijalle tarjoama yhteys nuorten mysteeriromaaneihin palvelee
siten, ettd se valmistaa lukijaa kautta teoksen jatkuvaan linjaan, jossa nama viitteet Blytonin
kirjasarjaan korostuvat. Otsakkeen merkitys voisi siis tdssa tapauksessa kuvautua siten, etta
antaessaan kirjan oman genren suhteen mahdollisesti virheellisidkin lajiviitteita — ehdottamalla
kenties sopivaksi kohdeyleisoksi tarkoitettua nuorempaa lukijakuntaa — se valmistelee lukijaa
vastaanottamaan jatkuvan leikittelyn kerronnan kulkiessa kahdella aikatasolla Ollin aikuisuuden ja
lapsuuden valilla. Taten voisi ajatella, ettd vaikka otsikko on harhaanjohtava tarjotessaan “’vaaran”

vihjeen genrestd, se on siséllon suhteen koherentti ja siten temaattisesti oikeille jaljille johdatteleva.

31 Huom. Kaikki nimet perustuvat Blytonin kirjojen suomenkielisissa kaannoksissd kaytettyihin nimiin.
Alkuperéisteoksissa esimerkiksi Leo = Julian ja Pauli/Paula = George/Georgina.
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Toisin kuin Lumikko ja yhdeksan muuta -romaanin otsikko, Harjukaupungin salakaytavét -otsake ei
ole itsessadn intertekstuaalinen viite — se voi korkeintaan olla joidenkin lukijoiden tulkinnoissa
intertekstuaalinen vihje. Otsikkoa ei ole muotoiltu suoraan esimerkiksi jonkin Blytonin teoksen
nimestd, eiké sita ole siis mahdollista yhdistaa suoraan tiettyyn Viisikko-teokseen. Romaanin sisallon
selked kytkeytyminen Viisikko-kirjojen maailmaan on kuitenkin otettava huomioon, silld ndméa
tekstien véliset suhteet ja niiden yhteys otsikkoon toimivat my6s toiseen suuntaan. Siind missa
Lumikko ja yhdeksan muuta -romaanin otsikko korostaa sisallén ja Lumikki ja seitsemén kaapiota -
sadun yhteytta ja saa lukijan automaattisesti hakemaan vertailukohtia ndiden kertomusten valille,
Harjukaupungin salakaytavat -romaanin siséltd alkaa vahvistaa otsakketta yhteydesséd Blytonin
Viisikko-kirjoihin ja siten vérittd4 noita otsakkeen ”salakaytavia” lasten seikkailuihin sijoittuvana
ymparistond. Kyseesséa on siis Keskisen (1993, 153) luonnehtima ilmi6 siitd, kuinka peritekstin ja
tekstin lukusuunnan maarittdminen voi olla mahdotonta kummankin tarjotessa siséltoa toiselleen.
Siséllon vastaanottaminen ohjaa siis lukijan huomiota otsikkoon ja entisestdén korostaa salakéytévien
merkitysta otsikon keskeisimpana osana.

Toisaalta Viisikko-viittaukset Harjukaupungin salakaytavat -romaanin sisélla etualaistuvat otsakkeen
ohjaamina lukijan mielessé ja siten niistd tulee sekd luentaa ettd tulkintaa rytmittavia seikkoja.
Luonnollisestikin otsakkeen merkityksellisyys suhteessa nuorten mysteeriromaaneihin maarittyy
lukijan henkilokohtaisen lukuhistorian kautta. Né&in ollen Harjukaupungin salakaytavat -otsikon
tarjoama viite esimerkiksi Blytonin seikkailukirjoihin on todennakoisesti olematon sellaiselle
lukijalle, jolla ei ole kokemusta nuorten kirjasarjojen niemamiskonventioista. Toisaalta viite voi olla
tavoittamattomissa myos sellaiselle lukijalle, joka tuntee kyseisié kirjoja tai lajityypin nimémistapoja,
silla lukijatulkinnathan ovat aina yksilollisia, kuten muistamme Genetteen (1997b, 76) vedoten. Jos
kuitenkin oletetaan, ettd otsikko Harjukaupungin salakaytavat ohjaa tai pyrkii ohjaamaan lukijan
huomiota entista tiiviimmin teoksen sisélla oleviin Viisikko-viittauksiin, sen voi ajatella johdattelevan
lukijaa aavistelemaan vastauksia jo romaanin varhaisista vaiheista nouseviin kysymyksiin: mité
tapahtui Kertun, Ollin paarynamekkoisen tyton, ja Blomroosien valilla? Mitd hyvitettavaa
Blomrooseilla on Kertulle? Miksi Ollin ja Kertun tiet erkanivat? Entd mit4 tapahtui viimeiseksi

jaaneena Viisikko-keséna?

Romaanin siséisten Viisikko-viittausten kautta lukija saattaa huomata, ettd Jaaskeldisen teoksessa
Tourulan Viisikon roolitus perustuu pitkélti samaan rakennelmaan, joka on esilla myds Blytonin

kirjoissa. Blytonin Kirjojen Leo, joka on samalla tavalla sisaruskolmikon vanhin kuin Jaaskeldisen
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kirjoissa, on alkuperdisen Viisikon johtaja, kun taas Pauli-serkku — jonka vastinpari Jéaskel&isen
romaanissa on Karri — on seikkailunhaluisin ja rohkein, mika peilautuu varsin selkeésti Jaaskelaisen

romaanin maailmaan:

Viisikon johtaja on Leo. Leolla on lihaksia dlya ja vaikutusvaltaa. Han nayttaa hyvalta ja osaa
toimia kaikenlaisissa tilanteissa ja aikuisetkin kohtelevat Leoa vertaisenaan.

Toisaalta Leo on sanonut, ettd viime kadessa heitd kaikkia johdattaa Karri —
hiljainen poika, jota Olli piti alussa hassuna ja véhan pelottavana. Kun Riku kerran alkoi moittia
Karria seldn takana hyypioksi, Leo tarttui veljeddn niskasta ja muistutti, ettd ilman Karria ei
olisi Tourulan Viisikkoa, olisi vain kolme ikdvystynyttd Blomroosia ja isovanhempiensa kanssa
kesdlomaa viettdvd Suomisen Olli Kivéaritehtaan talossa. (Jadskeldinen 2010a, 121.)

Karrin  yhdistdaminen Blytonin Kirjojen Pauliin voisi olla myds juonellista ennakointia
intertekstuaalisella tasolla, silld siind missa Blytonin Kirjoissa muiden lasten serkku Pauli on tytto,
joka kéyttaytyy kuin poika ja haluaa tulla kohdelluksi poikalapsena, Jaaskeldisen romaani paljastaa
lopulta Ollin lapsuudenystdva Karrin ja nuoruuden rakastetun Kertun olevan yksi ja sama henkild.

Harjukaupungin salakéytavat -teoksessa kuvataan, kuinka Karri syntyi intersukupuolisena, mutta
Anna-didin tahdosta hédnet kasvatettiin poikana. Sittemmin myo6hdisessa teini-idssé Karri alkoi
kayttad nime&d Kerttu ja pukeutua tytdn tavoin rakastuttuaan Olliin, joka myo6s vastasi Kertun
tunteisiin. Vasta myéhemmin — jo aikuisuuden kynnykselld ja jouduttuaan jo erilleen rakastetustaan
— Kerttu korjautti sukupuolensa naiseksi. Erddssa romaanin lukuisista takaumista Anne paljastaa

Kertun salaisuuden lopullisesti niin varhaiseen teini-ikéan varttuneelle Ollille kuin lukijallekin:

— Téssa esimerkiksi on laakarin kirjoittama kuvaus syntyneesté lapsesta, Anne jatkaa papereita
selaillen. — Hyvin mielenkiintoinen. Ja tdssa on lisdd samanlaisia kuvauksia my6hemmilta
ladkarireissuilta. On urologia ja gynekologia ja turhautunut Kirurgiparka, joka ei péase
leikkelemaan lasta, koska lapsen jadrapainen diti kieltdytyy antamasta lupaa. Paljon paperia
taynnd sellaisia hienoja ladketieteellisid sanoja kuin genitaalit, kehityspoikkeama,

hormonitaso... (Jadskeldinen 2010a, 283.)

Blytonin kirjojen lasndolon tunnustaminen Ja&skel&isen romaanin maailmassa voisi titen valmistaa
lukijaa tulevaan paljastukseen Karrin ja Kertun samuudesta, mikali lukija pystyy kasittelem&én
teosten rinnakkaisia hahmoasetelmia. Osaltaan otsake voi tukea tatd yhteyttd kiinnittdmalla lukijan

huomiota entista tiiviimmin naihin sisallollisiin vastaavuuksiin, vaikka otsake ei itsenaisend
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elementtind vield tarjoilekaan vastausta Kirjan hahmojen menneisyyteen. On myds huomioitava, etta
otsikon merkitystd siséllon korostajana ei tule liioitella: Viisikko-viittaukset ovat olemassa
Jaéskeldisen romaanin sisélla, vaikka niiden ja otsakkeen vélille luotua yhteytté ei tunnustettaisikaan,

ja lukija voi tehdd samat johtopaattkset pelkkia hahmoasetelmia vertailemalla.

Toisaalta ei kuitenkaan ole viisasta sanoa, ettei otsakkeella ole mitddn merkitysté kirjan rakenteen ja
tulkinnan kokoajana. Jopa sille lukijalle, jolla ei ole mitdéan kasitysta Viisikko-kirjoista, otsikon tapa
heittad valokeila salakéytavien ylle korostaa Ollin takaumat salakdytavissa seikkailemisesta muuta
tekstia arvokkaammiksi eli kehystéé naita juonellisia elementteja Keskisen (1993, 155) kuvaamalla
tavalla. Koska juuri takaumien kautta romaanin keskeinen solmukohta paasee aukenemaan, voisi
ajatella, ettd otsake joka tapauksessa johdattaa lukijaa ratkaisuun toteuttaen ndin funktiota paitsi

sisallén kuvaajana my6s sen avaajana.

Tekstien vélinen suhde Harjukaupungin salakaytavét -teoksen ja Enid Blytonin Viisikko-kirjasarjan
valilla on Kkenties otsikon avulla aavistuksen helpommin tunnistettavissa. Harjukaupungin
salakaytavat -otsikon ja Kirjan sisallon yhteytta onkin mahdollista katsoa vastavuoroisena siten, etta
sisalt6 vahvistaa otsaketta tarjoamalla sille ravintoa ja otsake puolestaan rajaa sisaltod antaen lukijalle
vihjauksia siitd, mitkd osat ovat mahdollisesti toisia tdrkedmpid romaanin juonellisen ratkaisun
kannalta. T&st4 voisi paatella, ettd otsakkeella on voima vahvistaa teoksen siséllon kannalta keskeisté

materiaalia, mika kenties helpottaa lukijan reittivalintaa teoksen tulkintojen labyrintissa.

6.3 Ollin ja Kertun salakaytavét

Jo edellisen perusteella on helppo todeta, ettd otsake Harjukaupungin salakaytavat maéarittyy
ensinnékin temaattisesti suorana otsakkeena. Salaké&ytavathdn maaritetd&dn myos todellisena fyysisena
ymparistona Ollin kautta fokalisoiduissa takaumissa, joissa Tourulan Viisikko koluaa metsié ja joen
tormia etsien lapsille tyypillisesti jannittavid leikkiymparistoja. Leikkipaikat nayttaytyvat
mielikuvituksellisina ja taianomaisina muun muassa siten, etta lasten taytyy kesken&én neuvotella

seikkailujensa tapahtumista, kuten romaanissa kuvataan:

He huomasivat nopeasti, ettd salakdytdvat vaikuttavat ajatteluun ja erityisesti
muistiin. Sisalla asiat vaaristyvat ja tuntuvat toisenlaisilta kuin maan paalla. Aikakin kulkee
omalla tavallaan: valilla se hidastuu, valilla kiihtyy ja joskus pysahtyy kokonaan. Jalkeenpéin

he muistavat eri asioita tai samoja asioita mutta eri tavalla. Joitakin asioita he eivat muista
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lainkaan. [ —] Jélkiselvittely on ty6lastd, mutta kiehtovaa. Taydelliseen yksimielisyyteen ei ole
paésty kertaakaan. [ —] Salakdytdvadn tunkeutuminen tuntuu aina samalta. Hukkumiselta.
Nukahtamiselta. Luopumiselta. On kuin vaihtaisi maailman ja arkisen elaman kiehtoviin uniin.
(J&&skeléinen 2010a, 171-173.)

Romaani antaa kuitenkin vihjeen siit4, ettd salakdytavat eivat kenties olekaan loppujen lopuksi niin
jannittavia tai mystisia kuin miltd ne lapsista ensihetkind vaikuttavat. Yhden vaarallisen
salakdytavaseikkailun jélkeen lapsijoukko kéykin vilkaisemassa salakéytdvansa suuaukkoa, joka ei

olekaan aivan niin vaikuttava kuin heidan muistikuvissaan:

Toivuttuaan riittavasti Olli, Karri ja Blomroosit palasivat tutkimaan uloskéyntia. Se, mita he
olivat pitaneet luolana, olikin maakellari, jossa oli Kiviset seinat. Oudossa paikassahan se taalla

metsikossé oli. (Jaaskeldinen 2010a, 169.)

Taten otsikon “salakdytdvat” méarittyvat ensinnékin myohaislapsuuden leikkipaikoiksi enemman
lasten mielikuvituksen muodostamiksi kuin todellisiksi fyysisiksi ymparistoiksi. Niiden kuvataan
olevan erityisen tarkeita juuri Karrille, jolla on erityinen taito niiden l6ytdmisessa. Taman voisi
ajatella kuvastavan sitd, ettd Karrilla on joukkion rikkain mielikuvitus, mika tuntuu hyvinkin
luontevalta seikalta — tuleehan Karrista myohemmin menestyskirjailija Kerttu Kara, joka on
kirjoittanut teoksen nimeltd Maaginen kaupunkiopas.

Salakaytavien yhteys taakse jatettyyn lapsuuteen ja menneisyyteen korostuukin Ollin ajattelussa.

Niiden fantasiamainen luonne kéy ilmi myos aikuisen Ollin ja Kertun vélisessa keskustelussa:

— Oletko sind unohtanut Tourulan?
— En tietenkaéan, Olli sanoi.
Merenvihreisiin silmiin syttyi valo. Olli oivalsi nyt, ettd sama vari hehkui
porréhiuksisen sateenvarjokauppiaan silmissa.
— Muistanhan mind Tourulan Viisikon salakéytavaleikit, Olli sanoi. — Mutta ei sotketa niita

Maagiseen kaupunkioppaaseen. Se on parempi ilman satuja. ( Jadskelainen 2010a, 146.)

Olli tuntuu tassa kohtaa tekevan selvaa eroa lapsuuden ja aikuisuuden valille. Han korostaa Kertulle
salakdytavien olevan jotakin epatodellista huolimatta ympéaréivan kaupungin tarjoamista viitteista,
ettd sama taianomaisuus on yha olemassa esimerkiksi Ollin sateenvarjojen katoillessa jatkuvasti

kaupungin mustiin aukkoihin ja M-hiukkasten leijaillessa Jyvéaskylan elokuvallisissa maisemissa.
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Kenties Ollin yritys kieltdd ympérilladn toisinaan yhd nakyva maagisuus voitaisiin tulkita tapana,
jolla aikuismieli yrittdd sulkea pois lapsuuden moninaisia mielikuvituksellisia tapoja katsoa
maailmaa. N&méa mielikuvituksen vadrittdmat katsantotavathan ovat vield ilmeisid lapsille ja ne
katoavat yleensd suunnilleen murrosidn aikoihin — niihin samoihin aikoihin, kun salakaytavat

katoavat Tourulan Viisikon elamasta.

Toisaalta Harjukaupungin salakaytavat -otsake ei tunnu olevan temaattisen otsakkeen lajiltaan
pelkédstddn suora otsake, vaan, kuten aiemmissakin kohdeteoksissa, siihen tuntuu liittyvan
symbolinen taso. Tosin huomionarvoista on jalleen, ettd tallaisten otsakkeen ja sisallon vélisten
suhteiden l0ytdminen on Genetten esittdmalla tavalla riippuvainen lukijan kyvyistd vetéa
hermeneuttisia johtopadtoksia (1997b, 76—77) ja siten l6ydetty yhteys on aina Kritisoitavissa ja
tulkinnanvarainen. Joka tapauksessa itse koelukijana ymmarrén “’salakdytavat” myos erdénlaisina
muutoksen ja kasvun tiloina, paikkoina, jossa esimerkiksi Karri péédsee toteuttamaan itsedan ja
syntymaén uudelleen siihen sukupuoleen, jota kokee todella edustavansa. Kerttu kuvaileekin tata
muutosta Ollille kertomalla:

Mina synnyin salakaytavassa sinun silmiesi edessa, synnyin M-hiukkasten keskella rakkaudesta
sinuun. [- -] Sitten alkoi Tourulan Viisikon aika. Salaa kaikilta, pikku hiljaa, mina aloin
kehittya Karri Kultasena tuntemasi pojan ajatuksissa samalla, kun han eli Tourulan Viisikon
mukana seikkailusta toiseen salakaytavia koluten. Sain alkuni Karrin salaisesta ja
epatoivoisesta kiintymyksestéd poikaan, jonka hdn ymmarsi olevan itselleen tavoittamaton. Se
olit tietysti sind, Olli. (Jaaskeldinen 2010a, 288.)

Kerttukin kasittelee tekstindytteessd salakaytadvid muutoksen paikkana, mikd onkin osuvaa, kun
huomioidaan, ettd ne ovat kuuluneet kirjan hahmojen myéhaislapsuuden elaménvaiheeseen — aikaan,
jossa lahestytdan murrosikaa ja sen mukanaan tuomia muutoksia. Salakaytéavissa lasten kerrotaankin
kadottavan itsensd, mika saattaa kuvata sitd, kuinka tuossa elaménvaiheessa ihmisen taytyy ikaan
kuin luoda itsensda uudestaan hylk&&malla lapsi ja tavoittelemalla jotakin aikuisen hahmoa
muistuttavaa olentoa. Ollin kokemus erdastda salakédytavavierailusta kuvataankin tita ajatusta

tukevalla tavalla:

[~ —] h&n huomaa pyséhtyneensé salakéytdvan mutkaan kaluamaan muistoaan kuin koira luuta
ja alkaneensa siind sivussa itse unohtua.

Hén saa viime hetkelld otteen minuutensa reunasta, l&htee taas liikkeelle ja
ryomii pitkdan tovin paa tyhjyyttd humisten.
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Lopulta han 16ytaa nimensd, joka repsottaa jossain hénen perdssdan enemman
kuin puoliksi irrallaan. Kiinnitettyd4n olliuden itseensa ja jatkettuaan ryomimistd han alkaa
koota itsedén salakdytavadn sirottuneista muistoista ja saa eldaménsa takaisin pala kerrallaan.
(Ja&skelainen 2010a, 340.)

Lukija ei kuitenkaan ole toimijoista ainoa, joka huomioi otsakkeen monilajista temaattisuutta, vaan
kirjailija Jaaskeldinen tuntuu olevan koelukijan kanssa samalla linjalla. Haastattelussa hdn nimeéa

otsakkeen ilmaukselle ”salakéaytavat” kaksi tulkinnallista tasoa toteamalla:

Salakaytéavat liittyvat juoneen mutta ovat myds metaforinen elementti, eli tarkoitus on heréttaa
mielikuva kiinnostavasta tarinasta, jolla on samalla vertauskuvallisempi puoli eli kyseessé ei
ole pelkka trilleri. [- —] Kyseessa on viittaus ihmismielen hamariin osiin ja niihin
tunkeutumiseen. Toisaalta romaanissa juonen tasolla paadytaan toisinaan salakaytaviin, jotka

eivat kuitenkaan ole tdysin realistisia vaan sukelluksia unenomaisuuden puolelle. (Liite 1, 4.)

Jaadskeldisen esittamalla tavalla fyysiset salakaytdvat muuttuvatkin teoksen tulkinnan kautta
kosketuksiksi erityisesti Ollin mieleen, mita Eskola puolestaan vahvistaa korostamalla, etté teoksen

ydin on “nimenomaan se Ollin padnsisanen juttu (Liite 3, 29)”.

Ottamatta kantaa siihen, mika lukuisista symbolisista tulkintamahdollisuuksista olisi otsakkeen
’salakaytavien” suhteen osuvin, niiden merkitys romaanin sisallén kannalta on kiistamétta
merkittdvd. Voidaankin sanoa, ettd “’salakaytévat” ovat yhté aikaa fyysisid paikkoja — ja otsake on
niihin viitatessaan merkitykseltddn temaattisesti suora — sekd kirjailijan sanoin “metaforisia
elementteja (Liite 1, 4)”, jolloin otsikko médrittyy puolestaan symboliseksi suhteessa sisaltoon
(Lyytikdinen 1991, 149). Tama korostaa Genetten (1997b, 84) ajatusta siit4, ettd otsake voi ilmentéa
teosta muullakin kuin yhdelld temaattisella ilmentdmistavalla, ja ettd nakemys néista

ilmentamistavoista perustuu pitkalti lukijaan ja tamén tulkintakykyyn.

Tasta voisikin ehka vetdd johtopaatoksen, ettd tulkinnallisesti kaksitasoisella otsakkeella on etunsa
sen palvellessa monenlaisia lukijoita: niit4, jotka kaipaavat yksinkertaisen suoran teoksen nimen
sisallon ympdrille, ja toisaalta niitd, jotka pyrkivat syvéluotaavaan analyysiin teoksen sisallon
suhteen. Eskola viittaa haastattelussa ohimennen néihin erilaisiin lukijaryhmiin ja myontaa, etté
otsakkeen tulee palvella erilaisia lukijoita tuoden esille riskeja vain yhteen kirjan siséllolliseen
kohtaan liittyvissa nimissa:
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Ja sitten on aina se riski, ettd ihmiset lukee... tekis mieli sanoo huolimattomasti, mutta eihdn
niinku, mutta ihmiset lukee eri tavalla ja niinhdn sen pitdd ollakin, mutta on erilaista
lukemista... Ja eihdn se [kirjan olemus] milldédn tavalla [avaudu], jos se on vaan yhen sanan

varassa se nimen vihje, koska sitten ne on silleen ”héh, tyhmé nimi”. (Liite 3, 33.)

Otsakkeen sisdllyttimien “salakdytavien” merkitys Jadskeldisen romaanissa on olennainen myds
romaanin tapahtumien avaajana, silla niiden kautta saamme ensimmaisia vihjeitd Kertun ja Karrin
yhteydestd, mika korostaa otsakkeelle jo aiemmin ehdottamaani roolia teoksen sisdisen arvoituksen
ratkaisijana. Romaanissa k&y nimittain jo varhain ilmi, ettd niin Kerttu kuin Karrikin tuntevat

salakédytavat ja Karri johdattaa Tourulan Viisikon ensi kertaa niiden sydvereihin:

Toisena Viisikko-keséné Karri johdatti heidat ensimmaéisen kerran salakaytaviin.

Sisdénkaynti 16ytyi Tauluméen harjulta. OIlli oli ottanut Timin mukaan
Jyvéskyladn ja ilman sitd he luultavasti olisivat jattaneet ahtaan onkalon rauhaan. Musta aukko
ei houkutellut muita kuin Karria, joka tuijotti sitd lumoutuneena. (J4&skeldinen 2010a, 77.)

Toisaalta saamme tietdd, ettd myos Kerttu tuntee ne ja otteissa tdmén Kirjoittamasta Jyvaskylan

kaupunkioppaasta viitataankin salakaytéaviin seuraavasti:

Mainittakoon, ettd putken laheisyydessa sijaitsee sisédn kaynti yhteen
Jyvaskylan lukuisista salakayttavista. (Tarkempi selvitys liitteessd 3.) Niihin menemista
kannattaa valttdd mm. sortuma ja eksymisvaaran sekd vaarallisen korkeaksi kohoavan M-
hiukkassateilyn vuoksi. KERTTU KARA: MAAGINEN KAUPUNKIOPAS. OSA 1.
JYVASKYLA. (Jaaskeldinen 2010a, 98.)

Koska Harjukaupungin salakaytévét -romaanin sisdllollinen avain “salakdytdvat” on kehystetty
otsakkeen avulla, jokainen maininta salakaytdvistd etualaistuu lukijalle leipatekstisséd (Keskinen
1993, 153 & 155). Tekijat taas korostavat valinnan olleen tietoinen ja Eskola kuvaa haastattelussa
sekd Jadskeldisen, ettd kustantamon todenneen salakéytdvien olevan “kirjan teema ja sen takia se

[Ja&skeldinen] oli ite laittanu ne otsikkoon ja sen takia ne sinne kuuluki (Liite 3, 30).”

Sijoittamalla teoksen keskeisen myo6s lukijan tunnistaman teeman teoksen kannelle tekijat ovat
onnistuneesti l&hettdneet lukijan tavoitettavissa olevan viestin (Genette 1997b, 73). Haluaisin

johdatella tasta niin Genetten kuin Keskisen ajatuksia hyddyntéen, ettd tuo viesti eli otsake tuntuu
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tdmankin kohdeteoksen tapauksessa avaavan Kirjan sisallon ja ratkaisevan sen sisaisen arvoituksen,
mutta toisaalta selkiytyvén itse sisallon kautta. Tdma puolestaan korostaa Keskisen (1993, 153)

esittdman peritekstin ja leipatekstin vastavuoroista yhteytta.

Otsakkeeseenkin nostettujen “’salakaytévien” merkitysten vahvistamiseksi myos Kirjan ulkoasu eli
toiset peritekstit tuntuvat esittelevan taté etualaistettua ilmausta. Kansikuvan (ks. Liite 4, 2) tarjoaman
rinnakkaisperitekstin avulla otsakkeen ’salakaytévat” tuntuvat muotoutuvan entistakin selkedmmin,
silld kansikuvassa nékyvén sateenvarjoa kantavan miesfiguurin 1api kuultaa jonkinlaisen juurakon
keskella lymyileva pikkupoika. Lukijan odotuksissa, jotka on tehty otsakkeen ja kansikuvan
yhtdaikaisen havainnoinnin perusteella, olen epaillyt, ettd kyseessé voisi olla symbolinen kuvaus
henkilon sisédisesta lapsesta. Eraéllé tavalla tima on hyvin mielenkiintoinen ajatus suhteessa romaanin
sisallossa esiintyviin salakaytaviin, jotka ovat Ollin maaginen lapsuudenmaailma, johon aikuinen Olli

— se, johon ollius” liittyy — kieltdd kuuluvansa.

On luonnollista, ettd kansikuvassa kuvataan teoksen paahenkil6d, mink& vuoksi on helppo olettaa,
ettd kansikuvan keskeisin hahmo on maaritettavissa Olliksi. Tamén vahvikkeena kansikuva tarjoaa
kuitenkin viela toista vihjettd hahmosta, silla Jadskeldisen romaanissa Ollin erds tunnusmerkki on
sateenvarjo: hén ostaa, kadottaa tai etsii sateenvarjoja lukemattomia kertoja teoksen aikana. Nain
voidaan ajatella, ettd kansikuvakin vahvistaa salakéytdvan olevan nimeomaan Ollin sisdinen tila,

jossa hanen lapsi- ja aikuisminansé kohtaavat.

Myos kustannustoimittaja Eskola korostaa haastattelussaan otsakkeen ja kansikuvan dialogista

suhdetta ja h&n kertookin siit4 seuraavasti:

[~ =] minusta tdssa on Kirjan nimi ja sitten toi grafiikka toimii niinku vuoropuhelussa. Etté se
mitd ei mahu tohon nimeen... Tdilld [kannessa] on pddrynd, sateenvarjo, salakdytdvit ja
juuret... se on ehka sitten se salakéytévit ja sitten tddlld on néé lapset... Ja ndé erilliset hahmot,
ettd keitd ndd on nad... lapsuuden ndd ihmiset. [— —] Ja sitten on naé askeleet, jotka tahan on
tehty, ettd tavallaan jonkun matka jonnekin. Minusta se on niinku silleen graafikolta loistava
ty0, ettd noi asiat, mitkd ei nimeen mahu, ettd ne on sitten siind kuvassa ikddn kuin... et ne

ilment&a eri asioita, mutta samaa sisaltoo. (Liite 3, 30-31.)

Kustannustoimittajan kuvauksen mukaisesti teoksen kansikuvan etualalla vaalean harmaan kannen

alareunasta lahtevat tummat askelten jaljet, jotka johtavat tuon juurakkoa l&apikuultavan miehahmon
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luokse. Miesfiguuri seisoo selkd lukijaa kohden ja l&hestyy horisontissa tummemmalla harmaan
savylla nakyvid hahmoja. Kolme riehakkaammin esiintyvdd hahmoa asettuu miesfiguurin
vasemmalle puolelle, kun taas oikealla puolella oleva hahmo on yksin suunnaten kauemmas kolmesta
yhdessa olevasta. Harjukaupungin salakdytavat -romaanin sisallon kautta sateenvarjoa kantavan
miesfiguurin maarittyessd lahes varmasti Olliksi kolme yhdesséa olevaa hahmoa olisi nahtavé
Blomroosin sisarusparvena. Muista lapsista erkaneva hahmo olisikin varmasti tulkittavissa Karriksi,
joka kannessakin eroaa ystdvéparvestaan tehtyddn péaatoksen todellisesta minuudestaan. Olli
puolestaan kdy romaanissa lapi menneisyyttadn takaumien kautta, minkd vuoksi kansikuvan

hahmokin lahestyy menneisyyden kuvastumia eli tummanharmaita lapsuudenystavié.

Liséksi teoksen kannella ja selkdmykselld on ndhtévisséd kahdesti toistuva myo6skin osittain
lapikuultava péaarynan kuva, joka asettuu kannella hieman Ollin muodostaman figuurin péalle.
Padrynat yhdistetddn romaanissa jatkuvasti Kerttuun ja Olli nimittaakin tatd paarynamekkoiseksi
tytokseen johtuen Kertun tavasta pukeutua padrynanvariseen mekkoon heidan teiniromanssinsa
aikoihin. P&&ryn& on romaanin sisalla sateenvarjon ohella toinen toistuva motiivi, joka kuitenkin jaa

teoksen otsakkeen ulkopuolelle huolimatta keskeisyydestaén teoksen sisallon kannalta.

Jaédessadn teoksen nimen ulkopuolelle padrynat tai sateenvarjot eivét korostu romaanin sisallon
luennassa samalla tavalla kuin esimerkiksi otsakkeen osoittamat salakdytdvat” ja "harju”. Teoksen
visuaalinen ilme kuitenkin korjaa tata puutetta hienoisesti tarjoamalla nimesta puuttuvat elementit
lukijan nahtaville kuvien muodossa. Paratexts-teoksessa Genette (1997b, 25) sivuuttaa kustantajan
peritekstin varsin nopealla maininnalla ja korostaa hieman kyynisestikin kansien tehtdvaa l&hinna
huomionherattdmisessd, miké ei tunnu aivan oikeutetulta timén kohdeteoksen tarkastelussa. Eskolan
huomio siitd, kuinka otsake ja kansikuva ilmentévat sisallén eri osia, nostaa mielestani esiin
mahdollisuuden, ettd kansikuvalla on kyky tdydentada mahdollisia puutteita otsikossa. Kansikuva voi
esimerkiksi nostaa esiin sellaisia juonen kannalta oleellisia asioita, joiden merkitystd on mahdotonta

avata etukannen rajallisessa sanallisessa ilmaisussa.

Harjukaupungin salakaytavat -teoksen kannen voisi téll4 perusteella paatelld olevan vdhemmassa
méaérin  pelkkd otsikon kuvastin ja  heijastuma. Se tuntuukin olevan hieman
yhteistydpainotteisemmassa asemassa otsakkeeseen nédhden poiketen jonkin verran kahden aiemman
kohdeteoksen kansikuvien rooleista. Tarke&da on kuitenkin huomata, ettd kummankin peritekstin,
kansikuvan ja otsikon, tehtdva on ilmeisen houkutteluyrityksen liséksi kuvata teoksen siséltog,

vaikkakin omasta ndakokulmastaan. Pelkan kansikuvan perusteella pystyisi varmaankin rakentamaan
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teoksen siséllosta vahintdankin yhta hyvia tulkintoja kuin mité tdman tutkielman toimijat ovat tehneet
otsikon kautta. Talla tavalla kansikuva on siis yhta aikaa itsendinen periteksti, joka voisi omana
erillisen& objektinaankin tarjota tulkintasuuntia teoksen siséll6lle, mutta samalla tavallaan alisteinen
otsakkeelle. Otsikko tuntuu kuitenkin olevan kaikkien toimijoiden arvotuksessa keskeisella sijalla
siten, ettd ’se mitd ei mahdu (Liite 3, 30)” teoksen nimeen eli ylimddrdinen materiaali sijoitetaan

kansikuvaan, kun taas keskeisimman teeman, helpoimman ratkaisureitin, tulee kulkea otsikon kautta.

Otsake Harjukaupungin salakaytavat osoittautui niin tekijoiden kuin lukijankin tulkintojen kautta
temaattisen otsakkeen lajiltaan yhté lailla suoraksi ja symboliseksi. Toisaalta se kertoo suorana
otsikkona Ollin ja hanen ystaviensd lapsuuden leikkialueista Jyvéskylassd, kun taas toisaalta
symbolisena otsakkeena niistd kasvun ja muutoksen tiloista, joiden kautta Olli ja Kerttu 16ytévat osan
aikuista minuuttaan. Riippumatta siitd, kumpaan tulkintaan lukija tukeutuu, otsake tuntuu tayttavan
ilmentamis-funktionsa. Osansa teoksen siséllon ilmentdmisessa nayttdisi kuitenkin olevan myds
kohdeteoksen kansikuvalla, joka on selvastikin oletettua yhteistydllisemmasséd asemassa tdmén
romaanin kohdalla. Kansikuva ei vélttamétt4 ole yksiselitteisen alisteinen otsakkeelle, vaan se voi
artikuloida myds joitakin otsakkeesta selvasti erillisia elementteja kirjan sisaltéd kuvastaen. Namé
elementit voivat tarjota toisille lukijoille myos vaihtoehtoisia tulkintareitteja teoksen sisaltoon, eika

otsaketta voi néin ollen pit44 ainoana oljenkortena teoksen maailmaan eksyneelle lukijalle.
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7 Sateessa sielu tunnetaan

Juditin takin hiha oli revennyt ja purtuun kateen sattui mutta vahingot hén tutkisi myohemmin.
Juuri nyt oli tdrkedmp&a hahmottaa, mitd hénen edessaan oikeastaan oli. Thminen? Sade ei
sallinut katsoa tarkasti. (Ja&skelainen, 2013, 126.)

Sielut kulkevat sateessa on Pasi llmari Jaaskel&isin viimeisin romaani, joka on julkaistu vuonna 2013.
Teoksen péaédhenkild Judit Huusko on juuri eronnut miehestaan sopuisissa merkeissa ja toivoo nyt
voivansa toteuttaa pitkaaikaiset unelmansa suuremmassa kaupungissa asumisesta ja matkustelusta.
Tilaisuus tdhan tarjoutuu, kun hé&nen pitk&aikainen ystdvansd Martta tarjoaa hénelle tyota
johtamassaan F-Remediumin Helsingin toimipisteessa kotisairaanhoitajana. Judit ottaa tydn vastaan
jamuuttaa lahelle ystdvaansé ja timan poikaa, omaa kummipoikaansa Mauria, alkaen tutustua uuteen
tyohonsd. Pian kay ilmi, ettd monikansallisen F-Remediumin eli Firman tarkoituksena ei ole
kuntouttaa vain asiakkaidensa ruumiita, vaan uskonnollisella pohjalla toimivan jarjeston hoitajien

tulee pitdd huolta myos asiakkaidensa sielujen kunnosta.

Samalla, kun Judit opettelee muuttunutta ammatinkuvaansa, han saa kuulla myos hirvedn uutisen:
kummipoika Mauri on kuolemansairas ja vakuuttunut siit4, ettd taivaassa ei ole mitddn jumalaa.
Martta pyytaé poikansa palvomaa Juditia vakuuttamaan lapsensa siité, etté télle on tarjolla sielu ja
pelastus. Tapaluterilainen Judit vastustelee ensin, mutta suostuu lopulta taatakseen rauhan
kuolemansairaalle lapselle. Juditin yrittdessd opettaa lapselle sielusta, jota han ei itsekdan halua

ajatella, omituiset sateessa kulkevat otukset alkavat kerddntyé ja seurata Juditia.

Pian Firman asiakaskuntaan liittyy kuitenkin sielunhoitoon panostavan yhtion pahin vihollinen,
suomalaisranskalainen ateisti Leo Moreau, jonka henkilokohtaiseksi hoitajaksi Judit péaatyy.
Vakuuttuneena siit4, etta juuri Moreau ja tdmén kirjoittama ateistinen kirja ovat myrkyttaneet Maurin
mielen, Martta maaréaa Juditin ottamaan selvaa Moreausta. Moreau ei ole kuitenkaan ainoa, josta Judit
saa selville totuuksia: Judit ymmartad pian F-remediumin tarjoavan hoitoa, jonka lopullisena
pddmadrdna on minuuden menetys ja sieluksi tulo. Martan ja Juditin vélit kiristyvat tdman
seurauksena ja. Firman kannustamana Martta yrittdd lopulta jopa tapattaa ystdvansd, minka
seurauksena Judit paattéa lahted Moreaun seurana Ranskaan. Myds Mauri l&htee kaksikon mukaan,
silla Martta arvelee kaikesta huolimatta, ettd pojan on parempi olla Juditin kanssa hé&nen

selvitellessaan asioita Firmassa.
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Sateella nayttaytyvat hirviot eivat kuitenkaan jatd matkustelevaa kolmikkoa rauhaan ja hiljalleen
alkaa vaikuttaa siltd, ettd Mauri on oikeassa: taivaassa ei ole Jumalaa — ei ainakaan mitdan sellaista
jumalaa, jonka he tuntevat — eivétka sielutkaan ole kaunista katsottavaa.

7.1 Sadekulkijat taivaan sulkuportilla

Kuten jo kolmen aiemman kohdeteokseni tarkastelussa on kéynyt ilmi, Pasi llmari Jaaskeldisen
tuotannon nimedminen tuntuu aina perustuneen tiiviiseen yhteisty6hon kirjailijan  ja
kustannustoimittajan valilla. Romaanin Sielut kulkevat sateessa nimedmisprosessi ei sindllaan eroa
tastd, vaan senkin kohdalla korostuu tekijoiden vélinen yhteistyd ja pyrkimys Kirjan kannalta

mahdollisimman edustavaan otsakkeeseen.

Kustannustoimittaja Eskolan mukaan kasikirjoitus on tullut Atenalle alkujaan nimella Sadesielut
(Liite 3, 31). Jaaskelaisen teoksen tyonimi ei kuitenkaan ole saanut kannatusta kustantamon sisélla ja

Eskola kertookin seuraavasti timan ehdotuksen vastaanotosta kustantamossa:

Ja sitten, ettd mi oon Kkirjottanu Pasille takasin sitten, ettd “[sai] vdhdn mutinaa aikaan

kokouksessa, koska tdd on aika runollisen makuinen, eikd se ehké vastaa ihan kirjan fiilistd”
(Liite 3, 31).

Teoksen ehdotetun Sadesielut-otsakkeen liian runollinen sédvy on siis koettu ongelmaksi
kustannusyhtidssd, mikd voi viitata pyrkimykseen yhtd lailla kirjan siséllon asianmukaisesta
esittdmisesta kuin oikean kohdeyleison houkuttelusta. Toisaalta lukijana koen myds lopullisen
otsakkeen Sielut kulkevat sateessa ilmentdvan runollisuutta, eikd ero néiden kahden otsakkeen valilla
tunnu tuolta kantilta merkittavalta. Myos kustannustoimittaja Eskola tunnustaa, ettei runollisuutta ole
loppujen lopuksi pyritty vélttdmaan viimeistellynkaan otsakkeen suhteen, vaan pitdé sita lukijaa
mahdollisesti houkuttelevana elementtind teoksen lopullisen otsakkeen Sielut kulkevat sateessa
kohdalla (Liite 3, 35).

Koska kaunokirjallisen teoksen otsake muodostuu hyvin rajallisesta tekstiméérasté — tavanomaisesti
muutamasta sanasta — on ymmarrettivas, ettd jokaisen lasnd olevan sanan tai ilmauksen merkitys
tulkinnan luojana korostuu, minka vuoksi tekijoiden on oltava d&&rimmaisen tarkkoja jo yksittéisen
sanan savyerojen suhteen. Liian lyyrinen otsake yhdistettynd proosa-sisaltotén voi aiheuttaa

oudoksuntaa lukijassa timan huomioidessa liikaa eroja teoksen otsakkeen lausumien lupausten ja
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tekstin muodon valilla. Tdma huomio korostaa otsakkeen merkitysta genren ilmentéjand, joka taasen
sitoutuu koko teoksen ilmentdmisen funktioon. Liian runollinen otsake ei siis vaaraan sisaltoon
liittyesséén tayté otsakkeen ilmentdmis-funktiota oikealla tavalla. Toisaalta runomaisuus otsakkeessa
Sielut kulkevat sateessa on eraéllé tavalla perusteltua ottaen huomioon Jaaskeldisen kirjoitustyylin
yksityiskohtaisen koristeellisuuden, jota Eskola luonnehtii barokkisuudeksi (Liite 3, 35). Lyyrinen
otsikko voisi siis kummuta kirjoitustyylisté kasin ja olla télta kannalta teoksen muotoa oikeellisesti

ilmentava.

Jaaskeldainen itse kommentoi otsakkeen Sielut kulkevat sateessa tarkoitusta kertomalla niista

odotuksista, joita toivoisi lukijoilla olevan sen suhteen:

Jalleen toiveena [otsikon suhteen on], ettd Kirja ndhdaan yhté aikaa jannittdvana kertomuksena
ja korkeakirjallisena taideteoksena, eli kaytanndssa kauhuelementteja sisaltdvana romaanina, ei

vain genreteoksena. (Liite 1, 5.)

Kirjailija tuo siis yhtd aikaa esiin tarpeensa otsakkeen avulla tietylla tavalla irrottautua
lajityyppiluokituksesta ja ilmentad sen kautta romaanin siséltod jannityskirjana. Pyrkimys teoksen
asemaan korkeakirjallisena taideteoksena taas puoltaa syita otsakkeen lyyrisiin yhteyksiin, mika
lienee osaltaan syy siihen, etta lopulliseksi teoksen nimeksi valikoitui vaihtoehtojen joukosta lukijan

korvaan myos runolliselta kuulostava Sielut kulkevat sateessa.

Keskinenkin (1993, 150) viittaa tdhan miellettyyn eroon kirjallisuudenlajien sisalla esittéen, ettd
vakavamielisen korkeakirjallisuuden otsakkeet ansaitsevat helpommin ”’syvan” symbolisen luennan,
kun taas kioskikirjojen otsakkeita pidetadn lahinné genren tai suoran sisallon indikoijina. Toisaalta
Keskisen esitys on hieman eridva Jaaskeldisen kuvailuun nahden: Jaéaskel&inen toivoo, ettd otsake
auttaa vakiinnuttamaan teoksen asemaa korkeakirjallisena taideteoksena, kun taas Keskisen mukaan
korkeakirjallinen asema johdattaa uskomaan teoksen nimeen liittyvéstad symbolisesta arvosta. Kenties
tamankaan tulkintasuhteen suunnan maarittdminen ei ole yksioikoinen, vaan loppujen lopuksi kaikKi
teosta madrittavat paratekstit — tdhan luettuna nyt niin genre kuin otsikot — vaikuttavat toisiinsa seka
sisaltéon, joka puolestaan muokkaa késityksia niista.

Sadesielujen hylkaamisen jalkeen Eskola kuvaa tarjonneensa Jaaskeldiselle uusia vaihtoehtoja
teoksen otsakkeeksi ja nime&é ainakin sellaiset vaihtoehdot kuin: Sielut pitdvat merestd, Kuohunta,
Ala usko mita tahansa, Judit ja sielut ja Joutuvat sielut (Liite 3, 31). Naista ehdotelmaotsakkeista
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Eskola kertoo tosin maininneensa jo Jaaskeldisellekin, ettd Kuohunta “ei tule meneméain lépi
Ateenassa”, mikd korostaa otsakkeen roolia koko kustannusyhtion omistamana objektina, eikd
yksistéan kirjailijan ja kustannustoimittajan valill4 sovittavana elementtind. Eskola kertoo myos itse
pitdneensa ehdotuksesta Judit ja sielut, mutta kertoo nimen saaneen kustannusyhtiossa kritiikkia

Judit-nimestd, joka ei toimi kirjan nimessa”. (Liite 3, 31.)

”Judit”-perustainen Kirjan nimi olisi otsikkona hyvin perinteinen esitellesséan teoksen padhenkilon
jo otsakkeen kautta. Se toteuttaisi myos selkedsti ilmentdmis-funktiota, mutta kustannusyhtion syy
hylatd ehdotelmaotsake siihen soveltumattoman henkildhahmon nimen takia tuntuukin liittyvan
otsakkeen houkuttelu-funktioon. Vaikka nimi olisi ilmentényt kirjan sisaltdd, Atenan henkildkunnan
arvio siitd, ettd “Judit”-henkilonnimi ei sovi otsikon osaksi, peilaa kustannusyhtion kasityksia
potentiaalisia lukijoita houkuttelevista otsikoista. Myos otsake Judit ja Martta olisi Eskolan mielesta
voinut olla teosta sisall6llisesti hyvin ilmentéva otsikko, mutta naisten nimien ollessa raamatullisia®?
otsikko olisi voinut aiheuttaa ongelmia suhteessa yleisoon, joka olisi saattanut karsastaa sité liian
uskonnollisten viitteiden takia (Liite 3, 34).

Eskola kertoo liséksi, ettd toinen lahestymislinja otsakkeen suhteen on liittynyt Jadskeldisen
kirjailijablogissaan esitteleméian “soundtrackiin” romaanille Sielut kulkevat sateessa (Jadskeldisen

blogi, 5/10/2013). Eskola kertoo Jaaskel&isen esittelemasta musiikista seuraavasti:

[~ -] Pasi [lImari Jaaskeldinen] laitto niinku blogiinsa ja osittain myds mulle niité linkkeja, etta
mitd se kuuntelee ja mitka [kappaleet] liittyy siihen [Kirjaan] ja ma seurasin sitd, ettd mita
tapahtu, ettd méakin olin virittynyt siihen, mita tapahtu. Meilla oli jotenkin sellanen yhteinen

fiilis, ettd mitdhan se mahtais olla. (Liite 3, 35.)

Erityisen tarkeédksi Jaaskeldisen esittelemistd inspiraation lahteistd koko romaanin kirjoittamisen
kannalta vaikuttaa olleen kappale The Windmills of Your Mind sekd sen suomenkielinen versio
Samanlainen onni®3, Kappale on I4snid myds romaanin Sielut kulkevat sateessa sisalld ja sen lyriikoita

lainataan teoksessa, vaikka kertoja ei nimeédkaan niitd suoraan kyseiseen kappaleeseen kuuluviksi:

32 Martta on Raamatussa henkiin heratetyn Lasaruksen sisar, jota Jeesus moittii turhasta hatailysta timéan vaatiessa
sisartaan Mariaa osallistumaan kotitdihin Jeesuksen opetuksien sijaan. Juditin kirja on puolestaan juutalaisten Tanakhista
ja kristittyjen Raamatun Vanhasta testamentista poisjatetty apokryfikirja, jossa juutalaisleski Judit pelastaa kansansa
vihollisjoukoilta katkaisemalla néiden johtajan kaulan. Sielut kulkevat sateessa Juditin ja kirkollisesta kaanonista pois
jdéneen Juditin yhteys on varsin mielenkiintoinen Ja&skel&isen Juditin jdddessa agnostikkona &&riuskovaisten ja ateistien
ehdottomien mielipiteiden ulkopuolelle.

33 The Windmills of Your Mind on alkujaan ranskalainen kappale, jonka englanninkieliset lyriikat ovat tehneet Alan ja
Marilyn Bergman. Kappale on tunnettu elokuvan The Thomas Crown Affair (1968) teemamusiikkina. Sittemmin
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Kun Mauri arveli, etta Judit oli jo toipunut kylliksi, han kévi k&ynnistamassa cd-soittimensa,
jossa Martan puheiden mukaan soitti yhtd ainoaa levya: sita jonka Judit oli hanelle koonnut pari
vuotta sitten omista suosikkilauluistaan.

Round, like a circle in a spiral, like a whee/ within a wheel... (Jaaskeldinen 2013,
36.)

Romaaninéytteen kursivoitu loppu on siis kappaleen The Windmills of your mind aloituslyriikoita.
Néin ollen tekijoille keskeinen inspiraatio ei ole pelkastaan teoksen ulkopuolinen tekovaiheeseen

liittyva objekti, vaan musiikilla on selvia ilmentymi& myos sisallosséa.

Talta kannalta tekijoiden ajatus inspiraatiomusiikkiin pohjaavasta otsakkeesta tuntuisi myods

perustellulta. Eskola kuvaileekin omia otsikko-ehdotuksiaan tahan teemaan liittyen seuraavasti:

tai sitten jotain tastd Windmills, Samanlainen onni [-kappaleen] teemasta, joka hyvin kiteyttaa
kirjan fiilistd, kuten esimerkiksi Samanlainen onni, Onnenaskeleet ja Samanlaisen onnen saan.
Ongelma: hankala irrottaa yht& kohtaa, silla tavalla ettd se kuvaisi kirjan tunnelmaa olematta
naiivi.” (Liite 3, 31.)

Ongelmana tdman ndiden ehdotelmaotsakkeiden kohdalla tuntuu siis olleen, ettd otsakkeen
ilmentamis-funktion tayttdminen on kaynyt hankalaksi teosta innoittaneen kappaleen lyriikoiden

kautta.

Yksittdisen ilmaus Samanlainen onni -kappaleesta tuntuu olleen kykenematdn kirjan keskeisinta
teemaa, eiké téllainen kappaleeseen perustuva olisi siten pystynyt toteuttamaan teoksen ilmentdmisen
funktiota niin tehokkaasti. Lisaksi naiivi sdvy otsakkeessa olisi voinut aiheuttaa véaranlaisia
odotuksia teoksen sisallon ollessa muodoltaan ennemminkin kyynista sen késitellessa uskonnollisia
kysymyksia muun muassa sieluista varsin kriittisesta ndkokulmasta. Naiiviuden valttdminen on
toisaalta myos tarkeda otsikon houkuttelu-funktion toteuttamiseksi parhaalla mahdollisella tavalla:
jotta teoksen nimi tavoittaisi oikean kohdeyleison, on tarkeda, etta se ei heratd mydskéaén virheellisia

oletuksia sisalldsta.

kappaleesta on tehty useita versioita ja suomenkielisen kappaleen Samanlainen onni on levyttanyt iskelmdduo Jarkko ja
Laura vuonna 1970.
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Suorat otsakkeet, jotka ovat kaunokirjallisuudelle kenties kaikkein tyypillisimpid, pyrkivéat
kuvailemaan teoksen keskeistd henkil6&, objektia tai teemaa (Genette 1997b, 82; Lyytikdinen 1991,
149) ja taten niiden on helpointa osoittaa Kiinnittyvan sen sisaltoon jopa jossakin maéarin lukijan
tulkintakyvystéa riippumattomasti. Taltd kannalta ajateltuna tekijoiden olisi myos térkeda pystya
tilvistamaan kirjan keskeisintd materiaalia otsakkeeseen mahdollisimman “vakaiden” odotusten
synnyttdmiseksi.  Sielut  kulkevat sateessa  -romaanin  nimeadmisprosesssin  edetessa
kustannustoimittaja Eskola on etsinyt sopivaa nimedmislinjaa tallaisen keskittamisen kautta.
Romaanissa kauttaaltaan esilld olevat ’sade” ja “’sielut” nousivatkin tédll4 tavoin keskeisiksi, mikd kdy

ilmi Eskolan Jaaskelaiselle tekemista nimiehdotuksista:

Sitten ma oon kirjottanu [Pasi llmari Jaaskelaiselle]: ”Oh, ehki olen tissi ihan hakoteilli ja
pitdd aloittaa uudestaan miettid... mutta ainakin yksi kelvollinen ehdotus on tullut: Sielut
pitavat sateesta, mutta voi olla ettei se sinua innosta tai sitten tulee muita esteitd matkaan.” Et

se Sielut pitavat sateesta on ollu se, milla me ollaan oltu liikkeell& aika pitkaan. (Liite 3, 32.)

Myos kirjailija Jaaskeldinen korostaa, ettd sielut” ja “sade” ovat olleet 1asné useissa ehdotetuista

otsikoista ja han kertoo haastattelussa:

Kaikki ideat pyorivat sateen ja sielujen ymparilld. Muita ehdotelmia olivat Sadesielut,
Sateessakulkijat ja Sadekulkijat. Kustannustoimittaja ei pitdnyt ndistd, sitten muistaakseni mina

keksin tuon Sielut kulkevat sateessa -version, josta kustantamossa pidettiin. (Liite 1, 5.)

Eskola erittelee viela tarkemmin Jéaskeldisen vastausviesteissadn antamia ehdotuksia, joihin
lukeutuivat Taivaan sulkuportit, Taivaanvahvuudet, Taivaanvarjot, Taivaanvahvuuden varjot,
Lovecraftin tornit ja lopullinen otsake Sielut kulkevat sateessa (Liite 3, 31). ”Taivas”-ilmaukseen
liittyvat nimet on kuitenkin Eskolan mukaan hylétty silla perusteella, etté téllaisen otsakkeen merkitys
olisi avautunut lukijalle vasta Jadskeldisen romaanin lopussa, jossa Judit, Leo ja Mauri padsevat
kosketuksiin taivasmaisen toisen maailman kanssa. Eskola vertaileekin ehdotelmaotsakkeita
Taivaanvahvuudet ja Lovecraftin tornit lopulliseen otsakkeeseen Sielut kulkevat sateessa todeten:

[-—] m& néin itte siind ongelmana aika pitkélle sen, etté se olis kertonu jostain semmosesta, etté
ihminen olis joutunu lukee monta sataa sivua, ennen kun se paésee sinne. Et néa sielut ja sade
on siind alusta l&htien mukana. Mutta totta kai se [nimi Sielut kulkevat sateessa] johtaa sitten

lopulta aivan jonnekin muualle. (Liite 3, 32.)
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Tama korostaa otsakkeen tarkoitusta kuvata teoksen siséltdd kokonaisuutena toteuttaen néin
otsakkeen ilmentdmis-funktiota. Toisaalta voi myos ajatella, ettd mikali otsakkeen on tarkoitus toimia
lukemista ohjaavana elementtind — kuten peritekstin mééritelmé& kuuluu — ja siten teoksen tulkintaa
helpottavana apuvélineend, sen viittaaminen ainoastaan yhteen teoksen kohtaan supistaisi lukijalle

tarjottavien lukuvinkkien méaaraa.

Mikko Keskisen (1993, 155) esittdma kehys-ajatus, jossa otsikko korostaa itseensa kirjatun seikan
myos teoksen sisalld, toimii, vaikka otsake viittaisi ainoastaan yhteen Kirjan kohtaukseen. Tall6in
teoksen nimen kehystama seikka muuttuu tulkinnan kannalta keskeiseksi siten, ettd esimerkiksi
ehdotettu otsake Lovecraftin tornit olisi saatttanut tehdd samalla tavoin otsikoidusta romaanin luvusta
53 %** koko romaanin tulkinnan kannalta keskeisen. Lukijan tulkinta Lovecraftin tornit -nimesta olisi
voinut sitoutua hyvinkin tiukasti tahan yksittdiseen lukuun romaanin loppupuolella. Luku on toki erés
teoksen Sielut kulkevat sateessa keskeisimpié kirjan sankareiden padstessa kiipeamaan fyysista tornia
pitkin jumalolennon luokse, mutta ehdotelmaotsake Lovecraftin tornit ei tdéhan lukuun sitoutuessaan

valttamatta tarjoaisi lukijalle erityista lukuohjetta aiempien 53 luvun aikana.

Y hteen kohtaukseen sidottu otsakekin voi siis tayttaa ilmentamis-funktion perustasoisesti kertoessaan
jostakin, mit& on teoksen sisélld. Kuitenkin, jos halutaan ilmentdmis-funktion toteutuvan suhteessa
koko teokseen, otsakkeen on tarkeampad puhutella jotakin teoksen kannalta keskeistd teemaa, jonka
lasnaolo olisi kiistattomampaa. Liséksi se, ettd otsakkeen tarjoama lukuapu saapuu lukijalle vasta
teoksen loppupuolella, ei anna otsikolle parhaita mahdollisia edellytyksia toimia koko teoksen luentaa
ohjaavana peritekstind. Keskisen (1993, 155) nimeadmaa kehysta on nimittéin vaikea asettaa, mikali
lukija ei 16yda selkeitd vastaavuuksia otsikon ja tekstin vélilla.

Romaanin lopullinen otsikko Sielut kulkevat sateessa toimii ehdotelmaotsakkeista eridvalla tavalla,
silld sen lausumat “’sielut” ja ’sade” ovat alusta asti lasné teoksen maailmassa. Tdma otsikko myos
ohjaa lukijaa kiinnittdmaan romaanin alusta asti huomiota taustalla esiintyviin kummitusmaisiin
hahmoihin, jotka myéhemmin paljastuvat juonen kannalta keskeisiksi sieluiksi. Nain otsikko Sielut
kulkevat sateessa aloittaa tyonsd luentaa auttavana peritekstind lahes valittomasti, kun taas
ehdotelmaotsakkeet Taivaanvahvuudet ja Lovecraftin tornit saattaisivat olla lukijan hyddynnettavissa
vasta teoksen myohemmaéssé vaiheessa jattden lukijan yksin satojen sivujen tekstiviidakkoon ennen

otsakkeen merkityksen 10ytymisté. Jaaskeldisen runsaassa ja erityisen monisavytteisesséd romaanissa

34 Huom. Teoksessa on kolme 53 ¥ numerolla merkittya perattaista lukua ja Lovecraftin tornit -otsakkeella varustettu on
niistd keskimmainen.
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otsikon Sielut kulkevat sateessa vahvuus onkin myds sen kyvysséd karsia yliméaaréisia polkuja ja

vahvistaa otollisimpia tulkinnanreitteja lukijalle.

Romaanin lopullinen nimivalinta ei kuitenkaan ole yksistaan Kirjailijan ja kustannustoimittajan
keskindiseen sopimukseen perustuva seikka, vaan myds muilla tekijoilla on ollut vaikutus siihen.
Teoksen Sielut kulkevat sateessa kohdalla kustannustoimittaja Eskola kertoo myds muiden Atenan
tyontekijoiden seké erikseen palkatun graafikon vaikuttaneen valintaan seuraavasti:

Ja sitten... mun pomo, Ville [Rauvola], jolle mé oon laittanu niité listoja, se on sanonu “meidén
kahden miehen raati” eli siis Karjalaisen Jussi, joka on tehny ton kansigrafiikan, “tykétdan
enemman nimestéd Sielut kulkevat sateessa. Jussi myds sanoo, etté sille on helpompi tehda

nayttava kansi”. (Liite 3, 31.)

Atenan muun henkilékunnan ja graafikon ldsndolo sopivaa nimeé valittaessa on mielenkiintoinen
seikka, silld se toisaalta korostaa teoksen olemusta kokonaisena tuotteena. Kustannusyhtiossé
romaania kasitelladn yhta aikaisesti monista eri ndkokulmista, eikda nimi muotoudu tyhjidssa pelkén
sisallon kanssa. Esimerkiksi kuvituksen osuus kohdeteoksen nime&misessd vahvistaa otsakkeen

oletettua asemaa myds suhteessa muihin periteksteihin seka valottaa niiden valista vuorovaikutusta.

Tama osaltaan tukee tutkielman aikana vetamaani johtopaatosta siitd, ettd otsakkeen ja muiden
peritekstien suhde on yhté lailla olemassa oleva kuin otsikon ja sisallonkin valinen suhde. Jokainen
teoksen periteksti tuntuu olevan yhté aikaa itsendinen mutta samalla riippuvainen leipétekstisté ja
toisista periteksteistd. Edellisistd kohdeteoksista poiketen nayttaa silta, ettd romaanin Sielut kulkevat
sateessa kansikuva onkin asettanut alustavia vaatimuksia otsakkeelle, eikd pdinvastoin, kuten
esimerkiksi Jaaskelaisen esikoisromaanin Lumikko ja yhdeksdn muuta kohdalla. Tét4 kautta korostuu
my0Os ajatus siitd, ettd romaanin kaikki osat vaikuttavat toisiinsa, mika vahvistaa Kkirjan

kokonaisuuden tiiviytta.

Toisaalta téllainen ajattelu tietylld tavalla heikentdd ajatusta siitd, ettd peritekstit olisivat
alkuoletuksieni Kkaltaisesti selkeésti kirjakokonaisuudesta erillisida osia hamartdessadn rajaa
peritekstien ja itse leipatekstin valilla. Lyytikainenkin sivuaa artikkelissaan ohimennen huomiota
siitd, kuinka Genetten erottelu peritekstien ja leipatekstin valill& on eréiltd osin hyvin keinotekoinen,
eikd vélttamattad palvele mitddn tarkoitusta. Lyytikdisen mukaan toiset peritekstit ovat selkedsti

sellaisia tekstin osia, jotka erotetaan jo tekstin siséll&, kun taas toiset saattavat olla teokseen hyvinkin

117



satunnaisesti liitettyja objekteja. (Lyytikdinen 1991, 154.) Lyytikdisen huomio on mielestani
aiheellinen, silld on puhdas nakokulmakysymys, mitka kaikki teoksen osat lasketaan periteksteiksi,
eikd Genettek&dn (1997b, 13) yrita vaittad, ettd hanen esityksensé niiden suhteen olisi kattava tai

yksiselitteinen.

Otsakkeen kohdalla onkin hyva pyséahtya miettim&éan kysymysté siitd, missa maéarin sen erottaminen
kirjan kokonaisuudesta on jarkevad: onko silla todella itsendinen rooli teosta avaavana aputekstina
vai onko “vain” osa leipatekstia? Kaikkein yksinkertaisimmin teoksen nimen aseman maarityksen
voi kuitenkin ohittaa toteamuksella siitd, ettd ndma kaksi roolia eivét sulje toisiaan pois. Nahdéakseni
otsikko voi yht4 aikaa ja tulkitsijasta riippuen olla joko huomioimisen arvoinen erillinen periteksti,
joka tarjoaa helpotusta luentaan ja tulkintaan, tai osa varsinaista leipatekstid, joka kenties aukeaa

teoksen kokonaisuutta tulkittaessa.

Nimivaihtoehdot tuntuvat niin romaanin Sielut kulkevat sateessa kuin muidenkin teosten kohdalla
syntyneen yhteydessé teoksen siséltéon kummuten sen keskeisimmasta aineksesta. Vaihtoehdot ovat
kuitenkin rajautuneet ja kaventuneet tekijoiden pyrittya tayttdmaan teoksen ilmentamis- ja
houkuttelu-funktioita mahdollisimman hyvin. Oma osansa on ollut myos otsakkeen selkeéalla
liitoksella toiseen keskeiseen peritekstiin, kansikuvaan. Koska kansikuva edustaa myods teoksen
otsaketta ja yleensa liittyy siihen ainakin jollakin tavalla, mahdollisimman ndyttdvdn kuvan
tuottamismahdollisuudet on otettu huomioon Sielut kulkevat sateessa -teoksen nimivalinnan

yhteydessa.

Viime ké&dessa teoksen nimivalinta johtaa téllaisella vaihtoehtoperustaisella valitsemistavalla monesti
jonkinlaiseen kompromissiin tai paatokseen siitd, mika esitetyistd vaihtoehdoista on paras
mahdollinen. Eskolakin kertoo haastattelussa, ettd kirjailijan hyvéksynta kustannusyhtion ja

graafikon silmissa suosiota saaneelle ehdotukselle on tullut seuraavasti:

Ja sitten mé oon kysyny Pasilta, ettd ”gallupissa nousussa nimiehdotus Sielut kulkevat sateessa,
mitd mieltd?” [— —] Pasi ei ihan sitd purematta nielly. Sitten taalla on tullu vaéhan myéhemmin
“enpd kylld parempaakaan keksi, ettd olkoot sitten Sielut kulkevat sateessa [-—]. ” (Liite 3, 31—
32)

Vaikka kirjailija ei tunnu olleen nimen paatantévaiheessa taysin tyytyvainen teoksen lopulliseen

otsakkeeseen, Jadskeldinen ei mainitse haastattelussaan sen jalkikateen hairinneen hanta.

118



Teoksessaan Paratexts Genette varoittelee tahan liittyen tekijoita valitsemasta teokselleen liian hyvéaa
tai houkuttelevaa otsaketta viitaten Jupien-efektiin®. Genetten mukaan liian kiinnostava otsake pitaa
sisalldaan suuremman riskin siitd, etta teoksen sisélto ei pysty kilpailemaan peritekstin erinomaisuuden
kanssa ja aiheuttaa pettymyksen lukijalle, jonka odotukset teoksen sisallostd nousevat liian korkeiksi
peritekstin vuoksi. Mikali nédin kay, periteksti epdonnistuu tarkeimmaéssa tehtdvasséan pistédessaén
pystyyn oman ohjelmanumeron sen sijaan, ettd toimisi tehtdvansad mukaisesti leipatekstin tukena.
(Genette 1997b, 94 & 410.) Loppujen lopuksi osa oikeanlaista houkuttelevuutta — sellaista joka
pystyy kannattamaan lukijan odotukset — perustuu siihen, ettd otsake ei pyri voittamaan siséltdaan

kiinnostavuuskilpailussa eli ei ole kuitenkaan houkuttelevuudessaan liian lyomaton.

7.2 Varo lukija: tssé tekstissa sataa

Kirjaamissani lukijan odotuksissa ensimmainen huomio jo pelkan otsakkeen Sielut kulkevat sateessa
perusteella liittyy assosiaatioihin sateesta. Sana “sade” luo ainakin itselleni ajatuksia kylmyydestd,
surusta ja masennuksesta. Olenkin jo assosiaatioiden perusteella tehdyissa odotuksissa todennut, etta
kirjalta, jonka nimi on tallainen, ei odota piristdvia tai hauskoja tarinoita, kuten vaikkapa nimen
Taivaalta pudonnut eléintarha kohdalla voisi kdyda. Vaikka ndma lukijan konnotaatiot ovat
luonnollisestikin yksilosidonnaisia, tiettyjen elementtien symboliarvo — olkootkin, ettd sekin on
kulttuurista riippuva — on suhteellisen vakinainen, minka vuoksi voisi olettaa, ettd otsakkeen
keskeinen elementti ”sade” nostattaisi vastaavia oletuksia myds muiden otsakkeen vastaanottajien
mielissd. Jadskeldinenkin kuvaa haastattelussa, ettd romaanissa ”[s]ade symboloi ahdistuneisuutta,
valon puutetta, epétoivoakin (Liite 1, 5)”, mikd kuvastaa ainakin tiettyjen tekijdn intentioiden

valittyvan jo lukijan ensiodotuksiin.

Symboli méaritelld&n nimenomaan kulttuurisesti vakiintuneena merkking, jolloin voidaan ajatella,
ettd sen merkitysten tulisi olla useimpien kulttuurin sisdlla olevien ihmisten tunnistettavissa.
Keskeisen symbolin kdyttdaminen otsakkeessa voikin olla tekijoille hyodyllista, silla jo olemassa

olevien yhteyksien kautta se muodostaa lukijan mielessa konnotaatioita, joista voi olla etua Kirjan

3% Genetten ilmi6lle antama nimi viittaa Marcel Proustin romaanisarjassa Kadonnutta aikaa etsimassa (ransk. A la
recherché du temps perdu) esiintyvaan sivuhenkil6n vaatturi Jupieniin, jonka onnistuu alamaisen asemastaan huolimatta
saada valta-asema ylhéiseen paroni Charlesiin ndhden. Paronin sydankohtauksen jalkeen tdmén rakastaja Jupien alkaa
hoitaa asioita paronin puolesta, mihin Genetten antama nimikin viittaa kuvaten tapaa, jolla alamainen, periteksti, ohittaa
ylempansg, eli leipétekstin. (Watson 2008, 70.) Paratexts-teoksessa Genette (1997b, 94) viittaa ilmion nimen alkuperéan
tavalla, joka ei todenndkdisesti avaudu Proustin teosta tuntemattomalle lukijalle.
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ilmentdmisen tai otsakkeen houkuttelevuuden kannalta. Paratexts-teoksessa puhuessaan
konnotaatioista Genette (1997b, 91) viittaakin ohimennen taloudelliseen tapaan, jolla selvan viitteen
— esimerkiksi tunnetun symbolin — lausuva otsake pystyy tarjoamaan lukuisia yhteyksia hyvinkin
védhdiselld vaivalla. Symbolina ”sade” onkin niin vahvasti latautunut, ettd tuntuu lahes
valttamattomaltd, ettd se lausuisi ainakin joitakin yhteisia merkityksia otsakkeen Sielut kulkevat

sateessa vastaanottavalle yleisolle.

Kyseisen otsakkeen konnotaatiot kohdistuvat jo yhden sanan “sade” perusteella negatiivisiin
tunnetiloihin, mika puolestaan johdattaa lukijan odotuksia koko teoksesta. Lukijan odotukset ”’sateen”
suhteen eivét kuitenkaan muotoudu siten, ettd otsake méarittyisi jo valmiiksi temaattisesti suoraksi
tai symboliseksi. Pelkén otsakkeen perusteella on mahdotonta tehd& paatelmié temaattisen otsakkeen
alalajista, ja tassd vaiheessa lukijan on mahdotonta arvata, mita temaattista tyyppia otsake edustaa.
Useimmat lukijat eivat varmastikaan edes pyri téllaisten paatelmien tekoon, mutta otsakkeen
lausumat odotukset teoksen tunnemaailman synkkyydestd ovat varmastikin seikkoja, joihin lukija

varautuu enemman tai vahemman tiedostavalla tavalla.

Romaani Sielut kulkevat sateessa toteuttaakin lukijan odottaman tunnelman kuvaamalla
surumielisyydelldan paahenkild Juditin ja tdmén ystavan Martan valmistautumista synnynndisesté
hermostosairaudesta karsivan Mauri-pojan lahestyvéan kuolemaan, mika luo teokseen hyvin synkkia
kaikuja. Romaanissa fyysisesti ldsna oleva sade tuntuu myds korostavan ndita savyja: sade vertautuu
usein itkemiseen, mistd johtunevat sen assosiaatiot suruun ja masennukseen. Jaaskeldisen

romaanissakin itkeminen ja sade kulkevat monesti kési kadessé:

Judit ei halunnut n&hda, ei enaa. Itketti. Teki mieli juosta ulos. Han katseli ikkunasta sateista
kaupunkia ja hyréili jotain hahmotonta sdvelmaa rauhoittaakseen itsedan. (Jadaskeldainen 2013,
110.)

Esitetysséd katkelmassa Juditin vuodattamattomat kyyneleet tuntuvat virtaavan ulkona saatilan
kuvastaessa henkilohahmon surua ja masennusta. ”Sade” korostuu samaan tapaan vield romaanin
teoksen viimeisessé luvussa, joka sijoittuu ajallisesti useita vuosia muuta tarinaa myéhemmin, kun

Judit ja Leo I0ytdvat Mauri-pojan ruumiin kotoaan:

Tuuli oli tydntényt raolleen unohtuneen ikkunan kokonaan auki ja puhaltanut sateen sisélle.

Sanky oli marka, samoin Mauri pyjamineen.
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Judit sulki ikkunan ja katsoi kauan sateeseen.
Sitten hdn istui kummipoikansa viereen marélle sangylle, silitti kylmé& poskea
jaitki. (Jaaskeldinen 2013, 549.)

Kuten jo néistd kahdesta esimerkistd on havaittavissa, Kirjan teemat pyorivat kuoleman ja
tuonpuoleisen elaman pohdiskelussa, miké takaa kirjalle surumielisen sédvyn. Otsikko puolestaan
toteuttaa tatd sdvya nostattamalla 1dhinnd sateessa”-ilmauksen avulla lukijassa odotuksia synkésté

tarinasta.

Siséllon kuvaaminen temaattisesti symbolisella tavalla — esimerkiksi sateen avulla esitettdvana suruna
— palvelee lukijan odotusten toteutumista ja ehkéisee siten suuria jarkytyksid: mikéli otsake ei
valmistaisi lukijaa surumieliseen aihepiiriin vaan asettaisi odotuksia péainvastaisesta, lukijan
odotukset rikkoutuisivat. On mahdollista, etta téllaisessa tilanteessa lukija voisi kokea itsensa joko
petetyksi tai sitten pyrkisi kaikin mahdollisin tavoin yhdistdmaan jopa yhteensopimattoman
otsakkeen ja siséllon (Keskinen 1993, 154). Nain tehdesséddn lukija saattaisi kokea sisaltéon

sopimattoman otsakkeen esimerkiksi temaattisesti ironisena.

Kuten Genette esittdd, otsake on aina viesti tekijalta ja lukija tunnistaa sen tallaiseksi odottaen sen
olevan myos harkittu (1997b, 94), mista seuraa yksinkertainen oletus siitd, ettd otsikolla on merkitys
teoksen sisdisessa maailmassa. Lukijoiden tavat etsid nditd merkityksia luonnollisestikin vaihtelevat,
mutta Keskisen (1993, 153) esittdm& otsakkeen elementtien etualaistuminen tekstin sisélla on
suhteellisen tulkitsijasta riippumaton ilmio: vaikka elementtien merkitys ei olisi jokaiselle lukijalle
taikka tulkitsijalle sama, niiden olemassaolo on ainakin mahdollista osoittaa selkedsti. Romaanissa
Sielut kulkevat sateessa “’sade” onkin tekstisséd vahvasti lasnd aina kirjan ensimmaisilta sivuilta.
Teoksen sisallon voi mieltdd toteuttavan otsaketta valittomasti, silla se maarittaé otsikon sateen” jo
alusta asti romaanin maailmassa olemassa olevaksi ilmidksi s&atilan kuvauksen korostuessa

Jaaskelaisen teoksen sisalla:

Kun l&hestyttiin Helsinkid, taivas alkoi peittya pilviin ja pimeni lopulta kuin kaiken ylle olisi
paiskattu marka viltti. Puut huojuivat pydrteisten tuulten otteessa. Joku samassa vaunussa luki
aaneen iltapéivélehden sd&ennustetta: voimakas matalapaine oli leviaméassé sadealueineen ensin
Etela-Suomeen ja mychemmin koko maahan. Tiedossa olisi pitkid sateita. [ —] K&ytavaa pitkin
laahusti joku litimarissa vaatteissa. Judit kuuli, kuinka lattialle tippui vetta.

Tulija istahti Juditin viereen. (Jadskelainen 2013, 17.)
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Tama esimerkki on vain yksi teoksen lukuisista saatiloihin ja veteen liittyvista kuvauksista, joiden
asema romaanissa on kautta linjan &arimmaisen nakyva. Keskisen (1993, 153) otsakkeen ja
leipatekstin vélistd kaksisuuntaista luentaa hyddyntden voidaan todeta, ettd otsake Sielut kulkevat
sateessa osoittaa erikseen jokaisen viittauksen saatilaan tehden niistd lukijalle juonen kannalta
keskeisid huomion kiinnekohtia. Otsake taas alkaa sadkuvausten kautta nayttaytya kirjan sisdisessé
maailmassa olemassa olevana ilmiénd. Tdm& puolestaan asettaa uusia odotuksia lukukokemuksen
aikana: jos ”sade” on kerran olemassa vihjaten temaattisesti suoraan otsakkeeseen, tarkoittaako se,
ettd myds “’sielut” ovat teoksen maailmassa jotakin todellista ja késin kosketeltavaa symbolisuuden

sijaan?

Kustannustoimittaja Eskola kertoo, ettd Sielut kulkevat sateessa -teoksen vesi-viittauksiin on
Kiinnitetty tietoisesti huomiota Jaaskeldisen kirjan tyostdmisvaiheessa ja han kertookin omasta
ensikosketuksestaan Jaédskeldisen késikirjoitukseen ja panoksestaan Kirjan keskeisten elementtien

jasentdmiseen seuraavasti:

Siis mul on elava muistikuva tosta Sieluista. Siind mielessd, ettd ma sanoin, ettd tadllahén on
tota vettd. Etta sielld on taa tiskikone, vesilasi ja vuotava katto muistaakseni [- —] ihan jo
ensimmaisessd kymmenessa liuskassa. Et olethan tietoinen, etta taalla on tata vettd? Etté aiotko
pitdd taman ylla vielda mydhemmin? [- —] Mutta et just tdimmdset, ettd Pasilla [limari
Jaaskeldiselld] on paljon elementteja. Ja ma pystyn ehka, ehka (painokkaasti) ndyttdmaan, etta
sulla on téllasia palikoita, joita pystyy hyodyntdméén... Ja mi luulen, ettd Pasi [llmari
Jaaskeldinen] on niin analyyttinen kirjottaja, ettd se pystyy usein ottamaan siitd kopin. (Liite 3,
14.)

Eskolan kuvaus tekijéiden harkinnasta nédiden keskeisten elementtien siséllyttdmisessa vahvistaa
ajatusta sisallon suunnitelmallisuudesta ja keskeisin materiaalin korostamisesta myos leipatekstin
muovaamisen aikna. Vaikka késikirjoitusvaiheessa Jadskeldisen teksti ei ollut viela yhdistettyna
lopulliseen otsakkeeseen, tekijoiden intentio keskeisten elementtien esiin nostamisen suhteen on
helppo n&hd& jonkinlaisena pohjatyéna otsakkeen muodostamiselle. Tekijat ovat tssa vaiheessa
etsineet itsekin kiinnekohtia teoksen rakentamiseksi ja on luontevaa, ettd erds ndista kiinnekohdista
on sittemmin l6ytanyt tiensa kirjaa avaamaan pyrkivéén otsakkeeseen. Mythemmin tekijoiden
etsiessd sopivaa otsaketta ndma keskeisimmiksi muodostetut elementit ovat korostuneet heille

itselleenkin, miké& puoltaa ajatusta otsikon ja siséllon dialogista.
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Sadekuvaukset alkavat myds madrittad koko romaanin rakennetta ja eradt romaanin juonen kannalta
tarkeimmat kohtaukset ja k&annekohdat sijoittuvat nimenomaan sateen rakentamiin ymparistoihin.
Esimerkiksi Juditia seuraavat mystiset olennot nayttaytyvat ensi kerran juuri sateessa. Olosuhteita,

joissa Judit kohtaa yhden niisté, kuvataankin romaanissa seuraavalla tavalla:

Vettd oli kaikkialla. Judit ohitti laakean altaan, jonka vesi tulvi yli. Sade yltyi eikd sateenvarjo
enad jaksanut vastustaa sitd. Juditin vedenpitava tuulipuku alkoi p&astaé kosteutta lapi. [- -]
Sitten joku ohitti katulampun niin etté varjo heilahti Juditin jaloissa.

Iso koira?

Lenkkeilija?
[-—] Lahelta kuului loiskahdus. Judit katsoi &aneen suuntaan. Oksien takana oli jotain. Kun han

tavoitti sen katseellaan, se liukeni hamaraan ja oli poissa. (Jaaskeldinen 2013, 125.)

”Sateen” etualaistaminen otsikossa antaa lukijalle vihjeen siitd, ettd hanen pitéisi kiinnittd4d huomiota
sadetapahtumiin, ja korostaa ndiden mystisten sateessa liikkuvien hahmojen roolia. Jollekin lukijalle
otsakkeen “sielut” ja Juditia vainoavat hirviot saattavat alkaa yhdistyd sateen” toimiessa linkkina
niiden valilla. Tama voi valmistaa joitakin lukijoita jo teoksen mydhempiin vaiheisiin, joissa olennot
paljastetaan inhimillisyytensa uhranneiksi ihmisiksi, joista on tullut Firman kasittelyssd hirvio-
sieluja. Talla tavalla otsakkeen tehtdvand tuntuu olevan lukijan huomion kohdistaminen keskeiseen,

mika tapahtuu luontevasti sen esitellessa keskeista sisaltda jo kirjan kannella.

Haastattelussa kustannustoimittaja Eskola esittdakin tahan liittyen toiveen, ettd otsakkeen muoto
auttaisi lukijaa pysymaan selvilla kirjan luonteesta ja han kertoo otsakkeen “’sateessa’-ilmauksen

keskeisyydesté toteamalla:

Ihan ekassa palautteessa ma Kirjotin Pasille siitd vedestd, ja minusta se oli hyvé, ettd se nousi
niinku sieltd keskeiseksi. Etta se paljastuu nditten sielujen valttamattomyydeksi, ettd se ei 00

vaan, etté ne liilkkuu sateella, vaan ettd se on myds niille valttdmatonta. (Liite 3, 34.)
Eskolan kuvauksen mukaisesti sateen asema paljastuu romaanin edetessd Juditia seuraavien

hirviomaisten sielujen olemassaolon tilaksi. Judit paatyykin pohdiskelemaan sateen merkitysté noille

kummajaisille:
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Koskivatko sielullista ylésnoussutta lihaa yleensakaan samat luonnonlait kuin ihmisen maallista
lihaa? Entd miten tarkedd sateessakulkijoille oli pysya sateessa? Kouluttajan sielu oli oleskellut
akvaariossaan. Noran® luona taas ikkuna oli ollut auki ja asuntoon oli satanut sisélle. Olivatko
Noran aidin ylosnoussut sielu ja muut syvaldiset tulleet sisdlle ikkunasta vai kuivan
rappukaytavan kautta?

Sielut pitivat sateesta, se oli selvdd, mutta miten riippuvaisia ne olivat siit4?
(Ja&skeldainen 2013, 452.)

Néin kysymys otsakkeessakin etualaistettujen ”’sateen” ja “sielujen” merkityksistd nostetaan lukijan
silmien eteen myods romaanin sisalld paahenkild Juditin kautta. Romaanin siséltd sitoutuu
otsakkeeseen siten, ettd suoran sadesielujen luonnehdinnan lisdksi ’sade” ja sielut” alkavat varittya
symbolisina ilmauksina, joiden tulkitsemisesta muodostuu romaanin ratkaisun kannalta oleellinen

tehtava.

Toki jotkut lukijat saattavat tyytyd tulkinnalliseen ratkaisuun, jossa otsake on n&htdvissa
yksinkertaisen suorana temaattisena otsikkona kauhuelokuvamaisia hahmoja ja niiden elinympéristoa
kuvaten. Toisille lukijoille otsake taas saattaa asettaa ratkaisua vaativat kysymyksen, johon he
yrittavat 10ytad vastauksen teoksen sisalta: mitd ovat sielut ja sade? Néin ollen voisi ajatella, ettd
otsakkeen tehtdvé ei ole aina tarjota pelkistddn “oikeita” vastauksia teoksen ratkaisun suhteen, vaan
toisinaan sen voisi ajatella esittavén keskeiset kysymykset, joiden ratkaisuun lukija voi halutessaan

keskittya ja kokea sitten tdyttymyksen tunteen ldytdessaan vastauksen teoksen sisalta.

Sateen lasndoloa romaanissa vahvistetaan myos niissa periteksteissd, joita Genette (1997b, 16)
nimittdd kustantajan periteksteiksi. Otsakkeessa esiin tuleva ”sade” tuntuu nimittdin sutanneen niin
fontin etukannessa kuin kirjan selkdmyksessa seka tuhrineen takakansitekstia (ks. Liite 4, 2), mika
oli ensimmmaisia huomioitani tutustuessanni teoksen muihin periteksteihin — mutta ei vield sen
sisaltéon. Teoksen valkoisella fontilla painetut Kirjaimet on nimittain haivytetty reunoista, mista
seuraa vaikutelma siitd kuin sade olisi tahrinut tekstin. T&t4 assosiaatiota tukevat entisestdan
kakansissa nékyvét vaaleat juovat, joiden voisi kuvitella kuvastavan tihkusateen putoamista. Kansiin
valittu fontin graafinen asettelu on epéailematta hyvin tiedostettu seikka, ja se tuo sateen entistakin

lasndolevammaksi vahvistaen samalla otsakkeen merkityksia suhteessa sateeseen.

36 Nora on vain yksi sivuhenkild ko. romaanissa, eika oleellinen tdmén tutkielman kannalta.
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Romaanin etu- ja takakannen mustaa taustaa pyyhkivat sademaiset juovat toistuvat hieman
toisenlaisessa muodossa myods teoksen siséllg, silld jokainen romaanin kolmesta osasta alkaa
valisivuilla (ks. Liite 4, 3), joihin on painettu tummaa nestettd valuvia nestevanoja, joiden lukija
olettaa automaattisesti kuvaavan otsakkeen sadetta. Kirjan sisalté voi tukea tata tulkintaa valisivujen
nesteroiskeista, mutta toisaalta leipateksti tarjoaa myo6s vaihtoehtoisia selityksia niin veren kuin
musteenkin valumista kuvattaessa romaanin eri vaiheissa. Otsake ei kuitenkaan suoranaisesti yhdisty
naihin veri- tai mustetulkintohin, joten en késittele valisivujen mahdollisia muita merkityksia sen
tarkemmin. Myo6s kustannustoimittaja Eskola viittaa naihin valisivuihin kertomalla Sielut kulkevat

sateessa -romaanin muodostamasta tuotteesta seuraavasti:

[~ —] me ollaan joissain Pasin kirjoissa kdytetty nditd vélilehtid... [ —] Niin minusta ta4 laheni

taté tuotetta ja kokonaisndkemystd, mik& minusta on ihan alyttoman tarkee siihen, ettd mitenka

sd... astelet tdhdn tunnelmaan. Ettd vaikka se alkaa tiskikoneesta ja rivitalosta niin sit sul on
joku vihje téssé nain (osoittaa ensimmaista valilehted) et onks se verta vai vettd vai [- —] miké
tassa ensimmaisilla sivuilla valuu. Et sitten mydskin, miten ndd osat tdnne asettuu... Se oli
minusta tirkeetd. Mutta ettd se myyvyys... M ehki palaan tdhén tyylikkyys sanaan taas. Tda

on minusta tyylikéds paketti ndine valilehtineen [-—] (Liite 3, 36-37.)

Kustannustoimittajan toteamus korostaa kaikkien Kirjan erillisten peritekstien — kuten otsakkeen,
kansien ja valilehtien — seka sisdllon valistd yhteyttd tuoden esiin tapaa, jolla huolimatta
erillisyydestaan kaikki kirjan osat toimivat yhteisty6ssa. Lisdksi ne pyrkivat luomaan oikeanlaisia
odotuksia kirjan muodostamasta kokonaisuudesta: Kirjan sisaltd on ensisijainen teoksen ulkoasua
muodostava seikka, ja houkuttelevuudenkin taytyy rakentua ainakin Eskolan kommenteista paatellen
sisallén ilmentamisen varaan. Lukijan odotusten pettdminen ja siséllon ilmentymattémyys
tuntuvatkin olevan Kkriittisin virhe, johon peritekstit voivat syyllistyd. Tata on pyritty valttdmaan
romaanissa Sielut kulkevat sateessa ulkoasun ja otsakkeen yhteistyolld, joka johdattaa lukijan
oikeanlaisen tunnelman kautta teoksen maailmaan. Romaanin siséltd puolestaan vahvistaa
peritekstien totuudenmukaisuuden, minka voisi ajatella olevan osoitus sisallon ja peritekstien

onnistuneesta dialogista.

7.3 Sielut pitavéat kulkemisesta

Gérard Genette tutkii periteksteja kielipohjaisella tavalla, minka vuoksi hén kasittelee otsakkeita

ohimennen myds rakenteellisen osittelun kautta jakaen joitakin esimerkkiotsakkeita palasiin ja
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esitellen ndiden teosten nimien osasten erilaisia merkityksid. Genetten huomion keskipiste on
kuitenkin tavoissa, joilla otsakkeen eri osat téyttdvat eri tehtdvid. Toiset tarjoavat indikaatioita
genresté tai remaattisesta muodosta, kun taas toiset kertovat teoksen sisallosta. (Genette 1997b, 57—
58.) Genetten hyodyntdma ositteleva jako onkin luonnollinen késittelytapa otsakkeita tutkittaessa ja
olen itsekin hyddyntanyt sita jo aiempia lukijatulkintoja esitellessani: yksittéiset sanat otsakkeessa ja
niiden luomat assosiaatiot nimittdin vaikuttavat lukijan odotuksiin yht& lailla kuin otsakkeen

muodostama kokonaisuus.

Talla perusteella otsikon Sielut kulkevat sateessa paloittelu erindisiin elementteihin tuntuu jarkevalta,
ja my0s kustannustoimittaja Eskola havainnollistaa otsakkeen rakennetta avaamalla teoksen nimed
sen kolmen osatekijan kautta:

Mun mielesti siind on niité... Siis jos kattoo nditd kolmea yksittdistd sanaa, ettd sielld on ne
sielut, joista on kokonaisuuksissaan puhe, jos sitd ndin palastelee, ettd siind reissataan aika
paljon, ettd se koko kirja lahtee siitd, ettd nyt mina lahden téstd entisesta eldméastani pois
kulkemaan (painokkaasti) jonnekin muualle ja sehan jad myos avoimeksi [- —] ty6 jatkuu ja

reissaaminen ympari maailmaa. Ja sitten on toi sade... (Liite 3, 33.)

Kustannustoimittaja kuvaakin t&ssa haastattelussa myds oman kasityksen mukaista otsakkeen
rakennetta, jossa Sielut kulkevat sateessa muodostuu kolmesta otsakkeelle tarkeéstd elementista eli

2 9

’sieluista”, ’sateesta” ja “kulkemisesta”.

Kuten jo aiemmin toin ilmi, sade maarittyy lukijan odotuksissa ndista kolmesta keskeisimmaéksi,
mutta tehdesséni assosiaatioita pelkidn otsakkeen perusteella kirjasin myds odotuksia sanojen ”Sielut”
ja “kulkevat” mahdollisista merkityksistd. Sana ”sielu” yhdistyi mielesséni uskonnollisuuteen, mutta
toisaalta liitin sen my6s ldhes synonyymiseen ilmaukseen “henki”, mikd taas johdatteli lukijan
ajatuksia sellaisiin sanoihin kuin “aave” tai “kummitus”, mitd verbi “kulkea” vahvisti entisestdén.
Sielun kulkeminen maan paall& luo helposti yhteyksid kummitustarinoihin, jossa kirotut henget on
pakotettu liikkumaan el&véisten joukossa. Téllaiset yhteydet loivat odotuksia kauhu- tai
kummituskirjallisuuteen, mika pitda kylla osittain paikkansa: J&&skeldisen romaanin tarinassa on

lukuisia yhteyksia kauhu-genreen juuri hirviomaisten sielujen ja synkén ilmapiirinsa vuoksi.

Tama koelukijan mielessdé muodostunut yhteys kummituksiin toisaalta rikkoi ensimmaisté ajatusta

sielun uskonnollisesta yhteydesté jattden sanaan omituisen ristiriitaisen kaiun. Kristillisen perinteen
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sieluja kuvataan harvoin liikkeessa niiden ladhinna oleskellessa Taivaassa. Myoskaan muissa
uskonnoissa sielut — tai niiden vastineet — ovat harvoin kulkemisen kaltaisessa erittdin fyysisessé
liikkeessd ja esimerkiksi hindulaisuuden sielunvaellus liittyy eldmé&std toiseen kulkemiseen ja
valaistumisen tavoitteluun siten, ettd sielujen liikehdintd on ennemminkin symbolista. Vaikka lukijan
on vaikea paasté alkutilanteessa mihinkaan yksioikoiseen tulkintaan otsakkeen merkityksesta, tdma
pohdinta uskonnon ja maallisuuden sek& kauhuelementtien valilla osoittautuu Jaaskeldisen romaanin
sisalla varsin osuvaksi: Sielut kulkevat sateessa -kirjassa sieluille maalautuu useita erilaisia

merkityksié ja koko teos leikittelee ajatuksella siitd, mita sielut ovat.

Toisaalta ”sieluilla” on varsin etualaistettu asema romaanin maailmassa ja ne tulevat jatkuvasti esille
teoksen hahmojenkin joutuessa kohtaamaan samoja lukijalle asetettuja kysymyksia sieluista ja siita,
mika osa ihmisestd onkaan sielu. Vaikka paahenkilo Judit kieltaytyy alkujaan ajattelemasta sieluja
sen syvallisemmin agnostisen eldmankatsomuksensa vuoksi, muut hahmot hanen ympérillaan
valitsevat tiukan katsantokannan sieluun heittdytyen joko syvéaan uskonnollisuuteen tai taydelliseen
jumalan kieltdmiseen. Ensimmainen romaanin tarjoama kosketus otsakkeen etualaistamaan ’sieluun”
onkin kristillissavytteinen Juditin pitkaaikaisen ystdvan Martan pyytdessa hdnen apuaan kuolevan

poikansa kanssa:

— Tieto ei auta pelastamaan hdnen henkeadn. Se kuitenkin auttaa pelastamaan hénen sielunsa.
Judit rakas, minun poikani ei usko Jumalaan. H&n ei usko omaan kuolemattomaan sieluunsa. [
—] Opeta hénet uskomaan niin kuin minékin uskon, silla mitd mind teen Taivaassa, jos minun
poikani ja& sen ulkopuolelle. Judit, pelasta meiddn pikku Maurin sielu kadotukselta.
(Ja&skelainen 2013, 37.)

Néin ollen otsakkeessa esiintynyt ’sielu” tuntuu ”sateen” tavoin olevan ldsné jo aivan romaanin
varhaisessa vaiheessa, jolloin lukija voi ajatella, ettd otsake kuvaa Kirjan teemaa symbolisesti.
Teoksen varhaiseen sisaltoon perustuvan tulkinnan mukaan lukija voi nimittéin ajatella, ettd ”sielu”
on rinnastettavissa ihmiseen, mik& puolestaan voisi maarittaa otsakkeen siten, etta se kuvaa elaménsa
tai uskontonsa kanssa eksyksissa olevia ihmisid, jotka kulkevat” hukassa maailmassa tarkoitustaan
etsien. Jaaskeldinenkin kuvaa Kkirjailijahaastattelussa otsakkeen merkityksid tah&n romaanin

alkuasemaan verrattuna kertoessaan omista tulkinnoistaan otsikon suhteen:

Romaanissa on eri tavoin ahdistuneita ihmisié ja aluksi romaanin otsikko selittyy symbolisesti
heidéan kauttaan. Sitten juoneen tulee mukaan kummituksen tai zombien kaltaisia sieluja, jotka

konkreettisesti liikkuvat sateessa. (Liite 1, 5.)
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Myds koelukijan tulkinnassa otsakkeen “sielujen” merkitys muuttuu Jadskeldisen kuvaamalla tavalla
ja romaanin lukukokemuksen alussa esiinnoussut tulkinta sieluista” muotoutuu uudelleen, kun
Juditin kohtaamien hirvidmaisten olentojen todellinen luonto alkaa paljastua. Ensimmaéinen vihje
kalanhampaisten, kiiluvilla silmilld varustettujen olentojen ja ’sielujen” yhteydestd alkaakin itda
lukijan mielessa nédiden olentojen ja sadesaan edetessa jatkuvasti kési kddessa. Kustannustoimittaja
Eskolan mukaan tekijat toivoivatkin, ettd otsake toimisi télla tavoin lukijan tukena ja auttaisi teoksen

avaamista ja ymmartamista:

[- -] oon yrittanyt olla valitsemassa semmosta nimed, jossa olis ne Kirjan elementit, etta sitten
[- =] kun esimerkiks ensimmaisié kertoja rupee niitd sieluja pyorimaén sinne, nii onks se sitten
ta4, ettd miten se lukija rupee yhdistimaan tatd niinku sielunhoitoo ja néitd niinku 6tokoitd
toisinsa. Niin, ettd jos se on kirjan nimessé, niin auttaako se téllasten kokonaisuuksien
l6ytamista? (Liite 3, 33.)

En ainakaan itse vield ensimmaisen hirvidolentojen kuvauksen kohdalla ymmartényt yhdistaa noita
hirvidolentoja “sieluihin”, mutta tdytyy todeta, ettd romaanin paljastus siitd, kuinka hirvidt ovat
yldsnousseita sieluja, jotka Juditin ja Martan tyopaikka on riisunut inhimillisyydestd, tuntuu lukijana
helpommin hyvéksyttavaltd otsakkeen myo6td. Vaikka en yhdistdnytkddn otsakkeen “sieluja” ja
teoksen siséisié hirvidita valittomasti toisiinsa, otsakkeen tarjoaman vihjeen olemassaolo ja se seikka,
ettd arvoitus olisi ollut lukijan ratkaistavissa jo aiemmin, tuntuu jollakin tavalla lukijaa tyydyttavalta

ratkaisulta.

Otsakkeen tapa johdatella lukijaa oikean ratkaisun jaljille romaanin sisalla tayttad myos houkuttelu-
funktiota Genetten (1997b, 92) maarittamalld tavalla herattden uteliaisuuden kuitenkaan
tyydyttamattad sitd. Sielut kulkevat sateessa -otsake lausuu Kirjan kannalta keskeisen arvoituksen
stimuloiden mielikuvitusta ja antaa vihjeen tuon arvoituksen ratkaisemiseen. Lopullista vastausta
otsake ei kuitenkaan tarjoa, mika taas kannustaa lukijaa tarttumaan kirjaan salaisuuden
selvittamiseksi. Riippumatta yksittdisen lukijan mielipiteesta siitd, onko otsake kiinnostava vai ei,
otsikko tuntuu talla tavalla tayttavan sille asetetun houkuttelu-funktion. Tekijoiden kommenteista kay
ilmi, ettd tdmé& on ollut myos tarkoitus. Eskolakin kuvailee, kuinka tarked otsakkeen asema teoksen

avaimena on;
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Niin, siind [Sielut kulkevat sateessa -otsikossa] on... yksi tulkinta sen kirjan sisédllostd on
I0ydettavissé siitd [otsikosta]. Niinku noi eri vaihtoehdot, mité luettelin siind... ettd mitd tasté
nostetaan. Ja sitten se palautuu siihen, ettd mika olis se tyylikés, oikealta kuulostava. (Liite 3,
33)

Romaanin alussa symboliselta vaikuttanut “’sielu” muuntuukin luennan aikana hyvin fyysiseksi ja
suoraksi. Samalla tavoin otsake haparoi temaattiselta tyypiltddn ndiden symbolisen ja suoran
otsakkeen alalajin valilla lukijan yrittdessa paasta selvyyteen siitd, mita sielut loppujen lopuksi ovat

ja miten ne syntyvat.

”Sielujen” asemaa romaanissa kasitellddn useaan otteeseen hyvin suoraan ja Juditin rakastettu Leo

esittddkin oman arvionsa niista seuraavalla tavalla:

[~ -] Taivaassa kuitenkin on jokin jumalaa muistuttava entiteetti, joka kuulee rukoukset ja
toisinaan vastaakin niihin. Omalla tavallaan. Ja ndyttaa siltd, ettd se on kiinnostunut meista. Tai
paremminkin sielullisesta aineksestamme. [ —] Jotain voidaan kenties paatell& ylosnousseista
sieluista, sateessakulkijoista, syvaldisistd tai miksi niitd nyt kutsutaankin. Nehén lienevat
sellaisten ihmisten sieluja, jotka ovat antautuneet intensiiviseen rukousyhteyteen
Tuonpuoleisen Jumalan kanssa. Erdénlaisia taivaasta kasin ohjailtavia séatkynukkeja.
(Ja&skeldainen 2013, 419.)

Téllainen tulkinta, jossa “sielut” ovat pelkkiad sdtkynukkeja, rikkoo lukijan ensimmaisid oletuksia
kristillisperinteiseen sielukésitykseen nahden ja luo uusia merkityksia ja sisaltdjd otsakkeen
esittamédlle  kasitteelle  siten, ettd  sisdltd  alkaa  tulkita  “sielu”-sanaa  uudella
monimerkityksellisemmalla tavalla. T&mé& on esimerkillinen kuvaus Keskisen (1993, 153) esittdmasta
tavasta, joka huomioi siséllon olevan yhté lailla otsakkeen lukemista ohjaava teksti kuin otsikko on

aputeksti sisallolleen.

Genetten (1997b, 93) teoksen nimen funktioihin perustuvan esityksen perusteella voisi ajatella, etta
otsakkeen kykenemattomyys sisallén ilmentdmiseen — mikd ilmenee lukijan odotusten ja Kirjan
sisallon ristiriitana — kertoisi otsakkeen epé&onnistumisesta. Sielut kulkevat sateessa -otsakkeen
sielujen méaarittyminen lukijalle alkujaan erilaisessa yhteydessé luo kuitenkin ainoastaan jannitteen
teoksen lukemiseen otsakkeen merkityksen “’korjaantuessa” lukijan tulkinnassa yhi uudestaan: sielu
ei ole sitd, mitd lukija silta otsakkeen perusteella voisi olettaa, mutta koko romaanin ydin perustuukin

tdman arvoituksen ratkaisemiseen. Taten sisallon ja otsakkeen kdyma merkitysdialogi vahvistaa

129



teoksessa jo olemassa olevaa rakennetta keskittden lukijan huomion olennaiseen ja teoksen siséllon
kannalta tarkeimp&éan kysymykseen. Taman taas voisi ajatella kertovan siité, ettd otsake ilmentaa
teoksen sisaltod ja vastaa télla tavalla sille asetettuun toiseen funktioon.

Tokikaan odotukseni koelukijana eivat olleet eridvista sieluihin liittyvista oletuksista huolimatta
misséan vaiheessa taysin ristiriitaisia Jaaskelaisen romaanin siséltdon néhden: esimerkiksi oletettu
uskonnollisuus ja viitteet kauhutarinoihin ovat selvasti lasné, eik& todellista ristiriitaa pé&ase
syntyméaan, vaikka lukijan odotukset eivat olekaan tdydellisen yhtenevét sisallon kanssa.
Alkuperaisen kristillissdavytteisen ”sielu”-sanan konnotaation rikkominen ei siis ole huono asia, vaan
tdman romaanin yhteydessé se avaa lukijan ajattelua ja pakottaa timan kohtaamaan omia kasityksidan

siitd, minka uskoo tekevan ihmisesta ihmisen.

Otsakkeen Sielut kulkevat sateessa muututtua lukukokemuksen myota temaattisen suoraksi — kuvaten
inhimillisyytensd menettaneitd sielu-hirvidita — se pitdytyy samalla symbolisuudessaan.
Muuttuessaan tyopaikkansa F-Remediumin sielukasittelyn vuoksi yhdeksi noista hirvidistd Martta

kuvaakin omaa sielu-itsedan seuraavasti:

— Tama Martta-henkil®, tima »mina», joka tassé edessasi nyt seisoo puhumassa, on enédé pelkkéa
varjo, jonka alta on nousemassa esille jotain kirkkaampaa. Yldsnouseva sielu. Epailematta

jotain hyvin kaunista, mutta aitiys ei siihen pakettiin kuulu. (Jaaskeldinen 2013, 466.)

Tamankin perusteella ”sielu” méérittyy romaanin siséltd lopulta joksikin ihmisyydesti ja minuudesta
kokonaan erilliseksi olevaisuudeksi ja Jadskeldisen mukaan hdanen romaaninsa sielut edustavat
’[flundamentalistiseen uskonnollisuuteen liittyvad identiteetistd ja kehollisesta inhimillisyydesta
luopumista (Liite 1, 5)”. Taten huolimatta temaattisesta suoruudestaan — hirvid-sielujen kuljeskelusta
sateessa — otsakkeella on myds symbolinen merkitys lukijan painiessa sieluihin liittyvien filosofis-
uskonnollisten kysymysten kanssa.

Tama toistaa jalleen oletusta siitd, ettd otsakkeella voi olla ja usein onkin monia temaattisia tasoja ja
tulkintoja: otsikko voi olla yhtd aikaa suora ja symbolinen, eik& pelkastaan eri lukijoiden tulkinnassa,
vaan se voi osoittautua molempia temaattisia ilmaisutapoja kuvastavaksi pelkéstdan yhden lukijan
tulkinnassa. Otsakkeen temaattinen monitasoisuus nayttéisi olevan myos eduksi kirjalle, silla se
yllapitdd jannitettd otsikon merkitysten auetessa sisallon kautta yhd uudestaan. Toisaalta on

huomioitava, ettd tulkintojen moninaisuus on luonnollisestikin perdisin itse romaanin sisallollisesta
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rikkaudesta, mutta otsakkeen voi ajatella alustavan ja edistdvan lukijan vastaanottokykya noille

useille tulkinnoille.

7.4 Kauhu ja romanssi samoilla sivuilla

Genre ja tapa, jolla otsake ilmaisee sitd (Genette 1997b, 94-96), voivat auttaa toteuttamaan teoksen
houkuttelu-funktiota tietyn lajityypin lukijoiden hakeutuessa helposti aiempien lukukokemustensa
kaltaisten teosten luo. Sielut kulkevat sateessa -otsakkeen genreyhteydet tuntuvat ainakin omasta
mielesténi liittyvdn selkeimmin kauhuun ”sielujen” rinnastuessa herkisti aaveisiin”, jotka liittyvat
perinteisesti kauhukirjallisuuteen. Teoksen muut peritekstit tuntuvat tukevan pelkén otsakkeen
perusteella tehtyd tulkintaa ja erityisesti kansien mustavalkoinen ulkoasu tuntuu vahvistavan

kauhutunnelmaa.

Myos taka- ja etukannen fontin valkoinen véri ik&&n kuin hohtaa taustan pimeydestd graafisen
muotoilun johdosta. Fontin reunojen héivytyksen vuoksi teksti vaikuttaa hehkuvan aavemaisella
tavalla, mika vahvistaa tata lukijan mielikuvaa yhteystd kummituksiin ja teoksen kuulumisesta kauhu-
genreen. Kustannustoimittaja Eskolakin nostaa esiin teoksen otsakkeen fontin tavan kuvata

kirjaamiensa sanojen sisaltod ja han kuvailee graafikon otsikolle luomaa ilmettd seuraavasti:

Karjalaisen Jussihan on tehny tan yhen t:n ténne ristiksi, ettd se [Karjalainen] on niinku tarttunu

siihen aika paljon. Etta kylla ne sielut piti sielld olla, ettd jos sinne péin lahetaan. (Liite 3, 32.)

Kustannustoimittajan kuvaamalla tavalla teoksen otsakkeen sielut”-sanan viimeinen kirjain on
muotoiltu  ndyttdmé&an  hautaristiltd, mik& osaltaan vahventaa otsakkeen yhteyksia

kauhukertomukseen, synkkyyteen ja uskonnollisuuteen.

Sinéllaén on hyvin mielenkiintoista huomata, ettd toisinaan myos otsikon muoto eli tapa, jolla se on
painettu kannelle, vaikuttaa odotuksiin sen sisaltdmasté viestistd. Fontti on Genetten (1997b, 16)
mukaan osa kustantajan peritekstid, eik& han kasittele sit4 sen tarkemmin. Lisdys otsikon sanojen
ulkoasun mahdollisuudesta tukea niiden tarjoamaa siséltda voisi olla aiheellinen ainakin késiteltdessa
otsikkoa  peritekstitutkimuksen  ndkokulmasta. Otsake on  kuitenkin  markkinoidussa
kaunokirjallisuudessa myos visuaalinen elementti ja lukijan houkuttelun kannalta voi olla yhta

oleellista, milt4 otsake nayttda kuin milt4 se kuulostaa.
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Toinen periteksti, joka toimii otsakkeen kauhu-elementtien tukijana, 10ytyy teoksen takaa. Sielut
kulkevat sateessa -romaanissa takakansitekstin ja otsakkeen yhteys on kuitenkin jossakin mé&érin
erilainen kuin aiemmin tarkastelemissani kohdeteoksissa. Tahan asti tarkastelemissani tapauksissa
takakansitekstilla on ollut ainakin jotakin otsakkeen merkitystasoa avaava asema, mutta Sielut
kulkevat sateessa -kirjan takakansi on hyvin niukka ja riisuttu. Se muodostuu ensimmaéisesta osasta,
joka pitdd sisdllddn suoran lainauksen romaanista: ”VARO, TULOKAS. LAHDE KUN VIELA
VOIT. FIRMA ON TAYNNA PIMEAA. (Jasskeldinen 2013.)”

Genette takakansitekstin kolmijakoa ajatellen ylla esitetty Sielut kulkevat sateessa -teoksen
takakansitekstin alku ei vastaa tavanomaista esittelytekstin ensimmadistd kappaletta. Genetten
mukaanhan esittelyteksti alkaa kirjan siséllon faktuaalista kuvauksella, kun taas sen toinen kappale
kertoo teoksen tai kirjailijan Kirjoitustyylista. Esittelytekstin kolmatta osaa Sielut kulkevat sateessa -
takakansitekstin pétka sen sijaan vastaa, silla se on helposti rinnastettavissa esittelytekstin loppuun
tavanomaisesti liitetylle lukemiseen kannustavalle loppulauselmalle, jonka tehtavd on houkutella
(Genette 1997b, 107-108). Suora lainaus teoksesta voi toisinaan olla tehokkain lukemaan

houkutteleva keino.

Sielut kulkevat sateessa -teoksen takakansitekstin jalkimmdainen osa on taas rinnastettavissa
faktuaaliseen teoksen kuvaukseen eli esittelytekstin perinteiseen alkukappaleeseen (Genette 1997b,
107). Téma jalkimmainen osa kuuluukin: "Romaani ihmisista ja jumalista, mahdottomista totuuksista
sekd Juditista, joka lapsena uskoi koko sielullaan (J&askeldinen 2013).” Niukkuudestaan huolimatta
romaanin takakansiteksti kattaa esittelytekstin periaatteellisen mééritelmén kuvaamalla teoksen
sisallén imartelevassa valossa (Genette 1997b, 109). Samalla se on riittdvan yhtendinen otsikon
kanssa tukien otsaketta teoksen keskeisimpand peritekstind. Kustannustoimittajan haastattelussa

Eskola kuvaa takakansitekstin tarkoitusta seuraavasti:

[ —] thssa on otettu t&4 tosi lyhyt vaihtoehto tdhén takakansitekstiin... [ —] [takakansitekstin]
ihmiset ja jumalat on nyt sitten silleen... Silld pysty kertomaan, ettid tima on isompi, kun miti

ehké aluksi nayttaa. (Liite 3, 36.)

Eskolan mukaan takakansitekstin tehtava olisi kohdeteoksen tapauksessa istuttaa lukijaan ajatus siité,
ettd varsin tavanomaisena alkava romaanin tarina kehittyy suuremmaksi. Tdmé ajatus puolestaan
ohjaa lukijan odotuksia teoksen siséallostd oikeaan suuntaan ja mahdollistaa osaltaan otsakkeen

tulkintaa totuudenmukaisessa suhteessa sisaltoon.
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Vaikka Sielut kulkevat sateessa -romaanin takakansiteksti ei madarittele aiempien esimerkkitapausten
mukaisesti suoraa yhteyttd otsakkeen ja sisallon valille, se vahvistaa otsakkeen lajityyppi-
indikaatioita sekd tunnelmallisia sdvyjd ja auttaa siten otsaketta ohjaamaan lukijan odotuksia
sellaiseen suuntaan, jossa ne pystyvét ainakin osittain toteutumaan. Tama puolestaan ehkéisee
mahdollisia lukijan pettymyksid, joita syntyisi konnotaatioiden osoittauduttua tdysin vaariksi.
Tarkead kuitenkin on, ettd Sielut kulkevat sateessa -teoksessa odotuksien osaksi muodostunut kauhu-
genre ei nayttaydy ainoastaan otsakkeessa ja sitd tukevissa periteksteissd, vaan ndiden peritekstien

ehdottama tematiikka on vahvasti ldsnd myos teoksen sisélla.

Kauhun elementit syntyvat paitsi kirjan omista ansioista eli kummitusmaisesti vaeltelevista sieluista,
myos teoksen sisaisista viittauksista kauhukirjailija Lovecraftin®” tuotantoon siten, etta esimerkiksi
syvélaiset eli Jaaskeldaisen romaanin ihmisyytensd menettaneet sielut maaritelladn romaanin sisallakin

suhteessa Lovecraftin tuotantoon:

— [ -] Koulutusohjelman nimi on Deeper into God. Oppilaat kutsuvat itseddn nimella the
deepers tai the deep ones. Suomeksi se on syvaldinen. Se on jokin vitsi, joka ei kyllak&an avaudu
minulle.

— Kirjallisuusviittaus, Judit sanoi synkasti. — Niilo selitti joskus minullekin
tieteiskauhukirjojaaan. Lovecraftin tarinoissa on syvaldisiksi kutsuttuja olentoja, meressa

asuvia hirvioita. (Jaaskelainen 2013, 254.)

Romaanin siséllakin hahmot siis liittdvat itsensé ja heitd ympéaroivat tapahtumat osaksi kauhu-genred,
mika entisestddn vahvistaa romaanin otsakkeen ja muiden sitd tukevien peritekstien sek& sisallon
yhtendisyytta.

Kauhun lajityypin havainnoinnissa koelukijan odotukset ja tekijoiden intentiot tuntuvat kohdanneen,
mutta kustannustoimittajan haastattelussa kay ilmi, ett& tekijoilla on ollut pyrkimys myds toisenlaisen

genren ilmentamiseen. Kustannustoimittaja Eskola kertoo tastd seuraavasti:

Etté se [otsake] toimis vihén niinku vihjeend ja sitten my0s niinku. .. houkuttelis. Minusta tossa

nimessa on my®és jotakin sellasta, kun tassé on ta ranskalainen Edith Piaf -tyylinen meininki

37 H.P. Lovecraft (1890-1937) oli fantasia- ja kauhukirjailija, jonka fiktiivinen vastine on romaanin Sielut kulkevat
sateessa sisalla Leo Moreaun isoisé. Romaanin Lovecraft-viitteist olisi merkittavésti aineistoa mielenkiintoiseen tekstien
valiseen analyysiin, mutta koska t&ma ei ole lopullisen otsakkeen kannalta merkittdvad ohitan tarkastelun t&ssa tyossa.
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[——] niin td& on just vahdn semmonen yksindiset sielut ranskalaisen sillan kupeesssa -tyyppinen.
Tammonen niinku romantillinen. Oikein vanhanajan romanttinen, toi vois olla jopa vanhan

mustavalkosen elokuvan nimikin. (Liite 3, 34.)

Assosiaatioihini koelukijana ei sisaltynyt sen paremmin otsakkeen kuin muidenkaan sita tukevien
peritekstien kautta odotuksia rakkaustarinasta romaanin sisélld, enk& itse aistinut samaa
menneisyyden romantiikkaa, jota kustannustoimittaja kuvailee nimella tavoitellun. Romanttisuus ei
tuntunut itselleni keskeiseltd mydskdan romaanin tarinan kannalta, mink& vuoksi minun voi olla

koelukijana hankala havaita samoja yhteyksid, joita tekijat ovat tavoitelleet.

Edit Piaf*®, jonka Eskola mainitsee romantiikasta puhuessaan, on lasna myos romaanin sisalla Juditin,

Leon ja Maurin vieraillessa ranskalaislaulajattaren haudalla heiddn matkustettuaan Ranskaan:

He l6ysivat Edit Piafin haudan. FAMILIE GASSION-PIAF, luki hautamuistomerkissd. Mauri
katsoi epailevasti kivipaaden péaalla makaavaa vihertdvaa Kristusta mutta ei kommentoinut sita.

— Non, rien de rien, Moreau kuiskasi. — Non, je ne regrette rien. (Jadskeldinen 2013, 333.)

Listatessaan teoksensa “soundtrackia” Jadskeldinen on kirjannut joukkoon myos Piafin Non, je ne
regrette rien -kappaleen®°® (Jaaskeldisen blogi, 5/10/13). Genetten (1997b, 9) mukaan tallainen
kirjailijan teoksesta julkisesti antama tieto, joka ei ole suorassa yhteydessa teokseen, on
maariteltavissa epitekstiksi. Han kokee epitekstien toimivan yhta lailla leipatekstin luentaa ohjaavana
aputeksteind kuin peritekstienkin (Genette 1997b, 3). Taten Jadskeldisenkin voi ajatella ohjaavan
lukijoitaan epitekstisessa blogissaan antamallaan musiikkivihjeelld Eskolan mainitsemaan
tunnelmaan teoksen sisalla. Lukija, jolla olisi kdytossaan tallainen auditiivinen vihje romantiikasta
Edith Piafin kappaleen muodossa, saattaisi hyvinkin tulkita teosta erilaisessa valossa kuin mihin
paadyin pelkéan otsakkeen perusteella — toisaalta myos otsake itse saattaisi tallaisen paratekstuaalisen

elementin kautta nayttaytya kokonaan erilaisessa valossa.

Vaikka tunnistin otsakkeeseen Sielut kulkevat sateessa liittyvan alkusoinnullisuuden ja mainitsin sen
jo alustavissa pelkén otsakkeen avulla tehdyissé assosiaatioissani, en johdatellut sen kautta ajatuksia
romantiikasta, kuten toisenlaisilla lukukokemuksilla ja henkil6historialla varustetun lukijan kohdalla
olisi saattanut kayda. On mahdollista, ettd esimerkiksi otsakkeen lyyrisyys olisi johdattanut jonkun

3 Huom. ranskalainen laulajatar Edith Piaf (1915-1963) l6ytyy Jaaskelaisen romaanista kirjoitusmuodossa Edit Piaf.
39 Suom. En kadu mitadn. Piaf levytti ko. kappaleen vuonna 1960.
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toisen lukijan ajatukset romanssiin ja saanut tdman valmistautumaan jo romaanin alusta Juditin ja
Leon rakkaustarinaan. Téllaisella tulkintamallilla on todenndkoistd, ettd teoksen rakkautta
kasittelevat kohtaukset taikka matkustelu romanttisessa Ranskassa olisivat voineet muuttua
lukukokemusta johdattaviksi seikoiksi ja niiden kautta syntynyt tulkinta teoksesta ja sen otsakkeesta
voisi olla hyvin erilainen. Toki otsakkeen sade voi surumielisyydessédén olla myos herkkaa tai

kaunista — ei pelk&stddn masentunutta, kuten se omissa lukijan odotuksissani ja tulkinnoissani
nayttaytyy.

Kustannustoimittaja Eskola kuvaakin omaa kasitystaan siitd, kuinka otsake Sielut kulkevat sateessa
olisi rinnastettavissa vanhan mustavalkoisen elokuvan nimeen ja han kuvailee, kuinka teoksen

sisdinen tematiikka tukee tata yhteytta:

Siis ihan jo sen Judithin ja Leon rakkaustarinan kautta, mutta myos timmosen niinku... Mmm..
rakastamisen vaikeuden ja... ja rakastamisen... miten se liittyy velvollisuuksiin ja timmdsien
kautta. Mitd tdmmdset vanhat elokuvat késittelee. Tai se mielikuva mitd kasitell&dn ndissé

ndin... Ettd se viite menis jonnekin sinnekin. (Liite 3, 34.)

Taytyy kuitenkin huomauttaa, ettd romanssiassosiaation puute ei hairinnyt lukukokemustani. En
myoskadn koe, ettd olisin kaivannut otsakkeen tarjoamaa valmistamista teoksen rakkaustarinaan
Judithin ja Leon valilla taikka romaanin sisdiseen teemaan rakastamisen vaikeuksista. Sen sijaan
lukukokemuksen aikana otsakkeella Sielut kulkevat sateessa oli omalla kohdallani suurin arvo juuri
tulkintaa johdattelevana aputeksting, joka tarjoaa pitkassa ja monimutkaisessa romaanissa helpotusta

huomion keskittdmiseen monien risteilevien tekstielementtien valilla.

Toisaalta, kuten olen aiempienkin kohdeteoksien analyysiosioissa todennut, otsakkeella ei tunnu
olevan tapana tarjota yhtd ainokaista tulkintaa sen paremmin itsestddn kuin teoksen sisallosta.
Myoskaan otsikon tarjoamat reitit naihin tulkintoihin eivat ole yksioikoisia, vaan pikemminkin lukija-
kohtaisia siten, ettd eri tulkitsijat tuntuvat helposti paatyvan erilaisiin, mutta samantapaisiin

tulkintoihin otsakkeen ja sisallon yhteyksisté.
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8 Jokainen otsikko on tutkimisen arvoinen

Kun ndéemme kokonaisen tuotteen — oli kyseessé taiteellinen teos tai arkinen kayttétuote — sen osilla
on taipumus kadota nakyvistdi. Emme ajattele, ettd esimerkiksi talo muodostuu Kkivijalasta,
perustuksista, lattiasta, seinista ja muista sité rakentavista objekteista — nuo osat ovat olemassa, mutta
néemme kokonaisen rakennuksen, kuten kuuluukin. Vasta, jos jokin osasista on poissa paikaltaan tai
rikki, huomaamme sen olemassaolon. Peritekstit ovat samalla tavalla teosta rakentavia osia, jotka
usein katoavat, kun katsomme kokonaista teosta. Ne ovat lasnd, mutta emme yleensa huomaa niité,
jos niissa ei ole jotakin vialla. Toisaalta tdméa on vain hyvé asia: jos periteksti ei nouse liikaa esille,
se tarkoittaa, ettd se suorittaa tehtdvansa moitteettomasti. Periteksti on onnistunut, kun se auttaa
paatekstin lukemista, eikd esta sitd jattdmalla teosta varjoonsa. Gérard Genetted (1997b, 410)
mukaillen periteksti ei siis saa nousta parrasvaloihin esityksen pdaatahden eli itse teoksen

kustannuksella, silld muutoin se ylittda valtuutensa leipatekstin avustajana.

Tassa tutkielmassa otsake on kuitenkin tietoisesti nostettu keskioon ja olen pyrkinyt avaamaan
kohdeteosteni otsakkeiden merkityksia eri toimijoiden tulkintojen kautta. Vaikka olen keskittanyt
huomioni otsakkeisiin, niiden tulkintoihin ja funktioihin, olen kuitenkin tehnyt niin kasitellen
otsikoita niille osoitetussa peritekstuaalisessa asemassa. Periaatteessa kaikki aiempi analyysini on siis
pyrkinyt selvittdmadn sitd, miten ja millaisin keinoin otsake suoriutuu tuosta avustajan tyostaan eli
miten otsikko auttaa kirjan luentaa. Ennen yhteenvetoa ja muutamia pédatelmid analyysissa
tekemistani havainnoista haluan vield nopeasti koskettaa kysymysta siitd, milld perusteilla on
oikeutettua erotella otsake muusta tekstistd selvasti erilliseksi objektiksi, joka ohjaa tulkintaa.
Olenhan té&ssa pro gradu -tyssé korostanut jatkuvasti, ettd otsikko on selvassé dialogissa leipatekstin
(Ja muiden peritekstien) kanssa, eiké sen tdydellinen irrottaminen niista palvele mitddn padmaaraa.

Milla perusteella otsikko siis on erillinen aputeksti, eika vain palanen paatekstin kokonaisuutta?

Toki ensimmaiseksi on myonnettévé, ettd otsakkeen tekstisté erilliseksi aputekstiksi lukeminen on
tutkijan asennekysymys: mikéli jokin tekstielementti halutaan nahda erityisen tarkeéksi, tuolle
tarkeydelle 16ydetddn varmasti perusteita. Toisaalta Keskinenkin (1993, 154) muistuttaa, ettd
lukeminen on aina tulkinnankehyksen asettamista jonkin kohteen ymparille, eika tutkimuksessa voida
néin ollen valttya joidenkin elementtien ylikorostamiselta. Otsakkeen irrottaminen tekstista erilliseksi
lukemista ohjaavaksi objektiksi tuntuu kuitenkin oikeutetulta esimerkiksi tutkielmassani esiintyvien

tekijoiden haastatteluiden perusteella. Ndissé haastatteluissa kay ilmi, ettd teoksen nimedmisprosessi
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on usein monivaiheinen ja huolelliseen pohdintaan perustuva, mika korostaa tapaa, jolla tekijat
nakevét otsakkeen erityisen tarkeana teoksen méaarittajana. Jos tekijat ovat nahneet otsikon luomiseen
erityistd vaivaa saadakseen sen istumaan kirjan muodostamaan kokonaisuuteen, eiko ole luontevaa,

ettd myos tutkija kiinnittaisi huomiota tuohon keskeiseen tekstin osaan?

Jos unohdetaan teoksen nimen arvo tekijoille ja pohditaan otsakkeen merkitysté vain lukijan kannalta,
huomataan myos kuinka keskeinen otsake on lukijalle jo kéyttovalineend. Esimerkiksi etsiessadn
tiettyd kirjaa kirjakaupasta, Kirjastosta tai verkkokaupasta lukijan etsintd perustuu otsikkoon — me
kaikki tieddmme, ettd kirjat ovat useimmiten ja helpoiten 1dydettavissa niiden nimien avulla. Myds
osa affektiosta, jota lukija tuntee itselleen mieluista teosta kohtaa, palautuu nimenomaan kirjan

nimeen, jolla lukija voi kutsua teosta jakaessaan kokemuksiaan muiden kanssa.

Taman liséksi nykyisissa Kirjatuotteissa otsakkeen asettelu kirjan kannelle tekee siitd myos fyysisesti
keskeisen objektin, johon huomio kiinnittyy helposti. Kirja esittaytyykin kannen keskelle — tai
muutoin nakyvalle paikalle — asetettujen sanojen avulla potentiaaliselle lukijalle kuin kertoen: Hei,
tdmé on minun nimeni, téllainen mind olen.” Joillekin potentiaalisille lukijoille tima lyhyt esittely
riittdd ja he saattavat uppoutua Kirjaan jo sen perusteella, toiset tarvitsevat lisatietoa ennen
lukup&éatosta. Toki on mahdollista, ettd jotkut lukijat eivat hakeudu teoksen luokse sen oman nimen
perusteella — voihan olla, ettd he valitsevat kirjat esimerkiksi kirjailijan tai kansikuvan mukaan tai
sitten he voivat tehdd satunnaisen valinnan. Lukijan paatos jattdd otsakkeen viesti huomiotta ei
kuitenkaan poista viestin itsensa olemassaoloa. Kirjan ja lukijan suhdetta alusta loppuun voisikin
verrata uuteen ihmiseen tutustumisena: otsikko on ensiesittely — tapa, jolla kirja kertoo itsestaan ja
jonka lukija voi huomioida tai jattd4d huomiotta — ja siséltd on syvempi tutustuminen. Sisallon
vastaanottamisen lopuksi lukija voi sulkea Kirjan ja katsoa otsaketta uudestaan seka miettia, pitikod

ensivaikutelma paikkansa — onko teos todella sellainen kuin se véitti olevansa?

Se, ettd tutkielmani toimijoilla eli koelukijalla ja tekijoilla on kokemuksia ja ajatuksia teosten nimisté,
kertoo myds omalta osaltaan siitd, ettd otsikoilla todella on merkitysta. VVaikka toimijoiden joukko on
tutkielmani rajauksen takia pieni, ei ole epailystaké&én etteiko otsikoiden merkityksellisyys toteutuisi
myos laajemmassa mittakaavassa. Mikali otsikot olisivat vain tyhjanpéivaisid satunnaisia
kansikoristeita, eivat ne herattéisi niin paljon kysymyksid, uteliaisuutta ja tulkintoja kuin mita olen

tassé tutkielmassa tuonut esille.
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Viimeisend vastineena kysymykselle siitd, miksi otsikko ansaitsee oman teoksesta erillisen
tutkimuksensa, haluan huomauttaa, ettd otsaketutkimus ei ole koko teoksen tutkimuksen hylkaamista.
Loppujen lopuksi kyse on samasta teoksen tutkimuksesta, jota tavallisestikin harjoitetaan, silla
otsakkeet kertovat aina ennen kaikkea emateoksestaan. Aiempaa talo-metaforaa jatkaen voisi todeta,
ettd talon Kivijalasta olisi hankalaa puhua kertomatta samalla jotakin itse rakennuksesta. Genettenkin
(1997hb, 410) mukaan yksinéinen periteksti ilman teosta ei ole mitdadn muuta kuin surkuhupaisa esitys,
eika peritekstien tutkimus ole siis koskaan pelkén peritekstin lukemista. Periteksteja tulkittaessa
tulkitaan aina koko teosta yhden kokonaisuuden palasen tarjoamasta ndkokulmasta. Pro gradu -
tyossdni tata seikkaa on tukenut myods se, ettd kaikki toimijat ovat olleet perehtyneitd seka
otsakkeeseen ettd sitd seuraavaan sisaltoon. Liséaksi jokainen heistd on automaattisesti kietonut néiden
merkityksié yhteen vahvistaen siten otsakkeen ja sisalloén yhtendisyyden.

Toimijoiden kautta paastaankin tutkielmani havaintoihin. Sanottakoon ensimmaiseksi muutama sana
analyysiaineistoni lukijatulkinnoista ja tekijahaastatteluista. Kuten totesin jo tutkielmani alussa,
tyossani kaytetyt lukijatulkinnat ovat yksittaisen ihmisen yksittdisia tulkintoja, eik& niisté ole syyta
vetdd liian kauaskantoisia johtopédatoksid. Toisen koelukijan tulkinnat voisivat olla joidenkin
kohdeteosten otsikoiden suhteen hyvinkin erilaisia ja niiden kuuluukin olla — otsakkeiden valittamat
viestit eivat ole missddn tapauksessa yksiselitteisid tai tulkinnasta riippumattomia. Viimeisen
kohdeteoksen Sielut kulkevat sateessa kohdalla nostin kuitenkin esille kysymyksen siité, voisivatko
jotkut kulttuurisidonnaisesti symbolit esimerkiksi ’sade” olla siind méérin itsessdén tdysid ja tietyn
kulttuurin sisalla vakinaisia, ettd ne voisivat tarjota yhdenmukaisia tulkintoja lukijakunnalle.
Lukijakuntaa yhdistavien tulkintojen kartoitus olisikin mielenkiintoinen tapa laajentaa otsikoiden

tutkimusta, vaikkakin laajan tutkimusaineiston kerd&minen olisi erittéin vaativaa.

Tassa pro gradu -tydssa kayttamani eri toimijoiden ndkemysten rinnastaminen ja naiden
kohteleminen tasavertaisina tulkitsijoina kuitenkin rikasti myos lukijatulkintoja. Tekijéiden intentiot
ja tulkinnat seka heidén teosten otsakkeista vastaanottamansa lukijapalaute, johon he viittasivat
haastatteluissaan, toivat esiin joitakin ndkdkulmia, jotka olisivat saattaneet korostua toisten lukijoiden
tulkinnassa enemman kuin omassani. Tutkimuksessani hyddynnetty toinen metodi eli
haastattelututkimus osoittautuikin tdman vuoksi hyvin antoisaksi tarjoten paitsi tietoa tekijoista

itsestaan ja heidan tulkinnoistaan myos niista kokemuksista, joita he ovat vastaanottaneet yleisolta.

Tekijoiden kannalta erés tutkielmani tarked havainto on, kuinka otsakkeen kohdalla tekijyys tuntuu

aina olevan jaettu (Genette 1997hb, 74) vastoin lukijan automaattista oletusta siité, ettd kirjailija olisi
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aina myos teoksen nimedja. Jaaskeléaisen tuotannon nimedmiseen liittyy vahva yhteistyo kirjailijan ja
kustannustoimittajan Vvélilla siten, ettd kummankin oman alan asiantuntijuutta hyddynnet&én
mahdollisimman edustavan otsakkeen loytamiseksi. Tutkielmani aineistoissa kéavi ilmi, kuinka
kirjailijan ja kustannustoimittajan lisaksi kustantamon muu henkilokunta ja erilaiset koeyleisot
toimivat apuna sopivan otsakkeen valinnassa. Téltd kannalta on nahtévissa myos otsakkeen kyky
toimia itsendisend muusta tekstista erillisend objektina, silla n&ill4 ehdotettua nimed kuulostelevilla
avustajilla ei useinkaan ole samaa tietoa teoksen sisallosta kuin Kkirjailijalla ja tdman

kustannustoimittajalla. Otsakkeet tuntuvatkin téll& perusteella olevan vahvasti yhteista omaisuutta.

Tutkielmani haastattelujen epasymmetrisyydestd huolimatta on jannittdvdd huomata, kuinka
kirjailijan ja kustannustoimittajan ajatukset otsakkeista ja teosten nimedmisprosesseista tuntuivat
liittyvéan vahvasti yhteen. Tamaén lisaksi ne solahtivat lukijatulkintojen joukkoon varsin kivuttomalla
tavalla, mitd voisi ajatella osoituksena siita, ettd ainakin jotkin otsakkeiden valittamat viestit ja
merkitykset ovat yhteisid tai tavoitettavia Kkaikille toimijoille. Kirjailijan ja kustannustoimittajan
haastatteluilla kerdtyn tiedon arvokkuutta ei voi kylliksi korostaa ja haluaisinkin nostaa esille
toistaiseksi vajavaisesti hyddynnetyn kayttovaran, joka tekijoiden haastatteluilla voisi olla

kirjallisuudentutkimuksen piirissa.

Kirjallisuudentutkimuksessa valtaa pitk&an pitdneen esteettis-formalistisen nakokulman mukaan
teoksen Kirjoittajan nakemyksilla ei ole merkitysta tutkijalle kirjan ymmartdmiseksi, vaan teos
itsessaan pitaa siséllaan kaiken tulkitsemisen arvoisen (Varpio 1987, 56). En itse kuitenkaan nae
syytd, miksei kirjailijan sekd muiden tekijoiden tulkintoja teoksista voisi kohdella yhtaldisena
lukijatulkintojen kanssa, kuten olen tésséd pro gradu -tydssa pyrkinyt tekeméan. Kaikkeen tulkintaan
tulee soveltaa kritiikkia ja nostaa esille tulkintojen yksildsidonnaisuus, mutta helpointahan se on
osoittaa juuri tulkintojen vertailulla. Vertailun tarkoituksena ei ole arvottaa tiettyja tulkintoja toisten
ylapuolelle tai osoittaa puutteita jonkun tulkinnassa: kyse on yksinkertaisesti erojen havainnoinnista
ja niiden syiden pohtimisesta. Pro gradu -tutkielmassani koen tekijoiden ja lukijan viestien vertailun
olleen toimiva ratkaisu ja avanneen moninaisia nakokulmia kohdeteoksiinsa itseensa ja niiden

otsikkoihin.

Viimeisend huomiona tutkielmani toimijoihin liittyen haluan nostaa esiin néiden vélisen

luottamuksen. Toki luottamus tuli selvasti ilmi myos tekijoiden valilla nédiden puhuessa

haluaisin tuoda esille hieman piilotellumman luottamussiteen tekijoiden ja lukijoiden valilla.
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Haastatteluissa tekijat ilmaisivat selvasti halunsa viestien vélittdmiseen lukijalle teoksen nimen
valitykselld, mutta otsakkeen suppeuden takia kaikkea on mahdotonta sanoa kirjan kannessa. Tasté
syysta heidan taytyy luottaa lukijan tulkintakykyyn — siihen, etté lukija pystyy avaamaan joitakin
viestejd, vaikka koko selitystd teoksen tulkintaan ei Kirjoitetakaan auki esimerkiksi Robinson

Crusoe*? -kirjan alkuperaisotsakkeen tapaan.

Siind missé tekijat odottavat lukijalta yhdistely- ja tulkintakykya lukijakin odottaa, ettd otsakkeen
kautta hénelle léhetetddn jokin wviesti ja mieluiten vield edustamansa teoksen suhteen
totuudenmukainen viesti. Harhaanjohtavat otsakkeet aiheuttavatkin lukijassa helposti turhaumusta —
ellei syy otsakkeen hdmaavyyteen 16ydy teoksen sisaltd esimerkiksi ironian kautta — ja tekijatkin
tiedostavat tdman vaaran. Tutkielmani haastatteluissa kévikin ilmi, kuinka tekijat pyrkivéat
“oikeellisuuteen™ otsakkeen ja teoksen suhteen, jotta eivit pettdisi lukijakuntaa. Kaiken kaikkiaan
niin lukija kuin tekijatkin tunnistavat siis olevansa osallisia viestinvalitysprosessissa (Genette 1997b,

73), jossa otsaketta siirretddn osapuolten valilla.

Tutkielmani eréitd alkuoletuksia olikin, ettéd tekijat pyrkivat lahettdmaan otsakkeella jonkin viestin
teoksesta ja lukija puolestaan vastaanottaa tdman viestin. Kohdeteoksissani kavi ilmi, ettd tamé
alkuoletus pitéa paikkansa: otsakkeella on tarkoitus tekijoille — ndmahan lataavat siihen yhden tai
monesti useampi sanomia teoksesta — ja lukijalle. Kaikki tekijoiden otsakkeeseen siséllyttamat viestit
eivat kuitenkaan valttamatta vality ehjina lukijalle, vaan kuten analyysissanikin kévi ilmi, toisinaan
osa viesteista jaa valittymattd. Syitd tdhan on monia: joskus viestien valittymatta jattaminen liittyy
tulkintaan tai sitd aikaansaaviin taustatekijoihin, joskus teoksen nimi aiheuttaa selvié

virheassosiaatioita.

Toisinaan otsake voi tahattomasti nostaa vaaria odotuksia lukijassa sen yhdistyessa esimerkiksi
sellaiseen Kirjallisuuden tyylilajiin tai luokkaan, jota teos ei edusta. Erds tallainen oli
analyysimateriaaliini siséltynyt lukijan odotus siit4, ettd Lumikko ja yhdeksdn muuta olisi
novellikokoelma ja Taivaalta pudonnut eldintarha vastaavasti ei olisi sitd. Nama virheodotukset eivat
kuitenkaan olleet lukijan ainoita odotuksia teoksesta, minkd vuoksi niiden asemaa ei tule liioitella.

Toki virheellinen odotus voi olla epdedullinen, mutta yksittdisen odotuksen osoittautuminen vaaréksi

40 Kuten jo aiemmin mainittua, teoksen alkuperaisnimihan oli The Life and Strange Surprizing Adventures of Robinson
Crusoe, Of York, Mariner: Who lived Eight and Twenty Years, all alone in an un-inhabited Island on the Coast of
America, near the Mouth of the Great River of Oroonoque; Having been cast on Shore by Shipwreck, wherein all the Men
perished but himself. With An Account how he was at last as strangely deliver'd by Pyrates.
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tai korjaantuminen luennan aikana ei todennakaisesti aiheuta negatiivista suhdetta lukijan ja teoksen

vélille.

Joskus taas otsakkeen — ja mahdollisesti koko teoksen — luomisen taustalla voi olla jokin elementti
tai inspiraatio, joka on vaikuttanut nimen muotoutumiseen. Tekijat lukevat otsaketta usein tata kautta,
kun taas lukijan voi olla vaikeampi havaita tata yhteyttd, vaikka mahdotonta sek&én ei ole — mik& on
toiselle lukijalle piilotettu voi olla toiselle selvésti lasnd. Esimerkiksi kohdeteoksista romaanin
Lumikko ja yhdeksan muuta -nimen yhteys Yrjo Kokon Pessiin ja Illuusiaan saattaisi hyvinkin
avautua koelukijasta eriavan kokemus- ja lukutaustan omaavalle lukijalle. Toinen vastaava esimerkKi
olisi inspiraatiomusiikin vaikututus romaanin Sielut kulkevat sateessa tulkintaan. Edith Piafin
musiikin, jota Jadskeldinen on esitellyt osana teoksensa ”’soundtrackia”, vaikutus nakyikin siten, etta
tekijat kokivat otsakkeen ilmentédvan samaa runollista romantiikkaa kuin Piafin musiikin. Tama
yhteys ei taas vélittynyt lukijalle, jonka assosiaatiot nimesta olivat kokonaan toisen tyyppisia.
Jaaskelaisen blogimerkinnédn lukuvaiheessa tuntenut lukija tai muuten teoksen romanttisiin puoliin

enemman painottunut tulkitsija olisi voinut 16ytd&d myos otsakkeesta romanttisia yhteyksia.

Toiset otsakkeen valittdmat odotukset voivat siis olla selvésti vaérid — esimerkiksi virheellinen
lajityyppi-indikaatio — kun taas toiset liittyvat vahvemmin tulkintojen erilaisuuteen. Tama tulkintojen
moninaisuus on kuitenkin l&snd varmasti niin lukijakunnan kesken kuin lukijoiden ja tekijéiden
valilla ja siten se perustuu enemman yksiléllisiin ominaisuuksiin kuin rooleihin viestintdoperaatiossa.
Tutkielmani kohdeteosten analyysissa yksildllinen katsanto otsakkeiden merkityksiin korostui
kaikkien toimijoiden — niin lukijan kuin molempien tekijdidenkin — hakiessa otsakkeen merkityksia

ja tulkintoja hieman toisistaan eridvia reitteja.

Siséllon ja otsakkeen yhteys kuitenkin vahvistui kaikkien toimijoiden etsiessé otsakkeiden selityksia
nimenomaan teoksen siséllon kautta: vaikka otsake pitdisi sisélladn intertekstuaalisen ja teoksen
ulkopuolelle osoittavan viittauksen, téllainen selitys otsakkeen merkityksesta ei tuntunut riittavalta
yhdellekaan toimijalle. Esimerkiksi Lumikko ja yhdeksdn muuta -otsake nayttaytyi kaikille toimijoille
intertekstuaalisena viittauksena, mutta tdma yksin ei ollut riittava selittdmaan otsaketta, vaan kaikki
tulkitsijat liittivat teoksen nimen ensisijaisesti teoksen siséltoon. Tamé& vahvistaa muun muassa
Gibbonsin (2007, 1) ja Keskisen (1993, 154) esittdmé& ajatusta siitd, kuinka nykylukijalle — ja
laajennetusti tassa yhteydessé tekijéallekin — otsikon ja sisallon yhteys on automaattinen oletus.
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Toisaalta sen toteutuminen johtuu siitd, ettd toimijat tunnustavat tdméan yhteyden ja pyrkivat
kunnioittamaan sitd, kun taas toisaalta kysymys on myds siitd, ettd toimijat haluavat otsikon
toteutuvan myos teoksen sisélld. Toimijat siis hakevat yhteyden otsakkeen ja siséllon vélille, vaikka
niiden yhteys olisi mielivaltainen tai alustavasti olematon (Keskinen 1993, 154). Esimerkiksi
Taivaalta pudonneen eldintarhan -otsake muuntui jopa tekijoiden mielissda vastaamaan koko
novellikokoelmaa huolimatta siitg, ettd alkujaan nimi oli asetettu teoksen yhteyteen vain satunnaisesta
vaihtoehtojen joukosta valikoituna. Taméa kertoo otsakkeen voimasta ja erddsté tarkeimmasté teoksen
nimen ominaisuudesta: nimi mukautuu kantajaansa leimaten tdman ja alkaa tulkitsijoiden silmissa

kertoa tdman ominaisuuksista riippumatta siitd, onko nimenantovaiheessa yhteytta ollut olemassa.

Tassa kohtaa paljastuu myos lukija-analyysien ja tekijoiden haastatteluiden kautta eras seikka otsikon
ja sisdllon valisen suhteen laadusta: se on dynaaminen ja merkityskeskustelua peritekstin ja
leipatekstin valilla kdydaan jatkuvasti. Lukijan odotukset otsakkeesta muuntuvat, korjaantuvat ja

2

tarkentuvat sisdllon vastaanottamisen myotd. Edes “vadrit” odotukset teoksen nimestd eivit ole
ehdoton merkki siitd, etta otsikko olisi epdonnistunut. Esimerkiksi Jadskeldisen romaanissa Sielut
kulkevat sateessa lukija odotti otsakkeen viittaavaan kristillisen sielukasityksen mukaisiin kauniiksi
miellettyihin henkiolentoihin, mutta sanan “’sielu” merkitys muuttuikin romaanin sisélld kuvaamaan
epainhimillista hirviomaista oliota. Korjaus, jonka sisalto tekee otsakkeen merkitykseen, on kuitenkin
paitsi ilmaus néiden kahden tiiviistd suhteesta myods lukijaa innostava seikka. Odotusten
muuntuminen voi olla vield palkitsevampaa kuin niiden orjallinen ja ilmeinen toteutuminen teoksen
sisalla: teksti ja otsikko eldvét, kun ne péadsevat muuntamaan merkityksidan ja siind sivussa

vastaanottajansa ajattelua.

Pro gradu -tutkielmani keskittyy otsakkeisiin, mutta olen ottanut sen aikana huomioon myés muita
paratekstuaalisia elementtejd otsakkeen yhteydessd. Tutkielmassani muita peritekstejd, kuten
kaytossa olleita kansikuvaa, takakansitekstid, fonttiasettelua ja Kkirjailijan nimed, on kasitelty
alustavalla oletuksella siita, ettd ndma kaikki olisivat alisteisia otsakkeelle johtuen tutkielmani
keskittymisesta juuri teosten nimiin. Toisaalta alisteisuus tuntuu perustellulta kasitteeltd, silla
lukijatulkinnoissa ja kustannustoimittajan haastattelussa kavi ilmi, ettd kansien peritekstien ja

otsakkeen vélinen yhteys on automaattinen oletus kummankin toimijan mielissé.

Otsakkeen ja muiden peritekstien suhde osoittautui Kkuitenkin kohdeteoksia tarkasteltaessa
kimurantimmaksi. Usein peritekstien tarkoituksena tuntuu olevan tukea otsikkoa, kuten Lumikko ja

yhdeksan muuta kansikuvan esitellessa henkilohahmo Lumikon jalat tai Harjukaupungin
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salakaytavat teoksen takakannen vahvistaessa lukijan oletuksen siitd, ettd harjukaupunki” on tosiaan
Jyvaskyld. Kummassakin esimerkkitapauksessa otsake on nahtévissa padperitekstind, johon muut
kannen peritekstit — tai kustantajan peritekstit, kuten Genette (1997b, 16) niitd nimittdd — pyrkivat
sitten mukautumaan. Toisaalta kaikkien peritekstien, niin otsakkeen kuin muidenkin, tarkein tehtéava
on luonnehtia emateostaan. Jos ajatellaan, etta peritekstit pyrkivat kuvaamaan samaa asiaa, on myos
luonnollista, ettd niiden valilla vallitsee selva yhteys, ja niitd on mahdollista lukea paitsi paatekstin

myos toistensa kommentaareina.

Kontekstistaan irrotettuna otsikko on lahes aina suppea teksti, mink& vuoksi se jattda varaa
vaarinymmarryksille tai virheodotuksille. Muiden peritekstien tehtavé voi kuitenkin olla otsikkoa
tukeva myos siten, ettd ne pystyvét korjaamaan néité virheellisia oletuksia. Esimerkiksi alaotsake
Novellikokoelma ehkaisee padotsakkeen Taivaalta pudonnut eldintarha mahdollisesti asettamaa
virheoletusta romaanista kertoen lukijalle, ettd kyseessd onkin kokoelmateos. Otsikon rajallisen
ilmaisuvoiman takia muut peritekstit saattavat joutua toisaalta ilmentdm&adn myods kokonaan
otsakkeesta erillisié seikkoja, jotka voivat olla teoksen kannalta tarkeitd mutta joiden sisallyttdminen
teoksen nimeen ei ole vain mahdollista. Nam& muiden peritekstien kuvaamat seikat ovat usein
’ylimddrdisia” — ne ovat kirjan kannalta térkeitd, mutta eivat ratkaisevia, kuten otsikossa olevilla
asioilla on tapana olla. Esimerkiksi Harjukaupungin salakaytavat teoksen motiivien esiintyminen
kansikuvassa saattaa tarjota vaihtoehtoisia tulkintatapoja teoksen sisaltoon.

Toisaalta tutkielmassani kévi ilmi, ettd aina otsake ei ole ensimmainen periteksti, johon kaikki muut
mukautuvat. Kohdeteoksiin kuuluvan Ja&skeldisen romaanin Sielut kulkevat sateessa otsikon
lopullinen valinta perustui siihen, etta kyseiselle nimelle oli helpompi tehd& nayttava kansikuva kuin
kilpaileville vaihtoehdoille. Taméan perusteella onkin ymmarrettavé, ettd teoksen nimi ei yksin voi
sanella kaikkia peritekstien muotoa — toisinaan se itsekin joutuu taipumaan, jotta teoksen
yleisilmeestd — kaikista kannen periteksteistd yhdessd — saataisiin mahdollisimman onnistunut
kokonaisuus, joka kuvaa teosta parhaalla mahdollisella tavalla. Onkin mahdollista, ett4 johtamani
paatelma siitd, kuinka muut peritekstit olisivat otsakkeelle alisteisia, on liian hatainen: esimerkiksi
Taivaalta pudonnut eldintarha -teoksen kohdalla takakansiteksti ei ole lukijan odottamassa
sopusoinnussa otsakkeen kanssa: takakansiteksti ei kuvaile kokoelman nimikkonovellia. Toisaalta,
mikali ajatellaan, ettd otsake Taivaalta pudonnut elédintarha kuvaa koko teoksen moninaisuutta ja sen
kirjavia tarinoita myos takakansiteksti on otsakkeen mukainen. Vetamatta lopullista johtopé&&tosta

siitd, onko otsake térkein kannen periteksteistd, on kuitenkin oleellista huomata, ettd kaikilla
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periteksteilld on erds yhteinen ominaisuus, mikad johtaa vélttdmatta niiden samankaltaisuuteen: ne

pyrkivat kuvaamaan ematekstidaan.

Tasta padsemmekin otsikon funktioihin, joiden toteutumisen tarkasteleminen oli erds tapa, jolla pyrin
késittelemaédn teosten nimista tassé tutkielmassa esitettyja tulkintoja. Genetten mallin mukaiset
madrittely, teoksen ilmentdminen ja houkuttelu (1997b, 93) toteutuivat kaikissa kohdeteoksissa.
Tosin kahden viimeisen tehtavan kohdalla joudutaan huomioimaan niiden toteutumisen
tulkintasidonneisuus (1997b, 77), minka vuoksi paatelméani niiden toteutumisesta ovat kritisoitavissa.
Teoksen maarittely-funktion ollessa ilmeinen ja aina tapahtuva, en kyseenalaistanut sen toteutumista
misséan tutkielmani vaiheessa ja sitd onkin kasitelty tutkielmassani niukimmin. Kohdeteoksillani on
nimet, jotka madarittelevat ne erillisiksi teoksiksi eli identifioivat ne, mika on maarittely-funktion
vaatimus (Genette 1997b, 79). Kustannustoimittajan haastattelussa kavi kuitenkin ilmi myos
kustannusalan sisdinen tapa tukea tata teosten yksilollisyyttd. Eskola nimittdin kertoi, kuinka
novellikokoelman Taivaalta pudonnut eldintarha nimeédminen samaan tapaan Jaaskeldisen aiemman
— vaikkakin ldhes samat novellit siséltdvdn — kokoelman Missa junat kaantyvat kanssa ei ollut
mahdollista, koska saman otsakkeen kdyttdminen ei olisi mydskddn “kohteliasta” alan sisdlld. Myos

ammattilaiset siis pyrkivat edistimaan kirjojen yksilollisyytta ammattikoodiston kautta.

Toinen funktio, jonka toteutumista kohdeteosten otsakkeissa tarkastelin eri toimijoiden kautta, oli
ilmentamis-funktio. Hyodynsin kuitenkin enemman Genetten (1997b, 93) johdattelemaa koko
teoksen ilmentamisen funktiota, joka pitda sisallaan paitsi Hoekin mukaisen sisallon ilmentamisen
my0s teoksen muodon ilmentdmisen. Sisallon ilmentdmisen funktion toteutuminen liittyy usein
teoksen otsakkeen ja leipatekstin valisten tulkintojen ja yhteyksien I6ytdmiseen, ja se toteutuikin
kaikissa otsakkeissa kunkin toimijan perustaessa otsakkeen tulkintansa nimenomaan teoksen
sisaltéon. Talla perusteella kohdeteokset edustivat nimedmiseltadn temaattisia otsakkeita eli niiden

luonnehdinta pohjautui kaunokirjallisen perinteen mukaisesti aiheen ilmentamiseen.

Jaaskeldisen tuotannossa teosten otsakkeiden temaattinen tyyppi (Lyytikdinen 1991, 149) on
kuitenkin vaikeammin maéériteltdvissa: useimmilla otsakkeilla oli sekd& lukijan ettd tekijoiden
tulkinnassa kaksi tasoa. Kaikkien tutkittavien Kkirjojen otsake tuntuu pitdvéan sisélld&n pintatason
tulkinnan, jossa otsake on helppo yhdistdd suoralla tavalla johonkin teoksen maailman asiaan,
paikkaan tai henkil6on. Namé suorat tulkinnat aukenivat yleensa varsin pikaisesti ja toisinaan jo
muiden peritekstien kautta. Kuitenkin niin lukija kuin tekijé tunnistivat otsakkeelle usein mygs toisen

symbolisen merkityksen, joka tuntuu useammin aukenevan vasta syvéllisemman lukukokemuksen
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myo6td. Kohdeteoksieni otsakkeet tuntuivat siis pitdvan sisalladn kaksi temaattista tasoa. Tahén
seikkaan viittaa my0s tekijoiden haastatteluissa ilmi tullut pyrkimys erilaisten lukijoiden
palvelemiseen monitulkintaisella otsakkeella. Kenties joidenkin otsakkeiden kohdalla — kuten
kohdeteoksissani — onkin pitkalti lukijan tarpeisiin perustuvaa, millaisena otsakkeen temaattinen
tyyppi nahdaan: toiset tarvitsevat teoksen ja sen nimen valille suoraa yhteyttd, kun taas toiset tahtovat

I0ytéaé4 leipatekstille ja otsakkeelle syvempié yhteyksia.

Kirjan ilmentdminen ei kuitenkaan ole Genetten maaritelmissa pelkkaa siséllon ilmentamistd, vaan
siihen liittyy myos kirjan muodon ja hieman tata liipaten teoksen genren ilmentdminen. Genren
indikointi tuntuukin sisallon ilmentamisen ohella tdman funktion toiselta tarkeéltd ndkokannalta. Pro
gradu -tydsséni olen tuonut esiin, kuinka tekijat ovat pyrkineet pitdmaan genre-viitteet l&snd mutta
eivat Kiinnittymaan niihin liiaksi otsikoinnissa. Tavoitteena on ollut tavoittaa kohdeyleiso —
esimerkiksi Lumikko ja yhdeksdn muuta -otsakkeen tuli puhutella myos Jadskeldisen jo olemassa
olevaa lukijakuntaa science fiction piireissd — mutta pysya tietyn lajityyppileiman ulkopuolella siten,
ettd myos laajempi lukijakunta pystyisi tarttumaan Jéaskel&isen tuotantoon.

Koska tyylilaji on niin vahvasti teoksen olemusta rakentava seikka, on mielestani aivan perusteltua
sanoa, ettd teoksen ilmentdminen tapahtuu paitsi teeman ja reeman myds naiden kahden véliin
asettuvan genren ilmentamisen kautta. On hyva huomata, ettd myos lukijan konnotaatiot otsakkeesta
voivat sisallon lisdksi kohdistua teoksen genreen. Jos otsake kuulostaa taianomaiselta, on
oletusarvoista, ettd teos voisi edustaa fantasia-genred. Kustannustoimittaja Eskola korosti myods
kustannusyhtion pitavén tarkkaa lukua nimenomaan teoksen genre-viitteistd, silla niilld on merkittava

voima oikean lukijakunnan houkuttelemisessa.

Genre sitoutuukin néin ollen myos otsakkeen kolmanteen funktioon eli houkutteluun. Tdman funktion
toteutumisen arvioiminen on aina hieman hankalaa, silla ilmentdmis-funktion tavoin se on hyvin
tulkitsijakohtainen mieltymysten ollessa yksilollisia. Tastd huolimatta pro gradu -tydssani
kéasitellyista otsakkeista oli l1dydettavissa joitakin seikkoja, joita tekijat ovat pyrkineet kayttamaan
houkuttelevuuden lisdédmiseksi ja jotka lukija on toisaalta havainnut. En pyrkinyt tarkemmin ottamaan
kantaa siihen, mitka otsakkeista olivat itselleni kiinnostavia ja mitk& eivét, vaan olen havainnoinut ja
pohtinut niitd otsakkeen piirteitd, jotka edistavét tai voivat edistdd houkuttelu-funktiota. Tekijat
pitdvat uteliaisuuden ja erilaisten mielikuvien herdttdmistad eréand otsakkeen houkuttelevuuden
kannalta keskeisimpana piirteend ja lukijana on helppo yhtyé néihin arvioihin: otsikko, joka ei herata

mitddn assosiaatioita tai kysymyksid, ei varmasti voi toteuttaa houkuttelu-funktiota. Toisaalta
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otsakkeelle on tarkedd myos visuaalinen ja aannetason houkuttelevuus eli se, ettd otsake ndyttaa ja
kuulostaa hyvélta ja on helppo kayttdd suomenkielen taivutusmuodoista huolimatta. Esimerkiksi
Jyvaskylan salakaytavat vaihtui otsakkeeksi Harjukaupungin salakaytavat osittain juuri tekijoiden

pyrkimyksestd aannetasolliseen kauneuteen otsakkeessa.

Otsakkeen kolmifunktioinen tehtavélista toimi varsin hyvin kohdeteoksieni otsakkeiden ja niiden
tulkintojen selvittelyssd, mutta analyysissani nousi esille joitakin pienempié tehtdvid, joita otsake
tuntui toteuttavan kolmen pdaafunktion ohella. Ne ovat toisaalta tiiviisti yhteydessd kolmeen
paafunktioon, mutta toisaalta ne korostuivat tutkielmassani siind maarin, ettd tuntuu tarpeelliselta
mainita ne vield erikseen. Eras néisté pienemmista tehtavista, joka otsakkeelle tuntuu lankeavan, on
teoksen genren ilmentdminen, johon viittasin jo aiemmin ja joka ehké pitéisi sisallyttad ilmentamis-
funktion alalajiksi teeman ja reeman ilmentamisen véliin. Otsakkeen genre-viitteet liittyvat paitsi
ilmentdmiseen, myo6s lukijakunnan houkutteluun ja teoksen asettamiseen oikeaan lokeroon
kirjallisuudenkentélld. Genren ilmentamiselld onkin my6s teosta kategorisoiva ja sitd muihin
teksteihin liittdva vaikutus, silla juuri tyylilajin perusteella kirjat usein vertautuvat samankaltaisiin.
Myos kohdeyleison houkuttelu tai kohdeyleisdn kuvaaminen voisi olla otsikon funktio, mutta sen voi
toisaalta ajatella siséltyvan vahvasti jo olemassa olevaan houkuttelu-funktioon. Toisaalta houkuttelu-
funktiota ei Genetten teorioissa késitelld siltd kannalta, ettd otsakkeen tulisi toimia rajoittavana
seikkana eli vedota koko yleison sijasta vain tiettyyn yleisén osaan. Siind missa otsakkeen tulisi
houkutulla sita lukijakuntaa, jolle se on tarkoitettu, sen pitdisi pystyd myds rehellisesti varoittamaan

niitd lukijoita, joiden mieltymyksiin se ei sovi.

Kolmas ja ehk&pé tarkein otsakkeelle havaitsemani ”ylimaardinen” tehtdva liittyy puolestaan otsikon
perusomainaisuuteen  peritekstind eli  sen  pyrkimykseen auttaa teoksen lukemista.
Kirjailijahaastattelussa Jaaskeldinen toi esiin sen, kuinka otsakkeen tehtavdnd on toimia lukijan
lukuohjeena ja kirjoittajan kirjoitusohjeena. Kustannustoimittaja Eskola puolestaan kuvasi teoksen
otsaketta vihjeend kirjan maailmaan ja toi esille, kuinka otsikko voi joissakin kohdeteoksissa auttaa
lukijaa I6ytdmaén ratkaisuja Kirjaan tai keskittdmaan huomionsa niihin elementteihin, joiden kautta
teoksen keskeinen mysteeri on ratkaistavissa. Otsakkeella voisi siis tastd johdatellen olla asema
jonkinlaisena karttana teoksen maailmassa: se ei kerro ratkaisuja, mutta antaa vihjeita helpoimmista

reiteistd, jolla lukija voi péésté tulkinnassaan perille asti joskus monimutkaisessakin siséllossé.

Toivon, ettd olen tutkielmassani onnistunut avaamaan niité erilaisia tapoja, joilla teoksen otsikko voi

auttaa niin lukijaa kuin tekijoitakin suhteessa teoksen sisallon tulkintaan, ja kerryttdméaan edes hieman
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materiaalia otsikko- ja peritekstitutkimuksen heikosti kartoitetulle maaperélle. Vield lopuksi palaan
pro gradu -tyoni otsakkeeseen, johon yritin kiinnittad lukijan huomion aivan tutkielmani alussa. Jos
viitataan vield kerran Genetten kolmeen funktioon eli méérittelyyn, ilmentamiseen ja houkutteluun
olen pyrkinyt tat4 tutkielmaa varten kehittdmaan sellaisen otsakkeen — ja lukujen otsakkeita — joka
toteuttaa kaikki kolme funktiota: olisihan ollut epdjohdonmukaista jaattdd tutkielmani teoria

hyddyntamatta sen itsensé kohdalla.

Méaérittely-funktion olen jo moneen kertaan pro gradu -tutkielmani kuluessa todennut olevan siina
maarin yksinkertainen, ettd enda ainoa pohdinnan arvoinen asia sen kannalta on katsoa teoksen nimea
tekijan ja teoksen valisen siteen kannalta. Omasta tekijan kokemuksestani voin nimittdin todeta, etta
tdma pro gradu -ty6 oli olemassa minulle siitd hetkestd, kun silld oli tytotsake, jolla saatoin alkaa
viittaamaan siihen. Se ei ollut enda ajatuksen tasolla oleva nimetdn pro gradu -tutkielma vaan oma
tyoni — jotakin jonka halusin nimelld osoittaa omakseni. Talla perusteella sanoisin, etta otsakkeen
olemassaolo voi kuvastaa myds omistussuhteeseen liittyvaéd kiintymysta: tekija tietad, ettd nimen
taakse katkeytyva asia kuuluu hanelle.

Houkuttelu-funktion toteutumiseen tai toteutumattomuuteen tyoni otsakkeen suhteen olen
luonnollisestikin jaavi vastaamaan, mutta voin vakuuttaa, ettd ainakin pyrkimykseni on ollut sen
mukainen. Mikali paadyit tutustumaan tutkielmaani sen nimen kiinnostavuuden perusteella, voin
ajatella otsakkeeni onnistuneen tuossa funktiossa. Kuitenkin sitdakin vahvemmin tyoni otsakkeen
luomisessa oli lasna otsakkeen toinen funktio eli teoksen ilmentdminen. Iimentdminen korostui
funktioista eniten tutkielmani analyyseissa niin lukijan kuin tekijéidenkin perustaessa otsake-
tulkintansa pitkalti juuri td4han funktioon. llmentdmis-funktio oli my6s minulle itselleni tarkein tata
tyota nimetessani: pro gradu -tutkielmani otsakkeen on méara kertoa paitsi siitd, mika tydni nimi on,
myo6s millainen pro gradu -tutkielmani on — lyhyesi sanottuna sen pitaisi siis kertoa, miké on tdmén

tyon kannalta tarkeinté.

Tunnustettakoon, ettd tyoni otsake vaihtui kahdesti ja vakiintui nykyiseen muotoonsa vasta siiné
kohtaa, kun tiesin mita haluan tydsséni ilmaista: kun minulla oli ajatus siitd, miké tdméan tutkielman
sisalto tulisi olemaan. liman ajatusta tdman tyon sisallosta otsaketta olisi siis ollut mahdotonta luoda,
mutta toisaalta otsakkeeni kautta alkoi vahvistua mygs tietoisuus siitd, misté kirjoitan tutkielmassani.
Pro gradu -tutkielmani nimi Yleisavain tulkinnan moniin oviin tarjosi raamit, joiden sisain oli
helpompi mahduttaa ne asiat, jotka ovat oleellisia ja jattda toisaalta pois ne asiat, jotka eivat liity

tutkielmaani. Tyoni nimi siis syntyi otsakkeen ja siséllon valisen dialogin kautta, minka vuoksi on
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varmaankin ymmadrrettdvad, ettd ainakin itse koen siséllon ja otsakkeen pédatyneen tdydentamaan
toisiaan. Ne toteuttavat samalla Genetten otsakkeelle asettamaa toista funktiota ja t4hdn mennessé
olet varmaankin lukijana tehnyt jo oman tulkintasi siita, mita epailet tyoni paaotsakkeen ilmaisevan
— mikali et, tee se hyvin pian, silla seuraavissa lauseiden jalkeen tulkintasi ei ole endd koskematon —

ja luonut ajatuksia siitd, missd méarin otsake ja sitd seuraava sisélto vastaavat toisiaan.

Koska tassd tutkielmassa olen koko ajan késitellyt tekijoiden tulkintoja otsakkeista lukijoiden
tulkintojen kanssa samanarvoisina, tuntuisi omituiselta vaieta omasta tulkinnastani pro gradu -
tutkielmani otsakkeen tekijand. Yleisavain tulkintojen moniin oviin -p&&otsakkeen merkitys tulee
yksinkertaisimmillaan ilmi alaotsakkeessa Otsikot lukijan ja tekijéiden tulkitsemina periteksteind
Pasi llmari Jaaskeldisen tuotannossa. Tyoni nimessd esiintyvd “yleisavain” on siis
vertauskuvallisesti mink& tahansa teoksen otsikko. Valitsemani nimen on metaforisella muodollaan
tarkoitus huomioida myos sité seikkaa, kuinka tutkijat puhuvat otsikosta — ja periteksteista yleensa —
usein juuri vertauksien avulla. Otsikkoakin nimitetdan yhté lailla kynnykseksi, oveksi ja avaimeksi,
jonka kautta teoksen sisalto tai tulkinta on tavoitettavissa.

Halusin kuitenkin tyoni nimell& jatkaa tata metaforien sarjaa liittdmalla otsakkeen vertauskuvan oman
tyoni keskeisimpaan havaintoon eli siihen, kuinka otsake todella tarjoaa apuvélineitd ja
mahdollisuuksia teoksen siséllon luentaan ja sen tulkintaan. Otsikko ei kuitenkaan tunnu pitdvan
sisallaan ainoastaan yhta reittia ratkaisuun, vaan tulkintojen yksilésidonnaisuuden takia lukijat
paatyvat usein seuraamaan erilaisia reitteja teoksen maailmassa ja luomaan siten oman tulkintansa
teoksen otsakkeen ja sisallon yhteydestd. Tulkitsijan taustat vaikuttavat aina siihen, mit4 odotuksia
otsake luo ja millaisia yhteyksia han 16ytaa teoksen sisallon ja nimen valille.

Oman nédkemykseni mukaan otsikko ei siis ole yksittdinen avain teoksen sisaltoon — tuolloinhan
kaikki tulkitsijat tavoittaisivat periaatteessa saman tulkinnallisen ratkaisun — vaan koen, ett4 se on
yleisavain, jolla voi avata useita usein samantapaisia, mutta aavistuksen erilaisia tulkinnan ovia.
Kaikilla tulkitsijoillahan on kéytossdan sama apuvaline eli teksti, joka muodostaa otsikon, mutta tapa,
jolla he nékevat otsikon ja sitd seuraavan sisallon sek& niiden valisen yhteyden, vaihtelee. Jotkut
lukijat saattavat avata useitakin tulkinnan ovia, kun taas toiset pitdvat avaimen taskussaan eli eivat
tee tietoista tulkintaa teoksen nimen ja sen sisallon valilla. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteivatko
namakin lukijat uskoisi, ettd otsakkeella on merkitys — kaikkihan tietavat mita yleisavaimella tehdaan,

vaikka he eivat kayttaisikaan sitd apunaan. Neuvona teoksen maailmaan eksyneelle lukijalle voisikin
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antaa viel& taman: tarkista taskusi, ala etsia ovia ja sovittele otsikko-avainta I6ytdmiisi tulkinnan oviin

— voit yllattyd, kuinka helposti jokin niista aukeaa.
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Liite 1

Seuraavaan liitteeseen on Kirjattu Kirjailija Pasi llmari Jaaskelaiselle 1.4. sahkdpostitse l&hetetyt
haastattelukysymykset. Vastausajaksi sovittiin 2 viikkoa, mutta kirjailija vastasi tehokkaasti jo
kahdessa tunnissa. Jé&askeldisen vastaukset on merkitty alkuperdisen kysymystekstin valiin
alkukirjaimilla P1J. Haastattelukysymykset ja ohjeistus niihin ovat alkuperdisessé muodossaan
samoin kuin Jaaskeldisen vastaukset. Ainostaan teosten nimet ja tydnimet on kursivoitu jalkikéateen

tutkielman yhtenéisyyden vuoksi. Ne kysymykset, jotka Kirjailija ohitti vastauksissaan, on merkitty

[-].

Pasi Ilmari Jaaskeléisen sahkopostihaastattelu

Ohjeistus haastattelukysymyksiin:

Ensimmaiset kysymykset (1-7) koskevat joitakin perusasioita liittyen kasityksiinne otsakkeista ja
kaunokirjallisten teosten nimedmiskonventioista. Jalkimmaiset kysymykset liittyvat suoraan kolmeen
romaaniinne sekd kahteen novellikokoelmaanne ja niiden otsakkeisiin seka nimedmiseen. Nama
kysymykset on jaoteltu kunkin teoksen nimen alle omiksi kokonaisuuksikseen.

Ensimmaisend esitetty paakysymys on lihavoitu ja sitd avaavat apukysymykset on kirjattu normaalilla
fontilla. Teidan ei ole vélttdmatonta vastata kaikkiin apukysymyksiin — niiden avulla pyrin ainoastaan
selventdaméaén paékysymyksen tarkoitusta. Jos ette koe esitettya kysymysta mielekkaéksi tai tunnette
jo vastanneenne siihen toisen kysymyksen yhteydessa, voitte hyvin jattdd vastaamatta ko. kohtaan.
Mikali kysymyksissa on jotakin epédselvaa tai omituista, selvennan ilomielin.

Haastattelukysymykset:

1. Kuinka kuvailisitte onnistunutta teoksen nimea? Kuvailkaa sellaisen otsikon olemusta — jos
suinkin pystytte — ja antakaa esimerkki “hyvésta” otsikosta joko omasta tuotannostanne tai jonkun
muun Kirjailijan tuotannosta.

P1J: Onnistuneessa nimessa on tietysti jotain mieleenjddvaé ja muista erottuvaa, koska Kirjojen
nimissé on niin valtavasti geneerisia tapauksia. Nimen pitdisi myos herattaa mielenkiinto, koska
kilpailu on kovaa. Omasta tuotannostani Sielut kulkevat sateessa toimii mielestani aika hyvin.
Lumikko ja yhdeksdn muuta taas monen mielestd sai ihmiset luulemaan romaania
novellikokoelmaksi ja lukemaan nimen Lumikko lumiukoksi. Englanniksi k&annettynd saman
kirjan nimi oli parempi, The Rabbit Back Literature Society. Suomeksihan tuo sama nimi olisi
kuulostanut vdhemmén toimivalta. Huonoja ja luotaantyontavid ovat yleensékin nimet, jotka
herattavat mielikuvan haahuilevasta tarinasta, joka ei vie minnek&an, tai muuten tylsén
mielikuvan luovat nimet - mieleen on jaanyt lapsena kirjastossa bongaamani Yka yksindinen, joka
suorastaan kirkui etta &l& lue minua, olen masentava ja tylsé kirja.



2. Mita teoksen otsikko merkitsee teille kirjailijana? Kuinka tarke&a teille on 10ytaa teokselle
“oikea” nimi? Koetteko ettd otsikot avaavat tai vahvistavat teostenne teemaa tai sisaltoa?
Pyritteko sithen? Kuinka tirkeda teille on otsikon “houkuttelevuus™ tai "myyvyys”?

P1J: Kirjoitusvaiheessakin tyonimi auttaa, jos se on onnistunut, ainakin temaattisen linjan
hahmottamisessa itselle, koska haasteena on usein valtavan ja joka suuntaan pyrkivan materiaalin
fokusoiminen teeman — ja tyénimen — alle. Ja tosiaankin myyvyys on tarkead, hyvin pienetkin
asiat voivat ratkaista, 10ytavatko lukijat kirjan vai eivat. Massaan ei pid4 kadota nimenk&én
puolesta.

3. Miten koette teostenne nimeamisprosessin? LOoytyvatkd nimet yleensd luontevasti tai
helposti vai onko niitd haettava enemmén? Kuvaisitteko otsikointia esimerkiksi miellyttavana,
merkityksettdmana tai haastavana tapahtumana?

P1J: Yllattavan vaikeaa se on, ja mitd vaikeampi on keksid nimi, sitd ty6ladmpi on usein myos
kirjoitusprosessi, kun pitéé kirjoittaa ja miettia samalla, mika tdssa onkaan varsinaisena ideana.
Nimi on lukuohje lukijalle ja samalla, tai sitd ennen, kirjoitusohje kirjailijalle.

4. Missa vaiheessa teoksenne saavat nimensd? Onko nimi esimerkiksi aloituskohta vai
viimeinen niitti teoksellenne? Antaako otsikko raamit tai ohjaako se kirjoittamistanne? Enta
kaytattekd tyonimia?

P1J: Esikoisromaanin tyonimi oli Rottakeisarin paluu. Kustantamo ei hyvaksynyt sitd, koska se
kuulosti lastenkirjalta. Seuraava tyonimi oli Laura Lumikon hajoaminen. Siitdkdan ei
kustantamossa pidetty. Sitten kustannustoimittaja keksi nimeksi Lumikko ja yhdeksén muuta. En
keksinyt parempaakaan ehdotusta, joten tuo jai. En kylla ollut nimeen téysin tyytyvdinen, se
kirjoitetaan todella usein vaarin eikd se tunnu oikein kertovan, mistd teoksessa on kyse. En
vielakaan tiedd, mika olisi ollut paras suomalainen nimi.

5. Nimeatteko teoksenne taysin itsendisesti? Millainen osuus esimerkiksi kustantajallanne tai
lahipiirillanne on teostenne otsikointiin? Pyydatteko tai otatteko vastaan heiddn ehdotuksiaan?
Enté testaatteko sopivia otsikkoehdokkaita jonkun kanssa?

P1J: Kts. edellinen vastaus. Kustantaja on markkinoinnin asiantuntija, joten viime kadessa luotan
kustantamon véen mielipiteisiin. Sielut kulkevat sateessa -nimi taisi olla ensimmainen kirjojeni
nimi, jonka keksin itse. Itse keksin tyonimet, sitten ideoidaan kustantamossa vaihtoehtoja.

6. Onko jonkin teoksenne suunniteltua nimeé jouduttu muuttamaan tai vaihntamaan? Mikali
néin on, kertokaa alkuperdisesta nimesta ja kuvailkaa vaihdon syyta.

P1J: Tyonimen muuttaminen on ollut vakiokuviona. Toinen romaanini Harjukaupungin
salakaytavat oli aluksi, tyonimen osalta, Jyvaskylan salakaytéavat. Kustantaja huomasi etta
kaupungin nimi rajaisi suotta kiinnostusta ja kehitti tuon vahan universaalimman version.

7. Muuttaisitteko jonkin teoksenne nykyistd nimea, mikali teilla olisi siihen nyt
mahdollisuus? Miksi? (Viittaan nyt ainoastaan romaaneihinne ja novellikokoelmienne nimiin,
en yksittéisiin novelleihin.)

P1J: Esikoisromaanin nimi hairitsee vieldkin, kun olen n&hnyt miten sen englanninkielisen
k&&nnoksen nimi herattdd maailmalla huomiota — siis jo ihan nimen ansiosta. Suomalainen nimi
ei toimi.



Lumikko ja yhdeksan muuta

8. Kertokaa taman otsikon synnysta. Missa kirjoitusvaiheessa se muotoutui ja milla tavalla?
Kenen ehdotuksesta? Oliko teilla romaanille tydnimea tai vaihtoehtoisia otsikoita?

P1J: Vastaus tédhan edell.
9. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisitte otsikon herattavan lukijassa?

P1J: Mielikuvan kiehtovasta ja yllattavasta tarinasta, joka on kirjoitettu kiinnostavasta aiheesta,
mutta joka on my0s kaunokirjallisesti syvallinen. Mutta aika mitadnsanomaton tuo nimi lopulta
on.

10. Miten tulkitsette teoksen otsikkoa? Mitd otsikko mielestianne viestii teoksenne
sisallostd? Mihin asiaan tai asioihin se viittaa?

P1J: Romaanissa kerrotaan Kkirjailijoista, myos lastenkirjailija Laura Lumikosta, joka on
kirjoittanut lastenkirjoja. Otsikko viittaa padhenkilén nimeen mutta tuo lukijalle etukéteen
mieleen l&hinnd Lumikki-sadun. Siind mielessa otsikko on intertekstuaalisesti kekselids mutta
ké&ytannon tasolla se on osoittautunut huonosti toimivaksi.

11. Kuinka henkilohahmon nimi ”Laura Lumikko” syntyi? Viittaako nimi johonkin tekstin
ulkopuolisessa maailmassa tai onko silld muita erityisia intentioita? Miksi hahmon nimen
nostaminen teoksen kanteen tuntui tarkeélta?

P1J: Etunimi pyrkii alkusointuun sukunimen kanssa. Sukunimi taas viittaa valkoiseen, kauniiseen
pikkupetoon ja samalla Lumikki-hahmoon. Omakin toinen tyénimeni oli Laura Lumikon
hajoaminen, joten halusin nimen kanteen, koska romaanissa on kyse tuohon henkil6on liittyvasta
mysteerista.

Missé junat kaantyvat -novellikokoelma

12. Kertokaa novellikokoelma Missa junat k&antyvat otsikon synnysta. Milla perusteella
nimikkonovelli valikoitui? Oliko valinta teidan, Tampereen Science Fiction Seuran vai
yhteistyossa tehty?

P1J: Taisi olla oma valintani, novellien nimista tuo on mieleenjaavin.

13. Miksi tama otsikko on mielestéanne péatevin edustamaan koko novellikokoelmaa? Onko
siind joitakin elementtejd, jotka kiteyttavat jotakin kaikista teokseen valikoiduista novelleista?

P1J: Nimi viittaa paikkaan, jossa tapahtuu unenomaisia asioita, ja kun novellit ovat reaalifantasiaa
— realismin ja fantasia-ainesten sekoitusta — se sopii kirjalle oikein hyvin.

14. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisitte otsikon herattavan lukijassa?

P1J: Kiihottavan mielikuvitusta ja saavan lukijan miettimaan, missé (ja millaisessa tarinassa) junat
tosiaan voisivat kdantyd. Nimi on myos vahvasti symbolinen ja tietyll& tavalla lyyrinen.

15. Enta itse nimikkonovelli? Miten tulkitsette novellin otsikkoa? Mita otsikko mielestanne
viestii novellin sisallosta? Mihin asiaan tai asioihin se viittaa?

P1J: Novellissa paéstaan lopulta konkreettisesti paikkaan, jossa junat kaantyvat, ja samalla kyse
on symbolista.



Taivaalta pudonnut elaintarha -novellikokoelma

16. Kertokaa novellikokoelma Taivaalta pudonnut eldintarha otsikon synnysta. Milla
perusteella nimikkonovelli valikoitui? Oliko valinta teidan, Atenan vai yhteistydssé tehty?

P1J: En muista, saattoi olla Atenan, mutta olin taysin valinnan takana.

17. Miksi tdma otsikko on mielestanne patevin edustamaan koko novellikokoelmaa? Onko
siind joitakin elementtej, jotka kiteyttavat jotakin kaikista teokseen valikoiduista novelleista?

P1J: Otsikko tuo mieleen novellikokoelmallisen outoja tarinoita, siksi se on sopiva.
18. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisitte otsikon herattavan lukijassa?

P1J: Unenomaisia, mielikuvitusta kiihottavia ja sopivaa lukijakuntaa lukemaan houkuttelevia
piirteitdhén siihen on ladattu.

19. Enta itse nimikkonovelli? Miten tulkitsette novellin otsikkoa? Mita otsikko mielestanne
viestii novellin sisallostd? Mihin asiaan tai asioihin se viittaa?

P1J: Liittyy lapsen fantasiaan, joka auttoi selvidmaan perheen ongelmien keskella.
Harjukaupungin salakaytavat

20. Kertokaa taméan otsikon synnysta. Missa Kirjoitusvaiheessa se syntyi ja milla tavalla?
Kenen ehdotuksesta? Oliko teilla romaanille tydnimea tai vaihtoehtoisia otsikoita?

P1J: Kts. vastaukseni alkupuolella. Lisdisin, ettd englanninkielinen nimi — jos kirja kdannetéén
kokonaan — tulee olemaan The Cinematic Life — A Novel. Se on jalleen iskevdmpi ja osuvampikin
ehké& kuin suomenkielinen nimi, mutta suomeksi tuo kaantéjan keksimé ei toimisi.

21. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisitte otsikon herattavan lukijassa?

P1J: Salakaytavat liittyvat juoneen mutta ovat myds metaforinen elementti, eli tarkoitus on
herattdd mielikuva kiinnostavasta tarinasta, jolla on samalla vertauskuvallisempi puoli eli
kyseessa ei pelkka trilleri.

22. Miten tulkitsette teoksen otsikkoa? Mita otsikko mielestanne viestii teoksenne sisallosta?
Mihin asiaan tai asioihin se viittaa?

PIJ: []

23. Mika on salakaytavien merkitys romaanissanne? Mitd ne mielestdnne edustavat tai
symboloivat?

P1J: Kyseessd on viittaus ihmismielen h&mériin osiin ja niihin tunkeutumiseen. Toisaalta
romaanissa juonen tasolla paadytaan toisinaan salakéytaviin, jotka eivat kuitenkaan ole taysin
realistisia vaan sukelluksia unenomaisuuden puolelle.

Sielut kulkevat sateessa

24. Kertokaa taman otsikon synnysta. Missa vaiheessa se syntyi ja milla tavalla? Kenen
ehdotuksesta? Oliko teilld romaanille tyénimea tai vaihtoehtoisia otsikoita?



P1J: Kaikki ideat pyorivat sateen ja sielujen ymparilld&. Muita ehdotelmia olivat Sadesielut,
Sateessakulkijat ja Sadekulkijat. Kustannustoimittaja ei pitanyt néistd, sitten muistaakseni mina
keksin tuon Sielut kulkevat sateessa -version, josta kustantamossa pidettiin.

25. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisitte otsikon herattavan lukijassa?

P1J: Jalleen toiveena, ettd Kkirja nahdadan yhtd aikaa jannittdvdna kertomuksena ja
korkeakirjallisena taideteoksena, eli kdytannossa kauhuelementteja siséltdvana romaanina, ei vain
genreteoksena.

26. Miten tulkitsette teoksen otsikkoa? Mité otsikko mielestanne viestii teoksenne sisalldsta?
Mihin asiaan tai asioihin se viittaa?

P1J: Romaanissa on eri tavoin ahdistuneita ihmisia ja aluksi romaanin otsikko selittyy
symbolisesti heidén kauttaan. Sitten juoneen tulee mukaan kummituksen tai zombien kaltaisia
sieluja, jotka konkreettisesti liikkuvat sateessa.

27. Miten kuvaisitte sateen asemaa romaanissanne? Mité se mielestdnne edustaa tai symboloi?
P1J: Sade symboloi ahdistuneisuutta, valon puutetta, epatoivoakin.
28. Keiti tai miti ”sielut” edustavat romaanissanne?

P1J:  Fundamentalistiseen  uskonnollisuuteen liittyvda identiteetistd ja  kehollisesta
inhimillisyydestd luopumista.



Liite 2

Seuraavassa on kirjattu ylos haastattelukysymysrunko, jonka perusteella kustannustoimittaja Kanerva
Eskolan haastattelu 15.4. on toteutettu. Alkuperéiset haastattelukysymykset on muotoiltu
yhtéaikaisesti kirjailijahaastattelun kysymysten kanssa, mutta niita on suullisessa haastattelussa hiottu
ja tarkennettu Jéaskel&isen haastatteluvastauksiin pohjautuen. Varsinaiset kysymykset (taustatiedot
osiota lukuun ottamatta) on l&hetetty haastateltavalle viikkoa ennen haastattelua. Kysymysten
jaottelussa on kaytetty samaa logiikkaa kuin Jaaskelaisen sahkdpostihaastattelussa eli lihavoidut ovat

paakysymyksia ja normaalilla fontilla kirjatut sitd avaavia apukysymyksia.

(Huom. Jo aiemmassa sahkopostinvaihdossa — koskien haastattelun pdivaméaaradd — haastateltavan
kanssa on sovittu, ettd haastattelija sinuttelee haastateltavaa, mink& vuoksi kysymykset on muotoiltu

alla olevalla tavalla.)

Haastattelukysymyspohja kustannustoimittajalle

Taustatiedot:

e Kuinka kauan olet toiminut kustannustoimittajana?

e Kauinka kauan olet ollut kustannusyhtid Atenan palveluksessa?

e Kuinka monen Kirjailijan kustannustoimittajana toimit (taas kun palaat vanhempainvapaalta
tyoelaméaan) yhta aikaisesti?

e Kauinka kauan olet ollut yhteistytssa Jadskeldisen kanssa? Milloin ja miten tdma yhteistyo

alkoi?
Kustannusala ja otsikointi:

1. Mika on kaunokirjallisen teoksen nimen tai otsikon merkitys kustannusyhtion
kannalta? Kuinka suuressa maarin nimi on kustantamon kannalta myyntituote?

2. Kuvaile, millainen on kustannusalan kannalta onnistunut teoksen nimi. Anna omasta
mielestasi esimerkki tai esimerkkejé onnistuneesta teoksen nimesta.

3. Millaisia rajoituksia Atenalla on julkaistavien teosten nimien suhteen? Luonnollisestikin

tekijanoikeudelliset seikat rajoittavat nimivalintaa, mutta onko muita rajoittavia tekijoita?



4.

6.

Tarjoavatko Kirjailijat yleensd nimet vai tulevatko ne kustantamon kautta? Kuinka
paljon ylipdatdan kaytte keskustelua teosten nimistd? Onko keskustelussa osallisina vain
kirjailija ja kustannustoimittaja vai enemmankin kustantamon véke&d? Testaatteko teosten
mahdollisia nimi& jollakin koeyleisolla?

Milla aikataululla teoksen nimen on oltava tiedossa markkinointia varten? Kuinka kauan
ennen teoksen julkaisemista?

Joudutaanko Kirjailijoiden ehdottamia nimid muuttamaan usein? Mika on tavallisin

muutosten syy?

Teoksen nimet Jaaskelaisen tuotannossa:

7.

8.

9.

10.

Miten nimedaminen tapahtuu yleensa Jaaskeldisen teosten kohdalla? Tarjoaako hén
itsendisesti nimia teoksilleen ja jos niin missa vaiheessa? Kuinka paljon olet padssyt/joutunut
kdymaan keskustelua teosten nimistda ko. kirjailijan kanssa? Onko Jadskeldisen teosten
nimedminen ollut vaivatonta vai haastavaa?

Kumman saat kasiisi yleensa ensin? Jadskeldisen teoksen sisallon, “leipatekstin”, vai
otsikon?

Vaikuttaako Jaaskeldisen Kkirjoitusgenre, reaalifantasia, jollakin tavalla kirjojen
nimeamiseen? Pitddko otsakkeiden jollakin tavalla ilment&d mystisyytta tms.?

Onko jonkin Jaaskelaisen teoksen alkuperaista otsikkoa jouduttu muuttamaan? Jos néin

on, niin minka vuoksi?

Lumikko ja yhdekséan muuta

11.

12.
13.

14.
15.

Voitko kertoa jotakin tdméan teoksen nimen taustasta? Miten se on syntynyt? Kenen
ehdotuksesta ja missa vaiheessa? Tai missa vaiheessa itse kuulit sen ensi kerran?

Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisit otsikon herattavan lukijassa?

Mika tekee tastd otsikosta osuvan tai hyvan juuri talle teokselle? Mika tekee siitd
“houkuttelevan” tai “myyvin”?

Mita teoksen nimi mielestasi viestii romaanin sisalldsta ja olemuksesta?

Miten teoksen puitteet (ulkoasu, takakansiteksti) tukevat teoksen nimea?

Taivaalta pudonnut eldintarha -novellikokoelma

16.

17.

Voitko kertoa jotakin novellikokoelman nimen taustasta? Millad perusteella
nimikkonovelli on valittu? Oliko valinta Jaaskeldisen vai kustannusyhtion?

Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisit otsikon herattavan lukijassa?



18. Miksi tama otsikko on mielestasi patevin edustamaan koko novellikokoelmaa? Onko
siind joitakin elementtejd, jotka kiteyttavat jotakin kaikista teokseen valikoiduista novelleista?

19. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisit otsikon herattavan lukijassa?

20. Miksi nimikkonovelli on jarjestetty teoksen viimeiseksi? Kuka laatii jarjestyksen
novellikokoelmien novelleille? Onko tassa kéytdssa jokin tietty logiikka (esim. tarinat
syvenevat/kevenevét loppua kohden)?

21. Mita otsikko mielestasi viestii novellikokoelman siséallgsta tai olemuksesta? Mihin asiaan

tai asioihin se viittaa?
Harjukaupungin salakaytavat

22. Voitko kertoa jotakin tdméan teoksen nimen taustasta? Miten se on syntynyt? Kenen
ehdotuksesta ja missa vaiheessa? Tai missa vaiheessa itse kuulit sen ensi kerran?

23. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisit otsikon herattavan lukijassa?

24. Mika tekee tastd otsikosta osuvan tai hyvan juuri talle teokselle? Mika tekee siitd
“houkuttelevan” tai "myyvéan”?

25. Mita teoksen nimi mielestasi viestii romaanin sisallosta ja olemuksesta?

26. Miten teoksen puitteet (ulkoasu, takakansiteksti) tukevat teoksen nimea?
Sielut kulkevat sateessa

27. Voitko kertoa jotakin tdméan teoksen nimen taustasta? Miten se on syntynyt? Kenen
ehdotuksesta ja missa vaiheessa? Tai missa vaiheessa itse kuulit sen ensi kerran?

28. Millaisia mielikuvia tai odotuksia toivoisit otsikon herattavan lukijassa?

29. Mika tekee tastd otsikosta osuvan tai hyvan juuri talle teokselle? Mika tekee siitd
“houkuttelevan” tai “myyvén”?

30. Mita teoksen nimi mielestasi viestii romaanin sisalldsta ja olemuksesta?

31. Miten teoksen puitteet (ulkoasu, takakansiteksti) tukevat teoksen nimea?



Liite 3

Seuraavassa transkriptio kustannustoimittaja Kanerva Eskolan haastattelusta, joka tehtiin 20.4.2015
klo 9.30 Jyvaskylan Savelan S-marketin Caffitella-lounasravintolassa. Haastattelu nauhoitettiin
haastateltavan luvalla ja digitaalitallenteen pituus on 1.42.41. Haastateltava vastaanotti
haastattelukysymykset (Liite 2) viikkoa ennen haastattelutilannetta ja ennen haastattelua sovittiin,
ettd haastattelija sinuttelee haastateltavaa. Haastateltavalla oli omasta aloittestaan mukana hénen ja

Jaéskeldisen sahkdpostinvaihtoa, josta hén lainasi otteita haastattelun aikana.

Trasnkriptiossa kaytetyt merkinnat:

H = haastattelija

KE = Kanerva Eskola, haastateltava

(teksti) = tilanteen kuvaus tai tarkennus: suluissa puhetapa, ele tai adnnahdys
[teksti] = lisatty selvennyksend, sana(t) ei sisally haastatteluun

[~ —] = kohta jatetty pois litteroinnista, tutkimuksen kannalta epéoleellista tietoa
[?] = epéselva tai tulkitsemattomissa oleva kohta tallennetta

— = puhe katkeaa tai jatkuu, puhuvat yhté aikaa

teksti = teoksen nimi, myds nimiehdotukset on kursivoitu

Transkriptio kustannustoimittajan haastattelusta

(Haastattelija testaa haastatteluvalineita.)
H: Mulla olis ensimmaisené sulle ihan tallasia peruskysymyksia.
KE: Joo.

H: Kysyisin sun urasta ja mit4 taustaa sulla on tdhan. Eli kuinka kauan sd oot toiminu
kustannustoimittajana?

KE: Ma tulin 12 vuotta sitten eli se on ollu... 2004 alusta Atena-kustannuksen palvelukseen. Ja se oli
mun ensimmaéinen kustannustoimittajan pesti.

[~ =1 (puhuvat haastateltavan koulutuksesta ja urasta toimittajana ennen kustannustoimittajuutta)
H: Ja sd oot siis koko ajan ollu Atenan palveluksessa?

KE: Taman 11 vuotta, kyll&.

H: Joo.

KE: Joo.



H: Okei. Umm... ja kuinka monen kirjailijan kustannustoimittajana sd nyt ylipddtdén toimit talla
hetkella?

KE: (nauraa) No, se on vdhan semmonen janné juttu, et jotkut tekee yhen kirjan. Ku me tehdan siis
sekaé tietoa, ettd kaunoa —

H: Kylla.
KE: — kun Atena on siis semmonen... sitte me ollaan sen verran pieni, et kaikki tekee kaikkee.
H: Okei.

KE: Eli mé teen seka tietokirjoja etta kaunokirjoja, ja monesti kaunokirjallisuudessa tahdatéan ainakin
siihen, ettd kun otetaan kirjailija ohjelmaan, julkastaan esikoisteos, niin... ajatellaan sitd semmosena
niinku... jopa rumasti sanottuna sijoituksena... Et se ajatus on se, ettd tén kirjailijan kanssa tehddan
useampi kirja. Koska esikoisteoksissa on usein aika paljon tyota —

H: VVarmasti.

KE: — niin sitten se tavallaan niinku tavallaan ajatellaan, etta se kantaa hedelmaé, ettd me saadaan taa
kirjailijan ura vauhtiin talla yhdella teoksella. Sen takia on vaikee sanoa, ettd kuinka monen kirjailijan
suoranaisena kustannustoimittajana ma oon kanssa —

H: Joo.

KE: — mut tommonen viidestd kymmeneen ihmistd, joitten kanssa mé oon tehny useempia Kirjoja,
jollonka se suhde on niinku pitempi seka tietokirjailijoita etta kaunokirjailijoita. Mut monethan tekee
vaan yhden Kirjan, jos ne on jonkun alan... 6h, eksperttejd ja ne haluu niinku siitd tehdé kirjan...
niill& on se vaikka joku tohtorin véitoskirjan tai joku tammonen tehty ja sitten se aihe popularisoidaan
tietokirjaksi —

H: Joo.

KE: — niin sitten se ikaén kuin kuivaa sen niinku alueen. Ja sitten toiset taas on taas sellasia, etté niilla
on niinku... vaikka tutkijanakin kiinnostusta johonkin muuhun aiheeseen ja sitten kun ne rupee tutkii
jotakin muuta niin sitten tekee siitd uuden kirjan... Ett sillon ne suhteet jatkuu tietokirjallisuudessa.
Mutta just kaunokirjallisuudesta taytyy sanoo, ettd esimerkiks just Pasi llmari Jaaskeldinen ja nyt
sitten Anne Leinonen on semmosia, joitten kanssa on tehty useempia. Ja joiden kanssa toivon, etta
suhde jatkuu tulevaisuudessa.

H: Onks susta mukavampaa sitten toimittaa ndita kaunokirjallisia teoksia kuin tietokirjoja?

KE: Jitaaah... Hmm... Ne on ihan erilaisia projekteja, se ei 0o ees samaa tyotd. Etti tota... se mika
siind on mielenkiintosta on se, ettd se kaunokirjallisuus on... miten sen nyt sanois? Jos sa yritit saada
hyvaa populaaria tietokirjaa, jonka joku lukee saadakseen sen asian x siita haltuunsa, niin sitten sa
voit ehka helpommin néhda ne reunat —

H: Joo.

KE: — mitd sen kirjan tulee kattaa, ettd se olis hyva kirja. Kaunokirjallisuus...
(nauravat)

KE: —siind ei 00 reunoja.

H: Mmhh.



KE: Koska se operoi kielen kautta ja kieli on niinku loputtomien vaihtoehtojen suo... niin sitten se
niinku se oma tyé on niinku paljon hahmottomampaa. Toisaalta sitten taas se on aivan valtavan
palkitsevaa tai turhauttavaa [naurahtaa] riipuen siitg, ettd missa kohtaa menndan. Etta se on paljon
enemman sellanen seikkailu ja heittdytyminen ja semmonen niinku véahan ehk& enemman semmonen
niinku... tunnusteleva meininki enemmin ku tietokirjoissa johtuen siitd, ettd ne kirjojen luonteet...
lopputuotteet niinku... se mihinké se ty0 tdhtdd niin sen luonne on erilainen. Mutta, ettd mista tykkaa?
No, joskus on semmosia péivié, ettd oma kapasiteetti ei riitd muuhun, ku siihen ett katotaan taa tasta
nain. Mutta toisinaan on semmosia, ettd voi kun olis jotain muutakin ty6td, ettd tatd ma oon tehnyt
niin monta kuukautta perdkkiin tdtd hommaa. Se ihan riippuu siité, ettd pitdd... siis, ettd ma ite nautin
siitd, ettd on tata vaihtelua.

H: Joo-o.

KE: On kauno ja tieto ja niin poispéin. Etta isoissa kustantamoissa ihmiset ei saa ikaan kuin sita
samaa. Ja niitten mielestd td4 on ihan hullua, ettd etteko te keskity mihinkdén, mutta... ma tykk&an
tasta.

H: On kuitenkin naitd tiettyja kirjailijoita, joihin te sitten keskitytte?
KE: On joo.

H: Sékin sanoit, ettd oot 5—10 kanssa tarkemmasti. ..

KE: Joo, pitempid niinku kirjailijasuhteita. ..

H: Ja heitd varmasti oppii tuntemaanki paremmin?

KE: Ja tietenkin se on silla tavalla, kun sd tapaat uuden ihmisen —
H: Mmhbh.

KE: — jonka késikirjotus me on péétetty ottaa ohjelmaan. Niin on se sitten kaunoo tai tietoo... 6h, se
tavallaan on hirveesti... siis kustannustoimittaminen on paljon myds ihmistyotd, ettd sun pitda
tavallaan niinku... nuuskia sitd, miten tdn ithmisen kanssa saadaan se lopputulos aikaseks.

H: Joo.

KE: Koska molemmat niinku tdhtdd samaan, mutta mitkd ne nakemykset on ja kuinka paljon me
ollaan samaa mieltd ja mitenkd se sitten... etenkin mitenkd se esitetdén... sitten jos me ollaan eri
mieltd jostain... niin siind on niinku... ne vivahteet painaa tosi paljon. Ettd tota... sitten se on
tietenkin helpompaa, kun sd oot kerran oppinu sen ihmisen tuntemaan, ettd viimeks meni néin,
toimisko se tapa nytkin.

H: Joo.
KE: Mutta sitten taas jos edelliselld kerralla meni pahasti sukset ristiin niin —
(nauravat)

KE: — tai se projekti oli jollain lailla muulla tavalla ty6l&s, niin sitten se kun siind on uus kassari
pOydélla niin se on sitten... no, okei... menisko télld kertaa hieman toisella tavalla. Ettd mitd opin
siita viime kerrasta.

H: Joo.

KE: Ettd koskaan ei oo silleen... ei absoluuttisesti tiedd, mita pitais tehdd. Se pitéis joka kerta keksii
sen kassérin ja sen ihmisen kaa uudelleen, ettd miten me toimitaan.



H: Okei. Ah, sano sitten jos mun kysymykset on liian tungettelevia tai jotain.
KE: Joo, ei 00, ei. Ei mitaan.

H: Sit mé kysyisin ihan tdstd sun tydsuhteesta Jadskeldiseen... Niin, ettd... kuinka kauan te ootte ollu
yhteistyossa nyt talla hetkella?

KE: Mmm... Se meidn virallinen yhteisty0 14hti siitd, kun se lihetti sen kissérin, josta tuli sitten
Lumikko ja yhdeksan muuta meille kustantamoon.

H: Joo.

KE: Mutta mi oon tienny Jadskeldisen... ehké se pitdis sanoo sanoo, etti aina. Aina, koska mé oon
itte harrastanu science fictionia ja fantasiaa ihan pienesta pitéen ja sitten mé luin Portti-lehtee sillee
aika intohimosella suhtautumisella —

H: Joo.

KE: - ja Jaaskeldinenhdn osallistu vuosittain... melkein vuosittain Portin novellikilpailuun ja voitti
siind ja ne novellit, mitd mé luin niin... ne oli tajuntaardjdyttivii silld tavalla. Ettd sitten kun mé néin
sen Jaaskeldisen kassarin siind poydalld ma olin silleen, ettd ”Vau, tdssako se nyt on tdd romaani, mité
siltd on odotettu vuosikausia?”” Mité niinku kaikki on tivannu, et millon si kirjotat jotain.

H: Joo.

KE: Et niinku... Minusta tuntuu, ettd meilld oli niinku timmonen lukijafani-suhde aikasemmin...
H: Okei.

(nauravat)

KE: Vaikka kukaan ei ollu virallisesti meita koskaan esitelly.

H: Okei.

KE: Et meillé oli niinku... taustat. M en tiedd... sitd sun pitdd kysyé Pasilta, jos se on relevanttia,
mutta tiesik0 se mut... ma pyOrin sit kans niinku niin sanotusti piireissa

H: Joo.

KE: Sillon, mutta... mutta se... se ei ehki oo niin olennaista. M luulen, ettd meilld vaan sitten natsas
aika hyvin. Ma luulen, ettd Pasi oli saanu jo jotai hylkyj siitd k&sikirjotuksesta.

H: Joo.

KE: Ja ne oli ehottanu jotai sellasia muutoksia, jotka soti Pasin mielestd — ja minun mielestd — sen
kirjan perusluonnetta vastaan. Ja sit mé sanoin... esitin oman ndkemyksen siitd ja mé luulen, ettd
Pasille tuli semmonen olo, ettd tad ihminen ymmartaa, misté tassa on kysymys. Ja sitten tietenkin jos
tulee semmonen olo —

H: Nii.

KE: — kaikki yhteistyd perustuu tietylla tavalla luottamukseen, et s& luotat siihen ihmiseen, etta taa
tarkottaa hyvéd ja tdd on hyvéks mulle. Nii... nii, nii... se saatto olla, ettid se autto sitd yhteistyota
hyville urille alusta l&htien.

H: Siitd on helppo lahtee rakentamaan sitd yhteistyota.



KE: Nii, nii minusta tuntuu silld tavalla. Tietenkin... jos ite on jonkun fani, jos arvostaa toista tekijana
niin sitten on aina vahan silleen niinku —

H: Mmhh.

KE: — taytyy miettid sitd, ettd onks taa nyt nii jannda mulle — ettd oonks méa nyt tosissani tén
ehdotuksen kanssa, etta kuinka ma ehdotan sen talle ihmiselle sitten, ettd jos ma pyydan jotakin
radikaalia.

H: Niin kuka nyt ehdotti sit4, ettd s& olisit nimenomaan hanen [J&askeldisen] kustannustoimittaja?
KE: Siis meilla se toimii silld tavalla, ettd se joka 10yta4 saa pitéa.

H: Joo.

KE: Tietenkin... jos... sehédn on valtava voimavara, jos kustannustoimittaja innostuu jostakin —
H: Joo, totta kai.

KE: — ja se pyritdan sitten firmassa hyodyntamaan, silla tavalla, ettd jos joku on innostunut jostain
késsdristd, niin se sitten hoitaa sen eteenpdin ja loppuun. Se myos helpottaa sitd... ettd jos otetaan
kirjailijaan yhteyttd niin se... kun nimenomaan se kaunokirjallisuus on rajatonta siind mielessa...

H: Mmm.
KE: Jokainen tyostdd omalla persoonallaan sitd kasséria eteenpain.
H: Aivan.

KE: Niin sen takia kaunokirjallisuudessa on hyvin hankalaa esimerkiks kesken Kirjan vaihtaa ihmista
toiseen. Siind ei voi edes sanoa, ettd “tee tille kielenhuolto”, koska mitd se mité se tarkottaa?

[nauravat]
KE: Se on ihan absurdi kysymys. Mut et sen takia se lahtee, ettd se joka I0yt&4 saa pitaa.

H: Okei. Umm... No, siind oli varmaan niitd perustietoja. Sitten mé kysyisin ihan kustannusalan ja
Atenan suhtautumisesta otsikointiin, teosten nimeamiseen —

KE: Joo.

H: — myds sun omia mielipiteitd tietenki. Nii, miten sd kuvailisit, ettd... millanen on kaunokirjallisen
teoksen nimen tai otsikon merkitys sitten niinku kustannusyhtion kannalta? Et naattes te sen enemman
tuotteena... niinku yksittdinen tuote, jonka avulla myytte tiettyd kirjaa vai...?

KE: Se taytyy sanoo, ettd se nimi on alyttdman tarkee, silla jos ajattelee ihmistd, joka on kirjastossa
tai kirjakaupassa, meidan mielest tietenkin kirjakaupassa —

(nauravat)
H: Tietysti.

KE: — kun se nékee sen nimen niin sen taytyy kertoo oikeita asioita siita kirjan sisallosta. Niin, etta
se thminen, joka nauttis sen kirjan siséllostd, haluais sen ostaa, vois 10ytad sen. Td4 esimerkiks...
yksinkertanen esimerkki on semmonen, ett4 aikuisten Kirja ei saa kuulostaa lastenkirjalta tai toisin
pain. Koska se sotii tavallaan sellasta...

H: Genred vastaan?



KE: Genred vastaan tai sellasta odotushorisonttia vastaan. Suomessa on hirveen voimakkaasti se, etta
aikuiset ei lue esimerkiks erittdin hyvia nuorten kirjoja tai nuorten fantasiaa...

H: Mmm...
KE: Joka olis ihan samanlaista kuin aikuisten fantasia, mutta siind joku sesmmonen muuri —
H: Mmm.

KE: — jota ei voi siirtdd... Muuta ku hitaasti myyrin tyotd tekemalld. Mut se tdytyy ottaa huomioon
siind nimedmisessa.
H: Eli kohderyhmé& maéarittaa sitd myos?

KE: Tietylla tavalla tai sen kirjan pitad kuulostaa oikealta suhteessa sen siséltoon, koska sehan on
niinku... se, kun tidkin perustuu luottamukseen siind mielessi, ettd lukija saa sitd mité tilaa. Ettd taa
menee pitemmadlle, ku se nimeéminen... ku se on se kansikuvakin ja se kansigrafiikka, fontti, mika
siihen valitaan. Etta sen Kirjan taytyy nayttaa itseltaan.

H: Kylla.
KE: Ja sitten se [etté kirja nayttad] itseltddn tarkottaa myos siltd kohderyhméltd, joka haluais sen.
H: Joo.

KE: Ettad se on védhan sellanen itsedan ruokkiva kehd, ettd ma en tiedd, mika on ensiksi. Mutta
toisaalta, kun ma aattelen sitd myds sen niinku totuudenmukaisuudellisen kannalta, ettd ihmisen ei
tartte pettyd. Ettd jos se on historiallinen romaani, niin siiné saa olla royheldpukuisia naisia. Ja jos se
on sotakirja, niin sen taytyy nayttaa silta ettd mies tarttuu siihen.

H: Joo.

KE: Koska miehet lukee sotakirjoja. Etta se nayttad aidolta ja kiinnostavalta, oikeanlaiselta, rouhealta.
Se on tietylla tavalla brandaamistd, mutta ettd se nayttaa silta, mita se on. Sit taa kaikki liittyy siihen
nimeen sill& tavalla, ettd se nimi ei saa valehdella, se nimi ei saa kertoa ikdan kuin toisesta genresté
tai toisentyyppisesta siséllostd, kun mité se kirja on. Ja sen takia se on alyttéman vaikeeta 10ytaa
semmonen hyvé nimi. Me kuunnellaan sitten myds tietenkin kirjakauppiaita, koska...

H: Joo?

KE: Kustantamo on suoraan kirjanostajien kanssa tekemisissd aika védhin, joten... 6h... messuilla
tietenkin ja sitten me saadaa lukijapalautetta... mutta kirjakauppiailla on se ndkemys, ettd miten
kirjakauppiaat nakee Kkirjan ja miten lukijat nakee kirjan sielld kirjakaupassa. Et tdd on huono kansi
tai huono nimi.

H: Mmm.

KE: Niin kyll& me sité sitten mietitaan, ettd ollaanko me oikeesti t4td mielta vai onko tassa joku
uudelleenarvioinninpaikka. Se ei tarkota sitd, etta Kirjakauppiaat sanelee sita [paatosta].

H: Mmm.
KE: Mutta se kokemus mika siella on, se kannattaa kuunnella.
H: Ett4 he on niinku er&anlainen koeryhma?

KE: Tietylla tavalla, joo.



H: Siis ma tiedén siitd mekanismista aika vahan, ettd meidan markkinointi, joka kéy tapaamassa kaks
kertaa vuodessa kirjakauppiaita. Niin ne hoitaa tdamén puolen sielld, mutta jos ne nyt sanoo, etté tassa
on joku haikka —

H: Joo.

KE: — niin kyll4 sitd tekee mieli kuunnella. Koska jokanen kustannustoimittaja ikaan kuin rakastuu
siihen kirjaansa ja haluu sille parasta mahdollista.

H: Totta kai.

KE: Se ei tarkota niinku myyntilukuja tai muuta, vaan se tarkottaa sité, ettd silla olis parhaat
maholliset alut tdssd maailmassa, ettd kaikki muutkin nékisi miten ihana kirja tdméa on.

H: Joo.

KE: Ja, jos siihen ite tekee niinku esteita siihen tielle, niin se on tyhmaa.

(nauravat)

KE: Sen kirjan kannalta ja kirjailijan kannalta ja niin poispéin. Et se on tavallaan niinku bréndi...
H: Mmm.

KE: Se [otsikko] on tietylla tavalla erillinen siitd Kirjasta, mutta se lahtokohta on aina se totuudellisuus
suhteessa siihen [Kirjan] siséltdon ja sen edustamaan genreen. Ett4 se on semmonen ihme suo, jossa
me rammitdan kerta toisensa jélkeen. (naurahtaa) Kun Kirjalle pitdd keksid nimid, niin se on
semmonen, etti kaikki huokaisee ja istuu alas ja sitten vddnnetdén ja kddnnetddn ja vidnnetdan. ..

H: Ketka kaikki osallistuu tdhdn nimedmiseen sitte...?
KE: No, meilld on pieni yhtio, ettd se ottaa huomioon tassa mun vastauksessa.
H: Joo, totta kai.

KE: Mutta meilld se menee ehké silld tavalla, ettd... ettd... ennen kuin me esitellddn kaikki kirjat,
jotka meilla niinku on koko porukalle —

H: Mmm.

KE: Niin me ollaan yritetty tehdd ne niinku valmiiks, ndma tuotetiedot, mika tarkottaa Kirjan
esittelytekstid, kirjan otsikkoa ja mahdollista alaotsikkoa ja mahollisesti kansikuvaa...
kansikuvaluonnosta. Ettd muut sais helposti Kiinni siitd, mita haetaan.

H: Onks taa esittelyteksti sama kuin takakansiteksti vai...?

KE: No, se monesti... monesti takakansiteksti pohjaa esittelytekstiin, mutta me tehdan kaks kertaa
vuodessa kirjaluettelot, joita kaytetddn myyntityokaluna Kirjastoille ja kirjakaupoille ja se luettelo on
niinku tavallaan ik&&n kuin deadline siithen meiddn valikoimaan ja... sen takia, niitten tekstien
tekeminen siihen luetteloon on yks sellanen (huokaisee syvaén), kun haluaisit mahdollisimman hyvin
esittdd tan kirjan niin sit on tilanteita, joissa sulla on esimerkiks kdinnoskirja, jonka kieltd s et
ymmaérra, sulla ei 0o kadnnosta siité ja sitten sun pitaa tehda esittelyteksti siita.

H: Joo.
KE: Tai sitten sulla on puolet késikirjotuksesta. Tai...

(nauravat)



KE: Tai sitten jotain muuta tammosta himmeeté. Ett4 se on niinku vaikeeta tammosisté teknisistakin
syistd, mutta se on vaikeeta my0s sen takia, ettd kun syventyy johonkin... niinku
kustannustoimittaja... niin toisaalta ldheltd nikee hyvin, mutta siitd nikee myos huonosti.

H: Joo.

KE: Etta sen takia meill& on tallanen mei&n toimitustiimistd koottu, timmonen.... porukka, jonka
kanssa voidaan télleen vapaamuotosesti menné télleen toisen sohvalle istumaan ja sanoo, ettda mulla
on ongelma tan kanssa, ettd mité s& aattelisit tasta tai tasta.

H: Joo.

KE: Tai sitten tammonen virallisempi nimipalaveri, missa kdydaan naita kirjojen nimia lapi ja sitten
yhdessa vaannetaan ja matustellaan, ettd mita eri sanat tuo mieleen ja oisko ta4 hyva tai tda. Ja oisko
taa tai t4a parempi?

H: Onks sellasii palavereita, joissa Kirjailijat on mukana vai pidetéaks ne jo aikase...?

KE: Ne on niinku... pelkistdan kustannus —

H: Joo

KE: — kustannusyhtion niinku palavereita. Et... tietenkin se on ddrimmaéisen tarkee, ettd se kirjailija
voi seisoo sen nimen takana... Et yks tyypillinen tapaus saattaa olla semmonen... et vaikka joku
kaunokirjallinen teksti on tullu jonku sellasen otsikon kanssa meille, ettd me tiedet&an, etta taa ei kay
syystd x, y ja z. Se voi olla, ettd semmonen on julkastu tai se on ylipdansa huono tai etté kirjailijalla
ei vaan oo kokemusta siitd, ettd miten kirja nimetdin... Noin niinku tdn niinku lukevan yleison
mielesta. No, néin.

H: Nii.

KE: Néissd nimipalavereissa me saatetaan tehd kaks ehdotusta, jotka me tietenkin hyvéksytetaan
kirjailijalla, mutta tissd on taas tii, ettd miten sé esitét sen asian... silld voi vaikuttaa —

(nauravat)

KE: —aika paljon siihen, et kertoo esimerkiks perustelut. Ett4 tdmé otsikko, mité ehdotit, ei k&y koska
siitd tulee téallaset mielleyhtymat tai sen niminen kirja on julkastu tai nain. Et me ehdotetaan téllasta,
koska tdmaé tois hyvin esiin kirjasta tdmén puolen ja tdman puolen. Mitd mielta olet? Olisko sulla
jotain muuta ehdotusta?

H: Joo.

KE: Jos mé tiedan, ettd kirjailija on hyva (naurahtaa) ninku keksimaén asioita, m& monesti pyydan
niinku kirjailijalta ehdotuksia. Etté etté t48 ei kdy, mutta... ettd olisko sulla jotakin misté voitas ldhted
tyostamaan. Niin sieltd voi tullaki niinku kymmenen erityyppisen nimen lista.

H: Okei.

KE: Minki voi viedd sinne nimipalaveriin ja siitd voidaan sitten, ettd “ei kdy, ei kdy” ja otetaan yks,
jota sitten aletaan hinkkaamaan ja se lahetetdan kirjailijalle ja taas hinkataan. Se on semmonen, aika
pitk& prosessi, ettd se nimi niinku vakiintuu.

H: Joo.

KE: Mi en muista mitd si kysyit nyt alun perin, ettd vastasinko mé nyt siithen... (naurahtaa)



H: (nauraa) Kylla, kylld sd vastasit sithenkin... Mutta... Missé vaiheessa tarviitte sitten sen kirjan
varsinaisen nimen, ettd kuinka kauan ennen sen kirjan julkasemista?

KE: No, kylla se on se luetteloaika.
H: Okei.

KE: Et se... kalenterivuodessa se menee silld tavalla, ettd ne kirjat jotka ilmestyy... Ootas nyt kun
mun taytyy miettid, kun mé oon nyt ollu poissa vahan aikaa.

H: Mmm.

KE: Me tehddan luettelo, ettd [ensimmadinen] deadline on lokakuussa ja [toinen] deadline on
suunnilleen helmikuussa. Helmikuun deadline tarkoittaa sitd, etta ne Kirjat, jotka ilmestyy niinku
sanotaanko suunnilleen kesédkuun alusta marraskuun loppuun, koska se on se —

H: Joo.

KE: — siind sit joulukuussa ei ilmesty mitéén, koska sillon on joulumyynti. Et tavallaan ne kirjat
esitelldan sillo helmikuussa tai kootaan se valikoima siihen.

H: Mmm.

KE: Ja sitten taas lokakuussa valmistuvaan luetteloon, siihen kerdtd&n ne Kkirjat, jotka valmistuu
tammikuun alusta enké kesékuulle.

H: Joo.

KE: Sitten on poikkeuksia... voi olla ettd koetaan, ettd on joku tirkee aihe, tai joku Kirja tulee
semmosella aikataululla, ettd me halutaan julkasta se vaikka sidoksissa johonkin tiettyyn paivaan,
niin sit se saattaa ponkasta tén luettelon ohitse. Mut siiné on sit ekstratyo, koska téa luettelo on niinku
just se markkinointityokalu niinku kirjakaupoille ja kirjastoille, mill& se kirja myydaan kuluttajille.
Jos se Kirja tulee sen ohitse, niin se tarkoittaa ettd jonkun tarttee soitella kaikki lavitse ja tehda se ty6
niinku yksittaiselle kirjalle, etta sen takia sitd ei yleensa harrasteta, mutta se on mahdollista.

H: Joo.

KE: Tavallaan niinku riippuen siitd, kuinka pitkéllad se kdsséri on, kun puhutaan kaunokirjasta... Tai
kuinka pitkalle se on julkistettu tai mill4 aikataululla se julkastaan, niin se voi olla niinku puolesta
vuodesta eteenpdin se aika, millonka se pitad olla. Periaatteessahan néitd [otsikoita ja muita
peritekstejd] vois vield sen luettelon jdlkeen vaihtaa, mutta siitd on... nykyisend tietotekniseni
aikakautena siitd on tuhottomasti riesaa, silla kun ne lahtee tonne kirjatukkureille nda meidén tieot,
niinku tekijat, nimet, ISBN-numerot, kirjankoot, blahblahblah. Se tieto imastaan 25 000 eri paikkaan
nain. Jos sinne lahtee tieto, joka pitdd myéhemmin vaihtaa —

H: Mm?

KE: — ettd vaihdetaan nimee tai tekijoita péivitetddn jostain syystd, mika on aika harvinaista, tai jotain
muuta. Niin se ettd me saadaan korjattuu sen tukkurin kautta, niin se ei tarkota, ettd kun me annetaan
sinne uus tieto, ettd se pdityy niihin paikkoihin x sen perusteella, vaan se tarkottaa, et sinne jii... En
tiedd markkinointitieteestd, ettd mikd se on se prosenttiosuus, ettd kuinka paljon sinne j&& silti sita
virheellista tietoo ja nykyéaéan kun kaikki menee verkkoon ja on selattavissa sielta.

H: Joo, se on siella. ..



KE: Se tieto kertaantuu ja se virhe niinku lukemattomilla tavoilla. Etta sen takia, se on hyv4, etté ne
on niinku fiksattu ne nimet ja niitd ei vaihdeta sen jdlkeen, kun ne on laitettu eteenpéin... siind on
monta hyvéaa puolta.

H: Joo. Etta se on siin& vaiheessa aika varma?
KE: Se on, sen pitéis olla.
H: Sen pitais olla?

KE: Sen pitiis olla. Se sddstiis kaikilta vaivaa ja hermoja ja kaikkee muutakin. On... tilanteita, joissa
joudutaan toimii toisin, mutta mieluummin sitten pakon edessd, kun ettd se johtuu siitd, ettd
kustannustoimittaja ei vaan saanu keksittya tat4 nimed aikatauluun mennessa. Se on niinku huono

syy.
H: Mmm.
KE: Se ei 00 niinku hyvéa tyota. Niinku omaa tyota tai firman tyota.

H: Okei, siind olikin hyvin. Ihan télleen esimerkkien kautta... Kuvailisit si sité, ettd millanen on sun
mielestd hyva teoksen nimi? Ensinnakin et millanen sen pité4 olla vaikka adjektiiveilla tai —

(nauravat)

H: — ja sitten jos osaat antaa jotain esimerkkeja? Voi olla Jaaskeldisen tuotannosta, voi olla misté
tahansa muualta.

KE: No, ne on erityyppisié. No, esimerkiks jos sulla on novellikokoelma, nii siind on omat haasteensa.
H: Totta kai.

KE: Et otetaanko joku novellin nimi vai nimetadnko taa jotenkin muuten.

H: Mm.

KE: Ettd... Mm... sitten on muotiasioita.

H: Okei?

KE: Nyt on viime aikoina ilmestyny paljon kirjoja, joittenka nimi on vaan yks sana. Ja ndi... nda
muodit on jannid: ne tulee ja menee ja niihin pitda ottaa joku kanta, et ollaaks me tassa mukana vai
eiks me olla tdss& mukana. Ja jos me otetaan tdAmmaonen ykssananen kirjannimi, niin onks t4a [meidéan
kirja] samassa joukossa kun naa muut kirjat.

H: Seuraattes te sitten paljon naitd trendeja?

KE: No, kylldhdn me nyt niitd... kirjallisuutta seurataan, ettd... kaikkihan tietdd, ettd mitd on
ilmestyny ja ollu paljon julkisuudessa —

H: Mm.

KE: - ja silleen... Sitte tarkotus on mydskin. No, jos miettii sitd mikd on hyvd nimi niin... Just se
mitd ma sanoin siita totuudellisuudesta kirjan sisaltéon nahden, se on se, mit4d ma just sanoin.

H: Joo.

KE: Mut et se semmonen, et sen pitdéd kuulostaa oikealta. On... niinku kaikessa kielenkdytdssa. .. niin
varikkyydell& on puolensa ja puolella. Ett4 sd voit olla esimerkiksi vitsikés, mut se ettd kaikki k&sittaa
sen vitsin samoin... Tai si voit olla kaksmielinen, mutta késittadko kaikki sen samoin... Et saako ne
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siita irti sen vitsin, mitd me suunnitellaan siihen, niin se on sitten toinen juttu. Ohm... jotenkin sen
vois sanoo silleen, et se kirjan luonne, kohderyhmé, meidén idea siitd, ketka tén haluis lukee, se sen
hetkinen tilanne suhteessa koko kirjallisuudenkenttddn maarittdd sen, mitkd on mabhollisia [Kirjan
nimid]. Ja sen jalkeen ne mahollisuudet on periaatteeessa loputtomat, mutta tassa tulee yllattavéan
paljon sellasia niinku rajoja.

H: Joo.

KE: Joita on niinku hankala ylitta4. Tietokirjoissa on se hyva puoli, kun s& voit kéayttaa alaotsikkoo,
et sa voit ottaa hyvan téllasen iskevén paaotsikon ja sitten alaotsikossa tarkentaa, ettd mista tassa on
kysymys. Mut kaunokirjat on kylld... niinku pahimmillaan sellanen niinku tuskailun paikka.

H: Joo.

KE: Ja parhaimmillaan ne on silleen, ettd totta kai tdn nimi on taa. Tietenkin. Monesti hyvat nimet on
sellasia, ettd sitten kun me keksitdan se.

H: Se niinku kuuluu siihen...

KE: Se kuuluu siihen. Etta tdn nimi on aina ollut td4. Eihdn td44 mikaan muu voinu ollakaa. Mutta
tota... Vaikeeta sanoo mitéa esimerkkejd. Ma voin my6hemmin kertoo néista, ettd minkalaisia
vaiheita esimerkiks nailla Jaaskelaisen kirjoilla on ollu —

H: Mm.

KE: — koska se voi sitten havainnollistaa sitd, ettd miten pitkd se matka voi olla reunasta toiseen,
mutta etta, etta, etta...

H: Onks sun mielesta joku pituudellinen seikka, etté.. kuinka pitk& nimi saa olla kaunokirjallisella
teoksella?

KE: On. (nauraa) On. Koska sitten on hankala, jos ajattelee vaikka lehtikritiikkid. Nii, miten sa viittaat
johonkin teokseen, jolla on viissananen nimi?

H: Joo.
KE: On meilld ollu semmosia kuin Kaikki mita olet ikina halunnut tietaa kuninkaallisista —
H: Joo.

KE: — tai jotain téntyyppisid. Mutta sitten kannattaa miettid myods téllasia asioita, kun
taivutusmuotoja. Miten siitd [teoksesta] kirjotetaan tai puhutaan ihan meidédn omissa tiedotteissa
puhumattakaan lehtikritiikeissa. Kriitikot ei oo vélttdmatta niin kiinnostuneita selvittdmaan, etta
miten me haluttais tastd puhuttavan. Ett4 tavallaan kaikki palautuu siihen niinku kieleen, sen
merkityksiin ja tietylla tavalla myos siihen oikeenkirjotukseen tai kielenhuololliseen nakdkulmaan,
ettd se olis... No siis, verrokkina voi ottaa ndd Destiat ja tillaset liikelaitokset —

H: Joo.

KE: jotka on nimetty vetévésti ja kukaan ei tiedd, miten niitd taivutetaan.Etta tavallaan hyva nimi on
niinku vaikee keksié just sen takia ettd sen pitad olla ytimekas ja sen pitaa olla kéytettavissad. Ma
ymmérrén ihan tan Helsingin Art Museumin HAM-keskustelun mik& nyt on kdynnissa.

H: (nauraa) Joo.
KE: Onks se hauskaa, jos taidemuseon nimi on kinkku? (naurahtaa)

H: Nii. (naurahtaa)
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KE: Mut nii. Samoja asioita niissd pydritelldén et se niinku... Voi sanoa, ettd paitsi se markkinat ja
tilanne ja sen kirjan luonne, myos se kieli itsessaén antaa niitd mahdollisuuksia, sitte toisaalta niita
rajotuksia sithen. Ettd jos haluu... Kustannustoimittajat on nditd kielinipoja, koska se on meidén
tyota.

H: Joo.

KE: Joten harvat on valmiita suostumaan sellaseen todella todella outoon muotoon. Niinku
kielellisesti outoon muotoon rakennettuun nimeen, jos se ei sitten palvele sitd kirjan nimead tai sisaltoa
jollain salaperéiselld tavalla. Musta tuntuu ainakin, ettd meilld [Atenassa] on sellanen voimakas
oikeenkirjottamisen kulttuuri, mitd se kunkin teoksen kohdalla sitten tarkottaakin.

H: Eli suomen kielta ei laheta kauheesti rikkomaan?

KE: Eeei, ettd se ei sit palvele mitédan. Siind tulee sitten aina nda vaarinymmartamisen vaarat. Ja
niinku sanottu vitsi olla vaarallinen tyokalu, et kaikki ei tajuu. Tai semmonen ettd osoittais punaisilla
nuolilla, ettd tima on vitsi. Sehén on se ongelma, ettd kun si paistit... siis kirjailija padstaa kirjan
maailmalle ndin, niin tietenkin niinku... mun nikokulmasta, koska méd tydskentelen
kustannustoimittajana enka Kkirjailijana, niin mulle se hahmottuu sillee, ettd kun ne péastada eka
kustantamosta ulos, niin se on vapaata riistaa siella.

H: Joo.

KE: Niin edelleenkin se, ettd me varustetaan se mahdollisimman hyvin, etta se parjaa siella villissa
maailmassa, misséd kuka tahansa voi... (naurahtaa) On oikeutettu arvostelemaan h&nté (painokkaasti).
Niin tuota... Niin se tuntuu sellaselta olennaiselta osalta myds siind nimedmisesssd ja tietenkin se
nikyy siini... ettd se on osa sitd koko projektia, ettd yrittdd tehda tyonséd hyvin, ettei kukaan padse
nipottamaan, etta tdma Kirja olisi tarvinnut vield yhden kustannustoimittajakierroksen. Se on ikéva
virke lukee jostain kritiikista.

H: Okei. Sitten... sd jo vihidn mainitsit tossa, ettd tulee tiettyji rajotuksia kohderyhmén kautta ja niin
edelleen. Sitten tietenkin tekijanoikeudet rajottaa sitd, ettd et voi kayttdd mitaan sellasta otsikkoo,
joka on jo kaytossa —

KE: Kylla.
H: — mut onks muita rajotuksia teidn kustantamolla [Atenalla] itessaan tehty?

KE: Ei meilld varmaan silld tavalla. Ehkd ollaan sitd mieltd, ettd... No, en tiid. Ehkd ne tulee
tapauskohtasesti, ettd mika on... ettd onks tda tyylikas.

H: Joo, tyylikas.

KE: Ettd mik4 on, et onks tdd niinku... no, hienostunuut on védiri sana, mutta ssmmonen tyylikkyys.
Me ehk& haetaan siind toiminnassa semmosta, ettd tdd ois niinku ei nattid, ei pikkusievaa, ei
hienostunutta sellasella ylaluokkais-aristokraattis-muitten-pois-sulkemis -tavalla, vaa sillee onks taa
tyylikas, onks t&a hyva ratkasu. Antaaks t&a sille kirjalle mahollisuudet niinku tulla esille itsendan
parhaalla mahdollisella tavalla ja tota... Sillon voi joutua keskustelemaan jostain kielenasioista.
Mulle ei tuu nyt yhtdan esimerkkid mieleen, mutta voisin kuvitella, et sesmmoset kirjat jotka liittyis...
Et jos olis hirvee paine kéayttaa todella alatyylisid nimia kirjojen otsikoissa tai jotain tAmmaosta, nii
sitten me keskusteltais siité tyylikkyydesta.

H: Etta se rivous vois olla timmonen?
KE: Se vois olla semmonen, mutta jos sen kirjan luonne on semmonen —
H: Joo.
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KE: — ettd sitd parhaiten tdssd, ettd se on tyylikds ratkaisu tdméin kirjan kohdalla... Mutta siita
keskusteltais. Mutta en mé usko, ettd mitdédn sellasta, minka voin suoraan sanoa, ettd ”’ei ndin”’. Mutta
ettd sitten just se semmonen niinku...mmm... Linjakkuus ja sujuvuus ja joku tdmmonen niin ja
semmonen niinku... Eihdn kukaan esimerkiks haluu tehdé itteestddn naurettavaa: ei yhtiona, ei
kirjailijana, ei kirjana.

H: Jooh.

KE: Et niistd varmaan keskusteltais sitten. Mut ei 00 mitdan semmosta ala tee nain, ei meilla oo
semmosia ohjekirjoja.

H: Okei. Se on hyva tietdd. Amm.. Sitten sa jo mainitsit tosta, etti Kirjailijoilta saattaa tulla naita
nimiehdotuksia ja niin edelleen...

KE: Mm.

H: Niin mika olis tyypillisin ongelma niissa nimiehdotuksissa niin, ettd niitd tarvii léhtee
muokkaamaan?

KE: Se ei myy.
H: Se ei myy?

KE: Se ei myy on varmaan se, milla ne [Kirjat] palautetaan yleensé kustannustoimittajan poydalle. Et
se... Tai ei myy.

(nauravat)

KE: Et tavallaan just se, ettd se [otsikko] vastaa sitd Kirjailijan sisaistd kokemusta siita
kasikirjoituksesta —

H: Joo.

KE: — niin se voi olla hyva nimi niinku kuvaamaan sita Kirjaa, mut onks se sitten kirjan nimi, se on
vield eri asia, kun ettd kuvaako se sitd kirjan sisdltod. Ja tota tdd on... tdd on ehki ylipdédnsa se asia,
jossa kustantamo voi olla kirjailijalle avuks, ettd meidan ammattitaito on, ettd hahmottaa sitd, mitka
on semmoset Kirjan olemukseen liittyvét asiat. On se sitten kansikuva tai kirjan nimi tai esittelyteksti
tai takakansiteksti. Milleen on tehty silla tavalla, ettd ne vastaa sitd odotushorisonttia, miké ihmisilla
on.

H: Joo.
KE: Eika sitahan ei tarviikaan vaatia kirjailijalta. Kirjailijalta vaaditaan just sité kirjaa.
H: Joo. (naurahtaa)

KE: (naurahtaa) Me ollaan olemassa just sitd varten... ja sen takia kustantamoita on edelleen
olemassa tassa maailmassa —

H: Niin.

KE: — jossa kuka tahansa voi julkasta mité tahansa aika pienin kustannuksin. Etté se... se on sitd mita
me osataan ja milld me voidaan palvella sité kirjailijaa.

H: Etta se on se teidin asiantuntemus. ..

KE: Kylla, kylla kyll&. Ja sitten tietenkin toinen asia on vield sitten td4 markkinointi ja tiedotus ja
paasy, access, kirjakauppoihin ja erilaisiin instituutioihin.
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H: Mmm.

KE: Niin se on sitten se toinen puoli. Kustannustoimittajan ndkokulmasta kaikkein térkein on se, etta
me osataan kertoo sitd, ettd millon kirja on... no siind tapahtuu semmonen metamorfoosi.

H: Joo.
(nauravat)

KE: Té&ss& on késikirjotus (osoittaa poydan toista reunaa) ja tdssé on Kirja (osoittaa vastakkaista
pOydin reunaa) ja si et koskaan niinku... Joskus on niin, ettd tdima t4illa (osoittaa “kisikirjoitus”-
reunaa) vaikuttaa olevan jotain ihan kakkia senkin jalkeen, kun se on tehnyt sen kaa to6it4, mutta sitten
kun sé ndit sen kirjana... Mulla on yks kirjailija, jonka kanssa kéy aina néin.

H: Mmm.
KE: Sit kun sé néét sen kirjana niin sa toteet, ettd ”vau tdd on hieno”.
(nauravat)

KE: Sit voi kayda toisinkin péin, mika on niinku vahén kurjempi juttu. (naurahtaa) Etta se nédyttaa
tosi hienolta tddlla (osoittaa “kasikirjoitus”-reunaa), mutta Kirjana se jotenkin laimentuu.

H: Joo.

KE: Mé en vieldkaan, en yli kymmenen vuoden jalkeen, en pysty ymmartaméaan, mité sielld tapahtuu
siella kirjapainokoneessa —

(nauravat)

KE: — ettd mika se on se juttu, joka tassé néitten kahen pisteen vélissa kdy (osoittaa pdydan reunasta
toiseen) koska siiné kay jotain. Semmonen vahén niinku perhonen ja toukka ja jotenkin silleen. Niin
tota... niin. Ettd se kirjan syntymé on se, mitd me tehddén.

H: Joo. Te teette sitten sen valmiin tuotteen.
KE: Niin, sen tuotteen tai jotenkin... Kun késikirjotus on hirvee niinku —
H: Mmm.

KE: - formaattikin, eihdn kukaan haluis lukee sellasia, kun ne hajoilee ympdriinsa ja vaikka mita
muuta, mutta ettd... nauraa. Néin.

H: Okei... Mmm... Sit voitais puhua véhin puhua tosta Jiédskeldisen tuotannosta ylipaétéan.
KE: Joo.

H: Et... Miten taé Jadskeldisen kanssa yleensd tapahtuu, etté saat sd ensiks, vaikka jotain leipatekstin
paloja hénelti vai...?

KE: Joo. (nauraa)

KE: Meilld on ollu erilaisia projekteja. Et Taivaalta pudonnut elé@intarha [-novellikokoelma] poikkee
tasta kaikista eniten, koska ne oli valmiina.

H: Joo, ne oli valmiita. ..

KE: Ja oikeestaan Lumikko poikkeaa myds siind mielessd, ettd se késsérin eka versio oli jo niin... ettd
se oli kokonaisuudessaan jo niin, etta ruvettiin miettii tdtd muuta.
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(nauravat)

KE: Mmm... mutta kylld sieltd tulee jotakin. Sieltd tulee jotain ideoita, ettd nyt ma oon tekeméssé
jotakin timmdsta. .. Tai sitten sieltd tulee 20 liuskaa aika valmiinolosta kirjanalkua tai 60 liuskaa tai
100 liuskaa. Mutta mé tiedan, ettd Pasilla on omia haasteitaan johtuen paivatyostaan [opettajana]—

H: Mmm.

KE: — ettd on hankala saada sita Kirjotusaikaa. Ja sitten on ollu tilanteita, joista meista kumpikaan ei
00 nauttinut kovastikaan, ettd me tehhaan hiki hatussa toité, koska se kirja on aika pahasti kesken —

H: Joo.
KE: Ja sen pités olla jo valmis.
(nauravat)

KE: Ja tota.... et se on semmosta niinku prosessia, jota poukotellaan edestakasin ja musta on hirveen
hyva, etta padsee kattomaan niitd ensimmaistakin 60 sivua, koska siita voi nahdd semmosia asioita,
johon voi kiinnittdd huomiota sitten niitten loppujen 200 liuskan kanssa. Ettd tos on semmonen...
kohta, et... Siis mul on eldvd muistikuva tosta Sieluista. Siind mielessg, ettd mé sanoin, etté taéllahan
on tota vetta. Etta siella on taa tiskikone, vesilasi ja vuotava katto muistaakseni —

H: Joo.

KE: — ihan jo ensimmaisessa kymmenessa liuskassa. Et olethan tietoinen, ettd taalla on tata vetta?
Ettéd aiotko pitaa taman ylla viela mydhemmin?

H: (naurahtaa)

KE: Taa palautuu oikeestaan tohon Lumikkoon, jossa oli oikeestan koiria véhan sielld sun taalla, mutta
ne ei jasentynyt minnek&an sinne. Etta sit ma sanoin, ettd koiria pois tai koiria lisdd, mut... En ma
oikeen muista, mikd se keskustelu... Mutta et just timmdset, ettd Pasilla [Iimari Jadskeldiselld] on
paljon elementtejd. Ja mé& pystyn ehka, ehka (painokkaasti) ndyttdmaan, etta sulla on téllasia palikoita,
joita pystyy hyddyntdmédn... Ja mé luulen, ettd Pasi [llmari Ja&skeldinen] on niin analyyttinen
Kirjottaja, ettd se pystyy usein ottamaan siita kopin.

H: Joo.

KE: Ja kéytt&a sitd hyvakseen. Mut et sielté tulee. Yleensa siind on sit myds joku nimi mukana...
H: Joku tyonimi?

KE: No... (naurahtaa) Se nimi, mika sill4 kassérilla sillon on.

(nauravat)

KE: Mutta tota sitd on mahotonta sitten sanoo, kun siind 60 sivua niin se on mahotonta sanoa, etta
vastaako t&& nimi mitenk&an sité kirjaa sitten lopuksi.

H: Sit4 kokonaista siséltoa.
KE: Nii, koska ma en tieda mita siind tapahtuu, eik& Pasi kerro.
(nauravat)

H: Okei... Ah, eli sitten... Missd vaiheessa sitten yleensd saat... Tai kuinka pitkid projekteja naa
yleens& on yhen kirjan kohalla on?
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KE: Piiitki&. Yhen kirjan kohalla me ollaan siirrettykin, etté... Pasi haluu tehdd hyvaa tyota. Ja sitten
kuitenkin sen kirjotusajan I6ytdminen on oma hommansa. Etta sitten pohditaan, ettd se yleensa
realisoituu —

H: Joo.

KE: — nditten luetteloaikojen kieppeilla. Ett4 otetaanko me tata nyt vai siirretddnko vieléd eteenpain
vai lyddaanko nyt lukkoon.

H: Joo.

KE: Sekaan ei oo kauheen tyylikésta, ettd jos se niinku on siella luettelossa, mutta se ei kuitenkaan
ilmesty, et sitd on sielletty ja niin poispain, etta siitékin tulee tallasia teknisid ongelmia... Mut pitkid
naa projektit on.

H: Mites kuvaisit sen nimedmisprosessin et onks se sitten ollu ongelmallinen vai helpohko —
KE: Mmm.
H: — h&nen kanssaan?

KE: Ndd menee vihén niinku vahén eri reittié sit tavallaan se kisséri... Miten sitd nyt sanois. K&sséri
on yks, kansikuva on yks, nimi on yks ja takakansiteksti on yks.

H: Joo.

KE: Mulle ne hahhmottuu palikoina, jotka tulevat mun pdydalle niinku suhteessa kustantamon
aikatauluihin. Mutta Pasille se tietenkin ndyttdytyy eri tavalla, ettd “niill& olis ollu kuukaus aikaa
kehitelld tdtd nimee ja nytko ne tarvii sen? Maanantaihin mennessé!”

(nauravat)

KE: Mut tota... M4 tieddn ettd se on drsyttdvdd mutta tota... Mutta kymmenenkéén vuoden jilkeen
on mahdotonta ennakoida, ettd millon saa tehtyd, mita etté asiat vie arvaamattoman paljon aikaa. Etta
ne kassari ja nimi kulkee tavallaan eriparisena. Kirjan lopullinen editointikierros saattaa olla kesken
vield paljonkin ennen kun me tarvitaan se nimi —

H: Joo.
KE: — ettd sen takii ne ei 0o silleen suoraan sidoksissa toisiinsa.
H: Okei.

KE: Ja toisaalta sen nimen keksiminen laukasee sen kansikuvaidean, koska monesti graafikot hakee
sitd, etta grafiikan taytyy vastata jollakin tavalla sitd nimee. Et se voi olla tosi vaikee tehdé kansikuvaa
sellaselle kirjalle, jolla ei 00 nimee.

H: Ent& mites se kansikuvan tekeminen sitten tapahtuu?

KE: Meilla ei oo omia graafikoita virallisesti palkkalistoilla, et sitten me etsitaan sopiva graafikko
kirjan teemaan, et Pasin kannet on hirveen monet tehnyt Susanna Raunio. Susanna Raunio on tehny
ndma kaks (osoittaa poydéll4 olevia teoksia Lumikko ja yhdeksdn muuta sekd Taivaalta pudonnut
elaintarha). Ja ndmé kaks, ettd tddl on toi... (tarkistaa teoksen Harjukaupungin salakaytavat
sisdkantta) No, kun ei muista just nyt... [?] Mutta se on toi... Jussi Karjalainen.

H: Onks taa ollu teidn kustantamon paatds vai onks Jaaskeldisté tastd myods konsultoitu?

KE: No, ma luulen, et Ja&skeldinen on ainakin tykanny Harjukaupungin ja Sielujen kansista, mulla
on semmonen késitys.
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H: Joo.
KE: Han voi itse tarkentaa, ettd olenko ymmartanyt vaarin.
(nauravat)

KE: Mutta tota monesti me yritetddn tehda silld tavalla, ettd... jos kirjailijan tyyli sdilyy samana, et
graafikko pysyis samana téllasissa pitemmissd, ettd jos se toimii sitte, mutta tavallaan niinku,
graafikot tekee... sielld on sitten taas omat aikataululliset ja muut haasteensa, jotka meidin tiytyy
pyorittdd oikein... oikein péin.

H: Okei, no siind oli noi pohjatiedot jo ihan hyvin, et puhuttaisko sitten ndista (osoittaa poydalla
olevia kirjoja) —

KE: Joo.

H: Teoksista ihan erikseen. Et jos ldhetdan vaikka liikkeelle tosta Lumikosta ja yhdeksastd muusta
(ottaa ko. romaanin esille)... Niin voisit sd kertoo jotain tin nimen taustasta, ettd miten se on

syntynyt?
KE: (naurahtaa ja selaa vihkoaan) No, mé kerasin taalla timmaosen listan ndista nimista.
H: Joo.

KE: Etta... kun se [Lumikko ja yhdeksdn muuta] on ilmestynyt syksylld 2006. Niin... en ihan tarkkaan
muista, millon m& oon saanu sen kassarin itelleni, mut td4ll& on ollut semmosia... Se tuli meille
nimella Hajoaminen.

H: Hajoaminen. Mmm.

KE: Ja jossain vaiheessa sen Pasi [llmari Jaaskeldinen] ite puhu sitd nimella Laura Lumikon
hajoaminen.

H: Joo.

KE: Ja sitten se on ollu my6s Lumikko ja Rottakeisari. Sit se on sen jalkeen péaatyny tdhan Lumikko
ja yhdeksan muuta. Mutta jos kattoo vdhdn tdtd aikajanaa niin tota... Esimerkiks
kustannussopimuksessa, joka on tehty helmikuussa 2006... niin, tota. Ei niin, sielld lukee
Rottakeisarin paluu, siind kustannussopimuksessa vield —

H: Okei?

KE: — ja sitd ennen se on ollu Lumikko ja Rottakeisari tosiaan. Sitten se on palannu mulle viela siiné
kohtaa, kun pomo on ldhettiny viestid, ettd “nimed pitdd vield miettid”.

H: (naurahtaa)

KE: (hymé&ht&d) Etta se on niinku vahva kehotus, ettd tdma ei kdy. Ja sitte... maaliskuussa on tehty
niinku ensimmaéinen kansi, jossa on lukenu Rottakeisarin paluu. Eli sitten kun se on niinku ilmestynyt
syksylld 2006 niin se on oikeestaan aikalailla tén... niinku tdn [vuoden 2006] maaliskuussa sitten
paatetty. Mulla lukee tdammonen kun 9.3. on keksitty timmaonen kun Lumikko.

H: Onks se ollu sun vai Jaaskeldisen...?

KE: Té4 oli mun. Mulla oli hirveen selkee mielikuva tistd, ettd mika tdd oli td4 tilanne, etti... ettd se
oli silleen, ettd koska tarvittiin se nimi siihen luetteloon. Tallanen klassinen tilanne —

H: Joo.
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KE: Jamulla oli pa4 ihan tyhja, mé& olin niin innoissani siita k&ssarista ja sit, ku se vaan hajos moniin
suuntiin. Se oli vield siind aika lailla kesken, et se ei ollu yhta kompakti, ku mité se on tossa noin.

H: Joo.

KE: Niin sitten mulla surisi vaan paéssa, etta mita ma télle haluaisin tehda. Ja sit niista lahtokohdista
sen nimen keksiminen on tosi huono. Mutta... mi muistan sen ihan selkeesti, siis aivan kristallin
kirkkaasti, et sit md hermostuin ja m& menin tyopaikalta... sillon tossa vanhalla asemalla siind toimi
toi Katariinan kahvimylly —

H: Joo.

KE: — ja tilasin ihan jarjettomén palan kakkua ja istuin siell& ja se oli kaunis aurinkoinen kevatpaiva
ja sit ma vaan tuijotin ja mulla oli se kassari ja kakku, kuppi teetd ja paperia ja kirjotin kaiken mité
tuli mieleen. Kaikki. Ja sit viela pitaa keksid, ja viela pitaa keksia.

H: Mm.

KE: Ja sit kun mé& seuraavana paivana menin takasin toimistolle niin Ville, meién toimitusjohtaja,
sano, etta kylla se kay se Lumikko ja yhdeksan muuta. Et siitdkin keskusteltiin sit viel& ja Pasin kanssa
myoskin. Mmm.. mut et...

H: Et hén ei ollu sit ihan tyytyvéinen?

KE: M3 esitin sen aika nétisti, ettd... ettd esimerkiks. Siis Pasikin on sitd mielté, ettd Rottakeisari
nimend “vaikka onkin Kirjan teeman ja juonen kannalta osuva jotenkin saréhtaa. Se on liian kova
savyltdan. Kuulostaa joko kauhufantasialta tai terroristitrilleriltd, mik& voi toisaalta heréttéé
kiinnostustakin...” Sitte Pasi on pohtinu tassa, ettd mihin toi Lumikko ja yhdeksdn muuta
assosioituu... ”Lumikki ja seitseman kaapiota, miké voi olla hyva tai huono” ja niin poispiin.

H: Haettiiks tata yhteyttd Lumikkiin ja seitsemaan kaapioon?

KE: No, se oli yks. Mi luulen, ettd tdd osittain liittyy siihen, ettd meilld... tai Pasilla tai mulla...
naurahtaa

H: Joo.
KE: Meilla ehka oli alun perin ongelma niitten kirjassa esiintyvien Kirjailijoitten lukumaéaran kanssa.
H: Joo.

KE: Et ne oli vaan siroteltu sinne. Ja sit m& sanoin [Jadskelaiselle] et n&it4 on liian paljon, etté lukija
ei pysy néista karryilla, ettd sun taytyy teha ndille jotain. Ja oikeestaan, et siitd vasta tuli sit se rakenne

H: Joo.

KE: —missé on, ettd Laura Lumikko etsii tietyn maaran kirjailijoita ja yksi puuttuu. Et se nimi ik&éan
kun sit vahvisti sitten sen kaavan miké siina kirjassa oli —

H: Mm.

KE: — mika lahti siitd, ettd se ei niinku toiminu sielld tekstin sisalla, ettd ne toimii ndin, etté se kirjan
sisalto ja se nimi kay niinku vuoropuhelua. Mut tota. Mitds ma katon vield taalta ndin, jos.. Ja sit ma
oon kirjottanu Pasille ”Rottakeisarin paluussa on lastenkirjallisuusvivahde”.

H: Eli sitd haluttiin valttaa?
KE: Se on laitettu taalla [?] ei niin jarjettdbman hyvét.
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H: Mika ongelma siind alkuperasessd Hajoaminen ehdotuksessa oli?
KE: Siind on semmonen tekotaiteellisuuden maku.
H: Okei.

KE: Sit siina elettiin viela sitd aikaa, ettd Riitta Pulkkisen Totta ja niin poispéin ei ollu silleen... Ja
minusta se ei kuvannu sité kirjaa...

H: Mm...

KE: Ja sit jos ajattelee hajoamista sanana niin et s& haluu lukee niinku kirjaa, joka tuntuu, et se niinku

H: Hajoaa kasiin?
KE: — leviéa.
(nauravat)

KE: Nain, vaan s& haluut lukee jotain mikéa henkisesti kohottaa tai kokoo sua. Et siind on muutama
ongelma ihan niin dkkiseltddn. Md en muista, ettd minka takia se sillon koettiin... ettd se sillon
koettiin ongelmaks, mutta taa olis nyt semmonen, etté joka tulis mieleen, minka takia se ei olis hyva
nimi. Sit se ei niinku kuvaa oikeestaan mitéén. .. Mutta tota. Kyll4 se Pasi sitten sen niinku... hyviksy
sen loppupeleissa. ”Ok, sait nimen myydyksi”, se Kirjotti sitten.

(nauravat)

KE: ”En vieldkdin osaa siihen tdysilld rakastua, mutta taitaa olla niin, etti se on lievistd puutteistaan
huolimatta sen verran hyvg, ettei parempaakaan varmaan I9ydy.”

(nauravat)

KE: Sit kun toi lahti maailmalle niin nythan se on suurimmassa paikoissa ollut Rabitback Literature
Society mut sitten suomeksi jos se ois ollu janiksenselkéléldisen...

(nauravat)

KE: Siind olis ollu tdllanen se... Rabbitback kuulosta paremmalta kuin Jadniksenselkd tai
Janiksenselkaldisen, miten se suomessa taivutetais.

H: Joo, se on tosi hankala se taivutus.
KE: Nii, se ei olis varmaan kayny senkaén kanssa, etta ma luulen, ettd mulla ei ollu se edes listalla.
H: Joo.

KE: Mut ettd kdannoksissdhdn vaikuttaa se, ettd lumikon assosiaatiot... Muistaakseni oon Kirjottanu
taalla jotakin Yrjo Kokosta.

H: Mm?

KE: Koska Yrjo Kokon Pessissa ja Illusiassahan niinku lumikko on se, joka niinku vainoo sita
Illusiaa.

H: Aaa. (hdmmastyneesti)

KE: Niinku ajattelin hakevani sitd semmosta, ettd... lumikkohan on peto. Ettd se niinku nostais, ett4
se [lumikko-sana] niinku nostais sen sdérmén tahan [otsikkoon] ndin. Ja sit.. se lumi ja Laura.
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H: Mmm.

KE: Ja niin poispéin. Sithan se on englanniksi kaannetty, ettd oisko se sitten niinku weasel vai mika
on lumikko?

H: Varmaan... en tunne nditdeldimié englanniks...
KE: Niin, mutta se ei ois kuulostanu samalta ndin niinku kielellisesti jotkut jutut on niin kielikohtasia.
[~ — ] (keskustelevat lyhyesti kdanndsnimista)

H: Sitten vdhin siitd, ettd mikd on tdad intentio... Ettd mitd si toivot, ettd tdd nimi... minkélaisia
odotuksia se herattdis lukijassa? (osoittaa teoksen Lumikko ja yhdeksan muuta otsikkoa).

KE: Ainakin se kertoo siit4, ettd siell4 on niinku joukko —
H: Mmhh.

KE: — ja minua Kiinnostais sitten, ettd mik& lumikko. Se selviéd, kun k&éntais kirjan, utelias lukija
kaantaa talleen (kdantaa ko. teoksen), ettd Laura Lumikko. Kyll&, taa.. tdd Lumikki ja seitseman
kéapiotd, ettd tdd Yrjo Kokko, minkd mé mietin tdssd ndin...

H: Mmm.

KE: Ja minusta tassé néin se, ettd se Lumikko nostetaan siihen nimeen, vaikka se paéhenkil6 on Ella
Milana... Minusta se kertoo jotakin siitd asetelmasta.

H: Nii.
KE: Niinku néistd hahmojen asetelmasta. Jossa kaikki palautuu historiaan ja menneisyyteen.
H: Joo.

KE: Et se kysymys on siitd, mitd Laura Lumikko ja ne yhdeksan tekivat aikasemmin, ja Ella Milana
tulee sinne kauan myéhemmin niinku seurailemaan —

H: Mm.
KE: — se toimii niinku téllasena aikatasollisena vihjeena myoskin. Mutta tota nii...

H: Joo. Ah, ja sa vahan jo téssa kerroit miten tdhan nimeen on paasty, mut miten sé nakisit, etta taa
otsikko olis myyva tai jotenkin houkutteleva?

KE: No, just ehki... Mé luulen, et meil ei ollu tin ensimmaisen kirjan suhteen suuria odotuksia.
H: Okei.

KE: Koska se etta esikoiskirjailijan saa lyotya lapi Suomen mediassa, se on aika harvinaista, sita
tapahtuu yhdelle tai kahdelle. —

H: Joo.

KE: — Mutta semmonen ajatus, ettd ainakin ne, jotka tuntee Pasi lImari Jaaskel&isen, ostaa innolla tan
romaanin ja se piti paikkansa.

H: Joo.

KE: Ja sen nimen piti puhutella jo Ja&skeldisen olemassa olevaa yleis006, joka tarkottaa ndita ihmisig,
jotka siis on tuntenu Jadskeldisen scifi-, ja fantasia- ja Portti-yhteyksistd. Niin se viiteryhma on
ainakin semmonen, mitd me ollaan, tai ainakin mi oon miettiny. Mutta tota... et siind mielessa se
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semmonen sadunomaisuus tai siihen vihjaaminen toimii. Ja se oli minusta kannattavaa nostaa siihen.
Mé en ollu sataprosenttisen tyytyvéinen nimeen sillo, muutkaan ei ollu, mutta se oli paras siiné
tilanteessa.

H: Onks se nykyadn sitten jotenkin silleen et siihen on tyytyvéaisempi?
KE: No, mapé kysyn nain: Mita sa teit kymmenen vuotta sitten ja ootko sa tyytyvéinen siihen?
(nauravat)

KE: Ettd md oon lukenu sitd pikkasen niinku nyt... sen jdlkeen, monta vuotta sen jdlkeen, kun toi
ilmesty, mutta mulla on sellanen olo, ettd kunpa osais, ettd olis saanu talla nykyselld ammattitaidolla
sen k&sséarin.

H: Joo.

KE: Etta kun taa on Kirja, joka lahti maailmalle, ettd olis osannu helpottaa kdantdjien ty6ta ja niin
poispéin paljon paremmin nyt. Mutta ndd on turhia jossitteluita.

H: Joo.

KE: Ettd kun kirjalla on nimi ja sit se ldhtee tonne noin, eiké kukaan... sit vaan sun kaltaset ihmiset
kyselee siitad —

(nauravat)

KE:— ettd mikahan taa on. Tai sit timmdset, jotka haluu hakee sitéd fanisuhdetta Kirjailijaan ja kuulee
néita tarinoita naistd nimeamisista ja muista.

H: Joo.

KE: Mutta tota... Et tavallaan niinku hirveen harvathan ajattelee, etti tdd ei oo joskus ollu tdnndkdnen
tai tdinniminen tai silleen... Ettd se kuuluu tdhéin kirjan olemuksen, ettd kun se on néin, niin se on
valmis. Sen takia kustannustoimittajiakaan ei oo olemassa muuta kun niille, jotka on pikkasen
perehtyny Kirjallisuuteen, ettd miten t44 toimi. Koska kaikki ajattelee, ettd tad tulee vaan kirjailijan
padstd ja ndin... Tai kaikki ja kaikki, mut se on aika yleinen ajatus —

H: On.

KE: — ettd sitten se vaan painetaan.

H: Joo.

KE: Sille ei tehdd mitaan esimerkiks siind valissa.

H: Okei. Ahm, ehkd tihin liittyen vihin. .. Jisiskeldisen genresti, ettd kun sitd luonnehditaan tilleen
reaalifantasiana —

KE: Mm.
H: —niin... T4 kirja ja ndd muut Kkirjat ilmentaaks ne jotenkin sitd genred nimelta?

KE: Mé luulen, ettd me ollaan... ainakin tiedotuslinjassa pyritty eroon sieltd [reaalifantasiasta]. Ettd
kun... Jadskeldinen on 16ytényt innokkaita faneja niinku reaalifantasian ulkopuolelta ja mun mielesti
se on niinku kenen tahansa kirjailijan ja kenen tahansa kustantamon niinku toive, ettd nédin kavisi. Ja
sitten jotenkin ne nimet ja muut on ehka... lahteny hakemaan sité linjaa mydskin.

H: Mmm.
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KE: Etta tassé se [genre] sai nakyd, koska ne odotukset oli aika pienet tai mulla aika suuret.
(naurahtaa) Ma tiesin, ettd se on hyvéa kirja, ma rakastin sita sillon ja edelleenkin. Mutta tota, just
sitten se, ettd niinkun. .. miti haetaan. No, sitten Jddskeldinen ei tda tdtd helpoks, kun se vaihtaa niinku
tyylilajia Kirjasta toiseen ja sitten me ollaan silleen arrrgh.

(nauravat)

KE: Mutta toisaalta se on sitten just se, mitd niinku Kirjailijalta odottaakin, ettd se uudistuu. Sitten
totta kai me ollaan siihen tyytyvaisid, vaikka se tallasissa pienissa teknisissa yksityiskohdissa
aiheuttaa ongelmia.

H: Et sa et katsois, ettd on mitdan teemanimeamista Jaaskeldisen tuotannossa?

KE: No, ei, mutta onhan ne kirjat tietenkin saman kirjailijan... Jotenkinhan se nousee siitd, miti se
kirjailija kirjottaa. Et sill& tavalla ne on niinku jotenkin sidoksissa toisiinsa, mut ei me haeta semmosta
linjaa, etté sen pitais olla niinku yks yhteen.

H: Ja sitten... titd sd ehdit avata jo vdhdn, mutta tén kirjan kohdalla: miten si sanoisit, etti td4 nimi
luonnehtii taté sisaltod?

KE: Kyll& se on se taianomaisuus ja ne historiaviittaukset ja mi ite jotenkin nddn sen... mulle
henkil6kohtasesti se Pessi ja Illusia on ollu yks viite, koska eihan se Laura Lumikko oo terve.

H: (nauraen) Ei, ei misséén tapauksessa.

KE: Eika toi kirjakaan oo terve. (naurahtaa) Tai silleen... sielli on muutama semmonen kohtaus,
ettd... No, jokaisessa Jadskeldisen kirjasta on jaidny semmonen joku kuva tai tilanne, joka niinku
juuttuu tonne [mieleen] noin ja sitd on vaikee sit nostaa pois ja heittad sivulle ja se on se Jadskelaisen
eittdmaton vahvuus kirjailijana.

H: Okei, sitten ihan liittyen tohon ulkoasuun. (viittaa teoksen kansikuvaan) Et miten tan ulkoasun on
toivottu tukevan tata kirjan nimeé —

KE: No se meni silleen —
H: — vai onks se tarke&?

KE: — ettd mé& lahetin graafikolle pari kohtausta... ma ldhetin sen porraskohtauksen, jossa Laura
Lumikko haihtuu lumen mukana pois. Ja graafikko on tarttunu siihen, et sitten tavallaan niinku saatiin
sielté erilaisia vaihtoehtoja, mutta tda oli hyva idea niin, ettd graafikkokin on tarttunu siihen. Taa on
Suurkirkon portailla kuvattu.

H: Ai? (yllattyneesti)

KE: Oikeessa lumisateessa. (naurahtaa) Ettd se on ollu... sitten kun se on ollu ehkd maaliskuuta, niin
se on ollu aika kylmd4d hommaa tuo [hyppiminen pikkukengissd Suurkirkon portailla]. Mutta
graafikko sitten 14hti sitd toteuttamaan ja... sit me ollaan aina véhén sen armoilla, ettd jos me annetaan
osa kirjaa tai pala kassérid, niin se on vahan arvotus ettd mita siitd tulee, mutta pitada vaan valita se
ihminen, joka l&dhtee tekemaan sita kantta, ettd sen tyyli ja sen tapa ajatella sen perusteella, mitd me
ollaan nahty aikasempia kansia —

H: Mm.

KE: — niin tota vastais sen kirjan luonnetta. Se on vahan semmonen arpapeli, ettd osuuko oikeeseen.
Eik& oo yks tai kaks kertaa, kun me ollaan maksettu puolet palkkiosta ja sanottu graafikolle, etta
’kiitos, mutta tdd ei vaan edisty tdd homma”. Meidn tiytyy pyytdd, ettd joku muu tekee loppuun sen
kannen, tai saa sen saman tyotehtévan ja lahestyy sité4 jostain muusta suunnasta. Mutta semmaostakin
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tapahtuu... Mut parhaimmillaan se on silleen, ettd ensimmainen luonnos, joka sieltd tulee, on
semmonen just. Nain tdn kuuluu ollakin.

H: Ja tdn kohalla meni...?

KE: Tén kohalla meni silleen. Mut oli sit téllaset tekniset jutut, muistaakseni se kovakantinen... Vai
oisko se ollu toi Taivaalta pudonnu eléintarha... ettéd jos sulla on tdllanen musta suojapaperillinen
Kirja niin se nuhjaantuu.

H: Joo.

KE: Niinku, kun on pinoissa tai muissa, ett4 ne on aika herkkia, ettd kaikkee tammostd matkytysté
tuli.

(nauravat)

KE: Mutta tota... Mut se piti jotenkin olla mustaa ja valkoista, kun se graafikon valitsema ldhtokohta
oli toi porraskohtaus niin...

H: Joo, mites toi takakansiteksti. (kddntda kirjan) Pitdédks kuinka paljon avata sitd nimed jo itsessdén. ..

KE: Se on vahan se, et mita sé kerrot siita kirjasta. Kuinka s& houkuttelet lukijan, mutta et kerro niinku
koko juttua?

H: Joo...

KE: Ja se onkin sitten semmonen tasapainoilu... ja sitten just se, jos sa oot ite sisélla siind tekstissa

H: Mmm.

KE: — niin on tosi hyva, kun on semmosia, kun kaverit lukee ne, ettd onks tassé, et ymmartaaks tassa
niin. Ja sitten jos toinen tulee kysymaién, ettd mité sé [tarkoitat talla tekstilld)]...

(nauravat)

KE: M& ymmarran tdn, kun ma oon lukenu sen kirjan, mutta on hankala palauttaa ittedan siihen, etta
ei 00 niin perilla siita kasikirjotuksessa.

H: Siis ei litkaa muttei liian vdhan?

KE: Ei liikaa muttei lilan v&han, se on se keskeinen juttu, mutta sitte se on myds myyntiteksti. Mut
se ei saa valehdella. Edelleenkin...

H: Se on tarkeeta aina?

KE: Minusta se on tarkeetd aina, etté ei siind 00 mitéén jarkee, ettd jos me ldhetd&n kustannusyhtiona
kirjakauppiaita tai lukijoita pettdmaan, ettd tdd on ihan mahtava ja sit kaikki tietaa, ettd kaikki tietaa
ettd se... Vaikka se on viihdekirjallisuutta, niin kirjotetaan siitd niinku se ois korkeekirjallisuutta.

H: Joo.

KE: Sit kaikki pettyy ja menetetddn sitd luottamuspddomaa, et siind ei niinku oo jarkee, mut etta
niinku asiat voi sanoo myo6s kauniisti tai silleen, ettd ne ihmiset, jotka viehattyy niista asioista sit
I6ytaad sen kirjan. Se on semmonen tasapainojuttu. Mut kylla se takakansiteksti on semmonen juttu,
ettd jotain jostain ja niin poispéin.

H: Okei, tuleeks kirjojen nimissa ikind sita, ettd kerrottais liikaa silla nimell&?

23



KE: Kyllg, varmasti. Tai ainakin sitd joudutaan puntaroimaan. Etta jos kertoo loppuratkasun siind
nimessd, ja jos se on arvotusjuttu, ettd mitenkd tdma paittyy... Toisaalta jos se on joku timmdnen
ikdan kuin prosessikirja, jonka idea on siina kielessé ja miten ta4 kirja kerrotaan, niin (naurahtaa) silla
ei 0o valia.

(nauravat)
KE: Mutta et taas, et mika se kirja on luonteeltaa, niin se vaikuttaa.
H:Tossakin véhin sitd mysteerikirjan rakennetta. ..

KE: On, onon. Mut toisaalta mi oon jéilkikdteen ymmartiny, et kaikki ei oo yhté... miten sen nyt
sanois? Fantsu- tai maagisrealistissivistyneita kuin itse, ettd se on joillekin ollu tosi vaikee ratkasta ja
mulle ollu silleen okei, oottes te tyhmii?”

(nauravat)

KE: Ei, mutta niinku... Jos ei oo lukenut ton tyyppisid kirjoja, ettd se voi sisdlloltdédn ja rakenteeltaan
olla niin poikkeava, ettd se ei avaudu. Et siind mielessdé ma oon tyytyvdinen, ettd siind on joku
tommonen vihje ainakin siitd, ettd mista se ratkasu 10ytyy.

H: Eli vihje, se on niinku se...

KE: Joo, vihje ehka. Ja vihje ehka ylipaansa, sillon jos sa kerrot jotain, et liian paljon, niin sillonhan
se on vihje.

H: Okei, no ma luulen, ettd siind tuli aika hyvin kasiteltya toi Lumikko ja yhdeksan muuta ja sitten
ajallisesti seuraavana olis toi Taivaalta pudonnut elé@intarha.

KE:Joo.
H: Taa olis novellikokoelma, et se olis vahan erilainen noista muista.

KE: Se on erilainen niinku ma sanoin, niin novellikokoelmat poikkee aina siina suhteessa, etté tulee
se kysymys, ettd otetaanko se yhen novellin nimi, jos otetaan niin miki... ja onks siind sitten joku
[alaotsikko], etta taallakin lukee novellikokoelma ja sisélla lukee novelleja.

H: Joo.

KE: Niin se on se peruskysymys.

H: Eli n&& kaikki oli jo valmiita novelleja tossa vaiheessa?
KE: Joo, siis —

H: Tahan ei tehty erikseen lisanovelleja?

KE: Tehtiin.

H: Ai, tehtiin?

(nauravat)

KE: Tai no. Siind on julkasemattomia novelleja ja muistaakseni se esipuhenovelli... niin sen Pasi
Kirjotti tata varten. Mut td4&dhan on julkastu aikasemmin osittain nimell&4 Missa junat k&dantyvat —

H: Joo.

KE: — ja siind on ollu se ongelma... Siitd joku sais kanssa hyvén gradun... ettd mité niille on kidyny
niille novelleille, kun ne on menny editorin lavitte.
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H:Aaa...

KE: Koska ne oli silleen, ettd ne on suoraan ne novellit, joilla Pasi on osallistunu Portin kisaan ja
niille ei oo tehty mitéddn ennen kun ne ly6tiin kansiin. Tadhan taas on taysin toimitettu teos.

H: Joo.

KE: siin& on samat novellit, mutta ne on hyvin paljon erilaiset. Mutta tosiaan se nimedminen oli
silleen... ettd mistd me keskusteltiin. Tddhédn oikeestaan niinku... Mi katon aikajatkumoa, ettd tdd on
ollu jo 2007 kevé&alla, kun ollaan puhuttu, etta tehdadn uus versio ndistd novelleista ndista Junat-
jutuista tassa vélissa.

H: Oliks se Jaaskelaisen vai teidan ehdotus?

KE: Meidén. Lumikko myi sen verran hyvin, et Pasi [lImari Jaaskeldinen] sai yllattdvéan... tai
yllattdvan. .. No siis pajon huomiota mediassa. Sitten me todettiin, ettd tad olis niinku tédllanen... kun
Pasilla ei ollu vield uutta kasséria sillon, niin pomo ajatteli, ettd tehddan tda. Et sit se on ollu siis...
2007 alussa ollaan avattu se keskustelu, ettd tillanen tehdddn, mutta sehidn on ilmestyny... sopimus
on tehty vasta 2007 elokuussa ja sitten se on lahteny painoon vasta tammikuussa 2008, etta se on ollu
pitk& prosessi siinakin mielessd, ettd ollaan oltu varmoja, ettd tehddn tad, mutta ollaan vaan mietitty,
ettd mille kaudelle.

H: Joo.

KE: Ja miten se Pasille sopii ja silleen. Ja ku tdssé padllekdin on menny silleen... kun katon noita
omia keskusteluita, ettd Pasi on tdsséd samaan aikaan kirjottanu Harjukaupunkia.

H: Okei, ettd se alko sillon?

KE: Niin, ett4 oon saanu, etté ekat 25 sivua oon saanu kesakuussa 2007,

H: Aaa, okei.

KE: Etté se on tavallaan ollu sitd tydstdmassa ja tad on pydriny omanaan sielld —

H: Taustalla?

KE: —taustalla, koska téa on ollu silleen hyvin valmista.

H: Joo. No sitten, nii valitsitte tdn yhen novellin nimen sit tdhan kirjan kanteen...

KE: Mm.

H: Oliks missdén vaiheessa sellasta keskustelua, etta olis ollu joku erillinen nimi sille?

KE: Joo, mutta ei me ldhetty, etti... se olis ollu tavallaan silleen hankala, etti... novellikokoelmien
perinne on hirveen voimakas, ettd se.... jos sen nimeéd jollakin toisella tavalla niin monesti ne
novellikokoelmat on sellasia missd on niinku selvasti linkittyneita ne, jollonka siita tulee niinku
kokonainen maailma... joku Riku Korhosen mikdhdn sen nimi nyt on... ruskee kirja, joka on
ilmestynyt hirveen kauan sitten.

H: (hymaht&a)

KE: Mut siind oli just taa idea, ettd jotenkin ne henkil6t ja tapahtumat linkittad, niin sillonhan se
niinku johtaa siihen, ettd se olis se oma nimensd. Mutta kun nd& on ihan erilaisia n&a [Jadskeldisen
kokoelman] novellit... Nii se ei jotenkin viitannut siithen suuntaan, ettd... kyllihdn me sitd nimee
pyoriteltiin. Lahtokohtana on varmaan ollu se, ettd uusi nimi kokoelmalle, “koska”, ma oon kirjottanu
Pasille, “kustantajamaailman nidkokulmasta on epékohteliasta julkaista teoksia, joilla on sama nimi.”
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H: Joo.

KE: ”Puhumattakaan kédytdnnon sotkuista”, méd oon lisdnny tdnne ndin. Mut et se sitten... miki se
sitten on ollu niin...

H: Oliks se ihan selvé, et se oli td4 Taivaalta pudonnu eldintarha vai —
KE: No, ei. (nauraa) Ei.
H: — vai mietittiinkd muita?

KE: "Tyonimend sopimuksessa on”, ndin mé oon kirjottanu Pasi [lImari Jaaskelaise]lle, ’Taivaalta
pudonnut eldintarha, mutta joku t&alld sano, ettd eldintarha kuulostaa liilan lasten ja
nuortenkirjamaiselta — minusta ei. Niinpd tassa kaiken keskell& suunnittelen suunnitelma B:t4. Omat
suosikkini, joita ehdotan muille, jos Elaintarha saa liian suurta vastusta, ovat seuraavat, jotka niminé
ovat minusta iskevimmaét.” Elikka td4 palautuu sithen, mitkd ne nimet on mistd me voidaan valita.

H: Joo.
KE: Eli tdalla on ollu Elamani kirjastonhoitajattaren kanssa ja Olisimmepa mekin taalla.
H: Ja tota... Sitte... varmaan me ollaan sitd pohdittu tdssi ndin, mutta sitten... mmm...

KE: Sit ma oon lahettdny mun pomolle listan, ettd mitd ma néisté endotan ja se on laittanu sitten, etta
“Taivaalta pudonnut eldintarha on néista paras”. Joo, etté sitten kun valitaan jostain, se pitdd kattoo
ettd mika on iskevin.

H: Joo, noi on vé&han pitkid noi muut vaihtoehdot

KE: Nii ja sitten olis ettd Elamani kirjastonhoittaren kanssa. Totta kai sen pitdd olla
kirjastonhoitajatar sen novellin ndkdkulmasta, mutta kirjastonhoitajatar sitte ei niinku... ndin. Mutta
silleen se ratkes vaan siihen, ettd mika niista nyt oli paras.

H: Joo.

KE: Mut Pasi [llmari Jaaskeldinen] on tykanny [tastd otsakkeesta], kun ma oon sanonu naista
vaihtoehdoista [hin on kirjoittanut]: "Itse olen jo tykdstynyt nimeen Taivaalta pudonnut eldintarha.
Koska se samalla tulee vertauskuvallisesti mééritellyksi kokoelman tarinoiden luonteen.”

H: Joo... Ahm, mutta sitten... T44 ihan niitten novellien jérjestiminen, ja etti toi nimikkonovelli on
viimesena. ..

KE: Apua. (naurahtaa)

H: Oliko siihen joku tietty syy vai...?

KE: No, ensinndkin ne piti jotenkin jarjestaa.
H: Joo

KE: Ja sitten kun osa néisté oli mulle jo niinku pitkan aikaa tuttuja ollu... Niin se oli aika tuskallista
ja sitten se tuskallisuus oli my®ds sité, ettd kun méa editoin niitd niin ne vdhin muuttu... Ja sitten se
varmaaan lahti siité, ettd Pasilla oli nda pikkuset jutut, ettd Katakombeista ja niin poispdin. Ett4 naa
vois ottaa mukaan, mutta ettd miten me niitd kdytettdis? Jotenkin se 14hti se... rakenne jotenkin siita.
Onhan se sitten klassinen ratkasu laittaa se —

H: Viimeseks.

KE: — viimeseks se nimikkonovelli.
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H: Toinen vaihtoehto ois ollu sitten ensimmaisena. ..

KE: Toinen vaihtoehto olis ollu siind, mutta tdssi oli joku semmonen... (selaa ko. novellikokoelmaa)
Tahén tuli tdd esipuhe, joka on siis novelli sekin. Joka on aika pelottava... Niin ehkd ma just ajattelin
vaan, ettd tad [novellikokoelman ensimmaéinen osa] Morfeus se puhuu paljon unista, ja ne on sille
[Jaéskeldiselle] tarked asia, joten ma niinku ajattelin, ettd [ensimmainen osa] on niinku timmdnen
unimaailma ja sit [toinen osa] timmaonen niinku vahan ilkeempi maailma.

H: Joo.

KE: Niin, tota. Jotenkin kun siihen piti... se tuo mun niinku sen... jos mi olisin... sehén olis ollu
ratkasu laittaa ne vain télleen perdkkéin, mutta mulla mieli haki niihin jotakin sellasta rytmia ja
jarjestysta, ettd mitenka ne liittyis toisiinsa ja ma muistan, etta se on ollu tuskallista, ettd mitk& néista
voi laittaa perékkain, mitka ei mitenk&an.

H: Mm.

KE: Koska siind on se riittdvésti samanlainen, riittdvasti erilainen... Tallaset kysymykset pyori. Niin
maé luulen, ettd tda on aika pitkdankin mun alitajuntani jarjestdma juttu. Ja jossain kohtaa... meidn
entinen toimitusjohtaja, joka jai eldkkeelle ennen kuin ma tulin taloon, se sano, etta pitkaikaisin kirja
on se, joka ei koskaan valmistu. Se idea on, etta sa voit hinkata niin kauan kun maailma kestaa, mutta
sitten se ei koskaan pééase julkisuuteen se kirja. Et jossain kohtaa on vaan paéatetty, ettd t44 menee
nain.

H: (naurahtaa)

KE: Ett4 nyt se on menossa taittoon ja nyt se on menossa painoon ja olis tosi hyv4, etta niilla olis joku
jarjestys, niin mikéhén olis paras mahdollinen? Tai paras mahdollinen téssa tilanteessa.

H: Joo.

KE: Se on se kustannustoimittajan realiteetti, ettd paras mahdollinen t&ssa tilanteessa. Mutta méa
tykkéaan kylla [novellista Taivaalta pudonnut eldintarha], etté siind on joku semmonen toiveikkuus
ja semmonen...

H: Joo.

KE: Jos sinne loppuun laittaa jonkun ihan surkeen [novellin], niin siitd jaa ihan erilainen fiilis siita
kirjasta ja erilainen maku, niin mé sitd varmaan aattelin siind myos, ettd haluasin sinne jotain valoo
loppuun.

H: Joo... No sitten, ihan noin nimené, mité sd toivot, ettd millasia odotuksia t&4& [Taivaalta pudonnut
elaintarha] heréttdis lukijassa nimen&?

KE: Véhén semmonen: Hah? Kysymysmerkki. Mik& eldintarha? Miten se voi pudota taivaalta?
Minusta taa pudonnut on aika hyvé Pasin kirjoihin liittyen, lukija pudotetaan johonkin maailmaan ja
se joutuu selvidmaddn sen kanssa parhaan kykynsa mukaan. Ja eldintarha just, ettd sulla on
monensorttista eldintd siella, ettd se on aika hyva vertaus novellikokoelmasta, etta siell& on tollasta,
tallasta ja tollasta. Etta ei naita ehka sillon mieti, muuta kun sen nimen kuulostamisen kannalta, mutta
ma tykkasin tastd [kokoelman nimestd]. Minusta se toimi hyvin ja sitten yhdistettyn& tohon kanteen.
Niin, min& tykkésin tasta.

H: Miten sé sanoisit, etté toi kansi viela tukee tata?

KE: No, sielld on vield siis... (kddntelee teoksen kantta) Ei tissd padllystetyssd ndy, mutta tddlld on
siis laminaattia ja —
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H: Aaa...

KE: — t&4& on laminoitu t&4& kuu ja se oikeesti hohtaa sielt4, ja taalla on oikeesti sellanen varjoeléin ja
olisko niin etta toikin hohtais sieltd, jos se olis... Ja sitten tdélld jossain... T4dlla jossain... pirskale
kun se ei ndy tdn kelmun 14pi, mutta jossain on joku, muistaakseni joku musta eldin tdsséd néin... sen
takia, kun se on késitelty se kuva-ala silleen toisella tavalla, ettd siitd tuli myds semmonen
salaperainen.

H: Joo.

KE: Ettd yhdistettyna siihen kanteen se oli vidhdn semmonen... Eihén tdd mikéén péivéeldintarha oo,
senhan se kertoo.

H: Joo, sitte toi takakannessa... (osoittaa takakansitekstid) siind on useempaakin noista kirjoista
véhan referoitu.

KE: Téé [takakansiteksti] varmaan perustuu aika pitkalle Pasi[llmari Jaaskeldise]n omaan tekstiin.
H: Aaa.

KE: Ettd ma olin niin eksyksissa tan kanssa, ettd ma kysyin, ettd Pasi miten s& esittelisit tan
kokoelman ja sill& oli sitten niin pitka... kun méa olin just ty0stidny niitd viimesid niinku novelleja
niinku editointimielessd, ja Pasi ei ollu joutunu muuta kuin hyvéksymaan ja hylkddmaan mun
korjauksia —

H: Mmm...

KE: — ne oli niin pitk&naikaa sitten kirjotettu niin musta tuntuu, etta Pasi Kirjotti mulle tosi hyvan
pohjan siitéa.

H: Joo.

KE: Ja sitten ma vaan sita vahan niinku muokkasin ja luetutin kaverilla. Taahén on pitka taa
takakansiteksti varmaan pitempi kuin olis suotavaa..

H: Joo.

KE: Mutta novellikokoelman kohdalla, siind on vaan kysymyksesséd se, ettd mitkd [novellit] sa
esittelet ja mitk& sieltd ja& pois. Miten s& sovellat yhteen, ettd onks tdssé jotain teemaa. Sitten jos
sithen tulee vaan sellasta hyminéa, ettd kertoo kummallisista asioista ja muuta... Eihdn se sitten oo
hyva takakansiteksti.

H: Ei, eihd se oo. Mutta sitd nimikkonovellia ei tossa esitelld, ettd oliks se... tietoinen valinta vai...?
Muistatko?

KE: En, muista. Mutta méa luulen, ett4 t&s [takakansitekstissd] on tdd nédkee unia ja sitten tdd timmaonen
unenomaisuus, mika siind nousee niin se on varmaan se, mita me ollaan haluttu nostaa siita esiin.
Semmonen niinku... outous, unenomaisuus. Sitd se on varmaan halunnu nostaa esille...

H: Ja itse siind nimikkonovellissa: siind oli se otsikko jo liitettyna siind vaiheessa, kun sait sen késiis?

KE: Joo, must tuntuu... ndd nimet ei oo vaihtunu, ettd nii on ollu nimetty niin aina. Sitten... Md en
ainakaa 0o kokenu, ettd ma olisin niit4 hirveesti muokannu.

H: Joo.
KE: En suoraan muista, mutta ma luulen, ettd ne on ollu aikalailla siin@ muodossa, milla ne on tullu.

H: Okei. No, siind meilld varmaan siitd novellikokoelmasta... Se oli tosi erilainen.
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KE: Joo. Erilainen projekti.

H: Mut sitten toi Harjukaupungin salakaytavat se on sitten samantyyppisempi [kuin kaksi muuta
romaanialj...

KE: Joo, se on samantyyppisempi.

H: Voisit sd kertoo tan nimedmisen taustoista, ettd miten se projekti on edenny?
(nauravat)

KE: No, tota... se tuli meille, ootapas nyt.

H: Joo.

KE: Se tuli meille nimella Salakdytavat. Ma oon lukenu ekat 25 sivua silld nimelld kesélla 2007...
umm, ja sitten tota... sit lisématskua tullu kesékuussa 2008 ja sitten on ollu semmonen tilanne, ettd
helmikuussa 2009 ma oon kirjottanut Pasille, ettd miten me jarjestetddan tdd homma, ettd mé oon
jadmassé aitiyslomalle. [- —] M4 sit juttelin Pasin kanssa siité ja me sovittiin ettd kesékuuhun 2009
mennessd, ettd semmonen suunnitelma, ettd julkastaan se kevaalla 2010. Et ma jaan aitiyslomalta
sitte. No, se ilmesty siite syyskuussa 2010, miké oli varmaan ihan hyva.

[~ -] (Haastateltava kuvaa aikatauluviivastyksen mahdollisia syit4.)

KE: Téssa kavi sitten silla tavalla, ettd kun se on menny meidn luetteloon ensimmaista kertaaa
kevéalla 2010 niin sen nimi on luultavasti ollut Jyvaskylan salakaytavat tai Salakaytavat. Ma en oo
ollu sillon tdissd, ettd sitten se vaan poksahtaa mun poydaélle silleen, ettd “teetkd sd tdin homman?”
”Tietenkin teen, mé haluun.” Nii sitten se nimi on vaan ollu Harjukaupungin salakaytavat. Ja tota...
Siihen mulla ei oo ollu osaa, ei arpaa. Mutta jos sen nimi on ollu Salakaytavat, niin juttu on ollu se,
ettd mitkd salakaytévat, missa? Ei kerro mitddn. Jos sen nimi on ollu Jyvaskylan salakaytavat, niin...
niin miten niin Jyvaskyla? Ja sitten siihen on keksitty harjukaupunki, kun siind puhutaan harjuista ja
niin poispain.

H: Joo.

KE: Se on ollu varmaan aika helppo keksi4. Ja sit ku kukaan ei oo siell& sotkeutunu siihen kirjaan,
kun se ei 0o ollu kustannustoimittajan vastuulla, niin se on varmaan menny vahan nopeemmin se
projekti.

H: Okei.

KE: Mutta tota siitdi ma en sen enempdaa pysty sanomaan, ma voin sitd sulle tarkistaa, mutta ma
epdilen, ettd td4 mitd ma esitin kuvailuksi on aika... pitdd paikkansa hyvin. Siitd miten se 10yty.

H; Minkéd takia sun mielestd Jyvaskylan salakaytavat olis huonompi kuin Harjukaupungin
salakaytavat?

KE: Mmm... Jyviskyléd voi edustaa niinku nimena... paljon erilaisia juttuja. Niinku miké Jyvaskyla
ja miss&? Niinku se konkretia. Kylldhan toi konkreettisesti on (painokkasti) Jyvaskyld, siité ei paase
mihinkdén... Mutta se ettd... ettd, ettd sen nostaa nimeen, niin se on iso ratkasu. Niinku just taa Leijat
Helsingin ylla t&& Helsinki. Niin ja kun sa sanot Helsinki (painokkaasti) tai Jyvaskyla (tympeésti)
niin siind on kylla eri vivahde, anteeks nyt.

(nauravat)

KE: Mitenkdén nyt rakasta kotikaupunkiani mollaamatta... Mutta Sitten taas jos sita siirtad astetta
abstraktimmalle tasolle —
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H: Mm.

KE: — tekee Jyvaskylastd harjukaupungin niin se palvelee sen kirjan luonnetta, joka on hyvin
timmonen unenomaseen lipuva, ja sit toisaalta myoOskin... et se ei sido sitd tdmmoseen niinku
kotiseutukirjojen jatkumoon, vaan se antaa vahan enemmaén lukijalle mahdollisuuksia.

H: Kuulostaa vihidn enemmin kaunokirjalliselta...

KE: Nimenomaan sekin vield... Jyviskyld ei oo kauheen kaunis sana noin niinku visuaalisesti tai
aanteellisesti. Se on aika niinku konkreettinen, kun siind on niinku jyvid tai kyldi... ja kun niinku
nain.
H: Niin, miten s& kuvailisit, ettd mitd tad nimi kertoo tan kirjan sisallosté sitten? Et miten se kuvaa
sita?

KE: M4 luulen, ettd meille on kdyny Pasin kanssa silleen, ettd Pasi on t&ssd jutussa pystynyt
10ytdmaéén sen... no, [oytdmain ja 10ytdmadn. .. mut ettd ne [salakdytdvit] on niinku sen kirjan teema
ja sen takia se oli ite laittanu ne otsikkoon ja sen takia ne sinne kuuluki.

H: Joo.

KE: Etté ne salakaytévét, ettd mitka salakdytavat? Minne? Ja sitten toi harjukaupungin... musta se on
kaunis sana.

H: Joo on.
KE: Harjukaupunki vois olla myds vaikka Hyvinkaa tai Lahtikin ehka..
H: Joo.

KE: Etti silleen se siirtdd sen abstraktimmalle tasolle. Ja kuitenkin toi on my®ds.... se on hyvd, ettd
siind [otsikossa] on se kaupunki, ettd néitten maagisten pisteitten kautta kertoo niinku kaupungista.
Sielld on se kaupunkiopas siell& pohjalla, niin se tuntuu jotenkin perustellulta. Ja jos paahenkilén nimi
on Olli Suominen niin... (naurahtaa) Eihdn niinku sieltd suunnasta... ei 16ydy sellasta maagisuutta. ..
Ja sitten jos... Kerttu Karahan kuulostaa maagiselta, mutta tavallaanhan siind... se ei 0o niin siind
keskitssd, eikd siind oo sitd samaa jannitettd kun tossa Lumikossa, ettd se olis niinku ratkasu
kaikkeen, vaan se on nimenomaan se Ollin péaansisanen juttu, [joka] on koko ajan siind kirjan
keskelld. Et silld tavalla niinku... se... jos se Olli Suomisen kdyttiminen menee pois, niin se jad se
kaupunki jélelle.

H: Tapahtumapaikasta tuli keskeinen teema sille...

KE: Ja sit kun on kaupunkioppaita... ja just se niinku... vdhén ajatus siitd, ettd kaupunki eldd niinku
thmisetkin elda. .. ettd se oli hyvi nostaa sinne.

H: Ja, mites sitten sanoisit tastd kannesta ja takakannesta, ettd miten nad tukee sitd nimeé?

KE: No, mé tykkésin siitd... td4ssdhan siis vaihettiin graafikoks Jussi S. Karjalainen ja se oli kylla...
Se lukee kaikki kassarit, mitd sinne antaa. Ja se on kylla ottanu ihan kaiken, mité siin& kirjassa on ja
toteuttanu sen tyylikkaasti.

H: (naurahtaa)

KE: Ettd minusta tdssé on kirjan nimi ja sitten toi grafiikka toimii niinku vuoropuhelussa. Etta se mita
el mahu tohon nimeen tdéll4 [kannessa] on piiryni, sateenvarjo, salakdytivét ja juuret... se on ehka
sitten se salakdytévit ja sitten tddlla on néd lapset... Ja nédad erilliset hahmot, ettd keitd ndd on nda...
lapsuuden nda ihmiset.
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H: Joo.

KE: Ja sitten on n&a askeleet, jotka td4han on tehty, ettd tavallaan jonkun matka niinku jonnekin.
Minusta se on niinku silleen graafikolta loistava tyo, ettd noi asiat, mitké ei nimeen mahu, ettd ne on
sitten siind kuvassa ikdén kuin... et ne ilment44 eri asioita, mutta samaa sisaltoo.

H: Ja sitten toi takakansiteksti, ettd t4& onkin Jyvéskylésta —
KE: Kylla.
H: — et se oli ihan valinta, ettd sité ei pideté salaisuutena?

KE: Ei sita tartte pitda [salaisuutena] ja sitten miks? Se nimi on kuitenkin niin térkee juttu, ettta se
pitdd aina miettii... ettd mika se on se kirjan padasiallinen teema, mut sitten takakansitekstissa [pitdd
miettid], ettd mitd kannattaa kertoo, ottaa mukaan... ettd minkd niinku se... mikd vetds lukijoita
mukaan.

H: Onks tdssé nimessa sitten jotain sellasta, joka tekis siitd erityisen myyvan tai houkuttelevan?
KE: Mmm... minusta se on aika runollinen.
H: Joo.

KE: Ja sitten tdssa kohtaa me ollaan siin tilanteessa, etta Pasilla on jotain nimed maailman lukevan
yleison keskuudessa, ettd tavallaan niinku... se antaa ehké litkkumavaraa sen nimen kanssa mydskin.
Ja mun mielestd ta4a [Harjukaupungin salakdytavat -nimi] on niinku tahallisesti kiilattu jonnekin
sellasten genre-rajojen véliin. Eli jos niitd, jos nyt ajattelee siina... Niin se runollisuus ehka houkuttelis
jotain tdllasia aikuisempia lukijoita ja sitten salakdytivét taas... Kaikkihan rakastaa salakéytivia,
eikod?

(nauravat)

H: Ettad sun mielesta kirjailijan nimikin toimii tassé niinku myyntituotteena?

KE: Kyll&, kylla kyll&. Tasta puhuttiinkin niinku Pasi IImari Jadskeldisen toinen romaani —
H: Joo.

KE: — niin se niinku minusta jo osottaa sen, ettd se on jotenkin niinku... nakyvé.

H: Se varmaan sitten Harjukaupungista, mutta sitten on viela toi —

KE: Sielut.

H: — tuorein kappale.

KE: Joo. (naurahtaa)

H: Niin pystyisitkd kertomaan jotain tan Sielut kulkevat sateessa —teoksen nimedmistaustasta?
KE: No, jos si kysyt Pasilta, sehén ei... toi ei 0o sen suosikki. (naurahtaa)

H: Jooh.

KE: M4 oon kirjottanu sille... Se on varmaan tullu meille nimelld Sadesielut.

H: Sadesielut, jooh.

KE: Ja sitten, etti md oon kirjottanu Pasille takasin sitten, ettd ”[sai] vdhdn mutinaa aikaan
kokouksessa, koska tdé on aika runollisenmakuinen, eikd se ehké vastaa ihan kirjan fiilista”.
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H: Joo.

KE: Ja sitten m& oon laittanu sille listan tdssa néin: Sielut pitavat sateesta, Ne pitdvat meresta,
Kuohunta, mihin ma oon kirjottanu suoraan perdén, ettd ei tule meneméaén l14pi Ateenassa”.

(nauravat)

KE: Ala usko mita tahansa, Judit ja sielut. Oh, mi oon kirjottanu periin, ettd “pidin tistd, mutta saa
kritiikka Judit-nimestd, joka ei toimi kirjan nimessa”.

H: Mmm.

KE: Mmm... Joutuvat sielut, mm... on oma [?] “'tai sitten jotain tdstd Windmills, Samanlainen onni
[-kappaleen] teemasta, joka hyvin kiteyttad kirjan fiilist4, kuten esimerkiksi Samanlainen onni,
Onnenaskeleet ja Samanlaisen onnen saan. Ongelma: hankala irrottaa yhtd kohtaa, silla tavalla etta
se kuvaisi kirjan tunnelmaa olematta naiivi.”

H: (naurahtaa)

KE: Sitten ma oon kirjottanu [Jaaskelaiselle]: ”Oh, ehki olen tissi ihan hakoteilld ja pitid aloittaa
uudestaan miettid... mutta ainakin yksi kelvollinen ehdotus on tullut: Sielut pitavat sateesta, mutta
voi olla ettei se sinua innosta tai sitten tulee muita esteitd matkaan.” Et se Sielut pitavat sateesta on
ollu se, milla me ollaan oltu liikkeell& aika pitkaan.

H: Niin oliks se teidn ehdotus vai Jaaskelaisen?
KE: Taa on ollu meian ehdotus.
H: Joo.

KE: Se tuli muitaakseni nimell& Lovecraftin torni mun pdydélle niinku ensimmaisté kertaa. .. osittain.
Ja Pasi on sitten niinku pistdny vastapalloo tdnne: Taivaan sulkuportit, Taivaanvahvuudet,
Taivaanvarjot, Taivaanvahvuuden varjot, Sielut kulkevat sateessa. Elikka tda on tullu niinku Pasin
vatapallona... Sateessa kulkijat, Sadekulkijat. Se on ite tykdnny noista Taivaanvahvuuksista
enemman.

H: Joo.

KE: Ja tota... ma oon kiittdny pohdinnoista... Sielut kulkevat sateessa, tarttunu siihen. Ja sitten...
mun pomo, Ville, jolle mé oon laittanu niité listoja, se on sanonu “meididn kahden miehen raati” eli
siis Karjalaisen Jussi, joka on tehny ton kansigrafiikan, tykatdsan enemmén nimesta Sielut kulkevat
sateessa. Jussi my0s sanoo, ettd sille on helpompi tehdd niyttavé kansi”.

H: Okei? (yllattyneesti)

KE: Eli tavallaan niinku me ollaan pohdittu sité siind mukana. Ja sitten ma oon kysyny Pasilta, ettd
gallupissa nousussa nimiehdotus Sielut kulkevat sateessa, mitd mieltd?” Mmm... Ja tota... Mités
sitten... Pasi ei ihan sitd purematta nielly. Sitten tddlld on tullu vdhdn myShemmin “enpé kylld
parempaakaan keksi, ettd olkoot sitten Sielut kulkevat sateessa voivatpa sitten lopulliseen
kadnnokseen muokata nimen muotoon The Rainwalkers. ”

(nauravat)
KE: Ett4 tallasta se on pallottelua.

H: Niin s& sanoit, ettd sa kuitenkin tartuit tdh&n niist4d muista [nimi]ehdotuksista, t44 Sielut kulkevat
sateessa —
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KE: Mmm...

H: Niin, minka takia taa oli sun mielestd hyva nimi niista?

KE: No, tddhédn on arvotusjuttu taas, ettd miti paljastetaan siité...
H: Joo.

KE: Ma olisin ehka tykanny siita Judit ja sielut, mutta... sit vdhédn se kun ne... T44 on niin naiskirja
kuitenkin... Mutta sitten se ois véhin ollu naiiivi.

H: Mmm...

KE: Ja sitten kuitenkin kun tdd on my0s aika kauhukirja, joten se sade...Tdssdhdn on vettd ja sataa ja
on méarka —

H: Hyvinkin paljon.

KE: — Niin sitten se sade tuntu sellaselta, et se kuuluis sinne. Ja sitten sieluthan on... niinku nikyy
(osoittaa kirjan kantta) Karjalaisen Jussihan on tehny tan yhen t:n tanne ristikski, etta se [Karjalainen]
on niinku tarttunu siihen aika paljon. Etta kylla ne sielut piti siell& olla, ettd jos sinne pdin lahetaan.

H: Mmm...

KE: Ja sitte tietenkin se... Pasia itteensd kiinnosti se niinku, se taso miké sielld on td4 Taivaanvahvuus
ja Lovecraftin tornit, mutta ma ndin itte siind ongelmana aika pitkalle sen, ett& se olis kertonu jostain
semmosesta, ettd ihminen olis joutunu lukee monta sataa sivua, ennen kun se péaasee sinne. Et nda
sielut ja sade on siind alusta lahtien mukana. Mutta totta kai se [nimi Sielut kulkevat sateessa] johtaa
sitten lopulta aivan jonnekin muualle.

H: Etté oot sitd mieltd, ettd se nimi ei mydskéan saa olla sellai, et se on vaan joku viimenene maininta?

KE: No ei, ei timmdosessd kun se on timmonen... arvotusdekkari. Ja sitten on aina se riski, ettd
ihmiset lukee. .. tekis mieli sanoo huolimattomasti, mutta eihan niinku, mutta ihmiset lukee eri tavalla
ja niinhén sen pitdi ollakin, mutta on erilaista lukemista... Ja eihédn se [Kirjan olemus] milldin tavalla
[avaudu], jos se on vaan yhen sanan varassa se nimen vihje, koska sitten ne on silleen héh, tyhma
nimi”.

(nauravat)
KE: Et se on niinku... Sitten pelataan niinku riskilla.
H: Eli se on turvallisempi valinta sellanen kantava teema?

KE: Sit se ehkéd edustaa paremmin sitd kirjaa, ettd... Jos pystyis kirjottamaan kirjan, jossa niinku
yhelld sanalla lopussa k&&nnettais sitte ihan koko juttu toisin pdin silla tavalla, ettd kaikki varmasti
sen ymmartéis, nii kyllahén sen sitten sielta ottais sen [yhden sanan].

H: Mmm.
KE: Mutta ettd niinku... ssmmonen olis hyvin hankala kirjottaa.
H: No, miten téssa kirjassa, miten taa nimi sun mielesté kertoo sen teoksen siséllosta?

KE: Mun mielesté siind on niitd... Siis jos kattoo nditd kolmea yksittdistd sanaa, ettd sielld on ne
sielut, joista on kokonaisuuksissaan puhe, jos sitd ndin palastelee, ettd siiné reissataan aika paljon,
ettd se koko kirja lahtee siitd, ettd nyt mind ldhden t&sta entisestd eldmdsténi pois kulkemaan
(painokkaasti) jonnekin muualle ja sehan jaa myds avoimeksi —
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H: Mm.

KE: —ty6 jatkuu ja reissaaminen ympadri maailmaa. Ja sitten toi sade... et miten sen veden sais sinne...
Ihan ekassa palautteessa ma Kirjotin Pasille siitd vedestd, ja minusta se oli hyva, ettd se nousi niinku
sielta keskeiseksi. Etta se paljastuu néitten sielujen valttamattomyydeksi, etté se ei 0o vaan, etta ne
liikkuu sateella, vaan ettd se on myds niille vélttdmattonta. Etta silla tavalla jos niita yksittéisia sanoja
kattoo... ja sitten miten ne yhdistyy. Niin, siind [Sielut kulkevat sateessa -nimessé] on... yksi tulkinta
sen kirjan sisallosta on ldydettavissa siitd. Niinku noi eri vaihtoehdot, mité luettelin siind. .. ettd mita
tasta nostetaan. Ja sitten se palautuu siihen, ettd mika olis se tyylikas, oikealta kuulostava.

H: Etta tdn kohdalla oli enemmaénkin runsautta néissa vaihtoehdoissa?
KE: No se on kaikkein paksuin kirja. (naurahtaa)
H: Joo. (nauraa)

KE: Ettd Taivaalta pudonnut elédintarha on varmaan aika lahelld paksuutta, mutta sitten niita
elementtejahén tossa on silleen... kdytin Pasista sanaa barokkinen kirjottaja —

H: Joo.

KE: — etté sitd on sitd krumeluuria ja koristetta ja kaikkee semmosta ja se kuuluu siihen. Niin tota
sitdhan oli riittdmiin niinku t&ssakin. Ett4 olishan se voinu olla se... Juditin ystdvan nimi, mika se
on... dkillinen...

H: Oh... Marjut... Marjetta.. Maria...

KE: (tarkistaa kirjasta) Martta. Ett4 sen nimih&n olis periaatteessa voinu olla Judit ja Martta. Mutta
siind olis sitten ollu omat riskinsa, koska ne on molemmat raamatullisia nimid, jotka taas sitten
kietoutuu tdhén ndin... Vois olla, mutta ei kukaan sitd ois niin nimenny...

H: Joo, mites sitten ihan ndin nimen4... Mité toivosit, et millasia odotuksia t44 herattais lukijassa?

KE: Mitd ma toivoisin... Varmaan silleen... Oon yrittdnyt olla valitsemassa semmosta nimed, jossa
olis ne kirjan elementit, ettd sitten niinku... ettd sitten jos... kun esimerkiks ensimmaisié kertoja rupee
niita sieluja py0rimé&an sinne, nii onks se sitten taa, ettd miten se lukija rupee yhdistdméaan taté niinku
sielunhhoitoo ja ndita niinku 6tokoita toisinsa. Niin, ettd jos se on Kirjan nimessd, niin auttaako se
tallasten kokonaisuuksien 16ytdmistd? Ett4 se toimis vahan niinku vihjeena ja sitten myds niinku...
houkuttelis. Minusta tossa nimessé on myos jotakin sellasta kun t&ssa on taa ranskalainen Edith Piaf
-tyylinen meininki —

H: Joo.

KE: — niin ta& on just vahdn semmonen yksindiset sielut ranskalaisen sillan kupeesssa -tyyppinen.
Tammonen niinku romantillinen. Oikein vanhanajan romanttinen, toi vois olla jopa vanhan
mustavalkosen elokuvan nimikin.

H: Mmhh.

KE: Ohm... Siis ihan jo sen Juditin ja Leon rakkaustarinan kautta, mutta myds timmdsen niinku. ..
Mmm.. rakastamisen vaikeuden ja... ja rakastamisen... miten se liittyy velvollisuuksiin ja timmosien
kautta. Mitd timmoset vanhat elokuvat kisittelee. Tai se mielikuva mitd kasitelldén néissd néin...
Ettd se viite menis jonnekin sinnekin.

H: Joo.
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KE: Ettd mé& katon vahn néitd muistiinpanoja, etta jos ottais sen Windmills-kappaleen tai mit4 ndita
muita tissd kerrataan... Ettd se ajatus on ollu hirveen voimakkaasti se.. ettd se kirja on virittynyt myos
niista —
H: Joo.

KE: — ettd se osittain liittyy siihen, ettd Pasi [lImari Jaaskel&inen] laitto blogiinsa ja osittain myos
mulle niitd linkkeja, ettd mita se kuuntelee ja mitka [kappaleet] liittyy siihen [kirjaan] ja ma seurasin
sité, ettd mita tapahtu, ettd makin olin virittynyt siithen, mita tapahtu. Meill& oli jotenkin sellanen
yhteinen fiilis, ettd mitahén se mabhtais olla.

H: Sanoit tossa aiemmin, etti vois td4 nimi myos tavallaan auttaa tekeméién sité tulkintaa. ..
KE: Kyll4. ..
H: Onks sellai my0s pddmarana?

KE: En mi usko... Mutta... onhan se, ettd jos se nimi vastaa sitd sisilto0... Niin sillonhan se toimii
lukuohjeena. Koska muuten on hankala antaa lukuohjeita.

H: Joo.

KE: Mutta nimi on hirveen voimakas. Se on niinku hirveen voimakas leima, siis siihen, etta se sulkee
myos joitakin teitd koko ajan. Just se ettd mitd me jitetddn avoimeks nimedmalld se ndin... niin niin
sill& tavalla se toimii vihjeing, ettd ndma joku on ajatellut niin tarkeiksi asioiksi, ettd ne ovat tassa
nimessa. Etta se toimii joka tapauksessa lukuohjeena.

H: Joo.

KE: Ettd ma mietin sitd paljon, ettd ma olin radiossa puhumassa tosta Jari Jarvelan Romeo ja Juulia
-Kirjasta, ettd mité se tarkottaa, ettd jos joku nimead kahden teini-ikésen rakkaudesta kertovan Kirjan
niinku Roomeo ja Juulia, ja mika on se perinne mihin se liittyy. Ettd mit& ne yksittaiset sanat tai sen
yksittdisen nimen kokonaisuus, etta mitd mielikuvia ne kaiuttaa. Niin se on osittan myods se ongelma
[nimien kehittdmisessd], koska me ei voida hallita niitd mielleyhtymid, mité kellekin mistékin nousee.
Me voidaan antaa suuntaa, mutta se, etta se olis yksiselittdista, ne konnotaatiot, niin eihan se 0o
mahdollista.

H: Jooh.

KE: Etta senkin takia se on, ettd nimet kuulostaa eri ihmisista erilaislta. Mutta niinku se, etta niinku,
ettd huolellisesti yrittdd miettia —

(nauravat)

KE: — ettd mitd ti4 saattaa eri thmisissi, ettd keskustelee esimerkiks tyopaikalla siitd, ettd niinku...
ettd miltd taa susta kuulostaa. Niin siitd saa sitd pohjaa, ettd miten se avautuu eri ihmisille.

H: Joo, eli teilld on niinku tyopaikalla ja sit on nda kirjakauppiaat, ettd nda on koeryhmia..

KE: Mutta se tyOpaikka on silleen, ettd kun me [kustannustoimittajat] ollaan niinku sanojen
ammattilaisia —

H: Joo.

KE: — ja sit meill& on néit4, jotka ei oo meidn nditd, niinku esimerkiks toimistosihteeri niin se on tosi
hyv4, kun siell& on erilaista vakee, kun toiset on niinku ihan ruotivat ja listaavat, toiset on vaan:
”Kuulostaa tyhmaltd!” Ettd silld tavalla sen saa valotettua eri suunnista sen nimiehdotuksen, et ei
sotkeennu siihen, ettd ajattelee, ettd kaikki ajattelee, kuten mind itse.
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H: Teilld on kuitenkin tdmmonen tapa, ettd testaatte niitd nimi&?
KE: Totta kai.
H: Joo.

KE: Ja jo ne nimipalaverit on sita varten, ettd me keskendmme mietitddn niita ensiksi, ettd mitd muut
on mielta. On silld ollu vaikutusta, etté jos joku sitten siind niinku nimipalaverin jalkeen siiné isossa
palaverissa, missi kaikki on paikalla, joku sanoo, ettd ’tdd ei 0o... ootteko ajatellu muuten...” Koska
sitten ihmisilla on erilaisia harrastuksia ja sen takia sanat merkitsee eri asioita.

H: Mika sit sun mielesta tekee tasta Sielut kulkevat sateessa jollakin tavalla myyvan tai houkuttelevan
otsikon?

KE: Kai se tietty runollisuus.
H: Jooh.

KE: Tai sitten semmonen kysymysmerkki, ettd mitka sielut, missd sateessa, miten niin kulkevat,
miten sielut voivat kulkee? Mé ehka ite toimin sellasen uteliaisuusmoottorin kautta. Kylla se minusta
herdttad kysyméén, ettd miten niin...

H: Joo, kylldhdn se tallasissa mysteerijutuissa. ..

KE: Nii, ettd siind mielessé se on sukua tolle Lumikolle, etté siind on se arvotus... Ja tietylld tavalla
Harjukaupungillekin, mutta... ehkd mi nddn enemmén Lumikon ja Sielut parina ja Harjukaupungin
sitten... vihan sielld keskella.

(nauravat)

H: No, sd jo vahan sanoit tosta kannesta ja niin edelleen, mutta miten sun mielesta tda kansi tai
takakansiteksti tukee t4ta nimea?

KE: No, tadhan on tosi pelottava. Tété ei saa irti tata kantta, mutta jos kurkkaat tosta (osoittaa Kirjan
selkdmyksesté nakyvaa osaa) tuolla selkimykselléd on tollanen...

H: Aaa...

KE: Jussi innostu tasta kovasti, tdssd on tallanen 6ttimonkidinen taalla selkdmyksessé —

H: Aah, niin onkin.

KE: — et tavallaan niinku, et miten tdi... Et mité sd kysyitkd4n?

H: Niin, et miten t&4& kansi ja takakansi tukee niinku tata nimed tai ylipaataan kirjan olemusta?
KE: Minusta tdé on... me ollaan joissain Pasin kirjoissa kéytetty néitd vélilehtia. ..

[~ -] (etsivat kuvallisia valilehti& kirjasta)

KE: Niin minusta taa laheni tata tuotetta ja kokonaisndkemystd, mik& minusta on ihan &lyttéman
tarkee siihen, ettd mitenkd si... astelet tdhdn tunnelmaan. Ettd vaikka se alkaa tiskikoneesta ja
rivitalosta niin sit sul on joku vihje t&ssa néin (osoittaa ensimmaisté vélilehted) et onks se verta vai
vettd vai —

H: Joo.

KE: — miké t&ssd ensimmadisilld sivuilla valuu. Et sitten mydskin, miten ndd osat tinne asettuu... Se
oli minusta tirkeetd. Mutta ettd se myyvyys... Mé ehki palaan tdhén tyylikkyys sanaan taas. T44 on
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minusta tyylik&s paketti ndine vélilehtineen ja tassa on otettu t&&4 tosi lyhyt vaihtoehto t&hén
takakansitekstiin. ..

H: Joo, se on tosi riisuttu.

KE: Kyllg, hyvin véhan tekstid. Ja tdhan on minusta laitettu lisdvihjettd (osoittaa takakansitekstid)
ettd siind missd etukansi on romanttissdvytteinen jopa tekstiltdan. .. niin téél on barokki tadll4 takana.

H: Aika tollanen kauhumainen.

KE: Niin ja se ettd tassa on yks virke, ettd varsinaiseks selitykseks, mutta kyll&pa ndin véhan vaivaa
sen kanssa, ettd mité siihen otetaan ja mité siita jatetaan.

(nauravat)
KE: Onneks néa [sisd]kannet antaa sitten lisétilaa, ettd Ja&skeldinen esitellaan etuliepeessa —
(tutkivat liepeitd)

KE: — ja vdhidn tarkemmin tita [juonta] tailla takaliepeessd, ettd... mutta [takakansitekstin] ithmiset
ja jumalat on nyt sitten silleen... Silld pysty kertomaan, ettd tima on isompi, kun mit4 ehk& aluksi
nayttaa.

H: No, siind oli varmaan siitikin kirjasta. Ehki vield lopuks pari kysymysta... Mikd néistd on jaddny
sulle erityisen tarkedna nimedmisen kannalta mieleen?

KE: Kylla se varmaan on toi Lumikko ja yhdeksan muuta. Mé& koen, ettd toi on ehké& ensimmainen
kaunokirja, jonka ma oon tuonu —

H: Jooh.

KE: — taloon, ettd se on mulle ollu valtava oppimisprosessi, etta siitd on sitten jaény just se, etta
osaanko mé tén, pystynkod ma. ..

H: Jooh.

KE: Ja ehkd my0s siltd kannalta, ettd miten sitd nimed... Ettd se vililld tehddédn (painokkaasti), ettd
sen voi kiristdd omista aivoistaan ulos, sen niinku prosessin, niin tota... Niin varmaan sen takia just
toi Lumikko. M& en tied& onks se nimen& paras ndistd kaikista, ettd ma tykkadn ehka nimend tosta
Harjukaupungin salakaytavista kaikista eniten.

H: Okei.
KE: Mutta... Mutta, mutta... Ndissd on niin monta tasoa, ettd mitka on silleen tarkeita.

H: Kuinka tarkeeta n&a nimet sulle on ylipaataan sun tyon kannalta ja sitten vaikka itse lukijana? Et
kuinka paljon s& kiinnitdt huomiota?

KE: Kylld se huono nimi mut aika nopeesti heittda pihalle. Mut vield pahemmin... nousee niskakarvat
pystyyn siis semmosista.... et kun ite tekee tdtd hommaa niin on ehkd vdhéan kriittinen joittenkin
kliseiden tai huonon editoinnin kannalta...

H: Jooh.

KE: Kylld huononimisenkin kirjan vield lukee, mutta jos se on huonosti editoitu tai huonosti
kddnnetty, niin sit alkaa olla... et mé en haluu. Et kun lukee tyokseen niin paljon niin siitd, mitd lukee
vapaa-ajallaan, tulee aika kriittinen sen suhteen. Mutta kylldhdn se nimi on sen suhteen, etti...
sillahan siitd puhutaan siita kirjasta, ethan s& puhu naistd muulla nimelld kuin silla miké niill& on.
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H: Jooh.

KE: Ett4d meidédn omassa kielenk&yttssa ne lyhenee aina toimistulla, ettd ne on Lumikko ja Eldintarha
ja Sielut ja Harjukaupunki. Ja kaikki tietdd, mistd puhutaan. Mutta niillahan niitd puhutaan, etta nimi
on se vdhdn niinku lapsillakin, et... mikd me annetaan sukunimeks, jos on kaks eri sukunimistd
perheessi ja mikd... Otetaanko mummin kummin kaiman nimi tdhédn kolmanneks.

(nauravat)

KE: Silld nimelld... nddn sen hirveen voimakkaasti silleen, ettd sd varustat sen kirjan maailmaa
varten. Etta se on sen leima. Samalla tavalla kirjailijan nimi toimii toisella tavalla: ettd tassa on uusi
Jaaskelainen tai uusi Hotakainen, ettd se on toisenlainen leima. Harvathan puhuu, ettd t4ssa on uusi
Atenan Kirja, se tulee jossain kaukana. Et se Kirjailija ja se kirjan nimi on ne, milla kirja tunnetaan.

(Haastattelun paattorepliikit, nauhoitus paattyy.)
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Liite 4

Olen ottanut seuraavat kuvat kohdeteoksista itse ja niiden julkaisemiseen t&ssd tutkielmassa
pyydetty kustannusyhtio Atenan lupa. Teoksen ja graafikon nimet on mainittu kuvien alla.
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Taivaalta pudonnut eldintarha (2008) Kansi: Susanna Raunio/Keto Design.
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Sielut kulkevat sateessa (2013) Kansi: Jussi S. Karjalainen.
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