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1 JOHDANTO

”Tai ehkd méé oon sitd mieltd ettd esimerks siitd afrikkalaisesta jutusta tulee siihen yhteiseen soppaan
ne tietyt jutut, niinkun ne kaikista omaperaisimmat, ne kaikista erikoisemmat jutut et yhteisesta jutusta

voi sitten erottaa ne tietyt jutut.”
-(N2)

Maailmanmusiikki on viime vuosikymmenind noussut koko maailman tietoisuuteen.
Informaatioyhteyksien nopeutuminen, kansanmusiikin uusi nousu 60-70 —luvuilla sek&
muusikoiden lisadntyva kiinnostus aihetta kohtaan ovat kaikki olleet myotavaikuttamassa
tdman uuden ilmién syntyméaan. Esimerkkeja 16ytyy runsaasti, mainittakoon Paul Simonin
vuonna 1986 ilmestynyt Graceland -albumi, Dublinin euroviisujen vuonna 1994 véliajalla
irlantilaista perinnemusiikkia ja tanssia yhdistelevé Riverdance sekd Suomen kansan vanhoista
sévelista uusia ideoita ammentava uuden kansanmusiikin yhtye Varttind. Edelld mainitut
saatetaan toisaalta maaritelld my6s popiksi, rockiksi tai folkiksi tilanteesta riippuen. Tarkeaa
onkin miettida nyky-yhteiskunnan rakenteen merkitystd musiikin rakenteeseen ja
monimuotoisuuteen. Voidaanko maailmanmusiikkia maéritelld ja jos kylla, niin miten?
Hyodynnetaanko téllaista genrejen fuusioituneisuutta koulujen musiikinopetuksessa tayteen

potentiaaliin asti?

Itse kiinnostuin kansan- ja maailmanmusiikista jo hyvin varhain klassisten piano-opintojeni
yhteydesséd suorittamassani yhtyesoitannollisessa jaksossa Kangasalan pikkupelimanneissa,
jossa soitin eri maiden perinnemusiikkia. Kappaleiden helppo sovellettavuus eri tasoisille
muusikoille ja eri kayttotarkoituksiin avasivat silmani perinnemusiikin hyodyntdmiselle
tulevaisuudessa. Vuonna 2012 vietin puoli vuotta elamésténi vaihto-opiskelijana Botswanassa,
missd musiikin tekemisessd, esittdmisessa ja tietysti myos oppimisessa on aivan erilainen
lahtokohta kuin suomalaisessa kouluopetuksessa. Afrikkalaisessa perinteessa soitto, laulu ja
lilke ovat useimmiten erottamaton yhdistelmé& ja kappaleet opitaan lahes poikkeuksetta
korvakuulolta ilman nuottikuvaa tai sointumerkkejé verrattuna kotimaiseen formaaliin ja
virheitd karttavaan perinteeseen. Viimeistddn tuon vaihtojakson jalkeen aloin tarkemmin
miettid erilaisten oppimistraditioiden integroimista toisiinsa niin pedagogisten ratkaisujen kuin

myds kappalevalintojen kautta.



Sittemmin olen tutustunut erilaisiin musiikkitraditioihin koulumaailma mielessani. Intialainen
raga -musiikki yhdistettynd suomalaiseen polskaan, afrikkalaiset rytmit ja soittimet joiun
séestdjind tai jopa sarokitarat arabialaisessa musiikissa muutamia esimerkkejd antaakseni
olisivat varmasti oppilaita innostavia projekteja. Mielestani musiikin oppiaineen yksi
keskeisimmista tavoitteista on oppilaan musiikillisen maailmankuvan laajentaminen. Tah&an

tarkoitukseen maailmanmusiikin ulottuvuudet ovat mitd mainioimmat.

Taman maisterintutkielman tarkoituksena on Kartoittaa ~maailmanmusiikin erilaisia
maadritelmid, heréttdd ajatuksia genrerajojen madrittelyn tarpeellisuudesta sek& tarkastella
alakoulussa musiikkia opettavien opettajien kasityksid maailmanmusiikista, sen opetuksesta ja
opetuksellisista haasteista. Haastattelututkimuksena toteutettu empiirinen osuus sisaltaa
kahdeksan opettajan nakemyksia aiheeseen liittyen. Tutkimuskysymyksiksi valikoituivat

seuraavat kolme:

1. Miten alakoulussa ~musiikkia opettavat opettajat  ké&sittdvat termin
maailmanmusiikki?
2. Miten maailmanmusiikkia opetetaan alakoulussa?

3. Mité haasteita maailmanmusiikin opetukseen liittyy?

Vastauksia analysoitaessa kavi selvéksi, ettd maailmanmusiikki ilmiona ei ole kovinkaan selvé
opettajille. VVaikka esille tuli hyvidkin ajatuksia ja kahdeksan henkilon otos on verrattain pieni,
niin paljon on vield toita tehtdvand, jotta kouluopetuksessa saavutetaan tdysi potentiaali

maailmanmusiikin kokonaisvaltaisessa kasittelyssa.



2 AIKAISEMMAT TUTKIMUKSET

Maailmanmusiikin opetusta suomalaisessa peruskoulussa ei aiemmin ole tutkittu talla
nimenomaisella termilld. Kansainvélisiin tutkimuksiin siirryttdessé esille nousevat tassékin
tutkielmassa lainatut Bakan, Bohlman, Nettl ja Schippers, jotka kaikki ovat Kirjoittaneet
lukuisia teoksia maailmanmusiikin eri nakokulmista seké yleisella tasolla ettd pedagogisessa

mielessa.

Suomessa Riihiméki (2005) on tutkinut monikulttuurisen musiikkikasvatuksen asemaa eri
koulutusasteilla tyoskentelevien opettajien keskuudessa. Pro Gradu —tydssd havaittiin, etta
kuudenkymmenenneljén [64] vastaajan joukossa monikulttuurisen musiikkikasvatuksen asema
vaihteli laidasta laitaan. Tédhan vaikuttavat koulutustausta sekd omat kokemukset ja kiinnostus
aiheeseen liittyen. Suurimmiksi haasteiksi opettajat kokivat tuntimééran vahyyden seké aiheen
valtavan laajuuden. Myo6s Toivasen (2009) artikkelissa paneudutaan kansainvélistyvén
maailman mukaan tuomiin haasteisiin koulumaailma mielessé seka pohditaan monikulttuurisen

musiikkikasvatuksen aihekokonaisuutta.

Pietarila  (2007) on tutkinut musiikin oppikirjoihin  paatyvan monikulttuurisen
musiikkikokonaisuuksien taustoilla olevia valintoja. Vaikka oppikirjojen tekivat tunnustavatkin
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen arvon teoreettisella tasolla, niin kaytdnndssa

oppikirjoihin péatyy suhteellisen véhén materiaalia.

Linder (1998) on tutkinut monikulttuurista musiikkikasvatusta esteettisen ja praksiaalisen
filosofian nékoékulmasta. Linderin mukaan kyseisen aiheen opettaminen vaatii, ettd seka

opettaja ettd oppilaat ovat kaikki ymmartaneet filosofiset periaatteet.

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen merkityksesta on kirjoittanut Kangastalo (2011), joka
selvitti tutkielmassaan Eteld-Afrikassa vaihdossa olleiden opiskelijoiden kokemuksia
vaihtojaksosta. Vieraassa musiikkikulttuurissa toimiminen laajensi vastaajien musiikillisia

taitoja seka kasvatti kykya heittaytya rohkeasti uusiin tilanteisiin.



3 MAAILMANMUSIIKKI

3.1 Kasitteen syntyhistoria

Késitettd maailmanmusiikki voi olla todella vaikea maaritelld. Nopeasti ajateltuna voisi
kuvitella, ettd se implikoisi kaikkea maailmassa tehtyd musiikkia nimensd mukaisesti aivan
kuten kansanmusiikkikin. Osittain nain onkin, mutta kuten Connell & Gibson (2006)
muistuttavat, esittaytyy se myos metaforana globaalille ja kulttuuriselle muutokselle (Connell
& Gibson 2006, 344). Maailmanmusiikkia ei voikaan tarkastella puhtaasti musiikillisesta
nakokulmasta, vaan sité lieneekin syyta tarkastella laajempana, kulttuurillisena konseptina.

Aluksi on kuitenkin tarpeen tutustua hieman historiaan termin takana.

Maailmanmusiikki ilmiénd on luultavasti aina ollut olemassa, silld musiikillista fuusiota ja
muuttoliikettd on esiintynyt kautta historian. Viimeistdédn 1400 —luvun lopussa loytoretkien
myota kulttuurien sulautuminen mahdollisti musiikkitraditioiden yhdistymista ja avasi tien
nousujohtoiselle kehitykselle musiikin globalisoitumisessa. Nykypéivaa lahestyttdessa 1800 —
luvun loppu ja 1900 -luku toivat mukanaan muun muassa nuottien massatuotannon seka
aanitysteknologian suullisen perinteen rinnalle, liikenne- ja informaatioyhteyksien valtavat
harppaukset seka uudet keksinnot, erityisesti television ja radion, joiden ansiosta ihmisilla oli
nyt keinoja saada tietoa ymparoivastd maailmasta entistd tehokkaammin. (Arom & Martin
2011, 390-391; Connell & Gibson 2006, 345.)

1960 —luvulla The Beatles ja The Kinks alkoivat kayttdmadn sitaria omassa musiikissaan
luoden eksotiikan tuntua vallalla olevaan pop-musiikkiin (Arom & Martin 2011, 392.). Pop —
musiikkiin lisattyjen eksoottisten elementtien lisdksi kasvava kiinnostus kansanmusiikkia
kohtaan lis&si osaltaan kysyntdad eri maiden perinnemusiikkia kohtaan. Téarkeitd henkil6ita
kansanmusiikin uudessa nousussa olivat Irlannissa vaikuttaneet Séamus Ennis ja Séan O"Riada,
joista ensin mainittu kerési tuhansia kansanmelodioita maaseuduilta talteen ja jalkimmaéinen
muodosti suuren suosion saavuttaneen yhtyeen Ceoltoiri Chualann, joka yhdisti onnistuneesti
perinteistd ja modernia musiikkia. (Wallis & Wilson 2001, 18-21).

1970 —luvulla Jamaikasta Eurooppaan saapunut reggae Bob Marley keulahahmonaan seka

afrikkalaisten Fela Anikulapo Kutin ja Manu Dibangon menestykset aiheuttivat l&nsimaissa



tarpeen niin sanottujen kolmannen maailman artistien markkinoimiselle, mité ei oltu aiemmin
systemaattisesti tehty (Arom & Martin 2011, 392). 1980 —luvulle tultaessa poliittisen
liberalismin my6td myds musiikin tuottaminen ja kayttdminen saivat entistd enemmén
globaaleja vaikutteita (Stokes 2003, 300). Vuonna 1982 Englannissa jarjestettiin ensimmainen
WOMAD eli World Of Music, Arts and Dance Festival, missa muun muassa Peter Gabriel ja
David Byrne esiintyivat samalla lavalla intialaisten ja balilaisten artistien kanssa. Kyseinen
festivaali osoittautui jattimaiseksi menestykseksi. Vuonna 1986 ilmestyneen Paul Simonin
Graceland —albumin jalkeen Englannissa kehitettiin termi maailmanmusiikki (englanniksi
World Music, World Beat tai Global Pop, ranskaksi musiques du monde) kuvaamaan
lansimaisille ihmisille vieraita musiikkikulttuureja, 1&hinnd markkinointitarkoituksia varten.
(Arom & Martin 2011, 392-393.) Aivan taysin selvaa ei kuitenkaan ollut, mita kaikkea kyseisen

genren alle voitiin laittaa.



3.2  Maailmanmusiikin kasite

Musiikin kiihtyvan saatavuuden kautta lahinnd internetin ja muiden alati kehittyvien
kommunikaatioyhteyksien takia tai ansiosta, nakékulmasta riippuen, on mahdollisuus erilaisten
musiikkikulttuurien yhdistymiselle suurempi kuin koskaan ennen. Tarkkoja genrerajoja onkin
todella hankala enad tehdd, koska monikulttuurisuuden vaikutukselta ei voida enéda valttya.
(Connell & Gibson 2006, 356—357).

World Music

Recovery Synthetic musics

Recollection “ Reissuing

KUVIO 1. Maailmanmusiikki Aromin ja Martinin (2011) mukaan.

Arom & Martin (2011) pyrkivat méaéarittelemédn maailmanmusiikkia jakamalla sen kahteen
kategoriaan:

1. Recovery (toipuminen): suullisen perinteen uudelleentallentamista tai jo tallennettujen
melodioiden pinnalle nostamista (recollection) kaikkialta maailmasta Eurooppa
mukaan lukien. Siséltdd myds vanhojen genrejen jarjestdmistd maailmanmusiikin
kasitteen alle (reissuing), esimerkkeind mainittakoon zydeco Yhdysvalloissa, samba ja
cumbia Latinalaisessa Amerikassa, calypso ja zouk Antilleilla, fado ja rebetiko
Euroopassa seka mbalax ja soukous Afrikassa.

2. Synthetic Musics (synteettinen musiikki): Modernisoitumisen hyddyntaminen perinteen
muokkaamisessa, uusien menetelmien kautta mahdollista oleva musiikki. Esimerkkein&
uusi kelttildinen musiikki, australialaisen Yothu Yindin sovitukset aboriginaalien
musiikista seké eteldafrikkalaisen Pops Mohammedin versiot xhosa —musiikista. (Arom
& Martin 2011, 393-394.)



Arom & Martin (2011) lisd&vat musiikillisen puolen madritelmdénsa maailmanmusiikin
piiloideologian, joka on Kkiintedsti sidoksissa humanitaariseen toimintaan. Kasvavaa
kiinnostusta monikulttuurisuutta kohtaan kehitetyn termin tarkoituksena oli lansimaisille
ihmisille uuden musiikin kategorisoimisen lisdksi kehittda solidaarisuutta, ympdristotietoutta ja
rohkaista kulttuurien sulautumista. (Arom & Martin 2011, 396.) Kansainvélistyminen tuo
kuitenkin mukanaan mahdollisuuksien lisdksi my6s ongelmia, joihin paneudutaan tarkemmin

seuraavassa kappaleessa.

Vastaavasti Schippers (2010) erottaa maailmanmusiikin kasitteesta viisi erilaista ndkokulmaa:

1. Maailmanmusiikki tietyn ihmisryhman, yhteiskunnan, maantieteellisen sijainnin tai
ajan tuotteena: Tama nakokulma pyrkii kuvailemaan kaikkea musiikkia mita
maailmasta l16ytyy ilman tuomitsemista tai arvostelua

2. Maailmanmusiikki ~ “muiden  musiikkina”: Maailmanmusiikki ndhddan seka
positiivisessa ettd negatiivisessa merkityksessa, uuden musiikin léytdminen siséaltaa
iloja seka ennakkoluuloja

3. Maailmanmusiikki  kulttuurien vélisend kanssakdymisend: Téalla tarkoitetaan
fuusioitumista eri musiikkikulttuurien valilla joko luonnollisena tuloksena (salsa, afro
pop) tai keinotekoisena (intialainen bhangra, brasilialainen samba -> sambhangra)

4. Maailmanmusiikki markkinointikeinona: Maailmanmusiikki on globalisaation ja
kuluttajayhteiskunnan tuote

5. Maailmanmusiikki filosofisena ilmiona: Idealistisia ndkemyksid aina koko maailman
yhteisestd musiikista aina metaforaan ihmisten yhteisille pyrkimyksille. (Schippers
2010, 27.)

Connell & Gibson (2006) taasen maarittelevdt maailmanmusiikin pé&asiallisesti
markkinointitermind kuvaamaan musiikillista fuusiota lahinnd pohjoisen [Yhdysvallat ja
lantinen Eurooppa] ja etelan [Afrikka] vélilla. Kyseessd ei siis olisikaan ollenkaan uusi
musiikillinen keksint6, vaan yritys lokeroida useita pienid genreja yhden ison alle myynnin
edistamiseksi. (Connell & Gibson 2006, 350.)

Guilbaultin (1997) mielestda maailmanmusiikkia voidaan yleisesti kuvailla fuusiomusiikkina ja
erilaisten musiikkikulttuurien sulautumisena. Musiikillisesta nakokulmasta katsottuna

maailmanmusiikki assosioidaan yleensa joko implisiittisesti tai eksplisiittisesti ensimmaiseen



tai kolmanteen maailmaan. Erilliseksi genreksi sitd kuitenkin on vaikea maaritell&, vaikkakin
silla onkin omat sektionsa levykaupoissa, omat lehtensa, festivaalinsa, radio-ohjelmansa ja niin
edelleen. Maailmanmusiikin suurimmaksi haasteeksi Guilbault mé&arittdd ensimmaisen
maailman tietynlaisen dominoinnin kolmatta kohtaan. Muusikkoja saatetaan tietoisesti kayttaa
hyvékseen ilman kunnollista palkkaa tai tekijanoikeuksia, jolloin suuri osa maailmanmusiikin
konseptista perustuu eettisesti epdilyttdvaan toimintaan. (Guilbault 1997)

Y1la olevista esimerkeistd huomataan, ettd maailmanmusiikkia ei tule kasittda pelkkana
musiikillisena ilmidna ja genrend, vaan vahintddnkin yhta oleellista on ottaa jatkuvasti
huomioon kulttuurillinen ja sosio-ekonominen nakdkulma. Bakan (2007) esittéd, ettd vaikka
joka ikinen maailman kulttuuri on saanut aikaan organisoituja aanid, joita lansimaiset ihmiset
nimittéisivat musiikiksi, eivdt monetkaan heistd itse mieltdisi omaa &animaailmaansa
musiikiksi. Jo pelk&stddn taménkaltaisen dilemman syntyminen todistaa jokaisen ihmisen
luontaista halua verrata omaa kulttuuriperiméansd muihin. (Bakan 2007, 6.) Kysymys
kuuluukin: miksi maailmanmusiikillisessa kontekstissa pyritddn jatkuvasti vertailemaan
musiikkikulttuureja keskendéan ja I6ytdmaan eroavaisuuksia lansimaisen ja muun musiikin
vélille? (Bohlman 2002, 26)

Myaos Tenzerin (2011) mukaan musiikillisen integraation ja fuusioitumisen keskeinen ongelma
piilee tuttuun ja turvalliseen vertaamisessa. Vaikka erilaisia musiikkilajeja pystyisikin
analysoimaan objektiivisesti, johtaa analysointi vdistamattd henkilokohtaiseen péatokseen
musiikillisesta arvomaailmasta. (Tenzer 2011, 362.) Etnosentrismi vaikeuttaa ndin ollen myos
maailmanmusiikin yleistamistd. Termin maarittelyssé on tarkedd muistaa, ettd maaritelmien
taustalla on aina maaritelmien tekijoiden omat kulttuuriset asetelmat, jotka painottuvat todella
vahvasti euro- ja amerikkalaissentrisyyteen. Talla tavalla maaritelmid tehtéessa on risking, etta
maailmanmusiikki muodostuu yksinoikeudeksi tietyille alueille ja etnisille ryhmille. (Guilbault
1997)

3.3  Maailmanmusiikin ulottuvuudet

Globaalin transformaation kautta muotoutunut maailmanmusiikki saattaa menettda sité

merkitystaan, jonka me lansimaiset ihmiset miellaimme alkuperdisend (Bohlman 2002, 15.).



Talla tarkoitetaan sité, ettd vaikkapa Afrikasta Eurooppaan tuotu musiikki saattaa paallepdin
nayttad ja kuulostaa samalta kuin alkuperdinen, mutta kontekstin vaihtuessa se ei ole endé sama
asia. Yleisestikin autenttisuuden tuntua voidaan korostaa stereotypioilla ja kuvilla, jolloin
jalostunut tuote on hyvinkin erilainen alkuperdisesta nakokulmasta. Téllaista strategista
epaautenttisuutta, jossa omaa musiikkia modernisoidaan ja tavallaan valmistellaan lansimaisia
markkinoita varten myynnin ja tunnettavuuden edistamiseksi, on paljon kritisoitu. (Connell &
Gibson 2006, 350-351.)

Autenttisuuteen pyrkiminen on usein kuitenkin todella haasteellista, jopa mahdotonta. Musiikin
kohdalla autenttisuuden tuntu rinnastetaan usein historialliseen kontekstiin, historiallisesti
oikeaan tapaan tulkita musiikkia. On kuitenkin vaikea ajatella, ettd mik&an musiikkitraditio olisi
sédilyttanyt taydellisesti alkuperdisen olemuksensa, jolloin kaikkien musiikkiperinteiden
voidaan ndhd& muuttuvan jatkuvasti ainakin jollain tapaa. Esimerkiksi otettakoon Mozartin
pianoteosten mahdollisimman tarkka jaljittely. Totaaliseen autenttisuuteen pyrkiminen vaatisi
yksityiskohtaiset ohjeet séveltdjaltd teoksen esittdmiseen, alkuperdisen tilanteen
uudelleenluomisen seké syvan tietamyksen kyseisen aikakauden elementeistd. Tamankaltaisen
prosessin sijaan tarkedmpé&a onkin usein olla itselleen rehellinen ja tietoinen pyrkimyksistaan.
(Schippers 2010, 47-49.) Téasté lahtokohdasta voidaankin johtaa ajatus, ettd jokainen maailman
musiikkiperinne tulee muuttumaan jollain tapaa ajan myotd. Kysymys on siitd, miten

muutokseen suhtautuu.

Aromin ja Martinin (2011) mielestd maailmanmusiikki kuvastaa nykypdivan maailmaa
myymallad eksoottista musiikkia niin sanotuille kehittyneille kansoille niin Euroopassa,
Yhdysvalloissa kuin myds Aasiassa. Talla tarkoitetaan esimerkiksi kansainvélisten sopimusten
porsaanreikien hyvaksikayttamistd alkuperdiskansojen musiikin varastamiseen isojen levy-
yhtididen kéayttéon markkinointitarkoituksissa. Toisaalta sama ilmi0 edistdd musiikin
kiertokulkua (Arom & Martin 2011, 397-398). Musiikillinen vuorovaikutus kulttuurien valilla
on siis voimakkaampaa kuin koskaan ja tdrkedd on l6ytd& sopivia keinoja sen kanssa

toimimiseen. Keskeisessa asemassa on mediakasvatus.

Rautiainen-Keskustalo (2013) puhuu median merkityksestd musiikkiperinteiden vélittdjana ja
muokkaajana. Esimerkkeing kaytetddn vuoden 2012 euroviisuissa esiintynyttd udmurtialaista,
hieman idkkd&mmistd naislaulajista kasattua Buranovskije Babushki —lauluryhmda seka

valtaisan suosion saavuttanutta korealaisen PSY:n Gangnam Style —kappaletta, joissa
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molemmissa tapauksissa musiikkia on tuotteistettu todella kauas alkuperéisesté kontekstistaan.
Uuden median mahdollistamana monet ilmiét ovat samanaikaisesti seka paikallisia etta
globaaleja, mik& johtaa genrerajojen hélventymiseen ja lopulta haviamiseen. Rautiainen-
Keskustalo esittaakin, ettd yleisesti ottaen kasityksemme ympéroivasta maailmasta rakentuu
ldhes kokonaan median perusteelle. (Rautiainen-Keskustalo 2013, 321-322.) Medioituminen
antaa nain ollen globalisoitumisen ohella artisteille kaikkialta maailmasta mahdollisuuden

nayttdd osaamistaan isolle yleisolle.
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4 MAAILMANMUSIIKKI OPETUKSESSA

4.1 Pedagogiset lahtokohdat

4.1.1 Vieraiden musiikkikulttuurien opettamisesta

Quesada (2002) esittad, ettd opettajat omaksuvat omaan opetukseensa uusia malleja ja
opetusstrategioita sitd paremmin, mitd osuvammin ne sopivat heiddn omaan opetusfilosofiaansa
ja kuinka hyvin opettajat kokevat pérjadvansa uuden asian kanssa. Kaytdnnossa siis omaan
opetukseen otetaan useimmiten asioita, jotka tuntuvat hyodyllisilta kyseisella hetkell& ja kuinka
itsevarmoiksi he kokevat itsensa uuden asian kanssa jo ennen kuin tarkemmin tutustuvat siihen.
(Quesada 2002, 146) Maailmanmusiikin kohdalla tama ajatus on ongelmallinen.
Lukemattomien eri musiikkityylien joukosta voi olla vaikeaa valita omaan opetukseen itselle

todella vieraita elementteja, vaikka niissa voisikin olla suurta potentiaalia.

Oman opetuksen arvovalinnat pohjautuvat usein sen kulttuurin arvoperustaan ja
erityispiirteisiin, missé yksilo on kasvanut. Verrattuna muihin tieteenaloihin, vaikkapa
matematiikkaan tai fysiikkaan, on musiikki verrattain paljon maantieteellisesti sidottu tiede.
Talla tarkoitetaan sitd, ettd tietyssa kulttuurissa kasvaneet ihmiset tuntevat lahtokohtaisesti
oman kulttuurinsa muita paremmin, jolloin muun maailman nakemykset saattavat jaada taka-
alalle. (Quesada 2002, 147.) Esimerkiksi otettakoon Suomessa koko eldménsd asunut ja
koulutuksensa saanut opettaja, jonka opetuksessa heijastuu usein tiedostamattakin
eurosentrinen tausta. Td&ma saattaa ndkyd muun muassa transkriptioiden tydstdmismetodeissa
ja pedagogisissa ratkaisuissa, mitkd eivat valttdmattd sovellu ollenkaan tietynlaisiin
musiikkikulttuureihin. Vaikkapa afrikkalaisessa perinteessa suullinen opetus on usein kirjallista

nuotinnosta tehokkaampaa.

Opettajan oma ammattitaito onkin yksi keskeisimmistd haasteista maailmanmusiikin
opetuksessa. Jos haluaa toteuttaa laadukasta opetusta, tulee opettamastaan musiikkikulttuurista

tietdd paljon. Tietyissé perinteissé soitinvarin muuttaminen, esimerkiksi autenttisen soittimen
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korvaamisella koululuokasta l6ytyvalla soittimella, on totaalisen sopimatonta, mutta toisissa se
taas ei haittaa mitdan. Autenttisuuden ongelmaa lisddvat myds lausumisen ongelmat,
alkuperdisen kielen sailyttdminen sek& melodian tai rytmin yksinkertaistaminen koululuokkaan
sopivaksi. Jokaista kulttuuria tuleekin kohdella yksilond, eikd esimerkiksi samoja

tuntisuunnitelmia voi kaavamaisesti toteuttaa jokaisen kohdalla. (Quesada 2002, 149-152.)

Maailmanmusiikkia opettavalta opettajalta vaaditaan siis todella paljon, jos oman opetuksensa
haluaa vieda niin korkealle tasolle kuin mahdollista. Kouluissa tdma ei kuitenkaan kaytanndssa
aina ole mahdollista, silld erityisesti alakoulussa muutkin oppiaineet vaativat huomiota, eiké
opettajalla ole resursseja perehtyd syvallisesti jokaiseen aihealueeseen. Quesada (2002)
painottaakin maalaisjarjen merkitystd, koska taydellista tietamysta mistadn musiikkikulttuurista
on kaytanndssa mahdotonta saavuttaa. Pienellékin panostuksella ja tdydennyskoulutuksilla voi
saavuttaa tarpeeksi tietoa seka itseluottamusta laadukkaan opetuksen toteuttamiseen. (Quesada
2002, 147-148.) Taysin autenttinen opetustilanne voi olla jopa mahdotonta toteuttaa, mutta
tdssa mukaan astuvat erilaiset tallenteet ja nykyteknologiset vélineet, joiden avulla voidaan
kompensoida paljon puutteita. Alylaitteille on jo nyt saatavilla lukemattomia sovelluksia, jotka
tuovat laajan repertuaarin soittimia eri maailman kolkista muutaman klikkauksen paahéan.
Tietenk&an ndista laitteista ei saa muodostua opetuksen itse tarkoitusta, mutta parhaimmillaan

ne tuovat valtavasti lisdarvoa oppimiseen.

4.1.2 Schippersin malli

Hollantilainen Huib Schippers on kehitellyt mallin (KUVIO 2), jota voidaan hyddyntaa
tyovalineena erilaisten musiikillisten oppimistilanteiden observoinnissa. Taméan TCTF -mallin
(Twelve continuum transmission framework) tarkoituksena ei ole 10ytd4 yht4 oikeaa tapaa
opettaa kaikkia musiikkityylej&, vaan lahinna heréttaé ajatuksia maailmanmusiikin opetuksessa
kaytetyissa tietoisista ja tiedostamattomista malleista, jolloin opettajilla on mahdollisuus
reflektoida ja jatkuvasti kehittdd omaa opetustaan. Tamén tavoitteen saavuttamiseksi opettajan
tulee olla muuntautumiskykyinen ja avoin uusille ideoille. TCTF —malli koostuu kahdestatoista
eri indikaattorista, jotka jakautuvat neljaan alakategoriaan. Kunkin indikaattorin ideana on
toimia kahdensuuntaisena vektorina, jonka &&ripdiden valistd loytyy paljon vaihtelua.
Vaikkakin kuvio saattaa ndyttdd Il&htokohtaisesti kvantitatiiviselta tyOkalulta, on sen
ensisijainen tarkoitus olla laadullinen apuvaline, jonka avulla voidaan saavuttaa syvempi

ymmarrys tietyistd oppimis- ja opettamisperiaatteista erilaisissa kulttuuriymparistoissa.
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(Schippers 2010, 121, 125-126.) Seuraavassa esitellddan mallin  indikaattorien

funktionaalisuutta.

Ensimmainen indikaattoriryhma liittyy kontekstiin:

1. Staattinen traditio <-> jatkuva muutos: Suuri arvostus mennyttd kohtaan, harvoin

muutoksia <-> musiikillinen tyyli perustuu uudelle innovaatiolle menneen ja tulevan
vélille

Alkuperainen konteksti <-> rekontekstualisointi: Musiikkia harjoitetaan alkuperéisessa
kulttuurissaan tai paikassa <-> musiikki on siirtynyt toiseen kulttuurilliseen kontekstiin
Rekonstruktoitu autenttisuus <-> ‘uuden identiteetin’ ndkékulma: Musiikkia
harjoitetaan tavalla, joka tarkasti vastaa historiallisia, sosiaalisia ja maantieteellisid
lahtokohtia <-> todellisuuden hyvéksyminen, musiikilla ei ole opetustilanteessa
alkuperaisen kaltaista roolia tai viitekehysta (Schippers 2010, 121.)

Issues of Context

static tradition - — ———— constant flux

'reconstructed' _ _____ 'new identity'
authenticity T — authenticity

‘original' context —— —— recontextualisation

KUVIO 2. Kontekstiin liittyvat indikaattorit (Schippers 2010, 124.)

Toinen indikaattoriryhma sisaltaé transmissiotavat:

4. Atomistinen / analyyttinen <-> holistinen: T&sméllinen musiikin teoria, paljon

puhumista, selked tuntisuunnitelma, opettaja johtaa toimintaa <-> epatdsméllista
teoriaa, vahan puhumista ja selittdmistd musiikin aikana, tunnit etenevat yksilollisesti ja
soveltaen, oppilaskeskeisyys

Kirjoitettu <-> kuulonvarainen: Keskittyminen nuottikirjoitukseen ja materiaaliin <->

minimaaliset nuottiesimerkit, kuuntelemisen kautta oppiminen
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6.

Konkreettinen <-> abstrakti: P&apaino instrumenttien teknisessd osaamisessa ja
teoriassa <-> paino ilmaisun voimassa, luovuudessa ja improvisaatiossa (Schippers
2010, 120.)

Modes of transmission

atomistic/analytic ~———— ——  holistic
notation-based = ————— — aural
— —
tangible e ——— intangible

KUVIO 3. Transmissiotapoihin liittyvat indikaattorit (Schippers 2010, 124.).

Kolmas indikaattori keskittyy vuorovaikutustapoihin:

7.

10.

11.

Suuri valtaetdisyys <-> pieni valtaetdisyys: Vahvasti opettajajohtoinen, opettaja
ylemmaéssa asemassa kuin oppilaat <-> oppilaat mielletddn vertaisina, opettaja
oppilaiden tasalla

Yksil6orientoitunut <->  kollektiivisesti orientoitunut: Tietoinen keskittyminen
yksil6llisiin saavutuksiin ja kehitykseen, paino henkilokohtaisessa opetuksessa <->
yhteisollisyys, sosiaaliset aspektit tarkeita

Sukupuoliorientoitunut <-> sukupuolisesti neutraali: Tietyt genret, laulut tai soittimet
yksiselitteisesti joko naisille tai miehille <-> tasa-arvoinen musisointi

Epavarmuuden valttaminen <-> epavarmuuden hyvaksyminen: Musiikillinen
informaatio esitetadn absoluuttisena, auktoriteettien ja hierarkian kunnioittaminen <->
haastaa perinteisen hierarkian ja auktoriteetin, erilaisten oppimistapojen
hyédyntaminen, erilaisten musiikillisten ideoiden soveltaminen erilaisiin tarkoituksiin
Pitkan aikavalin orientaatio <-> lyhyen aikavalin orientaatio: Jopa vuosia kestava pitka

kehitys <-> nopeat tulokset (Schippers 2010, 122.)
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Dimensions of interaction

large power . —— —__small power
distance - — distance
individual . ————— collective
central central
strongly { ""‘::,_—-—— gender
gendered neutral
avoiding - S— tolerating
. ~— =
uncertainty — uncertainty
long-term — ~——— short-term
orientation orientation

KUVIO 4. Vuorovaikutustapoihin liittyvét indikaattorit (Schippers 2010, 124.).

Neljas ja viimeinen indikaattori sisaltda kulttuurisen monimuotoisuuden vivahde-eroja:

12. Monokulttuurinen -> monikulttuurinen -> interkulttuurinen -> transkulttuurinen:
Musiikkia tuotetaan yhden dominoivan musiikkikulttuurin kontekstissa -> musiikkia
tuotetaan ilman tasmallista viitteellisyyttd muihin musiikkeihin, mutta kuitenkin
tietoisena useiden musiikkikulttuurien olemassaolosta samassa kulttuurissa -> MusiikKi
nahdaan suhteessa muihin musiikkeihin, voi johtaa fuusioitumiseen -> musiikki on

ottanut vaikutteita enemman kuin yhdesta kulttuurista (Schippers 2010, 123.)

Approach to cultural diversity

multicultural intercultural
e |
monocultural T—~ 1 % —— transcultural

KUVIO 5. Kulttuurikasitykseen liittyvat indikaattorit (Schippers 2010, 124.)

4.1.3 Fungin yhdeksan ohjetta

Fung (2002) on laatinut yhdeksén ohjetta, joiden tarkoitus on auttaa opettajia suunnittelemaan
maailmanmusiikin opetustaan mahdollisimman opettavaisella ja kunnioittavalla tavalla.
Kyseiset ohjeet ovat relevantteja ikaan, koulutusohjelmaan tai taitotasoon katsomatta. (Fung
2002, 198)
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1. Musiikinopettajan tulee hyddyntdd mahdollisimman montaa musiikillisen kokemisen

muotoa (TAULUKKO 1) kuin mahdollista. Nama muodot ké&sittavat paikalla olemisen
ja tekemisen, paikalla olemisen, muualla tekemisen, multimedian apuna kéayttamisen,
konsertissa kaymisen, &aninaytteen kuuntelemisen, musiikkikulttuurin liitettdvisséa
olevin objektin tai notaation nayttdmisen sek& verbalisoitumisen. Kuten oheisesta
taulukosta huomataan, niin ainoastaan paikalla oleminen ja tekeminen késittaa kaikki
kokonaisvaltaisen musiikillisen kokemuksen parametrit [konteksti, ndkéhavainto, &ani,
fyysinen toiminta ja henkinen toiminta], mika kuitenkaan ei ole aina realistista
koulumaailmassa. Tdmén takia on tarke&a yhdistella opetuksessa erilaisia tapoja, jolloin
ne tadydentavét toisiaan. (Fung 2002, 198.)

TAULUKKO 1. Musiikillisen kokemisen muodot (Fung 2002, 197).

2. Musiikinopettajan tulee tiedostaa, ettd musiikkia voi ymmartéa ja oppia todella monella

tavalla ja suunnitella opetuksensa tdma mielessa. Opetustilanteet siséltavét usein paljon
opettajan ja oppilaiden valista interaktiivisuutta, jonka muoto vaihtelee opettaja- ja
oppilastyypin seka opetettavan asian mukaisesti. Opettajan tuleekin olla joustava
omissa roolivalinnoissaan luokkatilanteessa ja olla avoin oppilaiden toiminnasta
oppimiselle. (Fung 2002, 198-200.)

Maailmanmusiikin opetukseen tulee osittain siséllyttdd sellaista musiikkia, johon
oppilaat voivat samaistua. Usein tdma tarkoittaa musiikkia, jossa on havaittavissa
lansimaalaiselle musiikille tuttuja elementtejd, kuten tarkkaa rytmia tai tonaalisuutta,
mutta myos oppilaiden oman sosiaalisen ympériston diversiteetin hyddyntamista. Jos
opetettavien joukosta l16ytyy erilaisista kulttuureista tulleita oppilaita, niin opettajan on
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4.2

jarkevaa hyodyntaa kyseisen oppilaan tietoutta. Talla tavoin mukana on jotain tuttua
henkilén muodossa, mutta musiikillisesti jotain uutta. (Fung 2002, 200.)

Opettajan tulee olla uskollinen kunkin musiikkityylin ominaispiirteille. Tietyt perinteet
perustuvat vahvasti vaikkapa improvisaatiolle, sointivarille tai alkuperdistekstille,
jolloin niité tulee kunnioittaa. (Fung 2002, 201.)

Uskalla muuttaa luokkahuoneen ja opetustunnin standardeja. Aina ei tarvitse soittaa
luokasta valmiiksi 16ytyvilla soittimilla, vaan soittimia voi tehdd myos itse, kayttaa
multimediaa apuvalineend tai tehda jopa konserttimatka. (Fung 2002, 201.)

Kappaleita tulee kohdella yksil6iné ja laajamittaisia stereotypioita kannattaa vélttaa.
Muutaman kappaleen on vaikea edustaa kokonaista musiikkiperinnettd, mutta jokainen
kappale on kuitenkin esimerkki kyseisesta tyylista. (Fung 2002, 201.)

Musiikin kiihtyvaan uusiutumiseen ja fuusioitumiseen liittyen musiikinopettajalla on
vastuu kasvattaa oppilaat arvostamaan perinteitd, mutta mygs antaa valineitd uuden
luomiselle (Fung 2002, 202).

. Verbaliikan eri muotojen sisallyttdminen opetusmetodeihin. Kriittinen keskustelu ja

musiikin analysointi auttavat oppilaita ymmartdmaan, kuvailemaan ja vertailemaan eri
musiikin tyyleja. (Fung 2002, 202.)

Oman ammattitaidon kehittdmisen tiedostaminen. Kukaan ei voi ikina osata kaikkea

kaikesta, jolloin opettajalla on jatkuva vastuu kehittdd omaa ammattitaitoaan ja
musikaalisuuttaan. (Fung 2002, 202.)

Maailmanmusiikki perusopetuksen opetussuunnitelmassa

Tassé kappaleessa tarkastellaan maailmanmusiikin opettamisen soveltuvuutta koulumaailmaan

perusopetuksen opetussuunnitelmaan tukeutuen. Vaikka vuoden 2014 lopussa onkin annettu

uudet madaraykset, jotka tulevat asteittain voimaan vuoden 2016 syksysta alkaen, niin tata tyota

Kirjoitettaessa kaytossa ovat viel& vuonna 2004 voimaan tulleet perusteet. Voimassa olevan
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opetussuunnitelman tarkastelua tukee myos se, ettd empiiristd tutkimusta tehtéessa jokainen
opettaja ilmoitti perustavansa omaa opetustaan edes jossain maérin vuoden 2004 POPSiIin.

Perusopetuksen opetussuunnitelma perusteissa (POPS 2004) mainitaan yhdeksi lahtékohdaksi
suomalaisen kulttuurin tuntemus, joka on kehittynyt vuorovaikutuksessa alkuperdisen,
pohjoismaisen ja eurooppalaisen kulttuurin kanssa. Liséksi opetuksessa on otettava huomioon
kansalliset ja paikalliset erityispiirteet sekd suomalaisen kulttuurin monipuolistuminen.
Opetuksen avulla tulee myos tukea oppilaan oman kulttuuri-identiteetin rakentumista seka
kulttuurien vélistda ymmarrystd. Perusopetuksessa kulkee lisaksi koko ajan rinnalla
aihekokonaisuuksia, joista erityisesti kulttuuri-identiteetti ja kansainvélisyys nousevat vahvasti
esille. Kyseisen aihekokonaisuuden tavoitteissa ja sisalléissa mainitaan muun muassa oman
henkisen ja aineellisen Kkulttuuriperinnén arvostus ja tuntemus osana alkuperaist,
pohjoismaista ja eurooppalaista kulttuuria seka muihin kulttuureihin ja monikulttuurisuuteen
tutustuminen. (POPS 2004, 14-15, 38-39.)

Musiikin oppiaineen yleisista lahtokohdista 16ytyy muutama maailmanmusiikkiin liitettavissa
oleva kohta. Erés opetuksen tehtévista on saattaa oppilas ymmartdmaan, ettd musiikki on aika-
ja tilannesidonnaista. Se on erilaista eri aikoina, eri kulttuureissa ja yhteiskunnissa, ja silla on
erilainen merkitys eri ihmisille. Lisédksi musiikin opetuksen tulee antaa valineitd musiikillisen
identiteetin muodostumiseen prosessissa, jonka tavoitteena on rakentaa arvostavaa ja uteliasta
suhtautumista erilaisiin musiikkeihin. (POPS 2004, 232.)

Vuosiluokilla 1-4 opetuksen tavoitteet ja keskeiset sisallot pysyttelevat perusasioissa, kuten
musiikillisen ilmaisun kehittdmisessa ja musiikillisten elementtien hyodyntdmisessa.
Maailmanmusiikkiin viitataan muutamassa kohdassa. Yksi opetuksen tavoitteista on
musiikillisen maailman monimuotoisuuden ymmértaminen. Keskeisista sisalldista 10ytyy
laulu-, soitto- ja kuunteluohjelmiston l&pikdyminen, miké tutustuttaa oppilaan sekd suomalaisen
ettd muiden maiden ja kulttuurien musiikkiin ja siséltdd esimerkkejé eri aikakausilta ja eri
musiikin lajeista. (POPS 2004, 232-233.)

Vuosiluokilla 5-9 aletaan hiljalleen jasentdmdin syvemmélle musiikillista maailmaa sek&
opitaan kayttdmaan musiikin kasitteitd ja merkint6ja musiikin kuuntelun ja musisoinnin
yhteydessé. Yksi tavoitteista on oppilaan kyky oppia kriittisesti tarkastelemaan ja arvioimaan

erilaisia &aniymparist6ja seké laajentaa ja syventdad musiikin eri lajien ja tyylien tuntemustaan.
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Keskeisista sisalloista 16ytyy yhtyesoittotaitoja kehittdvia harjoituksia sek& monipuolisesti eri
musiikkityyleja ja kulttuureja edustavaa soitto-ohjelmistoa. (POPS 2004, 233-234.)

Paattoarvioinnin kriteereissa arvosanalle 8 oppilaan on osattava tunnistaa ja erottaa eri musiikin
lajeja ja eri aikakausien seka kulttuurien musiikkia, tuntea keskeistd suomalaista musiikkia ja
musiikkielamad (POPS, 234.) Peruskoulun musiikinopetuksen sisaltdjen ja péattéarvioinnin
kriteerien pohjalta voisi siis todeta, ettd kansanmusiikki tulee ottaa melko laajastikin esille. Toki
musiikillisen identiteetin muodostuminen on valtavan suuri kokonaisuus, mutta
maailmanmusiikki monissa muodoissaan on ollut olemassa jo ennen nykymusiikkia ja on néin

ollen sen perusta. Tama tulisi ottaa huomioon opetusta suunniteltaessa.

4.3  Maailmanmusiikki alakoulun musiikin oppikirjoissa

Tarkasteluun on valittu Soi- sek& Musiikin Mestarit —kirjasarjojen Kirjat 3.-4. luokkalaisille seké
5.-6. luokkalaisille. Valitsin kyseiset teokset, koska ne ovat verrattain moderneja antaen nain
edes suhteellisen realistisen kuvan koululuokassa tapahtuvasta opetuksesta, jos oppikirjoja
niissa kaytetaan. Lisaksi suuri osa haastateltavista ilmoitti kayttdvansa kyseisia kirjasarjoja

omassa opetu ksessaan.

Soi  3-4 (Ruodemdki, Ruoho, Ra&sdnen & Salminen, 2007) tutustuttaa oppilaan
maailmanmusiikkiin sekd soitto- ettd kuunteluesimerkkien kautta. Sivuilta 36-37 16ytyy
nokkahuilun soittoon orientoiva sivu, missa esitellaan erilaisia huiluja laheltd ja kaukaa
[tinapilli, panhuilu, nokkahuilu, pungi]. Nokkahuilujaksosta [0ytyy my0s virkistévié
tuulahduksia hieman kauempaakin, kuten creek —intiaaneilta Intiaanididin kehtolaulu, Hei
jannannaa —intiaanisavelma sek& Niin paljon kulkenut oon —joiku. Nokkahuiluopetukseen on
siis ovelasti integroitu hieman vieraampaa musiikkia, mik& antaa hyvan lahtékohdan kyseisten
perinteiden syvallisempadn kasittelyyn. Sivuilta 48-49 l0ytyy &ani& Euroopasta —aukeama,
missa tutustutaan kuunteluesimerkkien kautta muun muassa sardinialaiseen yhtyeeseen,
bulgarialaiseen yhtyeeseen sek& flamencoon. Soi 3-4 sisaltdd myo6skin muutamia muiden
maiden kansallislauluja sek& satunnaisia meille vieraiden kulttuurien kappaleita, kuten Thomas
The Rhymerin suomenkielisen kddnnoksen seké senegalilaisen paasiaislaulun, Ke hupna magin.
(Ruodeméki ym. 2007)
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Soi 5-6 (Ruodemadki, Ruoho & Salminen, 2009) jatkaa siitd, mihin Soi 3-4 antoi hyvan
pohjustuksen. Sivuilta 131-164 I6ytyva musiikin monet kasvot —jakso siséltaa todella lukuisia
kappale-esimerkkeja ympari maailmaa, muun muassa Ranskasta, Portugalista, Israelista,
Thaimaasta ja Japanista. llahduttavaa oli huomata, ettd lauluja I0ytyi jokaiselta mantereelta.
Kaikissa ei kuitenkaan ollut sanoja alkuperéisella kielell&, mika olisi ollut mukava lisd. Samaten
joidenkin kappaleiden yhteydessa oli pieni seliteteksti kyseisen maan musiikkiperinteestd,
mutta sitd ei valitettavasti 10ytynyt jokaisesta. Musiikin monet kasvot —jakso antoi myds
sivullisen vinkkej& improvisointiin ja soolojen soittamiseen, miké on erittéin keskeistd monessa
musiikkikulttuurissa. Muutenkin  Soi  5-6 on loistavasti onnistunut integroimaan
maailmanmusiikillisia elementteja kappalevalintojen yhteyteen, esimerkkeina venezuelalainen
joululaulu La jornada seké paéasidislaulu Thaimaasta, Khaa tsau banleeng. Laulujen liséksi
sivuilta 62-63 I0ytyy &anid maailmalta —kuunteluaukeama seké& Karibian rytmejé késitteleva
aukeama sivuilta 184-185. Materiaalia 10ytyy siis todella paljon maailmanmusiikkiin liittyen.
(Ruodeméki ym. 2009)

Musiikin mestarit 3-4 (Haapaniemi, Kiveld, Mali & Romppanen, 2011) sisaltdd Keruleos ja
kuumailmapallo —aukeaman sivuilla 98-121, joka koostuu pelkastaan eri maiden, esimerkkeina
Israelin, Vendjan, Irlannin ja Unkarin, lauluista. Maita onkin saatu kattavasti mukaan, mutta
Soi —kirjasarjan mallin mukaisesti suuressa osassa ei ole alkuperaisen kielen tekstia mukana.
Kappaleiden yhteydessa ei myotskddn ole mink&énlaista infotekstid kyseiseen
musiikkikulttuuriin liittyen. Toisaalta, seliteteksteja ei ole mink&&n muunkaan Kirjan laulun
yhteydessd, joten jakso noudattaa samaa teemaa. Maailmanmusiikillisia elementteja 16ytyy
spesifimman jakson lisaksi myds sivuilta 162-163 [intiaanien lauluja] sekd 176-177

[kansanlauluja Afrikasta]. (Haapaniemi ym. 2011)

Musiikin mestarit 5-6 (Mali, Puhakka, Rantaruikka & Sainomaa, 2013) siséltda paljon asiaa
maailmanmusiikkiin liittyen. Matkamuistoja —jakso pyrkii laajentamaan oppilaan musiikillista
maailmankuvaa ottamalla kappale-esimerkkeja eri maista, joiden yhteyteen on liitetty
soittoesimerkkeja ja kuvia kyseisen maan soittimistoon liittyen. Esimerkiksi irlantilaisesta
perinnemusiikista on kuvissa bodhran, tinapilli ja Riverdance-ilmio sek& soittoesimerkKi
kappaleeseen The Star of The County Down tai suomeksi kyldn kaunotar. Pidemman
soitinesittelyn saa hyvin kouluk&yttoon soveltava djembe sivuilla 78-79. Kirjassa on

esimerkkeja myods alkuperéiskielella, mika lisad valittomasti niiden kayttdarvoa.
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Kokonaisuutena Musiikin Mestarit 5-6 sisdltdd kattavasti esimerkkeja niin Euroopasta,
Aasiasta, Karibialta kuin my0s Afrikasta, joista jokainen opettaja 10yt44 varmasti sopivaa

materiaalia omaan opetukseensa liittyen. (Mali ym. 2013)

Yhteen vedettdessd kumpikin kirjasarja sisaltdd suhteellisen paljon maailmanmusiikkiin
liitettdvissé olevaa asiaa ja antaa opettajalle hyvét lahtokohdat opetuksen toteuttamiseen.
Kirjoista 16ytyi monipuolisesti kuuntelua, soittoa seka laulua harjoittavia osioita, joiden

pohjalta voi laatia suurempiakin kokonaisuuksia.
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5 TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimuskysymykset

Halusin tutkimuksessani selvittaa kolmea asiaa:

1. Miten alakoulussa ~musiikkia opettavat opettajat  ké&sittdvat termin
maailmanmusiikki?
2. Miten maailmanmusiikkia opetetaan alakoulussa?

3. Mitd haasteita maailmanmusiikin opetukseen liittyy?

Ylla olevien kolmen padkysymyksen alle sisaltyi erindisid tarkentavia kysymyksia, joita
kaytettiin haastatteluissa tukena (ks. LIITE 1). Tutkimuskysymysten valinnassa oli koko ajan
keskigssa pedagoginen nékokulma, silld maailmanmusiikin opetusta alakoulussa ei ole
Suomessa aiemmin tutkittu. Tarkoituksena oli kartoittaa toimivia malleja, syitd ndiden mallien
kayttdmiselle seka 16ytaa mahdollisia ongelmakohtia ja esteitd kenties hieman vieraampien
musiikkikulttuurien opettamisessa. Taka-ajatuksena néilla kysymyksilla oli myds saada
haastatellut opettajat ajattelemaan genre- ja oppiainerajojen ylittdmisen mahdollisuuksia seka

pohtimaan oman opetuksensa monipuolistamista.

5.2  Tutkimusmenetelma

Tutkimus toteutettiin laadullisena eli kvalitatiivisena tutkimuksena. Lahtokohtana on todellisen
elaman kuvaaminen, missd tutkittavaa kohdetta tai asiaa pyritddn havainnoimaan
mahdollisimman kokonaisvaltaisesti. Muita kvalitatiiviseen tutkimukseen yleisesti liitettavia
piirteitd ovat muun muassa induktiivisen analyysin (aineiston yksityiskohtainen tarkastelu)
kéayttd, kohdejoukon valitseminen tarkoituksenmukaisesti eikd sattumanvaraisesti seka
aineiston kokoaminen mahdollisimman luonnollisissa tilanteissa. (Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2009, 163-164.) Naéiden liséksi Alasuutari (2011) kuvaa laadullisen
tutkimusprosessin olevan olennaisesti valmiiden hypoteesien testaamista. Kyseisia hypoteeseja
el voi tarkkaan muotoilla etukateen, vaan tutkimusasetelma ja —suunnitelma muovautuvat

lopulliseen muotoonsa tutkimuksen edetessa. (Alasuutari 2011, 268.)
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Laadullisen tutkimuksen siséltad tutkimustyypiksi valikoitui puolistrukturoitu haastattelu eli
teemahaastattelu. Hirsjarvi ym. (2009) pitévéat haastattelun etuna muihin tiedonkeruumuotoihin
verrattuna sen joustavuutta seka saddeltavyytta tilanteen mukaisesti. Haastattelija voi tarpeen
vaatiessa esittaa lisakysymyksia seké pyytaé tarkempia perusteluja mielipiteille. (Hirsjarvi ym.
2009, 205.) Haastattelu onkin aina interaktiivinen tilanne. Haastateltavat pyrkivét yleensa
muodostamaan jonkinnékoéisen késityksen siita, mité tutkija kysymyksellaén hakee ja vastaavat
sen perusteella (Alasuutari 2011, 149). Tasta huomataan, ettd haastattelun joustavuus voi olla

my0s osittain ongelmallista.

Tassa tutkimuksessa on kaytdssa teemahaastattelu, koska vaikka keskeisimmaét teemat olivatkin
tiedossa, ei esille tulevien asioiden jarjestystd ja muotoa voinut etukéateen tietda tarkalleen.
Hirsjarven ym. (2009) mukaan tdmé on tyypillistd teemahaastatteluita tehtdessa (Hirsjarvi ym.
2009, 208). Lisdksi on ominaista, ettd puolistrukturoitua haastattelua tehtdessa tutkijan ennalta
asetetut hypoteesit jaavét taustalle ja kiinnostuksen keskidssa onkin tutkittavan ilmion tai asian
perusluonteen tai —ominaisuuden Iéytaminen. Tamakin on kuitenkin osaltaan ongelmallista,
silla kysymyksia suunniteltaessa tutkijan on osattava jo hieman ennakoida tulevan aineiston

luonnetta ja niistd syntyvia paatelmid. (Hirsjarvi & Hurme 1980, 54-55.)

Haastattelut on toteutettu yksil6haastatteluina, jotta saatiin luotua luottavainen ja avoin
ilmapiiri haastattelijan ja haastateltavan vélille. Ryhmahaastattelua ei voitu tassé tapauksessa
kayttdd, koska kuten Alasuutari (2011) mainitsee, sovelletaan niissd usein sosiaalisen
vuorovaikutuksen normeja. Tama tarkoittaa sita, ettd haastattelutilanne saattaa vaihtua tutkijan
johtamasta tilanteesta haastateltavien véliseksi keskusteluksi ja pohdinnaksi. (Alasuutari 2011,
151-152.) Tallaisissa tilanteissa yksittdisen haastateltavan omat mielipiteet saattavat ja&dda

taka-alalle.

Haastattelujen taltioinnissa my6hempé&é analyysia varten kéytettiin d4aninauhuria. Tilanteiden
videoimiselle ei ndhty tarvetta, silla tutkimuksen luonteen mukaisesti oli tarkedmpé&d mita
sanottiin eik& miten sanottiin. Sessiot tallennettiin iPhonelle saatavissa olevalla VVoice Record
Pro —applikaatiolla, mistd asetukset saadettiin tallentamaan parasta mahdollista laatua. Alun
perin oli tarkoitus kayttdd Zoomin &&ninauhuria, mutta koska sitd ei ollut saatavilla
ensimmadisiin haastatteluihin ja puhelimella saatu &&nenlaatu oli tarpeeksi hyvda, paadyttiin

kaikki haastattelut tallentamaan kyseiselld applikaatiolla.
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5.3 Haastateltavat

5.3.1 Valintaprosessi

Tutkimuksessa oli mukana kahdeksan (N = 8) henkilon kohderyhma. Haastateltavien tuli
opettaa musiikkia alakoulussa, mika toimi ainoana Kkriteerind alustavassa valinnassa.
Sukupuoleen, tyokokemukseen, nykyiseen tyOpaikkaan, aiempaan tietdmykseen
maailmanmusiikista tai muihin muuttujiin ei kiinnitetty huomiota. Kaikki haastateltavat ovat
valittu Tampereen seudulta erityisesti logistisista syistd, mutta myos valmiiden kontaktien
takia. Opettajien yhteystietojen kerda@minen oli helppoa tuttujen rehtorien kautta. Ennestaéan
itselleni tuttuja opettajia ei ole mukana, koska tutkijan subjektiivisuus saattaa vaarantua, kun
tietyt toimintamallit ja musiikilliset painotukset ovat tiedossa jo etuk&teen, vaikka ne eivéat

vastauksia analysoitaessa kavisikaan ilmi.

Haastattelupyynto l&hetettiin sahkopostitse kaikkiaan neljélletoista (14) alakoulun opettajalle,
jotka ovat joko yksin tai osittain vastuussa koulunsa musiikinopetuksesta. S&hkdpostissa
kerrottiin tutkimuksen tavoitteista ja sisalloisté yleisell& tasolla, mutta tutkimuskysymyksia tai
tarkempaa haastattelurunkoa ei vield tdssa vaiheessa paljastettu. Opettajista yhdeksén vastasi,
mutta yhden kanssa haastattelua ei saatu sovittua aikataulullisista syisté johtuen. Lopulliseksi
osallistumisprosentiksi muodostui siten 57%, mité pidan hyvana.

5.3.2 Taustatiedot

Taulukkoon 2 on koottu haastateltavilta kysytyt taustatiedot. Haastateltavat on koodattu
kuvaamaan sukupuolta sek& haastattelujen kronologista jarjestystd: N1 on ensimmaéiseksi
haastateltu nainen, N2 toiseksi haastateltu nainen, M1 ensimmaiseksi haastateltu mies ja niin

edelleen.

Haastatteluun osallistuneista kuusi (75%) oli naisia ja kaksi (25%) miehid. Kohdehenkil6ilta
kysyttiin aluksi omaa koulutustaustaa ja erikoistumisaineita. Kaikki kahdeksan ovat saaneet
luokanopettajan koulutuksen. Seitseman (87,5%) on erikoistunut musiikkiin, mik& suoritettiin
viidentoista opintoviikon mittaisena jaksona opiskeluaikana. Halukkuutta oli opiskella

enemmankin, mutta se ei ollut ennen mahdollista, jos opiskeli pddaineena luokanopettajaksi.
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Yhdella (12,5%) on musiikin aineenopettajan patevyys. Naiden liséksi osalla oli muitakin

erikoistumisaineita, mutta ne on jatetty huomioimatta eparelevanttiuden takia.

Vastaajista kuusi (75%) tydskenteli luokanopettajana ja kaksi (25%) musiikkiluokanopettajana
yhtendiskoulussa. Tyokokemus vaihteli viiden (5) ja kolmenkymmenenkuuden (36) vuoden
valilla. Vastauksia puolittavaksi mediaaniksi muodostui 15 vuotta ja keskiarvoksi hieman vajaa
19 vuotta (18,8). Tutkimuksen luonteen kannalta oli hyvd, ettd mukana oli opettajia seka

tyéuran alku- ettd loppupéasta.

Haastateltavilla oli vastuullaan 4 — 8 tuntia viikkotuntia musiikinopetusta alakoulussa. Tunnit

jakautuivat seuraavalla tavalla:

- N1 opettaa kaksi (2) tuntia viidennelle ja nelja (4) tuntia jaettuna kahdelle eri
kuudennelle luokalle

- N2 opettaa tunnin kolmannelle, kaksi (2) neljannelle ja kaksi (2) viidennelle luokalle

- N3 opettaa nelja (4) tuntia jaettuna kahdelle eri viidennelle luokalle

- N4 opettaa kaksi (2) tuntia kolmannelle, kaksi (2) tuntia viidennelle ja kaksi (2)
tuntia kuudennelle luokalle

- Nb5 opettaa kuusi (6) tuntia jaettuna kolmelle eri viidennelle luokalle seka kaksi (2)
tuntia kuudennelle luokalle

- N6 opettaa nelja (4) tuntia jaettuna kahdelle eri neljannelle luokalle seka nelja (4)
tuntia jaettuna kahdelle eri viidennelle luokalle

- M1 opettaa nelja (4) tuntia yhdelle neljannelle luokalle (musiikkiluokka)

- M2 opettaa nelja (4) tuntia yhdelle kolmannelle luokalle (musiikkiluokka) seké

tunnin kuudennelle luokalle

Alakoulussa opetettavien tuntien lisaksi M1 ja M2 opettavat yldkoulussa musiikkia. M1 opettaa
kolme (3) tuntia seitsemdannelle luokalle sekd kolme (3) tuntia kahdeksannelle luokalle.
Molemmat ndistd ovat musiikkiluokkia. M2 opettaa kymmenen (10) tuntia ylékoulun puolella.
Kenellekadn opettajista ei ole vakituista opetusta lukiossa, vapaan sivistystoiminnan puolella

tai muussa yhteydessa.

Haastateltavilta kysyttiin lisaksi omaa musiikillista historiaa sekd nykyista toimintaa

mahdollisten maailmanmusiikillisten vaikutteiden selvittdmiseksi. Suoria yhteyksia siihen ei
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I0ytynyt. Liséksi jokaisen musiikilliset kiinnostukset vaihtelivat huomattavasti klassisista

opinnoista humppaorkesteriin, mika luo kiinnostavan lahtokohdan analyysia varten.

TAULUKKO 2. Haastateltavien pohjatiedot

Taustatiedot N1 N2
Musiikin Aineopin- Kylla
erikoistumisopinnot not

(150v)

NyKkyinen Lo Lo
tyonnimike!

Tyokokemus 5 10
(vuosia)

Musiikinopetuksen 6 5
viikkotuntimaara

ala-asteella

(tunteja)

Musiikinopetusta Ei Ei
muualla kuin

alakoulussa

Musiikillinen Klassinen ”Montaa
tausta viulisti, asiaa

viihdekuoro  vahin”

N3

Kylla

Lo

20

Ei

| klassi-
sesta
pia-

nosta

N4

Kylla

Lo

10

Ei

”Pientd
séhellys-

td aina”

NS5

Kylla

Lo

36

Ei

Klas-
sinen
piano
ja
kirk-

kourut

N6

Kylla

Lo

30

Ei

Mus.
opistossa
piano, viu-
lu + orkes-

teri

M1

Kylla

Mlo

10

6 tuntia
ylakoulus-

sa

”Vihian
kaiken-

laista”

M2

Kylla

Mlo

30

10 tuntia
ylakoulus
sa

Tans-
siorkes-

teri

1 Lo = Luokanopettaja, Mlo = Musiikkiluokanopettaja

5.4 Tutkimuksen toteutus

Tutkimus toteutettiin maaliskuun 2014 aikana viitend eri paivand. KohdehenkilGille annettiin

séhkopostin vélitykselld eri aikoja, joista kukin sai henkilokohtaisesti valita itselleen

sopivimman. Haastattelupaikaksi tarjottiin lahtokohtaisesti kohdehenkilon omaa koulua, mutta
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esitettiin myods mahdollisuus toteuttaa haastattelu itse valitsemassaan paikassa. Kaikki

kahdeksan valitsivat oman koulunsa.

Haastattelutilanteen aluksi etsittiin sopivan rauhallinen tila toteuttaa haastattelu, mika oli
seitsemdssa tapauksessa luokkahuone ja yhdessd opettajanhuone. Tilan 10ydyttya
haastateltaville kerrottiin haastattelun suurpiirteinen rakenne. Lisdksi varmistettiin, etta

tilanteen taltioiminen &aninauhurille mydhempaé analysointia varten sopi kaikille.

Haastatteluiden rakenteen, keston ja mahdollisten ongelmatilanteiden selvittdmiseksi seka
tutkimuskysymysten tarkennusta varten tehtdvéa pilottitutkimusta ei tassa tapauksessa tehty,
vaan runko kaytiin lapi tutkimuksen ohjaajan kanssa. Puoliavoimelle haastattelulle tyypillisesti
jokaisen haastattelun kulku oli erilainen, mutta noudatti kuitenkin ennakkoon ajateltua kaavaa.
Haastatteluiden kestot vaihtelivat noin seitseman minuutin (7:03) ja kahdenkymmenenkahden
(22:03) minuutin valilla. Tilanteet olivat ainakin tutkijan nakdkulmasta katsottuna luonteeltaan
hyvin avoimia, joissa haastattelijan ja haastateltavan vélille saatiin luotua keskusteleva ja

lamminhenkinen ilmapiiri.

Haastattelutilanteen jélkeen jokaiselle haastatellulle annettiin vield mahdollisuus saada oma

kopio valmistuneesta tydsta. Tahdn mahdollisuuteen kaikki suhtautuvat hyvin positiivisesti.

5.5 Aineiston analyysi ja tutkimuksen luotettavuus

Jokainen haastattelu litteroitiin sanatarkasti kukin omaksi dokumentikseen, jotta haastateltavien
alkuperdiset ndkemykset pysyisivat ehjind. Haastattelumateriaalia kertyi kahdeksalta
informantilta  kokonaisuudessaan 2 tuntia, 8 minuuttia ja neljatoista litteroitua sivua.
Haastattelut ja litteroinnit tehtiin ennen teoriaosuuden Kirjoittamista, koska halusin analysoida

vastauksia mahdollisimman subjektiivisesti.

Litteroinnin jéalkeen alkoi siséllonanalyysi, mik& toteutettiin Microsoft Wordilla. Loin aluksi
tyhjddn  dokumenttiin  alkuperdiset tutkimuskysymykset alakysymyksineen omiksi
otsikoikseen, joiden alle liitin suoria sitaatteja litteroiduista haastatteluilta. Nopeasti kuitenkin

huomasi, ettd etukédteen ajateltujen vastauksien ja teemojen rinnalle nousi muuttuneita
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aihepiirejd, jotka osittain menivét toistensa paélle. Vaikeuksia tuottikin sitaattien sijoittaminen

tiettyjen teemojen alle, koska suuri osa olisi sopinut useampaankin teemaan.

Eskola ja Suoranta (2008) toteavat tutkijan subjektivisuuden olevan péadasiallisin
luotettavuuden kriteeri, minka takia tutkimuksen luotettavuuden arviointia tulee pohtia koko
tutkimusprosessin nékokulmasta (Eskola & Suoranta 2008, 210). Myds Hirsjarvi ym. (2009)
esittdvat tutkimuksen toteutuksen yksityiskohtaisen selostamisen parantavan laadullisen
analyysin luotettavuutta ja arvoa (Hirsjarvi ym. 2009, 232). Naista syista olen edellisisséa
kappaleissa kuvannut tutkimusprosessin eri vaiheet niin tarkasti kuin mahdollista, jotta
vastaavan tutkimuksen voisi toteuttaa tdsmalleen samanlaisena kuka tahansa, joka lukee tdman

tyon.

Tutkimuksen validiteettiin vaikuttaa myo6s tutkimusmenetelman luonne. Kvalitatiiviselle
tutkimukselle ominaisesti tutkija joutuu jatkuvasti pohtimaan seka reflektoimaan tekemiaan
ratkaisuja ja ottamaan kantaa analyysinsa kattavuuteen. (Eskola & Suoranta 2008, 210).
Tutkijan omien hypoteesien suhteuttaminen ja tasapainottaminen vastausten luonteen
mukaisesti onkin tarked mittari lopullista luotettavuutta arvioitaessa. Jos tuloksia kasitelldén
alkuperdisten ajatusmallien ja ennakko-odotusten mukaisesti vélittdmatta niista esille
nousseista ja mahdollisesti muuttuneista teemoista, ei tuloksia voida pitad niin valideina kuin
mahdollista. (Hirsjarvi ym. 2009, 232.) Jonkinlainen hypoteesi tuloksista on siis hyvéa olla

olemassa, mutta sitd on pystyttdva muuttamaan ja kehittdméan tutkimusprosessin eri vaiheissa.

Haastateltavien lukumé&ard vaikuttaa luonnollisesti tutkimuksen luotettavuuteen. Taman
tutkimuksen puitteissa ei ollut mahdollista haastatella kuin kahdeksaa henkiléd. Useamman
informantin ottaminen mukaan olisi kenties parantanut yleistamisen ja tyypittelyn
mahdollisuutta. Haastateltavia on mukana vain Tampereelta, minka takia johtopaatoksia koko
Suomen tasolta ei voida tehdd, koska resurssit ja toimintamallit saattavat olla taysin erilaisia
muissa osissa Suomea. Naiden liséksi kohdehenkilGille l&hetettiin haastattelupyynnon
yhteydessa kuvaus tutkimuksesta, mika antoi tilaisuuden tutustua aiheeseen jo etukéteen. Osa
haastateltavista mainitsikin tutustuneensa teemaan jo ennen haastattelua, mik& saattoi jossain

maarin vaarentaa tutkimustuloksia.
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6 TUTKIMUSTULOKSET

6.1 Kasitteen ymmartaminen

Haastateltavien vastaukset maailmanmusiikin kasitteen siséllosta ja ideologiasta vaihtelivat
runsaasti, mikd oli odotettavissa. N4 ja N5 ndkevat maailmanmusiikin osana isompaa
musiikillista kokonaisuutta. Taméa ilmenee mm. musiikillisena fuusiona ja genrerajojen

halventymisena.

”Sit mé nakisin maailmanmusiiks my06s timmosen pop-rock —genreltdkin tulevia sitten taas kappaleita,
koska on monesti maailmanmusiikkia siini et ne soi ympéri maailmaa.” (N4)

”Mun mielestd musiikkia ei hirveésti pida edes lokeroida, ettd se pitiisi ndhdé hyvin globaalisti.” (N5)

Yleisesti koettiin kuitenkin, ettd maailmanmusiikkia voidaan tietyssa maarin kategorisoida ja
Ioytad sille tunnusomaisia asioita. Suurin osa vastaajista mielsi maailmanmusiikin liittyvan
ldheisesti kunkin maan omaan, alkuperdiseen kulttuuriin ja siihen kiinteésti yhdistettavissa

olevaan musiikkitraditioon.

”.. ettd on niinku jokasesta maasta, ettd on niinkun tat4 omaa.. miten sen ny sanois.. tdtd omaperéista
sille maalle.. maalle ominaista musiikkia.” (N2)

”Maailmanmusiikki on tavallaan myds omanlainen genre, koska maailmanmusiikki on sen kyseisen
maan perinteistd musiikkia.” (N6)

Mielenkiintoista oli huomata vastaajien mielipiteen jakautuminen maantieteellisesta
nakokulmasta katsottuna. N1 ja N6 kokivat, ettd maailmanmusiikkia on ldhinnd Euroopan
ulkopuolinen musiikki. Myds N3 assosioi termin Afrikan, Eteld-Amerikan ja muiden, omien
sanojensa mukaan, vahan alkukantaisempien kulttuurien musiikkiin. Vastaavasti N5 ajattelee
asiaa hieman laajemmasta nékokulmasta ja kategorisoi maailmanmusiikin aluksi maanosittain,

josta voidaan jalostaa tarkempia alagenreja ja yksilollisia eroavaisuuksia.

”Kattaako se mink& maailman, ettd jotenkin mulla on sellanen ajatus, ett4 vasta kun menndén Euroopan
ulkopuolelle niin puhutaan maailmanmusiikista.” (N1)

”Ehka méa 1dhden ensin hahmottelemaan maanosittain, eri maanosissa on hyvin vahvasti eri kulttuuriset
perinteet, jonka perustalle musiikkikin rakentuu. Tan perusteella sitten voidaan lahtee yksildimaan
musiikkeja, esimerkiksi Suomessa pohjoisessa erilaista.” (N5)
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Musiikkia analysoitaessa on kuitenkin aina tarkedd muistaa Kkulttuurien erilaisuus. N1
oivallisesti huomauttaa, ettd Kiinassa ajatellaan ldnsimaalaisen musiikin olevan outoa ja
thmeellistd, kun se on meille arkipdivad. Vastaavasti meille lansimaalaisille ihmisille
kiinalainen perinnemusiikki saattaa olla todella hdmmentavad, jolloin maailmanmusiikki

olisikin talléin maariteltavissa eri tavoin eri puolilla maailmaa.

Maailmanmusiikin kasitettd pohdittaessa esiintyi myos ajatuksia kansanmusiikin merkityksesta
taustavaikuttajana. Termien konsonanssista daneen ajatelleet N4, N5, N6, M1 ja M2 olivat
kaikki yhta mielta siité, ettd maailmanmusiikki joko rakentuu kansanmusiikin péélle tai etté ne
vaihtoehtoisesti muodostavat yhdessé kiintean parin. M1 liséksi esitti maailmanmusiikin olevan

sama asia kuin etnomusiikki, jolloin ké&sitteiden erottelulla ei olisi suurta merkitysta.

”’Sitd voi olla suomalainen kansanmusiikki, saksalainen kansanmusiikki, afrikkalainen.. kansanmusiikki
noin ylipdatian. ” (M1)

”’Maailmanmusiikki rakentuu hyvin vahvasti kansanmusiikin pohjalta, kuten my6s kaikki musiikki.”
(NS)

Edelliseen liittyen osa vastaajista my0s koki, ettd musiikkia ei voida en&a analysoida niin
helposti ja vaikka jonkinlaista kategorisointia ja luokittelua voidaan tehda, ei se ole aina
tarpeellista. Talla tavoin ajateltuna kaikki musiikkigenret ja —tyylit olisivat nykypdivana jollain
tavoin toistensa péallekkéaisyyksia pienilla vivahteilla varustettuna. N4 liséksi ennusti, ettd
maailmanmusiikki tulee jatkuvasti kehittymaan, eikd jamahda paikoilleen. Tassé ajatuksessa
oli pohjana se, ettd maailmanmusiikki perustuu kunkin maan kulttuuriin. Kulttuurin kehittyessa

ja uudistuessa myo6s musiikilliset erityispiirteet muuttuvat vastaamaan uusia tarpeita.

”Tai ehkd maa oon sitd mieltd, ettd esimerks siitéd afrikkalaisesta jutusta tulee siihen yhteiseen soppaan
ne tietyt jutut, niinkun ne kaikista omaperdisimmaét, ne kaikista erikoisemmat jutut et yhteisesta jutusta
Vvoi sitten erottaa ne tietyt jutut.” (N2)

”Ensivaikutelma on hyvin timmdinen perinteinen jako, mutta ei se semmoista nykyéan ookkaan et
vaikea sanoo et mikd on puhtaasti poppia. Se sisdltdd semmoista mitd miné en miell& pop-musiikiksi, et
miten esimerkiksi mielletddn iskelmén ja popin ero.” (N3)
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6.2 Maailmanmusiikin opetus alakoulussa

Tassa kappaleessa esittelen maailmanmusiikin opetuksen muotoa seka toimivia malleja
alakoulussa. Haastatteluista nousi esille viisi keskeistd teemaa (integrointi, opetuksen
jakautuminen periodi- vai jaksomuotoisuuteen, oma ammattitaito ja opettajuus, kéytetyt
materiaalit ja luokan varustelu sek& maailmanmusiikkia siséltavien tuntien konkreettiset
teemat), jotka hieman poikkeavat alkuperéisesta haastattelurungosta. Esimerkiksi opettajan
oman ammattitaidon ja kokemusten merkitysta ei suoraan kysytty, mutta se tuli esille l1&hes

jokaisessa haastattelussa.

6.2.1 Integrointi

Integrointi muihin opetettaviin aineisiin koettiin yleisesti ottaen hyvéksi tyovélineeksi
maailmanmusiikin opetuksessa. Haastatelluista opettajista ainoastaan M1 ei maininnut
integroinnista mitdén. N4 ei itse ole hyddyntanyt musiikkia muiden aineiden opetuksessa tai
vastaavasti muiden aineiden opetuksessa musiikkia johtuen osittain asemastaan pienempien

oppilaiden opettajana, mutta tiedostaa mahdolliset hyddyt.

”Oon kylld miettiny, ettd vois olla tosi hyvé. Opettajan oppaatkin yleensdkin vihjaa tdhan suuntaan. ”
(N2)

N1, N2, N5 ja N6 kokivat maantiedon ja musiikin yhteyden merkittdvand. Maantiedossa
kulkevat aihepiirit on helppo havainnollistaa musiikin keinoilla joko laulamalla tai soittamalla,
jolloin oppilaalle jaa eldvampi kuva maan Kkulttuurista. Vastaavasti maailmanmusiikin
opetuksessa kunkin yhteiskunnan ja kulttuurin tunteminen on jopa edellytys asian

sisdistamiselle.

”Sit kuudennen luokan kanssa ollaan maantiedossa késitelty Afrikkaa ja Aasiaa ja sit niiden ohessa
ollaan soiteltu afrikkalaista musiikkia ja 1dhinnd kuunneltu aasialaista.” (N1)

“Erityisesti tdnd vuonna kéyty joo [italialaista musiikkia], koska se on maantiedossa niin iso osa.” (N5)

N3 kertoi kayttdvanséd musiikkia myds muiden oppiaineiden tunneilla. Erityisesti itsendisen
tyoskentelyn taustalla soitetut kappaleet saattavat parantaa oppilaan keskittymistd. Samalla
myo0s teoksia tulee kuunneltua edes alitajuisesti.
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”Kuunneltiin just afrikkalaisia biisej& muuhun opetukseen liittyen, mutta ei olla soitettu. Esimerkiksi
kuvistunnilla laitan taustalle soimaan kappaleita. Tulee aika paljonkin téillaista kdytettyd.”(N3)

N1 ja M2 mainitsivat erilaiset kouluvuoden tapahtumat hyvéna tilaisuutena tutustua eri
kulttuurien musiikkiin. Esille tulivat Eurooppa —viikko ja Afrikka —tapahtuma. Tapahtumien
luonteet ja kaytdnnon jarjestelyt eivat tulleet tarkemmin esille, mutta yhteys

musiikinopetukseen on selkea.

”Nyt meilld on koulussa ollu just Eurooppa-viikko, jos td4 Eurooppa ny lasketaan sit
maailmanmusiikiks, ettd ollaan paljon laulettu just eurooppalaisia biiseja, ettd se on ollu tutustumista
nimenomaan laulamisen keinoin ja sit soitettu just nditd bandisoittimia.” (N1)

”Meilld on ollut pari kertaa timmoinen Afrikka-tapahtuma, johon sitten ollaan opeteltu afrikkalaisia
lauluja.” (M2)

6.2.2 Opetuksen jakautuminen ja opetussuunnitelma

Taulukko 2 kuvaa maailmanmusiikin opetuksen jakautuneisuutta kouluvuodessa haastateltujen
opettajien ndkokulmasta. Vastauksissa kay ilmi alakoulun opetuksen luonne verrattuna
ylakoulun tai lukion kurssimuotoisuuteen. Opettajilla on paljon valtaa painottaa opetustaan

omien kiinnostusten ja erikoisosaamisen pohjalta.

TAULUKKO 2. Maailmanmusiikin opetuksen jakautuminen haastatelluilla

Haastateltava Maailmanmusiikin opetuksen jakautuneisuus kouluvuodessa
N1 Vaihtelevaa

N2 Satunnaista

N3 Oman luokan kanssa enemmankin, muiden kanssa vaihtelevaa
N4 Ympéri vuotta, mutta myos jaksottaista

N5 [Ei kommentoinut]

N6 Jaksottaista

M1 Vuodesta riippuen, vaihtelevaa

M2 Silloin talléin, myds projektimuotoista
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Maailmanmusiikin opetuksen jaksottamisessa korostuvat jélleen integroimisen mahdollisuudet
niin muihin oppiaineisiin kuin myos musiikin sisalla. N3 myontad myods arpaonnella olevan
tietty osa opetuksessa. Musiikillisesti taitavan luokanopettajan, jolla on soittimet kaytéssa
omassa luokassaan, on helppo tdydentdd muuta opetustaan musiikilla. T&ll4 tavalla aikaa on

luonnollisesti enemmén kayda lapi enemman musiikin osa-alueita.

”Omien kanssa pystyy tekeméén kylld paljon enemmén, kun on soittimet luokassa, ettd vahén
arpaonnellakin on tissd sijaa.” (N3)

N4 antaa esimerkin, jossa tietty teoria- tai laulutekninen asia opiskellaan
maailmanmusiikillisten elementtien kautta. Vaikka keskeisend tavoitteena ei olekaan
tietoisuuden lisd&minen musiikillisen maailman kompleksisuudesta, tulee sitékin kdytyd ohessa

lapi. N4 kuitenkin kuvasi téllaisen toiminnan olevan satunnaista.

”Ympdiri vuottakin, mutta on myos jaksoja, jolloin otan enemmaénkin, koska se on ihan mielenkiintoista,
miten paljon l&himaidenkin musiikki voi erota toisistaan. Sitten toki pitkin vuottakin ja joku yksittdinen
laulukin esimerkiksi teoria- tai lauluasian takia ettei niinkd4dn maailmanmusiikin.” (N4)

Opetuksen jakautumisen suurta vaihtelua selittdd osallaan musiikin suhteellisen vélja
opetussuunnitelma. N5 ilmaisee koulukohtaisen opetussuunnitelmansa antavan paljon
vapauksia monipuolistamiseen, mutta myds mahdollisuuksia tiettyjen asioiden syventamiseen.
N4 on samaa mieltd asiasta. Musiikkia ei oppiaineena voi suoraan miettid vaikkapa
matematiikan kaltaiseksi, jossa tiettyjen asioiden hallitseminen on ehdoton edellytys

etenemisessd, vaan teemoja voi yhdistella ja palasia poimia sieltd taalta.

”Musiikin OPS on hyvin vilji ja antaa opettajalle aika vapaat kiadet opetuksesta.” (N4)

”Meilld on aika véljd OPS, antaa opettajalle hirveen paljon sellasta omaa vapautta tehdi ja luoda.
Musiikkia voi OPSin puitteissa opettaa todella monipuolisesti. Pyrin kyll4 opettamaan OPSin
vaatimukset tietyissd mdérin, mutta haluan myos syventdd sitd.” (N5)

Opetussuunnitelman valjyys on toisaalta myos haaste. Aiemmasta
opetussuunnitelmakatsauksesta huomataan, ettd alakoulussakin tulee jo ké&sitelld vieraiden
kulttuurien musiikkia osana oppilaan musiikillista kasvua. N3 myonsi suoraan, ettei talla
hetkell& tunne POPSia juuri lainkaan, vaan olettaa kdyvénsa asioita l&pi melko kattavasti

kouluvuoden aikana.
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”Tunnustan, ettd en tilla hetkelld edes mita sielld lukee, mutta sen verran oon tutustunut, ettd oletan,
ettd mit& vuoden sisalld tapahtuu niin se on kohtuullisen kattavaa.” (N3)

6.2.3 Omat kokemukset ja ammattitaito

Opettajan omalla ammattitaidolla on luonnollisesti merkitystd opetuksen yleisilmeeseen.
Musiikillinen tausta ja mieltymykset seké itseen vaikutuksen tehneet ilmiot ja kokemukset
muovaavat kasityksid musiikin oppiaineen merkityksesta ja tavoitteesta. Kenenkéain
haastateltavan  musiikillisesta  historiasta ei kaynyt ilmi suoranaista toimintaa
maailmanmusiikin parissa, mutta haastateltujen vastauksista ilmeni lukuisia epésuoria
esimerkkeja aiheeseen liittyen. N1 kertoo matkustelun lisdnneen maailmanmusiikillista

aspektia omassa opetuksessaan.

”Taytyy sitten sanoo ettd ne on [maailmanmusiikin opetuksen aiheet] osittain omien kokemusta
pohjalta, ettd kun méa oon ite kdyny Kiinassa ja kuunnellu kiinalaista oopperaa, joka on hyvin erilaista
kun taalla niin siitd osannu sit keskustella. Sit hiljattain kdvin Kuubassa, ja kuubalainen musiikki vei
mennessién niin ei ollu voinut ottamatta kuubalaista musiikkia my6s omaan opetukseen.” (N1)

N5 kuitenkin huomauttaa, ettd matkustelulle 10ytyy vaihtoehtoja. Esimerkiksi Tampereella on
jarjestetty erilaisia rumpukursseja, joiden kautta kyseinen henkilé on loytdnyt Afrikan ja
Latinalaisen Amerikan rytmit. Kurssilla opittuja taitoja on sittemmin hyddynnetty opetuksessa

lahes koko ajan.

”En oo kidyny Kuubassa tai Keniassa, mutta jonkun verran hurahtanut afrikkalaiseen ja kdynytkin
muutamalla rumpukurssille. Totta kai se ndin on, ettd mitd ite tekee ja kokee niin se vélittyy siihen
opetukseen.” (N5)

Ilman mitdan kosketuspintaa vieraiden kulttuurien musiikkiin saattaa opetuksen laajentaminen
olla haastavaa. N3 kuvaa omaa kansan- ja maailmanmusiikin opetustaan melko I&hialueisiin
keskittyneeksi. Tata voidaan reflektoida kyseisen henkilén vahvaan klassisen musiikin taustaan

(suorittanut | —tutkinnon pianosta), mink& opetuksen hén kokee tarkeana.

”En oo hirveesti matkustellu just tommosiin eksoottisiin paikkoihin, etti ei tuu ehkd tdhén [omien
kokemusten vaikutukseen] sitten mitd&n mieleen. Enemmaénkin keskittyny ihan tdhén lahialueiden,
esimerkiks Suomeen, joikuun ja kanteleen kaytt6on.” (N3)

”Ite kun on se klassinen tausta niin haluaa opettaa lapsille sitdkin, kun ne kuitenkin kuuntelee sitd omaa
musiikkiaan niin aika harva on varmaan tekemisissa klassisen musiikin kanssa.” (N3)
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Vastaavasti vahva itseluottamus omaan tekemiseen eri musiikin osa-alueilla ndyttéisi johtavan
vaistamaétta uusien asioiden kokeilemiseen. N6 kertoo tuntevansa afrikkalaiset rytmit ja laulut
todella hyvin, vaikka ainakaan haastattelutilanteessa ei tullut esille minkdanlaista aiheeseen
liittyva koulutusta tai muuta perehtyneisyyttd. On aika rohkeasti sanottu, ettd tuntee kyseiset
rytmit todella hyvin ottaen huomioon kyseisen maanosan monijakoisuuden, mutta ehkapé néin
on kuitenkin parempi verrattuna taysin pdinvastaiseen asetelmaan, jossa opettaja myontaa
olevansa taysin tietdméaton jostain asiasta, jolloin kyseinen aihe saattaa helposti jaada taysin

kasittelematta.

”Lisidksi myos afrikkalaiset rytmit on hyvin tuttuja ja afrikkalaiset laulut on tosi helppo opettaa, kun
niissé yleensa on timmadnen solo-tutti —rakenne.” (N6)

6.2.4 Tuntien sisallot

”Tai justiin jotain Afrikasta jotain rumpujuttuja tai sellasia.” (N2)

”Sitd ollaan menty Italialaisia rytmejd ja musiikkia, ollaan haettu iloista meininkid.” (N5)

Informanttien ndkemykset maailmanmusiikin kasitteen sisallostd heijastuivat vahvasti myods
konkreettisten esimerkkien antamiseen maailmanmusiikkia 1api kéyvien tuntien sisallgista.
Vastauksista ei ollut I0ydettdvissd yhtd tiettyd keskittymé&a johonkin maanosaan tai
musiikkikulttuuriin, vaan jakauma oli suuri. Tamé oli toki ennustettavissa, silla opettajille ei
missadn vaiheessa annettu minké&anlaista yleispatevad maaritelméa kyseisesta aiheesta, mihin
he olisivat voineet tukeutua. Suurimman huomion tdssa vaiheessa saivatkin pedagogiset
ratkaisut ja lahestymistavat niin sanotusti vieraaseen kulttuurin tutustuttaessa.

”Sit esimerkiks téllasta bollywood —musiikia ja haettu just eroja lansimaisen musiikin valilla, kuunneltu
kiinalaista musiikkia, kiinalaista oopperaa.” (N1)

“Intialaista musiikkia kun mentiin niin raga-asteikko ja miten se eroaa lansimaalaisesta musiikista,
soitettiin laatoilla jotain pentatonista asteikkoa tai sitten pianon mustilla koskettimilla, heti tulee
semmonen tietty sidvy siihen.” (N6)

Y1l& olevista esimerkeistd huomataan, ettd opettajat haluavat hakea eroja oppilaille tutun ja
kenties hieman vieraamman valille. Toki eroavaisuuksien hahmottaminen auttaa selkeyttdmaan
alueellisia erityispiirteitd, mutta luodaanko tall4 tavoin mahdollisesti liian eurosentrinen kuva

musiikillisen maailman laajuudesta ja opetetaan oppilaat heti alusta pitden suhteuttamaan
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kaikkea kuulemaansa musiikkia lansimaissa vallassa olevaan duuri-molli —tonaliteettiin ja

tasajakoiseen rytmiin?

Jokainen opettaja mainitsi kuuntelun tarkeaksi elementiksi maailmanmusiikin opetuksessaan.
Epéselvéaksi jai kuitenkin se, liittyykd kuunteluun oppilaita aktivoivia tehtavid ja missa
yhteydessd kuuntelua suoritetaan. Ainoastaan N3 mainitsi kayttdvansd muun muassa
afrikkalaista musiikkia erityisesti kuvaamataidon tunneilla taustamusiikkina, mutta muiden
opettajien osalta kayttotarkoitus jai epéselvaksi. Kuunteluiden lisdksi myds soittaminen ja
laulaminen saivat odotetusti mainintoja. Erityisesti N5 ja N6 painottivat perussykkeen
I0ytamista tarkeimpand asiana, jonka paélle jatketaan kappaleen muiden osioiden rakentamista.
Yksikaan haastateltu henkil6 ei kertonut kdyttavansa kirjallisia kokeita tai muita paperitoita

maailmanmusiikin oppimismuotona, mutta toisaalta tata asiaa ei suoraan kysytty vastaajilta.

”Mulla on ollu timmosid musiikkipajojakin, ettd opittu lauluja ringissd, missi joka toisella on rumpu ja
joka toinen sitten laulaa.” (N6)

”Toki kuunnellaan, soitetaan ja lauletaan myds omaa kansanmusiikkia. Laulaminen on hirveen hyva
konsti, koska &4ni on kaikista helpoin mukana kulkeva soitin.” (M1)

Mielenkiintoista oli myods huomata, ettd ainoastaan yksi opettaja mainitsi liikkeen ja
lilkkumisen osaksi omaa opetustaan, vaikka tanssiminen ja erilaiset koreografiat ovat usein

erottamaton osa kokonaisuutta.

”Haettiin sekd kuuntelun ettd tekemisen avulla musiikkia seké liikettd, koska se on Afrikalle ominaista.”
(N5)

N4 mainitsee oppilaiden idn ja ryhmékohtaisen taitotason asettavan tiettyd rajoja myos
maailmanmusiikin opetuksen suhteen. Kappalevalintoja taytyy harkita tarkasti sanoitusten ja

sovituksellisten asioiden puolesta, jotta ne sopisivat alakoulussa soitettaviksi.

”Than pienilld 1dhetddn suomalaisesta musiikista, mutta yha isompien kanssa ldhetdén eri kulttuurien
musiikkien ja lahetd&n kuunteleen niitd, esimerks scarborough fairin alkuperdinen versio ja sitten siita
poppisversio.” (N4)

N3 otti mydskin tassa vaiheessa [kasitteen maarittelyyn liittyen] esille tarkedn huomion siita,

ettd maailmanmusiikin ei vélttamaétt4 tarvitse olla aina outoa ja ihmeellistd itselle vieraan



37

kulttuurin musiikkia, vaan se voi myos tarkoittaa kaikkea tehtyd musiikkia. Tall4 tavoin

ajateltuna lansimainen taidemusiikkikin voidaan mieltdd maailmanmusiikiksi.

”Sitten jos ajatellaan, ettd maailmanmusiikki késittdé tavallaan kaiken musiikin, ettei voida mééritelld
rajoja, niin sitten mulla on kuulunu joka vuosi tillanen klassisen musiikin kuuntelujaksot.” (N3)

6.2.6 Oppilaiden kiinnostus

Haastatellut kuvailivat maailmanmusiikillista opetusta yleisesti ottaen kaiken ikéisia oppilaita
motivoivaksi ja kiinnostavaksi aihealueeksi. N5 Kkertoi k&yttdvansad rytmisoittimia
opetuksessaan lahes joka tunti. Kyseisten soittimien avulla myods musiikillisesti ei niin taitavat
oppilaat paasevat mukaan yhteissoittoon, kun aluksi etsitddn yhdessa kappaleen perussyke.
Nain oppilailla séilyy innostus aiheeseen. T&std voidaan paatelld, ettd jopa kaikista
hankalimpien ja outojen kappaleiden harjoittelussa ja kuuntelussa on keskeisessd asemassa
opettajan kyky sovittaa musiikkia eri oppilasryhmille sopiviksi. Mielenkiintoista olikin
huomata, etta ainoastaan musiikkiluokanopettajat M1 ja M2 kertoivat suoraan tekevansé omia

sovituksiaan tunneille.

”Sitten myds ne lapset, jotka ei oo Sibeliuksia niin pdésee jollain mukaan sithen meininkiin
[rytmisoittimien avulla].” (N5)

N1 kertoi oppilaiden kiinnostuksen korreloivan suoraan siihen, kuinka tuttua musiikki
ennestdadn on oppilaille. Alla olevan sitaatin mukaisesti oppilaita voi olla vaikea saada
ldhtemaan mukaan taysin vieraaseen musiikkikulttuuriin, koska siitd ei valttamatta ole
I0ydettavissd Suomessa kuultavan musiikin rytmiikkaa ja sointumaailmaa. Tahan liittyykin
varmasti yksi maailmanmusiikin opetuksen suurimmista haasteista, joita ké&sitelld&dn viel&
mybdhemmissa kappaleissa. Voidaanko tiettyihin musiikillisiin ennakkoluuloihin ja kasityksiin

vaikuttaa jo ennen asenteiden juurtumista vai onko tallainen edes tarpeellista?

”Varsinkin kun on suhteellisen ldhelld meiddn omaa musiikkia [kuubalainen musiikki] et joku
japanilainen tai just se kiinalainen ooppera niin kyllahan sitd kuunnellaan mutta siihen ei lahetd innosta
puhkuen mukaan.” (N1)

Maailmanmusiikinkaan ei toisaalta tarvitse olla aina kaikista oudoimman ja ihmeellisimman
musiikin etsimistd, vaan jonkin tutun ja turvallisen yhdistdminen uuteen asiaan ja sitd kautta

oppilaan musiikillisen maailman laajentaminen saattaa tuottaa parhaita tuloksia. N2 ja N4
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antoivat esimerkit hieman vieraampien instrumenttien, lusikoiden ja kuppien, hyddyntamisesta,

joihin oppilaat tarttuivat valittdmasti kiinni.

”Esim. me soitettiin kutosten kanssa just lusikoilla ja ne oli ihan innoissaan, vaikka rytmi olikin hyvin
yksinkertainen.” (N4)

”Mut sit yks esimerkki et meilld oli just [en tid sit oliko maailmanmusiikkia] meilla oli toi cup song, et
kaikki vitoset oltiin tuolla salissa, et me harjoteltiin sitd monella tunnilla ja sitten yllatyksekseni niin

sanotaanko et 3-4 viidestdkymmenesté ei oppinu sitd ja kaikki muut oppi.” (N2)

6.2.7 Musiikkiluokan varustelu ja oppimateriaalit

Haasteltavilta tiedusteltiin alla olevan taulukon (TAULUKKO 3) mukaisesti heidan
opetuksessa kayttamiaan kirjasarjoja ja muita oheismateriaaleja. M1 ja M2 ovat samalla rivilla,
koska kyseiset opettajat opettavat samassa koulussa ja kayttavat samoja tiloja seka materiaaleja.
Tietoja kysyttiin, koska tutkija halusi selvittdd, onko opettajien kayttdmilla Kirjasarjoilla

merkitysta maailmanmusiikin opetuksen maarassa.

TAULUKKO 3. Haastateltavien opetuksessa kayttaméat materiaalit.

Haastateltava

Kaytossa olevat kirjasarjat

Muut materiaalit

N1

Musiikin mestarit

Internet, orff -kurssit

laulaa

N2 Saa laulaa, musiikin mestarit, | -
musiikin aika

N3 Musiikin mestarit -

N4 Saa laulaa, musiikin mestarit, soi -

N5 Musiikin mestarit, musikantti, soi -

N6 Musikantti, musiikin mestarit, saa | CD -levyt

M1+ M2

Musiikin mestarit, soi, saa laulaa

Omat sovitukset
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Aiemmasta oppikirjakatsauksesta kavi ilmi, ettd seka Soi — etta Musiikin mestarit —kirjasarja
sisdlsivdt molemmat Kkattavasti informaatiota maailmanmusiikkiin liittyen. Jokaisella
opettajalla oli kdytdssaan jompikumpi ndistd, joten ilmeisid eroja ei tassa kohtaa 16ytynyt.
Eniten huomiota kiinnittikin se, ettd ainoastaan musiikkiluokanopettajat M1 ja M2 tekevat omia
sovituksiaan tunneille. Taydennyskoulutuksesta saatuja materiaaleja mainitsi kayttavansa N1,

joka on kéaynyt orff —kurssin.
Haastateltavilta kysyttiin my6s musiikinluokan varustetasoa (TAULUKKO 4). Tamén
tarkoituksena oli selvittdd, nakyyko soittimien ja laitteiden maaran maard ja monipuolisuus

maailmanmusiikin opetuksessa vai onko silld mitdédn merkitystéa.

TAULUKKO 4. Haastateltavien musiikkiluokan varustetaso

Haastateltava | Koulun varustelu

N1 Koulu remontissa, satunnaisia soittimia tarjolla

N2 Bandikamat, laattasoittimia, djembe, kongat, bongot

N3 Bandikamat, akustisia Kitaroita, paljon rytmisoittimia, useita ukuleleja
N4 Koulu remontissa, satunnaisia soittimia tarjolla.

N5 Bandikamat, muutama djembe, cajon, kongat, kanteleet

N6 Bandikamat, kanteleet, 7 djembed, laattasoittimia, rytmisoittimia,

M1 + M2 Bandikamat, laattasoittimia

Jos ylla olevia tietoja vertaa aiempaan taulukkoon maailmanmusiikin opetuksen jakautumisesta
ja madréstd (TAULUKKO 2), niin selke&& yhteytta ei ole havaittavissa. Esimerkiksi N1 ja N2
kertoivat molemmat opettavansa maailmanmusiikkia satunnaisesti tai vaihtelevasti, vaikka
koulujen varustetasot ovat aivan eri luokkaa. Toisaalta, ainoastaan N6 ja osittain N4 mainitsivat
opettavansa maailmanmusiikkia hieman tiiviimmin periodimuotoisesti, jolloin muiden
haasteltavien todellinen maailmanmusiikin opetuksen mé&ara jai hieman haméran peittoon.
Musiikkiluokan varustetaso tosin rajoittaa ainoastaan soiton osuutta erilaisista
musiikkityyleistd, jolloin kuvaan astuvat muut vaihtoehdot, kuten vaikkapa kuunteluttaminen
tai ryhméprojektien tekeminen. Niin sanotusti normaalin koulun musiikkiluokkaan voi olla
my0s hankala hankkia niitd hieman vieraampia soittimia, jolloin saatetaan ajatella, etta

perinteisimmill& bandisoittimilla ei voida soittaa ulkoeurooppalaisia musiikkityyleja. Tahén
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tarpeeseen talla hetkelld suuressa suosiossa olevat iPadit tarjoavat loistavia ratkaisuja erilaisten
virtuaalisten instrumenttien kautta, joiden my6td opettaja voi suhteellisen helposti
monipuolistaa omaa opetustaan ja luoda yhtyesoitolle ja teoreettisemmalle opiskelulle aivan

uusia ulottuvuuksia.

6.3 Opetukselliset haasteet

”Suurin haaste on varmasti, ettd miten kisite méairitelldan, mité se siséltdd.” (N3)

Maailmanmusiikin opetuksen haasteista kysyttdessa esille nousi hyvin paljon koko musiikin
oppiaineeseen liittyvida ongelmia ja haasteita. Maailmanmusiikin ideologian siséistdmisen ja
kasitteen méaarittelyn hankaluuden takia suurella osalla haastatelluista oli vaikeuksia I0ytad
spesifejd ongelmakohtia pelkastaan vieraiden musiikkikulttuurien opettamiseen liittyen.
Perinteisista ongelmista ajan puute ja luokkakokojen suuruus saivat odotetusti mainintoja, silla
minka tahansa opetuksen jarjestaminen hankaloituu huomattavasti resurssien jaadessa pieneksi.

Esimerkkind N1 kuvaa omaa tilannettaan seuraavalla tavalla:

”Mulla téssd on 28, rinnakkaisessa 28 ja sit vitosilla ihan muutama vihemman. Mut kyll4 ne on tosi
isoja ja se on vdhédn semmonen kurja et kyllahan se vakisinkin menee siihen, ettei bandisoitossa 28 voi
soittaa rumpuja et vikisinkin jéttdd vihemmalle jokaisen henkilokohtaista soittoa.” (N1)

Myos N5 toteaa oppilaiden henkilokohtaisen soitonohjaamisen olevan kaytdnndssa mahdotonta
isoissa luokissa, kun 29 soittajaa ja laulajaa valtaavat luokkatilan. Suurien ryhmakokojen takia
onkin jatkuvasti tehtdvda kompromisseja lapikaytdvan materiaalin ja ohjelmiston puolesta.
Hankala tilanne on myds véhdiset vuosiviikkotunnit. Vaikka opettajalla olisikin taitoa ja koulun
puolesta vélineistdd opettaa musiikkia laajemmassa mittakaavassa, niin yhdessa tunnissa

viikossa ei paljon kerkia.

”Et periaatteessa siis vain taivas ois rajana niilld soittimilla, mut siis td aika, et yks tunti vitosilla on
tosi vahén..” (N2)

Pelkastdan maailmanmusiikkiin liittyen yleisin vastaus kohdistui opettajan oman

ammattitaidon riittamattomyyteen, kun siirrytddn mukavuusalueelta pois ja aletaan opettamaan
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vieraampia asioita. Uuden opettaminen on aina aluksi haastavaa ja jopa toisinaan
epamiellyttavad, mutta tuntemattomaan hyppéaminen on usein palkitsevaa ja lisdd varmuutta

omaan tekemiseen.

”Téayty aluksi mennid epdmukavuusalueelle tdssd asiassa ja luottaakin sithen omaan ammattitaitoon.
Semmosia, ettd tassa itekin tyotd tehdessd oppii koko ajan uutta, ettd koko ajan se varmuus omaan
tekemiseen kasvaa.” (N3)

”Maailmanmusiikissa sindnsé, etti jos menndén kansanmusiikillisella pohjalla, ettd oma ammattitaito ei
tunnu riittavan vaikka haluaisi opettaa enemman. Nyt jos mennaan esim. Afrikan mantereelle niin
joutuu itse nikemaén hyvin paljon vaivaa.” (N4)

Oman ammattitaidon kehittdminen on kuitenkin koko eldmén kestéva projekti, joka vaatii
paljon resursseja. Myds N1 on huomannut tdmén ja huomauttaakin, ettd vaikka erindisia
lisakouluttautumismahdollisuuksia on paljon tarjolla, niin kaikkeen ei yksinkertaisesti kerkia
paneutumaan niin syvallisesti kuin kenties haluaisi. Tietyissa tilanteissa tdmé ilmid saattaa
eskaloitua siihen, etta tietyt aihealueet musiikista saattavat jaada kaymatta lapi jopa kokonaan,
kun aiheet koetaan liian vieraiksi ja sisaltéon tutustuminen veisi paljon aikaa. N2 tunnustaa

jopa melko usein menevansa helpoimman kautta, jos opetettava aihe ei ole itselle tuttu.

”Ja sitten ehkd semmonen ettei ite ehki uskalla tai jaksa heittdytya siihen, ettd menee sitten ehka..
resursseista riippuen tai muista ettd menee yleensa siitd misté aita on matalin.” (N2)

N1 ottaa esille tdrkedn asian vieraita kulttuureja opetettaessa. Jos opettajalla ei ole
mink&&nlaista aiempaa asiantuntemusta tai kosketuspintaa kasiteltdvaan aiheeseen niin tuntia
ei ole kovin itsevarma olo pitda, kun asiaa ei valttamatta saa perille tarpeeksi hyvin. Vaikka
kappaleen osaisikin soittaa nuoteista tai sen pystyisi soittamaan levyltd oppilaille
kuunneltavaksi, ei omaan opetukseen vélttdmatta saa tietynlaista otetta ja syvallisempad

ymmarrystd, kun tiedd aiheesta tarpeeksi.

”Et jos mulla esimerkiks on musiikin kirjassa joku japanilainen kappale johon méé en saa ite mitdin
otetta, ettd miltd se sdvelmaailma kuulostaa eik& oo mitéan cd:té niin ettd milta se kuulostaa.. osaako
sen soittaa oikein, miten tartun siihen jos on itelle vieras?” (N1)
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7 PAATANTO

Maailmanmusiikki on konseptina valtavan laaja. Kaikkien maailman musiikkikulttuurien
musiikillisten tyylipiirteiden liséksi opetuksessa tulee ottaa my6ds huomioon kulttuuriset, sosio-
ekonomiset ja poliittiset nakdkulmat edes jollain tapaa kokonaisuuden luomiseksi. Aihe
muuttuu jatkuvasti ajankohtaisemmaksi, silla globalisaatio ja kansainvélistyminen tulevat
voimistumaan tulevaisuudessa. Tdémén takia on tarkedd antaa oppilaille valmiuksia kasitella

aihekokonaisuuksia syvallisemmalld tasolla eika pelkéstédan vain raapaista pintaa.

Vuonna 2016 portaittain voimaan astuva opetussuunnitelma (POPS 2014) tukee
maailmanmusiikin opetusta. Arvoperustassa mainitaan jokaisen oppilaan oikeus rakentaa
identiteettiadn, ihmiskasitystaan, maailmankuvaansa ja —katsomustaan samalla luoden suhdetta
erilaisiin kulttuureihin. Opetuksen tulee vahvistaa kulttuurisen moninaisuuden kunnioitusta,
edistdd vuorovaikutusta kulttuurien sisalla ja luoda siten pohjaa kulttuurisesti kestévélle
kehitykselle. Tamé toteutetaan Kieli-, kulttuuri-, uskonto- ja katsomusrajojen yli ulottuvalla
opetuksella. (POPS 2014, 15-16.) Nama tavoitteet toteutuvat erittdin hyvin eri

musiikkikulttuureja lapikéaytaessa.

Haastattelututkimuksessa nousi esille, ettd opettajilla saattaa iso kynnys astua omalle
epdmukavuusalueelleen vieraampien musiikkityylien kanssa, jolloin saatetaan jaméhtaa
vanhoihin, hyvaksi havaittuihin kaavoihin ja metodeihin. Syind saattavat olla muut kiireet,
litallinen epédvarmuus tai jopa haluttomuus tuoda omaan opetukseen uusia elementtejd. Taytyy
kuitenkin muistaa, ettd apua saa varmasti pyydettédessd. Koulun ulkopuoliset vierailijat, luokan
sisaltd loytyvat monikulttuuriset oppilaat, lahipiiristd 10ytyvien ihmisten kokemukset
ulkomailta, maailmanmusiikin opetusta jarjestavat tahot [esimerkiksi Uulu Tampereella] ja
nykyteknologia avaavat kaikki osaltaan uusia mahdollisuuksia téll4 saralla. Vélineisté opetus
ei jad myoskaan kiinni. Vaikka koulu olisikin remontissa ja luokan soittimet muutamaa kitaraa,
rytmisoitinta ja akustista pianoa lukuun ottamatta eivét olisivatkaan saatavilla, niin tdma

asetelma jopa tukee esimerkiksi eteldisen Afrikan musiikkityylien opettamista, missa suullinen



43

perinne ja sdestykseton laulu on huomattavasti voimakkaampaa kuin nuoteista lukeminen ja
instrumenteilla soittaminen. Yhdessa voitaisiin opetella muutama laulu ja integroida liike

mukaan, jolloin parhaimmillaan pystytdén luomaan erittdin toiminnallinen musiikintunti.

Tulevaisuuden koulussa tulee olemaan my0s tarkedd projektiluontoisuus ja oppiainerajat
ylittava toiminta. Alakoulun opettajana maailmanmusiikin integroiminen onnistuu helposti
muihin koulun pakollisiin oppiaineisiin. Esimerkkiprojektina voisi olla aluksi helldvarainen
tutustuttaminen teemaan soittamalla musiikkia kuvaamataidon tunnin taustalla, jonka jalkeen
maantiedon tunnilla tutustutaan kyseisen maan kulttuuriin. Tastd jatketaan musiikkiin, missa
opetellaan laulamaan ja soittamaan muutama kappale aiheeseen liittyen. Kokonaisuus
viimeistelladn liikuntatunnilla, misséd oppilaat saavat pienissa porukoissa suunnitella
mieleisensa koreografiat kappaleisiin. Tadmankaltainen projekti tukeutuu vahvasti myos
uudessa opetussuunnitelmassa (POPS 2014) esiintyvddn kulttuurisen osaamisen,
vuorovaikutuksen ja ilmaisun laaja-alaiseen oppimiskokonaisuuteen (POPS 2014, 18.).

Maailmanmusiikin opettamisessa on siis paljon potentiaalia, mitd ei ainakaan taman
tutkimuksen perusteella hyddynnetd tarpeeksi. Tietysti kahdeksan henkildn otos on verrattain
pieni ja haastateltavat ovat pelkastaan Pirkanmaan alueelta, mutta jotain suuntaa naistakin
nakemyksista jo saa. Kasite on todella epaselvd monelle, jolloin my6és maailmanmusiikin
opettaminen on loogisesti haasteellista. Mielenkiintoista olisi ollut saada musiikkikasvatusta
padaineena opiskelleen opettajan ndkdkulmia mukaan tutkimukseen, mutta tall4 kertaa yhtaan
tallaista opettajaa ei otokseen paéssyt. Myoskin késitteen vaihtaminen olisi mahdollisesti
antanut enemman vastauksia. Monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen voi olla helpompi

paasta kiinni kuin maailmanmusiikkiin, vaikka ne ovatkin hyvin lahella toisiaan.

Tutkimusta voisi jatkaa valtakunnalliselle tasolle ja todella pureutua maailmanmusiikin
opetuksen kéytannon jarjestelyihin. Mitd opetetaan, miten opetetaan ja miksi opetetaan? Miten
opetusta voisi kehittdd? Mielenkiintoista olisi tarkastella erityisesti alueellisia eroja, silla
paékaupunkiseudulla ja pohjoisessa Lapissa on luultavasti todella erilaisia opetuskaytantdja ja

aiheita.
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LIITE 1. Haastattelupohja

Koulutustausta (jatkokoulutukset?):
Tyokokemus:
Musiikillinen tausta ja nykyinen toiminta:

Musiikin opetuksen viikkotuntimaara:

Miten kasitat termin maailmanmusiikki?
- onko kaikki musiikki maailmanmusiikkia?
- mika olisi lyhyt maaritelma maailmanmusiikille?
- kansan- ja maailmanmusiikin erot?
Miten opetat maailmanmusiikkia?
- materiaalit (oppikirjat)
- opetusmuodot (luentomuotoinen, oppilasléhtéinen, banditoiminta?)
- opetustila ja —paikka (ké&ytossa olevat soittimet ja vélineet)
- kuinka usein? (periodimuotoinen vai pitkin vuotta)
- Minkélaista musiikkia?
- OPSin noudattaminen?
- Integrointi?

Mité haasteita maailmanmusiikin opetukseen mielestasi liittyy?



