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1 JOHDANTO

Finlandia-palkintolautakunta perusteli Laila Hirvisaaren Min&, Katariinan

palkintoehdokkuutta vuonna 2011 seuraavasti:

Historiallisten romaanisarjojen kirjoittajana valtavan tietomaaran ja
paikallistuntemuksen hankkinut Laila Hirvisaari on kirjoittanut uransa
kunnianhimoisimman ja ehk& my6s henkilokohtaisimman teoksen. Kuvatessaan
Vendajan juonittelevaan hoviin miltei lapsena kihlatun saksalaisen prinsessan
raskaita vuosia epéluuloisen ja tasapainottoman anopin tyrannoimana, paikoin
karmeissa oloissa ja hengenvaarassa kirjailija lainaa muistelijan &anen
vuosikymmeni& vanhemmalle Katariinalle, jonka tekemisia ja tekematta
jattamisia luotetuin ystava kommentoi. Viimeisen sanan saa kuitenkin aina
Katariina itse, nainen joka otti elaménsa omiin kasiin ja nousi Venajan
yksinvaltiaaksi. Rakenne toimii mestarillisesti. Mind, Katariina on suomalaisen
historiallisen romaanin huippuja.
(www.kirjasaatio.fi/palkinnot/finlandiaehdokkaat2011/)

Pro gradu tutkielmani kasittelee Hirvisaaren vuonna 2011 ilmestynyttad romaania Mina,
Katariina. Kiinnostuin Hirvisaaresta hédnen saatuaan runsaasti julkisuutta vuoden 2011
Finlandia-palkintoehdokkuuden my6td. Romaania kutsuttiin arvosteluissa mm.
“aikuisten prinsessasaduksi”*. Pro gradu -tutkielmani aihetta pohtiessani pidin Mina,
Katariinan naiskuvan ja yleisemmin sukupuolten representaatioiden tutkimista
kiinnostavana aiheena. Aihevalintani on mielestani perusteltu, silla Hirvisaaren
tuotantoa on tutkittu hyvin véahan, varsinkin sen laajuuteen nahden. Pyrin

tutkimuksellani ainakin osittain korjaamaan tata tilannetta.

Ihonen (1996) on kirjoittanut Laila Hietamiehen (nyk. Hirvisaari) historiallisista
romaaneista artikkelissaan ”Elaytymisen velhous”. Raunio (2009) on tutkinut
Hietamiehen teoksia pro gradu -tutkielmassaan Parisuhdekuvausta Laila Hietamiehen
Lappeenranta-sarjassa. Vetri ja Turunen (2003) ovat tutkineet Laila Hietamiehen
julkisuuskuvaa artikkelissaan ”Rohkenen kirjoittaa teille: huomioita Laila Hietamiehen
julkisuuskuvasta ja lukijasuhteista”. Laatokka-sarjaa on tutkittu Hirvisaaren tuotannosta
eniten. Merivirta (2001) on gradussaan tutkinut sen suomalaisuutta ja venéléisyytta ja
Huusko (2001) on tutkimuksessaan “Taidetta vai viihdettd? Tutkimus Laila

Hietamiehen Laatokka-sarjasta” tarkastellut romaanien viihteellisyytta. Yhtakaan

1 Www kirjaseuranta.fi/ Laila_Hirvisaari/Mind_Katariina


http://www.kirjasaatio.fi/palkinnot/finlandiaehdokkaat2011/

sukupuolten representaatioita koskevaa tutkimusta Hirvisaaren tuotannosta ei ole tehty,
vaikka Raunion (2009) tutkielma Lappeenranta-sarjan parisuhdekuvauksesta sivuaakin

omaa aihettani.



2 TUTKIMUSASETELMA

Tarkoitukseni on tydsséni tarkastella Hirvisaaren teoksessa Min&, Katariina tuotettuja
sukupuolten representaatiota. Tutkin Min&, Katariinaa lahiluvun metodilla.
Tutkimusongelmani on, millainen sukupuolen, sek& maskuliinisuuden etté
feminiinisyyden, esittamisen tapa Hirvisaaren teoksessa on. Esitetadnkd mies ja nainen
toisistaan erilaisina ja jos esitetadn, niin miten? Tutkin erityisesti, [0ytyykd Ming,
Katariinasta sukupuolijarjestelmén rajoja rikkovaa feminiinisyytta tai maskuliinisuutta.
Voivatko Mind, Katariinan naiset ja miehet astua alueille, joita pidetdan perinteisesti
toiselle sukupuolelle kuuluvina? Analysoin l&hdeteostani kayttaen hyvékseni erityisesti

sukupuolentutkimuksen ja Kkriittisen miestutkimuksen teorioita.

Tutkimukseni paapaino on sukupuolen, niin feminiinisyyden kuin maskuliinisuuden
piirteiden analyysissé. Tarkastelen kohdeteosteni maskuliinisuuksia keskittymall&
teoksissa esiin nouseviin miehen malleihin, rooleihin ja odotuksiin sek&
seksuaalisuuteen ja suhteisiin teoksen naisiin. Samoin tutkin teoksissa esitettya
naiseutta, naisen rooleja kuten ditiyttd, ja naisten suhdetta valtaan. Teoksen
henkilohahmoista 16ytyy useita hahmoja, jotka eivat edusta perinteistd naisen tai miehen

mallia.

Katariinan ja hdnen puolisonsa Pietarin suhde on romaanin keskeisia aiheita. Pietari
esitetddn mahdollisimman epamiellyttavéana ja lapsellisena henkilon, ja hypoteesini
mukaan Katariina peilaa omaa naiseuttaan Pietarin epdonnistunutta mieheyttd vastaan.
Vallanperimyksen kannalta ongelmallisinta on se, ett4 Pietari ei ole kiinnostunut
Katariinasta seksuaalisesti. Katariina saa kuitenkin kolme lasta, kaikki eri miehille,
joista yksikaén ei ole Pietari. Pietari kuvataan kaikin tavoin epaonnistuneena miehena,
mahdollisimman poikkeavana perinteisesta maskuliinisesta miehen stereotyypista.
Toinen hypoteesini on, ettd teoksen vahvojen naishahmojen vastapareina Mina,

Katariinan mieshahmot ovat heikkoja miehié.

Kohdeaineistoni naishahmoista esiin nousee p&éllimmaisend Katariinan ja hénen
puolisonsa tadin Elisabetin valinen valtataistelu. Katariina halveksii ja pelkaa Elisabetia,
mutta alkaa véhitellen muistuttaa tatd yhd enemman. Elisabet oli itse noussut

valtaistuimelle vallankaappauksen avulla, ja ikdan kuin ndyttda omalla esimerkillaan,



ettd Katariinastakin voi olla hallitsijaksi. Elisabet toimiikin siis mielenkiintoisena
ristiriitaisen esikuvan kaltaisena hahmona Mind, Katariinassa. Elisabet kuvataan
naiseuden normista poikkeavana naisena, jonka kéytoksessa on useita maskuliinisiksi
kasitettavia piirteitd. Han saa raivokohtauksia, juopottelee ja on seksuaalisesti hyvin
aktiivinen useiden rakastajien kanssa. Nama naiseuden rajanylitykset ovat asioita, joihin
perehdyn tarkemmin tutkimukseni analyysiosassa. Perinteisempié naisen rooleja
tutkimuksessani edustavat Katariinan ystavat Fanny ja Aleksandra seka hanen &itinsa

Johanna.

2.1 Tutkimusaineiston esittely

Laila Hirvisaaren Ming, Katariina kertoo alun perin saksalaisen Katariinan 11:n
noususta Vendjan keisarinnaksi ja itsevaltiaaksi. Romaani kuuluu historiallisen
romaanin genreen. Laila Hirvisaari kertoo Ming, Katariinan jalkisanoissa, ettei ole
Kirjoittanut tutkimusta eika eldmakertaa vaan romaanin, jonka paahenkilé on
saksalainen prinsessa josta kasvoi vendjan keisarinna. Teokseen on otettu virikkeita ja

taustatietoja monista eri teoksista. (Hirvisaari 2011, 607.)

Romaani alkaa jo idkk&&n keisarinna Katariinan kaatuessa portaissa. Loukkaantuminen
saa hanet ajattelemaan testamenttiaan, ja han paattaa sanella muistelmansa
hoviherralleen ja ystavalleen Leon Denikinille. Alun jalkeen kerronnan aikataso
vaihtelee keisarinna Katariinan ja Leonin valisen vuoropuhelun ja Katariinan
muisteleman nuoruuden valilla. Leon kyseenalaistaa Katariina paatoksia ja kritisoi
tdman persoonaa. Molemmat aikatasot kerrotaan ensimmaisessa persoonassa Katariinan

nakokulmasta.

Katariina on lapsena poikkeuksellisen itsepéinen poikatyttd. Han kasvaa lapsuutensa
Saksassa Stettinissa ditinsd Anhalt-Zerbstin ruhtinattaren Johannan linnassa. Jo lapsena
hé&nella on runsaasti erimielisyyksia &itinsa kanssa siitd, millainen kaytds on tytolle
sopivaa. Katariina rikkoo aatelissuvun tytolle asetettuja vaatimuksia ratsastamalla

hajareisin naistensatulan sijaan ja repimalld vaivalla tehdyt kampauksensa auki.



14-vuotiaana Katariina kihlataan Ven&jan suuriruhtinas Pietarin kanssa ja han joutuu
luopumaan kotimaastaan, entisesté nimestaan Sofiasta, perheestdn ja uskonnostaan.
Vendjélla hénelle annetaan uusi identiteetti, hanesta tulee Katariina, tulevan
suuriruhtinaan Pietarin puoliso. Keisarinna Elisabet ei salli Katariinan isén tulevan
Vengjalle, joten Katariinan &iti lahtee tyttdrenséd mukaan jattden Katariinan nuoremmat

sisarukset lastenhoitajien hoiviin.

Jarjestetty avioliitto paljastuu Katariinalle kuitenkin suureksi pettymykseksi, silla Pietari
ei ole kiinnostunut Katariinasta seksuaalisesti. Tama aiheuttaa hovissa suuren
ongelman, koska Katariinan tehtdvana on tuottaa perillinen. Keisarinna Elisabetin
luvalla Katariina ottaa itselleen rakastajia, joille synnyttaé yhteensa kolme lasta.
Keskimmainen tytdr Anna menehtyy nuorena, mutta kaksi poikaa, Paavali ja
Aleksanteri, jadvat eloon. Katariina ei kuitenkaan saa kasvattaa itse lapsiaan, vaan
keisarinna Elisabet ottaa Paavalin ja Annan kasvatettavakseen vélittomaésti ndiden
syntyman jalkeen. Kolmannen lapsensa Aleksanterin Katariina synnyttaa salaa

Elisabetin kuoleman jalkeen ja antaa hdnet ystdvansa Aleksandran kasvatettavaksi.

Hovissa Katariina el&4 jatkuvassa pelon ilmapiirissa. Ailahtelevan keisarinna Elisabetin
hovissa Katariinan on jatkuvasti turvattava itselleen pakotie murhayritysten varalta.
Pietari kdantyy Katariinaa vastaan ja uhkaa sulkea taman luostariin voidakseen menna
naimisiin suosikkinsa Jelizavetan kanssa. Keisarinna Elisabetin ikaantyessa Katariina
ymmartéd, ettd han ei halua hallita miehensa Pietarin rinnalla. H&n alkaa suunnitella
vallankaappausta itselleen uskollisten upseerien ja aatelisten avulla. Keisarinna
Elisabetin kuollessa Katariina viimein kaappaa vallan kannattajiensa avulla, ja Pietari
suljetaan vankeuteen, jossa han pian kuolee. Katariina kruunataan Venajan
keisarinnaksi ja itsevaltiaaksi. Katariinan nuoruuden kertomus kulkee jatkuvasti

takaumina idkk&an Katariinan kertoessa eldméantarinaansa ystavalleen Leon Denikinille.

2.2 Tutkielman rakenne

Tutkielmani johdattelevien lukujen 1 ja 2 jalkeen aloitan kertomalla luvussa 3

tutkielmani teoreettisesta viitekehyksestd. Luvussa 4 analysoin Min&, Katariinan



mieshahmojen representaatiota. Luvussa 5 keskityn teoksen naishahmoihin. Luvussa 6.
esittelen tutkimustulokseni ja jatkotutkimusaiheeni.



3 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

3.1 Sukupuolen representaatio

Stuart Hallin mukaan representaatio on merkitysten tuottamista késitteille kielen kautta
(Hall 1997, 17, 28). Se on asian, ihmisen tai ilmion esittamista tietynlaiseksi (Herkman
2001, 219). Representaatio seka esittaé ettd edustaa jotakin, joka tulee 1asn& olevaksi ja
saa merkityksensa vain representaatioiden kautta (\Valiverronen 1998, 19).
Representaatiossa on kyse jonkin asian merkityskellistimisesta ja ymmarrettavaksi
tekemisesté suhteessa muihin representaatioihin. Talla tavoin olemassa olevat
representaation muodot paitsi mahdollistavat sanomisen, myods méaarittavat sita, mita

voidaan sanoa ja esittad. (Koivunen 1996, 210.)

Representaation tuottaja kéyttaa valtaa esittaa ja luokitella asioita tietylla tavalla (Hall
1999, 193). Tat4 representaatioiden ja vallan toisiinsa kietoutumista kuvataan
representaation politiikan kasitteella. Sill& viitataan representaatioiden tuottamien
ideologisten nakdkantojen vallitsevuudesta kaytdvaan kamppailuun. Tamaé tarkoittaa
hegemonisten arvojen ja merkitysten vahvistamista tai niiden vastustamista ja
horjuttamista (Hall 1999, 140). Tallin maskuliinisuuden ytimen muodostavat sellaiset
piirteet, jotka liittyvat ainoastaan miehiin eivatka koskaan naisiin, ja feminiinisyyden
toisinpain. Mieheys ndhdéan ei-naiseutena ja naiseus ei-mieheytena (Rojola 1996, 161).
Se mita toinen sukupuoli on, kertoo siitd, mité toinen ei voi olla: sukupuoli on siis

rajanvetoa.

Pohdin representaation kasitteen avulla siis sitd, mita sukupuoli ja seksuaalisuus ovat ja
saavat olla (Ojajarvi 1998, 173; Lehtonen 1995, 46). Sukupuolen esityksia
tarkasteltaessa representaatio on keskeinen késite ja liittyy ajatukseen sukupuolen
diskursiivisesta rakentumisesta (Ojajarvi 1998, 173). Feministisessa tutkimuksessa
ollaan kiinnostuneita siit4, miten ja millaista sukupuolta representaatioilla tuotetaan,
uusinnetaan ja muokataan. Tutkielmassani ymmarran sukupuolen Judith Butlerin
teorian mukaan sosiaalisena ja kulttuurisena konstruktiona (gender). Sukupuolta ei
feministisessa tutkimuksessa pideta itsestdén selvané ja luonnollisena rakennelmana,

vaan sukupuolta tuotetaan ja luodaan uudelleen arjen kaytanndéissa ja erilaisissa
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representaatioissa. Kiinnostus representaatioihin on suunnannut feministisen
tutkimuksen painopisteen “oikeiden” sukupuolikuvien tarkastelusta sithen, miten ja

millaista sukupuolta representaatioilla tuotetaan ja muokataan (Ojajarvi 1998, 173).

Kulttuuriset representaatiot Nainen ja Mies luovat odotuksia sukupuolesta eli siit,
millaisia meidan tulisi olla naisina ja miehin&. ldeaaleina ovat kuitenkin aina
saavuttamattomia ihanteita. Naisen ja Miehen ideaaleja ei voida kuitenkaan pitaa
rinnakkaisina ja samanarvoisina, silla ideaaleilla on keskindinen hierarkia, jossa nainen
on aina toinen. (Nikunen 1996, 17.) Normit Nainen ja Mies ovat aina tietyn kulttuurin
muuttuvia tuotteita (Nikunen 1996, 19). De Lauretisin mukaan historialliset, todelliset
naiset muokkaavat omaa identiteettidan kulttuurisen ideaalin naisideaalin

representaatioiden mukaan (De Lauretis 1987, 6).

Feministinen tutkimus on kiinnostunut sukupuoleen liittyvésté vallan kysymyksesta, eli
siitd, kuka maarittelee sukupuolen ja milla tavoin. Teresa de Lauretis (1987, 3) esittéa,
etta sosiaalinen sukupuoli on representaatio ja sosiaalisen sukupuolen representaatio on
samalla sen konstruoimista. Sukupuolen representaatiot konstruoivat sukupuolta eli
tuottavat taas uusia representaatioita siitd (Nikunen 1996, 16). ldeaalisen naisen
representaation liséksi on samoin olemassa ideaali miehen representaatio. (Karvonen
1992, 74). Myos Arto Jokinen on tarkastellut mieheyden ideaalia ja todellisia
maskuliinisuuksia (ks. Jokinen 2000).

3.2 Hegemoninen maskuliinisuus

Alun perin hegemonisen maskuliinisuuden termi tulee Antonio Gramscilta, ja késitteena
se viittasi hallitsemiseen ja ylivaltaan valtioiden vélisissa suhteissa. Arto Jokisen
mukaan on tarkedd ymmaértadd maskuliinisuus sosiaalisten suhteiden rakenteeksi, ei
rooliksi. Maskuliinisuutta ja feminiinisyytta sekd miesten ja naisten valisia ja miesten
keskindisia suhteita voi tarkastella hegemonisen maskuliinisuuden kasitteen kautta.
Jokisen (2000, 215) mukaan hegemonisessa maskuliinisuudessa yhdistava nimittaja on
valta. Tietylla miesluokalla on johtava ja hallitseva asema suhteessa naisiin ja miesten
enemmistoon. Miesten keskindisissé suhteissa vallitsee hierarkia. Hegemoninen

maskuliinisuus siis rakentuu suhteessa naisiin ja alempiin maskuliinisuuksiin (Connell
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1993, 186). Jokinen (2000, 217) tiivistad hegemonisen eli vallalla olevan

maskuliinisuuden viiteen ideaaliin, jotka miehen tulisi pyrkia tayttamaan.

1. Mies on fyysisesti voimakas, ja han on fyysiseltd kooltaan naista
suurempi.

2. Mies menestyy yhteiskunnallisesti ja taloudellisesti. H&n kykenee
elattamaan perheensd, ja hanella on poliittista tai sosiaalista valtaa.

3. Mies on luonteeltaan vakaa ja jarkkymaton, miké ilmenee
paattavaisyytend, kriisitilanteiden hallintana ja rationaalisuutena.

4. Mies kykenee puolustamaan itsedan, naistaan, lapsiaan, omaisuuttaan ja
yhteisodan seka henkisilté ettd fyysisiltd hyokkayksilta.

5. Mies on synnynnéisesti heteroseksuaali. Rakastajana han on vésyma
puurtaja.

(Jokinen 2000, 210.)

Jokisen mukaan ei ole olemassa mitaan psykologista, sosiaalista tai fyysista piirretta,
joka esiintyisi kaikissa eri miehissa ja jonka voisi nimetd maskuliinisuudeksi.
Maskuliinisuudessa itsessaan ei ole substanssia, perustaa, joka tuottaisi
maskuliinisuuden. Jostain tulee maskuliinista, kun se nimetdén sellaiseksi. Yhden
maskuliinisuuden sijaan miestutkimuksessa, yleensé puhutaan useista
maskuliinisuuksista. (Jokinen 2000, 210.) Tarkastelen kohdeteokseni mieshahmoja
suhteessa ndihin maskuliinisuuden ideaaleihin piirteisiin. Tyoni analyysiosassa
kasittelen sitd, ketkd Ming, Katariinan miespuolisista henkil6istd onnistuvat parhaiten

miehen ideaalin tayttdmisessa.

Kriittisen miestutkimuksen avulla pyritdén selvittdméan sitd, kuinka maskuliinisuus
ja valta kietoutuvat suhteessa eri sukupuoliin ja erilaisiin sukupuolisuuksiin. Tastéa
nakokulmasta maskuliinisuuden kasitetta ei voida nahda yhtena luokkana tai
kategoriana, vaan se taytyy ndhda moninaisena kentténa, jossa intersektionaaliset
erot ristedvat ja vaikuttavat sukupuolisuuden kokemiseen ja hierarkkiseen
sijoittumiseen. (Van Hoven & Hdérschelmann 2005, 8.) Jorma Sipilé esittaé
artikkelissaan ’Miestutkimus - sardja hegemonisessa maskuliinisuudessa” (Sipila
1994, 20), ettd maskuliinisuuksia on useita, ja 0sa, kuten naismaiset tai homomiehet,
ovat esimerkkejé alistetuista miehisyyksistad. Epdonnistuminen maskuliinisen ideaalin

tayttdmisessa aiheuttaa miehessa hépean ja epdonnistumisen tunteen. Tarkastelen,
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I0ytyykd Mind, Katariinan mieshahmoista tallaista piirrettd, mikali he epdonnistuvat

maskuliinisuuden ideaalin tayttamisessa.

3.3 Naiseuden performanssi

Vaikka maskuliinisuus yhdistetdan kulttuurisesti usein miessukupuoleen, ei
maskuliinisuudella ole aina yhteytta miehiin, vaan myos naiset performoivat ja tuottavat
maskuliinisuutta (Van Hoven & Hdérschelmann 2005, 8). Tydsséni tutkin erityisesti

keisarinna Elisabetin maskuliinisia piirteita.

Sukupuolittumisen késittelyssé hyédynnan jalkistrukturalististen
feministiteoreetikoiden, ennen kaikkea Judith Butlerin, teorioita. Siind missi Foucault’n
tutkimus painotti seksuaalisuutta keskeisena vallan alueena, Judith Butler laajensi
nakemyksen koskemaan sukupuolta. (Saresma, Rossi & Juvonen 2010, 86.)
Performatiivisessé sukupuolikésityksessa sukupuolta ei kiinnitetd mihink&an
alkuperaan, esimerkiksi biologiseen ruumiiseen, vaan Butler esittaa, ettd myods tietomme
biologisesta ruumiistamme on olemassa vain osana kulttuuriamme. Performatiivinen
sukupuoli on tekoja, jatkuvaa, toistuvaa ruumiillista ja kielellistd tekemista ja
esittdmistd. Teot, eleet ja halut luovat illuusion siitg, etté olisi jonkinlainen ydinmieheys
tai naiseus. Tata illuusiota pidetdéan diskursiivisesti ylla, jotta pakollinen, uusintava

heteroseksuaalinen matriisi saisi saddeltyé seksuaalisuutta. (Butler 1990, 136)

Sukupuoli ja seksuaalisuus ovat paitsi ihmisiin liittyvia madreitd, ominaisuuksia tai
niiden kokonaisuuksia, myds suhteita, kuten valtasuhteita, hierarkioita ja jarjestelmia.
(Saresma, Rossi & Juvonen. 2010, 22). Seksuaalisuuden puolestaan voi mieltaa
sukupuoleen olennaisesti kietoutuvana valtasuhteen erityismuotona. Filosofi ja
historioitsija Michael Foucault’n ansiosta seksuaalisuutta on alettu tutkimuksessa
tarkastella nimenomaan erilaisten vallan muotojen mahdollistamana ja rajaamana
(Saresma, Rossi & Juvonen 2010, 22).

Seksuaalisuutta ei siis ole ”luonnostaan”, vaan olemassa on vain seksuaalisuudeksi
kutsuttu ilmid, jota tuotetaan jatkuvasti erilaisen kielenk@yton avulla. Seksuaalisuutta on

tietenkin ollut inhimillisend kokemuksena yhta kauan kuin ihmisié, mutta seksuaalisuus
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tuon kokemuksen kielellisend hahmotelmana on vain runsaan sadan vuoden ik&inen.
Mikédn diskurssi ei myOskéadn yksindén “itseriittoisesti” riitd konstruoimaan
todellisuutta, vaan merkityksellistavat systeemit maarittyvét suhteessa toisiinsa jolloin
esimerkiksi heteroseksuaalisuutta ei ymmarretd heteroseksuaalisuudeksi”, ellei sille

vastapainoksi ole ”homoseksuaalisuutta” (Pulkkinen 2000, 51).

Sukupuolen performatiivisuuden késite on mielesténi erittdin osuva Ming, Katariinan
analyysiin, silla molemmat romaanit siséltavat runsaasti naiseuden performatisointia;
vaatteiden, korujen ja asusteiden kuvausta, kielen tasolla henkildhahmojen paheksuntaa
siitd, mika on naisellista ja hallitsijalle sopivaa tai sopimatonta. Ikd&ntyva Katariina
pelké&é vanhenemisen tuomaa naiseuden menetysté ulkonakonsé rapistuessa ja on

huolissaan valta-asemansa muuttumisesta ulkoisen viehatysvoimansa vahetessa.

Performatiivinen sukupuoli on tekoja, jatkuvaa, toistuvaa ruumiillista ja kielellista
tekemisté ja esittdmista. Performatiivisuus merkitsee sita, ettd sukupuolitettu ruumis on
esityksellinen, ja sill& ei ole ontologista statusta irrallaan teoista. Teot, eleet, artikuloidut
halut jne. luovat illuusion siitg, etté olisi jonkinlainen ydinmieheys tai naiseus. Tata
illuusiota pidetdén diskursiivisesti yllg, jotta pakollinen, uusintava heteroseksuaalinen
matriisi saisi saadeltya seksuaalisuutta. (Butler 1990, 136.) Sukupuolella ei siis ole
alkuperaa tai subjektin sisimmastad kumpuavaa ydinsukupuolta, vaan se muodostuu aina

diskurssissa.

Butlerin keskeinen vdite siit4, ettei ole olemassa mitdan ”luonnollista” ydinsukupuolta,
eroaa varsin selvasti siitd, miten sukupuoli yleisesti ymmarretaan. Vallitsevan
kulttuurisen ymmarryksen mukaan sukupuolet muodostuvat sukuelimien, aivojen,
geenien ja hormonien erilaisuudesta (Lehtonen 1995, 25). Butlerin mukaan sukupuoli
nayttaytyy heteroseksuaalisen normin muovaamana instituutiona, joka pyrkii
sadéntelem&an sen rajoja koettelevia muita seksuaalisuuden ilmaisuja. Sukupuolena
”oleminen” ei siis ole perusta vaan normatiivinen rakennelma. (Ojajarvi 2004, 258.).
Sukupuolen tekevié ja esittavia eleitd on lukemattomia, aina puheesta ruumiin

muokkaamiseen ja kavelytyylista tunneilmaisuihin. (Pulkkinen 2000, 52-53.)

Butler laajentaa performatiivisuuden kasittdmaan sanojen liséksi eleet, asemat ja muut

ajateltavissa olevat sukupuolittamisen kaytannoét. Performatiivisuus on tuottavaa
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suorittamista, se ei vain Véita ja kuvaa todellisuutta, vaan samalla myds tuottaa jonkin
teon. Sukupuolta esittdessé tehdadn samalla selvéksi se, mita pidetdén sukupuolena.
(Ojajarvi 2004, 259.)

Koska tarkastelen sukupuolta kokonaisuutena, kiinnitan huomiota naisen ja naiseuden
esittamisen lisaksi siihen, kuinka kohdeteoksissani esitetadn miehia ja maskuliinisuutta.
Maskuliinisuuden maaritelmét muodostuvat yleensa vain maskuliinisina pidettyjen
ominaisuuksien kuvauksesta. N&iden ominaisuuksien katsotaan erottavan sen
feminiinisyydest4, silla maskuliinisuus ja feminiinisyys rakentuvat toistensa
vastakohtina. Maskuliinisuuteen eivét kuulu feminiinisiksi méaaritellyt piirteet, joita ovat
mm. yhteis6llisyys, emotionaalisuus ja empaattisuus. Maskuliinisuus ja feminiinisyys
ymmarretdén toistensa vastakohdiksi niin, ettei maskuliinisuuteen sekoitu mitaan
feminiinisyydestd. (Jokinen 2010, 128-129)

Maskuliinisuuden kulttuuriset ideaalit ovat Lehtosen (1995, 33) mukaan nimenomaan
ideaaleja. Tarkastelen tutkimusaineistoni mieshahmoja suhteessa naihin ideaaleihin.
Tyoni analyysiosassa késittelen Arto Jokisen esittdmaa maskuliinisuuden ideaalia ja
sitd, ketk& hahmoista onnistuvat parhaiten sen piirteiden tayttdmisessa. Kriittisen
miestutkimuksen avulla pyritaan selvittdmaan sitd, kuinka maskuliinisuus ja valta
Kietoutuvat suhteessa eri sukupuoliin ja erilaisiin sukupuolisuuksiin. Tasta
nakokulmasta maskuliinisuuden kasitetta ei voida nahda yhtena luokkana tai
kategoriana, vaan se tulee ndhda moninaisena kentténa, jossa intersektionaaliset
eronteot ristedvat ja vaikuttavat sukupuolisuuden kokemiseen seka hierarkkiseen
sijoittumiseen. (Van Hoven & Hdérschelmann 2005, 8, 10-11.)

Maskuliinisuuksia tarkasteltaessa voidaan vertailla maskuliinisuuden ja feminiinisyyden
valista rajanvetoa sukupuolten valisissa eroissa seka eroissa sukupuoliluokan sisélla.
Vaikka maskuliinisuus yhdistetdan kulttuurisesti usein miessukupuoleen, ei
maskuliinisuudella ole aina yhteytta miehiin, vaan myos naiset performoivat ja tuottavat

maskuliinisuutta (Van Hoven & Horschelmann 2005, 8).
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3.4 Naiset hegemonisessa maskuliinisuudessa

Vaikka naisten keskuudessa ei ole hegemonista femininiteettid, naiset maarittyvat
kuitenkin suhteessa hegemoniseen maskuliinisuuteen. Naisten keskuudessa ei ole
sellaista feminiinisyyden muotoa, jolla olisi samanlainen asema kuin hegemonisella
maskuliinisuudella miesten joukossa, silla erilaisilla feminiinisyyksilla ei ole
samanlaista painetta alistaa toisia feminiinisyyden muotoja (Connell 1993, 183, 187).
Gordonin ja Lahelman (1998, 321) mukaan téllaisen hegemonisen feminiiniteetin
puuttuminen selittyy silla, ettei feminiinisyyteen sisally valtaa samalla tavalla kuin
maskuliinisuuteen. T&sté seuraa my0s se, ettd naisten keskindinen vuorovaikutus ei ole
yhtd hierarkkista kuin miesten, eika siihen kuulu samalla tavalla valtataistelua. Naisten
on helpompaa toteuttaa seka feminiinisia ettd maskuliinisia toimintamuotoja kuin

miesten.

Jokisen (2000, 218) mukaan naiset voivat sopeutua maskuliinisuuden hegemoniaan
kahdella tavalla. Ensinnékin he voivat mukautua patriarkaalisiin odotuksiin valiten
tehostetun feminiinisyyden tai perinteisen &idin roolin. Naisen toinen mahdollisuus on
omaksua hegemonisen maskuliinisuuden arvot, asenteet ja kdyttaytymistavat ja olla
kovempi kuin yksikaan mies, jonka kanssa han kilpailee. Talldin naisen on mahdollista
saada maskuliiniseksi miellettya taloudellista tai poliittista valtaa. Téllaiset naiset ovat
Jokisen (1999, 19) mukaan sopivasti uudenoloisia miehid”. Naiset voivat my0s olla

kokonaan sopeutumatta hegemoniseen maskuliinisuuteen. (Jokinen 2000, 219.)

Hegemonisessa maskuliinisuudessa on keskeisté valta. Jokinen (2000, 215-217) pitéa
valtaa syynéa, joka saa miehet tukemaan hegemoniaa. Vaikka miehet eivat pystyisi
tayttdmaan kaikkia maskuliinisuuden ideaaleja, he hyotyvat hegemoniasta saamalla
sukupuoleen perustuvaa valtaa ja naista paremman aseman yhteiskunnassa. Valta voi
olla taloudellista, poliittista, sosiaalista tai fyysistd. Hegemonisen maskuliinisuuden
alistetuilla miehilla on hyvin vahén tai ei lainkaan valtaa ja siihen liittyvid merkkeja,
mutta vaikka mies olisi huonossa asemassa miesten valisessa hierarkiassa, han voi

ainakin hallita lahipiirid&n fyysisen vakivallan avulla. Nakyvimmat hegemonisen
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maskuliinisuuden edustajat eivat kuitenkaan ole valttdmatta niita, joilla on eniten valtaa.
(Connell 2003, 77.)
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4 KATARIINA SUUREN MIEHET

4.1 Aviomies Pietari

”Han ei ollut sankarini, vaikka olikin aviomieheni.”

(Hirvisaari 2011, 164.)

Teoksen kiinnostavimpia mieshahmoja on Katariinan puoliso Pietari. Mieheksi Pietari
on aarimmaisen epamaskuliininen. Mitd enemman mies tayttdad maskuliinisia maéreita,
sitd enemman hén on mies ja miehené arvokas. (Jokinen 2010, 129) Sipilé (1994, 22)
esittad hegemonisen maskuliinisuuden koostuvan neljasté normista, jotka ovat fyysinen
voimakkuus, yhteiskunnallinen menestys, kyky puolustaa itsedén ja yhteis6dén ja
kyvykkyys heteroseksuaalisena rakastajana. Tarkastelen tdssa luvussa, tayttaako Pietari

yhtdkaan ndista normeista.

Pietari on syntynyt valta-asemaan, mutta hédnen kaytoksensa on hovin normien vastaista.
Pietari leikkii viela aikuisena miehenékin nukeilla eika kiinnostu puolisostaan
Katariinasta seksuaalisesti. Pitkésté avioliitostaan huolimatta he eivat saa yhteisia
lapsia, mutta Pietarilla on kuitenkin muutamia rakastajattaria. Han kayttaytyy kuin hullu
ja on adrimmaisen epasiisti, han ei valita ulkonddstaan eika suostu kdymaan kylvyssa.
Jokisen mukaan (Jokinen 2000, 210) mieheen kohdistuu paineita tayttaa
ideaalimaskuliinisuuden vaatimukset. Ideaalimaskuliinisuus on kuitenkin vain abstrakti

tavoite, jonka saavuttaminen ei ole mahdollista.

Katariinan kohdatessa Pietarin ensimmaisen kerran Pietari kuvaillaan hinteléksi ja
ohutaaniseksi. Mikdan h&nessé ei vastaa Katariinan toivomusta tulevan miehensa
olemuksesta, vaan han vaikuttaa jadneen lapsen tasolle. Pietarin voi nahda monilta
piirteiltddn hegemonisen maskuliinisuuden ulkopuolelle tai sen laidoille, alistettuun
maskuliinisuuteen kuuluvaksi. Kuitenkin Pietarin tehtdvana olisi saada Katariina

raskaaksi ja nain tuottaa perillinen Vengjan suuriruhtinaskunnalle. Tavatessaan Pietarin
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ensimmadisen kerran Katariina on pettynyt, koska tuleva aviomies ei vastaa hénen

toiveitaan.

Nain edessani laihan ja kalpean pojan, jolla oli pitkanomaiset kasvot. Hanella
oli vaalea tukka, joka roikkui rasvaisena paata pitkin. Silmat olivat ulkonevat,
suu oli veltto, piirteet kuin valahtaneet. Kun han aukaisi suunsa, han puhui
kimedan pistavalla aanella ja vaanteli suutaan kuin hanella olisi ollut
kouristuksia.

(Hirvisaari 2011, 86.)

Laihuus, kalpeus ja ohut &ani ovat piirteitd, jotka yleisesti yhdistetaan naisellisuuteen.
Naiselliset eleet ovat Heikkisen mukaan vastenmielisid, koska niita kayttava mies
luopuu syntyméoikeutenaan saamastaan vallasta (Heikkinen 1994, 94). Sipilan (19994,
23—24) mukaan miehet voivat muokata hegemonista maskuliinisuutta omaksumalla
uusia maskuliinisuuden malleja. Homoseksuaalin Pietarin voi ndhda edustavan alistettua
maskuliinisuutta, mutta toisaalta my6s uudenlaisen maskuliinisuuden edustajana. Han
on Vendjan suuriruhtinas ja siten Min&, Katariinan mieshahmoista poliittisesti ja
taloudellisesti voimakkaimmassa asemassa. Parisuhteessaan hanen puolisonsa Katariina

kuitenkin osoittaa useaan otteeseen olevansa valta-asemassa sukupuolestaan huolimatta.

Pietari muuttuu yha vastemielisemmaéksi ja ulkonadltaén groteskimmaksi sairastettuaan
kaksi isorokkoa. Katariina jarkyttyy nahdessaan hanet pitkan eron jalkeen. Ennen
sairastumistaan Pietari oli laiha, ja hénet kuvattiin epamiellyttdvan nékoiseksi, mutta
sairautensa jalkeen han on muuttunut hirvidmaisen rumaksi ja arpiseksi. Min4,
Katariinan loistokkaassa, kauneutta ja ulkonakoa korostavassa hovimiljoossa Pietarin

rumuus saa korostetun aseman hanen hahmonsa maarittajana.

Suuriruhtinas Pietari oli hirvittdvan ruma. Hanen kasvonsa oivat taynna arpia
ja rupia, pois leikatun tukan tilalla oli peruukki, joka oli liian suuri ja putosi
miltei silmille hdnen p&assadn. Kasvot olivat muuttuneet entistéa kapeammiksi,
arvet punoittivat ja iho niiden ymparilla oli harmaata. Silmét olivat syvalla
kuopissaan. Vaatteet roikkuivat hanen yllaan kuin variksenpelattimelld, han
hymyili typeréd hymya. Sité paitsi han haisi pahalta, hanesté lahti jokin hapan
haju, se tuntui hanen hengityksessaan.

(Hirvisaari 2011, 138.)
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Rumuutta voi pitda maskuliinisena piirteend, mutta Ming, Katariinan hovimiljoossa
my06s miehet ovat ulkonddltaan huoliteltuja. Asemaa korostetaan siisteilld, hyvin
istuvilla ja laadukkailla vaatteilla, ja Pietari poikkeaa téstd miehisyyden normista.
Héiden lahestyessa Katariina keskustelee Pietarin tddin Elisabetin kanssa ja kertoo
tulevan miehensa ulkonakoé kohtaan tuntemastaan inhosta. Elisabet on samaa mielta
Katariinan kanssa, han ei voi kasittaa sisarenpoikansa kaytosta eikd ulkonakonsa
laiminlyontid. Elisabet pyytaa, ettei Katariina hylkaisi heitd, vaikka hénen tuleva
aviomiehensé on kaikkea muuta kuin mita Venéjén suuriruhtinaalta odotetaan. Lapseton
keisarinna Elisabet katuu sit4, ettd antoi perimysoikeuden sisarensa pojalle tapaamatta
t4té ja tutustumatta Pietarin persoonaan ensin. Han pelk&a Pietarin saattavan koko maan
hépeaan olemuksellaan.

—Hanen ulkomuotonsa on aika jarkyttava, Madam. Arvet hanen kasvoissaan
rumentavat hanta entisestaan. Eilen han raaputti myos nilkkojaan. Mahtaako
niita kutittaa? Han raaputtaa kaiken aikaa... Onko se tapa? Han on niin laiha,
ja silmatkin...

—Lapseni, han nayttaa hirviolta.
(Hirvisaari 2011, 149.)

Héapaivanaan Katariina kohtaa Pietarin heidén kavellessaén alttarille. Haakirkon loisto
ja Katariinan yksityiskohtaisesti kuvailtu hd&puku luovat voimakkaan vastakohdan
Pietarin epasiisteydelle. Pietari kieltdytyy itsepdisesti kylpemastd, hanta ei ole saatu
uhkailtua kdymaéin kylvyssd edes hddseremoniaa varten. Han “’saa kohtauksen” ja itkee
kuin lapsi, kun hénet yritetdan saada saunaan. VVoimakkaan tahdon voisi tulkita
maskuliinisuuden osoitukseksi, mutta Pietari vain tekee itsestdan naurettavamman

puolisonsa ja muiden hovin naisten silmissa.

Mutta kaiken tdaméan loiston keskelld suuriruhtinas oli kuin klovni, silmét
tuijottivat, kasvot olivat ilmeettémat, ja han nyki kaulaansa hermostuneena.
Hiukset hapsottivat pesemattomina, han haisi lialta, hanté ei ollut saatu kylpyyn
edes uhkailemalla.

(Hirvisaari 2011, 156.)

Katsoessaan Pietaria silmiin haakirkon alttarilla Katariina ndkee tdmén ihailevan

katseen. Pietarilla kuvataan olevan ”michekés hyvaksymisen ilme”. Katariinan kauneus
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ja naisellisuus saa Pietarin olemuksessa hetkellisesti esiin miehekkaén piirteen, ihailun
puolisonsa kauneutta kohtaan. Katariina nakee Pietarin miehekkyyden oman
naiseutensa kautta. Keskeistd on Katariinan kauneus, joka tuo esiin miehekkéén piirteen

Pietarissa, ihailun kaunista puolisoaan kohtaan.

Me katsoimme suuriruhtinaan kanssa toisiamme silmiin, mina muistan sen.
Hanen haljakoissa silmissaan oli sittenkin jollakin tavalla hyvin miehekas
hyvaksymisen ilme, niin kuin olisin hdnen mielestéaan ollut kaunis, kauniimpi
kuin luulin.

(Hirvisaari 2011, 111.)

Héaakirkosta lahtiessdén Pietari hammastyttada hovivakea hinkkaamalla kutiavaa
selkddnsa katedraalin pylvaikkdon. Kéaytos luo assosiaatioita karhuun, joka hieroo
selk&ansé puunrunkoon. Vain hetked aikaisemmin syntynyt maskuliininen vaikutelma
romuttuu ja Pietari palaa eldimelliseen olemukseensa. Pietari ei hdped k&ytostaan,
itsevarmuuden sijaan han vaikuttaa kuitenkin taysin valinpitamattomalta siita, mita

hanesta ajatellaan.

Tultuamme katedraalin pylvaikkoon han teki jotain kasittamatonta, han pysahtyi
ja hinkkasi selkaansa pylvasta vasten nautinnollinen ilme kasvoillaan.
Hovinaiset panivat kaden suunsa eteen, keisarinna katsoi silmét suurina, mutta
suuriruhtinas naytti huojentuneelta.

(Hirvisaari 2011, 161.)

Haayonaan Katariina odottaa pettyneend vuoteessaan, mutta Pietari on humalassa eika
saavu paikalle. Vield vuosien paastd Katariina muistaa Pietaria kohtaan tuntemansa
inhon ja kokee huonoa omaatuntoa siitd. Katariina kokee Pietaria kohtaan tuntemansa
vastenmielisyyden syyna kaikkiin tuleviin vastoinkdymisiinsa. Katariina kokee
epdonnistuvansa naisena, silla han ei kykene olemaan seksuaalisesti haluttava eika

viettelemaan miestaan.

Minulla on yh& hirvedn huono omatunto. En ndhnyt miehessani mitaan hyvaa.
En hanen ulkon&dssaan, en luonteessaan, en sielussa, en kasvatuksessa, en
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missaan! Mina olin jyrkan kielteinen hanta kohtaan, en jaksanut edes yrittaa
olla hanelle miellyttava. En pystynyt koskaan viettelemaén hanta, inhosin hanta.
Ja siksi elamani on ollut niin vaikeaa, ja tulee olemaan, rangaistuksena
kuolemaani saakka.

(Hirvisaari 2011, 167.)

Aamuyolla humalainen Pietari viimein saapuu tuoreen morsiamensa viereen ja sammuu.
Jokisen mukaan maskuliinisuus tulee ansaita erilaisten tehtdvien ja performanssien
kautta (Jokinen 2000, 68). Pietari epaonnistuu hanelle asetetussa tehtévéssa, han ei
kykene viemaén puolisonsa Katariinan neitsyytta hadyonaan eikd myéhemminkéaén
onnistu saamaan Katariina raskaaksi heidén avioliittonsa aikana. Yksi maskuliinisuuden
perusmadritelmisté on heteroseksuaalisesti viriili rakastaja (Jokinen 2000, 210).
Hegemonista maskuliinisuutta edustavat miehet ovat seksuaalisesti aktiivisia, mutta

Pietari epdonnistuu tassa maskuliinisuuden performaatiossa sammumalla vuoteeseen.

Hanella oli jokin hullunkurinen itdmainen maata laahaava yotakki yllaan,
vaikka oli kuuma. Sen aita nakyi réyheldinen valkoinen yopaita. Hanen
paassaan oli tumman punainen myssy. Han oli paljain jaloin ja humalassa.
Vastavihitty aviomieheni parski, nikotteli ja lemusi viinalta. Han potkahti — siis
todella pdtkahti — valtavan pylvassangyn toiselle puoliskolle yépaidassaan,
joka jatti hanen laihat sdarensa paljaiksi.

(Hirvisaari 2011, 167.)

lakas Katariina pohtii, miksi Pietari ei koskaan kiinnostunut hénesta heidan avioliittonsa
aikana. Katariina ei vastavuoroisesti tunne Pietaria kohtaan seksuaalista halua, vaan

olisi mieluummin nukkunut avioliittonsa ajan yksin.

En usko etté olin vastenmielinen suuriruhtinaalle. Hanelle ei koskaan vain
kehittynyt mitédén tunteita minua kohtaan. Meidéan oli silti avioliiton sakramentin
nautittuamme maattava samassa vuoteessa. Olisin ollut onnellinen, jos olisin
saanut nukkua yksin.

(Hirvisaari 2011, 284.)

Pietari leikkii useaan otteeseen nukeilla ja tinasotamiehilld. Katariina muistelee
tavanneensa hanet kerran lapsena ennen muuttoaan Venéjalle. H&n muistaa tapaamisesta
vain sen, ettd Pietarin k&ytos oli hanesta omituista jo tuolloin. Lapsena Pietari oli ujo,
pieni ja heiverdinen poika, joka naytti naiselliselta sinisessa hovipuvussaan. Hanen

vaatteensa olivat joko liian suuria tai liian pienid, ja hanen &anensa oli kimea.
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Mutta erikoisinta siina tapaamisessa oli se, ett& joku hovinaisista kuiskasi
minulle Peter Ulrichin kaikkein mieluiten leikkivan nukeilla. Se oli ankarasti
kiellettya, ja kaikki nuket oli piilotettu hovissa. Olin aivan mykistynyt. En ollut
koskaan tavannut poikaa, joka olisi leikkinyt nukeilla, se oli tyttojen leikkid...
Mind taas — kaikkein mieluiten ratsastin poikien tavoin kahareisin, mutta sitd ei
ollut minulta kielletty.

(Hirvisaari 2011, 57.)

Pietarin ja Katariinan luonteiden vastakohtaisuus tulee mielenkiintoisesti esiin.
Katariina pitéda kahareisin ratsastamisesta, vaikka sité ei pideta naiselle sopivana.
Katariina riitelee asiasta useaan otteeseen aitinsa kanssa, joka vaatii hanta
kayttdytymaan naisellisemmin. Pietari puolestaan rakastaan nukeilla leikkimistd, mika
himmastyttdd Katariinaa, silld nukkeleikit ovat "tyttojen leikkid”. Pietari ei kuitenkaan
lopeta leikkimisté aikuisenakaan. Siind missa Katariina joutuu alistumaan hovin
vaatimuksiin ja jattdmaan ratsastamisen, Pietari jatkaa lapsenomaista leikkidén viela

avioliitossaankin.

Vuoteessamme suuriruhtinas leikki tinasotamiehilla ja puunukeilla. Tullessaan
makuuhuoneeseen han heitti ensimmaiseksi yotakkinsa lattialle, meni
yOpaidassaan paljain jaloin suuren lipaston aareen ja alkoi siirtaa alalaatikossa
piilossa olevia tinasotamiehid ja puunukkeja vuoteelle.

(Hirvisaari 2011, 186.)

Aviovuoteessaan Pietari ei ole kiinnostunut vaimostaan muuten kuin leikkitoverina.
Héan pakottaa Katariinan mukaan leikkiin tinasotilailla, ja myéhemmin hanen kerrotaan
leikkivan myos Anastasia Teplovan makuuhuoneessa leluillaan, joskin talléin leikissa
on jo myos seksuaalisia piirteitd. Anastasia on pyoreé nainen, joka pukeutuu iltaisin

levedhelmaiseen yOpaitaan, jonka pééalla Pietari leikkii sotaleikkejaan.

Suuriruhtinas istuttaa rouvan kahden tyynyn valiin, helmat asetellaan rouvan
levallaan olevien jalkojen yli niin, ettd molemmat jalat yopaidan alla ovat kuin
vuorijonoja, ja leikkisotilaat jéirjestyvit taisteluun “vuorien” keskelle ja niiden
molemmin puolin. Vuori eli Teplovan jalka valloitetaan, ja polvelta ammutaan
alas vihollisjoukkoja. Sitten kun on tarpeeksi leikitty, "vuorijonot” eli rouva
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Teplovan jalka vapautetaan, ja alkaa uusi leikki ilman yopaitaa. Nyt tdméa
tark’ ampujarykmentti tuo kanuunat lihelle ja nyt se alkaa pommittaa... Voitte
vain arvata, mika kohde ja miten kanuunat soivat.

(Hirvisaari 2011, 361.)

Useaan kertaa toistuva leikkimisen kuvaus ei ole ainoa Pietarin lapsenomainen piirre.
Hénet kuvataan lapsen tasolle jadneené olentona, joka on lahempdané lasta tai el&inta,

kuin miehen ideaalia.

Mutta joka y6 han tuli humalassa huvittavassa yoasussaan, heittaytyi
nukkumaan silkkitéakkimuurin toiselle puolelle ja alkoi kuorsata. Aamupaivalla,
kun mina olin jo syényt aamiaiseni omassa tyhjanpaivaisessa
toimettomuudessani, han tuli myssy paassaan, suuren aamutakin helmat heiluen
ja hieroi silmiaan kuin pieni lapsi. [...] Puuttui vain ettd han matkalla sinne olisi

imenyt peukaloaan.
(Hirvisaari 2011, 218.)

Katariina tuntee ensimmadista kertaa kiintymysté miestdén kohtaan tdman noustua
vastustamaan hoviherra Tsygolovia. Tsygolov on karkottanut joitain Pietarin suosikkeja
hovista. Pietari saa tatinsa tapaan raivokohtauksen, jota Katariina on todistamassa.
Raivon syy ei taysin selvid, mahdollisesti Pietarilla oli homoseksuaalisen kiintymyksen
tunteita hovista karkotettuja miehid kohtaan, mutta todennédkéisemmin Pietari kokee
asemaansa loukatun. Hanen ulkoista olemustaan kuvataan jalleen eldimen kaltaiseksi,

hinen kasvonsa ovat ”kuin vinttikoiran naama”.

Paassa oleva peruukki oli valunut miltei niskaan, kankipalmikko oli vinossa.
Pitkat kasvot nayttivat entista pitemmiltd, ne olivat kuin minun vinttikoirani
naama. Han oli raivon vallassa huutaessaan. Sylki parskyi hanen suustaan,
haljakat silmat salamoivat, k&det tekivat merkillista kiertoliiketta. Han oli kuin
iskuun valmistautuva kaarme, taynna niin suurta ja pohjatonta vihaa, etta jos
olisin liikkahtanut, han olisi tarrannut minuun. Jumala paratkoon, tdm& minun
sankarini oli kauhea n&ky, han oli menettanyt itsehillintansa taydellisesti.

(Hirvisaari 2011, 234-235.)
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Pietarin raivoaminen saa Katariinan ndkemaan taméan uusin silmin. Vékivaltaa pidetaan
maskuliinisuuteen kuuluvana ominaisuutena, ja miehen oletetaan kykenevén tarvittaessa
vakivaltaan. (Jokinen 2000, 210). Vaikka vakivallan uhka on lasnd, Pietari ei kuitenkaan
fyysisesti satuta ketdén. Kohtaus saa kuitenkin Katariinan nakemaén miehensa uudessa
valossa. Hetkellisesti Katariina tuntee miestdan kohtaan jopa ihailua, eiké enéé koe
Pietarin olevan pelkka lapsenkaltainen typerys. Pietarin kiihkeys saa huvittuneen
Katariinan toivomaan, etté Pietari olisi tuolla hetkelld, valittdmasti raivokohtauksensa
jalkeen, tullut hdnen vuoteeseensa. Aggressiivinen kaytds on ensimmaéinen Pietarin
maskuliinisuuden representaatio. Katariina nakee puolisonsa maskuliinisena miehené

ensimmaista kertaa heidan avioliittonsa aikana.

Koin suurta tyydytysta siitd, ettd minun mieheni sai meidan molempien inhoamat
ihmiset pelkadmaan. Suorastaan rakastin suuriruhtinasta, aviomiestani, taman
raivokohtauksen takia. Jos han olisi jostakin syystd tullut vuoteeseeni — mitd
hdn ei tehnyt — olisin totisesti vietellyt hénet. Olisin pistinyt poikaan pientd
pontta ja sanonut: tahtaa tuonne, siella on ammuksen kohde! Halleluja
ukkoseni!

(Hirvisaari 2011, 238.)

Hetki menee kuitenkin ohi, eikd Pietari saavu Katariinan makuuhuoneeseen. Pietarin
raivon ja itsehillinndn menettamisen voi toisaalta nahda myds naisellisena piirteena.
Jokisen mukaan mies pysyy kriisitilanteissa rauhallisena, eiké suurien tunteiden
nayttdminen ole tarpeellista (Jokinen 2000, 217). Perinteisesti tunteellisuus ja avoin
tunteiden osoittaminen ovat naisellisuuteen liitettavia piirteita. Pietarin tati Elisabet saa
myaos estottomia raivokohtauksia, joten Pietarin kdytds vertautuu hanen kaytokseensa.

Elisabetin raivokohtauksia kasittelen tarkemmin luvussa 4.

Pietaria kuvataan elédimellisend, lapsellisena ja hulluna. Kirjeesséan Katariina kertoo
ystavalleen Pietarin viimeaikaisesta kaytoksesta. Hovin muut miehet pyrkivat kaikella
olemuksellaan luomaan vaikutelmaa arvokkuudesta ja vaikutusvallasta, mutta Pietari on

sammakkomaisella hyppimisell&én jalleen normista poikkeava mies.
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Ja vaitatteko ystavaiseni sielld, etteikd suuriruhtinas Pietari ole hullu? Han on
pahk&ahullu. Han on alkanut hyppelehtid kavellessaan. Eilen han tuli teeaikaan
luokseni ja piteli etusormen ja peukalon valissa suurta valkoista pitsinendliinaa,
jolla hdn huiski kaiken aikaa ympdrilleen kuin serkkuni Kustaa I11. [...] Hdn
romahtaa valilla maahan, mutta hyppii esteiden, kuten pienten jalkajakkaroiden
ja ruusupenkkien yli.

(Hirvisaari 2011, 361.)

Pietarilla on hahmona epéseksuaalinen, silla vaikka hénelld on naispuolisia
rakastajattaria, han ei ole sukupuoliyhteydessé ndiden kanssa. Katariina epdileekin
Pietarin olevan homoseksuaali, silla tdima ei koskaan heidan avioliittonsa aikana

”ymmarrd naisen péélle” tai osoita seksuaalista halua vaimoaan kohtaan.

Tiesin, ettd han piti minua leikkitoverinaan, silla han ei koskaan antanut minulle
ainuttakaan suudelmaa, koskettanut kattani, hipaissut vahingossa yopaitani
helmaa, joten mind otaksuin, ettd min& en ollut hanelle nainen, enk& edes tytto,
silla han ei ymmartanyt naisen paalle.

(Hirvisaari 2011, 187.)

Katariina muistelee hovissa kiertdneen huhuja Pietarin pitdmista bakkanaaleista, jotka
vahvistavat hanen epailynsa aviomiehensé homoseksuaalisuudesta. Homoseksuaalisuus
on ongelma, silld ainoa oikea seksuaalisuus Min&, Katariinassa on heteroseksuaalisuus.
Suuriruhtinaan ja tdmén puolison tarkein tehtdvé on tuottaa perillinen ja varmistaa
hallitsijasuvun jatkuminen. Katariina epailee, etta Pietari olisi pystynyt yhdyntaan

my0dskadn rakastajattarensa Jelizaveta VVorontsovan kanssa.

Han pystyi siihen joskus miehen kanssa, ne yolliset bakkanaalit yleensa
tarkoittivat sité... Ei ole tietoa, saiko Vorontsova hanesta jotain irti, hyvailyja
kylla, mutta han ei tiettavasti pystynyt viemaan coitusta loppuun.

(Hirvisaari 2011, 328.)

Pietari ei saa Katariinaa raskaaksi usean avioliittovuoden jélkeen ja keisarinna Elisabet

mé&é&raa hanet l4&karin tutkittavaksi. Tutkimusten seurauksena Pietari ymparileikataan,
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jotta perillisen siittdminen olisi mahdollista, mutta toimenpide ei kuitenkaan vaikuta
hanen seksuaaliseen kyvyttomyyteensd. Ennen leikkausta pelokas Pietari saapuu

puolisonsa luo ja hakee télté turvaa ja lohdutusta.

Kun mieheni vihdoin sai suunsa auki ja puserrettua ulos pelkonsa, lohdutin
h&nt& ja sanoin, etté se on pieni juttu ja ettd sen jalkeen naiset alkavat
suorastaan juosta hdnen perdssddn. "Entd te, madame?” hdn kysyi. “Etteko te
Jjuokse perdssdini?” Vastasin, ettd en. Hdn nousi, katsoi minua kuin uskollinen
koira, ja mina talutin hanet kaytavaan Marien luo, joka vei miesparan laékarien
kasiin.

(Hirvisaari 2011, 296.)

Pietaria kuvataan jéilleen eldimellisend, hin “katsoo kuin uskollinen koira”. Leikkaus
vaikuttaa Pietarin seksuaalisuuteen jossain maarin, mutta ei toivotulla tavalla, silla

Pietari ei edelleenkaan pysty yhdyntédén naisen kanssa.

Nips-naps-operaation jalkeen han antoi vaaleanpunaisen kaarmeensa
luikerrella naisten helmojen alle etsim&an kohdettaan. Ruhtinatar Jelizaveta
Vorontsova oli valloittanut hénet, vaikka tdmékin oli kuiskannut juorun, joka
tietenkin levisi hovissa: se vaaleanpunainen kdarme pysahtyy porstuaan.

(Hirvisaari 2011, 393.)

Pietarilla on myds jonkinlainen suhde miespuoliseen Dimaan, mutta suhteen laajuus jaé
epaselvéksi. Dima on hovipoika, jolla on selvasti kiintynyt Pietariin. Dima huolehtii
Pietarin vaatteista, auttaa tatd pukeutumaan ja on ainoa, joka saa houkuteltua vetta
kammoavan Pietarin peseytyméén. Diman kaytos Pietaria kohtaan on lempeéé ja
palvovaa. Katariina muistelee Dimasta ja Pietarista kuulemiaan huhuja Leonille ja

pohtii heidan suhteensa syvyytta.
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Mita tuo kaunis poika néki tuossa vahemman kauniissa suuriruhtinaassa? Han
néki enemman kuin kukaan meista... Dima naki inhimillisen, pelotellun ja
hakatun pojan, jolle kukaan ei antanut hellyytta.

(Hirvisaari 2011, 329.)

Homoseksuaalinen suhde ei ole hovissa sallittua, ja Leon suhtautuu asiaan inholla.
Katariina kuitenkin yllattaen puolustaa aviomiestadn Leonille. Dima néki Pietarissa
enemman kuin muut hanen laheisensé. Katariina alkaa pohtia rakkauden merkitysté.
Hé&nen mukaansa rakkaus ei ole hdvettavad, ja kahden miehen vélinen rakkaus ei kuulu
kenellek&d&n muulle kuin rakastavaisille itselleen. Tamé on kuitenkin ainoa kohta, jossa
teoksen heteroseksuaalisuuden normia kyseenalaistetaan jonkun muun kuin Pietarin

toimesta.

Kuka sanoo, ettei mies saa rakastaa miestd, tai nainen naista. Sen sanovat ne,
jotka nostavat itsensa niin sanotun rakkauden apostoleiksi. [...]Tam& on minun
arvioni, suuriruhtinaan rakkaus naiseen oli luultavasti siina ja siina rajalla...
Tiedat mita tarkoitan. Mutta ruhtinatar Vorontsovaa suuriruhtinas rakasti
omalla tavallaan. Dima rakasti hantd miehena.

(Hirvisaari 2011, 329-330.)

Pietarin heikkous miehend saa Katariinan pohtimaan ajatusta vallankaappauksesta.
Katariina ei nde Pietarin kykenevan johtamaan maata, hanell4 ei ole siihen tarvittavaa
pitk&jannitteisyyttd, paatoksentekokykya tai lyd. Aikaisemmin Katariinaa kohtaan
ystavéllisen valinpitamattdmasti suhtautunut Pietari kaantyy teoksen loppupuolella
puolisoaan vastaan. Han rakastuu Jelizaveta VVorontsovaan ja uhkaa sulkea Katariinan
luostariin voidakseen menn& naimisiin uuden rakastettunsa kanssa. Pietarin
persoonallisuus vahvistuu samaan aikaan, kun hénen tatinsa Elisabet alkaa ikaantya ja
sairastella. Elisabetin heikentyessa Pietari alkaa kutsua tatidadn halveksivasti eukoksi ja

uskaltautuu puhumaan hénesté puolisolleen.

”Eukko vetelee viimeisidadn. Heti kun eukko vetaisee viimeisen henkayksen,
tehdddn vdlittomdsti rauha Preussin kanssa”, hdn uhosi minulle.
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(Hirvisaari 2011, 462.)

Katariina yrittaa selittda Pietarille, ettd Elisabet on viel& hyvéssa kunnossa ja saattaa
elaa pitkaankin, mutta Pietari ei usko vaimoaan. Katariina on kuitenkin jo vakuuttunut
mahdollisuuksistaan syrjayttaa Pietari, ja hdnen tyyneytensa saa Pietarin

hammentymaan.

Suuriruhtinas nauroi sanoilleni kuin idiootti paljastaen pitkat mustat
hampaansa, se oli kuin suden irvistys. Mutta kun mina en nauranut, han vetaytyi
luimistellen ovelle ja pakeni huoneestani.

(Hirvisaari 2011, 463.)

Pietarin haaveen valtaannoususta voimakkaan Elisabetin jalkeen voi nahda keinona
saavuttaa epdonnistunut maskuliinisuus. Pietari haluaa saavuttaa hallitsijan identiteetin,
mutta samaan aikaan Katariina on jo alkanut toimia kaapatakseen vallan mieheltaan.
Aikaisemmin Pietari on ollut poliittisesti passiivinen, mutta Elisabetin heiketessa han
aktivoituu jossain maarin. Han ei kuitenkaan kykene riittdvan maéaratietoiseen
toimintaan valtansa varmistamiseksi, eikd osaa kuvitella Katariinan suunnittelevan

vallankaappausta.

Valtionhallinnosta suuriruhtinas ei tiennyt yhtaan mitaan, eika han ollut
lainkaan kiinnostunut siit. Puhuttiin usein, ettd hanen olisi kiinnostuttava
Vendajan asioista, osallistuttava ministerien kokouksiin ja opiskeltava maan
historiaa. Han yritti, heitti sikseen, sanoi kokousten vain ikavystyttavan hanta ja
jatkoi leikkimistaan nukeilla.

(Hirvisaari 2011, 393.)

Kun vanha keisarinna Elisabet kuolee, Pietari riemuitsee valtaanpéasystaan. llo jaa
kuitenkin lyhytaikaiseksi, sill4 Katariina on jo alkanut toimia ja vallankaappaus

tapahtuu nopeasti.
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Miehessani Pietarissa paasi hulluus valloilleen. Han - uusi tsaari - juoksi pitkin
Talvipalatsin k&aytavia ja haukkui kuin koira. Jihuu, han huusi ja teki merkillisia
tanssiaskeleita. Kaikenlainen majesteetillinen arvokkuus oli tipotiessaan.

(Hirvisaari 2011, 517.)

Vallankaappauksen jalkeen Katariina pakottaa Pietarin allekirjoittamaan
kruunustaluopumissopimuksen ja hénet karkotetaan palatsiin Ropsaan, kauas
paakaupungista. Pietari itkee s&alittavasti kuullessaan, ettei Maria VVorontsovan sallita
tulevan hdnen mukaansa. Hanet viedaén sotilassaattueessa Ropsan palatsiin, jossa han
murtuu ja menettaa viimeisetkin miehisyytensa rippeet. Han saa lapsellisia

itkukohtauksia ja rukoilee ja anelee vangitsijoitaan vapauttamaan hénet.

Ei hanessa ollut vahtimista, tama itkeva, uikuttava ressukka istui kuulemma
vuoteellaan sylissaan koiransa ja vieressaan viulu.

(Hirvisaari 2011, 594.)

Pietari kieltaytyy syomasta ja nukkumasta palvelijoiden kehotuksista huolimatta. Viikko
keisarinnaksi nousemisen jalkeen Katariina saa tiedon siitg, etta Pietari on kuollut.
Katariinan rakastajan, Grigori Orlovin veli Aleksei murhasi Pietarin kuristamalla.
Grigori oli saapunut Ropsan linnaan yhdessé veljensa kanssa, ja Pietarin ja Aleksein
valille oli syntynyt riitaa. Vihastuksissaan Aleksei kuristaa Pietarin, silla han luulee
Katariinan toivovan Pietarin kuolemaa. Teko oli Aleksein yritys p&ést4 uuden

keisarinnan suosioon.

Pietarin voi ndhdé edustavan alistettua maskuliinisuutta. Han ei onnistu tayttdmaan
hénelle asetettua vaatimusta perillisen tuottamisesta, eikd hén ole seksuaalisesti vireé
rakastaja. Han kykenee jossain maarin puolustamaan vaatimuksiaan hovin juonitteluja
vastaan. Korkeasta poliittisesta vallastaan huolimatta hén ei ole kiinnostunut
yhteiskunnan tilasta tai Ven&jéan asioiden hoitamisesta. Hanen aktivoituessaan

poliittisesti vanhan keisarinna Elisabetin sairastellessa hdnen suunnitelmansa Venajan
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varalle ovat tarpeettomia ja kummallisia. Pietari esimerkiksi suunnittelee hankkivansa

armeijalle samanlaiset asepuvut kuin suuresti ihailemallaan Preussin armeijalla on.

Suuriruhtinas Pietari istui vieressani, nauroi huonot hampaat nakyen, haisi
pahalta ja raaputti likaisia hiuksiaan. Han ei ollut sankarini, vaikka olikin
aviomieheni. Han oli mika oli, en pystynyt hanta liittomme aikana koskaan
muuttamaan. Sain hanet ehk& muutaman kerran useammin kylpyyn, mutta en
saanut hanen mielipuolisia eleitéddn, puheitaan, naurunpyrskahdyksiaan enka
pahantuulisuuttaan loppumaan.

(Hirvisaari 2011, 164.)

Pietari epéonnistuu hegemonisen maskuliinisuuden representoinnissa, vaikka hanen
olisi asemansa vuoksi sellaiselta naytettava. Han ei tayta Jokisen (2000) esittamista
maskuliinisen miehen piirteista kuin poliittisen vallan osuuden. VVaikka Pietarilla on
asemansa vuoksi sosiaalista ja poliittista valtaa seka omaisuutta, todellisuudessa han on
nukkehallitsija, ja valtaa pitavat késissaan vahvat naiset Elisabet ja Katariina. Pietari ei
ole fyysisesti voimakas vaan laiha ja hinteld. Elisabet kuvataan fyysiselta kooltaan
Pietaria suuremmaksi, ja hadnelld on myds henkinen ylivalta sisarenpoikaansa. Jokisen
(2000, 210) mukaan mies on luonteeltaan vakaa ja jarkkyméton, mika ilmenee
paattavaisyytend, kriisitilanteiden hallintana ja rationaalisuutena. Néita piirteita Pietari
ei tdytd, vaan han on ailahtelevainen, hermostunut ja tunteellinen. Hanen kaikKi
toimintansa syntyy hetken mielijohteista ja kdytdoksensa on lapsellista. Pietarin
persoonan maérittavin piirre on hanen epdonnistumisensa seksuaalisuudessa ja lasten
siittdmisessa. Jokisen mukaan mies on ennen kaikkea heteroseksuaali ja seksuaalisesti
aktiivinen rakastaja (Jokinen 2000, 210). Pietari ei ole néistd kumpaakaan. Suhde

hovipoika Dimaan madrittaa Pietarin heteroseksuaalisen matriisin ulkopuolelle.

On mielenkiintoista, ettd Pietaria ympardivéat naiset yllapitavat kuvaa Pietarin
maskuliinisuudesta. Katariina ilmoittaa Pietarin lastensa isaksi, vaikka todellisuudessa
hanen kaikki kolme lastaan ovat muiden kuin Pietarin siittdmid. Keisarinna Elisabet
puolestaan salaa Pietarin omituisia tempauksia hovilta ja vaatii tata pukeutumaan
asemansa mukaisesti julkisiin tilaisuuksiin. Pietari itse ei kuitenkaan ndyté tuntevan

hapedi tai epdonnistumisen tunnetta omasta olemuksestaan.
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Pietaria kuvataan useaan otteeseen koiramaisena tai susimaisena, ja hénen
kaytoksessaan on eldimellisia piirteitd. Pietarissa yhdistyvat lapsenomainen leikki ja
elaimelliseksi kuvatut piirteet kuten koiramainen uskollisuus. Seuraavassa luvussa
tarkastelen Pietarin vastakohdan, Katariinan rakastajan Platon Zubovin hahmoa ja hénen

edustamaansa maskuliinisuutta.

4.2 Rakastaja Platon Zubov

Vaihdamme hymyn, hén, suosikkini, ja mina Katariina.

(Hirvisaari 2011, 191.)

Katariinan hoviin kuuluva nuori mies nimelta Platon Zubov on Katariinan suosikki.
Siind missa Pietarin voi ndhda epdonnistuneena maskuliinisuuden toteuttamisessa,
Zubov on kaikessa hanen vastakohtansa. Han on nuori ja fyysisesti voimakas, komea ja
seksuaalisesti aktiivinen. Jo idkas Katariina on tehnyt hanesta Krimin
kenraalikuverndorin ja suhtautuu haneen hyvin omistavasti. Koska Katariinalla on
heidan suhteessaan huomattavasti enemmaén valtaa, hin kutsuu Zubovia ”minun

Zubovikseen”.

Nyt Zubovini istuu ikkunan luona ja vilkaisee minua. Minun Zubovini on Pieni
Tumma. Hanell& on miehekas vartalo, tummat sékendivat silméat ja kaunis suu.
Hanen hiuksensa ovat ruskeat ja taipuisat. Han on mies minun makuuni.

(Hirvisaari 2011, 190.)

Pietariin verrattuna Zubov on Katariinan silmissa komeampi ja maskuliinisempi.
Pietarin ruumis on laiha ja luiseva, Zubovin miehekkaan lihaksikas. Pietarin hiuksia
kuvataan likaisiksi ja roikkuviksi, Platonin taipuisiksi. Pietarin hampaita kuvataan
mustiksi ja susimaisiksi, mutta Zubovin hymy on valkoinen ja kaunis. Siind missa

Pietari on epasiisti ja vastenmielinen, Zubov on huolitellun siisti. Platon Zubov tayttaa
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Jokisen asettamat maskuliinisuuden piirteet fyysisen voimakkuuden ja
heteroseksuaalisuuden osalta. Katariinan lisaksi Zubovilla on samanaikaisesti suhde

my06s Maria Markovan ja Tatjana Dolgorukajan kanssa.

Minun Pieni Tummani ei ole pieni, on tavallisen mittainen mies, mutta nuori,
paaltad kahdenkymmenenkolmen. Hauskannékdinen kasvoiltaan, hienopiirteinen
suu... Ruskeat hiukset ovat taipuisat, silmét ovat valppaat. Han ottaa vapauksia
suhteessaan minuun, han on réyhkea. Nauttii imartelijoista ymparillaan ja mina
en pida siita.

(Hirvisaari 2011, 447.)

Zubovin asema Katariinan hovissa perustuu Katariinan suosioon ja ennen kaikkea
siihen, kuinka hyvin han pystyy tyydyttdmaan Katariinan seksuaalisesti. Katariina tietda
Zubovin olevan kunnianhimoinen ja pyrkivan saamaan valtaa ja rikkauksia Katariinan
suosion avulla, mutta tasta huolimatta h&n on rakastunut nuoreen mieheen. Zubovin
ihaileva ja mielistelevé ké&ytos imartelee Katariinaa, vaikka han epéileekin Zubovin

todellisia tunteita.

H&n nakee itsensa pian ruhtinaana, luulee saavansa palveluistaan
tuhatviisisataa orjaa lisaa, puhdasta rahaa, maahovin tiluksineen, hopeisia
povtikalustoja... Ah mitd kaikkea voin hulluudessani hinelle antaa — ja hdnen
ainoa tehtavansa on vain olla mies minulle. Tyydyttda minut. Voi Luoja miten
hullaantunut olen.

(Hirvisaari 2011, 192.)

Zubovin tehtdva Katariinan hovissa on olla kiihked, vdsymaton rakastaja. Siind missa
Pietarin persoona ja sukupuoli méarittyy seksuaalisen haluttomuuden kautta, Zubovin
méarittyy seksuaalisen kyvykkyyden kautta. Hegemonisen maskuliinisuuden ideaali on
heteroseksuaalinen mies, joka on rakastajana vasyméton puurtaja” (Jokinen 2000,
210.). Zubov edustaa nimenomaan juuri téllaista maskuliinisuutta, itse asiassa hanen
ainoa tehtdvansa Katariinalle on seksuaalisen halun tyydyttdminen, ja hdnen asemansa

perustuu sithen. Mikéli Zubov epéonnistuu tassa tehtdvassaan, Katariinan on helppo
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korvata hanet. Zubov ostaa asemansa Katariinalta imarteluilla, ja Katariina on tietoinen

siita.

Han kayttaa suosikin asemaansa hyvakseen, siis minua, ja mind maksan hanen
imarteluistaan. En usko h&nen sanojaan, ne ovat ilman tarkoitusta, mutta uskon
etta han pitéda minusta. Ei rakasta. Keisarinnasta on helppo pitad, varsinkin kun
siitd yleensa hyotyy.

(Hirvisaari 2011, 442.)

Katariina on myds hyvin mustasukkainen Zubovista, silla tietdd timén olevan
kiinnostunut nuoresta hovinaisesta Maria Markovasta. Katariina tiedostaa olevansa jo
ikdantynyt ja pelkad nuoremman ja kauniimman naisen voittavan Zubovin huomion.
Vaikka Katariina on valta-asemassa hanen ja Zubovin suhteessa, han haluaa omistaa

Zubovin, eika voi sietda ajatusta nuoremman naisen suhteesta Zuboviinsa.

Tietenkin mind tiedan, ettd Zubovini kiertelee Maria Markovan ymparilla, enhan
mind mikaan idiootti ole. Olenko muka kateellinen itseani kolmekymmentékaksi
vuotta nuoremmalle naiselle, joka hytkkaa nyt tietdessaan, ettei minusta ole
rakastajattareksi kun en taivu. [...] Se nainen kohottaa rintojaan kuin
vaaleanpunaisia omenia, ota, ota herra kreivi! Ne ovat sinun! Hitto viekdon,
olen kateellinen. Minahan olen nainen enka puupdkkeld.

(Hirvisaari 2011, 144.)

Myohemmin Katariina keskustelee Zubovista Leonin kanssa ja myontaa olevansa
tyytymaton tdaman kykyyn hoitaa asemansa vaatimia tehtavid. Zubov on saanut
Katariinalta poliittista valtaa, mutta hanelld ei ole taitoa tai kiinnostusta hoitaa

kenraalikuverndorin tehtavia.

Olen antanut hanelle valtaa, mutta han ei ole mitenk&an pateva Krimin
kenraalikuverntorind. Se saapas ei saa aikaiseksi mitaan!

(Hirvisaari 2011, 194.)
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Katariinan keskustelukumppani Leon vastaa Katariinalle, ettd tdimén on itse ratkaistava

asia.

Vain te olette antanut hanelle vallan ja teilla on my6s oikeus ottaa se pois.

(Hirvisaari 2011, 195.)

Zubov tulee mustasukkaiseksi Leon Denikinille tdmén vietettya paljon aikaa Katariinan
seurassa suljettujen ovien takaa. Zubov on jo pitkaan norkoillut Katariinan palatsin
ympéristossé paastakseen jalkansa satuttaneen Katariinan luo, mutta sairastava
Katariina ei halua nahda hantéd. Zubov pelk&d menettdvansé suosikin asemansa. Han ei
tiedd, ettd Katariina sanelee muistelmiaan Leonille, vaan alkaa humalaisena riehua
Katriinan palatsin puutarhassa ja uhkaa menna kertomaan olettamastaan Katariinan ja
Leonin valisestd suhteesta Leonin vaimolle Aleksandralle. Katariina kuulee seuraavana
paivana Zubovin aikeista ja kaskee tdmén luokseen. Zubovin mustasukkaisuus huvittaa

Katariinaa, varsinkin kun Leonin ja Katariinan valilla ei ole mitdan Zubovin luulemaa.

— Mina maaraan, ja pikku marakatti Zubov laskee hanténsa nolona alas.

(Hirvisaari 2011, 443.)

Katariina on tietoinen vallastaan Zubovia kohtaan. Koska han on keisarinna, on
luonnollista, ettd kaikki hdnen alamaisensa ovat hanen maaréaysvallassaan, niin myos
Zubov. Katariinalla on valta rangaista sopimattomana pitdamaansa kaytosta. Miehisen

vallan diskurssi on kéantynyt teoksessa paalaelleen, nyt vallassa on nainen.

— Min& hoidan, rankaisen. Panee suunsa kiinni ja anelee. Niin kreivi kuin onkin,
niin anelee. Niin ne anelevat kaikki.

(Hirvisaari 2011, 445.)

Katariina lahettdd Zubovin pois hovistaan ja pohtii, olisiko hanen paras asettaa

pojanpoikansa Konstantin Krimin kenraalikuverndoriksi Zubovin sijaan.
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Ottaa naisen ensin taalla, hankkii toisen naisen tuonne, taloon kivenheiton
paahan. Nyt miettii, mita tuli tehtya! Annanko rangaistuksen? Otanko pois
antamani lahjat. Nimitanko pojanpoikani Konstantinin hanen paikalleen
Krimille. [...] Ldihtee. Tottelee. Jos sanon, ettd hauku, haukahtaa. Jos sanon,
etta esiinny sammakkona ja kurnutat - kurnuttaa. Jos sanon, ettet nayttaydy
viikkoon rannalla, pakahtuu. Hanté suututtaa, havettaa, pelottaa. Krimin
herruus, kartanot, sadat orjat, timantit, uudet kunniamerkit - kaikki katoavat, jos
tahdon, paani nyokkayksella.

(Hirvisaari 2011, 444-445.)

Epatoivoinen Zubov lahettaa Katariinalle kirjeen, jossa hdn anelee anteeksiantoa. Han
ymmartad olevansa vaarassa menettdd asemansa ja vetoaa Katariinan tunteisiin
anteeksipyynnollaan. Han Kirjoittaa, ettei voi el&a ilman Katariinaa. Tunteiden aitous on
kyseenalainen, mutta Platon Zubov tietda imartelun vetoavan Katariinaan. Katariina ei
vastaa heti Zubovin Kirjeeseen, vaan antaa miehen olla epatietoisuudessa asemastaan.

On selvéaa, ettd heidan suhteessaan Katariina on valta-asemassa.

Minun valoni ja rakkauteni. Mina rukoilen polvillani Teilta anteeksiantoa. En
ole Teidan Majesteettinne arvoinen. Hylatkaa minut, laittakaa tyrmaan, mutta
antakaa anteeksi.

(Hirvisaari 2011, 478.)

Kuten totesin edelld, Platon Zubov on hegemonisen maskuliinisuuden mukainen,
seksuaalisesti vired ja Jokisen mukaan “rakastajana visyméton puurtaja” (Jokinen 2000,
210). Sen lisdksi, ettd han tyydyttdd Katariinan seksuaaliset halut, hénell& on suhde
my0ds Maria Markovan ja Tatjana Dolgorukajan kanssa. Platon on sosiaalisesti ja
poliittisesti merkittdvassa asemassa, mutta asemansa han on saavuttanut Katariinan
suosion ansiosta. Siind missé perinteisesti naisten ajatellaan voivan edetd urallaan “reittd
pitkin”, on Zubov tehnyt saman miehend. Se, ettd hanelld on imartelijoita, kertoo hénen
korkeasta asemastaan Katariinan hovissa. Krimin kenraalikuverndérina hénelld on myos
poliittista valtaa, mutta hén on vaarassa menettaa sen jouduttuaan Katariinan

epasuosioon.
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Kriisitilanteeseen jouduttuaan Platon Zubov toimii rationaalisesti. Han on menettdméassé
Katariinan suosion muiden suhteidensa ja humalaisen kaytoksensa vuoksi, joten han
kirjoittaa Katariinalle kirjeen, jossa anelee télta saalia. Platon Zubov on tietoinen
asemansa mahdollisesta muuttumisesta, mutta ei silti pysty hillitsemé&an itsedan ja
toteuttamaan seksuaalisuuttaan vain Katariinan kanssa. Seksuaalinen halu onkin

Zubovia maarittava piirre ja samalla sek& hénen suosionsa ettd epdonnensa alkuperdinen

syy.

4.3 Uskollinen ystava Leon Denikin

)

”Huvittava mies timd Leon, huumorintajuttomuudessaan vastustamaton.’

(Hirvisaari 2011, 193.)

Katariinan hoviherra Leon Denikin on Katariinan vanhimpia ystévia. Sairastaessaan
Katariina alkaa sanella muistelmiaan Leonille. Leon on ainoa, joka uskaltaa puhua
Katariinalle menneisyyden kipeisté asioista ja myds kritisoida tdimén paatoksia. Hanen
ja Katariinan vililla ei ole seksuaalista jannitetta aivan kirjan alkua lukuun ottamatta.
14-vuotiaana Leon auttaa Katariinan hevosen selésta, ja laskee katensé hetkeksi tamén
paljaalle reidelle. Ele saa Katariinan tiedostamaan oman kehittyvan naiseutensa ja
Leonin halun hénta kohtaan, mutta Leonin mukaan tuo tapaus jaa ainoaksi kerraksi,

jolloin hén on tuntenut halua Katariina kohtaan.

Se olikin ainoa kerta, jolloin meidan suhteessamme on ollut jotakin eroottista.
Mitd sita peittelemaan, Madame.

(Hirvisaari 2011, 39.)

Leon syntyy Saksassa Stettinissa, ja lahtee 14-vuotiaana tallipoikana Katariinan mukana
Vengjalle Katariinan isdn madrayksestd. Leon pysyy Katariinalle uskollisena VVenajan

hovin juonitteluissa ja auttaa tata vallankaappauksen toteutuksessa. Han séilyttaa
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vaimonsa Aleksandran kanssa salaisuuden Katariinan kolmannesta raskaudesta ja ottaa
Katariinan salaa synnyttdméan pojan kasvatettavakseen omana poikanaan. Leon on ainoa
mieshahmo, joka on Katariinan kanssa samalla tasolla. Han ei pyri mielistelemaén
Katariinaa eika pelkaa kritisoida keisarinnansa toimia. Leonilla on korkea moraali, ja
han paheksuu avoimesti Katariinan nuoria rakastajia. Katariina tietdd Leonin pitavén

hanta itserakkaana.

Pitda minua sietaméattdman itserakkaana. Mutta niinhan min& olenkin. En voi
olla vaatimaton, kun tiedan miten monesta asiasta minua syytetaan.

(Hirvisaari 2011,199.)

Leon on ainoa, jolle Katariina voi puhua luottamuksellisesti. Hanen ymparill&dan on
jatkuvasti valtava méara ihmisia, mutta ystavyyssuhde Leonin kanssa on
poikkeuksellinen muihin Katariinan miespuolisiin suhteisiin verrattuna. Leon on

Katariinalle isovelihahmo, johon hén voi varauksetta luottaa.

Olet muka opponenttini, omatuntoni, varjoni. Mina saan puhua ikavista asioista.

(Hirvisaari 2011, 223.)

Leon menee naimisiin Alexandran, Katariinan ystavén ja hovirouvan kanssa. Leon
my0s avoimesti paheksuu Katariinan suhdetta huomattavasti nuorempaan Platon
Zuboviin eika pelkééa ilmaista halveksuntaansa tatd kohtaan. Leon muistuttaa usein
Katariinalle, ettd tdma ei ajattele kansansa parasta. Han kritisoi Katariinaa tdmén tavasta

perustaa kouluja aatelisille mutta unohtaa tavalliset maaorjat.

Leon on Ming, Katariinan mieshahmoista tasapainoisin. Hanen maskuliinisuutensa on
Pietariin ja Zuboviin verrattuna l&hinnd hegemonisen maskuliinisuuden ideaalia. H&n on
iakkaanakin fyysisesti hyvékuntoinen ja ulkonaisesti komea mies, jolla on uskollinen

suhde vaimoonsa Aleksandraan. Muista mieshahmoista poiketen Leonilla ei ole muita
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rakastajia vaimonsa lisaksi. Hanen taloudellinen ja poliittinen asemansa on vakaa, ja
hénen suhteensa Katariinaan on avoin. Kriisitilanteissa han ei ole tunteidensa vietavissg,
vaan kykenee kayttdytymaan rationaalisesti. Han kykenee elattdmaén perheensg, ja

hanell& on poliittista seka sosiaalista valtaa.

Leon suojelee Katariinaa ja vaimoaan Aleksandraa hovin poliittisilta salajuonilta ja
auttaa Katariinaa pitdmaan raskautensa salassa. Kun Katariinan tajuaa olevansa
kolmannen kerran raskaana Katariina, Leon ja Aleksandra laativat suunnitelman lapsen
suojelemiseksi. Pietari epdonnistuu hegemonisen maskuliinisuuden toteuttamisessa ja
Platon Zubov onnistuu siind vain seksuaalisen halun osalta, mutta Leon on kaikilta
piirteiltdan 1ahinn& maskuliinista ideaalia. Seuraavassa luvussa tarkastelen Ming,

Katariinan naishahmoja.
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3) NAISET MINA, KATARIINASSA

5.1 Katariina Suuri

... olen ylittanyt heidat moninkertaisesti. Synnyttanyt kolme lasta, kaikki eri miehille.
Mikd mind olen... syntinen nainen. Mind mind mind Katariina. Myodnnan sen.

(Hirvisaari 2011, 226.)

Butlerin (1990,136) mukaan performatiivinen sukupuoli on tekoja, jatkuvaa, toistuvaa
ruumiillista ja kielellista tekemist4 ja esittdmistd. Mind, Katariinassa naiseuden
performatisointia on runsaasti; vaatteiden, korujen ja asusteiden kuvausta, kielen tasolla
henkiléhahmojen paheksuntaa siitd, miké on naisellista ja hallitsijalle sopivaa tai
sopimatonta. Seuraavissa luvuissa tarkastelen Mina, Katariinan naisten sukupuolen

performatiivisuuden tapoja.

Gordonin ja Lahelman (1998, 321) mukaan feminiinisyyteen ei sisélly samalla tavalla
valtaa kuin maskuliinisuuteen. Tasta on seurauksena, etté naisten keskindinen
vuorovaikutus ei ole yhta hierarkkista kuin miesten, eika siihen kuulu samalla tavalla
valtataistelua. Naisten on helpompaa toteuttaa seka feminiinisia ettd maskuliinisia
toimintamuotoja kuin miesten. Katariinan ja Elisabetin valinen vuorovaikutus on
kuitenkin jatkuvaa kilpailua vallasta. Valtapeli nakyy erityisesti siind, kumpi onnistuu

naiseutensa performanssissa paremmin.

Katariina on Elisabetin hovissa korkeasta asemastaan huolimatta &arimmaisen alistettu.
Hén ei saa paattdd omista asioistaan, vaan on kaikessa keisarinna Elisabetin armoilla.
Aviomies Pietari suhtautuu haneen valinpitdmattomaésti, mutta Elisabet vainoaa hanté.
Katariina joutuu useasti pelkddmaén henkensé puolesta hovin juonittelujen keskellé.

Katariinan odotetaan synnyttavan perillinen, mutta kun han ei tule raskaaksi Pietarille,
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Elisabet jarjestad nuoren upseerin viemaan Katariinan neitsyyden. Lapsettomaksi

jaaminen ei ole Katariinalle mahdollista, sill4 hoviin on saatava perillinen.

Katariina saa keskenmenoja, ja hanet jatetd&n ilman hoitoa naiden jélkeen.
Synnytettyaan Paavalin Elisabet vie lapsen héanelta vélittémasti synnytyksen jalkeen
vedoten Vendjan hovin tapaan kasvattaa keisarilliset perilliset. Katariina nakee Paavalin
seuraavan kerran vasta tdméan ristidisissa. Han synnyttaa toisen lapsen, tyttéren, joka
menehtyy alle vuoden iké&isend. Katariina saa pidella kuolevaa lasta sylissdan hetken.
Katariina suree katkerasti Annan kuolemaa ja sitd, ettei saa olla lasné lastensa
kasvaessa. Han saa Paavalia hoitavalta Nastjalta muutamia Kirjelappusia, jotka Fanny
salakuljettaa hanelle Elisabetin tietaméttd. Annan kuoltua Elisabet pyyt&a anteeksi
lasten riistdmistd aidiltdan. Lapsettomaksi jadnyt Elisabet ei kuitenkaan kadu sitd, etta

Katariinan lapset ovat saaneet hanet tuntemaan itsensa aidiksi.

Sin& yona kun Anna kuoli... me olimme yht, te ja mind. Me olimme kaksi naista, ikaan
kuin &iti ja isoaiti. Teidan lastenne kautta mina koin aavistuksen aidin rakkaudesta. Te
synnytitte minulle kaksi lasta, nyt heitd on vain yksi. Te saatte lisaa lapsia jonkun toisen
miehen kanssa, ei sen idiootin, eihdn han ole onnistunut saattamaan Vorontsovaakaan
raskaaksi, kuinka sitten teitd Katherine.

(Hirvisaari 2011, 496.)

Tama on kdannekohta Katariinan ja Elisabetin suhteessa. Katariina ei voi antaa lastensa
riistamisté anteeksi, mutta ymmarta silti Elisabetia. Elisabet kertoo saaneensa yhden

keskenmenon vahan ennen sulhasensa Karl Augustin, Katariinan sedan, kuolemaa.

Te sen kivun tunsitte ja mind istuin katsoen miltei huvittuneena, koska minun
sieluni oli tyhj&, eikd minulla ole — Katherine — minulla ei ole tunteita.

(Hirvisaari 2011, 497.)

Molemmat naiset, Elisabet ja Katariina, kaipaavat aitiyttd, mutta kumpikaan heisté ei

taysin saavuta sitd. Katariina menettaa lapsensa Paavalin ja Annan heti lasten syntyman
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jalkeen Elisabetin ottaessa namé kasvateikseen. Anna menehtyy vuoden ikéisend, ja
my6hemmin Katariinan on synnytettava kolmas lapsensa salassa, jotta totuus lapsen
oikeasta isastd ei tule ilmi. Pietari, Katariinan aviomies, ei ole saanut Katariinaa
raskaaksi, vaan lapsen isa on yksi Katariinan rakastajista. Katariina luovuttaa pojan

ystavélleen Aleksandralle, joka kasvattaa tdm&n omanaan.

Butler esittad, ettd sukupuolta ei kiinnitetda mihinkaan alkuperaén, esimerkiksi
biologiseen ruumiiseen, vaan performatiivinen sukupuoli on tekoja, jatkuvaa, toistuvaa
ruumiillista ja kielellista tekemisté ja esittdmistd (Butler 1990, 136). Keisarinna
Elisabetille aitiyden performanssi on keino saavuttaa naiseus. Elisabet on epdonnistunut
naiseutensa performaatiossa, silla han ei ole saanut lapsia. Elisabet yrittad& kasvattaa
Katariinan pojan Paavalin omana lapsenaan, mutta samaan aikaan han tuntee
omantunnon tuskia ja tietad, ettd ennen pitkaa han menettaé lapsen oikealle didilleen
Katariinalle. Elisabetia vainoaa hanen syrjayttaménsa lapsi livana, jonka han sulki
Pahkinalinnaan kaapatessaan talt4 vallan. Elisabet nakee lapsesta jatkuvasti painajaisia
ja katuu tekoaan katkerasti, mutta livana on jo kaksikymmentévuotias nuori mies ja

vankeus on tehnyt hanet hulluksi.

Nain painajaisia ja pelkasin lasta, jonka olin vauvana lahettanyt tyrmaan.
Omantunnontuskissani ajattelin, miten han etsii &idin sylia, ja sita ei ollut.
Valvoin 6ita jolloin lapsi kummitteli... Han tuli vuoteeni vierelle ja ojensi pienen
katens&, han katsoi minua syyttavasti, ja mina suljin silmani, join viinig, suljin
taas, join ja sammuin.

(Hirvisaari 2011, 497.)

Katariinan poika Paavali saa Elisabetin kuitenkin unohtamaan uniaan vainoavan

livanan. Elisabet pyytd4 Katariinalta anteeksiantoa ennen kuolemaansa.

Mina rakastin Annaa, min& rakastan Paavalia, teidan lapsianne. Katherine,
ennen kuin mind kuolen, antakaa minulle onnettomalle anteeksi... Antakaa tdma
rakkaus lapsiinne minulle anteeksi.

(Hirvisaari 2011, 497.)

42



Katariina alkaa pukeutua hovin tavanomaisen ylitsevuotavan koristeellisen muodin
sijaan yksinkertaisemmin. Han korvaa korut kukilla ja karsii vaatteistaan paljetit, rusetit
ja ruusukkeet seka raikedt kankaat. Han ei endad puuteroi hiuksiaan vaan kampaa ne
luonnollisesti. Ulkon&konsé muutoksella Katariina haluaa vastustaa keisarinna
Elisabetin hénta kohtaan osoittamaa valtaa. Elisabetilla on tapana pukeutua liioitellun
koristellusti valtaviin vannehameisiin ja ylenpalttisiin kruunuihin. Korostaakseen omaa
luonnollisuuttaan vastakohtana Elisabetin dekadentille loistokkuudelle Katariina luopuu

koruistaan ja vaihtaa kruununsa kukkiin.

Korostin naisellisuuttani keveydell& ja luonnollisuudella, liialliset koristelut
vaihtuivat tyylikkyyteen. Hovi kohotteli kulmakarvojaan, kun tulin hennon
roosan varisessa kevyessa puvussani suuriruhtinas Pietarin kanssa baaleihin.

(Hirvisaari 2011, 209-210.)

Pukeutuminen ja koristautuminen on naiseuden performanssi. Katariina korostaa
naiseuttaan ja nuoruuttaan ulkoisen luonnollisuuden kautta vastakohtana Elisabetin
rapistuvaan ulkon&k6on. Han riemuitsee nadhdessaan, ettd Elisabet pitd4 hanta
kilpailijanaan. Naiseus on Ming, Katariinassa Katariinan ja Elisabetin vélilla kilpailu

siitd, kumpi on kauniimpi tai siveampi.

Keisarinna katsoi minua mustilla silmillaén, mutta naki suurista peileista, etta
olin puhjennut kukkaan. Kaiken sisdisen ristiriitaisuuden, ndyryytysten ja
jarkytysten keskell& oli itseeni tyytyvainen. Olin nuori, aika kaunis ja keisarinna
piti minua kilpailijanaan.

(Hirvisaari 2011, 210.)

Katariina vertaa itsedan Elisabetiin ja pitda itseddn vanhaa keisarinnaa sivedmpana.
Siind missa Elisabetilla oli lukuisia rakastajia, nuorella Katariinalla oli vain rakkaus
kirjojaan kohtaan. My6hemmin hén kuitenkin vaihtaa kirjat rakastajiin Elisabetin
tavoin, silla han on nainen, ja naisena hanell& on seksuaalisia haluja, joiden

tyydyttdmiseen tarvitaan miestd. Neitsyyden menetys méaarittad Katariinan naiseksi, han
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ei ole endd tyttd vaan aikuinen, joka tulee tietoiseksi omasta halustaan ja ryhtyy myds
aktiivisesti toimeen saadakseen halunsa tyydytettya.

Mutta minulla oli vain kirja. Ei miesta. Keisarinna piehtaroi suosikkiensa
kanssa vuoteessa, mina piehtaroin kirjan kanssa. My6hemmin vaihdoin kirjat
vuoteessani miehiin, silla olen nainen. Otin heist& itselleni sen minka sain,
joskus pisaran, joskus meren. Se maistui hyvaltd, ja maistuu vielakin.

(Hirvisaari 2011, 224.)

Katariina on luonteeltaan lempea lapsiaan kohtaan. Aitiys on seksuaalisuuden lisaksi
Katariinan persoonan ja sukupuolen madarittava tekija. Jo nuorena tyttona Saksassa han
oli pikkusisarelleen Elisabetille ditidan laheisempi. Lahtiessdan Venédjélle pieni Elisabet
itkee siskonsa peradn, ei niinkdan &itinsa. Katariinaa kalvaa koko ikénsé se, ettei hén
voinut olla kasvattamassa omia lapsiaan. Elisabet otti lapset itselleen pian naiden
syntyman jalkeen, lukuun ottamatta Katariinan nuorinta poikaa, jonka han synnyttaa

salaa ja jonka Aleksandra kasvattaa omanaan.

Vaikka nuori Katariina on hovissa Elisabetin tiukkojen maéraysten alainen, han kapinoi
ahdistavina pitdmiddn hovin sdantdja vastaan. Katariina on auttanut hovineitiensa
kanssa puutarhuri Miskaa, ja Katariinan inhoama hovirouva Krause saa asian selville.
Krause alkaa huutaa Katariinan seurueelle ja haukkua heité kasvattamattomiksi lapsiksi,

kun Katariina raivostuu.

Sitten jotain purkautui teissa, jotakin primitiivista ja arvaamatonta. Luulen, ettei
kukaan ollut ndhnyt teité niin vihaisena, ei edes suuriruhtinas. [...] Ja te
ilmoititte hanelle, etta ellei rouvan kaytokseen tule muutosta valittomasti, te
jarjestatte syomalakon, kidutatte itsenne hengilta ja panette rouvan syyksi ihan
kaiken. Ja sitten te huusitte, ett& te vaaditte rouvaa kohtelemaan teita niin kuin
suuriruhtinatarta ja tulevaa keisarinnaa kohdellaan.

(Hirvisaari 2011, 189.)
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Katariina pyrkii nayttdytymaan hovissa sivedna aviovaimona, vaikka todellisuudessa
hanell on useita suhteita eri miesten kanssa. Katariina paheksuu ditinsd muuttoa
Ranskaan rakastajansa kanssa ja keisarinna Elisabetin moraalittomuutta, mutta on itse

hyvin samanlainen.

Katariina pyrkii pukeutumisellaan erottautumaan keisarinna Elisabetin ylenpalttisesta
koristautumisesta, joka on hovin yleinen muoti. Han ihailee omaa kauneuttaan ja tuntee
riemua siitd, ettd Elisabet kokee hanet kilpailijakseen. Elisabet kuvataan myos kauniiksi
naiseksi. Katariina tuntee hanta kohtaan pelonsekaista ihailua nahdessaan héanet
ensimmadista kertaa, ja hanen valtavaa mekkoaan kuvataan vanteiden peittdméksi
vuoreksi. Fannyn ja Aleksandran pukeutumista ja ulkondkoé ei kuvata lukuun ottamatta
mainintaa Fannyn taitavasta valeasujen kaytosta hanen toimiessaan Katariinan

vakoojana.

Jelizaveta VVorontsova, Pietarin rakastajatar, kuvataan ulkonaéltdan rumaksi naiseksi.
Siind missa Pietari on ulkon&dltaan vastenmielinen ja hovin ulkoista loistokkuutta
korostavassa maailmassa kummajainen, on Maria h&nen naispuolinen vastineensa.
Maria on isonenéinen, kyttyréselkainen, lyhyt nainen, jonka vaatetus on usein
vaatimatonta. Han kéyttaytyy Pietarin tavoin lapsenomaisen estottomasti hyppien
Pietarin kanssa ruusupenkkien yli ja leikkiméalla hédnen kanssaan tinasotilailla. Pietarin
jouduttua syrjaytetyksi vallasta Maria haluaa seurata tata vankeuteen Ropsaan, mutta
Katariina kieltad taméan jyrkéasti vetoamalla siveettomyyteen, koska Maria ja Pietari

eivét ole naimisissa.

5.2 Keisarinna Elisabet

Joka toinen iltapaiva keisarinna voi huonosti, joka toinen iltapaiva han hallitsi
maataan. Y6t han joi ja nai, aamupaivat nukkui, iltapaivalla muisti olevansa
hallitsija, illansuussa meni kirkkoon rukoilemaan.

(Hirvisaari 2011, 326.)
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Keisarinna Elisabet on Katariinan puolison Pietarin téti, jonka kanssa Katariinalla on
hyvin ristiriitainen suhde. Hetkittdin he ymmartavat toisiaan, useimmiten kuitenkin
heidan valilladn on kdynnissa eri tavoin ilmenevé valtataistelu. Tassa luvussa

tarkastelen, kuinka keisarinna Elisabetin sukupuolta representoidaan.

Elisabetissa on monia epanaisellisia, maskuliinisiksi tulkittavia piirteitd, eika han suostu
asettumaan arvokkaan kuningataraidin rooliin. Elisabet on avoimen seksuaalinen ja
astuu perinteisesti miehisind pidetyille vallan alueille, han juo ja saa holtittomia
raivokohtauksia, joiden aikana kayttaytyy vakivaltaisesti ja aiheuttaa Katariinassa

kauhua. Katariina kutsuu néitd raivokohtauksia “maanjéristyksiksi”.

Seuraavana iltana keisarinna Elisabet tuli yllatysvierailulle salonkiini.
Vaipuessani syvddn niiaukseen ndin héinen silmistddn, ettd helvetti oli irti. [...]
Silloin se tapahtui: maanjéaristys Pietarissa. Siella tarisi koko Talvipalatsi,
Kesépalatsi ja sen puutarhat. Keisarinna Elisabetin raivokohtaus oli samaa
luokkaa kuin se jonka kohteeksi kerran myéhemmin itse jouduin. [...] "HILJAA!
PITAKAA SUUNNE KIINNI! “keisarinna huusi. Hinen kasvonsa olivat punaiset
ja vihan vaaristamat, han huohotti ja piteli rintaansa.

(Hirvisaari 2011, 183.)

Elisabet uhkaa Pietaria syytteell& majesteettirikoksesta ja tulevan kruununsa
menetyksesta tdamén vakoiltua tatidan seindan poratun reién kautta. Elisabet vannoo,

ettei Pietarin odottama kruunu ole varma, vaan han voi yhé vieda sen sisarenpojaltaan.

Kun Katariina ei tule raskaaksi, vaikka avioitumisesta Pietarin kanssa on jo useampi
vuosi, Elisabet alkaa syyttéda Katariinaa kylmyydesta miestaan kohtaan. Katariina on

Elisabetin silmissé epdonnistunut tehtédvéassaan vietella puolisonsa ja ndin saada lapsi.

Olinko todella yrittanyt vietella miesténi ja kayttanyt siihen kaikki naiselliset
keinoni? Vastasin, etté keinot olivat vahaiset, silla suuriruhtinas Pietari ei ollut
nytkaan kaynyt kolmeen viikkoon kylpemassa.

(Hirvisaari 2011, 202.)
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Katariina joutuu kertomaan Elisabetille, ettei ole raskaana. Kuullessaan, ettei Katariina
ole koskaan avioliittonsa aikana edes yrittanyt vietell& vastenmielisend pitamaansa
miestd, Elisabet raivostuu. Raivokohtaustensa aikana Elisabet on kuin toinen ihminen,
hén huutaa saadyttomyyksié ja kayttaytyy Katariinan mielesta rahvaanomaisesti,
keisarinnalle sopimattomalla tavalla. Katariinan kylmyys miestaan kohtaan ja

epaonnistuminen lapsen saamisessa ovat loukkaus Elisabetin edustamaa hovia kohtaan.

Sitten hanen itsehillintdnsa petti taas. Totisesti! Jos han oli puhunut hiljaisella
aanella aluksi, nyt han oli edessani kuin sygjatar. Punaiset taplat paloivat
poskilla, han 16i kammenellaan tuolin selkdnojaan, han raivosi, huusi kimealla
aanelld, ja molemmat nyrkit heiluivat ilmassa. Se ei ollut keisarinnan kaytosta,
vaan brutaalia, sivistymatonta, kasittamatonta! Sylki parskyi hanen suustaan
leualle, kun han huusi toistaen useamman kerran sen mité oli jo sanonut, etta
mina olen jaakylma nainen, etta loukkaan koko hovia kieltaytymalla
makaamasta aviomieheni kanssa, enké tule raskaaksi. Se on myos
henkilokohtainen loukkaus héntd, keisarinnaa kohtaan.

(Hirvisaari 2011, 204.)

Keisarinnalla on useita rakastajia hovissa, ja han suostuu satunnaisiin
sukupuolisuhteisiin kenen tahansa miehen kanssa. Katariina pitad Elisabetin holtitonta
seksuaalisuutta merkkin& hovin rappiosta. Erityisesti han paheksuu Elisabetin nuoria
rakastajia. Katariina tietad Elisabetin olevan sairaalloisen mustasukkainen suosikeistaan,
eikd hén ole uskaltanut edes tanssia yhdenkaén Elisabetin rakastajaksi tuntemansa

miehen kanssa.

Siita huolimatta keisarinnalla oli Razumovskin liséksi kaksi muuta rakastajaa:
Ivan Suvalov ja tdman adjudantti Beketov. Nuoria poikia, olisivat voineet olla
keisarinnan omia lapsia.

(Hirvisaari 2011, 208.)

Elisabet alkaa heiketa taytettydan viisikymmentd. Han saa tajuttomuuskohtauksia ja

hengenahdistusta, mutta ei suostu vahentdméén juomistaan. Elisabet alkaa myds
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sairaalloisesti pelatd salamurhaa. Han on varma, etté Pahkinélinnaan yhdessé aitinsa
kanssa suljettu livana VI huudetaan tsaariksi ja hanet syrjaytetdén kuten han itse

syrjaytti livanan. livana vainoaa hanen uniaan.

Elisabeth vihaa ja pelkad Katariinaa, koska nékee tdman syrjayttdjanaan. Elisabet nékee,
ettd Katariinassa on ainesta keisarinnaksi. Heti Katariinan Venéjalle saapumisen jalkeen
Elisabet osoittaa tata kohtaan aidillistd lempeyttd, mutta kun Katariina ei tule raskaaksi,
Elisabetin vihanpuuskat tatd kohtaan tihentyvét. Katariinan ja Elisabetin valit
lampenevit ’sovituksen yon” jalkeen, kun Elisabet pyytdd Katariinalta anteeksi tdman
pojan Paavalin kaappaamista. Elisabet sallii Katariinan nyt tapaavan poikaansa niin
usein kuin tdm4 haluaa. Elisabet alkaa kuitenkin heikentyéd nopeasti. Han menettaa

voimansa ja henkisen energiansa tunnustettuaan syntinsé Katariinalle.

5.3 Sisarellinen Aleksandra Denikin

Me vain katsomme Aleksandran kanssa toisiamme, emme tarvitse sanoja.

(Hirvisaari 2011, 452.)

Naispuolisista ystavistd Leon Denikin vaimo Aleksandra on Katariinalle l1&heisin.
Heidan suhteensa on sisarellinen jo ennen kuin Katariinalle paljastuu, ettda Aleksandra
on todellisuudessa hdnen sisarpuolensa. Katariina saa 66-vuotiaana kasiinsa isansa
vuosikymmenid sitten lahettdmén, avaamattoman Kirjeen. Kirjeesta paljastuu, ettd
Katariinan ystavé Aleksandra onkin Katariinan isan avioton lapsi. Margarete Alexandra
von Patkull synnytti talle véahén ennen kuin Katariinan isan oli mentéva naimisiin
Katariinan didin Johannan kanssa. Katariina kutsuu Aleksandran luokseen ja kysyy,
miksi tdmé ei koskaan kertonut héanelle totuutta. Alexandra kertoo luvanneensa

Katariinan isélle, ettei kertoisi asiasta.
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Miksi me itkimme kuin sisarukset? Kadonneita sanoja, jonnekin kauas
taivaaseen aikaa sitten liitdneita. Menetettyja vuosia? Kun olimme itkeneet
tarpeeksi, hymyilimme. Héan sinutteli minua vihdoin. Jos saisinkin elaa viela
muutaman vuoden! Olin kokenut jotakin sellaista, mihin muut ihmissuhteeni
eivat ylla. Miehet rakastajat he eivat olleet antaneet minulle mitaén sellaista,
mika olisi noussut tdman kokemuksen yli.

(Hirvisaari 2011, 274.)

Sisarellinen suhde on Katariinan mielesta voimakkaampi kuin yhdenkain hanen
rakastajansa suhde haneen. Aleksandra myos kasvattaa Katariinan salaa synnyttdmén
pojan, Aleksanterin omana lapsenaan. Kun keisarinna Elisabet kuolee, Katariina on
viidennelld kuulla raskaana. Hanen on piilotettava raskautensa puolisoltaan Pietarilta,
sill4 Pietari on rakastunut Maria VVorontsovaan ja uhkaa sulkea Katariinan luostariin.
Avioton lapsi olisi hyva syy Pietarille hankkiutua eroon vaimostaan, joten Katariina ja
Aleksandra tekevéat suunnitelman lapsen varalle. Aleksandra ilmoittaa hovissa saavansa
lapsen, ja alkaa pitda tyynyja hameensa alla nayttaékseen silté kuin olisi raskaana.
Katariinan synnytyksen kaynnistyttyd Katariinan hovimies Skurin sytyttd Pietarissa
tulipalon, jota katsomaan Pietari I&htee Marian kanssa. Katariina synnyttéa salaa
huoneessaan pojan Pietarin poissa ollessa, ja Aleksandra salakuljettaa timan

kotikartanolleen Pavlovskiin.

Aleksandra on Katariinalle tarkein ystavé, johon Katariina voi luottaa hovin
juonittelujen keskella. Aleksandran ja tamén aviomiehen Leonin suhde Katariinaan on

niin l&heinen, ettd han kutsuu naitd ystaviaén ainoaksi perheekseen.

Tunnen todellista onnea talla hetkella naiden laheisteni ymparéimana. Tassa
ovat ystivadni [...] Minun perheeni on tdssd, ympdrilldni. Katson sisartani,
sisarpuolta, joka on ainoa sukulaiseni. On kiitoksen arvoinen asia, etta edes
joitakin on jaljelld. Joitakin joita syvasti rakastaa.

(Hirvisaari 2011, 536.)
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5.4 Muut naishahmot

Katariinan ystavé ja hovinainen Fanny on Aleksandran ja Leonin lisdksi ainoa, joka on
seurannut Katariinaa saksasta Vengjalle ja tuntenut hanet lapsesta saakka. Han toimii
usein Katariinan vakoojana ja viestinviejana. Ulkonadltaan hénet kuvataan sievaksi ja

naiselliseksi.

Fanny oli sieva nuori nainen, minua seitsemén vuotta vanhempi, hyvin
puhdasihoinen, pieni ja pyorea. Hanen kasvonsa olivat kuin keijukaisella, niita
kehystivat runsaat ruskeat hiukset. Nenakin oli pieni ja suu hyvin suloinen.
Luonteeltaan han oli iloinen ja puhelias. Toisessa silmassa oli keskella pupillia
pieni tumma ympyriainen laiska. Kaikki sen huomasivat, se oli itse asiassa hyvin
pikantti, mutta ellei sita olisi ollut, olisi kiinnitetty enemma&n huomiota Fannyn
pyoredaan olemukseen, naiselliseen vartaloon ja kauniisiin rintoihin.

(Hirvisaari 2011, 40-41.)

Fanny esiintyy milloin kamarineitind, milloin tarjoilijana, peruukkeja ja vaatteitaan
vaihdellen. Han oli niin taitava naamioitumaan, ettei kukaan hovivéesta tunnista hanta
valeasuisena. Han kuljettaa viesteja Katariinan pojan Paavalin hoitajan Nastjan ja
Katariinan vélilla ja omistautuu Katariinan suojelemiselle niin, ettd tuskin malttaa
nukkua. Katariinan valmistautuessa kaappaamaan vallan Fanny toimii tarkeassa
roolissa. Han toimittaa viesteja Katariinalle uskollisille upseereille ja varmistaa néin
vallankaappauksen onnistumisen. Katariinan sairastuttua kuumeeseen heti Venéajélle
saapumisensa jalkeen Fanny hoivaa hanté aidillisesti. Han syottédéd Katariinalle teehen
murennettua leipaa ja siivoaa Katariinan oksennukset valittamatta. Fanny on tarkeé
taustatoimija Katariinan elamassa, ja hanelld on vapaus liikkua myds hovin
ulkopuolella. Siind miss& Katariinan toiminta on rajoittunut palatsin sisapuolelle, Fanny

liikkuu my6s hovia ymparoivassa tilassa ja Pietarin ja Moskovan kaduilla.

Katariinan &iti Johanna on kunnianhimoinen nainen, joka pyrkii kaikin tavoin
hy6tymaan tyttarensa avioliitosta Venéjan suuriruhtinaan kanssa. Heti Katariinan
kihlauksen varmistuttua Johanna alkaa kutsua itsedén tulevan Keisarinnan didiksi. Han
ldhtee Katariinan mukana Venéjélle ja hylk&a ilmeisen tunteettomasti Katariinan

nuoremmat sisarukset lastenhoitajien hoidettavaksi. Johanna ei ole &idillinen tai osoita
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suurta kiintymysta tyttdreensa Katariinaan, silla han pelk&4 Katariinan epdonnistuvan

keisarinnana. VVahan ennen karkotustaan han riitelee Katariinan kanssa.

Laho nainen sind olet, tuollainen keskenkasvuinen tytonhupakko, kayttaytyy
aitinsa edessa kuin olisi jo keisarinna. Ei sinusta tule koskaan keisarinnaa, ei
tuollaisesta ruipelosta ole mihink&an. Sina olet pilannut omat mahdollisuutesi,
sinussa ei ole diplomaattia pisaraakaan. Sin& et osaa makeilla, et imarrella,
sind katsot noilla suurilla lehméansilmillasi vihamiehiasi ja heittaydyt niin
viattomaksi. Laskelmointia sinussa on, ja paljon.

(Hirvisaari 2011, 133.)

Vengjalla Johanna sotkeutuu poliittiseen salaliittoon ja kiinnijaatyaan keisarinna
Elisabet karkottaa hénet Vendjalta. Johanna eldd lopun elamansa Pariisissa rakastajansa
kanssa eikd ena tapaa lapsiaan tai Saksaan jaanytta miestaan, Katariinan isad. Hanen
suhteensa Katariinaan on etainen, Katariina on &didilleen katkera siit4, ettei tdma antanut
Katariinan hakea pikkusiskoaan Elisabetia Vendjan hoviin ennen tdman kuolemaa vain

kolmevuotiaana.

Katariinan on Elisabetin suosioon paasemisen vuoksi asetuttava ditiddn vastaan ja
todistettava, ettei ollut mukana &itinsa poliittisessa juonittelussa. Katariina saalii
nuorempia sisaruksiaan, jotka eivat enda koskaan née &itiadn. Aidin kyky hylatd omat
lapsensa hAmmastyttéda hantd, eika Katariina tunne myéhemmin Venéjalta karkotettua
aitiaan kohtaan muuta kuin séélia. Johanna ei osoita kiintymysta Katariinaa kohtaan
edes tdmén ollessa lapsi, hdnen suhtautumisensa tyttareensa on ivallinen. Kun Katariina
pelastaa pikkutyton hukkumasta, Johanna huutaa hénelle, koska h&n on kastellut
vaatteensa. Katariinan pikkusisko Elisabet saa enemman kiintymysté ja rakkautta

isosiskoltaan kuin aidiltaan.

Katariinan mini&d Maria Fjodorovna, Paavalin puoliso, on olemukseltaan arvokas ja
vahapuheinen. H&n puhuu sievistellen ja yleensa vain lapsistaan tai tekemistaan
ké&sitoista. Katariina kuvailee hénta sievéksi, hénelld on naisellinen vartalo ja kauniit

rinnat sek& kapea vyotaro, vaikka han on synnyttanyt useita lapsia.
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Tarkastelemieni naishahmojen lisaksi Ming, Katariinassa esiintyy laaja joukko
naispuolisia palvelijoita, aatelisia ja muuta hovivaked. Jatan kuitenkin heidan
tarkastelemisensa tutkimukseni osalta valiin, silla suurin osa ndista naishahmoista
mainitaan vain kerran tai kaksi. Seuraavassa luvussa kokoan yhteen tutkimuksessani

esiin nousseita tuloksia.
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6 PAATANTO

Tutkielmassani halusin tarkastella sukupuolen representaatiota ja Mina, Katariinassa
esiin nousevia maskuliinisuuden ja feminiinisyyden piirteitd. Menetelménani analysoin
Mind&, Katariinaa lahiluvun kautta. Tarkastelin, 10ytyyko teoksesta
sukupuolijérjestelman rajoja rikkovaa feminiinisyytta tai maskuliinisuutta ja onko Ming,
Katariinan naisten ja miesten mahdollista astua alueille, joita pidetadan kulttuurissa
perinteisesti toiselle sukupuolelle kuuluvina. Hypoteesini olivat, ettd Ming, Katariinassa
on vahvojen naishahmojen vastapareina heikkoja miehid ja ett4 Katariina peilaa omaa
naiseuttaan Pietarin epdonnistunutta mieheytta vasten. Tulokset tukivat asettamiani
olettamuksia. Havaitsin perinteisten sukupuolirajojen rikkomisen olevan teoksen
henkiléhahmoille mahdollista, mutta haastavaa. Toinen hypoteesini piti selvasti
paikkansa: Min&, Katariinan naiset representoituvat vahvoina, moniulotteisina

hahmoina, jotka kapinoivat heille asetettuja sukupuolirooleja vastaan.

Rojolan (1996,161) mukaan mieheys ndhd&an naiseuden vastakohtana, ei-mieheytena.
Sukupuoli on rajanvetoa maskuliinisten ja feminiinisten piirteiden vélilla. Mina,
Katariinassa sukupuoli nayttaytyy kokoelmana piirteitd, joita sekd naiset ettd miehet
toteuttavat hyvin vaihtelevasti. Teoksen naisista 10ytyy seké perinteisia, aidillisia
naishahmoja ett& naiseuden piirteitd vaihtelevasti toteuttavia, maskuliinisia naisia.
Myads teoksen miehet eivat ole vain hegemonisen maskuliinisuuden toteuttajia, vaan

erityisesti Pietarissa nakyy miesfeminiinisyytta.

Nikusen (Nikunen 1996, 17) mukaan kulttuuriset representaatiot Nainen ja Mies luovat
odotuksia sukupuolesta eli siitd, millaisia meidén tulisi olla naisina ja miehind. Mina,
Katariinan ideaali nainen on sived ditihahmo, joka synnyttada ongelmitta perillisia
aviomiehelleen ja alistuu avioliitossa miehensa paatosvaltaan. Ideaali mies puolestaan
on fyysisesti voimakas ja alykas hallitsija, joka kéyttaa valtaansa viisaasti. Butlerin
(1990, 136) mukaan teot, eleet ja artikuloidut halut luovat illuusion siitg, etta olisi
olemassa ydinmieheys tai naiseus. Tata illuusiota pidetadn diskursiivisesti yll&, jotta
pakollinen, uusintava heteroseksuaalinen matriisi saisi sdédeltyé seksuaalisuutta. Nama

ideaalit ovat kuitenkin teoksen naisille ja miehille mahdottomia saavuttaa. Pietarin ei-
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mieheys on Ming, Katariinassa ongelma, jonka korjaamiseksi naishahmot
kamppailevat. Kun miehen jattdma valtatyhjio syntyy, naiset ottavat miesten paikan.

Jokisen (2010, 128-129) mukaan maskuliinisuus ja feminiinisyys ymmarretaan
toistensa vastakohdiksi niin, ettei maskuliinisuuteen sekoitu mitdén feminiinisyydesta.
Pietarissa on kuitenkin nékyvissa selvasti feminiinisia piirteita ja teoksen miehisté hén
on kauimpana hegemonisen maskuliinisuuden ideaalista. Pietarilla on poliittista ja
taloudellista valtaa, mutta han on kiinnostuneempi leikkimaan tinasotilaillaan kuin
kayttdmaan valtaa. Pietarin homoseksuaalisuus ja seksuaalisen halun puute vaimoaan
kohtaan muodostavat ongelman, silla suuriruhtinaan ja héanen puolisonsa tehtavana on
tuottaa perillinen ja varmistaa siten hallitsijasuvun jatkuminen. Katariinan on tultava
raskaaksi miehelleen, joten keisarinna Elisabet mé&&raa l1aakérit tutkimaan Pietarin.
Tutkimusten jalkeen Pietari ymparileikataan, mutta se ei tuo parannusta asiaan. Lopulta
Pietarin tati Elisabet ja Katariina ratkaisevat asian niin, ettd Katariina saa ottaa itselleen
rakastajia. Julkisesti ndiden miesten siittamét lapset ilmoitetaan avioliitossa syntyneiksi,

laillisiksi perijoiksi.

Connellin (1993, 186) mukaan hegemoninen maskuliinisuus rakentuu suhteessa naisiin
ja alempiin maskuliinisuuksiin. Pietarin maskuliinisuus on koko teoksen ajan teoksen
naisten Kritiikin kohteena. Valta-asemansa vuoksi hanelta odotetaan arvokasta,
sukupuolelleen sopivaa kéytostd, mutta han allistyttdd hovivakea jatkuvasti omituisilla
tempauksillaan. Hadkirkossa Pietari raaputtaa kutisevaa selkaansé pilaria vasten ja
palatsin puutarhassa han loikkii ruusupensaiden yli. Jokisen mukaan (Jokinen 2000,
210) mieheen kohdistuu paineita taytta4 ideaalimaskuliinisuuden vaatimukset. Vaikka
ideaalimaskuliinisuus on abstrakti tavoite, jonka saavuttaminen ei ole mahdollista,
miesten on silti pyrittdva tayttdmaan sen vaatimukset. Pietari tuntuu kieltaytyvan naista
vaatimuksista kokonaan. Han ei ole fyysisesti voimakas tai seksuaalisesti viriili
rakastaja (Jokinen 2000, 210). Hanell& on rakkaussuhde sekd miespuoliseen hovipoika
Dimaan etté Jelizaveta Vorontsovaan, mutta kumpikaan suhde ei ole seksuaalinen.
Fyysisesti han on laiha, luiseva ja kalpea. Hanelld on sairaalloinen kammo vetta
kohtaan eik& hén siksi suostu kdymaan kylvyssa. Ainoa, joka h&net saa suostuteltua

peseytyméan, on Dima, palveluspoika.
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Platon Zubov on Pietarin vastakohta. Siind missé Pietari on epaseksuaalinen, lapsen
tasolle jdanyt hahmo, Platon on seksuaalisesti aktiivinen useiden naisten kanssa.
Platonin merkittavin rooli Katariinan hovissa on tyydyttaa keisarinnan seksuaaliset
tarpeet. Palvelustensa avulla Zubov on kohonnut Krimin kenraalikuverndériksi, mutta
h&n on menettadéd asemansa jouduttuaan Katariinan epdasuosioon. Zubov on Pietarin
vastakohta myds ulkoisesti. Han on komea, tyylikk&asti pukeutuva ja ulkonadltaan
huoliteltu, kun vastakohtaisesti Pietari kuvataan epésiistiksi, haisevaksi ja
eldaimelliseksi. Maskuliinisuudestaan huolimatta Zubovin asema on taysin riippuvainen

Katariinan suosiosta.

Leon Denikin on Ming, Katariinan mieshahmoista tasapainoisin. Han on lahinna
hegemonisen maskuliinisuuden ideaalia Min&, Katariinan miehista. Pietari on
aikuisenakin lapsellinen ja Platon Zubov nuori mies, jolla ei ole idn tuomaa kokemusta
eiké poliittisia taitoja. Leon on Pietariin ja Platoniin verrattuna aikuinen, kypséa mies,
jolla on sosiaalista alykkyytta ja empatiakykya, hdan on ikdéntyneenakin hyvakuntoinen
ja luonteeltaan vakaa. Kriisitilanteissa han toimii rationaalisesti ja luotettavasti.
Katariinan synnyttdessa kolmannen lapsensa Leon on osallisena suunnitelmassa, jonka
avulla Katariina pystyy salaamaan raskautensa ja synnyttdmaan muun hovin tietamatta.
Leonilla on vakaa taloudellinen asema ja perhe. Han ei saa lapsia vaimonsa
Aleksandran kanssa, mutta he kasvattavat yhdessa Katariinan synnyttdman pojan ja
sailyttavéat salaisuuden tdmén todellisista vanhemmista. Leon on myds ainoa teoksen
miehistd, jolla ei ole muita suhteita vaimonsa lisaksi. Han on nuoruudessaan tuntenut
seksuaalista halua Katariinaa kohtaan, mutta nuo tunteet ovat kadonneet. H&n on
Katariinalle kuin luotettava isovelihahmo, jolle Katariina voi kertoa luotetuimmatkin

salaisuutensa.

Tutkimusaineistoni naishahmoista 16ytyy alya ja kykya nousta valta-asemaan miesten
ohi. Katariina ja Elisabet kykenevét tarvittaessa myos julmuuteen. Elisabet vangitsee
tsaari livanan ja sulkee tdiman loppueldmakseen tyrmaan, jotta voi itse hallita
keisarinnana. Perinteisesti on ajateltu naisen eli feminiinisen edustavan tunnetta ja
miehen eli maskuliinisen edustavan jarked. Ming, Katariinassa seka miehet ettd naiset
ovat tunteidensa vietévind. Pietari ja Elisabet saavat hillittdmia raivokohtauksia,

Aleksei Grigori tappaa Pietarin riidan paatteeksi ja Platon Zubov riehuu humalassa
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peldaten menettdvansa asemansa Katariinan suosikkina. Katariina tuntee rakastajaansa
Platon Zubovia kohtaan polttavaa mustasukkaisuutta ja katkeraa vihaa keisarinna
Elisabetia kohtaan tdman estdessa hantd tapaamasta lapsiaan. Elisabet katuu
menneisyydessa tekemidan synteja ja on yhta lailla tunteidensa vallassa toimiva,
impulsiivinen hahmo kuin muutkin Min&, Katariinan henkildhahmot huolimatta siité,

etta pitad itseddn tunteettomana.

Niin miehet kuin naisetkin ovat Min&, Katariinassa seksuaalisten halujensa vietavissa,
ja he my0s pettavét aviopuolisojaan avoimesti. Katariinalla on suhde monen eri miehen
kanssa, samoin hanen aviopuolisollaan Pietarilla on julkisesti rakastajatar nimelta
Jelizaveta Vorontsova. Katariinan aiti Johanna pettad Saksaan jaanyttad miestaan
useiden eri miesten kanssa ja elda lopun eldménsa Ranskassa nimettdméksi jadvan
rakastajansa kanssa. Ainoa toisilleen uskollinen aviopari ovat Leon ja Aleksandra
Denikin, Katariinan lahimmat ja uskollisimmat ystavat. Leon Denikin paheksuu
idkkaan Katariinan nuoria rakastajia ja timan moraalitonta kéytostd. Leon onkin ainoa
Ming, Katariinan hahmo, jolla on korkea moraali. Naishahmojen seksuaalisen
kurittomuuden voi tulkita kapinaksi heille asetettuja rooleja vastaan.

Mind&, Katariinan naishahmot kyseenalaistavat miesten kyvykkyyden johtajina. Elisabet
kaappaa vallan miespuoliselta livanalta ja Katariina tdman esimerkkia seuraten omalta
aviomieheltdan. Ming, Katariinan naishahmot Katariina ja Elisabet representoituvat
itsendisind, poliittisesti kunnianhimoisina ja seksuaalisesti vapaina naisina.
Mieshahmoista Pietari representoidaan heikkona miehend, jonka maskuliinisuutta
madrittavin piirre on hanen seksuaalinen kyvyttdmyytensa. Toinen heikko mies Min4,
Katariinassa on Platon Zubov, jonka asema Katariinan hovissa riippuu siitd, kuinka

han tyydyttaa Katariinan seksuaaliset tarpeet.

Kuten aikaisemmin sanoin, tarkastelin tydssani naisten mahdollisuuksia astua miehisina
pidetyille alueille. Teokseni naishahmoista suurimmat harppaukset miehisen vallan
alueille tekee keisarinna Elisabet, jonka hahmoa méérittaa ylenpalttisuus ja
estottomuus. H&n on seksuaalisesti ddrimmaisen vapaa, ja hanella tiedetdén olevan
useita nuoria rakastajia, ja hén suostuu satunnaiseen seksiin kenen tahansa hovimiehen
tai sotilaan kanssa. Maskuliinisia piirteitd hanessa ovat hilliton juominen ja

raivokohtaukset. Toisaalta myos naisellisuuden piirteiden korostaminen raskaalla
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meikilla ja ylenpalttisuus koristautumisessa ja pukeutumisessa on hanen hahmoaan
madrittavia piirteita. Han ei saa biologisia lapsia, mutta riistdd Katariinan lapset
itselleen, joskaan han ei itse osallistu ndiden kasvattamiseen. On mielenkiintoista, etta
Elisabet kokee tappaneensa livanan henkisesti tamén ollessa pikkulapsi. Tyrmassa
kasvanut livana ei Elisabetin mukaan osaa pukeutua, ei keskustella henkevésti, hénell&
ei ole kdytostapoja ja han nauraa joskus mielipuolista naurua. Samanlaista kdytosta on
mya0s suuriruhtinas Pietarissa, jonka Elisabet kasvatti timan didin kuoltua. Elisabet
epéilee Jumalan rangaisseen hanta tekemaélla vallanperijésta Pietarista jalkeenjaaneen

livanan kaltaisen.

Nuori Katariina pyrkii kaikessa toiminnassaan olemaan Elisabetin vastakohta. Han
pukeutuu tyylikkddmmin ja hillitymmin, jattéen pois ylenpalttiset korut ja korvaten
kruunut ja diadeemit kukilla hiuksissaan. Vastakohtana Elisabetin avoimelle
seksuaalisuudelle Katariina pyrkii yllapitdméan itsestdan kuvaa sivedné aviovaimona,
vaikka todellisuudessa hanella onkin kolme eri rakastajaa, eika kukaan hanen kolmesta
lapsestaan ole hénen puolisonsa Pietarin siittdma. Kuitenkin ik&d&ntyessédan Katariina
alkaa muistuttaa yhd enemmaén aikaisemmin halveksimaansa Elisabetia, ja hdn ottaa

itseddn kolmekymmenta vuotta nuoremman rakastajan Zubovin.

Pietarin hahmoa maarittd4 hédnen epdonnistunut maskuliinisuutensa ja mahdollinen
homoseksuaalisuutensa. Hanella on rakkaussuhde miespuoliseen Dimaan, joskin
suhteen laajuus jaa epaselvaksi. Han ei kykene seksuaaliseen suhteeseen naisen kanssa,
vaikka hénelld onkin rakastajattaria. Kéyttaytymiseltdan hén on hailyvéinen ja hanta
kuvataan jalkeenjadneeksi tai hulluksi. Pietarin voi ndhdd edustavan alistettua
maskuliinisuutta. Yllatyin tutkimusaineistosta esiin nousseista eldimellisista piirteista,
joilla viitattiin Pietarin hahmoon. Hanesta 16ytyy enemman koiramaisia ja susimaisia
piirteitd kuin hegemonisen maskuliinisen tai edes alistetun maskuliinisuuden miehen

piirteita.

Ming, Katariina ei pyri sukupuolen kuvauksellaan murtamaan hegemonisen
maskuliinisuuden heteroseksuaalisuuden normia. Katariina kuitenkin mainitsee
rakkauden olevan kahden ihmisen vélinen asia, johon ulkopuolisilla ei ole sanottavaa.
Heteroseksuaalisuus on kuitenkin tatd mainintaa ja Pietarin oletettua

homoseksuaalisuutta lukuun ottamatta teoksen hahmoille normi.
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Jokisen (2000, 210) mainitsema ideaalimaskuliininen, vasyméton rakastaja on Min4,
Katariinassa vain Platon Zubov. Naishahmot ovat kuitenkin seksuaalisissa suhteissa
miehid aktiivisempia. He paattavat, missa ja milloin yhdynté tapahtuu. Katariinalla on
suuri maaré rakastajia, ja hanen aviomiehensa on tietoinen siitd, ettd Katariinan kaksi
lasta eivat ole hénen siittdmi&an. Katariina ei joudu kuitenkaan karsiméan mitaan
seurauksia uskottomuudestaan, silla hanelld on siihen keisarinna Elisabetin suostumus.
Pietari ei saa Katariinaa raskaaksi, joten perillisen saaminen on varmistettava avioliiton
ulkopuolisin suhtein. Avioliiton ulkopuolisen suhteen aiheuttamaa raskaaksi tulemisen

pelkoa ei Katariinalla ole, vaan raskaus on vaadittua perillisen saamiseksi.

Leon Denikin on Katariinan uskottu ja ainoa, joka voi seurauksia pelkaamatta
arvostella tdmén toimia. Vahaisemmalle roolille jaavat Leonin vaimo Aleksandra,
Katariinan ystdva Fanny ja Katariinan vanhemmat ja sisarukset. Katariinan rakastajat
jadvat myos hyvin yksipuolisen kuvauksen varaan. Heiddn maarittadvimpia piirteitaan
ovat seksuaalisuus ja seksuaalisen halun tyydyttdminen. Isan rooliaan he eivat tayta
kuten ei Katariinakaan aidin roolia, silla muut kasvattavat Katariinan lapset. Nuoren
Katariinan hahmoa leimaa kuitenkin kaipuu didiksi ja tuska lasten kasvattamisen
mahdottomuudesta. lakas Katariina tuntee iloa lapsenlapsistaan, mutta suree etaisiksi
jaaneita valejaan poikaansa Pietariin. Hanen toinen poikansa Aleksanteri ei koskaan saa

tietdd totuutta oikeasta &aidistaén, vaan luulee Katariinan ystavaa Aleksandraa &idikseen.

Elisabetin ja Katariinan valinen valtataistelu nakyy naiseuden piirteiden
performanssina. Katariina pyrkii kevyell&, luonnollisella pukeutumisellaan erottumaan
keisarinnasta. Han korvaa kruunut kukilla hiuksissaan ja jattaa raskaan meikin pois
kasvoiltaan. Elisabet suosii raskaita kankaita, suuria vannehameita ja suuria maaria
koruja. Katariina vaihtaa vaatteidensa kankaat kevyempiin ja koristaa hiuksensa kukilla
Kruunujen sijaan. Luopuessaan turhana pitdmastaan koristautumisesta Katariina kokee
itsensd onnistuneemmaksi naiseksi. Toinen kilpailun muoto Katariinan ja Elisabetin
valilla on moraalisuuden korostaminen. He ovat molemmat seksuaalisesti aktiivisia,
mutta Katariina pyrkii yllapitdmaan itsestdan kuvaa sivednd aviovaimona. Totuuden
Pietarin seksuaalisesta kyvyttomyydesté tietdvat hovissa vain Elisabet ja Pietari seka

Katariinan uskotuimmat ystévét.
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Valtaan pééstyadn Katariina kuitenkin muuttuu. Han tulee nuorena halveksimansa
Elisabetin kaltaiseksi. Luonnollinen pukeutuminen unohtuu, ja hén ottaa itsedén paljon
nuoremman rakastajan. Leon Denikin kritisoi Katariinan moraalittomuutta samaan
tapaan kuin nuori Katariina kritisoi Elisabetia, mutta Katariina on liian

nautinnonhaluinen luopuakseen rakastajastaan.

Jatkotutkimuksen materiaalia olisi vield Mina, Katariinan jatko-osassa Me,
Keisarinna (Hirvisaari 2013), joka kertoo Katariinan 30-vuotisesta hallituskaudesta
Vengjan keisarinnana. Rajasin tutkimukseni vain sarjan ensimmaiseen osaan
pitddkseni kokonaisuuden hallittavissani. Myds molempien teosten sisaltamien

lukuisten valta-asetelmien tarkempi tutkimus olisi mielenkiintoista.
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