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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tausta

Pro gradu -tutkielmassani kartoitan kirjallisuuden ilmi6té, johon englanninkielisessa tutkimuksessa
viitataan nimelld women’s fiction. Lyhyesti lajin voi madritell& naisten kirjoittamaksi, naislukijoille
suunnatuksi kirjallisuudeksi, joka kertoo naisista ja heidan elamastdaan (Baym 1979, 22). Kyseessa
on siis kirjallisuudenlaji, jonka alle mahtuu hyvin monenlaista kirjallisuutta ja lukuisia alalajeja.
Lajin laaja-alaisuus antaa aihetta pohtia, onko women’s fictionista jiarkevdd puhua omana
genrenddn. Vaikka kyseisen lajin sisdlle voidaan laskea kuuluvaksi keskend&n hyvin erilaisia
teoksia, on niilld kuitenkin my0s yhteisid piirteitd, jotka puolestaan luovat perustaa women’s

fictionin késittelemiseen nimenomaan Kirjallisuudenlajina. (Vnuk & Donohue 2013, vii-viii.)

Women’s fiction on sekd kasitteend ettd lajina vield varsin tuntematon. Itse tormasin termiin
ensimmaisen kerran vasta pari vuotta sitten erdéll kirjallisuuden opintojen syventavalla kurssilla.
Kiinnostukseni lajia kohtaan herési vélittomasti kun tajusin, ettd olen koko eldmani ajan lukenut
juuri women’s fictionia sen kummemmin ajattelematta, mika kaikkea mielikirjallisuuttani yhdistaa.
Kiinnostuin aiheesta siind maarin, ettd paatin tutkia sitd myos pro gradu -tydsséni. Aihevalintaani
perustelee henkilokohtaisen kiinnostukseni liséksi se, ettd lajia on tutkittu todella vahan. Lisaksi
lajia on pitkdan vaivannut arvostuksen puute ja siihen liitetyt osin stereotyyppiset mielikuvat.
Tutkimukseni tavoitteena on varsinaisen tutkimustehtavan liséksi liséité tietoisuutta tasta lukijoiden
suosimasta lajista, auttaa hahmottamaan lajin moniulotteisuutta ja purkaa mahdollisia lajiin
kohdistuvia ennakkoluuloja.

Vaikka women’s fiction nimityksena olisi vieras, ilmi0 on varmasti useimmille tuttu — eikd
pelkéstdan kirjallisuudesta, vaan my6s muilta kulttuurin aloilta. Elokuvan saralla samaan ilmidén
on englannin kielessad viitattu termeilld woman’s film ja chick flick (LaPlace 1987, 139; Mabry
2006, 192). Meilld Suomessa puhutaan etupééssa romanttisesta komediasta, jossa on usein piirteita
women’s fictionista, joskin my6s sen naapurilajista romanssista. Nyky&dan on myos selkedsti
naiskatsojille markkinoituja tv-sarjoja ja Suomessakin jopa tv-kanavia, jotka nayttavét erityisesti
naisia kiinnostavaa ohjelmasisaltoéd. 1lmion laajuutta selittdnee nuorten naisten lisddntynyt
ostovoima, jota markkinat hyodyntdvit kaikin mahdollisin tavoin. Women’s fiction on varsin
intermediaalista: ei ole ollenkaan tavatonta, ettd menestyneestd romaanista tehdddn myos
elokuvaversio tai kenties tv-sarja (Ferriss & Young 2006, 2). llmi6é on mahdollista ulottaa yhé&
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laajemmalle kulttuuriin esimerkiksi pop-musiikin ja naistenlehtien saralle. (Kurikka 2002, 203,
205-206.)

Women’s fiction on maailmanlaajuinen ilmio, mutta tdssd tyOssd tutkin aihetta suomalaisesta
nékokulmasta. Tutkimusaineistoni koostuu vuonna 2012 julkaistusta kotimaisesta kirjallisuudesta,
joten vaikka tarkastelen lajimaaritystd tehdessdani myos women’s fictionin historiaa, pd&huomio on
suomalaisessa nykykirjallisuudessa. Konteksti on térked ottaa huomioon, koska kirjallisuudenlajit
kehittyvat ajassa, minké lisaksi ne saavat eri maissa omanlaisiaan kulttuurisidonnaisia piirteita
(Fowler 1982, 132-134). Tutkimuksen teoriakirjallisuus késittdad sekd kotimaisia ja ulkomaisia
lahteitd, jotka kasittelevit sekd varhaista women’s fictionia ettd nykykirjallisuutta. Ndma aikaan ja
paikkaan sidoksissa olevat seikat on tutkimuksessa huomioitava, ja lahteitd tulkitessa taytyy

arvioida, missd madrin tieto soveltuu suomalaiseen ja nykyaikaiseen women’s fictioniin.

Tutkimukseni teoriataustan muodostavat kirjallisuuden lajiteoria sekd women’s fictionin ja siihen
kytkeytyvien lajien tutkimus. Lajiteoriassa tukeudun moderniin genreteoriaan ja hyddynnan lahinna
Alistair Fowlerin Kinds of Literature -teoksessa (1982) esittelemia késitteita ja ajatuksia lajeista,
niiden vélisistd suhteista sekd lajien kehittymisestdi. Women’s fictionia on koko lajin laajuudelta
tutkittu todella vahan, joten olen lisaksi perehtynyt melko laaja-alaisesti women’s fictionin alalajien
ja naapurilajien tutkimukseen. Alalajeista chick litid on 2000-luvulla tutkittu jonkin verran, ja tasta
uudesta tutkimuksesta onkin ollut paljon apua omassa tydssani. Seké perinteinen ettd nykyaikainen
romanssitutkimus ovat myos olleet hyddyllista luettavaa. Néiden lisaksi olen tutustunut jonkin
verran esimerkiksi tyttokirjallisuuden, naiskirjallisuuden, viihdekirjallisuuden sek& satu- ja
fantasiakirjallisuuden perinteisiin. Yksi tyoni tavoitteista on suhteuttaa women’s fictionia sille
laheisiin kirjallisuudenlajeihin sekd pohtia mahdollisia women’s fictionin alalajeja, joita ei juuri ole
aiemmin maéaaritelty. Naistd syistd olen kokenut tarpeelliseksi perehtyd mahdollisimman

monipuolisesti naisten kirjallisuuden traditioon.

Women'’s fictionista 10ytyy hyvin vdhén aiempaa tutkimusta. Englanninkielisessé tutkimuksessa ja
lahdekirjallisuudessa women’s fictioniin termind tormiaéd ylldttavdn usein, mutta késitettd on
maéaaritelty vain harvoin. Erityisesti Yhdysvalloissa ja Iso-Britanniassa lajia on tutkittu 1980-luvulta
alkaen. Tutkimus kuitenkin rajoittuu useissa tapauksissa ilmion tutkimiseen jonkin tietyn etnisen
kirjallisuuden kontekstissa eiké toisaalta kartoita juurikaan nykykirjallisuutta. Women’s fiction -
tutkimusta edustavat Nina Baymin Woman’s Fiction. A Guide to Novels by and about Women in
America, 1820-1870. (1979) seka Annis Prattin Archetypal Patterns in Women's Fiction (1982).
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Tuoreempaa nakokulmaa women’s fictioniin ovat tuoneet Rebecca Vnuk ja Nanette Donohue
teoksellaan Women'’s Fiction: A Guide to Popular Reading Interests (2013), joka on suunnattu
pikemminkin laajalle yleisolle kuin kirjallisuustieteen kayttdon. Lajin maérittelyssa ja yleisimpien

piirteiden tunnistamisessa heidén teoksensa on kuitenkin hyddyllinen lahde.

Suomessa women’s fictionia on aiemmin késitelty muutamassa opinnaytetyodssa. Ulla Huttunen on
tehnyt englannin kielen pro gradu -tutkielman otsikolla Ingredients of women’s fiction set in the
past (1984). Nina Alavirta on tutkinut 1800- ja 1900-lukujen naisten lyhytfiktiota niin ikaan
englantilaisen filologian pro gradu -tydssdan vuonna 1999. Pdivi Kuivalainen (2005) Helsingin
yliopistosta on tehnyt englantilaisen filologian lisensiaatintutkimuksen, joka késittelee women’s
fictionia vuosina 1688-1922. Petra Klintrupin vaitoskirja Kaksi tdhted — komeetta ja téhdenlento.
Suomalaisen naistenviihteen asemointia — esimerkkeind Hilja Valtonen ja Aino Rasanen (2011)
nayttéisi olevan ainoa Kirjallisuuden oppiaineen alaisuudessa tehty tutkielma, jossa mainitaan
women’s fiction. Aiemman tutkimuksen véhdisen mé&ardn ja erilaisten painotusten vuoksi
tutkielmani aihevalinta ja ndkokulma vaikuttavat perustelluilta, koska ne tuovat uutta tietoa
kirjallisuudentutkimuksen kentélle. Haluaisin tuoda women’s fictionin lajina ja ilmiénd mukaan
kotimaiseen Kirjallisuudentutkimukseen ja luoda pohjaa sille, ettd muutkin voisivat tarttua jatkossa

lajiin ja sen tutkimukseen aiempaa helpommin.

Lihdekirjallisuutta ja aiempaa tutkimusta kartoittaessa en ole pitdytynyt pelkdstddn women’s
fictionin termissa, silld genren nimi ja genre itsessdan on syyté erottaa toisistaan. Lajien nimet ja
lajit itsessédén ovat molemmat alttiita muutoksille (Fowler 1982, 130, 135). Ndma muutokset voivat
joskus olla eriaikaisia, mikd puolestaan voi johtaa hdmmentévaan terminologiaan. (Fowler 1982,
148.) Erityisesti kotimaisessa tutkimuksessa women’s fictioniin on vuosien varrella viitattu mité
erilaisimmilla termeilld. Mielestani ndissé termeissé korostuu usein liikaa jokin yksittdinen lajin
piirre, esimerkiksi viihteellisyys tai romantiikka. Koska mik&n jo olemassa olevista
suomenkielisistd nimityksistd ei mielesténi tarpeeksi hyvin vastaa termid women’s fiction, kdytin
lajista tastd eteenpdin itse luomaani uudistermid naisfiktio. Termi sopii kenties englanninkielista
versiota paremmin kotimaisen tutkimuksen tarkoituksiin. Tydsséni women’s fiction ja naisfiktio
toimivat toistensa synonyymeina, jalkimmaisen toimittaessa suomennoksen virkaa. Tutkimuksessa
pyrin kayttdméan jarjestelmallisesti kasitettd naisfiktio, vaikka alkuperdisissa lahteissé ilmiosta
puhuttaisiin eri nimilld. Tietyissé tapauksissa olen selvyyden vuoksi poikennut t&std periaatteesta ja
kéyttanyt lahteessa mainittua termia.



Kirjallisuuden lajiteorian ohella késilla oleva tutkimus kytkeytyy monestakin syystd feministisen
kirjallisuudentutkimuksen piiriin. Ensinndkin haluan ty6llani nostaa esille ja tutkimuksen kohteeksi
naisten kirjoittamaa kirjallisuutta. Kirjallisuudenhistorian ja -tutkimuksen perinteet ovat niin pitkaan
olleet miesvaltaisia, ettd koen tarkedksi tutkia kirjallisuutta, joka koskettaa jokaisella osa-alueellaan
nimenomaan naisia. Haluan myods tehdd nédkyvaksi naisten Kirjalliseen traditioon kohdistuneen
aliarvostuksen seka yksinkertaistavat yleistykset, joita naisten Kkirjoittamaan ja lukemaan
kirjallisuuteen valilla yha edelleen liitetdan. (Vrt. Niemi 1988, 2.) Ainoastaan nostamalla epakohtia
kriittisen tarkastelun kohteeksi on mahdollista saada aikaan muutoksia syvalle juurtuneissa
ajattelumalleissa. Tutkimuksessani olen pyrkinyt lahestyméan aihetta ennakkoluulottomasti ja
arvostavasti. Tama voi tuntua itsestdan selvéltd, mutta aiempaan tutkimukseen tutustuessani olen
torméannyt neutraalin suhtautumisen sijaan Kkielteisiin asenteisiin jopa tutkijoiden suunnalta.
Asenteissa on ollut havaittavissa muutosta parempaan suuntaan viime vuosikymmenind, kun
feministinen Kkirjallisuudentutkimus ja naisndkékulmainen tutkimus ovat yleistyneet. Muutoksen
taustalla vaikuttanee myos nykyajalle tyypillinen postmoderni ajatus korkean ja matalan vélille
rakennettujen rajojen purkamisesta: naisfiktion suhteen patee monessa mielessa postmodernismin

iskulause ”anything goes” (vrt. Kay 2003).

Kaikki eivét ole yhtad mielta siitd, ettd naisten Kirjallisuutta tulisi erottaa miesten kirjallisuudesta.
Etenkin osa naiskirjailijoista on vastustanut myds naiskirjailija-nimityksen kayttod, koska se
korostaa heidan toiseuttaan: kyseisen ajattelutavan mukaan mies on Kirjailija ja nainen héneen
verrattuna toisarvoinen naiskirjailija eika tasavertainen kirjailija. (Niemi 1988, 3; Nieminen &
Niemi 1988, 123; Ojajarvi 2013, 127.) Tutkimuksessani kuitenkin kéytdn epéselvyyksien
valttamiseksi sanaa naiskirjailija enk& kirjailija, koska kirjailijan sukupuoli on mydos ollut yksi
valintakriteereistéd tutkimusaineistoa valittaessa. Naisfiktion kohdalla kirjailijan naissukupuoli toimii
hypoteesina, jonka toteutumista kaytdnnon tasolla pohditaan myéhemmin tarkemmin. Itse en miella
sanaa naiskirjailija arvottavaksi, vaan pidén sitd ainoastaan informatiivisempana vaihtoehtona kuin
pelkka kirjailija. Samalla periaatteella kaytan myos lajin nimed naisfiktio: vaikka tarkoitukseni on
maéaarittelysyista erottaa laji miesten Kirjoittamasta kirjallisuudesta ja muista Kirjallisuudenlajeista,
k&ytdn termid neutraalissa merkityksessd. (Vrt. Mazza 2006, 27-28.) Mahdolliset negatiiviset
konnotaatiot on térked tunnistaa, silla tutkimuksellani haluan purkaa tdmankaltaisia kielteisia

mielleyhtymia enkd vahvistaa niité entisestaan.



1.2 Tutkimustehtava

Tutkielmassani tarkastelen naisfiktiota kirjallisuudenlajina seka tutkimuskirjallisuuden etta
kotimaisesta kaunokirjallisuudesta koostuvan tutkimusaineiston lahiluvun avulla. Myo6s edella
mainittujen aineistojen vertailu ja luokittelu ovat osa tutkimusta. Tarkeimmat tavoitteeni ovat
naisfiktion seka lajin yleisimpien piirteiden maérittely. T&mén kenties yksinkertaiselta kuulostavan
tavoitteen toteuttamiseen tuntuu olevan tarvetta, sill& varsinkin ulkomaisessa tutkimuksessa termia
women’s fiction kdytetddn useimmiten ilman sen kummempaa maaritelmaa. Myos genrelle yleisten
piirteiden madarittely on aiemmin ollut melko abstraktilla tasolla, joten tutkimusaineistoni pohjalta
koetan esitelld lajin piirteitd erilaisine variaatioineen aiempaa konkreettisemmin. Vaikka nojaan
lajin ja sen piirteiden méérittelyssé etupadsséd aiempaan tutkimukseen, tarkoitukseni on myds nostaa
esille mahdollisia eroavaisuuksia tai uusia piirteitd, joita tutkimusaineistoni saattaa paljastaa

vanhempaan tai ulkomaiseen tutkimukseen verrattuna.

Teoreettisen l&dhdeaineiston liséksi tarkastelen tutkielmassani 20 kotimaista nykyromaania, joiden
on mahdollista ndhda edustavan naisfiktiota. Kaunokirjallinen tutkimusaineisto toimii ensinnéakin
esimerkkind siitd, kuinka erilaisia teoksia naisfiktio-kasitteen alle mahtuu. Toisekseen aion
selvittdd, mitka naisfiktion piirteet ovat tutkimusaineiston perusteella yleisid. Kysymysmuodossa

tutkimustehtavani on seuraavanlainen:

1. Mité naisfiktio on?
2. Mitkd ovat tutkimusaineiston perusteella yleisimmét piirteet, jotka muodostavat naisfiktion

lajirepertoaarin?

Lajin piirteiden madrittelyssda hyodynnén Alistair Fowlerin lajirepertoaarin kasitettd. Hanen
mukaansa lajirepertoaari sisaltaa kaikki mahdolliset piirteet, joiden kautta lajia edustavat teokset
voivat muistuttaa toisiaan. Yksik&an lajirepertoaarin piirteista ei vélttdmatta esiinny joka ikisessé
saman lajin teoksessa, vaan jokainen teos lainaa piirteita lajirepertoaarista vaihtelevassa suhteessa,
toiset enemman ja toiset vdhemman. (Fowler 1982, 55.) Lajirepertoaari toimii parhaiten, kun se
méaéritelld&n muutamien selkeiden piirteiden kautta eikd mukaan hyvaksyta loputtomasti erilaisia
piirteitd. Lajirepertoaaria on mahdotonta méaritelld aukottomasti ja lopullisesti, silld se muuttuu
ajassa uusien teosten tuomien uudenlaisten piirteiden myo6té (Fowler 1982, 57). (Fowler 1982, 38,
73.)



Tassa tutkimuksessa tehtdvat lajin ja lajirepertoaarin maaritelmét koskevat etenkin kotimaista ja
nykyaikaista naisfiktiota. Eroavaisuuksien mahdollisuus koskien eri aikoina ja eri kulttuureissa
syntynyttd Kirjallisuutta on syytd pitdd mielessg, vaikka naisfiktion lajirepertoaari onkin
paapiirteissddn pysynyt samanlaisena. Vaikka téllaisten erojen arviointi ei kuulu tdman tyon
varsinaiseen tutkimustehtavaan, pyrin sanallistamaan havaintojani mahdollisista eroista verrattuna
vanhempaan tai ulkomaiseen naisfiktioon, kun sellaisia tulee tutkimuksen edetessé vastaan. Toinen
seikka, joka tulee paatutkimuskysymysten ohella usein esille tutkimuksen edetessd, on naisfiktion
asema Kirjallisuudenlajien kentélla ja lajin suhde sitd muistuttaviin genreihin. Osana tata tavoitetta

on miettid, millaisia alalajeja naisfiktiolle voisi olla mahdollista maaritella.

Alustavia hypoteeseja liittyen naisfiktioon ja sen méaérittelyyn on muodostunut jo tutkimuksen
alkuvaiheessa. Aiemman tutkimuksen madritelmiin nojautuen olen muodostanut naisfiktiolle
hypoteesimaaritelman, jonka mukaan naisfiktio on naisten kirjoittamaa, naisille suunnattua ja
naisista kertovaa kirjallisuutta. Tutkimuksen edetessé ja tutkimusaineistoni analyysin kautta arvioin
tdman hypoteesin paikkansapitavyytta sek& mahdollisia eroja ja lisdyksiad hypoteesimaaritelmén ja
lopullisen tutkimustuloksen vaélilla. Tutkimuskirjallisuuteen tutustumisen perusteella vaikuttaisi
siltd, ettd aiemmat naisfiktion ja sen lajirepertoaarin maaritelmét ovat melko ylimalkaisia, joten
tarvetta tarkemmalle ja konkreettisemmalle maédrittelylle on. Toisaalta yleiset mielikuvat tasta
genrestd korostavat todelliseen tilanteeseen verrattuna kenties liiallisessa mé&érin tiettyja
lajirepertoaarin piirteitd, lahinna viihteellisyyttd ja romantiikan osuutta. Itse kasitdn genren
laajempana ja monipuolisempana kuin téllaiset késitykset antavat olettaa. Lajin moniulotteisuuden
on tarkoitus pééasta esille niin tutkimusaineiston valinnan kuin aineiston pohjalta tehtavan analyysin

kautta.

Naisfiktiota voi havainnollisesti ajatella ikdan kuin suurena puuna, joka haarautuu useisiin eri
alalajeihin puun oksien tavoin. Puun oksilla on kuitenkin vankka yhteys runkoon ja yhteiseen
ylalajiin, jollaisena naisfiktion n&en. Puun oksat voivat kasvaa erivahvuisiksi ja versoa jéalleen uusia
oksia ja alalajeja. Liséksi puu ei kasva yksindisyydessd, vaan se on kosketuksissa ymparistéonsa ja
mahdollisesti myds muihin puihin. Samoin naisfiktio ja sen alalajit saattavat lainata joitain piirteita
muiden kirjallisuudenlajien lajirepertoaareista, mink& seurauksena voi syntya genrerajoja murtavia

teoksia.



1.3 Tutkimusaineisto

Tassa tyossa tutkin uutta kotimaista, naisfiktioksi luokiteltavissa olevaa kaunokirjallisuutta.
Lopullinen tutkimusaineisto koostuu kahdestakymmenesta romaanista, jotka valikoituivat suuresta
joukosta monivaiheisessa prosessissa, jossa ovat yhdistyneet sekd laadulliset ettd méaéaralliset
menetelmat. Kaikki tutkimusaineiston teokset on julkaistu vuonna 2012, koska halusin alun perin
tehdd kokonaistutkimuksen, jotta voisin kartoittaa mahdollisimman Kkattavasti yhtena
kalenterivuotena Suomessa julkaistun naisfiktion kirjoa. Kokonaistutkimuksen avulla olisi
mahdollista ndhda kokonaisuutena, millaista kotimaista kirjallisuutta nykyaan julkaistaan ja mika
on naisfiktioksi mahdollisesti luokiteltavan kirjallisuuden osuus tastd joukosta. Tutkimusaineiston
valinnan pohjana kéytin Kansalliskirjastosta saamaani listausta, joka sisaltaa kaikki vuonna 2012
julkaistut teokset, jotka Kansalliskirjasto on luokitellut proosaksi. Lista sisaltdd yli 1500 nimeketté.
Pyrkimys naisfiktion maéarallisen osuuden selvittdmiseen kaikesta julkaistusta proosasta osoittautui
lopulta mahdottomaksi, koska ilman teosten lukemista ja sisallén analyysia on useissa tapauksissa
vaikeaa tai jopa mahdotonta méaritell&, onko teos naisfiktiota vai ei.

Valintaprosessissa kaytin  monenlaisia laadullisia kriteereja lopullisen tutkimusaineiston
rajaamiseksi. Tutkimusaineistoon on valittu ainoastaan alun perin suomen Kkielelld julkaistuja
romaaneja. Valintaprosessissa keskityin suurimpien kustantajien teoksiin, jotka oletettavasti ovat
my06s suuren yleison saatavilla Kirjakauppojen ja Kirjastojen valikoimien kautta. Naistd syista
tutkimuksen ulkopuolelle rajautuivat omakustanteet, kioskikirjallisuus, kaannoskirjallisuus ja
lyhytproosa. Naiden lisdksi maééritin tutkimusaineistolle naisfiktion hypoteesimaaritelméén
nojautuen kolme alustavaa valintakriteerid: 1) teoksella on naiskirjailija, 2) teoksen p&aasiallinen
kohderyhmé ovat naiset ja 3) teoksessa on paahenkilona yksi tai useampi nainen. Tassé vaiheessa
en vield ollut lukenut teoksia, joten valinta maéérittyi Idhinn& ulkoisten piirteiden sek&

kustantamoiden internetsivuilla teoksista kerrottujen tietojen perusteella.

Edelld mainituilla rajauksilla saatu mahdollinen tutkimusaineisto oli kuitenkin edelleen useita
kymmenid teoksia eli k&ytdnndsséd lilan suuri pro gradu -tutkielman laajuista tyotd varten.
Lopulliseen tutkimusaineistoon koetin valita mahdollisimman erilaisia teoksia harkinnanvaraisen

otannan avulla.! Mukana on eri alalajien edustajia, viihteellista ja vakavampaa kirjallisuutta, pitkan

! T4ssa vaiheessa rajasin rikosromaanit lopullisen tutkimusaineiston ulkopuolelle, koska ajattelin lajin keskittyvan
pikemminkin rikoksiin ja niiden ratkaisemiseen kuin naispdéhenkildihin. Jélkiviisaana ja tutkimuksen jo tehneend voin
vain todeta, ettd tutkimusaineistoon olisi voinut sisallyttdd myos esimerkiksi yhden naisdekkarin potentiaalisena
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kirjailijanuran tehneiden ja esikoiskirjailijoiden teoksia. Harkinnanvaraisen otannan tarkoitus on
osaltaan osoittaa, kuinka keskenaan erilaisia teoksia voi kutsua naisfiktioksi ja kuinka monipuolista
kotimaista naisfiktiota tall4 hetkell4 on tarjolla. Halusin myos siséllyttdd tutkimusaineistoon sekéa
teoksia, jotka selkedsti vaikuttavat edustavan naisfiktiota, ettd romaaneja, joissa on potentiaalia
kyseiselle lajimaaritykselle mutta jotka eivat valttdmatta taysin ilmeisesti ole naisfiktiota. Nain on
mahdollista pohtia my6s naisfiktion oletettuja lajirajoja, jotka ovat kuitenkin kaytdnnon tasolla niin
tulkinnanvaraisia, ettd rajoja on mahdotonta yksiselitteisesti maéaritella.

Seuraavaksi esittelen tutkimusaineiston lyhyesti aakkosjérjestyksessa kirjailijan sukunimen mukaan.
Esittelyissd kerrotaan esimerkiksi, miten tutkimusaineistoon valittu teos suhteutuu Kirjailijan
muuhun tuotantoon, onko kirjailija mahdollisesti julkaissut naisfiktioksi luokiteltavissa olevaa
kirjallisuutta aiemmin vai onko Kkyseessd esikoiskirjailija tai poikkeustapaus Kirjailijan
kokonaistuotannon kannalta. Lisaksi kuvaan tiiviisti, mistd teos kertoo seka mill& perusteella teos

on valikoitunut mukaan lopulliseen tutkimusaineistoon.

Olot (2012) on Kirjailija Sanna Eevan toinen aikuisten romaani. Hanen nuorille suunnattu
esikoisromaaninsa On luvattu leudompaa (2007) sijoittui Tiina 2006 -kirjoituskilpailussa toiseksi.
Molemmat jo mainitut teokset seka ensimmainen aikuisten romaani Maamorsian (2008) seuraavat
naispéahenkildidensd elamaé ja ihmissuhteita. Pro graduni tutkimusaineistoon lukeutuva Olot on
valikoitunut osaksi tutkimusaineistoa, koska se kertoo tarinan suvun tytdista ja naisista kolmessa eri

sukupolvessa. (Karisto.fi 2008.)

Paula Havasteen tuotannosta tutkimusaineistoon on valikoitunut teos Yhden toivon tie (2012), koska
se yhdistaa naisnakékulman miehisend lajina pidettyyn sotakirjallisuuteen: yhdistelma, joka kenties
antaa aihetta naisfiktion rajojen pohdinnalle. Kyseessd on toinen teos kolmiosaisessa Kirjasarjassa,
johon kuuluu myos teokset Kaksi rakkautta (2010) ja Kolme kaskya (2013). Trilogia kuvaa Suomen
historiaa eri vuosikymmeniltd Makisen suvun naisten nakokulmista. Havasteen kirjallinen tuotanto
koostuu niin ikaan etenkin naishenkiloista kertovista historiallisista romaaneista. Yhden toivon tie
kertoo kahdesta siskoksesta, Oilista ja Annasta, sekd heidén eldmé&stdan ja ihmissuhteista Lapin

sodan aikoihin. (Gummerus.fi 2014.)

naisfiktioteoksena. Talt4 osin tutkimusaineisto ei siis kenties ole taysin kattava ja valinta voi heijastua myds saatuihin
tutkimustuloksiin.



Virpi Hameen-Anttila on kirjoittanut varsin monenlaista Kirjallisuutta seké aikuisille ettd nuorille,
Iyhyttd ja pitkda proosaa sekad tietokirjallisuutta ja kaannoksia. Tapetinvarinen (2012) on
jarjestyksessadn kymmenes Hameen-Anttilan aikuisten romaaneista. Teoksen pé&ahenkild on keski-
ikainen, nimettémaksi jadva naiskirjailija. Teos on valittu tutkimusaineistoon, koska sen keskitssa

on kahden naisen valinen ristiriitainen ihmissuhde, joka voisi viitata teoksen olevan naisfiktiota.

Sisilian ruusu (2012) on Milla Kerasen esikoisromaani. Kyseessa on nimensd mukaisesti Sisiliaan
ja vuoteen 1249 sijoittuva tarina, joka seuraa Rosalian elamaa aikuisuuden kynnykselld. Teoksessa
kuvataan péaéhenkilé Rosalian ja hanen lahipiirinsa monimutkaisia ihmissuhteita sekd pohditaan
muun muassa eri sukupuolten rooleja ja tehtdvid. Keskeisend juonena on Rosalian rakastuminen
salaperdiseen muukalaiseen, enkeliin, sekd suhteesta seuraava raskaus. Teosta voisi kuvailla
historialliseksi romaaniksi, joka on tyyliltddn romanttinen ja johon lisdksi yhdistyy fantasian
piirteita erityisesti enkelin hahmon kautta. Kerdsen romaani tuntuu vahvasti tavoittelevan erityisesti

naislukijoita, mika puoltaa sen valintaa osaksi tutkimusaineistoa.

Taina Latvalan kolmas romaani Valimatka (2012) on oiva ehdokas naisfiktion edustajaksi
paahenkildidensa ja aiheensa puolesta: se keskittyy kuvaamaan aidin ja aikuisen tyttaren tiivista
suhdetta, joka ajautuu kriisiin yhteiselld etelanmatkalla. Tytar hahmottuu teoksen kokonaisuudessa
paahenkiloksi, mutta myds &iti toimii mindkertojana ja valottaa nykytilanteeseen johtaneita
tapahtumia. Kaksikko on hitsautunut yhteen vuosien varrella isan kadottua sekéa siskon muutettua ja
perustettua oman perheen. Romaaniin perustuva samanniminen ndytelma on saanut ensi-iltansa

Vaasan kaupunginteatterissa maaliskuussa 2014 (Vaasan kaupunginteatteri 2014).

Tuija Lehtinen on ollut paatoiminen kirjailija jo 30 vuotta. Hanen laajaan tuotantoonsa siséltyy
kymmenittdin  sekd aikuisille naislukijoille  suunnattuja romaaneja ettd lasten- ja
nuortenkirjallisuutta. (Otava.fi 2014.) Lehtisen vankka naistenviihdekirjailijan ura ja maine olivat
syyné siihen, ettd hdnen teoksensa otettiin mukaan tutkimusaineistoon. Armeijamaailmaan
sijoittuva Tuhansien aamujen talo (2012) edustaa hyvin Kirjailijan tuotantoa. Romaanin paéahenkiltt
ovat luutnantti Martta Vaara sekd hanen alaisuudessaan aliupseerikoulun aloittava Smilla Aarnio.
Teoksessa seurataan paahenkildiden arkea ja ihmissuhteita sekd kolmiodraamaa ja naisten valista

kilpailua, kun Martta ja Smilla ihastuvat samaan mieheen.

Katri Lipson sekoittaa useita 1900-luvulle sijoittuvia aikatasoja ja tapahtumapaikkoja salaperéisessa
romaanissaan Jaatelokauppias (2012), joka voitti EU:n kirjallisuuspalkinnon vuonna 2013
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(Tammi.fi 2014). Teos on jaettu kahdeksaan osaan, joille voi hahmottaa omat paahenkildnsa: useat
heistd ovat vahvoja naishahmoja. Teoksen eri osia yhdistdvaksi tekijaksi nousee Jaatel6kauppias-
elokuva. Teoksen valinta osaksi tutkimusaineistoa ei ollut ilmeinen. Romaani otettiin mukaan
tutkimusaineiston monipuolisuuden nimissé: teos edustaa pikemminkin korkeakirjallisuutta kuin
viihdetta, mista Kkielii myds Kirjailijan esikoisteoksen saama Finlandia-ehdokkuus. Lisaksi valinta

tukee taman tyon ongelmanasettelua, koska se antaa aihetta pohtia naisfiktion lajirajoja.

Kirsti Manninen on kirjoittanut Kirjailijanimella Enni Mustonen teoksen Kultarikko (2012), joka on
Pohjatuulen tarinoita -kirjatrilogian viimeinen osa (Otava.fi.). Kustantajan kuvauksen mukaisesti
Mustosen tuotannossa yhdistyvat viihde sek& historiallinen kuvaus. Kultarikon tapahtumat
sijoittuvat l&himenneisyyteen 1990-luvulle. Romaanin p&ahenkild ja minékertoja on suomalais-
sveitsilainen Heidi Felder, joka muuttaa Hong Kongista Lappiin huolehtimaan isodidistaan.
Romaanissa seurataan Heidin ihmissuhteita sekd henkilokohtaista ja ammatillista elaméa. Teosta
voisi kuvailla romanttiseksi nuoren naisen kasvutarinaksi. Ennakkotietojen perusteella teos tuntuisi
kayvén hyvin yhteen naisfiktion hypoteesimadritelman kanssa, mika puoltaa teoksen valintaa osaksi

tutkimusaineistoa.

Laura Paloheimon tuotanto edustaa viihteellistd ja humoristista chick litid, niin my6s kirjailijan
esikoisteos Klaukkala (2012). Paloheimo kirjoittaa parhaillaan neljattd romaaniaan, minka liséksi
héan tydskentelee aktiivisesti chick litin tunnettavuuden lisddmiseksi eri medioissa ja tapahtumissa
(Kirjailija Laura Paloheimo 2014). Esikoisromaanin paahenkild on luksuselamaan mieltynyt Julia
Hoppu, joka haaveilee hdista kihlattunsa kanssa. Suhde ei kuitenkaan kestd, ja unelmat yhteisesta
tulevaisuudesta vaihtuvat uuden suunnan etsimiseen eldmassa. Myds Paloheimon teos tuntuu
sopivan hyvin ennakko-oletukseen siitd, mitd naisfiktio on. Lisaksi teoksen paikkaa
tutkimusaineistossa perustelee se, ettd tutkimusaineistoon haluttiin monipuolisuuden nimissa valita

mukaan myos esikoiskirjailijoiden teoksia.

Myos Kira Poutanen tunnetaan erityisesti kepeista chick lit -kirjoistaan, ja hant4 mainostetaan jopa
yhten& pioneereista kotimaisen chick litin saralla. Poutasen p&ahenkil6t ovat ldhes poikkeuksetta
nuoria naisia, ja monien romaanien miljo6t sijoittuvat ulkomaille. Rakkautta borealis (2012) on
Lara Autiosta kertovan kirjasarjan neljas osa. Romaanissa Lara suunnittelee innokkaasti hdita ja
unelmoi uudesta urasta samalla, kun hén odottelee poikaystavansa Ericin kosintaa. Poutasen teos

edustaa kenties selkeimmin tutkimusaineiston viihteellistd ja kevyttd puolta, jonka myds halusin
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nékyvén kokonaisuudessa. Lukijasuosiosta kertoo jotain se, ettd kyseessa on jo kirjasarjan neljés

0sa, mika nayttaa tdman tutkimusaineiston valossa olevan harvinaista.

Riikka Pulkkista voi hyvélla syylla luonnehtia yhdeksi viime vuosien menestyneimmistd
kotimaisista naiskirjailijoista. Hanen esikoisteoksensa Raja (2006) on voittanut erilaisia palkintoja,
ja kansainvélisen lapimurron Pulkkinen teki toisella romaanillaan Totta (2010). Tutkimusaineistoon
lukeutuva Vieras (2012) on Pulkkisen kolmas romaani. Teoksen padhenkild on Maria, ja hdnen
elamaansd seurataan kolmessa eri aikatasossa: nuoruudenkuvausta varittdvat anoreksia ja
uskonnollinen herd@minen, aikuinen Maria puolestaan muistelee tutustumistaan Yasmina-tyttoon
seké pakenee nykyhetkessd ongelmiaan New Yorkiin ruoan ja tanssin darelle. Pulkkinen edustaa
uutta kirjailijapolvea ja hanen uransa on kiinnostava, koska hdn on julkaissut ensin vakavampaa
korkeakirjallisuutta, jonka alle Vieraskin lahinna lukeutuu, ja sittemmin myos viihteellisen chick lit

-teoksen, joka edustaa naisfiktiota kenties selkeammin kuin kirjailijan aiempi tuotanto.

Pirjo Rissasen romaanituotanto sopii hyvin naisfiktion hypoteesimadritelmaan: hanen teoksensa on
suunnattu naislukijoille ja romaaneissa seurataan eri-ikéisten naispaéhenkildiden eldmaa, kehitysté
ja rakkauksia. Romaanissa Kamomillasola (2012) seurataan naisia kolmessa sukupolvessa: llona on
kaksikymppinen itsendisen eldméan alussa oleva nuori nainen, Maarit tyttdrensd nuorena

vanhempiensa huomaan jattanyt diti ja Taina isoditi, joka on tullut elamdassaan tienristeykseen.

Salanimelld E. Saarinen kirjoitettu Jane Blond. El& ja anna toisten kuolata (2012) on kolmas osa
Jane Blondista kertovassa agenttisarjassa. Kyseessd on naisten maailmaan siirretty parodiaversio
kirjailija lan Flemingin agenttilegenda James Bondista. Teoksen henkilot ovat lahes poikkeuksetta
naisia ja lesboja, ja teos on vahvasti naisnakdkulmainen. Naisasia on muutenkin viety teoksessa
aarimmilleen, naissukupuolta korostetaan ja nostetaan esille jatkuvasti. Teoksen voisi laskea
kuuluvaksi my6s lesbokirjallisuuden piiriin. Tutkimusaineistoon teos on valikoitunut, koska se on
kaikkea muuta kuin tyypillinen naisfiktion edustaja, joka kuitenkin samalla vaikuttaisi
ennakkotietojen perusteella sisaltavan naisfiktion hypoteesimaaritelmaéan kuuluvia piirteitad. Naista
syistd teos voi potentiaalisesti tuoda jotain uutta naisfiktion lajimééritelmaan tai toisaalta auttaa

hahmottamaan lajin rajoja.

Anja Snellman (entinen Kauranen) on herdttdnyt teoksillaan keskustelua esikoisromaaninsa Sonja
O. kavi taalla (1981) julkaisemisesta lahtien (Karkulehto 2013, 109). lvana B. (2012) ei ole téss&
suhteessa poikkeus. Teoksessa mindkertojana toimii keski-ikdinen naiskirjailija, joka uskoutuu
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lyhytterapeutti Parantaiselle kiusaajastaan Ivana B:std. Teos asettaa vastakkain eri sukupolvien
kirjailijat ja naiset: kertoja edustaa vaatimatonta vanhempaa naiskirjailijasukupolvea ja Ivana B.
puolestaan huomionhakuista nykyaikaista pyrkyria. Myo6s Kirjailijuuden ja kirjailijan tyon
kuvaaminen ovat keskeinen osa teosta. Snellmanin pitk& kirjailijaura sekd hénen tuotantonsa ja

erityisesti Ivana B:n aihepiiri olivat syind siihen, etta teos valittiin mukaan tutkimusaineistoon.

Katariina Sourin kuudennessa romaanissa Polku (2012) yhdistyvét kolmen naisen tarinat. Teoksen
paahenkild on Aura, joka joutuu pitkan ajan jalkeen kasittelemaén &itinsd epéselvad kuolemaa.
Toinen tarked henkil6 on &idin vanha ystava Raili, joka tutustuu Auraan ja kertoo télle tdmén &idista
Violasta. Naisten vélisten ihmissuhteiden liséksi esille nousevat psyykeen liittyvat kysymykset.
Romaani siséltaa joitain yliluonnollisia elementtejd, kuten tekee myos kirjailijan alkuvuonna 2015
julkaistavan rikosromaanitrilogian ensimmainen osa (Katariina Souri -internetsivusto 2014). Myos
Sourin kohdalla erityisesti Polku-romaanin naishenkilot ja teoksen késittelemat aiheet puoltavat

teoksen valintaa osaksi tutkimusaineistoa.

Jaana Taponen Kirjoittaa viihdyttavalla tavalla erilaisissa eldmantilanteissa olevista naisista.
Taposen neljas teos Stockan herkku (2012) kertoo ystévyksistda Annasta ja Donnasta, jotka
tutustuvat varakkaaseen ja komeaan Danieliin, joka aiheuttaa kitkaa naisten vélille. Kustantaja
luonnehtii teosta chick litiksi, mutta mielestdni romaani on melko synkk& ja vakava ainakin lajin
englanninkieliseen perinteeseen verrattuna. Vaikka teoksen tyyli on keped, se késittelee monia
vaikeita aiheita kuten rahaongelmia, ldheisen kuolemaa, mielenterveyden jarkkymista ja
raiskauksia. Teoksen omaleimaisuuden ja chick litin lajiin liittyvien kulttuurierojen vuoksi romaani

on kiinnostava tutkimuskohde myds naisfiktiota tarkasteltaessa.

Veera Vaahteran nimen takaa l0ytyy Kkirjailija Pauliina Vanhatalo. Kyseessa on Kkirjailijan
viihteellisempi alter ego, ja Onnellisesti eksyksissd (2012) on ensimmaéinen Kkyseisella
kirjailijanimell& julkaistu chick lit -romaani (Pauliina Vanhatalo -internetsivusto 2014). Teoksessa
kuvataan yliopisto-opiskelija Emman hapuilua henkisen aikuisuuden ja ty0eldamé&&an siirtymisen

kynnykselld romantiikkaa ja miessuhteita unohtamatta.

Pauliina Vanhatalon Korvaamaton (2012) on neljads kirjailijan omalla nimelld julkaistuista
romaaneista. Teos on aiheiltaan ja tyyliltddn selvésti vakavampi kuin Veera Vaahteran
kirjailijanimelld kirjoitettu teos. Romaanin p&&henkild on varatuomarina tydskentelevd Aamu, joka
toipuu raskaasta menetyksestd keskittymélla tyohonsa ja eristdytymalla perheestdan. Keskeising
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aiheina teoksessa ovat aitiys, lapsen menetys ja siitd aiheutuva suru. Myds paahenkilon tyon kuvaus
saa romaanissa paljon huomiota Vanhatalon teoksille tyypilliseen tapaan. Oli kiinnostavaa, ettd
Vanhatalolta julkaistiin samana vuonna kaksi keskend&n ndin erilaista teosta, jotka kuitenkin
molemmat tuntuvat sopivan juuri naisfiktion hypoteesimaaritelmaan. Tallainen seikka kiinnitti
huomiota ja vaikutti osaltaan siihen, ettd molemmat teokset valikoituivat mukaan

tutkimusaineistoon.

Kirjailijanimella Kristiina Vuori on tdhan mennessa julkaistu kolme historiallista romaania. Nakijan
tytar (2012) on Vuoren esikoisteos. Miljééna on 1200-luvun Suomi, ja tarinan paahenkiloksi
hahmottuu Eira, jonka elamé&a teoksessa seurataan paahenkilon &idin raskaaksi tulemisesta Eiran
aikuisuuteen saakka. Eira perii isdnsd suvusta nadkijan ja parantajan lahjat, ja hé&net leimataan
noidaksi. Romaanissa késitelladn padhenkilon eldman liséksi muun muassa naisten asemaa ja
erilaisten valta-asetelmien varittdmid ihmissuhteita. Teos valikoitui tutkimusaineistoon osittain
esikoisromaanistatuksensa vuoksi ja toisaalta siksi, ettd se tuntuu olevan nimenomaan naislukijoille

suunnattu historiallinen romaani.

Musta kuu (2012) on jarjestyksessddn toinen romaani Mia Vanskan kauhu- tai
jannityskirjallisuudeksi luokiteltavassa tuotannossa. Kauhun liséksi teos yhdistelee noituutta ja
fantasian  piiriin  kuuluvia yliluonnollisia elementtejd. Teoksen tapahtumat sijoittuvat
keskisuomalaiseen lomakyldadn, jossa sattuu outoja kuolemantapauksia. Juonen kannalta
keskeisimmaksi henkiloksi hahmottuu perheenditi Annukka, joka kyseenalaistaa perinteisia naisiin
ja aitihahmoihin liitettyja myytteja>. Teoksessa kasitellaankin etenkin aitiyden eri puolia seka
seksuaalisuutta. Teoksen nimedminen naiskauhuksi kustantajan internetsivustolla kiinnitti huomioni
ja pohjusti romaanin valikoitumista osaksi tdman tutkimuksen aineistoa (Atena kustannus Oy -

internetsivusto 2010).

1.4 Tutkimuksen rakenne

Johdantoa seuraavassa luvussa on tarkoitus tutustuttaa lukija naisfiktioon kirjallisuudenlajina.
Luvussa 2.1 tutustutaan Kkirjallisuuden lajiteoriaan, maaritellddn genre sekd pohditaan lajien
muuttumista ja sekoittumista toisiin lajeihin. Sitd seuraa historiaan keskittyva alaluku 2.2, jossa

kerrotaan ensin lyhyesti naisten Kirjallisesta historiasta, mink& jalkeen esitellddn naisfiktion

2 Kaytan tassa yhteydessé termia myytti arkikielisessd merkityksessa viittaamaan yleisesti tunnettuihin kasityksiin
ja uskomuksiin.
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syntyhistoriaa ulkomailla sekd Suomessa. Luvussa 2.3 esitelld&n muutamia lajeja, jotka on
mahdollista tulkita naisfiktion alalajeiksi. Viimeisessa alaluvussa 2.4 kartoitetaan naisfiktion ja sille
laheisten kirjallisuudenlajien keskindisida suhteita: mita lajeja voidaan pitdd naisfiktion

naapurilajeina ja mitka lajit muistuttavat tai jakavat yhteisia piirteitd naisfiktion kanssa.

Kolmas luku késittelee naisfiktion méaaritelmad sek& lajirepertoaaria tutkimuskirjallisuuden seka
omien havaintojeni pohjalta. Luvussa 3.1 naisfiktio maérittyy naisten kirjoittamaksi ja lukemaksi
kirjallisuudeksi. Luku 3.2 pureutuu lajille tyypillisiin naispadhenkil6ihin ja siihen, miten naisen
nakokulma voi kaunokirjallisuudessa ilmetd. Luvussa 3.3 nostetaan esille tarkeimpia
naishenkildiden elaméén liittyvid aiheita, joita naisfiktiossa usein ké&sitellaan. Téallaisiksi aiheiksi
ovat valikoituneet erilaiset ihmissuhteet, ditiys seka &itien ja tyttarien véliset suhteet, tyo ja siihen
kytkeytyvénad ilmiona raha seka ruumiillisuus ja psyyke. Luvussa 3.4 pohditaan romantiikan ja
rakkauden suhdetta naisfiktioon. Viimeisessa alaluvussa 3.5 puolestaan tarkastellaan, millé tavalla

yhteiskunnallisuus ja feminismi lajiin liittyvét.

Neljannessé luvussa tutkitaan péaasiassa samoja aihealueita kuin edellisessa luvussa, mutta talla
kertaa paahuomio on tutkimuskirjallisuuden sijaan tutkimusaineiston tarkastelussa. Tassa luvussa
edetddn edelliseen verrattuna teorian tasolta kaytantoon ja lajirepertoaarin piirteistd annetaan
konkreettisia esimerkkeja. Edellisen luvun aihealueiden lisaksi luvun lopussa tarkastellaan
tutkimusaineiston sisaltamia viittauksia satujen ja fantasian maailmaan. Viides luku toimii
paatantond, jossa vedetddn lankoja yhteen ja kerrataan tutkimustulokset. Viimeisend on listattu
tutkimuksessa kéytetyt lahteet.
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2 NAISFIKTIO TUTUKSI

2.1 Oma genrensa vai jotain muuta?

Naisfiktion maaritelma sulkee sisalleen niin monenlaista kirjallisuutta, ettei valttamatta ole itsestaan
selvéaa, onko kyseessé yksi yhtendinen genre vai kenties jotain muuta. Naisfiktio voidaan kasittaa
myos laajana katto- tai sateenvarjotermind hyvin erilaisille kirjallisuudenlajeille. Rebecca Vnuk ja
Nanette Donohue ehdottavat myos vaihtoehtoisesti, ettd naisfiktiota voisi nimittaa
lukumieltymykseksi (reading interest), joka ohjaa Ilukijoiden Kirjallisuusvalintoja. Vnuk ja
Donohue, kuten myos naisfiktiokirjailija Patricia Kay (2003), madarittelevat kuitenkin naisfiktion
omaksi genrekseen, ja samoin teen myds mina tassa tutkimuksessa. (Vnuk & Donohue 2013, vii.)

2.1.1 Mika on genre?

Genren olemus ja maaritelma ovat saaneet osakseen eri aikoina toisistaan poikkeavia tulkintoja.
Aiemmin kirjallisuudenlajien ajateltiin olevan muuttumattomia luokkia, mutta nykyisin vallalla
olevan modernin lajiteorian mukaan genre kasitetddn pikemminkin dynaamiseksi tyypiksi, joka
muuttaa muotoaan ja kehittyy ajan myotd. Kaikilla samaan genreen kuuluvilla teoksilla ei
valttamatta ole yhta ainutta yhteista piirrettd, vaan jokaisella lajilla on oma lajirepertoaarinsa, johon
sisaltyy vaihteleva maara erilaisia piirteitd lajista riippuen. Tiettyyn genreen kuuluvat teokset
hyodyntavat lajirepertoaarin piirteita vaihtelevassa suhteessa, osa enemman ja osa vdhemman.
(Brax 2008, 118; Huhtala 2006, 67; Lyytikdinen 2005, 14.) Tastd syystd ei myoskaan ole
mahdollista vetdd tiukkoja rajoja sen suhteen, millaisia teoksia genreen lasketaan kuuluvaksi ja
missa menee raja, ettei jokin teos endd edusta tiettyd genred. (Fowler 1982, 37-40.) Téllainen
ajattelutapa vaikeuttaa lajiméaarittelyd, mutta soveltuu aiempaa lajikésitystd paremmin kaytannon
tilanteeseen, jossa Kirjallisuus muuttuu jatkuvasti ja teokset loppujen lopuksi melko harvoin

edustavat taysin puhtaasti vain yhté ainoaa genreé. (Hypén 2006, 48, 53.)

Alastair Fowlerille genre ei ole niin yksinkertainen ilmi6 kuin genre tai laji arkisessa kielenkayt0ssa
usein ymmarretddn. Han jakaa genren historiallisen lajin, alalajin, tyylilajin ja rakennetyypin
kategorioihin lajirepertoaariin liittyvien seikkojen perusteella. Historiallinen laji voi siséltad seké
lajirepertoaarin ulkoisia ettd kirjallisuuden sisaltod koskevia piirteitd. Useimmille historiallisille
lajeille on mahdollista maaritella erilaisia alalajeja. Alalaji on ulkoisesti historiallisen lajin

kaltainen, mutta se lis&& lajirepertoaariin vahintdan yhden piirteen historialliseen lajiin verrattuna.

15



(Fowler 1982, 55-56.) Alalajin lajirepertoaarin ei kuitenkaan tule olla ristiriidassa historiallisen
lajin vastaavan kanssa, tai muuten kyseessé on pikemminkin kokonaan eri laji kuin alalaji (Fowler
1982, 158-159). Alalajeja puolestaan voidaan jakaa yhad uusiin alalajeihin (Fowler 1982, 112).
Jaottelu lajeihin ja alalajeihin ei ole historiallisesti pysyvad, vaan lajien muuttumisen seké
tulkintatavoissa ja madrittelyssa tapahtuvien muutosten myota alalajista voi myods kehittyd oma
lajinsa (Fowler 1982, 123). (Brax 2008, 119.)

Tyylilaji voidaan méaritella jonkinlaisena historiallisen lajin abstraktiona. Silla ei yleensa ole
historiallisen lajin ulkoisia piirteitd, vaan se on useimmiten adjektiivimuotoinen termi (Fowler
1982, 106.). Téa&mén ohjeen mukaan esimerkiksi romanssin tyylilaji olisi romanttinen.
Rakennetyypit puolestaan liittyvat enemman Kkirjallisuuden muotoon kuin sisaltoén ja samoja
rakennetyyppeja voi esiintyd erilaisissa lajeissa. (Brax 2008, 119; Fowler 1982, 56.) Tassa
tutkimuksessa tutkin naisfiktion genreé etupadssé historiallisen lajin seké alalajin tasoilla. Liséksi
hyodynnan tyylilajin kasitettd |&hinn&d romantiikkaan ja romanttiseen tyyliin liittyvissa

asiayhteyksissé.

2.1.2 Lajien muuttuminen ja sekoittuminen

Késitys kirjallisuudenlajien muuttumisesta ja kehittymisestad sai alkunsa romantiikasta 1700- ja
1800-lukujen vaihteessa, jolloin myos alettiin tarkemmin kiinnittdd huomiota lajiin Kirjallisuuden
piirteiden selittdjand (Brax 2008, 127-128; Huhtala 2006, 73). Noista ajoista alkunsa saanut lajien
ja lajipiirteiden sek& erityisesti lajien muuttumisen ja sekoittumisen tutkiminen ovat jatkuneet
nykypéiviin saakka ja vain kasvattaneet suosiotaan (Huhtala 2006, 67). Kirjallisuuden tutkiminen
lajien nékokulmasta osoittaa, ettd erityisesti nykyaikana teokset yhdistelevéat usein keskenaan

erilaisia kirjallisuudenlajeja, jolloin my6s syntyy uusia lajeja (Huhtala 2006, 82—83).

Teosta, joka hyodyntdad piirteitd kahden tai useamman genren lajirepertoaareista, kutsutaan
hybridiksi. Téallaisessa tapauksessa ei endd ole mahdollista nimetd yhta ainoaa lajia, joka hallitsisi
teoksen kokonaisuutta. (Fowler 1982, 183.) Eri lajeja astetta hienovaraisemmin yhdistelevaa ilmiota
voidaan puolestaan kutsua modulaatioksi (modulation). Talléin teos yhdistelee useiden lajien
piirteitd sellaisessa suhteessa, etta yksi lajeista on nakyvammassa osassa muihin nédhden. Teos voi
esimerkiksi edustaa lajirepertoaarinsa perusteella pédasiallisesti yhtd lajia ja samalla siséltada
vaikkapa johonkin toiseen lajiin kytkeytyvan tyylilajin piirteitd. (Fowler 1982, 191.)

Dekonstruktionisti Jacques Derrida on esittdnyt artikkelissaan ”La Loi du genre” (1980) olevan
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tavallista, ettd teokset sisédltavat piirteiti myos muista kuin niiden padasiallisista lajeista, miké
asettaa lajien valiset rajat kyseenalaisiksi. Ajatuksia lajien ja niiden valisten rajojen ambivalentista
luonteesta ovat esittaneet myos muut dekonstruktionismin edustajat. (Brax 2008, 123-124.)

Taman tyon tutkimusaineisto on valittu silla perusteella, ettd kaikki teokset vaikuttivat jo ennen
niiden lukemista sisdltdvan naisfiktion lajirepertoaarin piirteitd. Ké&sitys muodostui vaiheittain
tutkimusaineiston valintaprosessin aikana, kun tutustuin teoksista internetissa tarjolla oleviin
kustantajien materiaaleihin, Kkirja-arvosteluihin ja muuhun mainosmateriaaliin. Tavoitteeni ei
kuitenkaan ole yrittaa todistaa, ettd koko tutkimusaineisto edustaisi naisfiktiota taysin ongelmitta ja
kokonaisvaltaisesti. Tamé& tutkimus keskittyy esittelem&in naisfiktiota lajina, joten
tutkimusaineiston tulkinnassa painottuvat luonnollisesti tdhan lajiin liittyvat piirteet. Muita lajeja
sivutaan teorian ja analyysin osalta niilta osin kuin se on tulkinnan kannalta olennaista. Vaikka tassa
tutkimuksessa tutkitaan vain yhta lajia ja sen lajirepertoaaria, on tarkedé nostaa esille mahdollisuus,
ettd monipuolista ja kattavaa tutkimusaineistoa valittaessa aineiston joukkoon on kenties
valikoitunut my0s teoksia, joiden ensisijainen lajimadritelma viittaisi johonkin muuhun lajiin kuin
naisfiktioon. Tamé ei kuitenkaan osoittaudu ongelmalliseksi tutkimusasetelman kannalta ja

mukailee myos nykyisia lajiteoreettisia késityksia lajien sekoittumisesta.

2.2 Katsaus historiaan

Tassa luvussa esittelen naisfiktion syntyhistoriaa sekd naisten Kirjallista historiaa hieman
yleisemmalla tasolla, silla ndma kaksi seikkaa kulkevat aika pitkalti kési kadessa. Lajin juuret ovat
ulkomailla, erityisesti englanninkielisen kirjallisuuden piirissd. Tamén taustan liséksi kartoitan lajin

ensiaskelia Suomessa.

2.2.1 Naiset kirjallisen historian alkutaipaleella

Naisten Kirjallinen historia niin Suomessa kuin maailmallakin on vield verrattain lyhyt, etenkin
verrattuna miehiin, jotka ehtivéat pitkaan hallita kirjallisuuden traditiota ennen naisten mukaantuloa.
Tahén on olemassa monia syitd: esimerkiksi yhteiskunnalliset olot, naisten alisteinen asema,
koulutuksen véahyydesté johtunut luku- ja kirjoitustaidon puute, kielteiset asenteet naisten lukemista
ja kirjoittamista kohtaan, taloudellisten edellytysten ja vapaa-ajan puute estivat ja rajoittivat pitkaan
naisten mahdollisuuksia lukea ja kirjoittaa. Suullisen runouden juuret ulottuvat myds naisten

kohdalla kauemmas historiaan. Kirjoittamisen saralla naiset suosivat aluksi yksityisid muotoja kuten
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paivékirjan ja Kirjeiden Kirjoittamista (Benstock 2006, 255). Nama Kirjoittamisen lajit pohjustivat
my06s naisten tietd romaanikirjailijoina. (Lappalainen 2001, 12; Nevala 1989b, 750-751; Niemi
1984, 17.)

Historian saatossa naiset ovat joutuneet etsiméan tilaisuuksia Kirjoittamiseen sieltd, missé se on
ollut mahdollista. Englanninkielisessd maailmassa téllaisen mahdollisuuden kirjoittamiseen tarjosi
17001800 lukujen vaihteesta lahtien® romaani, joka ei vield tuolloin ollut nykyisen kaltainen
kirjallisuuden kenttdd hallitseva laji. Aluksi romaani jai erityisesti miesten keskuudessa eepoksen
varjoon ja tarjosi samalla kirjoittamis- ja julkaisuvadylan aloitteleville naiskirjailijoille. (Ahokas
1988, 14; Eskola 1990, 170; Huhtala 2006, 71; Nevala 1989b, 748.) Yhdysvalloissa romaani
vakiintui 1850-luvulla naisten lajiksi. Naiskirjailijoiden arvostuksen puutteesta ja kaanonien
miesvaltaisuudesta kertoo kuitenkin se, ettd kirjallisuuden historiaan tuolta ajalta ovat jaéneet
elamaan mieskirjailijoiden teokset. (Baym 1979, 32.) Naisten Kirjallisen tradition hahmottaminen ei
siis ole ollenkaan yksinkertainen tehtdvd, vaan se vaatii lahes salapoliisity6td ja unohdetun
perinteen etsimista historian katkoista.

2.2.2 Varhainen naisfiktio englanninkielisessa kirjallisuudessa

Naisfiktio — kaikkien muiden Kirjallisuudenlajien tavoin — ei ole syntynyt tyhjastd, vaan se
pohjautuu aikaisempaan Kirjallisuuteen ja nojautuu tavalla tai toisella aiempiin lajeihin (Fowler
1982, 156). Yhtena viitekehyksenad voidaan pitdd naisten kirjallista traditiona kokonaisuudessaan,
mutta mielenkiintoisempaa ja tarkoituksenmukaisempaa on tarkastella sitd, mihin ajankohtaan ja
millaiseen tilanteeseen naisfiktion alku omana lajinaan on mahdollista paikantaa. Nina Baym (1979,
29) esittdd naisfiktion syntyneen protestina pitkaan jatkuneelle naisia véheksyneelle 1700-luvun

lopun Kirjallisuudelle.

Englanninkielista ja erityisesti pohjoisamerikkalaista naisfiktiota tutkinut Baym sijoittaa lajin juuret
Iso-Britanniaan, mistd se on levinnyt Yhdysvaltoihin ja muualle maailmaan. Han pitd4 lajin
edeltdjind englantilaisia naiskirjailijoita, jotka Kirjoittivat tavoitteenaan opastaa tytt6ja ja naisia
moraalin, kdytoksen ja tapojen suhteen. (Baym 1979, 29.) Erityisesti Jane Austenin, mutta myos

Emily ja Charlotte Brontén nimet nousevat esille ldhes poikkeuksetta, kun tarkastellaan

¥ Dale Spender (1986, 1) huomauttaa naisten kirjoittaneen romaaneja jo 1600-luvulta lahtien. Useimmissa lahteissa
naiskirjailijoiden maaran kasvu ajoitetaan kuitenkin 1700-luvun loppuun tai 1800-luvun alkuun. Epéaselvyytté aiheuttaa
muun muassa se, etteivat varhaisten naiskirjailijoiden teokset ole juurikaan paésseet kaanoneihin, vaan ne ovat usein
unohtuneet ja jdaneet ndin nykytutkimuksessa huomiotta.
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naiskirjailijoiden historiaa (ks. esim. Almgren 2006; Ferriss & Young 2006; Huhtala 2006; Pratt
1982; Spender 1986; Vnuk & Donohue 2013; Wells 2006; Woolf 1994). Ainakin osan Jane
Austenin ja Charlotte Brontén tuotannosta voidaan katsoa edustavan 1800-luvun alkupuolen

englantilaista naisfiktiota.

Naisfiktion tulon Yhdysvaltoihin Baym sijoittaa 1820-luvulle. Lajin alkutaival ei ollut helppo, vaan
erityisesti miesten taholta kuului vastustusta: miehet halveksivat lajia ja mieskirjailijat pelkasivat
asemansa olevan uhattuna. Naisten parissa laji kuitenkin nousi nopeasti suosioon. My6s kustantajat
julkaisivat ja mainostivat naisfiktiota mieluusti lajin suosion ja siitd seuranneiden myyntitulojen
vuoksi. (Baym 1979, 22-23.)

Baym tulkitsee naisfiktion lajina hiipuneen 1800-luvun lopulla. Hin mukaansa laji muuttui “’naisten
fiktiosta” tyttojen fiktioksi vuonna 1868 julkaistun Louisa May Alcottin teoksen Pikku naisia (Little
Women) myotd, ja lajin aikuisille suunnattu kirjallisuus muuttui goottiromantiikaksi. (Baym 1979,
296.) Baymin ndkemykseen lajin loppumisesta ja muuttumisesta toiseksi lajiksi on vaikea yhtya,
etenkin kun tutkii nykykirjallisuutta, joka selvasti jatkaa naisfiktion perinnettd — ei toki
samanlaisena, mutta uudistuneena ja nykyaikaa mukailevana versiona. Baym tuntuu késittavan lajin
muuttumattomana luokkana, kun taas itse yhdyn Alastair Fowlerin ajatuksiin lajien muuttumisesta

ja kehittymisesté.

2.2.3 Lajin varhaiset suuntaviivat Suomessa

Naisfiktion kotimaista historiaa on jossain mé&érin haastavaa tadsmallisesti kartoittaa, koska
Suomessa ja suomenkielisessé tutkimuksessa tdmén nimista lajia tai sen englanninkielistd vastinetta
women’s fiction ei tunneta eikd samaa nimitystd kaytetd’. Niinpa on tarpeen tutkia kotimaista
kirjallisuushistoriaa pikemminkin naisfiktion mééaritelmaa ja lajirepertoaaria kuin samaa nimitysta
silmalla pitden. Vaikka naisfiktio nimityksend ja ensisijaisena tutkimuskohteena on vieras, on

Suomessakin kuitenkin tutkittu naisten kirjoittamaa ja naislukijoille suunnattua kirjallisuutta.

Varhaisimmat suomalaisten naiskirjailijoiden teokset on Kirjoitettu ruotsin kielelld. Esimerkiksi

Fredrika Runeberg julkaisi kaksi ruotsinkielistd, naisista kertovaa historiallista romaania 1850- ja

* Poikkeuksena toimii Petra Klintrupin (2011) viitoskirjan englanninkielinen abstrakti, jossa women’s fictionia on
kaytetty englanninkielisend kaédnndksend termille naistenviihde. Itse en kuitenkaan nde ndit4 kahta termid toisilleen
vaihtoehtoisina kasitteing, silla naisfiktio ja women’s fiction edustavat paljon laajempaa kirjallisuudenlajia kuin sana
naistenviihde antaa ymmartaa.
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1860-luvuilla (Huhtala 1989, 125-126). Suomi Kirjallisuuden kielena yleistyi 1800- ja 1900-
lukujen vaihteessa. (Nieminen & Niemi 1988, 74.) Naiskirjailijoiden maarédn kasvun syynd on
samansuuntainen kehitys kuin muuallakin maailmassa: koulutustason nousu ja sen myota seurannut
naisten yhteiskunnallisen aseman seka itsetunnon kohoaminen ovat olleet edellytyksia kirjailijan
ammatin yleistymiselle naisten keskuudessa (Nevala 1989b, 748). Usein varhaisille naiskirjailijoille

kirjoittaminen oli nimenomaan tapa el&tt&a itsensé ja perheensé (Baym 1979, 30).

Naiskirjailijoiden ja naisten yhteiskunnallisen aseman suhde toimi kuitenkin myos toisinpéin. Paitsi
ettd naisten aseman nousu auttoi naisia saavuttamaan Kirjailijan aseman, naiskirjailijat myds
tyossddn ja teoksissaan levittivat sanomaa eteenpdin ja halusivat talla tavalla vahvistaa naisten
asemaa edelleen. Minna Canth on hyvd — ja samalla kenties ensimmainen — esimerkki tdman
kaltaisesta naiskirjailijasta 1800-luvun lopun Suomessa. Canthin teokset siséltavat yhteisia piirteita
naisfiktion lajirepertoaarin kanssa, vaikka hé&nen tuotantonsa koostuukin tdssa tutkimuksessa
tarkasteltavan romaanin sijaan etupaassa naytelmista ja novelleista®. (Nevala 1989a, 213-215, 218,
245-246.) Canth ei ole ainoa varhainen kotimainen naisasiaa edistanyt Kirjailija, mutta yksi
tunnetuimmista kyllakin. (Nieminen & Niemi 1988, 80-81; Tuohimaa 1988, 110.)

Maila Talvio tuli niin ikd&n tunnetuksi naisten eldman kuvaajana 1800-luvun lopulta lahtien, tosin
naytelmien sijaan romaanin saralla. Talvio kuvaa naishenkildiden tunteita ja seksuaalisuutta, minka
lisdksi hanen teoksissaan on Canthin tavoin yhteiskunnallisia piirteitd. (Nieminen & Niemi 1988,
86.) Talvio on myds historiallisen romaanin ja naisista kertovan historiankirjoituksen varhainen
edustaja. Naishistoriallinen romaani on 1990-luvulta l&htien nostanut suosiotaan Suomessa siiné
maarin, ettd sen voisi halutessaan nostaa jopa yhdeksi nykyaikaisen kotimaisen naisfiktion alalajiksi
(Melkas 2013, 276). Kotimaisen romanttisen viihteen pioneerina puolestaan pidetaan Hilja Valtosta,
jonka esikoisteoksen Nuoren opettajattaren varaventtiili (1926) mukaan nimettiin aluksi koko laji
varaventtiilikirjallisuudeksi. Valtosta ja hdnen esikoistaan voi pitad erityisesti kotimaisen chick litin
diting, silla teos yhdistelee sanavalmista ja kepedd huumoria ja erotiikkaa péaivékirjamaiseen
kerrontaan. (Melkas 2013, 272; Pennanen 1970, 305-306.) Toisaalta myds Valtosen tuotannossa
korostuvat yhteiskunnallisuus ja kriittisyys vallitsevia oloja kohtaan, aivan kuten niin monien

muidenkin kotimaisten naiskirjailijoiden kohdalla. (Klintrup 2011, 55-56.)

> Téassa tydssa tutkin rajaussyistd naisfiktiota proosan ja romaanikirjallisuuden kontekstissa. Naisfiktion
lajipiirteiden esiintyminen myds muussa kirjallisuudessa kuin romaaneissa antaisi kuitenkin aihetta laajentaa naisfiktion
tutkimusta jatkossa myds esimerkiksi lyriikan ja draaman puolelle.
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2.3 Mahdollisia alalajeja

Seuraavaksi esittelen muutamia naisfiktion mahdollisia alalajeja. Kaytan varauksellisesti sanaa
”mahdollisia”, koska kyseiset alalajit on ndkokulmasta riippuen mahdollista luokitella myos joko
omiksi lajeikseen tai jonkin muun lajin alalajiksi. Téassa esitellyt alalajit ovat valikoituneet mukaan
tyohon joko siksi, ettd niitd on mukana tutkimusaineistossa tai siksi, ettd ne esittelevat mielestani
hyvin naisfiktion alalajien kirjoa. Alalajeja olisi toki ollut mahdollista maaritellda enemmankin:
joukkoon olisi voinut lisata esimerkiksi naishistoriallisen romaanin, romanttisen kirjallisuuden,
naistenviihteen ja naiskauhun. Namé ovat kuitenkin mielestani alalajien sijaan pikemminkin
hybridejd, jotka yhdistelevét jonkin toisen kirjallisuudenlajin piirteitd naisfiktioon (Fowler 1982,
183). Tastd syystda — sekd tutkimuksen laajuuden rajoittamiseksi — en kasittele kyseisia lajeja

tarkemmin tassa luvussa.

2.3.1 Chick lit

Tutkimusaineistoni sisaltdd monta teosta, jotka kustantaja on maaritellyt chick litiksi tai kayttanyt
teoksen luonnehdinnassa jotain vastaavaa nimitystd. Laji onkin saanut kokonaisen joukon
suomenkielisia  nimiehdotelmia: sinkkukirjallisuus, typykirjallisuus, sinkkutyttokirjallisuus,
sinkkuviihde, sinkkuromanssi ja naistenviihdekirjallisuus (Almgren 2006, 152; Huhtala 2006, 76;
Kurikka 2002, 202; Melkas 2013, 273; Voipio 2011, 97). Tassa tyossd kaytdn kuitenkin
alkuperdista termié chick lit, koska en koe minkaan suomenkielisistd nimityksistd nousevan muita
paremmaksi. Chick lit -kasitettd k&ytetddn myds suomenkielisessd tutkimuksessa, medioissa ja
arkikielessa. Erilaiset nimivaihtoehdot painottavat hieman erilaisia piirteitd, mutta niiden alle tuntuu
hautautuvan chick litin kenties tarkein ja alkuperdinen piirre naisfiktion lajirepertoaariin verrattuna:
chick lit on nuorista naisista kertovaa ja samalla etupdassd nuorille naisille kohdennettua
kirjallisuutta (vrt. Melkas 2013, 275-276).

Chick litin pa&henkild on useimmiten 20-40-vuotias nuori nainen, jonka eldma pydrii 1ahinna tyon,
rakkauseldman, ystavien ja ulkonddn ymparilla. Chick lit on tyypillisimmilladn humoristista ja
tyyliltdan kepedd. Maineestaan huolimatta chick lit ei silti suinkaan aina ole pelkk&& viihdettd, vaan
kasittelee my0s vakavia aiheita ja nuorten naisten kohtaamia ongelmia (Voipio 2011, 104). Lajin
aloittajana pidetadn Helen Fieldingin romaania Bridget Jones’s Diary (1996), joka puolestaan on
moderni uudisversio Jane Austenin teoksesta Pride and Prejudice (1813) (Huhtala 2006, 80).
(Melkas 2013, 273-275.) Kyseessd on hyvin nuori laji, joka on kuitenkin nopeasti vallannut sijaa
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myyntilistoilla ja noussut lukijoiden suosioon 2000-luvulle tultaessa. Suuresta suosiosta huolimatta
chick lit el ole saavuttanut samassa méérin arvostusta kirjallisuusinstituution silmissg, seikka joka
patee myos naisfiktioon yleisesti ottaen (Huhtala 2006, 76; Melkas 2013, 276; Vnuk & Donohue
2013, 113; Voipio 2011, 100-101). (Ferriss & Young 2006, 1-4.)

Jonkinlaisena indikaattorina lajin laajasta suosiosta ja kysynnésta voidaan pitéé sitd, miten monia
alalajeja télle lajille on kehittynyt hyvin lyhyessa ajassa. Ikiomaa chick liti& 16ytyy niin erilaisille
ikaryhmille kuin etnisille véestdille. Teineille on oma alalajinsa chick lit jr., joka ainakin lukijoiden
ian puolesta ldhenee toista naisfiktion alalajia, tyttokirjallisuutta. Aideille luettavaa tarjoaa mommy
lit ja hieman varttuneemmille puolestaan hen lit tai lady lit. Etnisten ryhmien chick litia edustavat
mustien sistah lit sek& latinojen chica lit. N&iden lisdksi on olemassa ainakin uskontoon keskittyvéa
church litia sekd morsiamista kertovaa bride litid. (Huhtala 2006, 80; Voipio 2011, 106.) Miehinen

alalaji lad lit kuitenkin rajautunee naisfiktion ulkopuolelle. (Ferriss & Young 2006, 5-7.)

2.3.2 Tyttokirjallisuus

Tyttokirjallisuus on helppo késittdd naisfiktion alalajiksi: tyttokirjojen lukijat ja padhenkil6t vain
ovat nuorempia ja tdman myota myos teosten kasittelemét aiheet nuorten maailmaan liittyvié.
Tyttokirjan pédhenkilond on tavallisimmin yksi tai useampi tyttd, ja juoni keskittyy tyttojen
elamaan ja kehitykseen. Tyttokirjallisuuden késittelemat aiheet ovat usein samoja kuin
naisfiktiossa: ystavyyssuhteet, ihastukset, tyttéjen tunteet ja erilaiset eldmédn ongelmatilanteet.
Eldmanpiiri hahmottuu usein kodin, perheen ja koulun ympdrille. (Kokkonen 2013, 11; Voipio
2013, 121.) Nain tyttokirjallisuus lisd4 nuoren idn yhtend lisarajoitteena naisfiktion lajirepertoaariin

tayttden ndin alalajin méaaritelméan (Fowler 1982, 56).

Tyttokirjallisuuden perinne kietoutuu yhteen naishistorian kanssa (@rvig 88, 11, 15). Nina Baymin
nékemyksen mukaan naisfiktio ja tyttokirjallisuus kietoutuvat yhteen Louisa May Alcottin
teoksessa Little Women (1868), sillda hdn maarittelee teoksen sekd& naisfiktioksi ettd
lastenkirjallisuudeksi. (Baym 1979, 296-297.) Yleisesti Alcottin teosta pidetédédn tyttokirjallisuuden
klassikkona ja alullepanijana (Kokkonen 2013, 9; @rvig 1988, 251). Kotimaisen tyttokirjallisuuden
historia ulottuu yli sadan vuoden taakse 1800- ja 1900-lukujen vaihteeseen (Kokkonen 2013, 9).
Naishistorialle tyypillisesti myds tyttokirjojen arvoa ei tunnustettu pitk&an aikaan. 2000-luvulla
tyttokirjallisuus on kuitenkin uudessa nosteessa seka meilla ettd maailmalla julkaisujen maaréssa ja
lajin arvostuksen osalta. (Voipio 2013, 119-121.)
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Raja tyttokirjallisuuden ja aikuisten naisten lukeman kirjallisuuden vélilla on h&martynyt (ks.
Kurikka 2002, 203). Tytot ovat aina lukeneet tyttokirjallisuuden lisdksi myods aikuisten
kirjallisuutta, samoin kuin myos d&idit ovat lukeneet tyttokirjoja (@rvig 1988, 15-16, 64).
Lahentymistd on tapahtunut lukijoiden lisaksi kirjallisuuden sisalldissa: myos aikuisille lukijoille
suunnatussa kirjallisuudessa voi olla nuoria henkilohahmoja, joskus jopa paahenkiloind (Kurikka
2002, 209, 223). Tama on todennettavissa myods tdman tyon tutkimusaineiston kohdalla.
Esimerkiksi Sanna Eevan romaanissa Olot (2012) alakouluikainen Emilia on yksi teoksen kertojista
ja paahenkiloistd. Kristiina Vuoren Nakijan tyttaressa (2012) paahenkild Eiran elamaa ja kehitysta
puolestaan seurataan syntymaéstd lapsuuden ja nuoruuden kautta aikuisuuteen saakka. Varsinaiset
nuorille lukijoille suunnatut tyttokirjat on kuitenkin tassé tutkimuksessa rajattu tutkimusaineiston

ulkopuolelle.

2.3.3 Lesbokirjallisuus

Lesbokirjallisuus kasitteena ja omana kirjallisuudenlajinaan seka lajiin kohdistuva tutkimus ovat
varsin  nuoria: ne kytkeytyvdat seksuaalivahemmistdjen  vapautumiseen  1970-luvulla.
Lesbokirjallisuutta voidaan kuitenkin maéaritelld esiintyneen jo hyvin paljon t&t4d aiemmin.
Esimerkkind antiikin Kreikasta ja varhaisesta lesbokirjallisuudesta mainitaan toistuvasti Sapfo ja
hénen naistenvalista rakkautta koskeva runoutensa (Hosiaisluoma 2003, 517). (Kekki 2006, 85-86.)
Kirjallisuuden historiassa lesbous on ollut peiteltyd ja valtavirrasta poikkeavaa seksuaalista
suuntautumista on esitetty l&dhinn&d vihjauksin  (Pratt & Loewenstein 1982, 100).
Seksuaalivéhemmistbaiheita on myo6s sensuroitu ja tulkinnoissa aiheiden kasittely on usein
sivuutettu. Lisaksi lesbokirjallisuuden perinteeseen liittyy julkaiseminen salanimell& tai postuumisti
kirjailijan itsensa jo kuoltua. (Pakkanen 1996, 70.) Lesbo- ja queer-kirjallisuuden nakyvyys ja
arvostus ovat kuitenkin Suomessa lisdantyneet 2000-luvun vaihteessa. (Karkulehto 2013, 112-113.)

Jopa tutkijat ovat keskenaan erimielisi siita, mita tulisi kutsua lesbokirjallisuudeksi®. Osa liittad
lesbokirjallisuuden kriteeriksi sen, ettd Kirjailijan itsensé tulee olla lesbo. Toiset taas ovat sitd
mieltd, ettd riittdd, kun Kirjallisuus kasittelee lesboutta ja naisten valista rakkautta. (Pakkanen 1996,

75.) Kun tassa tutkimuksessa viittaan lesbokirjallisuuteen, en ota kantaa kirjailijan seksuaaliseen

® Maarittelyn vaikeus ei koske ainoastaan lesbokirjallisuutta, vaan samat ongelmat koskevat myds mm.
homokirjallisuutta, joka muutenkin kietoutuu yhteen lesbokirjallisuuden kanssa. Vertaa esim. Kekki 1996, 53-54.
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suuntautumiseen, vaan tarkoitan Kirjallisuutta, joka siséltdd naisten valisen rakkauden esityksié tai

muuten kasittelee siséltonsa puolesta lesboutta.

2.3.4 Eroottinen kirjallisuus

Naislukijoille suunnattu eroottinen kirjallisuus voidaan tulkita yhdeksi naisfiktion alalajeista. Yrjo
Hosiaisluoma madrittelee lajin  kirjallisuudeksi, joka késittelee “aistillista rakkautta”.
Pornografisesta kirjallisuudesta hén erottaa eroottisen kirjallisuuden seksin kuvauksen perusteella:
eroottinen Kirjallisuus sisaltdd muutakin kuin seksid. Kaikki eroottinen Kirjallisuus ei kay
naisfiktiosta, mutta jos teos seksin kuvauksen lisaksi keskittyy esimerkiksi naispadhenkilon elaman
ja ihmissuhteiden kuvaamiseen, on varmaankin perusteltua puhua naisfiktion alalajista.
Esimerkkina kotimaisesta eroottisesta Kirjallisuudesta Hosiaisluoma mainitsee Anna-Leena
Hérkdsen romaanin Akvaariorakkautta (1990). (Hosiaisluoma 2003, 213-214.)

Englanninkielisessd maailmassa naislukijoille kohdennettua eroottista Kirjallisuutta on julkaistu
viime vuosina runsaasti, ja se on myds saanut mediahuomiota. Buumin alullepanijana voidaan
mainita brittikirjailija E L Jamesin Fifty Shades -trilogia, jonka ensimmainen osa julkaistiin vuonna
2011. Kirjasarja ja sen tuoma suosio on poikinut samaa lajityyppid edustavia seuraajia, ja ilmio on
levinnyt ympdri maailmaa. Suosion laajuudesta ja tilauksesta téllaiselle kirjallisuudelle kertoo Fifty
Shades of Grey -teoksen (2011) nouseminen Britannian myydyimmaksi Kirjaksi, Kirjasta tehty
elokuvaversio seka kirjojen oikeuksien myynti kymmeniin maihin maailmanlaajuisesti. (E L James
-internetsivusto 2014; Helsingin Sanomat -internetsivusto 2012.) Kotimaisessa kirjallisuudessa ei
ainakaan toistaiseksi ole ollut nahtavissd samanlaista julkaisuvyorya lajin saralla, joskin Jamesin

romaanitrilogia ja muita sité seuranneita teoksia on kaannetty myos suomen Kielelle.

2.4 Naisfiktion suhde muihin kirjallisuudenlajeihin

Tassd luvussa tarkastelen naisfiktion suhdetta muutamiin sitd jossain maarin muistuttaviin
kirjallisuudenlajeihin. Lajien l&heinen suhde ja samankaltaisuus voivat ilmeta esimerkiksi niin, etta
eri genrejen lajirepertoaarit siséltavat osittain samoja piirteitd. Kenties voisi ajatella myos niin, etté
naisfiktio hyodynt&d, lainaa tai muuntaa téssa esiteltdvien lajien konventioita tai lajirepertoaarin
piirteitd omiin tarpeisiinsa sopiviksi. Jotkin kirjallisuudenlajit muistuttavat toisiaan niin paljon, etta

niit4 voidaan kutsua naapurilajeiksi (neighboring kinds). Téllaisilla lajeilla on huomattava mééara
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molemmille lajeille yhteisia piirteitd — joskus jopa siind maarin, ettd niiden vélille on vaikea tehda
selkedé eroa. (Fowler 1982, 251.)

2.4.1 Naiskirjallisuus

Naiskirjallisuus muistuttaa jo nimen tasolla siind méaarin naisfiktiota, ettd ndiden kahden lajin valista
suhdetta on syytd tutkia tarkemmin. Yrj0 Hosiaisluoman mukaan naiskirjallisuus on naisten
kirjoittamaa, naislukijoille tarkoitettua ja naisia kuvaavaa Kirjallisuutta — aivan kuten naisfiktionkin
hypoteesimaaritelma kuuluu. Méérittelya tarkennettaessa nousee kuitenkin esille myds joitain
naiskirjallisuuden eroja naisfiktioon verrattuna: naiskirjallisuus on tyypillisesti emansipatorista.
(Hosiaisluoma 2003, 618.) Myos Liisa Enwald korostaa naiskirjallisuuden vastakulttuurista voimaa
ja lisdd lajin teemojen liittyvdn juuri naisten syrjintddn ja naiskuvauksen Kkasittelyyn ja
uudistamiseen (Enwald 1999, 199). Tama piirre ei toki ole ristiriidassa naisfiktiolle tyon
johdannossa antamani hypoteesimadritelman kanssa, mutta naiskirjallisuus tuntuu painottavan yhta
sisallollista piirrettd eli naiseuden ja naisten aseman kaésittelyd ylitse muiden. Nopeasti ajatellen
nayttéisi mahdolliselta, ettd naiskirjallisuus voisi tdman painotuksen vuoksi maarittyd yhdeksi

naisfiktion alalajeista rajautumalla hieman suppeammin kuin naisfiktio (Fowler 1982, 112).

Fowlerin kasityksen mukaan lajilla ja sen alalajeilla tdytyy kuitenkin olla sama ulkoinen muoto
(Fowler 1982, 112), joka voi muodostua yhdeksi erottavaksi tekijaksi naisfiktion ja
naiskirjallisuuden keskindista suhdetta pohdittaessa. Tassa tydssa kasittelen naisfiktiota ainoastaan
proosan ja vield tarkemmin romaanin kontekstissa. Naiskirjallisuus puolestaan kattaa Enwaldin
kasittelyssa proosan lisaksi ainakin naislyriikan (Enwald 1999, 201, 205).” Lisaksi Enwald rajaa
naiskirjallisuuden ajallisesti suppeasti ja katsoo sen saaneen alkunsa vasta 1960-luvulla naisliikkeen
myotd, kun taas naisfiktion historia ulottuu huomattavasti pidemmalle (Baym 1979, 22; Enwald
1999, 199; Vnuk & Donohue 2013, 1). Kenties tarkeimmaksi eroksi naisfiktion ja naiskirjallisuuden
valilla hahmottuu kuitenkin emansipatorisuus, joka on olennainen osa naiskirjallisuutta mutta joka
nayttaytyy naisfiktiossa pikemminkin mahdollisuutena kuin sédanténd. Naihin syihin nojaten sek&
tdman tutkimuksen kontekstin ja tutkimusaineiston rajauksen huomioon ottaen en nde mielekkaana

maéritell& naiskirjallisuutta naisfiktion synonyymiksi tai alalajiksi.

" Tassa tydssa on toki jo aiemmin viitattu mahdollisuuteen, etta naisfiktio voisi ulottua my6s esimerkiksi lyriikan
saralle naiskirjallisuuden tavoin, mutta koska aiemmassa naisfiktiotutkimuksessa on kasitelty ainoastaan romaaneja,
hypoteesin paikkansapitavyys vaatii mielesténi jatkotutkimusta.
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On kuitenkin syytd huomata, ettd kéytdnnosséd ja teosten analyysin tasolla naisfiktio ja
naiskirjallisuus sekoittuvat toisiinsa. Tama on luonnollista, koska tietyista eroista huolimatta
naisfiktion ja naiskirjallisuuden lajirepertoaareilla on myds monia yhteisia piirteitd. Kun Enwald
(1999) puhuu naiskirjallisuudesta ja sen sisélldista yksittdisten teosten tasolla, esille nousee juuri
samoja aiheita kuin tdmankin tyon tutkimusaineisto siséltdd. Nain ollen voin myds omassa
analyysissani hyodyntéa tutkimuksen naiskirjallisuudesta tekemié havaintoja, vaikka teorian tasolla
erotankin n&ma lajit toisistaan enk& kayta naisfiktiota ja naiskirjallisuutta synonyymeina. Lajien
sisaltdmien samankaltaisuuksien ja vahaisten erojen vuoksi niité voisi kutsua naapurilajeiksi, joiden

valille on vaikea vetéé selkeéa rajaa (Fowler 1982, 251).

2.4.2 Romanssi

Yksi tarkeimmista naisfiktiota muistuttavista lajeista on romanssi. Naiden kahden lajin keskinéinen
suhde on monimutkainen. Historiallisesti on vaikeaa maarittad, kumpi lajeista on varhaisempi ja
kumpaan suuntaan lajit lainaavat piirteita toisiltaan. Tarke&d& on huomioida, ettd joissain suhteissa
nama kaksi lajia muistuttavat toisiaan, mutta toisissa myds eroavat. Kenties juuri osittain
paallekkaisista lajirepertoaarien piirteistd johtuen tutkijatkin ovat erimielisia siitd, ovatko naisfiktio
ja romanssi kaksi eri lajia vai eivét. (Kay 2003; Vnuk & Donohue 2013, ix—x.) Téssa tutkimuksessa
késittelen romanssia omana, naisfiktiosta eroavana lajinaan, vaikka yksittéisten teosten tasolla
eronteko voi olla haastavaa. Teokset voivat myds yhdistella piirteitd eri genrejen lajirepertoaareista,
mika vaikeuttaa yksiselitteisten lajiméaaritysten tekemistd. Myods naisfiktiota ja romanssia voisi

kutsua Fowlerin ajattelun mukaisesti toistensa naapurilajeiksi (Fowler 1982, 251; Kay 2003).

Romanssi on kirjallisuudenlaji, jonka keskitssa on nimensé mukaisesti kahden ihmisen, useimmiten
naisen ja miehen, vélinen romanttinen suhde, jonka kehitysta seurataan. Usein romanssissa suhteen
molemmat osapuolet on mahdollista maéaritella paahenkildiksi ja sekd mies- ettd naispaahenkilo
saavat teoksessa paljon huomiota. Romanssin konventioihin kuuluu onnellinen loppu, jolloin
paépari saa toisensa (Radway 1991, 99). (Almgren 2006, 150; Vnuk & Donohue 2013, ix.)
Romanssi kuitenkin muistuttaa naisfiktiota eréalté tarkedltd osalta. Radwayn mukaan monien lajin
kirjailijoiden ja lukijoiden mielestd my6s romanssin keskiossé on nainen ja hénen
menestystarinansa. Vahvat ja itsenéiset naishahmot ovat siis tarkeitd myds romanssissa, aivan kuten
naisfiktiossakin. (Radway 1991, 54.) Liséksi romanssia ja naisfiktiota yhdistdd useimpien

kirjailijoiden ja lukijoiden naissukupuoli.
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Edellisen perusteella huomataan, ettd romanssi ja naisfiktio muistuttavat toisiaan huomattavan
paljon — miten lajit siis eroavat toisistaan? Vaikka useat naisfiktioteokset sisaltavat romantiikkaa ja
romansseja, ne eivat ole valttdmaton osa genred (Kay 2003). Mikali naisfiktioromaanissa on
mukana romanssi, sitd kuvataan usein enemman naispadhenkilon kuin miehen nakdkulmasta.
Mieshahmo ei siis saa naisfiktiossa yhtd paljon huomiota kuin naispadhenkild. Naisfiktiossa ei
myo6skddn ole samanlaista onnellisen lopun odotusta kuin romanssissa: naisfiktion kohdalla
onnellinen loppu voi tarkoittaa paljon muutakin kuin sité, ettd naispaahenkilo 16ytda elaméansa
rakkauden ja pari viettdd eldmansd onnellisena loppuun saakka. (Vnuk & Donohue 2013, ix.)
Kéytannossé genreja ja erityisesti yksittaisia teoksia ei useinkaan voi luokitella néin yksioikoisesti,
mutta tallaiset suuntalinjat antavat kuvaa siitd, millaisin perustein nd&ma lajit on erotettavissa

toisistaan erillisiksi genreiksi.

Naisfiktion tavoin myds romanssi on ajan kuluessa muuttunut ja nykyaikaistunut (Stacey & Pearce
1995, 12). Oikeastaan voisikin sanoa, ettd perinteinen romanssi on selkedmmin oma lajinsa, kun
taas nykyaikainen, moderni romanssi muistuttaa enemman naisfiktiota. Esimerkiksi avoimet
loppuratkaisut ovat yleistyneet myds nykyaikaisissa romansseissa (Almgren 2006, 162), mika voi
viitata siihen, ettd romanssi ja naisfiktio ovat lajeina ladhentyneet toisiaan. Taméa onkin
ymmérrettdvad ja luonnollista nykyaikaisen lajiteorian valossa, jonka mukaan lajit eivat ole
muuttumattomia, vaan ne Kkehittyvét ja muuttuvat aivan kuten kirjallisuus ja ympardiva maailma
(Fowler 1982, 38; Brax 2008, 118, 131). Lajien muuttuminen ja lajipiirteiden samankaltaistuminen
saattavat yha enenevéssa maarin viitata myos siihen, ettd naisfiktiota ja romanssia olisi mahdollista
késitelld myds lajin ja alalajin tasolla (vrt. Vnuk & Donohue 2013, ix—x). Molemmille genreille on
kuitenkin edelleen mahdollista madritelld oma, toisistaan véhintddnkin osittain poikkeava
lajirepertoaarinsa, joten kasittelen romanssia ja naisfiktiota tdssa tyossd loppuun saakka erillisina

lajeina®.

® Romanssin ja naisfiktion monimutkainen suhde ei jaa pelkéstéén naiden kahden lajin véliseksi rajanvedoksi, vaan
madrittelyd hankaloittaa myo6s esimerkiksi molempien lajien suhde chick litiin, jota omassa tydsséni kasittelen
naisfiktion alalajina. Osa tutkijoista méaérittelee chick litin romanssin alalajiksi (esim. Almgren 2006, 152) tai
nykyaikaiseksi muodoksi perinteisestd romanssista. Toisaalta esim. Myry Voipio (2011, 105) erottaa chick litin
modernista romanssista. Lajienvélisten suhteiden kuvaamisessa on usein kyse eroista tulkinnoissa, méarittelyssa ja
lahestymistavoissa. Omassa tydsséni suhteutan eri genreja naisfiktioon verraten, mink& vuoksi késitykseni on erilainen
kuin sellaisilla tutkijoilla, jotka lahestyvét lajienvélisia suhteita jonkin muun lajin ndkdkulmasta.
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2.4.3 Sadut ja fantasiakirjallisuus

Naisfiktiossa voi ndhd& joitain yhtalaisyyksia myo6s satuperinteen kanssa. Satu voidaan lyhyesti
maéaritella mielikuvitukseen pohjautuvaksi tarinaksi, joka sisaltaa usein jonkin opetuksen ja paattyy
onnellisesti. Myds toistuvat juonikuviot ovat tyypillisid saduille. (Hosiasluoma 2003, 827.)
Naisfiktion yhteys satuperinteeseen ei vélttdmattd ole kaikkein ilmeisin, vaan vdite vaatii
perusteluja. Lajien vélistd yhteyttd implikoivat teoriakirjallisuudessa yleisesti kaytetyt termit
sankaritar (heroine) ja sankari (hero), joilla viitataan teosten paahenkil6ihin, sekd muut vastaavan
kaltaiset viittaukset satujen maailmaan. Naisfiktion paahenkilé kohtaa haasteita, joita voi verrata
satujen sankarien urotoihin. Tarinan lopussa paéhenkil6 puolestaan 16ytaa usein rakkauden eli sadun
prinssinsd tai vastavuoroisesti avaimet onnelliseen eldmdan. (Baym 1979, 11.) Téllainen
terminologia on yleista naisille suunnatun kirjallisuuden — niin naisfiktion, romanssin, chick litin
kuin romanttisen Kirjallisuudenkin — tutkimuksessa (ks esim. Almgren 2006; Baym 1979; Fowler
1991; Radway 1991). Naista syistd syntyy vaikutelma, ettd naisfiktiota voi pitdd satuperinteen

jatkajana, erityisesti aikuisille naisille suunnattuina satuina.

Bridget Fowler (1991, 12) kuvaa romanssia osuvasti nykyaikaiseksi saduksi, johon on yhdistetty
realismia. Amerikkalaisia romanssilukijoita tutkinut Janice A. Radway (1991, 87-89) kuitenkin
toteaa, ettd naisille lukeminen on useimmiten luonteeltaan eskapistista, pakoa arjen huolista.
Radwayn tutkimat naislukijat painottivat haluavansa lukea optimistisia tarinoita, joissa on
onnellinen loppu ja jotka aiheuttavat mielihyvaa. Usein tallaisia piirteita 16ytyy mielikuvitukseen ja
fantasiaan pohjautuvista saduista, jotka irtautuvat arkimaailmasta ja sen rajoitteista. (Radway 1991,
93, 95, 97-100.) Lukijoiden mieltymykset selittdvat kenties osaltaan satumaailmaan kuuluvien
piirteiden esiintymistd myods naisfiktiossa: naislukijoille tarjotaan sitd, mitd he haluavat lukea.
Lukijoita makuineen on toki yhtd moneen l&ht6on kuin kaunokirjallisia teoksiakin, jotka eivat

suinkaan kaikki ole eskapistisia eivétkd hyvan tuulen takaavia.

Sadun ja rakkausromaanin analogiaa on tarkastellut Juhani Niemi, joka pitédd rakkausromaania ja
viihdekirjallisuutta  yleisemminkin  satutradition jatkajana. Niemi kuvailee sadun ja
rakkauskertomuksen kaavaa hyvan ja pahan taisteluna, jossa hyvéa lopussa voittaa pahan. Han vertaa
rakkausromaanien Kkilpakosijoita satujen pahan edustajiin, jotka kertomuksen lopussa joutuvat
vaistymaan. Hénen mielestddn myds rakkausromaanien loput, joissa pari saa lopulta toisensa,

kuuluu samaan kategoriaan satujen onnellisten loppujen kanssa. (Niemi 1984, 55-57.)
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Fantasiakirjallisuudella on joitain samankaltaisia piirteitd satujen kanssa. Fantasian lajirepertoaariin
kuuluvat esimerkiksi tapahtumat, joita ei pysty selittdmaan jarjelld, sek& hahmot, joilla on
yliluonnollisia kykyja. Nykyaikaisen naisfiktion sisaltamét fantasian lajirepertoaarin piirteet voivat
ainakin osittain selittyd yleismaailmallisella fantasian suosiolla, joka on saanut uutta vauhtia J. K.
Rowlingin 2000-luvun vaihteen molemmin puolin julkaistusta Harry Potter -sarjasta. Toinen
mahdollinen syy voi liittyd jo aiemmin mainittuihin eskapistisiin lukumieltymyksiin, silla my0os
fantasia on omiaan tarjoamaan lukijoille jotain arkitodellisuudesta poikkeavaa, mikd on monien
lukijoiden mielestd houkuttelevaa ja yksi tarked motivaatio lukemiselle (Radway 1991, 88-89).
(Hosiaisluoma 2003, 238.) Toisaalta piirteiden lainaaminen sadun ja fantasian lajirepertoaareista ei
ole ominaista pelkastadn nykyajalle, vaan ilmi6tad on esiintynyt kotimaisessa naiskirjallisuudessa
aiemminkin (Enwald 1999, 200).

2.4.4 Viihde- ja populaarikirjallisuus

Viihde- ja populaarikirjallisuutta kdytetd&n usein toisilleen synonyymisina késitteina, joilla viitataan
helppolukuiseen ja kaavamaiseen Kirjallisuuteen. Ndiden lajien tarkoitus on nimitystensd mukaisesti
tarjota viihdetta suurille lukijajoukoille. (Niemi 1984, 18-19.) Usein romanssit ja naisten suosiossa
oleva romanttinen kirjallisuus yleisemminkin liitetddn viihdekirjallisuuteen (Pennanen 1970, 300).
(Hosiaisluoma 2003, 1010.) Niin kotimaisessa kirjallisuudentutkimuksessa kuin yleiskielessakin
naisille suunnatusta kirjallisuudesta kaytetddn usein nimitystd naistenviihde (ks. esim. Eloranta
1974; Klintrup 2011; Loivamaa 2000, 73). Viihteellisestd maineestaan huolimatta naisfiktio ei ole
pelkk&é viihdettd, vaan se kasittelee usein vakavia aiheita kepeiden ohessa. Alusta alkaen naisfiktio
on yhdistanyt suuren yleison kaipaamaa viihdetté tietynlaiseen eldméanopetukselliseen filosofiaan,
joka ilmenee vahvassa naispaahenkilossa, joka voittaa elaman héanen tiellensa heittamat haasteet
(Baym 1979, 16-17).

Viihdekirjallisuuden kaavamaisuus ja toistuvat juonikuviot herattdvat monenlaisia mielipiteita seka
puolesta ettd vastaan. Etenkin ennen ajateltiin yleisesti, ettd viihdekirjallisuutta ei sen
kaavamaisuuden vuoksi voi pité4 taiteena (Niemi 1984, 19). Toisaalta lukijat usein jopa kaipaavat
lukemaltaan Kkirjallisuudelta tiettyd samankaltaisuutta ja odotuksenmukaisuutta. Konventioiden
rikkominenkin voi siis aiheuttaa ristiriitaisia reaktioita: osa lukijoista pettyy, kun odotukset ja&vét
toteutumatta ja osa taas arvostaa omaleimaisuutta ja uudenlaisia ratkaisuja. (Radway 1991, 63.)
Kaavamaisuuden vuoksi viihdekirjallisuutta on pitk&an vaheksytty, mika on kenties ollut vahintaan

osasyyna myos naisten kirjoittaman ja lukeman kirjallisuuden aliarvostukseen. (Pennanen 1970,
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299.) Postmodernismin myo6ta rajat ns. korkean ja matalan kirjallisuuden vélilld ovat madaltuneet,
mutta vaikka asenteissa on tapahtunut muutosta tasa-arvoisempaan suuntaan, vanhat

suhtautumistavat eivat ole kokonaan kadonneet. (Huhtala 2006, 68-69.)
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3 NAISFIKTION MAARITELMA JA LAJIREPERTOAARI

Tassa luvussa esittelen naisfiktion madritelmad, sitd, mita laji on ja missa kohdin on syyta pohtia
lajin rajoja. Samalla tulee késiteltya naisfiktion lajirepertoaaria eli lajille ominaisten piirteiden
valikoimaa. Laji ja lajirepertoaari liittyvat toisiinsa olennaisesti, silla laji maarittyy hyvin pitkélti
repertoaarin muodostavien piirteiden kautta. Lajin madritelmaé ja lajirepertoaaria késiteltéessa tulee
muistaa, etta tassa esitellyt piirteet ovat yleisié lajin edustajien keskuudessa, mutta eivat pakollisia
siind mielessd, ettd jokaisessa teoksessa tulisi esiintya kaikki mainitut piirteet (Fowler 1982, 38).
(Brax 2008, 118-119; Fowler 1982, 55; Hosiaisluoma 2003, 272; Lyytikédinen 2005, 14.) Laji ja
lajirepertoaari maadrittyvat lajiin kuuluvan kirjallisuuden kautta: sellaiset piirteet, joita lajia
edustavissa teoksissa kaytdnnossa toistuvasti esiintyy, muodostavat lajirepertoaarin.

Maaritelmaa ja lajirepertoaaria hahmotellaan tdssé tyossd kahdesta nakdkulmasta: kokonaiskuva
muodostuu sekd aiemman teoriakirjallisuuden ettd tutkimusaineistosta tehtyjen huomioiden
pohjalta. T&ssd luvussa naisfiktiota ja genren lajirepertoaaria tarkastellaan teoreettisemmasta
nékokulmasta ja lajia lahestytddn aiemman tutkimuksen kautta. Seuraavassa luvussa lajirepertoaaria

tutkitaan tutkimusaineiston sisaltamien kaytannon esimerkkien ja analyysin kautta.

3.1 Naisten kirjoittamaa ja lukemaa kirjallisuutta

Naisfiktio on nimensd mukaisesti naisten kirjallisuutta: se on naisten kirjoittamaa, naislukijoille
suunnattua ja naisista kertovaa kirjallisuutta (Baym 1979, 22). Kirjailijan sukupuolen ja siihen
kytkeytyvén ehdottomuuden suhteen 16ytyy kuitenkin kahdenlaista nékokulmaa. Osa on sitd mielt,
ettd naisfiktiokirjailijan tulee olla nainen. Heiddn mukaansa naisten Kirjoittamissa teoksissa
menndén yksinkertaisesti syvemmélle naishenkiléiden mielen sisdan ja tunteisiin  kuin
mieskirjailijoiden romaaneissa, vaikka paahenkild olisi molemmissa nainen. (Vnuk & Donohue
2013, viii, 185.) Kun ajattelutapaa viedaan yha pidemmalle, padadytadn kasitykseen, jonka mukaan
eri sukupuolten kokemusten Vvélilld on perustavanlaatuinen ero, joka heijastuu myo6s vastaavana
erona eri sukupuolten kirjoittamaan kirjallisuuteen. Tallaisen eron madrittely on vaikeaa, kenties
jopa mahdotonta. Usein eroa kuitenkin selitetd&n erilaisilla asemilla yhteiskunnassa, erityisesti
naisten toiseuden kokemuksilla patriarkaalisessa eli miesten hallitsemassa
yhteiskuntajarjestelmassa. (Pratt 1982, 5-6, 138.) Téllaisiin sukupuolten vélistd eroa korostaviin

nékemyksiin liittyvat naiskirjallisuuden ja naiskirjoituksen kasitteet (Hosiaisluoma 2003, 618-620).
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Itse olen kuitenkin sitd mieltd, ettd naisfiktiokirjailija voi olla myds mies. Mieskirjailijoiden
vahdinen maara lajin parissa selittynee pikemminkin erilaisilla kiinnostuksenkohteilla sukupuolten
valilla kuin miesten kyvyttomyydell& kirjoittaa naisista kertovaa seka naislukijoita kiinnostavaa ja
koskettavaa kirjallisuutta (vrt. Baym 1979, 14). Jos jokin teos sisaltaad suuressa maarin naisfiktion
lajirepertoaarin piirteitd, ei Kirjailijan sukupuoli yksindan voi olla este kyseiselle lajiméaaritykselle.
Méarittelyssé kokonaisuus ratkaisee, eika yksikaan piirre ole muita tarkedmpi (Brax 2008, 118).
Vaikka miesten kirjoittamalle naisfiktiolle ei olisi teoreettista tai periaatteellista estettd, kaytant6
osoittaa, ettd naisfiktio on mitd suurimmassa maarin juuri naisten Kirjoittamaa kirjallisuutta (Baym
1979, 13).°

Lukijoiden osalta lajin mé&aritelmé&a tulee tarkentaa siind mielessa, ettei lukijoilla t4ssa ensisijaisesti
tarkoiteta yksittaisid lukijoita, vaan viitataan lukijoihin suurena yleisond, hypoteettisena
lukijakuntana. Kyse on siis siitd, kenen oletetaan lukevan naisfiktiota ja toisaalta siitd, kenelle
naisfiktiota markkinoidaan. On oletettavaa, ettd myds miehet lukevat naisfiktiota ainakin jonkin
verran, mutta lajia markkinoidaan nimenomaan naislukijoille. Téllaiseen oletukseen viittaa myos
lajin nimitys, joka viittaa yksiselitteisesti naisiin, sulkien eksplisiittisesti miehet lajin ulkopuolelle.
(Vnuk & Donohue 2013, ix.)

3.2 Naispadhenkild ja naisen nakdkulma

Naisfiktiossa paahenkilond on useimmiten yksi tai useampi nainen. Juoni keskittyy yleensé siihen,
mitd naispéahenkilon eldmadssa tapahtuu. Tapahtumien kuvaamisen ohella tdrkedssé osassa ovat
naisen nakokulma sekd naishenkildiden tunteet ja ajatukset. (Vnuk & Donohue 2013, viii.) Naisen
nakokulmalla tarkoitan tdssa yhteydessa sitd, ettd tarinaa valotetaan naishenkildiden perspektiivista
k&sin. Tama tapahtuu useimmiten joko tarinan naishenkildiden min&-kerronnan kautta, tai kyseessa
voi olla myo6s ulkopuolinen kertoja, joka kertoo tarinaa yhden tai useamman naishenkilon
fokalisoimana. (Hosiaisluoma 2003, 250, 646.) Usein naisfiktio sukeltaa naisen paan sisaan ja

paljastaa samalla jotain naisen sisimmasta olemuksesta (Pratt 1982, 178). Naishenkil6iden eldman

% Miesten kirjoittaman naisfiktion Kasittely jaa tassd tydssd véistimatta teoreettisen pohdinnan tasolle, koska
tutkimusaineisto sisaltdd ainoastaan naiskirjailijoiden teoksia. Tdmé puolestaan johtuu tutkimuksen alussa esitellysta
hypoteesimaéritelméstd, jonka mukaan naisfiktio on naisten Kkirjoittamaa kirjallisuutta. Tutkimuksen edetessé
ndkemykseni on laajentunut siihen suuntaan, ettei kirjailijan miessukupuoli automaattisesti sulje teosta naisfiktion
ulkopuolelle. Kirjailijan sukupuoli ei mydskadn aina ole tiedossa, silld kirjailija voi kéyttdd salanimed, joka viittaa
vastakkaiseen sukupuoleen. Miesten kirjoittaman naisfiktion tutkiminen kdytdnnon tasolla tarjoaisi herkullisen aiheen
jatkotutkimusta silmalla pitaen.
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seuraamisen ja heidan mielensisaisten liikkeidensé kuvailun vuoksi naisfiktio voi muistuttaa naisten

kehitysromaania.

Naisfiktiossa voi olla myds miespadhenkilditd, joskin he ovat useimmiten naispééhenkildiden
poikaystdvia tai aviomiehida (Vnuk & Donohue 2013, ix). Nain ollen padhuomio on naisessa ja
miehet ovat mukana kuviossa naishenkilon myo6td, esimerkiksi hdnen romanttisten tunteidensa
kohteena. Tavallisimmin miehet jadvat naisfiktiossa enemman tai vdhemman sivuosaan. Naisfiktio
kertoo tyypillisimmilldan tarinan naisesta ja hanen eldamastaan (Vnuk & Donohue 2013, viii).
Mikali naispaahenkilon elamaan kuuluu miehid, on luonnollista, ettd heistakin tulee osa tarinaa.
Teos, jossa olisi pelkastdan yksi tai useampi miespaahenkild, olisi huomattavasti vaikeampi
hahmottaa naisfiktioksi, koska silloin tarina ei oletettavasti end& keskittyisi naisiin ja heidan
elamaansa. Toisaalta, kun kyse on teoksen synnyttamastd kokonaisvaikutelmasta, téllaisenkaan

yhdistelmén olemassaolo ei kenties lopulta olisi mahdottomuus.

Padhenkilon sukupuolen ohella tarinan ndkokulmaan vaikuttaa olennaisesti erilaisten
kerrontamuotojen, kertojien ja fokalisoijien kayttd. Yksi tarkeista kerronnallisista ratkaisuista, jonka
kautta naisen ndkokulma korostuu, on mina-kerronta. Talldin tarinan Kkertojana toimii
tavallisimmillaan paéhenkild, joka naisfiktion tapauksessa on lédhes poikkeuksetta nainen. Lukijalle
tarina valittyy péaéhenkilon nékokulmasta, hanen tunteidensa ja ajatustensa kautta. (Hosiaisluoma
2003, 412.) Naispaédhenkilon ja mina-kertojan yhdistelma onkin hyvin tavallista nykyaikaiselle
naisfiktiolle (Mabry 2006, 195-196). Mina-kerronta seka esimerkiksi paivékirjamuodon
hyodyntdminen saavat aikaan henkilokohtaisuuden ja l&heisyyden illuusion: lukija saa kuulla
padhenkilon salaisimmatkin ajatukset. Tama voi lisata lukijan identifioitumista paahenkiloon, mika
vetoaa usein lukijoihin (Vnuk & Donohue 2013, x). (Benstock 2006, 256; Ferriss & Young 2006,
4.) Usein tarkeintd on emotionaalinen samastuminen, se, ettd lukija tunnistaa ja voi eléytya
paahenkilon tunteisiin (Baym 1979, 17; Radway 1991, 98).

Miné&-kerronta ei kuitenkaan ole ainoa tai vélttdmatta edes yleisin naisfiktion kerrontamuodoista.
Usein kaytetddn myds han-kerrontaa, jonka avulla voidaan kaikkitietdvan kertojan tapaan jatkuvasti
vaihdella nédkokulmaa tai keskittyd kuvamaan tapahtumia tiettyjen henkil6iden tajunnoista kasin.
Kerronnalliset ratkaisut vaikuttavat luonnollisesti nakdkulman laajuuteen ja moniulotteisuuteen.
(Hosiaisluoma 2003, 412.) Viime aikoina ainakin ulkomaisessa naisfiktiossa useita padhenkil6ité ja
nékokulmia siséltavat romaanit ovat yleistyneet (Vnuk & Donohue 2013, 4, 20). Kotimaisen

kirjallisuuden osalta erilaisia kerrontamuotoja eritelldan tarkemmin analyysiluvussa.
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3.3 Naishenkiloiden elaméa

Naisfiktio koskettaa lajina niin monenlaista Kirjallisuutta seka erilaisia ja eri-ikaisia naishenkil6ita,
ettd teoksissa esiintyy suurta vaihtelua myods sen suhteen, mista naisfiktio kdytannossa kertoo ja
mita paahenkildiden elamé pitaa sisallaan. Kaytannossé skaala on naisen eldamé kokonaisuudessaan
(Vnuk & Donohue 2013, 4). Nykyaikaisesta naisfiktiosta aiemmin Kirjoittaneet eivat ole kovin
laajasti esitelleet genren kasittelemid aiheita, vaan asian kasittely on jaanyt melko abstraktille
tasolle (ks. esim. Kay 2003; Vnuk & Donohue 2013). Kasilld olevassa luvussa sekd tyon
analyysiosassa yritdn hieman konkreettisemmin paneutua siihen, mitd ndma naishenkil6iden
elamaan liittyvat aiheet voisivat olla. Taman tyon puitteissa ei ole mahdollista suorittaa missaan

maéarin kokonaisvaltaista kuvausta, mutta nostan esille muutamia yleisia aiheita.

3.3.1 Ihmissuhteet

Erilaisten ihmissuhteiden kuvaukset ovat yksi tarkeimmista naisfiktion lajirepertoaarin piirteista
(Vnuk & Donohue 2013, viii). Naisfiktiossa esiintyvat ihmissuhteet ovat mitd moninaisimpia, aivan
kuten todellisuudessakin. Nina Baymin mielestd laji antaa ymmartéd, ettd onni l0ytyy toisten
ihmisten parista, erilaisista ihmissuhteista, eik& suinkaan kylmien arvojen kuten rahan ja oman
hyodyn tavoittelemisen kautta (Baym 1979, 27). Baymin nadkdkannat koskettavat erityisesti
vanhempaa, 1800-luvun amerikkalaista naisfiktiota, mutta ihmissuhteet ovat edelleen ajankohtainen

ja keskeinen aihepiiri tassa genressa.

Perhesuhteiden kuvausten suhteen naisfiktiossa ei ole havaittavissa yhtendista linjaa, vaan kuten
monen muunkin piirteen suhteen: l&hes kaikki kd&y ja on mahdollista (Kay 2003). Jo
henkilohahmojen ikéahaitarin vaihtelu tytoistd keski-idn jo ylittdneisiin naisiin vaikuttaa siihen, etta
kuvatut perhetilanteet vaihtelevat suuresti. L&hes poikkeuksetta perheenjdsenet kuitenkin ovat
jollain tavalla lasn& henkildiden eldméssd: joko he ovat ndkyvd osa padhenkilon eldméa tai
painvastaisesti loistavat poissaolollaan (vrt. Kurikka 2002, 213). Monessa tapauksessa lasten ja
vanhempien Vélisia suhteita leimaa sukupolvien valinen kuilu. Useimmiten naisfiktio kuvaa
perhesuhteita realistisen tuntuisesti: perheenjasenten véliset suhteet ovat tiiviitd, mutta niita
leimaavat erilaiset ongelmat (Baym 1979, 26-27). Toisessa &aripddssd on perhesuhteiden

korvautuminen laheisilld ystavyyssuhteilla (Ukkonen 1999, 91). Erityisesti chick litille on
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tyypillistd, ettd ystavistd on tullut padhenkilolle perheen korvike. (Almgren 2006, 154; Ukkonen
1999, 97.)

Nykykirjallisuuden monipuoliset perhekuvaukset lienevat véhintadnkin osittain seurausta
todellisista yhteiskunnallisista muutoksista sekd perheen ettd naisten aseman suhteen.
Yhteiskunnallista kehitystd on jo pidemman aikaa leimannut suuren ja tiiviin suvun ja
perheyhteisén hajoaminen ydinperheisiin ja yha pienempiin perheisiin, mukaan lukien nykyajalle
tyypillisiin yksinhuoltajien ja sinkkujen eli naimattomien naisten talouksiin (Ukkonen 1999, 91).
Sinkkuus ja yksin eldmisen kuvaukset ovatkin yleisia ilmi6itd nykyaikaisessa naisfiktiossa.
Muutoksia perhesuhteiden kuvauksissa ovat vuosikymmenten ja -satojen saatossa aiheuttaneet
my06s muutokset naisten eldmassa: varhaisessa naisfiktiossa naisen paikka oli etupadssa koti, mutta
nykyaan naisten ihmissuhteet ja eldmanpiiri ovat toden teolla auenneet myds kodin seinien
ulkopuolelle (Baym 1979, 26). (Haggman 1994, 39-42 215, 217-220.)

Perhesuhteiden ohella naisten valisen ystdvyyden kuvaukset ovat olennainen osa naisfiktion
lajirepertoaaria (Kay 2003). Naisten vélista ystavyytta 1700-luvun kirjallisuudessa tutkinut Janet
Todd huomauttaa, ettd ystdvyys oli entisaikaan ainoa sosiaalinen suhde, joka naisella oli
mahdollista itse solmia perheen ulkopuolella. Ystavyyden kuvauksilla on siis pitk& perinne. Alusta
asti ystavyyssuhteet ovat olleet intiimeja ja tiiviitd: ne ovat nousseet tarkeydessd jopa perhe- ja
rakkaussuhteiden edelle, aivan kuten valilla on laita nykykirjallisuudenkin kohdalla (Mabry 2006,
202; Voipio 2011, 106). (Soikkeli 1999, 60.) Laheiset naisten valiset ystavyyssuhteet ovat tarkeita
my0s péaahenkilon henkisen kasvun kannalta sek& osoitus naisten vélisestd solidaarisuudesta ja
myo0tatunnosta. Miesvaltaisen maailman keskelld toisilta naisilta saatu tuki on erityisen arvokasta.
(Pratt & Loewenstein 1982, 95-96, 98.)

3.3.2 Aitiys ja aiti-tytar-suhteet

Kun miettii erityisesti naisia ja heidan elamadansa koskettavia aiheita, yksi ensimmaisistd mieleen
nousevista asioista on aitiys. Jo biologian kautta on selitettdvissg, ettd tdmé& aihe kiinnostaa ja
puhuttelee erityisesti naisia, seka kirjailijoina ettd lukijoina. Aitiyden ohella naisfiktiossa tarkeiksi
aiheiksi nousevat usein varsin mutkikkaat diti-tytar-suhteet (Kurikka 2002, 213, 215).
Historiallisesti aitiyttd on Kirjallisuudessa kasitelty etupaassa tyttarien nakokulmasta. Aitien
nédkokulma on j&&nyt kertomatta tai se on esitetty epdsuorasti tyttarien kokemusten kautta.
Kotimaisessa nykykirjallisuudessa ddneen ovat paasseet myos pienten lasten aidit. Uudet tarinat
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ovat monipuolistaneet kuvaa aitiydesta: myds aiemmin vaietut ditiyden haasteet ja kipupisteet ovat
nousseet esille ja murtaneet samalla tdydellisen &idin myyttid. (Ojajarvi 2013, 127; Parente-
Capkova 2007, 112-113.)

Raskauden mahdollisuutta ja &idiksi tuloa pohditaan hypoteettisella tasolla myds sellaisissa
teoksissa, joissa &itiys ei ole padhenkilon elamassa ajankohtaista. Tallaiset tilanteet ovat tavallisia
ainakin chick litissg, vaikka aiheen késittely jaa lahes poikkeuksetta teorian tasolle eivétkd t&man
alalajin sinkut useimmiten paady aideiksi. (Ukkonen 1999, 99-100.) Aidiksi tuloa useammin
aitiyden kasittely kietoutuukin tytén tai nuoren naisen kasvamiseen naiseksi, silla tdssa vaiheessa
elam&a oma ditisuhde nousee pinnalle ja omaa naiseutta peilataan aidiltd saatuun malliin (Parente-
Capkova 2007, 111, 113).

3.3.3 Tyo jaraha

Naisten tyossékaynti kodin ulkopuolella on pikku hiljaa yleistynyt naisfiktion aiheena. Lajin
alkuaikoina tydssakayviéd naisia oli lahinna sivuhenkil6ind, minké jalkeen tydeldmaa kasitteleva
naisfiktio yleistyi 1900-luvulle tultaessa (Baym 19979, 28; Pratt 1982, 115). Nykyaan lahes kaikilla
lajin naishahmoilla on tydpaikka, ja osa teoksista jopa keskittyy kuvaamaan juuri p&&henkilon
tyoelamén vaiheita. Ty0 takaa naisille itsendisyyden ja riippumattomuuden omista vanhemmista
sekd miehistd, joten se on olennainen osa nykyaikaisen, aikuisen naispadhenkilon elamaa (Almgren
2006, 151; Ukkonen 1999, 95). Usein ty6n kuvaus ja& kuitenkin teoksen kokonaisuutta
tarkasteltaessa sivuosaan: tyd voi esimerkiksi toimia yhtend miljoong, olla edellytys paahenkilon
ylelliselle elaméntavalle ja kuluttamiselle seké tarjota haasteita ja juonenkaanteitd. (Ukkonen 1999,
93.) Vahemmistoa edustaa naisfiktio, jossa tyolla on merkittava rooli pdahenkilon elaméssa. (Ferriss
& Young 2006, 7; Wells 2006, 54-55.)

Oman elannon hankkimisesta huolimatta keskitason ylittava varakkuus yhdistyy naispadhenkil6iden
sijaan miehiin, jotka ovat usein muutenkin naisia korkeammassa asemassa niin uran kuin statuksen
suhteen (Wells 2006, 56). Rahaan liittyvaa epatasa-arvoisuutta problematisoidaan vain harvoin.
Rahasta ja etenkin rahahuolista puhutaan muutenkin lahinnd ohimennen. (Ukkonen 1999, 93.) Tata
aihealuetta olisi mielenkiintoista tutkia tarkemmin, sill& tassa tutkimuksessa aihetta on mahdollista
vain sivuta. Voisiko suhtautuminen rahaan selittyd naisten ’pehmeilld arvoilla”, ja sillg, ettei raha
lopulta ole naisille kovin tarkedd (Almgren 2006, 161; Baym 1979, 40; vrt. Ukkonen 1999, 101)?

Vaikka julkisuudessa puhutaan séannéllisin véliajoin esimerkiksi naisten alemmasta palkkatasosta
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miehiin verrattuna, aihe ei naytd hiipineen kaunokirjallisuuden tasolle, vaikka naisfiktio muuten

nostaakin esille sukupuolten vélisia epatasa-arvoisia asetelmia ja valtasuhteita.

3.3.4 Ruumiillisuus ja psyyke

Naisfiktio kuvaa tyypillisesti naisten eldmaa kokonaisvaltaisesti, sek& ulkoisesti ettd siséisesti.
Koska lajille on ominaista mennd naishenkilGiden p&én sisdan, kirjallisuudessa korostuvat erilaiset
ruumiinkokemukset seké toisaalta psyyke ja se, mité naisten mielessa liikkuu. Naisten suhde omaan
ruumiiseensa ja sen fyysisiin ja psyykkisiin ulottuvuuksiin on ollut yleinen aihe koko 1900-luvun
ajan, ja aiheen kaésittely nayttad jatkuvan edelleen (Nevala 1989b, 751). Ruumiillisuuteen liittyy
olennaisena osana seksuaalisuus, jonka kuvaus kirjallisuudessa on alkanut vapautua 1900-luvulla ja
kehitys on jatkunut nykypaiviin saakka. Varhaisessa naisfiktiossa naisen seksuaalisuus avioliiton ja
aidin roolin ulkopuolella oli tabu (Launis 1999, 39). (Pratt 1982, 49.) Nykyaikana fyysisen
rakkauden kuvaukset ja seksi kuuluvat osana naisfiktioon, eik& naisia endé kirjallisuudessa tuomita
esiaviollisesta seksistd tai intiimeistd suhteista useiden miesten kanssa (Mabry 2006, 200, 202;
Wells 2006, 50; vrt. Pratt 1982, 73-82). Seksuaalisen vapautumisen myo6té naiset ovat omaksuneet
tapoja, jotka on aiemmin yhdistetty miehille ominaiseen seksuaaliseen kéayttaytymiseen (Karkulehto
2013, 110). (Ukkonen 1999, 100-101.)

Aiheen tavanomaisuudesta huolimatta naisfiktiossa ei tyypillisesti massailla seksin kuvauksilla.
Intiimeja tilanteita kuvaillaan l&hinnd lyhyesti ja asiallisesti. Toinen vaihtoehto on esittda seksi
huumorin keinoin, mika on tyypillista chick litille. Seikkaperdiset ja varikkaat seksiaktin kuvaukset
rajautuvat etupaassa lajin ulkopuolelle. (Wells 2006, 50.) Poikkeuksena tdhan suuntaviivaan
voidaan mainita naisille suunnattu eroottinen Kkirjallisuus, joka on tdssa tydssd maaritelty

mahdolliseksi naisfiktion alalajiksi.

Myds seksuaalisuuden varjopuolet kuten seksuaalinen vékivalta ja hyvaksikaytté ovat aiheina olleet
paljon esilla kotimaisessa nykykirjallisuudessa. Aihetta ovat kasitelleet sekd mies- ettd
naiskirjailijat, molempien sukupuolten ndkdkulmista. Naisfiktiossa asiaan  pureudutaan
luonnollisesti naishenkildiden nakokulmasta kasin. Naisten kokema seksuaalinen vékivalta on aihe,
joka on ollut esilla jo varhaisessa ulkomaisessa naisfiktiossa. Kirjallisuuden raiskausteema on
jaljitettavissa antiikin kreikkalaiseen mytologiaan saakka. (Pratt 1982, 4-5; Pratt & White, 24-25.)
Seksuaalinen vékivalta ei kuitenkaan ole ainoa vékivallan muoto, joka on esilla kirjallisuudessa.
Myos fyysinen vdkivalta on aiheena arkipdivéistynyt. (Karkulehto 2013, 116, 118-120, 122.)
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Yleinen asetelma on se, ettd nainen esitetddn véakivallan uhrina ja mies vallan vaarinkayttajana.
Erilaiset vakivallan muodot koettelevat ihmistd kokonaisvaltaisesti: ruumiin lisaksi myos mieli saa
usein kolhuja (Pratt & White 1982, 24).

Toinen sekd ruumiin ettd mielen ymparille kietoutuva aihe on ulkonakd ja sen yllapitdmisesta ja
kohentamisesta aiheutuvat paineet. Vallitsevat kauneusihanteet ja niihin yltdminen ovat nykyaikana
yleinen aihe niin eri medioiden kuin kirjallisuudenkin sisalloissg, ja suuntaus on néhtavissa myos
naisfiktiossa. Ulkonakdpaineet kohdistuvat erityisesti naisiin, jotka tarkkailevat omaa ulkonékoaan
jatkuvasti ja vertailevat itseddn muihin saman sukupuolen edustajiin. (Ferriss & Young 2006, 11.)
Toisaalta naiset vaativat myos miehilta fyysista vetovoimaa (Ukkonen 1999, 100). Kauneudesta ja
vetovoimasta on etua niin rakkausrintamalla kuin muillakin eldmén osa-alueilla. (Almgren 2006,
164.) Ulkonékokeskeisyys on saanut kulttuurissamme jalansijaa siind méaarin, ettd ihmisten luonne

tuntuu jaaneen toissijaiseksi. (Ukkonen 1999, 92-95.)

Vaikka jatkuva ulkon&dn pohdinta korostuu naisfiktion alalajeista erityisesti chick litin kohdalla,
sama piirre on nakyvilla lajin sisalld laajemminkin (Ferriss & Young 2006, 11). Vaikka
kauneusihanteiden mukaan elamisté ja taydellisyyden tavoittelua kirjallisuudessa valilla kritisoidaan
ja tehddan naurunalaiseksi, ei ulkondkdvaatimuksista vapautumista isommassa mittakaavassa
ainakaan toistaiseksi ole ollut havaittavissa (Almgren 2006, 165). Paahenkilon kayttaytymista ja
yltidpaista kauneuden tavoittelua saatetaan lahinnd normalisoida silla, ettd joku hénen ystavistaan
tai muista naishenkildista on vield hantakin ulkondkokeskeisempi (Wells 2006, 59). Nahtavéksi jaa,
onko nykyajalle ominainen ulkon&dn korostuminen vain ohimeneva ilmi6 vai onko se tullut

jaadakseen.

Naisfiktion naishahmot k&yvéat usein lapi vaikeita ja rankkoja kokemuksia, joten on varsin
luonnollinen jatkumo, ettd laji kasittelee myds psyyken ongelmia ja mielenterveyden jarkkymisté.
1900-luvun alussa aran aiheen Kasittely aiheutti ankaraa kritiikkid, kun L. Onerva julkaisi
romaaninsa Mirdja (1908), jonka paahenkilon mielenterveys on koetuksella. Tuolloin tosin jo
pelkastddn naisen mielenmaiseman runsasta kuvailua pidettiin uutena ja outona asiana. (Karttunen
1989, 294-295, 298-299.) Viimeisten sadan vuoden aikana naisten sisdisen eldméan esittdminen

kirjallisuudessa on yleistynyt huomattavasti.

Vaikka mielenterveysongelmat eivat ole uusi tai harvinainen aihe kaunokirjallisuudessa, tata

tarkeé aihetta ei ole vield tutkittu sen ansaitsemalla tavalla, ja tulkinnoissakin aihe tuntuu ja&neen
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vahéalle huomiolle. Usein mielen jarkkymisen syyksi esitetddn naisen sisaisen maailman ja
ympéroivan maailman sek& sen asettamien vaatimusten vélinen ristiriita. Toisaalta hulluutena on
etenkin aiemmin saatettu pitda jo sitd, ettd nainen kayttaytyy “epédfeminiinisesti” ja kapinoi omaan
sukupuoleensa liitettyja odotuksia vastaan. Nain nainen saa sairaan leiman, vaikka syynéa olisivat
pikemminkin yhteiskunta ja sen asettamat liian ahtaat normit. (Pratt 1982, 41, 51-53; Pratt & White
1982, 34-35.)

Naisfiktiolle tyypillinen henkilévetoisuus ja keskittyminen péaahenkilon elamaan johtavat yleensa
tilanteeseen, jossa padhenkilon kehitys ja henkinen kasvu nousevat keskeisiksi teemoiksi (Vnuk &
Donohue 2013, viii, ix). Pad&henkil0 kokee erilaisia vastoinkdymisié, joista hén selviytyy voittajana,
tavalla tai toisella. Selviytymistarinaan kuuluu myos se, ettd vaikeudet voitetaan joko taysin omin
avuin tai kenties l&hipiirin avustuksella, kuitenkin niin, ettd paahenkild 16ytaa itsestddn voimavarat
tehda tarvittavat muutokset elaméssaan. Kasvu ja kehitys voivat olla ulkoista tai siséistd, joskin
usein juuri henkinen kasvu sekd oman arvon ja kykyjen tajuaminen nousevat keskeisiksi piirteiksi.
Tallaiset naisista kertovat menestystarinat tuntuvat vetoavan naislukijoihin. (Baym 1979, 17, 19,
21-22; LaPlace 1987, 151-152.) Tyypillisesti naisfiktion tarina loppuu kaikkien koettelemusten
jalkeen onnellisesti tai paattyy ainakin toiveikkaaseen tilanteeseen, mikéli kyseessd on avoin

loppuratkaisu.

3.4 Romantiikka ja rakkauden kuvaus

Maaritelman mukaan naisfiktio ei valttamatta sisalla yhtaan romantiikkaa'® tai paahenkilon
rakkauseldman kuvailua (Kay 2003). Romantiikka ja rakkaus yksinddn ovat harvemmin naisfiktion
keskitssa, mutta usein rakkaus ja sydamen asiat kuitenkin ovat yksi osa paahenkilon elaméa, joten

niiden kuvailusta on muodostunut myos osa genren lajirepertoaaria. (Vnuk & Donohue 2013, ix.)

Romanttinen kirjallisuus tai romantiikka luokitellaan valilld omaksi kategoriakseen esimerkiksi
kirjastoissa ja kirjakaupoissa. Romanttinen Kkirjallisuus ei kuitenkaan vélttamétta viittaa omaan
kirjallisuudenlajiinsa, vaan Fowleria mukaillen adjektiivimuotoinen sana romanttinen voi viitata

myds romanssista juontuvaan tyylilajiin, joka voi teoksen tasolla ilmetd paikallisesti tai

10 Tassa yhteydessé kasitan romantiikan ilmiona, jolla viitataan tunteellisuuteen, tunnelmallisuuteen ja erityisesti
romanttisten tunteiden ja rakkauden korostumiseen. N&in maériteltynd romantiikka ei ole sidottu romantiikan
tyylisuuntaan tai aikakauteen, vaan sitd voi esiintyd kaikkina aikoina niin kirjallisuudessa kuin yleisemminkin
kulttuurissa. Sanana romantiikka toki juontuu samannimisestd Kkirjallisuuden suuntauksesta, jolle niin ik&an on
ominaista tunteiden korostaminen. Adjektiivilla romanttinen puolestaan on alun perin viitattu romanssiin
kirjallisuudenlajina. (Hosiaisluoma 2003, 796, 798.)
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kokonaisvaltaisesti. Tama ajatus sopisi ajatukseen naisfiktion ja romantiikan suhteesta: romanttista
rakkautta ja romantiikkaa voi lajin kirjallisuudessa esiintyd, mutta ne eivat kohoa kokonaisuuden
kannalta keskioon (Mabry 2006, 200; Vnuk & Donohue 2013, ix, 155). Tyylilajin ja lajin
keskindinen suhde on hieman epaselvd, mutta késitdn asian niin, ettd sama tyylilaji voi esiintya
osana eri lajeiksi méaarittyvia teoksia ja toisaalta yhdessa teoksessa voi esiintyd paikallisesti useita
erilaisia tyylilajeja. (Fowler 1982, 106-108.) Romantiikka voi ilmeta esimerkiksi teoksen juonen,
aiheen ja teeman tasolla tai abstraktimmin teoksen tunnelman muodossa. Romantiikan maarittelysta
tyylilajiksi seuraa, etten tdssa tyOssd kasittele romantiikkaa tai romanttista Kirjallisuutta omana

lajinaan tai naisfiktion alalajina, kuten kenties olisi mahdollista tehda.

Romanttiselle kirjallisuudelle on ominaista, ettd se sisdlt4d aina jonkinlaisen rakkaustarinan.
Romanssissa juoni on usein kaavamainen: pari tapaa toisensa, he tutustuvat, rakastuvat, kohtaavat
vaikeuksia, mutta paétyvat lopulta yhteen ja viettavat onnellisina eldmansd loppuun saakka
(Almgren 2006, 150). Naisfiktiossa rakkauden ja parisuhteiden kuvaukset ovat huomattavasti
vaihtelevampia. Padhenkil0 saattaa tarinan aikana tapailla useita henkilGitd, kenties ihastua tai
rakastua ja paatyd yhteen eldménsa rakkauden kanssa. Yhtd hyvin hén saattaa irrottautua
parisuhteesta eladkseen yksin tai jonkun toisen kanssa tai han voi pettya rakkaudessa. Naisfiktiossa
onnellinen loppuratkaisu ei vélttdmatta tarkoita parisuhteeseen paatymista tai rakkauden 16ytymista
vaan pikemminkin sitd, ettd padhenkild on tyytyvdinen itseensd ja eldmaéansd, kuului siihen
rakastettu tai ei (Vnuk & Donohue 2013, ix). (Vrt. Almgren 2006, 162.)

Voisi kuvitella, etté itsendinen nainen ja ilman puolisoa eldminen liittyvat nimenomaan nykyaikaan
ja sinkkukulttuurin yleistymiseen, mutta néin ei kuitenkaan ole. Jo varhainen naisfiktio on esittanyt
yksindisia naisia ja avioliitto on nahty pikemminkin yhtena vaiheena naisen elaméssa kuin elaman
tarkoituksena tai tarkeimpand paamaarana. (Baym 1979, 39.) Tutkijoilla ndyttéisi kuitenkin olevan
kahta toisistaan poikkeavaa mielipidettd naisille suunnatun kirjallisuuden ja romanttisen rakkauden
yhdistelmén suhteen. Osa haluaa korostaa naisten itsendisyytta ja sitd, ettei rakkaus ole keskeisté,
vaan paahenkil6 ja hdnen henkinen kasvunsa ovat tarkedampaa (Mabry 2006, 200; Vnuk & Donohue
2013, ix). Toiset taas korostavat naisille suunnatun kirjallisuuden vapauden ndenndisyytta: loppujen
lopuksi lahes kaikki naiset paatyvat heteroparisuhteeseen, ja romanttisen rakkauden ideaali on
vahvasti voimissaan (Almgren 2006, 162; Melkas 2013, 274; Ukkonen 1999, 101). Molemmissa
nékokannoissa on perdd, eika asiassa mielestani ole kyse joko-tai-asetelmasta. Naisfiktio tarjoaa
lukemista laidasta laitaan, eikd yhté selke&& linjaa tdménkaan piirteen suhteen ole madariteltavissa.

Pyrkimys yleistettavyyteen ei aina kuvaa todellisen tilanteen moninaisuutta.
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3.5 Yhteiskunnallinen ja feministinen potentiaali

Lajin alkuajoista l&htien naisfiktio on tarjonnut naisille — seka kirjailijoina ettd lukijoina — kanavan
kéyda yhteiskunnallista keskustelua ja kommentoida mahdollisia epakohtia. Se, milla tavalla ja
missd maarin tahan mahdollisuuteen on eri aikoina kaytannéssa tartuttu, on toki toinen asia.** Muun
muassa naisten asema ja erilaiset naisille tarjotut roolit ovat aiheina sailyneet lajin piirissa pitkaan,
eikéd loppua ainakaan toistaiseksi ndy siitak&an huolimatta, ettd naisten asemassa on tapahtunut
huomattavaa kehitysta lajin alkuajoista 1700-1800-luvulta nykyaikaan tultaessa. (Nevala 1989b,
751.) Piirteen pysyvyys viittaa aiheen merkitykseen ja siihen, ettd aihe on edelleen ajankohtainen.
(Melkas 2013, 272, 279; Pratt 1982, 41-42.)

Naisille suunnatun kirjallisuuden yhteiskunnallinen merkitys ja muutosvoima on usein sivuutettu
vetoamalla kirjallisuuden viihteelliseen ja eskapistiseen puoleen (Almgren 2006, 151). Tallainen
vahattely liittyy samaan ilmidon, joka nousee esille myds naisfiktion sisélloissa: yksilon ja yhteison
valilla kyteva ristiriita, joka tassé lajissa ilmenee l&dhinnd naisen ja patriarkaalisen yhteiskunnan
valisena vastakkainasetteluna (Pratt & White 1982, 29). Suhtautuminen lajin yhteiskunnallisuuteen
on kahtalaista, aivan kuten romantiikankin kohdalla. Osa korostaa yhteiskunnallisten aiheiden
késittelyd ja pitad tatad tdrke&dnd osana lajia. Toiset taas eivat halua tunnustaa yhteiskunnallisen
kommentoinnin arvoa, vaan korostavat sen voimattomuutta ja ndenndisyyttd. (Baym 1979, 45;
Klintrup 2011, 13-14; Melkas 2013, 272.) Todellisuudessa naiskirjailijat ovat vuosisatojen ajan
késitelleet teoksissaan myo6s yhteiskunnallisia ongelmakohtia. T&std syystd my6s osa naisten
kirjoittamalle ja naislukijoille suunnatulle kirjallisuudelle annetuista nimityksistd osoittautuvat
ongelmallisiksi ja jopa harhaanjohtaviksi. Kotimaisista termeistd voidaan esimerkkind mainita
viihteellisyyttd korostava naistenviihde ja englanninkielisen tutkimuksen puolelta tunnetta
korostavat nimitykset kuten “sentimental fiction” ja “fiction on sensibility”. (Baym 1979, 24-25;
Loivamaa 2000, 73.)

Mielestani on tarkedd huomioida ja nostaa esille naisfiktion yhteiskunnallinen potentiaali ja naisten
aseman kommentointi, vaikka kirjallisuus ei johtaisi tai edes tarkoituksellisesti pyrkisi todelliseen
muutokseen. Naisfiktio ei ole poliittista kirjallisuutta sanan varsinaisessa merkityksessa, mutta

kirjallisuudella voi joka tapauksessa olla vaikutusta lukijoiden ajatuksiin ja mielipiteisiin. Jo

1 T4han viittaa myds otsikoinnin muotoilu Yhteiskunnallinen ja feministinen potentiaali: naisfiktio saattaa siséltad
yhteiskunnallisia ja feministisié aiheita ja ajatuksia, mutta piirre ei suinkaan ole valttdmé&tdn osa genren lajirepertoaaria.
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yhteiskunnan epéakohtien ja vaikkapa sukupuolten vélisen eriarvoisuuden nostaminen esille
kirjallisuudessa on arvokasta ja voi johtaa muutoksiin esimerkiksi asenteiden ja tietoisuuden
lisddntymisen tasolla. (Melkas 2013, 276.) T&ssd mielessa naisfiktiossa on myo6s poliittista
potentiaalia, joskin on mahdotonta sanoa, kuinka paljon aiheiden késittely kirjailijoiden puolelta on
tiedostamatonta ja kuinka paljon suunniteltua ja muutokseen pyrkivaa. Kirjailijoiden intentioista
huolimatta naisfiktion sisaltd puhuu puolestaan: vaikka kyse ei useimmiten olisikaan radikaalista ja
muutokseen pyrkivastd yhteiskunnallisuudesta tai poliittisuudesta, on yleinen tendenssi
pikemminkin naisen arvon tunnustamisen ja aseman kohentamisen kuin véheksymisen ja

patriarkaalisten arvojen tukemisen kannalla (Baym 1979, 26).

Naisten arvon tunnustaminen, sukupuolten vélisten epétasa-arvoisten asemien paljastaminen ja
mahdollinen muutospyrkimys naisten aseman parantamiseksi viittaavat siihen, ettd naisfiktio on
potentiaalisesti myos feministista kirjallisuutta. Naisfiktion ja feminismin suhde ei kuitenkaan ole
taysin yksinkertainen, vaan esimerkiksi chick litin on tulkittu jopa vastustavan feminismin aatteita
(Ferriss & Young 2006, 9). Erilaiset kasitykset liittyvat pitkalti erilaisiin tapoihin maaritella
feminismi, jota on jaoteltu erilaisiin vaiheisiin ja ryhmittymiin, joilla on toisistaan poikkeavia
tavoitteita ja nakokantoja. Tassd tydssd madrittelen feminismin sukupuolten vélistd tasa-arvoa
kannattavaksi ja tavoittelevaksi aatteeksi (Merriam-Webster.com 2014). Nain véljasti maariteltyna
naisfiktion voi n&hda sisaltdvan feministisia ajatuksia, ja tdmakin piirre juontaa juurensa jo lajin
varhaisesta historiasta. Yleisesti voisi luonnehtia, ettd naisfiktion suhde feminismiin on maltillinen:
harvemmin teoksissa térmad kovin radikaaleihin ajatuksiin, mutta useissa teoksissa esimerkiksi
naisten asemaa ja sukupuolirooleja kasitellaan jollain tavalla. (Baym 1979, 18-19; LaPlace 1987,
152.)

Naisfiktion ja feminismin suhteen voi kasittdd myos historiallisena jatkumona, joka on altis
muutoksille ja kehitykselle. Tdméan nékdkulman mukaan feminismi liittyy erityisesti varhaiseen
naisfiktioon, kun taas nykyaikainen naisfiktio edustaa pikemminkin jalki- tai postfeministista
ajattelua. Enéa ei ole yhté tarpeellista miettia naiseutta niinkdan tasa-arvon kannalta, vaan vastassa
ovat uudet haasteet, jotka perustuvat perinteisen feminismin avulla jo saavutetuille tavoitteille: nyt
kun naiset ovat paasseet mukaan tyoeldméaan, taytyy miettid, miten tyossakaynti yhdistetaan perhe-
elamaan. Esimerkki osoittaa samalla asian kaantopuolen, silld lopulta yhteiskunnan naisille
asettamat rooliodotukset ja todellinen tasa-arvo ovat edelleen ajankohtaisia aiheita, vaikka ongelmat
ovat saaneet uusia muotoja. (Benstock 2006, 253-254.) Naisfiktion mééaritelmén ja lajirepertoaarin

tutkimisen kannalta en nde syyta erotella feministisid ja postfeministisia piirteita toisistaan tamén
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enempaa. 1lmio liittyy ajan myota tapahtuvaan yhteiskunnalliseen ja lajien kehitykseen, ja lopulta
kyse on lajirepertoaarin kannalta samasta piirteesta: laji voi kommentoida naisten yhteiskunnallista
asemaa ja rooleja. Piirre vain saa kaytannon tasolla hieman erilaisia muotoja eri aikoina ja eri
kulttuureissa. (Vrt. Ferriss & Young 2006, 9.)
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4 NAISFIKTION LAJIREPERTOAARI TUTKIMUSAINEISTON VALOSSA

Tassé luvussa analysoin naisfiktion lajirepertoaarin piirteitd tutkimusaineistosta poimittujen
kaunokirjallisten esimerkkien avulla. Suurin osa tdssé esitellyista piirteistd kumpuaa aiemmasta
tutkimuksesta, minka liséksi nostan esille myds joitain uusia aiheita ja piirteitd, jotka korostuvat tai
toistuvat omassa tutkimusaineistossani. Toisaalta kiinnitdn tutkimusaineiston analyysissa huomiota
my0s sellaisiin teoksiin, jotka eivat kaikilta osin hyddynné naisfiktion lajirepertoaarin piirteita. Nain
voidaan samalla tarkastella seké naisfiktion lajirepertoaaria ettd sitd, missa naisfiktion oletetut rajat

tulevat vastaan.

4.1 Naispaahenkilot sekad naisen ndkokulma ja kokemukset

Naisfiktion lajirepertoaaria pohdittaessa naispadhenkil® tuntuu tarkeéltd piirteeltd, olipa heita sitten
teoksessa yksi tai useampi. Naispddhenkil6ita 10ytyy toki muustakin Kirjallisuudesta kuin
naisfiktion piiristd. Voiko miespaéhenkil6ita sisaltdva teos puolestaan olla naisfiktiota? Naisen
nakokulma seka erilaiset naisten kokemukset, ajatukset ja tunteet korostuvat pitkalti juuri
naispadhenkiloiden  kautta.  Naishenkiloiden péan sisdlle voidaan paastd erilaisten

kerrontaratkaisujen kautta, kuten tutkimusaineiston esimerkeista kay ilmi.

Useimmissa tutkimusaineistoni teoksissa on selkedasti yksi naispadhenkil®, jonka elamaa romaanissa
seurataan. Enni Mustosen Kultarikko-teoksessa (2012) paéahenkil6 on Heidi Felder, jonka
nékokulmasta tarinaa kerrotaan alusta loppuun saakka. Heidi on mindkertoja, ja hanet on helppo
tunnistaa tarinan ainoaksi paahenkiloksi. Romaanissa tapahtumapaikat vaihtuvat ja seuraavat
paahenkilon liikkeita Hong Kongista Sveitsin kautta Lappiin, missd Heidi padsee johtamaan uutta

hotellia ja 16ytaa elaméansa rakkauden.

Hieman mutkikkaampi kerrontarakenne on Katariina Sourin romaanissa Polku (2012). Teoksessa
on kolme naishahmoa, joiden Vélilla fokalisointi vaihtelee. Romaanin aloittaa minékertoja ja
paéhenkiloksi tarinan edetessd hahmottuva Aura Mékipohja, joka on muita henkil6ita
keskeisemmassé roolissa. Romaanin toisessa luvussa ulkopuolinen kertoja esittelee Raili Paakkolan,
vanhemman yksindisen naisen. Kolmannessa luvussa on taas uusi minékertoja, Viola, jonka osuudet
jaavat lynyemmiksi ja harvemmiksi kuin Auran ja Railin. Yhteys kolmen eri naishenkilon vélilla

selvidd romaanin edetessa: Viola on Auran kuollut &iti ja Raili on Violan vanha ystava.
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Tarinan edetessa Aura ja Raili tutustuvat ja keskustelevat Violasta, joka ik&d&n kuin seuraa
tapahtumia kuoleman rajan takaa. Jokainen kolmesta naisesta liittyy tarinaan erottamattomasti:
Viola yhdistda Auraa ja Railia, jotka tarinan nykyhetkessa selvittelevét Violan elaménvaiheita ja
kuolemaan johtaneita tapahtumia. Kokonaisuuden kannalta Aura kohoaa Kkuitenkin

keskushenkiltksi, ja hdn on myds ainoa nimeltd mainittu henkil6 Kirjan takakansitekstissa.

Vaikka ldhes kaikissa tutkimusaineiston teoksissa on selkedasti padhenkilona joko yksi tai useampi
nainen, joukosta I6ytyy myds pari poikkeusta. Katri Lipsonin Jaatelokauppiaan (2012) alussa
minakertojana ja yhtend padhenkilond on neiti Zachovalova, mutta teoksen edetessa tapahtuu useita
kertojavaihdoksia, eik& teoksen luettua voi yksinkertaisesti nimetd yhtd padhenkil6d. Jos taas
teoksesta yrittda nostaa esille useita paahenkiloitd, joukkoon tulee vékisinkin mukaan naisten lisaksi

myo6s mieshenkiloitd, esimerkiksi keskeiseksi henkiloksi nouseva Jan Vorszda.

Vnukin ja Donohuen (2013, ix) mukaan miespéahenkilotkin ovat mahdollisia naisfiktiossa, mutta
esimerkiksi Jaatelokauppiaan tapauksessa miespddhenkilo vaikeuttaa teoksen tulkitsemista
nimenomaan naisfiktioksi. Mikéli kerronta on osittain — tai jopa kokonaan — miehen nakékulmasta,
my0s naisten ajatukset ja tunteet jaavat vaistamattd vahemmalle kuin jos teoksessa olisi pelkéstdan
naispéahenkiloitd, joiden fokalisoimana tarinaa kerrotaan. Naispaéhenkildé muodostuu téarkeéksi
naisfiktion lajirepertoaarin piirteeksi kenties juuri siksi, ettd se tai sen puute vaikuttaa valillisesti
my6s muihin piirteisiin: paahenkilé ja hdnen sukupuolensa vaikuttavat esimerkiksi siihen, mistéa

teos kertoo ja missa maarin teoksessa mennaan naisen mielen sisélle.

Toinen samankaltainen tutkimusaineiston rajatapaus on Mia Vanskan romaani Musta kuu (2012).
Teoksen keskushenkiloksi hahmottuu perheenditi Annukka, joka on myds ainoa Kirjan
takakansitekstissa nimeltd mainittu henkil6. Teoksessa on ulkopuolinen kertoja, ja tarinan
fokalisoijina toimii Annukan lisdksi monia muitakin henkil6ita. N&istd henkiléhahmoista useat ovat
miehid, ja esimerkiksi Jake ja Erkka on mahdollista nostaa paahenkildiksi Annukan rinnalle, silla
heidan fokalisointiaan on teoksessa paljon. Romaanin juonen kannalta on tarkeéa, ettd lukija padsee
sekd Annukan ett4d muiden henkildiden pééan sisalle. Teoksen tarkeimmista henkildista Annukka on
mukana ensimmaisesta luvusta asti, mutta tarinan edetessdé muut henkil6t ajatuksineen tuntuvat
saavan suuremman roolin kuin romaanin alussa vaikuttaa. Kyseessd on siis vastaavanlaista
hailyvyytta kuin Katri Lipsonin Jaatelokauppiaan (2012) kohdalla, silld kummastakin teoksesta
I6ytyy sekd nais- ettd miespééhenkiloitd ja kerrontaa molempien nékokulmista ilman, ettd toinen

sukupuoli painottuisi selkeésti toista enemman.

45



Naispéaahenkilo lajin piirteend johtaa usein juonen tasolla siihen, etté naisfiktioteos kertoo siitd, mita
naispadhenkilon eldmdssd tapahtuu (Kay 2003). Vanskdn Mustan kuun (2012) ja Lipsonin
Jaatelokauppiaan (2012) valilla on kuitenkin ero sen suhteen, miten paahenkil6t ja teoksen juoni
liittyvat toisiinsa. Musta kuu -teoksen tarina ja juoni rakentuvat vahvasti Annukan ymparille, kun
taas Lipsonin Jaatelokauppias keskittyy juonellisesti samannimiseen elokuvaan. Kaikilla Lipsonin
romaanin henkil6illa on jokin suhde Ja&telokauppias-elokuvaan, mutta teos ei selkedsti keskity
yhden tai muutaman padhenkilon eldmain. Myos talla perusteella Lipsonin Jaatelokauppias

koettelee pikemminkin naisfiktion lajirajoja kuin kuuluu selkedsti lajin piiriin.

Kristiina Vuoren N&kijan tytdr -romaanissa (2012) on niin ik&an ulkopuolinen kertoja ja
fokalisointia lukuisien nais- ja mieshenkildiden nakokulmista. Paahenkiloksi hahmottuu kuitenkin
selkedsti Eira, jonka eldmda seurataan romaanissa hanen &itinsa raskaaksi tulemisesta Eiran
aikuisuuteen saakka ja johon mygs teoksen nimi viittaa. Tastd syysté Eiran ajatukset ja tunteet ovat
teoksessa korosteisemmassa asemassa kuin kenenk&an toisen yksittdisen henkilon, jotka kuitenkin
yhteen laskettuna muodostavat myds suuren osan romaanin fokalisoinnista. Naisen ndkékulman ja
naishenkildiden paan sisddn menemisen suhteen Nakijan tytar ei kenties selkeasti eroa
Jaatelokauppias- ja Musta kuu -romaaneista, mutta kun Kkyseisid romaaneja tarkastelee
kokonaisuutena, Nakijan tytar vaikuttaisi sopivan naisfiktion maaritelmaén ja lajirepertoaariin

paremmin kuin Lipsonin ja Vanskan teokset.

Tutkimusaineistossa naisten tunteet ja ajatukset tulevat usein esille naispaahenkiléiden mina-
kerronnan kautta. Milla Kerdsen romaanissa Sisilian ruusu (2012) on mina-kertojana Rosalia, joka
tapailee salaa salaperdistd muukalaista, “enkelid”. Koska suhde on salaisuus, Rosalian yksityiset

ajatukset ovat romaanissa keskeisessa asemassa. Myds Rosalian tunteita kuvataan paljon:

Olin maannut kuun viimeisen valon valveilla vuoroin tuntien syyllisyyttd, vuoroin kaivaten
enkelini luokse. Halusin tuntea hénen lihansa omaani vasten ja peléstyin ajatuksen syntisyytta.
En voinut kaipuulleni mitdan sen jalkeen, kun olin pukenut sen sanoiksi ja lausunut aéneen. En
ollut ikévoinyt ndin paljon ketddn muuta ja tunsin yhtd aikaa syvaa h&apeda ja onnea sen
tahden.

(Kerénen 2012, 161-162.)
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Rosalia tajuaa odottavansa lasta ja pelk&é paljastumista sekd kaltaisensa naisen kohtaloa. Hanen
mielestddn kuolemakin on parempi vaihtoehto kuin aviottoman lapsen synnyttdminen. Lopulta

Rosalian on kerrottava totuus isélleen:

Pienet rypyt isan silmien ymparilla silisivat. Hanen tummat silméansa laajenivat kuin olisivat
nahneet uuden ihmeen. Han katsoi minua kuin kdyhat lapset kultaiseksi maalattua alttaritaulua,
jossa enkeli nosti katensd ja armahti syntiset heidan uskonsa tdhden. Han katsoi minua niin
kuin olin kuvitellut puutarhan naisten kerran vield katsovan. En tuntenut iloa, jota olin
kuvitellut tuntevani. Olin vain vasynyt ja tunsin kyynelten valuvan kasvoillani auringon
kuivaamatta niita pois.

(Keranen 2012, 301-302.)

Naisten tunteet ja kokemukset tulevat kenties selkeimmin nakyviksi mina-kertojien kohdalla, mutta
naisen nakdkulma seké tuntemukset ja ajatukset voivat vélittyd voimakkaasti myds ulkopuolisen
kertojan vélittdamang, jos fokalisoijana on naishenkild. Tama kdy ilmi Katri Lipsonin
Jaatelokauppias-teoksen lainauksesta, jossa fokalisoijana toimii Esther Vorszda:

Mies tulee taas auton ovelle, ei kumarru enda vaan ojentaa katensa. Nainen katsoo sita,
nakee sen ensimmaista kertaa nain laheltd, sekin on nuori, mutta han ei osannut kuvitella sen
olevan niin siled, se nayttad kadelta jota ei ole vaikea koskettaa, mutta kun han tarttuu siihen,
han tuntee miten epaystavallisesti se puristuu hénen sormiensa ympdrille ja rusentaa luut
toisiaan vasten. Kasi vetda hanet ulos haikaisevaan aurinkoon, alushame on liimautunut reisiin
intiimiltéa tuoksuvaksi kosteaksi kalvoksi.

(Lipson 2012, 41-42.)

Lajimadrittelyn kannalta ongelmallisia tapauksia ovat teokset, joissa tarinaa kerrotaan sek& nais-
ettd mieshahmojen ndkokulmista. Missd menee raja sen suhteen, voiko teoksen luokitella
naisfiktioksi vai ei? Itse ajattelisin, ettd fokalisoinnin olisi syytd olla jos ei kokonaan niin
vahintdankin suurimmaksi osaksi naishenkildiden nékokulmasta kasin, jotta teosta voisi kutsua
naisfiktioksi. Kaikissa tapauksissa ei kenties ole mahdollista tehdd yksimielista tai -selitteista
lajimé&éritystd. Teoksia on kenties mielekkddmpad luokitella suhteessa toisiinsa: jokin teos voi
sisaltdd kokonaisuutena jotain toista teosta enemman tai vahemman naisfiktion piirteitd, vaikka

lopullisesta lajiméérityksesta ehké oltaisiin erimielisia.
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4.2 Ihmissuhteet

Naisfiktiolle on tyypillista, ettd henkildiden ihmissuhteet ovat tarked osa juonta. Kuvatut
ihmissuhteet eivét yleensd keskity pelkéstdan nais- ja mieshenkildiden valisiin rakkaussuhteisiin,
kuten perinteisessa naislukijoiden suosimassa romanssikirjallisuudessa, vaan naisfiktio késittelee
naishenkildidensd ihmissuhteita kattavammin ja laajemmalla skaalalla. Tutkimusaineistostani
nousee esille muun muassa naisten véliset suhteet, ystdvyyssuhteet ja perhesuhteet kuten
sisarussuhteet seka lasten ja vanhempien véliset suhteet. Rakkaussuhteitakin moniin
naisfiktioromaaneihin mahtuu, mutta useimmiten romanssi tai romantiikka on vain yksi osa teosta
eikd muodosta sen koko ydintd. (Kay 2003; Vnuk & Donohue 2013, ix, 155.) Rakkaussuhteita
kasittelen tarkemmin alaluvussa 4.4 Rakkaus ja romantiikka.

4.2.1 Naisten valiset suhteet

Naisten keskindiset seka erityisesti &itien ja tyttarien valiset suhteet eivat ole pelkastadén naisfiktiota
koskeva ilmi6, vaan kyseiset teemat ovat toistuneet naiskirjallisuudessa 1990-luvulla (Kurikka
2002, 213). Kyseiset teemat ovat korostuneessa roolissa myos useissa tutkimusaineiston teoksissa.
Sanna Eevan romaanissa Olot (2012) on naishenkil6itd kolmessa sukupolvessa: alakouluikéinen
Emilia, &iti Ellu ja hanen ditinsa Elsa. Nama kolme pé&ahenkildd kertovat tarinaa vuorotellen

minamuodossa. Juoni keskittyy etupédéssa naiden naishenkildiden vélisiin mutkikkaisiin suhteisiin.

Ellu ei tule toimeen tyttarensa eikd aitinsa kanssa. Hanen energiansa ja huomionsa kohdistuvat avio-
ongelmiin, avioliiton ulkopuoliseen suhteeseen ja rahahuoliin. Elsa ja Emilia kaipaavat toisiaan,
mutta isodidin ja lapsenlapsen valilla linkkina toimiva Ellu on vastahakoinen, ei halua vieda tyttoa
mummolaan. Syntymépaivanaan Emilia uhkaa pidattdd hengitystd, kunnes pdadsee mummolaan. Ellu
kieltdytyy kerta toisensa jdlkeen, kunnes aviomies Jarkko lopulta hermostuu: ”Vie nyt saatana se

tytt0 sinne mummilaan, sehén tappaa itsensd tuohon!” (Eeva 2012, 142.)

Elsan ja Ellun suhde on ollut vaikea jo alusta l&htien. Elsa ei koskaan halunnut lasta, mutta taipui

lopulta miehensé hartaan toiveen vuoksi:

Min& en voinut elda sellaisen surun kanssa. Enka mina voinut eléaa siina pelossa, etta ukko
lahtee, ottaa jonkun muun, jattdd minut ja uuden talon ja tontin jolle aurinko paistaa koko

paivan. Joten mind taivuin.
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Ja minkd mind teinkdan. Mina kasvatin lapsen josta nakyy minun inhoni, minun

vastentahtoisuuteni.
(Eeva 2012, 200-201.)

Ellun syntymasta huolimatta Elsan pelko toteutui: ukko lahti ja Elsa jai kahden Ellun kanssa. Aidin

ja tyttaren suhde on kaunainen puolin ja toisin. Ellu muistelee &itinsa vanhoja tekoja:

Se sulkee minut komeroihin, vaihtelevasti eri komeroihin. Vaatteenhaju, ruuanhaju,
siivousmopin nihkea tuntu. Ja mitd useammin se minut sulkee, sitd kovemmin huudan, sita
tarkemmaksi heittok&teni tulee, sita tiiviimmaksi sormieni ote. Huomaan rutistavani sormia
nyrkkiin ja sormenvaleissa tuntuu viel&kin hiustupon karheus, tervashampoonhajuinen, melkein
lammin.
Raivo on pitelemé&tdn, tykyttéa rinnassa, sumentaa ja mustaa mielen.
(Eeva 2012, 151-152.)

Romaanin lopussa naissukupolvien valinen kuilu ja vuosien varrella kasvaneet traumat johtavat
dramaattisiin tapahtumiin. Ellu toteuttaa lapsuuden uhonsa ja sulkee Elsan perunakellariin. Emiliaa
pelottaa, koska hdan on néhnyt, mitd &iti on tehnyt mummille. Emilia menee mummin sankyyn
mukanaan muovipussi seka tyynyja ja paattéda lopettaa hengittdmisen. Romaanin loppu on kuvattu
Elsan n&dkdkulmasta:

Akillinen kirkkaus tulee kellariin. Kivi on vieritetty haudan suulta ja kuuma hénka paiskautuu
minua pain. Ellun hahmo on musta jeesus vasten valoa. Jeesuksen sylissa on nippu ohuita
raajoja, joista yksi, kuin hidastettuna, valahtaa alas. Kesa huohottaa sisaan kellariin ja laiha
raaja heilahtelee hetken, jaa roikkumaan.
Sitten, pitka huuto, eldimen.
(Eeva 2012, 238.)

Romaanin lopetus on kaikessa kauheudessaan pysayttava. Loppuratkaisu jattdd avoimeksi, miten
Ellun ja Elsan suhteen kédy. Ainakin hetkellisesti Emilian tragedia tuo naiset yhteen. Ellu turvaa

lopulta hadéssa aitiinsa, kenties lopulta ymmarta tdman tarkeyden menettédessddn oman tyttarensa.

Hyvin toisenlainen naisyhteisd on kuvattu E. Saarisen agenttiparodiassa Jane Blond. El& ja anna
toisten kuolata (2012). Tarinan keskidssa on nimihenkild, lesboagentti Jane Blond. Silmiinpistavéaa

romaanissa on se, ettd kaytdnnossa kaikki hahmot ovat naisia, pari poissaolevaa mieshahmoa
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mainitaan ainoastaan nimen tasolla. Jane kuuluu naisten vakoiluorganisaatioon, joka kantaa nimea
HMSS (Her Majesty’s Secret Servitresses). Jarjeston jasenet ovat lesboja ja hyvin lampimissa
véleissd, useat heistd jopa seurustelevat keskenddn. Naisagentit ovat toistensa lisdksi tekemisissa
muutamien naisrikollisten kanssa. Janen rakastettu on tyotoverinakin toimiva Lucky Lucy, mutta
Jane lankeaa kielletyn rakkauden pauloihin Seldom Syaniden, HMSS:n etsiman rikollisen, kanssa.
Romaanissa on siis monenlaisia ihmissuhteita: tytovereiden vélisia, romanttisia suhteita, agenttien
ja rikollisten valisid. Yksi yhdistavd tekijd on kuitenkin ilmeinen: kaikki ihmissuhteet ovat

naishenkiloiden vélisia.

Tutkimusaineiston teoksista 10ytyy myos ihmissuhteita, joissa korostuu naisten vélinen kilpailu ja
vihamielisyys. Téllainen on tilanne sek& Anja Snellmanin teoksessa lvana B. (2012) ettd Virpi
Hémeen-Anttilan Tapetinvarinen-romaanissa (2012). Ensin mainitussa nimetén minakertoja, keski-
ikainen naiskirjailija, on saanut kiusaajakseen révékan ja sanavalmiin lvana B:n. L&pi teoksen
kertoja puhuttelee monologeissa lyhytterapeutti Parantaista, jolle hdn purkaa ajatuksiaan ja
tunteitaan erityisesti kiusaajaansa koskien. Kertoja vertailee jatkuvasti itsedédn ja lvana B:td, joka on
uudemman polven Kirjailija, blogisti ja kolumnisti. Kilpailuasetelma korostuukin juuri siksi, etta
naiset ovat kollegoja, he ovat tahtomattaan joutuneet kilpailijoiksi. Epdselvaa on, miksi lvana B. on
ottanut kertojan silméatikukseen, varsinkin kun h&n ndyttdd saavan osakseen runsaasti enemmaén

medianékyvyyttad ja huomiota kuin kertoja.

Snellmanin teoksessa naisten valinen Kilpailu ei paaty hyvin, vaan kertoja kaappaa kiusaajansa, jota
hian kohtelee raa’an vikivaltaisesti. Kaytoksellddn ja teoillaan Ivana B:n (2012) kertoja rikkoo
perinteista stereotypiaa, jonka mukaan naiset ovat rauhallinen ja tyyni sukupuoli (Baym 1979, 280).
Liséksi vékivallan kuvauksen yhteydessa paljastuu nurinkurinen asetelma, silld kertojan uskottu

Parantainen onkin Ivana B:n aiti:

Turmelin hénet aamulla. Taysin tietoisena teostani. Olen harkinnut sitd kauan. Se tapahtui
helposti ja nopeasti. Ensin kasittelin hanen silmansa. Sitten vedin sieniveitsella suupielet auki.
Ei han paljoa hanttiin pannut, hyperventiloi itsens& tainnoksiin. Oli lopulta kuin pulu, selallaan
pyorein silmin, korkealta pudonnut. Hanen ohimollaan oli viela valkoista steariinia. Han
muuten hymyilee sitten melkoista klovninhymya jatkossa, tuo teidéan tyttarenne, entinen Hybris,
nykyinen Jokeri. Jotkin yksityiskohdat sadstan aidilta sentaan.

(Snellman 2012, 161.)
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Virpi Hameen-Anttilan teoksessa Tapetinvarinen (2012) asetelma on hammaéstyttavan
samankaltainen kuin Anja Snellmanin Ivana B:ssd. My0s Tapetinvarisen mindkertoja on
nimettdmaksi jadva keski-ikainen naiskirjailija, joka selvittelee suhdettaan vanhaan koulukaveriinsa
Mimiin. Vuosikymmenié entisten ystavysten vélirikon jélkeen kertoja saa tietdd, ettd Mimista on
hénen itsensé tavoin tullut kirjailija. Kertoja epéilee, ettd Mimi on varastanut hdnen nuoruuden
paivékirjansa, jotka hadn haluaa saada takaisin. Kertoja ja Mimi sopivat tapaamisia, jotta he saisivat
selviteltyd valejaan, mutta Mimi peruu kerta toisensa jalkeen ja l&hettd paikalle outoja ystaviaan.

Kertojasta tuntuu, ettd Mimi kiusaa hanta:

Etsin Mimin késiini, panen hénet seindéa vasten ja kysyn, mita hanen arsyttéava piiloleikkinsa
tarkoittaa ja miksi han lahettdd luokseni kummallisia ystévidan, ja vaadin, ettd han lopettaa
kiusantekonsa ja yhteydenottonsa ja minua solvaavien kirjojen kirjoittamisen, tai haastan hanet
oikeuteen, ja luovuttaa véalittémasti takaisin paivakirjani, tai haastan hanet siitékin oikeuteen.

(Hameen-Anttila 2012, 59.)

Tarinan loppupuolella selvidd, ettei kertojalla ole ulkopuolista kiusaajaa, vaan hén Kkarsii
dissosiaatiohéiriostd. Mimi ja hanen lukuisat ystdvansd ovatkin kertojan sivupersoonia.
Tapetinvarisessa naisten vélisessa kilpailussa ja vihamielisyydessd on siis lopulta kyse

mielenterveysongelmista ja pd&henkilon suhteesta omaan itseensé ja vaikeaan menneisyyteensa.

Kotimaisessa 1990-luvun naiskirjallisuudessa tyttdjen valinen ystavyys on toistuva aihe (Kurikka
2002, 215-217). Naisten valisesta ystavyydesta 1oytyy esimerkkeja myos tutkimusaineistosta.
Parhaiten ystavyys korostunee Jaana Taposen romaanissa Stockan herkku (2012). Tarinaa kerrotaan
vuorotellen kahden ystdvan, Donnan ja Annan, nékokulmista. Donna ja Anna ovat monessa
mielessd toistensa vastakohtia: Donna on muodista ja miehista kiinnostunut sinkkunainen ja Anna
puolestaan eronnut yksinhuoltajaiti, jonka elamé pyorii teini-ikéisen tyttaren Juulin, Dobby-koiran
ja rahahuolten ympérilla. Naiset tutustuvat komeaan ja varakkaaseen Danieliin, johon Donna iskee
silmdnsa. Mies on kuitenkin kiinnostuneempi Annasta, joka on miehen suhteen vastahakoinen,

mutta suostuu lopulta tapailemaan sinnikké&ésti liehittelevaa Danielia.

Tilanne Danielin suhteen aiheuttaa kinaa Donnan ja Annan valille. Péaivi Almgrenkin (2006, 156)
nostaa esille saman teeman, ystavat kilpailijoina ja miesten valloituksen pelind, johon Donna ja
Annakin ajautuvat, ainakin Donnan nékokulmasta. Muutenkin teoksen naiskaksikko ajautuu valilla

erimielisyyksiin. Lopulta he molemmat tajuavat, ettd Daniel on varas ja raiskaaja, minka jalkeen he
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yhdessa asettavat miehen vastuuseen teoistaan. Lisdksi Donna tarjoaa Annalle toitd, joten naisista
tulee myo6s tyokavereita. NaishenkilGiden véliset riidat sovitaan, ja ystavyys jatkuu valiaikaisista
miesongelmista huolimatta. Naisten vélinen ystdvyys on teoksessa vahvempaa ja pysyvampéaa kuin

naisten suhteet miehiin.

Tutkimusaineiston perusteella nayttaisi siltd, etta naisfiktion padhenkil6lla on usein yksi laheinen
luottoystava, eikd suinkaan kokonaista joukkoa samanhenkisid ystavié, kuten tutkimuskirjallisuus
antaa ymmartaa (Almgren 2006, 155; Mabry 2006, 202; Ukkonen 1999, 96). Kyseessé saattaa olla
sattuma tai kirjallisuuteen heijastuva kulttuuriero: kenties ujoilla suomalaisilla on pienempi
ystavépiiri kuin sosiaalisemmilla ulkomaalaisilla? Ystavyydesséd maéra ei kuitenkaan ole olennaista,

vaan laatu ratkaisee.

4.2.2 Perhesuhteet

Perhesuhteista tutkimusaineistossa korostuvat erityisesti ditien ja tyttarien véliset suhteet, mik& on
osittain tullut esille Polku- ja Olot-teosten teosten kohdalla jo luvuissa 4.1 ja 4.2.1. Selvasti &idin ja
tyttaren suhde on esilla myds Taina Latvalan romaanissa Véalimatka (2012). Seka éiti ettd aikuinen
tytdr kertovat tarinaa mina-muodossa. Tyttaren osuudet kertovat nykyajasta, didin menneisyydesta.
Kaksikko on hyvin laheinen, silla perheen isa on kadonnut vuosia sitten ja vanhemmalla sisarella on
jo oma perhe. Poissaoleva isd on yleistynyt diti—tytar-suhteen kuvauksissa naiskirjallisuuden
kontekstissa jo 1990-luvulla (Kurikka 2002, 213), eikd kyseessd ole ainoa tapaus oman
tutkimusaineistoni kohdallakaan, silla esimerkiksi Jaana Taposen Stockan herkussa Annan ex-mies
kuolee yllattden ja tytar Juuli jaa isattomaksi. Valimatka-teoksessa éiti ja tytar lahtevét viettdmaan
aidin 60-vuotispaivia Kanarialle, missa kaksikon suhde joutuu koetukselle. Aiti on mustasukkainen
ja yksindinen, kun tytér ihastuu matkalla nuoreen hotellityontekijaan. Matkalla tytar lukee &idin
salaista muistikirjaa ja hanelle selviad, ettd ennen katoamistaan isalla on ollut suhde aidin siskoon,

joka teki itsemurhan odottaessaan lasta.

Véalimatka-teoksessa didin ja tyttaren vélinen suhde on harvinaisen tiivis ottaen huomioon, etta tytar
on jo aikuinen ja muuttanut pois lapsuudenkodistaan. Tytar on tukenut &itidén vaikeina aikoina: hén
on nukkunut &itinsa vieressa isan ollessa matkoilla, ja jo lapsesta asti hédnen tehtavénsa on ollut pitéda

aiti iloisena. Viimeistaan isan katoamisen myota aidista ja tyttaresta on tullut erottamattomat:
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Viikkojen ajan aiti etsi hantd ympéari Pohjanmaata, vaikka joku vaitti ndhneensd hanet
viimeksi Naimajarven Kesoililla. Min& kolusin &idin kanssa siltojen aluset ja Synkkylan metsét,
senkin jossa tein lapsena armomurhan. Orava vapisi méattaalla toinen jalka poikki, turkissa
verta ja silmissd karsimys. lltaisin luin &idille aina yhden luvun romaanista. Joskus hanta
itketti, mutta ei tarinan vuoksi. Han opetti minua tekemaan ruskeaa kastiketta, makasi kyljellaan
sohvalla ja huikkaili ohjeita. Kun muut kavivat treffeilla, mind kavin aidin kanssa
masennustestissa. Olin aidin tulkki, kuuntelin tarkkaan jokaisen hengityksen ja muodostin
sanoja hiljaisuudesta.

(Latvala 2012, 95.)

Aidin ja tyttaren roolit ovat kaantyneet vadrinpain. Tytdr on joutunut kasvamaan aikuiseksi liian
nuorena, huolehtimaan &idistaan. Laheisyydestd huolimatta didin ja tyttaren valilla on ollut tietty
valimatka: diti on pitanyt isén lahettdman muistikirjan salassa eika ole kertonut syyta isan lahtoon.
Aidin mielesta he tulevat tyttdren kanssa hyvin toimeen, mutta tytir joutuu jatkuvasti tekemaan
myonnytyksid omassa eldmassaan aitinsa vuoksi. Lomamatkan vuoksi hén joutuu uhraamaan omat
matkatoiveensa ja saa potkut toistd, muttei kerro naistd aidille eikd koskaan valita mistaan.
Tavallaan paahenkilot ovat rooliensa vankeja: didin ja tyttaren nimidkdin ei mainita missaan,

vaikka muista henkildista kaytetdan etunimia.

1990-luvun kotimaisen naiskirjallisuuden tyttdjen ja naisten representaatioita tutkiessaan Kaisa
Kurikka (2002, 213) on térménnyt vastaaviin kuvauksiin, joissa tytdr on joutunut ottamaan didin
paikan, kuten Latvalan romaanissa on kaynyt. Valimatka-teos nayttéisi siis osaltaan jatkavan téata
kotimaisessa naiskirjallisuudessa esiintyneen teeman kasittelyd. Samalla romaani tuo Kkuitenkin
jotain uutta aiti-tytar-suhteiden kuvaukseen, koska Latvalan romaanissa myos aikuisen tyttaren aiti

saa hiljaisena pysymisen sijaan oman aanen (vrt. Parente-Capkova 2007, 112-113).

Vahva perhesuhde on korosteisessa osassa myds Paula Havasteen historiallisessa romaanissa Yhden
toivon tie (2012), joka sijoittuu toisen maailmansodan ja Lapin sodan aikoihin. Teoksen
paahenkiloind ovat siskokset Oili ja Anna. Oili tyodskentelee hoitajana saksalaisessa
sotilassairaalassa Kemissé ja on salakihloissa saksalaissotilaan kanssa. I1sosisko Anna on opiskeleva
perheenditi, joka pitdd huolta lapsistaan ja talosta maalla, kun aviomies Voitto on rintamalla.
Siskokset pitavat yhteyttad Kkirjeitse. Perheen ollessa kaukana ystavét toimivat Oilille perheen
korvikkeena, mika on yleista etenkin chick litissd (Almgren 2006, 154). Qili iloitsee ystaviensa

seurasta, mutta vield tarkedmpi on haave tulevasta perhe-eldmasta Saksassa Horstin kanssa. Qilin
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toiveet eivat kuitenkaan toteudu, silla Horst on lahtenyt kohti Saksaa ilman kihlattuaan. Oili matkaa

luottavaisena miehen perdén, mutta matkalla suomalaismiehet raiskaavat ja pahoinpitelevat hanet.

Oili loytaa talolle, jossa joukko naisia hoitaa héntd. Lopulta Oili paasee Annan luo, mutta
pikkusisko on muuttunut lahes tunnistamattomaksi, han pelké&a ihmisia — erityisesti miehia — eika
puhu juuri mitddn. Anna jarkyttyy, kun miehet eivét ole halukkaita selvittdamaan, mit4 Oilille on
tapahtunut. Oili saa Annan talosta oman huoneen, ja véhitellen hén toipuu. Oilin nédkokulmasta
miehiin ei voi luottaa, vaan hén saa turvapaikan ensin naisten asuttamasta talosta ja my6hemmin

sisarensa perheen luota.

Annaa puolestaan harmittaa vaimon asema suhteessa mieheensd, mutta han pysyy laimeassa
avioliitossa ja haaveilee paremmasta: ”Olisipa omaa rahaa, omaa aikaa, oma huone, oma eldma.”
(Havaste 2012, 125.) Annan toiveissa voi nahda viittauksen Virginia Woolfin teokseen A Room of
One’s Own (1994, 7): Woolf madrittelee, ettd naisella tulee olla rahaa ja oma huone, jotta han voi
kirjoittaa fiktiota. Valiaikaisen kirjoitushuoneen Anna I0ytdd suomalaisittain sopivasti saunasta.
Havasteen romaanissa Anna ja Oili saavat toisistaan tukea ja turvaa, vaikka elamé ja muut

ihmissuhteet eivat aina olisikaan toivotunlaisia.

4.3 Naisten eldmaan liittyvat aiheet

Naisfiktion lajirepertoaariin kuuluu, ettd teokset kasittelevat erityisesti naisia koskettavia aiheita
(Kay 2003). Tallaisiksi luettavissa olevia aiheita 16ytyykin tutkimusaineistosta runsaasti. Monet
teokset késittelevat tavalla tai toisella ditiyttd ja siihen liittyvida ilmidita kuten raskautta,
keskenmenoa, aborttia ja synnytystd. Toistuvasti korostuvat myos erilaiset ruumiiseen ja psyykeen
liittyvat aiheet. Naisten tyodsséakdynti on kolmas aihealue, jota analysoidaan téssa luvussa

tutkimusaineiston esimerkkien kautta.

4.3.1 Aitiys

Useissa tutkimusaineiston teoksissa itiys ei ole suunniteltua eika aina edes toivottua. Mia Vanskén
teoksen Musta kuu (2012) keskushenkilé Annukka on kaikkea muuta kuin perinteinen aitihahmo.
Hén ei ole halunnut lapsia, mutta on suostunut pitdmaéan lapsen miehensa Timpan painostuksesta
tultuaan raskaaksi. Annukka ei ole varma Jonin iséstd, silla hanelld on ollut raskaaksi tulon aikaan

avioliiton ulkopuolinen syrjdhyppy. Han ei ole edes aivan varma, rakastaako omaa lastaan:
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Han arveli rakastavansa Jonia omalla tavallaan, olihan tdm& osa héanta, mutta
hoivaamispuolta han ei ollut koskaan osannut. Timppa oli aina ollut parempi siind. Jonin
syntyman jalkeen han oli hetkittdin ymmartanyt kirkkaasti, ettei voisi enda koskaan saada sita
elamaa, jonka olisi halunnut, ja silloin hanen mieleensa oli lipunut pelottavia ajatuksia.

(Vénska 2012, 176.)

Annukka on harvinaisen epa-aidillinen hahmo, joka joutuu liséksi vanhan kirouksen valtaan ja tekee
lomakylésséa veritekoja. Hanen omien sanojensa mukaan kaikki lahti liikkeelle hdnen aiemmasta

keskenmenostaan:

Verta tuli paljon, mutta laakari sanoi, ettd se on normaalia, ettd se voi jatkua muutaman
pdivin. Mind olin niin nuori, me olimme vasta tavanneet ja mind olin huojentunut. Silti...
Minusta tuntuu, ettd sen jalkeen mina aloin lipua pimeadn. Mina ajattelin aina, etta valoisa
puoli katosi minusta.

(Vanska 2012, 284-285.)

Vaikka Annukka ei ole halunnut tulla didiksi, nuorena koettu keskenmeno on silti vaikuttanut
hineen syvisti. Han pystyy jdljittdimdén “valoisan puolen katoamisen” juuri tdhén tapahtumaan.
Teoksessa Annukan peilind ja vastakohtana toimii parikymppinen Aurora, joka on vasta menettéanyt
oman aitinsa. Auroran &iti on halunnut lasta niin paljon, ettd on kdynyt hedelmdityshoidoissa, koska
sopivaa isdehdokasta ei ole ollut. Pédivakirjassaan Aurora kirjoittaa: ”Kun diti sairastui, se sanoi etta
niin piti kdyda. Ettd sen eldmén tarkoitus oli ollut vain tuoda mut maailmaan.” (Véanskd 2012, 149.)
Auroran ja aidin suhde on ollut rakastava ja laheinen, toisin kuin Annukan ja Jonin, joka on koko

tarinan ajan ulkomailla isansé kanssa.

Toisenlaisten ditiyden ongelmien kanssa kamppailee Aamu, joka on Pauliina Vanhatalon romaanin
Korvaamaton (2012) paahenkild. Aamu on jo ehtinyt totutella ajatukseen elamésta ilman lapsia,
kunnes hén tajuaa haluavansa lapsen ollessaan mukana siskonsa synnytyksessa. Kumppani Harri ei
kuitenkaan halua liséa lapsia, hénelld on jo kolme lasta aiemmasta liitosta. Aluksi Aamu hyvaksyy
Harrin kannan, mutta ajatus omasta lapsesta ei jatd hénta rauhaan. Aamusta tuntuu, ettei han osaa
olla ditipuoli ja rakastaa Harrin lapsia ennen kuin hinelld on oma lapsi: “Tiesin ettd rakastaisin

lastani. Luotin ettd sen jidlkeen ymmadrtdisin myds, miten Nuppua tuli rakastaa.” (Vanhatalo 2012,
121.)
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Aamu on jattanyt pillereitd ottamatta ja huomaa olevansa raskaana. Harri on aluksi vastahakoinen,
mutta hyvéksyy lapsen vahitellen. Raskauden loppuvaiheessa vauva lakkaa liikkumasta ja Aamu
synnyttdd kuolleen tyttdren, joka saa nimen Helmi. Aamu jattdd Harrin ja tdmén lapset ja ottaa
sijaisuuden toisesta kaupungista. Suru ei kuitenkaan anna periksi, ja Aamu yrittda itsemurhaa, han
haluaa Helmin luo. Lopulta Aamu palaa Harrin ja lasten luo. Romaani loppuu sanoihin, jotka

antavat olettaa, ettda Aamu on paassyt pahimman surun yli ja on valmis rakastamaan Harrin lapsia:

Onni painaa minussa surun tavoin, ne ovat kietoutuneet yhteen eika niitd erota toisistaan.
Tunnen kuinka Helmi on raivannut minuun tilaa, kuin huoneita joille hanella ei ole enda
kayttoa.

Olisi saali jattaa ne tyhjilleen.

Olisi saali jos kaikki se rakkaus menisi hukkaan.

(Vanhatalo 2012, 203.)

4.3.2 Ruumiillisuus ja psyyke

Ruumiillisuus ja erilaiset ruumiinkokemukset seké toisaalta psyyke ja ihmismieleen liittyvat aiheet
nousevat esille tutkimusaineistossa. Riikka Pulkkisen romaanissa Vieras (2012) ruumiillisuus ja eri
aistit tulevat vahvasti esille padhenkild Marian hahmossa ja kokemuksissa. Maria on nuoruudessaan
sairastanut anoreksiaa ja paatynyt liiallisen ruumiinsa rasittamisen seurauksena sairaalahoitoon.
Nuori Maria perustelee sairauttaan uskolla, hdn ottaa esimerkkid pyhimysten paastosta. Henkisyys
ja uskonto ovat osa paitsi teini-ikdisen myos aikuisen Marian elamaa, sill4 tarinan nykyhetkessa
Maria kokee uskonkriisin ja jattdd tyonsa pappina. Aikuinen Maria l0ytdd nuoruusaikaisen

harrastuksensa tanssin uudestaan ja antaa itselleen luvan nauttia ruoasta:

Mangon jalkeen mieleni tekee pitsaa enkd eparti ostaa palaa tai kahtakin, artisokkaa ja
juustoa, salamia seké jauhelihaa.
Salamia! Kuka olisi arvannut ettd joskus pistelen téllaista tiheyttd itseeni katumusta
tuntematta.
(Pulkkinen 2012, 149.)

Pulkkisen teoksessa ihmisruumis on erilaisten muutosten kohteena ja kokee myos erilaisia uhkia.

Anoreksia on aiemmin koetellut Marian terveytté ja jopa henked, aikuinen Maria puolestaan joutuu
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sairaalaan hematooman vuoksi. Tarinan lopulla Maria huomaa olevansa raskaana, mika saa hanet

pohtimaan ihmisruumiin ja -mielen kokonaisuutta:

Han voi nimeta itsensa tiettyjen solujen jatkuvuuden tulokseksi. Han on enemman kuin noiden
solujen jatkuvuus. Han on muistojen, toiveiden ja pelkojen sykkiva monitahokas.
Hammastyttavaa kylld, héan on vuosi toisensa jalkeen sama, vaikka hénen ihonsa kuoriutuu,
lihassolunsa uusiutuvat, syddmensa pumppaa toisia verihiutaleita, hermoyhteydet jarjestaytyvat
uudestaan. Silti: kaikki hdnessd on minad, yhta ihmistd. Hanen jatkuvuutensa perustuu paitsi
solujen tunnolliseen paikkansapitavyyteen, myds kokemuksiin ja aavistuksiin.

(Pulkkinen 2012, 290.)

Romaanissa Maria miettii ja muistelee paljon &itiddn, joka on menehtynyt rintasyopaan. Myos
Laura Paloheimon teoksessa Klaukkala (2012) p&ahenkild Julian &iti on sairastanut rintasyopaa,
mutta Pulkkisen teoksesta poiketen Julian diti on selvinnyt syovasta ja on edelleen osa Julian
elamaa. Rintasydpad on aiheena luonnollisesti nimenomaan naisia koskettava aihe. Vakava sairaus
my6s muistuttaa eldmén hauraudesta ja nostaa esille kuoleman, joka liittyy teemallisesti seka

ihmisruumiiseen etta -mieleen.

Naisten kokemat ulkonakopaineet ja ulkonakoon liittyvat ongelmat ovat aiheita, joita kasitellaan
tutkimusaineistossa. Paloheimon Klaukkala-romaanin (2012) Julia on monessa mielessa tyypillinen
chick lit -sankaritar. Julia haaveilee ruskettuneesta ja darimmaéisen hoikasta vartalosta, minka lisaksi
merkkivaatteet ja -asusteet ovat hdnen intohimonsa. Chick litissa juuri laihuus ja merkkivaatteet
ovat feminiinisyyden tarkeimpid mittareita ja shoppailu sekd luksuselamé ovat osa lajityyppia
(Almgren 2006, 164; Melkas 2013, 273). Kalliit designer-vaatteet eivét kuitenkaan loppujen lopuksi
ole tarkeintd eldmassé, sen toteaa ainakin Klaukkalan Julia. Han myy rakkaat vaatteensa, jotta han
voi ostaa mummolan, jonka aiti on joutunut laittamaan myyntiin. Vaatteet ovat tassa tapauksessa
lopulta véline, valuuttaa, jonka avulla Julia saa itselleen unelmiensa kodin. Samansuuntaisia
merkkeja Pdivi Almgren (2006, 165) on huomannut pohjoismaisessa chick litissa, jotka
yleisemminkin analysoivat naisellisuuden vaatimuksia, joita Klaukkala tietyssdé maéarin

kyseenalaistaa.

Ulkon&kdon liittyvdd ongelmaa ja mielen jarkkymistd on kuvattu Virpi Hameen-Anttilan
romaanissa Tapetinvarinen (2012). Teoksen kertoja on nainen, jonka mieli on kehittanyt hanelle

erilaisia sivupersoonia. Kertoja on kérsinyt nuoruudessaan lihavuudesta, ja osa sivupersoonista

57



liittyy tdhan kertojan epamiellyttavana pitdmaan ruumiinkokemukseen. Kivi edustaa kertojalle
hanen inhottavaa, lihavaa kehoaan ja laiha Hero puolestaan on auttanut hantd laihduttamaan.
Teoksessa ruumiillisuus ja mielen hairiét liittyvat kiintedsti toisiinsa, silla ruumiillinen ilmig,
lihavuus, on aiheuttanut ongelmia myos kertojan psyykessa. Kertoja tekee lopulta sovinnon
sivupersooniensa kanssa ja vaikuttaa silté, etteivat menneisyyden traumat ja kokemukset enaa paina

hanta, ei fyysisen lihavuuden eik&d mydsk&an mielen tasolla.

Myo6s Anja Snellmanin lvana B:ssa (2012) kasitellddn mielenterveyttd, kun kertoja kokee vahvasti
joutuneensa lvana B -nimisen hahmon kiusanteon uhriksi. Lopulta kertoja aktivoituu uhrin
roolistaan ja pahoinpitelee vékivaltaisesti kidnappaamansa Ivana B:n. Tassa teoksessa tilanne ja
kertojan kehitys siis ovat pdinvastaisia Tapetinvariseen verrattuna. lvana B:ss& kiusaaminen johtaa
vakivaltaan ja mielenterveyden ongelmiin, kun taas Tapetinvarisessa kertojan kokema kiusaaminen
paljastuu harhaksi ja kertoja hyvéksyy sivupersoonansa osaksi itseadn. Epaselvéksi jaa, onko Ivana
B:n kertojalla ollut mielenterveysongelmia tai taipumuksia vékivaltaan jo ennen Kkiusatuksi

joutumista vai muuttuuko han nimenomaan kiusaamisen seurauksena.

Ivana B:n kertojaa voi luonnehtia epéluotettavaksi kertojaksi, siitd Kielii jo hdnen toteamuksensa
Iyhytterapeutti Parantaiselle sen jidlkeen, kun hén on pahoinpidellyt kiusaajansa: "Mind olen terve
nyt.” (Snellman 2012, 165.) On toki my6s mahdollista, ettd vikivaltaiset teot ja jopa Ivana B. ovat
kertojan sairaan mielikuvituksen tuotetta, silla lukija ei voi luottaa kertojaan. Kertoja voi kuvitella
olevansa terve, mutta lukijalle tilanne néayttaytyy taysin painvastaisena: kertojan tekojen ja sanojen

ristiriitaisuus osoittaa, ettei hanen mielenterveytensa todellakaan ole kunnossa.

4.3.3 Naiset tydelaméassa

Yksi useimpien nykynaisten eldaméan liittyvd aihe on tyd. Tydssakaynti saatetaan mieltda
pakolliseksi pahaksi, eika kyseinen aihe valttamatta tule ensimmaéisten joukossa mieleen mydské&én
silloin, kun mietitdan naisista kertovan kaunokirjallisuuden aiheita. Tutkimusaineistoni kuitenkin
osoittaa, ettd ldhes kaikissa teoksissa kuvaillaan vahintdankin jossain méarin myos paahenkilon

ty6ta, mikéli hdan on mukana tydelamassa.

Tyoeldaman kuvailun mé&érd ja nékyvyys ovat tutkimusaineiston kohdalla huipussaan Pauliina
Vanhatalon romaanissa Korvaamaton (2012). P4&henkild Aamu on karéjéoikeuden tuomari, jonka
tyoskentelyé kuvataan yksityiskohtaisesti. Erilaisia oikeusjuttuja kasitelldén teoksessa laajasti, mika
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on poikkeuksellista verrattuna naisfiktion valtavirtaan. Tyon kuvaus ei kuitenkaan teoksessa ole
irrallista, vaan se liittyy olennaisesti pa&henkilon yksityiselamaéan. Vuosia sitten Aamu on jo ehtinyt
hyvaksyad, ettd hdnen elaménsa rakentuu tyon varaan. Sitten tyon kautta hdnen elaméénsa on astunut
Harri, jonka lasten my6td Aamu on péaatynyt osaksi perhettd. Pariskunnan jouduttua Kriisiin yhteisen
lapsen kuoleman my6td Aamu on hakeutunut toihin toiselle paikkakunnalle ja yrittdd unohtaa
surunsa uppoutumalla tyohon. L&heisen menetysta kasitteleva tyodjuttu saa Aamun muistamaan
menetyksensa ja yrittdm&&an itsemurhaa. Surusta huolimatta h&n hoitaa sijaisuutensa loppuun ja
palaa sen jalkeen perheensa luo. Romaanin loppu antaa aihetta ajatella, ettd padhenkilé on valmis
hellittdimédédn otettaan tydstd tehdakseen jalleen tilaa vahintdankin yhtd tarkeille elaménalueille:

perheelle ja ihmissuhteille.

Vanhatalon Korvaamaton (2012) ei ole tutkimusaineiston ainoa edustaja, jossa ty0 nayttelee tarkeaa
osaa paahenkilon elaméassd. E. Saarisen teos Jane Blond. El& ja anna toisten kuolata (2012)
rakentuu juonensa puolesta tydyhteison ja yhden laajan agenttioperaation ympérille. Teoksen
hahmot ovat joko p&ahenkild Jane Blondin agenttikollegoja tai muulla tavoin mukana kuvioissa
tyon wvuoksi, esimerkiksi kiinniotettavia rikollisia. Tamé& huomio koskee myds romanttisia
ihmissuhteita. Tyon operaatiomaisen luonteen vuoksi Jane on kéytdnndssa koko teoksen esittamén
ajan toOissd, silla romaanissa kuvataan yksi agenttioperaatio alusta loppuun saakka. Téallainen
rakenne on tyypillinen agentti- ja rikoskirjallisuudelle, jota Saarisen teos yhdistaa naisfiktioon.
Tassa tapauksessa voisi siis ajatella, ettd tyo korostuu pikemminkin teoksen hybridisyyden ja
naisfiktioon yhdistetyn genren kautta eikd kyseessd tasta syystd valttdmatta ole nimenomaan

naisfiktion lajirepertoaariin kuuluva piirre.

Paahenkilon tydelaman kuvailua ei kuitenkaan sovi aiheena ohittaa, vaikka edella esitetyt esimerkit
ovat jokseenkin poikkeuksellisia lajin kokonaiskuvan kannalta. Tyén kuvauksen korostumisen
sijaan on tyypillisempéa, etté tyo on yksi aihe muiden joukossa, aivan kuten se on yksi eldmén osa-
alue padhenkilon eldmdssa. Tutkimusaineiston perusteella voisi kuitenkin sanoa, ettd kotimainen
naisfiktio kasittelee tyoeldamada varsin monipuolisesti ja esittelee padhenkil6itd hyvin erilaisissa
tyoGtilanteissa. My6s paéhenkildiden suhtautuminen tyéhon vaihtelee. Stockan herkun (2012) Donna
tavoittelee aktiivisesti unelmaa omasta kauneusalan yrityksesta. Kira Poutasen Rakkautta borealis -
teoksessa (2012) paahenkild Lara suunnittelee niin ikd&n omaa eldmysmatkatoimistoa naisille.

Laran yritys jaa lopulta haaveilun tasolle, kun taas Donna tekee t0it4 saavuttaakseen tavoitteensa.
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Tyoeldma nayttdisi asettavan padhenkildiden eteen monenlaisia haasteita ja Kiperid tilanteita.
Klaukkalan (2012) Julia tyGtovereineen joutuu vaikeaan asemaan, kun firman tyontekijat joutuvat
kilpailemaan keskenddn parhaasta ohjelmaideasta ja siitd, ketkda saavat pitdd tyonséd tuotantoyhtio
Meisselissa. Julian idea valitaan parhaaksi ja hén saa jatkaa tydssaan, mutta osa tyokavereista ei ole
yhtd onnekkaita. Riikka Pulkkisen teoksessa Vieras (2012) péaéhenkilé Maria pohtii tyétédan ja
asemaansa seurakuntapastorina. Henkilokohtainen uskonkriisi saa Marian jattdmaan tyonsa
vapaaehtoisesti. Stockan herkun (2012) Anna puolestaan kérsii ty6ttomyyden seurauksista ja Sanna

Eevan Olot-teoksen (2012) Ellu menettaa bonuksensa firman yhteisen hyvén vuoksi.

Tutkimusaineiston esimerkkien perusteella kotimainen naisfiktio ei kuvaa tydelamaa yksipuolisesti
paahenkildiden menestystarinoiden kautta, kuten kenties voisi olettaa. TyoOkuvauksista henkii
pikemminkin ajankohtaisuus: péahenkildiden kokemukset tyoelaméassd heijastelevat yllattavan
paljon viime vuosien myllerryksia todellisilla tydmarkkinoilla. Ajankuva on aistittavissa myods
kaunokirjallisuuden juonenkaanteissd, vaikka julkaisuajankohdan aikaan jo vuosia jatkuneeseen

taloudelliseen lamaan ei teoksissa muulla tavoin viitata.

4.4 Rakkaus ja romantiikka

Varsin arvatusti useimmat tutkimusaineiston teokset siséltavat vahintddn jossain maarin
romantiikkaa, rakkautta ja tunteiden paloa, vaikka romantiikkaa ei esiinny kaikessa naisfiktiossa
(Kay 2003; Vnuk & Donohue 2013, ix, 155). Kirjastoluokituksen mukaan tutkimusaineiston
kahdestakymmenesta teoksesta kuusi on luokiteltu nimenomaan romantiikaksi: Milla Kerédsen
Sisilian ruusu (2012), Tuija Lehtisen Tuhansien aamujen talo (2012), Enni Mustosen Kultarikko
(2012), Laura Paloheimon Klaukkala (2012), Kira Poutasen Rakkautta borealis (2012) seka
Kristiina Vuoren Nakijan tytar (2012). Romanssit ja romantiikka eivat usein ole tarkein osa
naisfiktiota (Vnuk & Donohue 2013, ix, 155), ja tutkimusaineiston kohdalla tdmé& saanto patee
suurimmaksi osaksi. Tutkimusaineiston romantiikaksi luokiteltujen teosten voi kenties nahda
sisaltdvdn enemmé&n romantiikkaa kuin naisfiktio keskimaarin, ainakin p&ahenkiléiden
rakkaussuhteet ovat nékyva osa teosten juonta. Osa mainituista teoksista muistuttaakin jossain

ma&arin perinteistd romanssikirjallisuutta.

Romanssille tyypillisesti useimmat yll& mainituista teoksista paattyvéat onnellisesti ja naispaahenkil®
paatyy yhteen miehen kanssa (Almgren 2006, 150). Tutkimusaineistosta kuitenkin 10ytyy
onnellisten loppujen ohella my6s avoimia ja jopa onnettomia loppuratkaisuja. Romantiikka-
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luokituksen saaneista teoksista kaksi paattyy romanssihenkisesti haihin. Kira Poutasen teoksessa
Rakkautta borealis (2012) paé&henkil0 Lara suunnittelee jo haité, vaikka miesystava Eric ei ole edes
kosinut ja on sanonut, ettei ole valmis menemé&an naimisiin. Tilanne vaikuttaa Laran kannalta
epéatoivoiselta, mutta Eric onkin jarjestanyt yllatyshaat, ja romaanin lopussa pari menee naimisiin.
Kyseessa on Larasta kertovan kirjasarjan neljés osa, ja yleistd onkin, ettd chick lit -teosten jatko-
osissa on edetty hadvalmisteluihin (Almgren 2006, 159). Enni Mustosen Kultarikko-romaanissa
(2012) sekoittuvat nykyaika ja perinteet, kun paahenkild Heidi kosii Arttua ja teoksen lopussa

vietetdan juhannushaita.

Tutkimusaineisto esittelee etupddssd miehen ja naisen valistd rakkautta, mutta muutamia
poikkeuksiakin I0ytyy. E. Saarisen teoksessa Jane Blond. El& ja anna toisten kuolata (2012) on
kaytanndssa yksinomaan naishahmoja ja lesboja, joten teoksessa on useita naisten valisia rakkaus-
ja seurustelusuhteita. Agenttitoiminta on kuitenkin juonen keskidssd, ja vaikka romantiikkaa on
esilla vahan valia, se jaa lopulta hieman taka-alalle toimintaan verrattuna. My6s romaanin loppu
jattaa avoimeksi, paatyyko Jane yhteen ihastuksensa Seldomin kanssa vai ei. Sanna Eevan Olot-
romaanissa (2012) isoditi Elsalla on ollut nuorempana lammin suhde naiseen. Han kéy edelleen
katsomassa hoitokodissa naista, joka vuosikymmentenkin jalkeen saa hanen sydamensa
pamppailemaan. Tunne on kuitenkin yksipuolinen, silld hoitokodin nainen ei tunnista Elsaa. Paula
Havasteen Yhden toivon tie -romaanissa (2012) Anna on hiljattain ollut rakastunut kauniiseen
Tujiin, joka on naimisissa Annan aviomiehen ystavan kanssa. Naisten suhde on kuitenkin ollut
ohimeneva ja kummatkin jatkavat liittojaan miestensd kanssa. Sekd Eevan ettd Havasteen
romaaneissa naisten valiset rakkaussuhteet sijoittuvat menneisyyteen ja ovat tarinan nykyhetkessa
mukana l&hinnd muistojen ja ajatusten tasolla. Kukku Melkas (2013, 274) onkin huomannut, etta
chick litissd naiset yleensa paatyvat perinteiseen heteroparisuhteeseen, mika ndyttaisi padosin
pitdvan paikkansa myds tutkimusaineistoni kohdalla. E. Saarisen lesboparodia néyttaisi olevan

s&annon vahvistava poikkeus.

Monissa naisfiktioteoksissa siis kasitellaan rakkautta, mutta kaikissa teoksissa rakkauden kuvaukset
eivét suinkaan ole ruusuisia tai erityisen onnellisia. Pirjo Rissasen romaani Kamomillasola (2012)
on kerrottu nelikymppisen Maaritin ja hénen ditinsa Tainan nékokulmista. Teoksessa on asetettu
vastakkain nuorten intohimoinen rakkaus sek& vanhempien jarkiavioliitot. Ylioppilaskesand Maarit
on rakastunut Renneen, ja parille on syntynyt tytar llona. Maarit on kuitenkin sairastunut psykoosiin
ja isé Tarkko on erottanut nuoren parin toisistaan. Myéhemmin Maarit on nainut Arsin, mutta suhde

on kaikkea muuta kuin romanttinen tai rakkaudentayteinen:
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Rakkautta se ei siis ollut. Heid&an suhteensa perustui jarjelle, ja jostakin syysta se oli juuri
sitd, mitd he kumpikin halusivat. Elamé& Arsin rinnalla tuntui hyvalta juuri siksi, etteivat he
kumpikaan olleet arvaamattomien tunteitten armoilla. Arsikaan ei ollut rakastunut sanan
perinteisessa mielessd. Tama ei varmaan kyennytkéan rakkauden kaltaisiin aaritunteisiin. Arsi
sai hanesta nayttavan ja kehityskelpoisen vaimon, joka osasi kayttaytya kauniisti ja jota muutkin
miehet ihailivat. Ja mika parasta, vaimo ei vaatinut hant& teeskentelemdan olemattomia
tunteita, ei halunnut eika kaivannut rakkaudenosoituksia.

(Rissanen 2012, 313-314.)

Tainan ja Tarkon rakkaus on hiipunut, ja miehen 70-vuotispéivilla Taina tajuaa, ettei enda rakasta
miestddn. Nykyaan Taina kaipaa omaa aikaa ja nauttii vapaudesta ja itsendisyydestd, kun Tarkko on
poissa kotoa. Jo pitkadn Taina on pysynyt suhteessa miehen tuomien etujen vuoksi:

Akkia tuntuu mahdottomalta uskoa, etta han on joskus rakastanut tuota miesté, rakastanut ja
jopa himoinnut, nauttinut tman ruumiista ja laheisyydesta. Han allistyy itsekin ajatuksiaan niin
ettd melkein huvittaa. Samalla tulee itseinho, millaiseen teeskentelyyn hén on suostunut viime
vuosina... Ja suostuisi vastakin, hén tietdd. Héin on pelkuri, hinestd ei ole ottamaan eldmddnsd
omiin kasiins&, koska hén on tottunut tahan kaikkeen, elamén isoihin ja pieniin mukavuuksiin,
joita avioliitto Tarkon rinnalla hanelle suo.

(Rissanen 2012, 305-306.)

Romaanin lopussa Taina kuitenkin vihdoin ottaa ratkaisevan askeleen, kun hén kuulee, ettd Tarkolla
on yli 20 vuotta sitten ollut suhde heidén tyttarensd parhaaseen ystavaan. Kaikki miehensa aiemmat
naisseikkailut Taina on antanut anteeksi, mutta tdma on liikaa, ja han jattdd Tarkon. llona ei
ymmérré isoditinsa tekoa, silld hanen mielestd&n suuret tunteet eivat kuulu vanhojen ihmisten

elamaan:

Vaikka llona rakasti mummia, han ei yksinkertaisesti voinut ymmartad, miksi tama vanhoilla
paivillaén oli paattanyt erota ja jattéda ukin. llonan rakas lapsuudenkotikin pantiin myyntiin.
Mummi oli varmaan seonnut. Rikkoa nyt koko perhe tuossa idssa, ties miten vahapéatdisesta
syysta! Eivathan noin vanhat enda tunteneet intohimoa ja suuria tunteita. Ne olivat nuorempien
sukupolvien yksinoikeus ja kirous, Ilona ajatteli.

(Rissanen 2012, 384.)
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Muissakin tarkastelemissani teoksissa on pettdmista ja syrjahyppyja. Nainen ei ole aina petetty uhri,
vaan joissain teoksissa myo0s itse pettdjd. Riikka Pulkkisen teoksessa Vieras (2012) paahenkil0
Maria matkustaa hetken mielijohteesta New Yorkiin, missa hénell& on tiivis suhde tuntemattoman
miehen kanssa. Suhde loppuu &killisesti, kun Maria joutuu sairaalaan ja palaa aviomiehensé luokse
Suomeen. Astetta hillitympi on padhenkildé Emma Veera Vaahteran romaanissa Onnellisesti
eksyksissa (2012). Emma on ihastunut komeaan graduohjaajaansa ja paatyy miehen asunnolle, kun
tdma& on vasta eronnut vaimostaan. Emma kuitenkin havahtuu kuulleessaan parin pienesté vauvasta,
eikd suhde etene pidemmaélle. My6hemmin Emma potee syyllisyyttd tuntiessaan vetoa llariin,
ystavénsa Sannin tuoreeseen ex-kihlattuun. Lopulta Emma paétyy yhteen llarin kanssa ja Sanni
antaa siunauksensa seurustelulle. Laura Paloheimon Klaukkala-teoksessa (2012) on puolestaan
painvastainen tilanne, kun Julia saa kuulla, ettd h&nen kihlatullaan Robinilla on koko ajan ollut
suhde myos hanen ystavadnsa Lindaan. Robin ei nde tilanteessa mitadn pahaa, vaan ehdottaa Julian
jadvan hanen luokseen kaikesta huolimatta. Julia ei suostu Robinin ehdotukseen, vaan jattaa

miehen.

Romantiikan ja rakkauden suhteen tutkimusaineistosta 16ytyy suurta variaatiota. On seka siirappisia
lopetuksia haajuhlineen ettd pettamistd ja karvaita eroja. Jotain yhteistédkin teoksista voidaan
kuitenkin 10ytda. Suuria tunteita riittdd, oli kyse sitten onnen hetkistéd tai kipeistd pettymyksista.
Ihmissuhteet menevat ristiin rastiin, ja joka teoksesta 16ytyy seka yla- ettd alamakia. Lopputulema

ei suinkaan ole aina samanlainen tai valttamatta edes onnellinen, vaan vaihtelee teoksesta toiseen.

4.5 Yhteiskunnallisuus ja feminismi

Naisfiktion kasittelemid yhteiskunnallisia tai feministisia aiheita ei ole aiemmin juurikaan
kartoitettu. Seuraavaksi késiteltavat aihepiirit kumpuavatkin tutkimusaineiston pohjalta tehdyista
huomioista. Rahaan ja erityisesti sen puutteeseen liittyvat ongelmat nousevat esille useassa
teoksessa. Kaikkein nédkyvimmin kdéyhyys korostuu Jaana Taposen romaanissa Stockan herkku
(2012). Toinen teoksen paahenkildistd on ty6ton toimittaja Anna, jonka heikko taloudellinen tilanne
on esilld véhan Vvélid&. Té&hdn ongelmaan etsitddn romaanissa my0s useita erilaisia
selviytymiskeinoja. Annan rahahuolet heijastuvat myos hanen ihmissuhteisiinsa: Anna yrittéa salata
rahallista ahdinkoa tyttéreltddn Juulilta, tuttavat maksavat ja tarjoavat Annalle kaikenlaista ruoasta
ulkomaanmatkoihin ja Annan ihastus Ben puolestaan neuvoo naista budjetoinnissa. Romaanin

lopulla Annan tilanne nayttd4 helpottuvan, kun kotona jarjestetty garage sale on tuottoisa minka
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lisaksi Anna saa tyotarjouksen. Vaikka tulevaisuus vaikuttaa valoisammalta, romaanin lopetus ja

lopullinen paatés Annan ja Juulin kodin myymisesta jaavéat avoimiksi.

Anna ei suinkaan ole tutkimusaineiston ainoa naishahmo, jolla on tiukkaa rahasta. Vaikka
Klaukkalan (2012) Julia tulee toimeen omilla tuloillaan, &iti ja lapsuudenystdava llona ovat
heliseméssa talojensa kanssa: d&iti laittaa sek& mummolan ettd Julian asunnon myyntiin ja
suunnittelee muuttoa Intiaan halvemman elintason peréssé, ja vesi sataa sisalle llonan kotiin. Julian
uusi tyoprojekti saa kuitenkin naiskolmikon asiat jarjestykseen: llonan koti remontoidaan, diti saa

uuden talon ja padsee matkustamaan Intiaan ja Julia saa ostettua mummolan itselleen.

Omasta kodista haaveilee myods Onnellisesti eksyksissa -teoksen (2012) padhenkild, ikuinen
opiskelija Emma. Opiskelijan talous on heikolla pohjalla, mutta onneksi veljeltd saa lainaa ja iséa
postittaa pari sataa ’karkkirahaa”. Tieto rahallisesta avusta kantautuu didin korviin, ja tastd hyvasta
Emma saa kuulla saarnan parhaiden vuosien tuhlaamisesta p&amaéaarattomaan oleskeluun.

Valmistumisen jalkeenkin Emma sinnittelee rahallisesti opiskelijastatuksen turvin:

Silti en olisi kyennyt pitamaan paatani pinnalla tassa tutkinnonjalkeisessa ekosysteemissa,
ellen olisi edelleen paivittain  hyddyntanyt opiskelijoiden etuja. Minulla oli viela
kulttuuriantropologian tutkinto-oikeus, ja sen varjolla olin ilmoittautunut lasna olevaksi
yliopistolle.  Minun ei ollut pakko muuttaa soluasunnostani, saatoin  sydda
opiskelijaravintoloiden aterioita ja maksoin matkoista puolet normaalia vdhemméan. Naiden
helpotusten turvin pystyin juuri ja juuri elattdméan itseni viikosta toiseen ilman ettd jouduin
hakemaan tyottomyyskorvausta tai toimeentulotukea.

(Vaahtera 2012, 181.)

Tutkimusaineiston esimerkkien valossa nayttda siltd, ettd koyhyydestd ja rahallisesta ahdingosta
kérsivat erityisesti yksinhuoltajat ja yksineldvat naiset. Analysoidut esimerkit haastavat sen
késityksen, ettei naisfiktiossa ja etenkaan chick litissé esiintyisi rahahuolia (vrt. Ukkonen 1999, 93).
Stockan herkku (2012), Klaukkala (2012) ja Onnellisesti eksyksissd (2012) edustavat kaikki
kotimaista chick litid, joten esimerkit puhuvat myds sen puolesta, ettd huumorista ja kepeydesta
huolimatta chick lit k&sittelee myods yhteiskunnallisia ja vakavaksi miellettyj& aiheita. Tdmé& huomio
purkaa kasityksid naisfiktiosta ja chick litistd pelkk&nd kevyend viihdekirjallisuutena ja osoittaa,
ettei naisfiktion yhteiskunnallisuus jaa pelkéastdan mahdollisuudeksi, vaan kyseinen lajirepertoaarin

piirre on ainakin tdman tutkimusaineiston perusteella todennettavissa.
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Tutkimusaineisto tarjoaa esimerkkejd myos hieman toisenlaisista rahan ja vallan ympaérille
kietoutuvista tilanteista. Teoksissa on runsaasti ihmissuhteita, joiden osapuolet ovat keskenddn
taloudellisesti epatasa-arvoisessa asemassa. Tama asetelma ilmenee lahes poikkeuksetta juuri niin
pain, ettd miehet ovat naisia vakavaraisempia. Hyvana esimerkkina toimii Pirjo Rissasen teos
Kamomillasola (2012), jonka pé&ahenkilGista sekd tytar Maarit ettd Taina-&iti ovat naimisissa

varakkaan miehen kanssa. Maarit pohtii, milta hdnen asemansa vaikuttaa ulospéin:

Maaritia kylmasi. Han oli ollut koulussa luokkansa parhaita. Mutta mita han oli saavuttanut
elaméassaan? Han oli tyypillinen kotirouva berliinilaisessa hienostolahitdssa, yleisen mielipiteen
mukaan miehensa siivelld elava nainen.

(Rissanen 2012, 41.)

Aviomies pitelee rahapussin nydreja Paula Havasteen historiallisessa romaanissa Yhden toivon tie
(2012). Tilanne harmittaa Annaa, mutta han tajuaa elamén realiteetit ja sen, ettei han naisena ja

vaimona voi asialle mitaan:

Jossain mielen taka-alalla kylla k&vdisi pieni artymys. Vai oli Voitto sdastéanyt haneltd
tietAmatté niin paljon rahaa, ettd olisi saanut ostettua mopon itselleen tuosta vain. Enta kun
Anna aikanaan menisi t6ihin? Saisiko han saéstdd palkkarahoistaan mihin tahtoisi, vaikka
sinsillaturkkiin tai kultaiseen rannerenkaaseen? Enta jos silloinkin hdnen rahoistaan paattaisi
Voitto, kun tdma jo nyt laskeskeli niiden menevan auton hankintaan? Mutta mitapa han voisi
asialle tehda, ei mitdan. Lain mukaan vaimon rahat olivat miehen taskussa.

(Havaste 2012, 125.)

Enni Mustosen teoksessa Kultarikko (2012) paahenkilé Heidi haluaisi sijoittaa perintdrahojaan
rakastettunsa Artun hotelliin, missa Heidi itsekin tydskentelee, mutta naisen isé ei anna lupaa. Sen
sijaan isd sopii raha-asiat Heidin seldn takana Artun kanssa, mikd ei ole naisen mieleen. Is&
perustelee toimintaansa silla, ettd rakkaus ja raha-asiat on syyta pitéé erillaan. Heidin perintérahojen
sijaan is& sijoittaa omia rahojaan hotelliin. Sijoituksen my6ta hotellista tulee osakeyhtid, ja Heidin
isasta ja Artusta molemmista osakkaita. Heidi loukkaantuu jarjestelysta ja kyselee omaa asemaansa
kuviossa. Arttu kuittaa asian naurahtamalla ja nimittdmalla Heidin hotellin johtajaksi. My6hemmin
Heidin entinen rakastaja Martin saapuu hotellille tekem&an sopimusta ja kosiskelemaan Heidia
takaisin. Sek& Heidin is&n ettd Martinin poikkeuksellista varakkuutta kuvaa hyvin se, ettd

ensimmadinen saapuu paikalle yksityiskoneella ja jalkimmdainen helikopterilla. Heidi ja Arttu
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paatyvat yhteiseen liiketoimintaan kummankin miehen kanssa, mutta rakkaudessa Heidi valitsee

varakkaan Martinin sijaan rakkauden ja rahavaikeuksista karsineen Artun.

Jaana Taposen Stockan herkussa (2012) paahenkild Annan suhde Danieliin pyorii rahan ymparilla.
Kaksikko tapaa Stockmannin kassalla, missd mies tarjoutuu maksamaan naisen ostokset, koska
Annalla ei ole tarpeeksi rahaa mukanaan. Annan ja Danielin tapaamiset jatkuvat, kun Anna haluaa
maksaa miehelle takaisin ja Daniel puolestaan yrittad valloittaa Annan tarjoamalla illallisen ja
yhteisen matkan Lontooseen. Matkalla Daniel painostaa naista maksamaan ostoksiaan ja Anna
suostuu syyllisyyttaan, vaikka hanella ei olisi varaa. Mydhemmin Daniel ei maksa velkaansa
lupauksista huolimatta ja Anna saa kuulla totuuden miehen tilanteesta: Daniel on tuhlannut
periménsd osakkeet ja eldd nykyisin keinottelemalla kulutusluotoilla ja huijaamalla rahaa naisilta.
Miehen varakkuus on siis pelkkaa silménlumetta, joskin miehen suku on &verids ja Daniel odottelee

perintoa.

Joka tapauksessa tutkimusaineiston esimerkit tukevat Juliette Wellsin nakemystd siitd, ettd
naisfiktiossa silmiinpistdva varakkuus on pikemminkin mieshahmoihin kuin naisiin yhdistyva
ominaisuus (Wells 2006, 56). Tutkimusaineiston perusteella naiset nayttavét tulevan toimeen joko
keskinkertaisesti tai keskitasoa huonommin. Huomattava vauraus ei ndytd osuvan heiddn
kohdalleen — paitsi siind tapauksessa, jos he ovat naineet rikkaan miehen ja padsevét nauttimaan
etuoikeutetusta elaméstd tatd kautta. Esimerkkien valossa myds stereotypia naisten pehmeisté
arvoista ja siité, ettd rakkaus on naisille varallisuutta tarkedmpaa (vrt. Almgren 2006, 161; Baym
1979, 40), saa jokseenkin ristiriitaisia tulkintoja: romaanien naispaahenkilot valitsevat miehensé
voittopuolisesti rakkauden perusteella, mutta osa miehen varakkuuden ja siihen liittyvien etuuksien
vuoksi. Vaikka rahaa ja sen mukanaan tuomaa valtaa kasitelladn aiheena useissa teoksissa, naisten
ja miesten valista taloudellista epétasa-arvoa ei varsinaisesti kyseenalaisteta. Epasuoraa kritiikkia
esiintyy 1&hinnd siind muodossa, ettd varakkaisiin henkiloihin liitetddn lahes poikkeuksetta
negatiivisia luonteenpiirteitd ja heidat esitetddn useimmiten tarinoiden “pahiksina” eli
epamiellyttavind henkilding, jotka kayttdvat usein asemaansa VAarin tai jotka kayttaytyvat

moraalisesti arveluttavasti.

Tutkimusaineistossa otetaan aika ajoin kantaa feminismiin liitettyihin aiheisiin. Téallaisia ovat
esimerkiksi naisten asema ja erilaiset roolit sekd sukupuolten valiset tasa-arvokysymykset.
Feminismi ja naisasia on parodian avulla viety d&rimmilleen E. Saarisen teoksessa Jane Blond. El&

ja anna toisten kuolata (2012). Feministiset ajatukset korostuvat erityisesti padhenkilé Janen
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vihollisen, osuvasti nimetyn Venuksen, mielipiteissa. Venuksen tavoitteena on vapauttaa maailma
“michistd, tdysin turhasta sukupuolesta” (Saarinen 2012, 106). H&n haaveilee nousevansa
naissukukunnan johtajaksi ja keinosta, jolla naissukukunnan perimaa voisi muuttaa niin, ettd

jatkossa syntyisi vain naisia. Venuksen mielestd miehet ovat kaiken pahan alku ja juuri:

Jos mind saisin paattad, miehet kuolisivat vahitellen sukupuuttoon vaaristyneené sukupuolena,
joka on ajanut koko maapallon tuhon partaalle! Ketkéa sotivat? Miehet! Ketkd mellakoivat?
Miehet? Ketk& raiskaavat ja pahoinpitelevat? Miehet? Ketk& janoavat valtaa ja rahaa ja
tallaavat alempansa maahan? Miehet! Ketkd metsastavat, hylkdavat lapsensa ja tuhoavat
luonnon? Ketk& sortavat naisia? Miehet! Jos naiset, etenkin lesbot, olisivat maailmassa
enemmistona ja asioista paattdmassa, kuvittele, minkalainen paikka tama olisi! Paratiisi!
(Saarinen 2012, 240.)

Venuksen mielipiteet ovat niin aarimmaisia, ettei niita voi eika ole tarkoituskaan ottaa tosissaan —
onhan teos kirjan takakannessakin nimetty parodiaksi. Venuksen kéarkkaiden ja &&rimmaisyyteen
asti venytettyjen mielipiteiden takana voi kuitenkin halutessaan ndhdd myos todellista miesten
ylivaltaan ja kaytokseen kohdistuvaa kritiikkid. Huumori ja liioittelu ovat keinoja esittaa kritiikkia
epasuorasti ja yleisesti hyvéaksyttavalla tavalla. Venuksen suulla esitetty kritiikki kayttaa hyvékseen
miehiin liitettyjd negatiivisia mielikuvia. Kiriittinen lukija osaa tulkita teosta sen tyylilajin
vaatimalla tavalla ja muodostaa oman mielipiteensa siitd, ovatko Venuksen sanat pelkkdd huumoria
vai siséltyyko niihin myds aitoa kritiikkid. Toisaalta VVenuksen hahmon mielipiteineen voi nahda

parodioivan feminismia aatteena seké stereotyyppisia mielikuvia miehia vihaavista feministeista.

Tutkimusaineistossa kommentoidaan tasa-arvondkokulmia, naisten asemaa seké naisten ja miesten
valisid eroja ja valtasuhteita. Kukku Melkkaan (2013, 276) mukaan tdma ei ole uusi ilmid
kotimaisen romanttisen viihteen piirissd, vaikka kritiikeissa tdménkaltainen yhteiskunnallisten
aiheiden kommentointi ei juuri saa huomiota. Melkas kuitenkin toteaa, ettd yhteiskunnallisten
aiheiden késittely voi jdddad kommentoinniksi eiké& nousta syvalliseksi kritiikiksi. Hyva esimerkki
tallaisesta kasittelytavasta l0ytyy Kira Poutasen teoksesta Rakkautta borealis (2012), jossa

paéhenkild Lara nostaa esille tasa-arvonédkokulman hauskassa yhteydessa:

”Olen eduskunnan lakivaliokunnan tasa-arvotoimikunnan puhtaanapitosaation maaraama

direktiivikiintion mukainen naispuolinen joulupukki Lara Borealis, hyvaa paivaa. - -~
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“Aivan, juuri tdstd on kysymys, me tarvitsemme selvid vahvoja naispuolisia roolimalleja
my6s jouluhahmoihin, joulu on liian pitkdan ollut ainoastaan miesten juttu: on jeesusta,

Joulupukkia, tietdjid ja muita partaveikkoja, joten tihdn on nyt saatava muutos” - -.

(Poutanen 2012, 125.)

Tasa-arvoasia tuodaan esille humoristisesti, kuten chick litin tyyliin kuuluu, ja Larakin ottaa asian
esille pelastaakseen itsenséd pulasta. Asiaa on kuitenkin kommentoitu ja nostettu esille jollain

tasolla, vaikka Laran ehdotusta naispuolisista joulupukeista ei ole tarkoitus ottaa vakavasti.

Naisten ja miesten véliset epdtasa-arvoiset suhteet ovat nadkyvasti esilla Kristiina Vuoren
historiallisessa romaanissa Nakijan tytar (2012). Romaanin mieshenkiléiden fokalisaatioista erottuu
selvasti, ettd naisen asema on alisteinen suhteessa mieheen. Esimerkiksi Klaus Aura, paahenkil®
Eiran isépuoli, pitdd vaimon roolia itsestddn selvdnd: “Vaimon ensisijainen tehtavéd oli totella
miestéén, ja jokainen mahtitalon tytar kasvatettiin se tietdméaén jo kapaloiasté alkaen.” (Vuori 2012,
14.) Vuoren romaanissa miesten ja naisten roolit eroavat toisistaan selkedsti: ”Ja armon
rukoileminen, sehin oli aina kuulunut naisille, kun taas miehille kuului oikeus sen toteuttamiseen.”
(Vuori 2012, 530.) Erityisesti teoksen tapahtumien historiallinen konteksti ja 1200-luvulle sijoittuva
tapahtuma-aika selittavat sité, ettd romaanin maailmassa miehilld on enemman valtaa ja oikeuksia
kuin naisilla. Eira kuitenkin oppii kapinoimaan vallitsevia kaytantdja vastaan ja aiheuttaa néin

pahennusta jopa omassa kasvinveljessaan ja rakastetussaan Rikhardissa:

Rikhard tuijotti hantd edelleen odottaen vastausta, vaatien jotakin hyvaksyttavaa syyta. Mutta
talla kertaa mies ei saisi haluamaansa. Eirallakin oli oma tahto, eika se enéa taittunut miehen
jalan alle.

Kun Eira ei suostunut puhumaan, mies astui lahemmaéksi ja sylkdisi maahan, aivan Eiran
eteen. Rikhardin ilmeestd Eira aavisti, ettd mies oli ensin aikonut sylkdistd h&ntd suoraan
kasvoihin.

(Vuori 2012, 503.)

Tutkimusaineistossa esiintyy yllattavan paljon raiskauksia ja pahoinpitelyja. Nakijan tyttaren Eira
on saanut alkunsa, kun rosvo on maannut vékisin hanen ditinsd Margareetan. Kuten aiemmin on jo
todettu, Oili saa syvét traumat raiskauksen ja pahoinpitelyn vuoksi romaanissa Yhden toivon tie.
Jaana Taposen Stockan herkussa Daniel raiskaa Donnan, joka on aiemminkin joutunut tekemé&an
poliisille ilmoituksia raiskausyrityksistd. Klaukkala-romaanissa kihlattu Robin yrittdd raiskata

Julian eron tiimellyksessd, mutta teko j&a yritykseksi. Anja Snellmanin teoksessa Ivana B. kertoo
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julkisesti, ettd hanet on yritetty raiskata. Riikka Pulkkisen teoksessa Vieras (2012) paahenkilé Maria
pohtii mahdollisuutta tulla raiskatuksi, samoin kuin Aurora Mia Véansk&n romaanissa Musta kuu
(2012). Raiskaus on siis tavalla tai toisella mukana huomattavassa osassa tutkimusaineiston teoksia.

Raiskausaiheen ohella tutkimusaineiston teokset sisaltavat myos fyysista vékivaltaa. Tuija Lehtisen
romaanissa Tuhansien aamujen talo (2012) entinen poikaystdvd pahoinpitelee toisen
naispadhenkiloist sairaalakuntoon. Riikka Pulkkisen teoksessa Vieras (2012) joukko lapsia on niin
ikdan pahoinpidellyt Yasmina-tyton henkihieveriin. Vuoren Nakijan tytar (2012) sisaltdd runsaasti
sekd mies- ettd naishenkildihin kohdistuvaa vékivaltaa. Myds Mia Véanskén romaanissa Musta kuu
(2012) kuolee lukuisia ihmisid. Tutkimusaineiston perusteella nayttéisi siltd, etta vakivaltaa,
fyysistd tai seksuaalista, harjoittavat etupddssd miehet ja nimenomaan naisiin kohdistuvana.
Poikkeuksia edustavat Anja Snellmanin teoksen vékivaltaan paatyva kertoja ja Vanskan Musta kuu
-romaanin Annukka, joka menee yo6lld& nukkuvan Jaken luo ja kiipedd hajareisin taman paalle
miehen vastusteluista huolimatta. Naisten kokema vakivalta on kuitenkin teema, joka toistuu
monessa teoksessa ja on korosteisessa asemassa tarkasteltaessa tutkimusaineistoa kokonaisuutena.

4.6 Viittaukset satuun ja fantasiaan

Tutkimusaineiston teoksissa viitataan usein tavalla tai toisella saduista tuttuihin elementteihin.
Satujen ohella tutkimusaineistosta l6ytyy my0ds piirteitd, jotka on totuttu yhdistdmaan
fantasiagenreen. Satu- ja fantasiapiirteiden yleisyys saa pohtimaan, voisiko kyseessa olla
nykyaikaiselle naisfiktiolle tyypillinen piirre, josta voisi mahdollisesti olla myds muotoutumassa
osa genren lajirepertoaaria. Tat4 potentiaalista uutta lajirepertoaarin piirrettd on syyta eritelld

tarkemmin konkreettisten esimerkkien avulla.

Jaana Taposen Stockan herkku (2012, 9) luottaa saduista tuttuun aloitusfraasiin, kun romaani alkaa
Danielin kuvailulla: ”Olipa kerran aikamiesprinssi, jonka kasvot ja kroppa olivat kuin Calvin
Kleinin mainossuunnittelijan marka uni.” Esimerkin siséltdma viittaus sadulle tyypilliseen tapaan
aloittaa kertomus sanoilla olipa kerran” kiinnittdd lukijan huomion erityisesti siksi, etta virkkeen
loppu vie mielikuvan kauas lapsille suunnatusta satumaailmasta. Kyseessa ei suinkaan ole ainoa
Taposen teoksen siséltdma viittaus satuihin. Annan ollessa ostoksilla Danielin seurassa han tuntee
olonsa nuhruiseksi kerjaldistytoksi prinssin seurassa. Ajoittain intertekstuaalisia eli tekstienvalisia

viittauksia satuihin tulee esille kuin liukuhihnalta:
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Kaiken paatteeksi hanella oli kokoelmissaan silkkinen mekko, joka tuntui ylla kevyemmalta kuin
rakastuneen ajatus, kengét, joiden kannat olivat pysyvasti irti maasta, ja alusasu, joka
kangasmaaraltaan oli yht& oikeasti olemassa kuin keisarin uudet vaatteet. Danielin suudellessa
hénen niskaansa viimeisella kassalla myyjatar katsoi hanta vastentahtoisen uteliaana kuin
luonnonoikkua tai rupikonnaa, jonka ylle langetetun kirouksen prinssin suudelma olisi mill&
hetkell& hyvans& voinut murtaa. Anna kiiruhti nopeasti putiikista ulos, silla oli varma, etta jos
muodonmuutos todella tapahtuisi, tulos ei kuitenkaan olisi ollut prinsessa.

(Taponen 2012, 243.)

Viittaukset antavat ymmartaa, ettd Anna on epdvarma itsestddn eikda tunne oloaan mukavaksi
Danielin toteuttaman muodonmuutostempauksen vuoksi. Teoksen tulkinnan kannalta on olennaista,
ettd lukija tunnistaa romaanin hyddyntdmén intertekstuaalisuuden ja sadut, joihin teos selvasti
viittaa. Taposen teoksessa viittaukset satuihin ironisoituvat myéhemmin, kun paljastuu, ettei Daniel
todellakaan ole puhtoinen prinssi, vaan hanen huolellisesti yllapitdma rikkaan miehen imagonsa on

yhté totta kuin sadun keisarin uudet vaatteet.

Prinsseihin ja prinsessoihin 10ytyy tutkimusaineistosta viittauksia yleisemminkin. Klaukkalan
(2012) Julian &iti kutsuu tyttarensd sulhasta Robinia ’rinssiksi” ja Robin tdmén jalkeen Juliaa
’rinsessaksi” (Paloheimo 2012, 64—65). Normaalista Kkirjoitusasusta hieman poikkeavat nimitykset
sopivat pariskunnalle, jonka tarina ei paaty suunniteltuihin satuhdihin, vaan kitkeraan eroon. Julian
aiti ei pid4 Robinista, joten on ymmarrettava, ettd han vaantaé kuninkaallisen prinssi-sanan hieman

karumman kuuloiseen muotoon.

Katri Lipsonin teoksessa Jaatel6kauppias (2012) Kerstinin ystavat nadkevat nuoren miehen, joka
muistuttaa Lumikkia: ”Autolautan kannella tuulee kovaa ja poika seisoo sielld tuulessa. Me
huomataan ensiksi miten kalpea se on. Ihan kuin Lumikki. 1ho valkoinen kuin lumi, hiukset mustat

kuin eebenpuu.” (Lipson 2012, 191.) Kerstinilla on oma késityksensa Lumikki-sadusta:

— Ei Lumikki herénnyt henkiin mistd&n suudelmasta, Kerstin julistaa. — Se on amerikkalaista
lassytystd. Amerikkalaiset ovat tdysin jakomielistd porukkaa, kauhea lassytyksen tarve sen
napalmin vastapainoksi. Oikea Lumikki herasi kun myrkkyomenan pala irtosi sen kurkusta, ja
se irtosi vain sen takia ettd kadpiot kompuroivat kun ne kantoivat lasiarkkua. Se oli silkkaa
sattumaa. Prinssille olisi riittdnyt nainen joka on vaan tarpeeksi kaunis, vaikka sitten
koomassakin.

(Lipson 2012, 198.)
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Kerstinin puheet amerikkalaisista viittaavat siihen, ettd han kritisoi nimenomaan Walt Disneyn
tulkintaa Lumikki-sadusta. Ennakko-oletuksena on, ettd lukija tuntee sadun ja pystyy vertaamaan
Kerstinin versiota siihen, miten satu on aiemmin esitetty. Kerstin kiistda uskovansa Lumikki-satuun
ja sanoo kyynisesti Lumikin pelastuneen sattuman eikd prinssin suudelman vuoksi. Esimerkissé
vanhaa satuperinnettd hyddynnetdan niin, ettd sitd muunnellaan omiin tarkoituksiin sopivaksi eika

hyvaksyté sellaisenaan.

Noituutta ja noitahahmoja esiintyy tavallisesti seka saduissa ettd fantasiassa. Noituus yhdistetdén
usein juuri naisiin ja luonnonuskontoihin, joissa kunnioitetaan naisia ja korostetaan hedelmallisyytta
sekd naisen ja luonnon valista yhteytta (Pratt 1982, 125). Tutkimusaineistossa noituuteen viitataan
seka Kristiina Vuoren romaanissa Nakijan tytar (2012) ettd Mia Vanskan teoksessa Musta kuu
(2012), joka kéayttdaad hyvékseen noituuteen ja naiseuteen liittyvia myytteja. Vuoren teoksessa jo
padhenkilo Eiran syntyméd ennustaa noituudesta: ’Synnytyksen enteet olivat olleet huonot, silla
vanha kansa vaitti, ettd jalat edell&d syntyminen paljasti pahan silman, ellei suorastaan noidan, eik&
yleisesti karsastettu punatukkaisuuskaan keventinyt lapsen taakkaa.” (Vuori 2012, 29.) Eiran
varttuessa kay ilmi, ettd han on perinyt isdnsa suvusta lahjoja, joiden avulla han kykenee

parantamaan sairauksia ja ndkemaan enneunia.

Musta kuu -teoksessa (2012) fantastisia ja yliluonnollisia tapahtumia selitetddn silld, ettd noitana
pidetty Aune Tuomaantytdr on vuosisatoja sitten langettanut tarinan tapahtumapaikalle
Ensimmaéisen Naisen kirouksen. Aunen langettamaa kirousta on aiemmin toistanut Aulikki ja
tarinan nykyhetkessa oudot tapahtumat rakentuvat Annukan ympérille. Annukan rooli lomakylan
kuolemantapauksissa jaa epaselvéksi, mutta han tuntee kuuluvansa yhteen Aunen ja Aulikin kanssa.

Kirotussa paikassa Annukka muistelee aiemmin toivoneensa poikansa ja miehensa kuolemaa:

Nuo mustat hetket olivat pulpahdelleet esiin varoittamatta, ja jalkik&teen ne olivat tuntuneet
kammottavilta. Annukka oli uskotellut itselleen, ettd ne tulivat jostain muualta, ettd ne eivét
olleet osa hantd. Mutta nyt hdn ymmarsi, ettei han voinut tukahduttaa itsestdan puolta, joka
antaisi hanelle vapauden.

(Vansk& 2012, 249.)

Hetken ajan Annukka kiy sisdistd kamppailua, kunnes hén antautuu todellisille tunteilleen: ”Pienen

hetken ajan han ajatteli paniikissa: Mind haluan valoon. Mutta tunne oli ohimenevé ja han paasti
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siitd irti, silla nyt hdnesta tulisi parempi Annukka. Vapaa, taysin kahleeton. Sellainen kuin han oli
aina salaa halunnut olla.” (Véanska 2012, 250.) Lainauksen lopussa korostuvat itsendisyys ja halu
paattdd omista asioista, jotka on perinteisesti totuttu liittdm&&n sek& noitahahmoja ettd arkisemmin
yksindisia naisia kohtaan kohdistuviin stereotypioihin ja pelkoihin (Pratt 1982, 123). Noituuteen
viittaavien hahmojen liséksi Vanskan Musta kuu sisaltdad elementtejd, jotka ovat tuttuja fantasian
piiristd: hyvén ja pahan vastakkainasettelu, eri aikatasojen sekoittuminen, kuolleiden ihmisten
nakeminen ja henkiin heradminen, epatyypilliset luonnonilmiot ja miljodén muuttuminen kesken

tarinan.

Erilaisia viittauksia satuihin ja fantasiaan on tutkimusaineistossa vield tatdkin enemman. Yleisia
ovat etenkin viittaukset saduista tuttuihin hahmoihin. Katariina Sourin teoksessa Polku (2012) Aura
vertaa itsedédn ja Railia Tuhkimoon ja hyvéan haltijattareen. Pirjo Rissasen Kamomillasolan (2012)

Maarit nakee tapaamisensa llonan isén kanssa tapahtuneen kuin sadussa:

My6hemmin sind kesana he naureksivat Rennen kanssa ensitapaamisen kohtalonomaisuudelle.
Maaritin mielesta se on kuin sadusta. Tuhkimo kadotti kenk&nsd, jonka prinssi 16ysi. Rennen
mielestd han itse on pikemminkin kuin sadun sikopaimen, joka tulee vapauttamaan linnan
torniin vangitun prinsessaan.

(Rissanen 2012, 97.)

Maaritin ja Rennen satumaisesti alkanut suhde ei kestd, vaan loppuu lyhyeen. E. Saarisen
agenttiparodiassa kehityssuunta on péinvastainen, kun tarinan lopussa paljastuu, ettd huijarina
pidetty Seldom onkin toiminut Robin Hoodin lailla: hdn on ottanut rikollisilta pois heidéan

vaaryydella hankkimiaan varoja ja rahoittaa niilla rikollisia jahtaavan agenttijarjestdn toimintaa.

Edelld mainitut lukuisat esimerkit osoittavat, ettei viittauksissa satujen ja fantasian maailmaan ole
kyse pelkéstdan yksittdisista tapauksista, vaan niitd esiintyy ainakin kolmasosassa
tutkimusaineistoon lukeutuvia teoksia. Tallainen toistuvuus antaa aihetta pohtia, onko kyseessé yksi
naisfiktion lajirepertoaarin piirteistd. Taman tutkimusaineiston perusteella kyseesséd voisi
toistuvuutensa vuoksi olla uusi lajirepertoaarin piirre. 20 teosta sisdltdvan tutkimusaineiston
perusteella on kuitenkin mahdotonta tehda lopullista paatelméaa siitd, onko kyseessa koko lajille
yhteinen piirre tai onko piirre tyypillinen esimerkiksi kotimaiselle tai nimenomaan nykyaikaiselle
naisfiktiolle. Piirteen liittdminen osaksi naisfiktion lajirepertoaaria vaatii mielestani lisatutkimusta

ja lajia edustavan kaunokirjallisuuden analysointia laajemmin. Potentiaalisen uuden piirteen
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I6ytyminen on erittdin mielenkiintoinen ja samalla yllattava tutkimustulos, joka innostaa tutkimaan

naisfiktion lajia ja lajirepertoaaria liséé.
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5 PAATANTO

Tassa pro gradu -tyossa olen tutkinut Kirjallisuuden ilmi6td, johon on aiemmin englanninkielisessa
tutkimuksessa viitattu nimellda women’s fiction. Ty0sséni viittaan women’s fictioniin padasiallisesti
englanninkielisen késitteen sijaan itse antamallani suomenkielisellda nimella naisfiktio, jonka
ajattelin  sopivan paremmin kotimaisen Kkirjallisuudentutkimuksen kontekstiin ja tarpeisiin.
Tutkimustehtéavéana on ollut selvittad, mité naisfiktio on sekd mitka piirteet ovat sille tyypillisia ja
muodostavat sen lajirepertoaarin. Johdannossa tein hypoteesiméaéritelman, jonka mukaan naisfiktio
on naisten Kirjoittamaa, naislukijoille suunnattua ja naisista kertovaa Kirjallisuutta (Baym 1979, 22).
Paatanndssé tulen pohtimaan hypoteesimadritelman paikkansapitavyyttd ja tarvittaessa antamaan
ehdotuksen uudeksi maéaritelmaksi. Tassd tyodssa naisfiktiota on tarkasteltu sekd aiemman
tutkimuksen  ettd  kahdestakymmenestd  kotimaisesta ~ nykyromaanista ~ muodostuvan
tutkimusaineiston kautta. Padasiallisina metodeina ovat toimineet lahiluku, aineistojen vertailu ja

luokittelu sek& laadullinen analyysi.

Tassa tutkielmassa olen maaritellyt naisfiktion omaksi kirjallisuudenlajikseen, joka on mahdollista
maaritelld yhteisen lajirepertoaarin kautta. Tassdkin tyossd naisfiktion ja sen lajirepertoaarin
madrittely kietoutuvat yhteen olennaisella tavalla. Aiemman tutkimuksen ja tutkimusaineiston
analyysin avulla olen tutkinut yleisimpia naisfiktion lajirepertoaarin piirteitd. Olen késitellyt naisia
lajin Kirjailijoina ja lukijoina, naispaahenkilditd ja naisen nakokulmaa, naisten eldmaén liittyvia
aiheita, rakkauden ja romantiikan kuvausta, yhteiskunnallisia ja feministisia aiheita seké viittauksia
satuihin ja fantasiaan. Kyseiset piirteet ovat tutkimusaineiston analyysin perusteella yleisid, mutta
lajirepertoaarin piirteitd ei voi pitdd pakollisina siind mielessd, ettd kaikkien piirteiden tulisi 16ytya

jokaisesta kaunokirjallisesta teoksesta (Fowler 1982, 40).

Suurin osa naisfiktiokirjailijoista on naisia, mutten née estettd sille, etteivat myds miehet voisi
kirjoittaa naisfiktiota. Mieskirjailijoiden vahdinen mé&ard lajin parissa johtunee ennemminkin
miesten ja naisten erilaisista kiinnostuksenkohteista kuin miesten kyvyttdmyydestd Kkirjoittaa
naisfiktiota (vrt. Baym 1979, 14). Naisfiktion lukijoiden sukupuolesta ei ole mahdollista sanoa
kovin paljoa tdméan tutkimuksen perusteella, silld kyseisen piirteen tutkiminen empiirisesti olisi
vaatinut erilaisia tutkimusmenetelmid. Naisfiktioksi tassd kutsuttua Kkirjallisuutta kuitenkin
markkinoidaan etupadssa naislukijoille ja lajin nimikin viittaa naisiin, joten sopii olettaa, etta

valtaosa lajin lukijoista on naisia.
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Naispaahenkild ja siihen liittyen naisen nakdkulma ovat tarked osa naisfiktiota. Vaikka naisfiktiossa
saattaa esiintyd myos miespadhenkiloitd naisten rinnalla, pelké&stddn miespadhenkiloitd sisaltava
teos olisi vaikea tulkita naisfiktioksi. Kun paihenkilé on nainen eikd mies, menee teos myos
suuremmalla todennédkdisyydelld naisen paan sisaan ja pureutuu naisten kokemuksiin, ajatuksiin ja
tunteisiin. Naisen ndkdkulma voi vélittya erilaisten kerrontaratkaisujen avulla. Naisen nakékulma
valittyy kenties selkeimmin, kun mind-kertojana on nainen, mutta myos ulkopuolinen kertoja voi
valittdd naisen sisdistd maailmaa yhden tai usean naishenkilon fokalisoimana. Naispadhenkild on
olennainen piirre myos siksi, ettd se luo usein perustaa monille muille naisfiktion lajirepertoaarin
piirteille, esimerkiksi naisen nakokulmalle ja sille, ettd teos késittelee naisten elaméan liittyvia

aiheita.

Naisfiktio kertoo siitd, mitd naispaahenkildiden elaméssa tapahtuu (Vnuk & Donohue 2013, viii).
Tassa tutkielmassa olen tarkastellut muutamia tarkeitd naisten eldmaéan liittyvid aiheita:
ihmissuhteita, itiyttd, ruumiillisuutta ja psyyketta sek& naisten tydssékayntia. Erilaiset ihmissuhteet
ovat usein hyvin nakyvassa osassa naisfiktiota. Tutkimusaineistossa tuntuvat korostuvan erityisesti
naisten valiset suhteet sekd perhesuhteet, joista puolestaan diti-tytar-suhteet ovat nakyvasti esilla.
Aitiyden eri puolia kasitelladan muutenkin hyvin monipuolisesti. Kotimainen naisfiktio pureutuu
my®0s ditiyden haasteisiin ja purkaa perinteisia diti-myytteja. Ruumiillisuuteen ja psyykeen liittyvia
aiheita késitelld&dn naisfiktiossa niin ik&&n usein ja kasiteltyjen aiheiden skaala on laaja.
Esimerkkeind voidaan mainita fyysiset ja psyykkiset sairaudet, joista syomishéiriot ja rintasydpa
yhdistyvat tavallisimmin naisiin. Myds naisiin kohdistuvat ulkonékopaineet nousevat esille yleisina
aiheina. Useimmat naisfiktion padhenkil6t k&yvat toissa, joten tyd on luonnollinen osa lajia. Tyo jaa
teoksen kokonaisuuden kannalta voittopuolisesti taka-alalle, joskin osassa teoksia tyd on tarked osa
paahenkilon elaméd ja vastaavasti naisfiktioteosta. P&ahenkil6itd kuvataan vaihtelevissa ja

haasteellisissa ty6elamaén tilanteissa.

Useimmiten naisfiktio sisdltdd ainakin jonkin verran romantiikka ja rakkautta, vaikka kyseessé ei
muiden lajirepertoaarin piirteiden tavoin ole vélttdméattdmyys. Tutkimusaineiston perusteella
rakkauden kuvaukset ovat monipuolisia, eivatka henkil6iden romanttiset suhteet valttdmatta paaty
onnellisesti. Kirjastossa romantiikka-luokituksen saaneet teokset siséltavat oletetusti suhteellisen
paljon romanttisen rakkauden ja paahenkildiden rakkauseldman kuvausta. Naisfiktio kuvaa paaosin
miehen ja naisen vélista rakkautta, joskin my6s naisten vélinen rakkaus nousee ajoittain esille.
Yhteistd linjaa rakkauden ja romantiikan kuvauksen suhteen on tutkimusaineistosta kuitenkin
vaikea hahmottaa, silla teokset siséltavat kyseisen piirteen suhteen melko suurta vaihtelua.
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Tutkimusaineiston analyysi osoittaa, ettd kotimaisessa naisfiktiossa kasitellddn myos erilaisia
yhteiskunnallisia sekd feminismiin liittyvid aiheita. Teoksissa kuvataan muun muassa
naishenkil6iden taloudellisia vaikeuksia ja sukupuolten valistd taloudellista epatasa-arvoa. Raha
vaikuttaa myds ihmissuhteisiin: miehet ovat usein naisia varakkaampia, mika voi parisuhteessa
aiheuttaa kitkaa puolisoiden vélille. Feministisia ajatuksia esitetddn tutkimusaineistossa erityisesti
huumorin keinoin. Teoksissa kasitelldadn esimerkiksi naisten paremmuutta miehiin verrattuna seka
sukupuolten valisté tasa-arvoa ja erilaisia rooleja. Myos naisten kokema fyysinen ja seksuaalinen
vakivalta, etenkin raiskaukset, nousevat esille isossa osassa teoksia. Vaikeat aiheet nousevat usein
esille, mutta mahdollinen krititkki on lahinnd epé&suoraa. Erilaisten yhteiskunnallisten
ongelmakohtien nouseminen esille néinkin vahvasti murtaa kuitenkin myyttia siita, ettd naisfiktio ja
naisille suunnattu kirjallisuus olisi etupadssa viihteellistd. Esimerkiksi viihteellisena alalajina
pidetyn chick litin pinnan alta paljastuu vakavia aiheita. Yhteiskunnallisten ja feminististen aiheiden
késittelyd ei ole aiemmin tutkittu osana naisfiktion lajirepertoaaria, mutta tdmén tutkimusaineiston
perusteella kyseessa voisi mahdollisesti olla ainakin kotimaiseen nykyaikaiseen naisfiktioon pateva

uusi lajirepertoaarin piirre.

Taman tyon tutkimusaineistosta 16ytyy paljon viittauksia satuperinteen ja fantasian konventioihin ja
henkiléhahmoihin. Monissa tapauksissa kyse on selkeisté intertekstuaalisista viittauksista tiettyihin
satuihin. Toisaalta teokset hyddyntavat myds ndille lajeille tyypillisia konventioita yleisemmalla
tasolla. Naisfiktion suhde satuun ja fantasiaan on mielenkiintoinen, koska naisfiktio nayttaa
muuntelevan jo olemassa olevia satuja ja satuperinnettd konventioineen omiin tarkoituksiinsa
sopiviksi. Tutkimusaineistosta paljastuvien esimerkkien valossa naisfiktio ironisoi perinteisia satuja
ja kayttadad saduista tuttuja juonikuvioita ja elementteja erilaisissa merkityksissé kuin alkuperéinen
laji. Ironian ja varioinnin huomaaminen edellyttdd, ettd lukija on tietoinen esimerkiksi satujen

konventioista ja tyypillisista juonikuvioista.

Tutkimusaineiston analyysin perusteella kotimaiselle naisfiktiolle on mahdollista maarittdd monia
yhteisid piirteitd, joiden voi nahdd muodostavan genren lajirepertoaarin. Alastair Fowlerin mukaan
lajirepertoaari toimii parhaiten, kun laji maaritellddn vain muutaman tarkeimman piirteen kautta
(Fowler 1982, 73). Mielestéani naisfiktion ydin 16ytyy kirjallisuuden sisallon eik& niinkdain ulkoisten
piirteiden puolelta. Monet téssa tydssa kasitellyt piirteet kietoutuvat sen ympérille, ettd naisfiktio
kertoo naisista ja kaikesta siitd, mika liittyy heiddn eldmadnsd. Tatd voisi hyvin pitdd myods

naisfiktion uutena mééritelména: naisfiktio on naisista ja heidan elamastaan kertovaa kirjallisuutta.
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Né&in méaariteltyna nimitys naisfiktio tuntuu sopivalta nimelta lajille: nimen alkuosa naisfiktio viittaa
mielesténi selkedsti olennaisimpaan asiaan eli genren siséltdon. Lajin englanninkielinen nimitys
women’s fiction — suoraan suomennettuna naisten fiktio — tuntuu viittaavaan pikemminkin naisten
kirjoittamaan tai lukemaan kuin naisista kertovaan kirjallisuuteen, mika puolestaan voi aiheuttaa
epaselvyyttd, silla kaikki naisten kirjoittama tai lukema fiktiokirjallisuus ei suinkaan ole
naisfiktiota. Naisfiktio toki on tavallisimmin naisten kirjoittamaa ja lukemaa kirjallisuutta, aivan
kuten hypoteesimaaritelmakin toteaa, mutta naisfiktiota lajina maarittdd mielestani pikemminkin
kirjallisuuden siséltd henkildineen ja aiheineen kuin sen Kirjoittajien ja lukijoiden sukupuoli.
Toisaalta sisallon ja sukupuolen suhde on varsin monimutkainen ja toimii kahteen suuntaan:
kirjailijan sukupuoli voi vaikuttaa kirjallisuuden sisaltoon samoin kuin Kirjallisuuden sisaltd
vaikuttaa siihen, keitd se lukijoina kiinnostaa. Jélkikéteen ajateltuna englanninkielisesta termista
women’s fiction juontuvaa nimitysta naisfiktio voi pitd4 siind mielessa harhaanjohtavana, ettd tdma
ty0 kasittelee tutkimusaineiston osalta ainoastaan proosaa. Mikali lajin tutkimusta jatkaisi
my6hemmin esimerkiksi lyriikan ja draaman saralle, voisi olla hyodyllistd kayttdd tarkempia
termeja kuten naisproosa ja naislyriikka, ja hyodyntad nimitysta naisfiktio esimerkiksi kattotermina

tai ilmion nimena.

Lajirepertoaarin piirteiden tasolla nostaisin naisfiktion tarkeimmiksi piirteiksi naispaéhenkilon seka
naisten elamaan liittyvéat aiheet ihmis- ja rakkaussuhteet mukaan lukien. Naisten elaméaan liittyvista
aiheista on syytd muistaa, etta tdssa tutkielmassa on nostettu esille vain joitakin yleisia aiheita, ei
suinkaan kaikkia mahdollisia, sillda mahdollisuuksien m&&ra on lahes loputon. T&ssa tydssd olen
kuitenkin sekd laajentanut ettd tarkentanut naisfiktion lajirepertoaaria aiempaan tutkimukseen
verrattuna. Muutamien lajirepertoaarin piirteiden nostamisella keskeisiksi en halua sanoa, etteivatkod
muutkin tassd tutkitut piirteet ole samalla tavalla osa naisfiktion lajirepertoaaria, sill4 lopulta
jokainen kaunokirjallinen teos valitsee oman yhdistelménsa kaikkien mahdollisten lajirepertoaarin
piirteiden joukosta (Fowler 1982, 55).

Johdannossa esittelin ajatuksen naisfiktiosta suurena puuna, joka jakautuu oksien tavoin erilaisiin
alalajeihin. Tdmén tyon teoriaosassa olen madritellyt muutamia lajeja, jotka voi tulkita naisfiktion
alalajeiksi: chick lit, tyttokirjallisuus, lesbokirjallisuus ja eroottinen kirjallisuus. Erilaisten alalajien
runsaus ja monipuolisuus eivat valitettavasti padse tassa tydssa oikeuksiinsa, silla tdmankin suhteen
tutkimusta oli kaytannon syistd rajattava eika kaikkia naisfiktion alalajeja ollut mahdollista
késitelld. Puumetaforaan liittyy yhteys muihin puihin ja lajeihin, mika tulee kaytannossa esille
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yksittdisten teosten analyysin tasolla: monissa tutkimusaineiston teoksissa on nahtavissa piirteita
paitsi naisfiktiosta myds muista kirjallisuudenlajeista. Esimerkiksi E. Saarisen Jane Blond. El& ja
anna toisten kuolata (2012) yhdistdd naisfiktioon agenttiromaanin ja parodian piirteitd ja
historiallisen romaanin ja naisfiktion yhdistelminé voi pitdé ainakin Paula Havasteen Yhden toivon
tietd (2012), Milla Kerésen Sisilian ruusua (2012) ja Kristiina Vuoren Nakijan tytarta (2012).

Taman tyon tutkimusaineisto ndyttdisi  vahvistavan Alastair Fowlerin  ja muiden
kirjallisuudentutkijoiden® kasityksia siita, etta eriasteiset hybridit ja modulaatiot eli teokset, jotka
sisaltavat piirteitd useamman kuin yhden genren lajirepertoaarista, ovat nykykirjallisuudessa yleisia.
Vaikuttaisi jopa siltd, ettd selkedsti vain yhtd tiettyd lajia edustava Kirjallisuus alkaa olla yha
harvinaisempaa niihin teoksiin verrattuna, jotka yhdistelevét eri lajeja ainakin jollain tasolla. Tassa
tyosséd analysoin lukuisia tutkimusaineistosta 16ytyvia viittauksia satuihin ja fantasiaan. Esitin tyon
analyysiosassa, ettd kyseessa voisi mahdollisesti olla uusi naisfiktion lajirepertoaarin piirre. Asian
voi ajatella toisinkin: naisfiktion piirteen sijaan viittausten voi myds nahdd ilmentévén
nykykirjallisuudelle tyypillistda hybridisyytta ja lajien sekoittumista. Joka tapauksessa ilmid on

todennettavissa, kutsuttiin sitd mill& nimityksella tahansa.

Kirjallisuuden muuttumisen ja lajien sekoittumisen voi nahdd ilmentavéan Kkirjallisuuden
elinvoimaisuutta. Kirjallisuus muuttuu jatkuvasti, mika asettaa haasteita myos kirjallisuudenlajien
maarittelylle: se on aina aikaan ja paikkaan sidottua, eika pysyvia maaritelmia ole mahdollista tehda
(Fowler 1982, 45). Lajirepertoaarin méarittelyd koskevat samat ongelmat, silld uudet teokset
laajentavat ja uudistavat lajirepertoaaria ajan saatossa (Fowler 1982, 57), kuten tdmakin tutkimus
osoittaa. Muutoksista huolimatta — tai kenties juuri niiden ansiosta — naisfiktio nédyttada eléavén ja
voivan hyvin. Genre on levinnyt laajalle sekd ulkomailla ettd meilla Suomessa: lajin monipuolisuus
tulee hyvin esille timan tyon tutkimusaineiston laaja-alaisuuden kautta."® Vaikka kyseessa ei ole
tilvis ja yhtendinen laji, yhteinen lajirepertoaari toimii perusteena sille, ettd naisfiktiota voidaan

pitdd omana genrenddn, vaikka kaytdnnon ja yksittdisten teosten tasolla genret usein sekoittuvatkin.

N&in moninainen laji kuin naisfiktio tarjoaa houkuttelevia jatkotutkimuksen paikkoja, etenkin kun

lajin tutkimus on vasta aluillaan. Tédssé tydssd naisfiktiota on tarkasteltu ainoastaan romaanin

12 Alastair Fowlerin (1982) lisaksi kirjallisuudenlajien sekoittumisesta ovat kirjoittaneet esim. Huhtala 20086,
Lyytikdinen 2005 ja Salin 2005.

13 Jalkikateen arvioituna lopullinen tutkimusaineisto ei ole niin kattava ja monipuolinen kuin olisi mahdollista, silla
esimerkiksi naisdekkarit rajautuivat valintaprosessin viimeisessa vaiheessa tutkimusaineiston ulkopuolelle. Huomio on
tehty tutkimuksen toteuttamisen jélkeen, joten kyseiseen seikkaan ei kuitenkaan enda tassd vaiheessa voi vaikuttaa.
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kontekstissa, koska lajia ei ole mahdollista kartoittaa kokonaisvaltaisesti pro gradun laajuisessa
tyossd. Tutkimusta olisi kiinnostava laajentaa myos lyriikan ja draaman tai kertomakirjallisuuden
osalta esimerkiksi novellin puolelle. Kuten tyon johdannossa todettiin, naisfiktio ulottuu
kirjallisuuden liséksi myds muille kulttuurin osa-alueille, ja lajia voisi hyvin tutkia esimerkiksi
intermediaalisuuden nakokulmasta. Naisfiktion vastapuolena voisi Kkartoittaa myds miesfiktiota:
millaista miehistd kertova kirjallisuus on ja miten se vertautuu naisfiktioon. Vé&hintaankin yhta
mielenkiintoista olisi tarkastella miesten kirjoittamaa naisfiktiota myds kaytdnnon eika vain teorian
tasolla. Taméa tutkimus on luonut kotimaisen avauksen naisfiktion lajiin, ja lajin kartoituksen

toivoisi saavan jatkoa niin Suomessa kuin ulkomailla.
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