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Johdanto
Tutkielman tausta

Historiantutkimuksen perinnettéd ovat pitkdan hallinneet kirjalliset l&hteet. Visuaalista
materiaalia ei ole totuttu arvostamaan tekstilahteiden veroisesti, vaikka esimerkiksi
Egyptin historia on avautunut suurelta osin juuri kuvien ansiosta. Tieteenalalla on
puhuttu jopa "visuaalisuuden nakyméattomyydesta”:. Aivan viime vuosina on kuitenkin
alettu kiinnittaa lisaéédntyvasti huomiota mydos visuaalisten ldhteiden tulkintaan. Tama
on mielestani jarkeva suuntaus, silld maailmassamme visuaalisuutta kaytetddn yha
enemman ja monimuotoisemmin tuottamaan merkityksid. Yhteiskunnassamme
puhutaan paljon kasvavasta kuva- ja medialukutaidon téarkeydestd. Tamén takia on
tarkedd, ettd historia tieteenalana kiinnittdd entista enemman huomiotaan
visuaaliseen materiaaliin  ja sen hyodyntdmiseen tutkimusten aineistona.
Ajankohtaiseen visuaalisen lahdeaineiston tutkimushaaraan lukeutuu myods tama

yleisen historian pro gradu -tutkielma.

Tassa tutkielmassa alkuperdislahteenéni ovat uutisvalokuvat New York Times-
sanomalehdestd. Valokuvat ovat 170 vuoden ajan muokanneet kulttuuriamme ja
saaneet aikaan visuaalisen ymparistémme mullistuksen. Ne ovat vuosien saatossa
edustaneet ihmisen luovaa puolta taiteena ja toisaalta ne ovat olleet dokumentaation
vélineita. Niiden merkitys on ollut kulttuurillemme suuri.? Valokuvien on todettu myos
voimistavan historian kokemista®, joten ne ovat eittamatta vaikutusvaltainen lahde.
Valokuvia tutkimalla aion visuaalisen tutkimuksen teoriaa ja tytkaluja kayttden tuoda
esiin kansainvalisen politiikkan historiaa sanomalehdistd. Tarkoitukseni on analysoida
uutisvalokuvia ja tarkastella, kuinka ne mukailivat tai eivat mukailleet kansainvélisen
politiikan keskeisia ilmidita ja tapahtumia. Tasta kumpuaakin tutkielmani toinen tarkea

tehtava: nayttdd, kuinka kansainvalistd politiikkaa ja sen historiaa voidaan lukea

! Burke 2010, 9-10.
Z Gaskell 2001, 189.
3 Keilbach 2013, 43; Burke 2010, 13.



monipuolisista lahteisté — tassa tapauksessa lehtien valokuvajournalismista. Kyseinen
aihe on ollut tapetilla aivan viime vuosina:
“Even though visual communication is at work throughout our traditional
and contemporary social media, and even though this visual
communication informs our social construction of reality, the uses of

images in society, and its negotiation of power, are rarely discussed for
their impact on politics™*

Toisaalta ilmi6 on ollut tuttu jo vuosituhansien ajan, silla jo Platonia arvelutti aikanaan
Valtio-teoksessaan kuvamateriaalin vaikutus politiikkkaan. Platon puhui “jaljittelij6ista”
eli maalareista ja runoilijoista, jotka jaljittelemalld todellisia esineitd ja tapahtumia
vaikuttivat turmiollisesti ihmisten jarkeen ja tatd kautta jarkeviin poliittisiin paatoksiin.
Maalarit saivat asiat nayttdméan todelta, vaikka heilld itsellédn ei lopulta ollut

mink&anlaista tietoa tapahtumien todellisesta luonteesta.®

Pro graduni tarkasteluun olen valinnut kaksi valtiota: Yhdysvallat sekd Espanjan.
Maiden poliittiset suhteet ulottuvat pitkélle historiaan. Lisdksi maiden valilla on
poliittista keskustelua nykyaikanakin®, joten aihe on edelleen relevantti. Tassa
tutkielmassa on kuitenkin kyse historiantutkimuksesta, joten tarkasteltava aikavali
sijoittuu hieman taemmas nykypaivasta. Aikasapluunaksi olen tutkielmaani valinnut
vuodet 1936-1953, eli vuodet Espanjan sisallissodan alusta Pact of Madrid-
sopimuksen’ solmimiseen USA:n ja Espanjan valilla. Tama aikavali tuntui luontevalta,

sillé ajanjaksolla on etenkin Espanjan historiassa hyvin selkeé leima. Kyseinen aikajakso

4 Stochetti & Kukkonen 2011, 1. "Vaikka visuaalinen kommunikointi on ollut Iasna perinteisessa
mediassa seké tuoreemmassa sosiaalisessa mediassamme, ja vaikka tdma visuaalinen kommunikaatio
muokkaa todellisuuden sosiaalista muovaamistamme, kuvien kaytto yhteiskunnassa ja niiden liittyminen
valtaan ovat harvoin linkitetty keskusteluun niiden vaikutuksiin politiikassa.”

% Platon 2011, 347-365.

% Yhdysvaltojen ja Espanjan vélinen sota kaytiin kesalla 1898. Espanja on tukenut USA:n L&hi-idan
operaatioita sotilaallisesti. Maat ovat NATO-j&senid. USA:ssa on merkittédva espanjankielinen kansanosa.
7 Pact of Madrid oli vuoden 1953 syyskuussa solmittu kolmiosainen sopimus USA:n ja Espanjan valilla.
Sopimuksen on katsottu lopettaneen Francon Espanjan siséllissodastaan aloittaman eristaytyneisyyden
jakson. Sopimuksen ensimmainen osa antoi USA:lle mahdollisuuden parantaa omaa sotilaallista
puolustustaan kayttamalla Espanjan maaperd. USA sai oikeudet laivastotukikohtien perustamiseen
Espanjaan. Toinen osa oli taloudellinen sopimus, jossa USA lupasi Espanjalle taloudellista tukea. Kolmas
o0sio takasi Espanjalle USA:n tuen asevarusteluun. Sopimuksen katsotaan olleen hyvin edullinen
Francolle paitsi taloudellisen tuen my6ta, mutta myos siksi, ettd USA halusi séilyttéa poliittisen vakauden
maassa. Tama takasi Francolle pitdvdmman otteen vallankahvaan.



oli kenraali Francisco Francon valtaan noustua Espanjan eristéaytymista kansainvélisesta
politiikasta, ja Pact of Madrid -sopimusta pidetddn tuon eristaytymisen pé&atoksena.
Aikajakson aloitusvuosi on mielekés myos siitd syystd, etta valokuvaustekniikka seka
sanomalehtien painotekniikat kehittyivat huimasti 1930-luvun loppupuoliskolle
tultaessa. Yhdysvalloissa lehtien kuvien maara lehden ei-mainontaan varatusta alasta
nousi vuoteen 1938 asti 38 prosenttiin per lehti. Tatd voidaan pitédd jonkinlaisena
huippukohtana, silla seuraavana vuonna prosenttiosuus laski niukasti. Kuvien kysynnan
kasvu ruokki valokuvaajien ammattimaistumista ja toisaalta laadukkaampien kuvien

olemassaolo ruokki valokuvaajia kehittamaan tekniikoitaan.®

Espanjan siséllissotaa kéasittelevat kuvat toivat tata kautta nakyviin yha realistisemmin
sodan julman luonteen. Tuhoja ja siviilien karsimyksia pystyttiin nyt esittdmaan entista
selkedmmin. Tallaisia sodan vaikutuksia oli my6s nahtavissdé enemman, silla Espanjan
sisdllissota antoi esimakua siitd, mitd oli ndhtdvissé& muutaman vuoden paasta
laajemmin Euroopassa. Totaalinen sodank&ynti, ilmapommitusten jattdmat rauniot ja
palavat kaupungit kuuluivat nyt uutena piirteend taisteluihin. Myds New York Timesin
toimittajat sek& lukijat kohtasivat téllaiset tapahtumat ensimmaistd kertaa, kun lehti

raportoi Espanjan konfliktista.

On syyté korostaa, etta tutkielmani suuri aikavéali on hatkahdyttava ja se olisi vuosittain
ja lehted numero numerolta tarkasteltuna turhan laaja pro gradu -tutkielman luonteen
huomioon ottaen. Taman takia kyse on enemmankin aikahaarukasta, jonka siséan koko
tyoni lopulta sijoittuu. En ole kaynyt lapi jokaista New York Timesin numeroa, vaan
etsinyt lehden internet-tietokannasta kuvia Espanjaan ja valitsemiini vuosiin liittyen®.
Aikajakson pidentdminen mahdollistaa kuitenkin mielenkiintoisen ja tuoreen
asetelman tutkielmaan. Espanjan siséllissotaa on tutkittu itsendisend ajanjaksona
runsaasti, mutta koen hedelmaéllisena tarkastella muutoksia maiden suhteissa ajan

edetessd.  Vertailevan otteen tutkielmalle luo nimenomaan vertailu ajassa.

8 Mott 1967, 683-684.
® Rajauksesta kerron tarkemmin jatkossa, ks. luku 2.4.



Tarkoitukseni on perehtya tarkastelemaan USA:n ja Francon Espanjan suhteissa
tapahtunutta muutosta siséllissodasta maiden valisen sopimuksen, Pact of Madridiin,
solmimiseen. Siséllissodan aikaan USA oli virallisesti neutraali Espanja-kysymyksen
suhteen'®, mutta maassa vaikutti voimakas Francon johtaman fasismin vastainen
ajattelu'’. Toisen maailmansodan lopulla USA oli virallisessa politiikassakin hyvin
negatiivinen Espanjaa kohtaan, kun taas kylmé&n sodan aikana Espanja ja USA
lahentyivat muun muassa Espanjan geopoliittisen aseman takia.'> Tahan poliittisen
tilanteen muutokseen ja sen mahdolliseen ilmenemiseen New York Timesissa on

tarkoitukseni perehtya.

Naiden ajatusten pohjalta muotoutuvat keskeiset tutkimuskysymykset: Mita ja miten
uutisvalokuvat kertovat Yhdysvaltojen ja Espanjan valisesta politiikasta ja miten New
York Times rakentaa tuota politiikkaa kuvissaan? Miten USA:n suhteet Espanjaan
esitetddn New York Timesin uutisvalokuvissa? Tapahtuuko Espanjan ja espanjalaisten
esittdmisessd radikaali muutos poliittisten suhteiden muuttuessa? Mitd kuvallisia
keinoja New York Times kayttaa visuaalisessa argumentoinnissaan? On myos aiheellista
kysyd, miksi lehtien kuvat kertovat sen, mitd kertovat. Taman vuoksi on tarkeaa

selvittdd New York Timesin poliittisia ja taloudellisia kytkdksia.

Visuaalisen tutkimuksen osa-alueella tutkielmani pureutuu valokuviin konstruktiivisina
seka refleksiivisind representaatioina, jolloin tutkimuskysymykset painottuvat siihen,
miten New York Timesin kuvat esittdvat aikansa tapahtumia ja etenkin siihen, milla
keinoilla valokuvat rakentavat todellisuutta. Valokuvaajien henkilokohtaisten
tarkoitusperien selvittdminen olisi ollut mahdotonta ja epamielekastd, joten
representaation intentionaalisuuden, eli tarkoitusperien, tarkastelu on jatetty

henkilokohtaisella tasolla tutkielman ulkopuolelle.* New York Timesin poliittisia ja

10 Ks. esim. Keylor 2009, 118

1 Yksi voimakkaimmista adnenkantajista oli Ernest Hemingway, joka raportoi Espanjasta North
American News Alliancen palkkaamana.

12 Balfour 1999, 129.

13 Representaatioiden luonteet. Ks. Seppanen 2005, 94-95.



taloudellisia kytkoksia sekd ideologioita on kuitenkin taustoitettu, jotta tutkielman
historiallinen ote sailyy. Noudattelevatko New York Timesin uutiskuvat USA:n virallisia
poliittisia ndkemyksid tai lehden toimituksen virallisia linjauksia? Nouseeko kuvista
esiin jotain ristiriitaista? Kuinka New York Times osallistuu valokuvillaan poliittiseen
keskusteluun? N&iden kysymysten johdattamana pyrin peilaamaan uutiskuvia vasten
kunkin ajan poliittista kontekstia ja tarkastelemaan, millaisena lehtien uutiskuvat
esittavat Espanjan, espanjalaisuuden sekd USA:n suhteet Espanjaan ja mika oli New

York Timesin poliittinen ndkdkulma asioihin.

Lahestymistavoista ja lahteista

Selkedstd metodista puhuminen tyosséani olisi lilan suppea ajatus johtuen tyoéni
poikkitieteellisestd luonteesta. Lisdksi historian tieteenalalla ei yleensdkdan puhuta
yhdestd historiantutkimuksen metodista, silla kenttd on kaikessa laajuudessaan
mahdoton asettaa yhden historiallisen metodin alle.'* Kaytankin mieluummin termia
lahestymistapa. Nayttokulma on sekin erittdin osuva kasite, silld se kuvaa omaa
rooliani tutkijana ja perspektiivin valitsijana. Tiedostetun valinnan liséksi tekemani
tulkinnat asettuvat aina omaa henkilokohtaista historiaani ja kokemusmaailmaani
vasten. Taman vuoksi esitetyt asiat tulevat lukijan silmien eteen nimenomaan tietylla
tavalla — naytan kuinka uutiskuvat ovat osa poliittista keskustelua. Jo l&hestymistavan
perusteella annan tietyn pohjadanen ja lahtékohdan tutkielmalleni. Koen tarkeana

tuoda esiin lehdiston ja lehtikuvien roolia politiikassa.

Tutkielmani on siis luonteeltaan hyvin poikkitieteellinen. Historian osalta luen
tutkimuksen kuuluvan lehdist6historian, visuaalisen historian seké poliittisen historian
tutkimushaaroihin.  Mukaan mahtuu myds kulttuurihistoriallista perspektiivia.
Vahvimmin koen tyoni lukeutuvan kuitenkin visuaalisen historian alueelle.
Kansainvalispoliittinen historia on voimakkaasti mukana, koska tarkastelen USA:n ja

Espanjan suhteita, mutta perinteistd diplomatian historiaa tutkielmani ei ole.

14 Jordanova 2010, 160.



Valtioiden valista politiikkaa en itse tarkastele diplomaattikirjeenvaihdon kautta, vaan
tuon taustoituksen olen tehnyt l|&hdekirjallisuuden kautta. Yleisen poliittisen
keskustelun kartoittamiseksi olen kuitenkin kirjallisuuden liséksi tarkastellut tunnettua
yhdysvaltalaista, New Yorkissa painettua kansainvalisen politiikan julkaisua, Foreign
Affairs -lented.  Talla ratkaisulla pyrin nimenomaan kohdistamaan huomioni
sanomalehtiin ja niiden rooliin kansainvélisessa politiikassa. Paatavoitteeni on tuoda
visuaalinen media mukaan politiikkkaan ja tarkastella New York Timesin poliittisia

puheenvuoroja sen valokuvissa.

Timesin valokuvien ohella olen luonut kevyen silmayksen lehden péaékirjoituksiin niiden
numeroiden osalta, joista olen valinnut kuvaesimerkkini. Paakirjoitusten
kartoittaminen ei ole ollut tutkielmani keskiossa ja en ole analysoinut teksteja
tarkemmin, vaan Iluonut niihin vain yleissiimayksen. Syvempi paakirjoitusten
analysointi tai vertailu kuviin olisi muodostunut tutkielman rakenteen kannalta
hankalaksi ja tutkielman luonteen huomioon ottaen se olisi paisuttanut tarkastelua
turhan laajaksi. Paakirjoitukset kertovat kuitenkin lehden virallisesta linjasta maailman
tapahtumien suhteen, joten tuo nakdkulma on lehtid tarkastellessa syyta vilkaista edes

pintapuolisesti.

Lehdistohistoria sekd kulttuurihistoria ovat tutkielmassani taustoittavassa roolissa.
Niiden avulla pystyn kertomaan New York Timesin taustasta sekd tarkasteltavien
maiden ja vuosien kulttuurisesta kontekstista. Muilta tieteenaloilta saan lisdarvoa
etenkin kuvien analysointiin. Tastd hyvana esimerkkind ovat markkinointi sek&
semiotiikka. Semioottisten tytkalujen avulla pyrin tarkempaan kuvien merkityksen
analyysiin. Markkinointitutkimuksissa on taas vuosien mittaan tarkasteltu runsaasti
visuaalisen materiaalin merkityksia ja vaikutuskeinoja. Markkinoinnin nakdkulmaa
my6s uutisvalokuviin  on  mielenkiintoista tarkastella, koska 1930-luvun lopussa
Yhdysvalloissa  alettiin kiinnostua lisdantyvasti joukkotiedotusvalineiden

vaikutusmahdollisuuksista. Hallinto halusi enemman tietoa joukkoviestinndn



toiminnasta ja etenkin toisen maailmansodan, ja myohemmin kylman sodan, aikana

Yhdysvaltojen propagandakoneisto paisui suureksi*®.

Propaganda perustuu tunnetusti vaikuttamispyrkimyksiin ja sen mydtévaikutuksella
vaikuttamiskeinojen kehittely ja tutkinta menivat eteenpain'®. Sanomalehtisensuuriin
ja mainostamiseen kaytettiin sota-aikaan runsaasti resursseja, ja valtion hallinnon rooli
oli téssa toiminnassa suuri. Sen lisdksi politiikassa vaikuttaa tietylla tavalla sama
ajattelutapa kuin markkinoinnissa: omia ajatuksia on saatava myytyd. On siis
suostuteltava ihmiset ostamaan. Tdman vuoksi on relevanttia katsella uutiskuvia ja
niiden mahdollisia vaikuttamispyrkimyksid mainonnan tarkastelulle tyypillisella
kriittisella katseella. On myds tutkittu, ettd kuvia on kaytetty Yhdysvalloissa lapi
historian erilaisten tarkoitusperien retorisina vélineina'’. Lisaksi New York Times oli
vaikutusvaltainen  sekd  arvostettu lehti  aikajaksollani®. Nimenomaan
sanomalehtikuvien tarkastelullekin 16ytyy entistd vahvempia perusteita, kuten John
Bush Jones toteaa: "There’s no denying that the United States in the war years was a
nation of radio listeners, but it was a nation of readers as well, notably readers of

newspapers and popular magazines.”*®

On siis selvad, ettd sanomalehdet olivat vaikuttavia medioita ja niiden valittamat kuvat
olivat nakyvissd laajalti. Tamén takia ne ovat mielenkiintoinen alkuperaislahde
tutkielmaani ajatellen. Kansainvalisia suhteita tarkastelevan Cynthia Weberin tulkinnan
mukaan kaikki kulttuurin osa-alueet toimivat vaikuttavina nayttdimoind myaos
poliittisille kamppailuille. Lisaksi Weber toteaa, ettd politiikka on kulttuuria seka

kulttuuri samalla politiikkaa.?’Muun muassa Weberin innoittamana olen kantamassa

15 Kunelius 2010,133-134.

16 Yhdysvaltojen sota-ajan mainonnasta on kertonut kattavasti mm. John Bush Jones kirjassaan "All-Out
For Victory!: Magazine Advertising and the World War Il Home Front”.

17 Messaris 1996, 137.

18 Torvinen 1982, 192.

19 Jones (2009), 10-11. “Ei kay kieltdminen ettei USA olisi ollut sotavuosina radionkuuntelijoiden
kansakunta, mutta yht4 lailla se oli kansakunta, joka luki - erityisesti sanomalehtid seké aikakauslehtia.”
20 Weber (2001), 188.



korttani kekoon ja ulottamassa kansainvélisen politiikan historiantutkimusta

visuaalisen kulttuurin l&ahteiden pariin.

Weberin kirja on samalla hyva esimerkki kayttamastani lahdekirjallisuudesta. Olen
hyodyntéanyt tutkielmassani kirjallisuutta ja artikkeleita historiantutkimuksen, politiikan
tutkimuksen, visuaalisuuden tutkimuksen, mediatutkimuksen seka kulttuurin- ja
markkinointitutkimuksen aloilta. Na&iden lisaksi tarkastelin ihmisten valisesta
nonverbaalisesta viestinnastéd kertovaa Kkirjallisuutta, koska kuvissa esiintyi paljon
ihmisid ja i1hmisten valisia kohtaamisia. Visuaalisuudessa olen tarkastellut alan
pioneerin Roland Barthesin joitain ajatuksia. Erityisen runsaasti apua olen saanut
suomalaisen visuaalisuuden tutkijan Janne Seppéasen materiaalista. Valtaa ja politiikkaa
olen lahestynyt paljolti median nakokulmasta, mutta myods Michel Foucaultin
yleisempia ajatuksia vallasta olen sivunnut?’. Foucaultin ajatuksista sain tukea

tutkielmani moniulotteisen kontekstin kasittelyyn.

Haasteita tutkielman aineiston tulkintaan tuo visuaalisen aineiston tarkastelu, koska
visuaalinen aineisto on koettu perinteisesti hyvin monitulkintaisena lahteend. Kuten
alemmin mainitsin, tutkielmassani tulee olemaan tietynlainen nayttokulma eli
perspektiivi, misté asiat esitdn. Visuaalisen materiaalin tarjoamiin haasteisiin olen
vastannut perehtymadlld visuaalisen aineiston tutkintaan ja siitd kertovaan
kirjallisuuteen. Visuaalisuuden tutkimus on luonnollisesti tutkielmani keskeisimmassa
osiossa, silla valokuvien analysointi vaatii paljon tyokaluja tuolta sektorilta. Tamaén

takia seuraava luku kasittelee visuaalisuutta tarkemmin.

2L Ks. myoh. esim. viite 59.
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1 Visuaalisen materiaalin tutkimuksesta

1.1 Teoreettinen visuaalisuus

Visuaalinen materiaali voi yleisesti maériteltynd tarkoittaa mit4 tahansa asioita, joita
voidaan katsoa ja jotka on tarkoitettu katsottaviksi. Tassa tutkielmassa materiaalina
ovat uutisvalokuvat, jotka mitd suurimmissa madarin on tietoisesti tarkoitettu
katsottaviksi. Tdmé&n takia on mielenkiintoista tarkastella, mitd noilla kuvilla on
katsojille valitetty ja etenkin milla keinoin? On myds aiheellista taustoittaa syitd, minka
takia ndin on ehk& tehty. Jotta tallainen analyysi olisi mahdollista, on ensin
perehdyttava siihen, mitd kuva oikeastaan edustaa ja kuinka kuvasta voidaan tehda
perusteltuja tulkintoja historian tutkielmaan. Liséksi on mielekasta tarkastella sita,
miksi ja miten uutiskuvat ovat jarkeva ldhde kansainvélisia suhteita ja politiikkaa

tutkiessa.

Ennen kuin syvennymme asiaan, on syyta aloittaa perusteista: aluksi on tarke&a
maaritelld, mitd kuva on ja miksi se on informatiivinen lahde. Kuva lienee ensinnékin
vanhin tapa jakaa ja sailyttaa tietoa??, mika tekee siita kiinnostavan historiallisen jéljen.
Kuvalle tyypillistd on se, ettd se esittdd asiat nopeammin ja vaikuttavammin kuin
painettu sana?3. Kuva on aina erilainen katseenkiinnittaja kuin teksti, ja se voi saada
aikaan ainakin osassa katsojissa reaktioita, joita pelkka teksti ei valttamatta aiheuttaisi.
Kuva herattaa siten enemméan huomiota?*. Kansanperinteesta tiedetaan myos, etta
kuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa. Nykyddn kuvien muokkaaminen on
helpottunut ja kehittynyt niin valtavasti, ettd kuva myds valehtelee helposti enemmaén

kuin tuhat sanaa.

22 Syvinoja 1973, 314.
23 Seppanen 2002, 36-37.
24 Raula 1954, 110.
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Mika kuva sitten on? Ludmilla Jordanova on maaritellyt, etta kuva eli englanniksi
image on representaatio jostakin asiasta, olennosta tai mielikuvasta®®.
Englanninkielinen sana image on mielestani hyva ilmaisu, silla se pitéaa sisallaan
paremmin mielikuvan ulottuvuuden kuin suomenkielinen sana kuva. Kaytan kuitenkin
tassa tutkielmassa sanaa kuva, koska se sopii paremmin suomenkielisen tutkielmani
kieleen. Mielikuva-aspektin halusin mainita, koska koen sen tarkeaksi seikaksi myds
uutisjournalismissa. New York Timesin kuvia tutkiessakin on nimittain tarke&a muistaa,
ettd kuva (image) on aina nimenomaan representaatio. Representaation kéasite on
tarked sisallyttdd mukaan tarkasteluun, koska sen avulla voidaan tieteellisesti
tarkastella, milla tavoin mediat tuottavat ja esittdvat todellisuutta, kenen

nakokulmasta ja millaisin valinein.?

Representaation kasitettd on tarkasteltu mediatutkimuksen ohella historian ja
politiikan tutkimuksessa. Representaation kasitetta yhdistdd kaikkialla se, ettd
representaatio esittdd tapahtuman uudelleen jossain muodossa. Se paikkaa sen aukon,
joka jaa, kun tapahtuma tai asia ei ole enaa lasna.?’ Koska representaatio asettuu
esityksen kohteen tilalle, se korvaa valittbméan vuorovaikutuksen. Silld voi olla siis
eristavad vaikutus. Tall6in katsoja joutuu arvioimaan tapahtumia representaation
kautta, jolloin taas representaatioiden valityksella on mahdollista k&yttéad poliittista
valtaa representaatioiden tietynlaisella rakentelulla.?® Representaatioilla voi uudelleen
esittdmisen ohella tdten myos aina luoda uusia merkityksia — rakentaa uutta
todellisuutta. Tutkielmassani tarkastelen representaatioita historiallista kontekstia
vasten ja pyrin solmimaan valokuvat osaksi aikansa eri yhteiskunnallisia konteksteja,

jotta niilla rakennetut merkitykset avautuisivat.

25 Jordanova 2012 (Approaching Visual Materials), 40.
26 Seppanen 2005, 77.

21 Ankersmit 2002, 11.

28 Seppanen 2005, 82-83.
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Representaatio, eli uudelleen esittdminen, on vakisinkin tulkinta tapahtumista, mika
lisdé tutkimisen sek& analysoinnin haastavuutta, mutta samalla myos mielenkiintoa.
Kasittelemissani lehtikuvissa on pyrittdvd tekemaan ero sen vdlille, onko
uutisvalokuvassa kyse todellisen asian vai kenties jonkin tahon mielikuvan
representaatiosta ja todellisuuden rakentamisesta. Saadakseni aikaan analyysia New
York Timesin uutiskuvista, minun on ymmarrettava valokuvajournalismin luonnetta

representaatioina. Kuvien ymmartamiseen tarvitsen visuaalista lukutaitoa.

Visuaalinen lukutaito on osa-alue, jota on pidetty tarkeana kielellisessa kehityksessa.
Heti syntymastéa saakka visuaaliset havainnot alkavat kehittda ihmisié ja viestinta onkin
aluksi taysin nonverbaalista. Kielen kehittyessa kehittyy myds visuaalinen lukutaito.
Prosessi toimii my6s toisinpain. Nain muodostuu visuaalinen lukutaito, jossa aiempien
visuaalisten havaintojen perusteella muodostetaan uusia kasityksia visuaalisista

viesteista ja kommunikoidaan representaatioiden vélityksella®®.

Visuaalinen lukutaito nahdaan usein kykyna tarkastella kuvaa ja ymmartéa koodia, joka
siilhen on katketty. ”"Usein” siksi, ettd ristedvid ajatuksiakin on olemassa. Esimerkiksi
Roland Barthes on puhunut sen puolesta, ettd erillista visuaalista lukutaitoa ei
valokuvien ymmartdmiseen tarvita. Barthes tulkitsee valokuvan todellisuuden
jaljitelméksi, jolloin kuvaan ei sisally mitaan kéatkettya koodia.’® Toisaalta Barthes
myonsi pohdinnassaan erityisaseman nimenomaan lehtikuville, jotka toimituksen
valinta- ja muokkausprosessin seurauksena eivat enda ole taydellisia jaljennoksia
todellisuudesta ja saattavat siséltda koodin tai koodeja, joita voi pyrkida purkamaan.
Han puhuukin valokuvan paradoksista, jossa namé kaksi ristedvdd néakokantaa

kohtaavat.3!

2 Sinatra 1986, 5, 28.
30 Barthes 1961, 123.
31 Barthes 1961, 125.



13

Toisen visuaalisen lukutaidon epailijan, Paul Messariksen, mukaan kuvan havainnointi
perustuu arkipdivaiseen fyysisen ja sosiaalisen maailman havaintokokemukseen, ei
kulttuuristen koodien tuntemukseen. Tarkedd on kuitenkin ymmartéa se, etta etenkin
Messaris puhuu kuvien tarkastelusta tdysin formaalisena. Han rajaa kulttuuriset
merkitykset ulos ja keskittyy enemman pohtimaan kuvien teknisia esittdmisen eroja
todellisen maailman reaaliaikaiseen havainnointiin verrattuna. Tarkeimpind eroina
esiin nousevat muun muassa kolmiulotteisuuden sek& liikkeen konkreettinen
puuttuminen valokuvasta.> Oma tutkielmani avautuu kuitenkin nimenomaan
kulttuuristen koodistojen nayttokulmasta®® ja lukeutuu osaksi tutkimushaaraa, joka
luottaa visuaalisen lukutaidon olemassaoloon ja siihen, ettd analysoimalla kuvia

harkiten niiden pohjalta on mahdollista tehda perusteltuja tulkintoja.

Valokuvat muodostavat oman alueensa visuaalisuuden tutkimuksessa, ja niiden
tarkasteluun olen hakenut apua sisallén analyysin seka yksityiskohtaisemmin kuvien
merkkeja ja merkityksia analysoivan semiotiikan teorioista. Sisdltdanalyysista haen
lahinnd taustoittavaa apua, koska kuva-aineistoa on paljon. Semiotiikassa kuvat
kasitelladn hyvin yksityiskohtaisesti, mutta haluan tutkielmassani valaista my6s New
York Timesin valokuvajournalismin yleistd nakymad New York Timesin
sisdltdanalyyttisella tarkastelulla pystyn rakentamaan kuvan muun muassa siitd, kuinka
suuri painoarvo Espanjasta kertovilla uutisilla lehdessa oli: kuinka paljon Espanjaan
liittyvid kuvia lehdessa oli. Sisaltéanalyyttinen nakokulma kay ilmi myos siitd, etté olen

jaotellut analysoitavat kuvat kolmeen paékategoriaan ja niiden sisélla viela alaluokkiin.

32 Seppanen 2002, 171 — 175, Kupiainen 2007, 41 — 42. Messariksen alkuperdista teosta en saavuttanut.
33 Yksinkertaisena esimerkkina voitaisiin ajatella kotoinen Suomemme sekéa ruokakauppojen maitohyllyt.
Kulttuurissamme maitopurkkeihin ovat vakiintuneet tietyt vérit, varikoodit. Punainen on rasvaisempaa
kuin sininen. Vérit voisivat olla mitk& vain, mutta ne ovat vakiintuneet punaiseen ja siniseen. T&mén
koodin lukemalla voimme pé&&ttad nopeasti minkalaista maitoa ostamme. Meidan ei tarvitse lukea
teksti& pakkausselosteesta. Barthesin mainitsemaa todellisuutta varit eivat esitd, silla maito on vériltdan
valkoista. Aarimmilleen vietyna Messaris on oikeassa, silla toki testaamalla maitoja opimme fyysisen
havaintokokemuksen kautta erivéristen purkkien sisdltdmén maidon olevan erilaista. Kuitenkin
lapsemme oppivat maitojen vérikoodiston jo ilman omakohtaista kokeilemistakin. Maitojen koodisto on
mielestani erinomainen ja yksinkertainen esimerkki visuaalisuuden kulttuurisista jarjestyksistd, jotka
ovat tutkielmani keskigssa.
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Sisaltdanalyysin eras kuvaus, "Counting what you (think) you see”34, kertoo kuitenkin

osuvasti metodin heikkouden.

Jotta pystyisin analysoimaan valokuvien kulttuurisia merkityksid sek& kytkoksié
politiikkaan, tarvitsen nahda tarkemmin. N&hdékseni pintaa syvemmalle tarvitsen
semioottisia keinoja. Semiotiikan parissa perehdyn erityisesti sosiaaliseen
semiotiikkaan, joka on kiinnostunut kuvien yksityiskohtien ja merkitysten ohella my6s
sosiaalisista jarjestyksista ja konteksteista seka valtasuhteista, mita kuvat mahdollisesti
iimentavéat. Semioottinen tarkastelutapa on mielestani tutkielmani tarkoituksiin osuvin
tyokalu edelld esiteltyja kulttuurisia koodeja tarkastellessa. Semiotiikasta on todennut
osuvasti myos Gillian Rose kirjassaan Visual Methodologies:”This [semiotic] method
provides a precise and rich vocabulary for understanding how the structure of images

produces cultural meaning.”

Tarkastelen valokuvia siis yksityiskohtaisesti semioottisin keinoin. Jatkan tutkimista
peilaamalla kuvia vasten tietylle historialliselle ajalle ja kulttuurille tyypillisia
konteksteja. Sidon kuvat osaksi tarkastelemieni vuosien visuaalisia jarjestyksia, joista
Janne Seppénen on kirjoittanut muun muassa seuraavasti: ”Visuaaliset jarjestykset ja
katse ovat aina olleet sosiaalisen todellisuuden ja inhimillisen vuorovaikutuksen
peruselementteja; historialliset aikakaudet ja kulttuurin muuttuvat tilat antavat niille

uudet sisallot ja merkitykset.”

Seppénen pitdd Rosen tavoin tarkednda ymmartdad myds semioottisia ominaisuuksia,
silléa niiden avulla valokuvat asettuvat osaksi visuaalisia jarjestyksié. Jos semiotiikalla on

rooli visuaalisten jarjestysten muodostumisessa, silld taytyy olla my6s merkitys

3 Rose 2012, 81, ks. otsikko. "Lasket sitd, mita luulet nakevasi”.

% Rose 2012, 147. “Tama [semioottinen] metodi tarjoaa tarkan ja rikkaan sanaston kuvien rakenteiden
tuottamien kulttuuristen merkitysten ymmartamiseen.”

36 Seppanen 2002, 224.
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visuaalisia jarjestyksia luettaessa ja tulkitessa.>’ Visuaalisilla jarjestyksilla Seppéanen
tarkoittaa ilmioita, joita liittyy katseen varassa toimivaan vuorovaikutukseen®,
Seppasen mukaan visuaalinen lukutaito on juuri nimenomaan kykyd ymmaértaa
visuaalisten jarjestysten kulttuurisia merkityksia®®. Visuaaliset jarjestykset voivat olla
katsomiseen liittyvia saantdja sekd katsottavana olemiseen liittyvia saantojé.
Esimerkiksi l&nsimaisessa kulttuurissa alaspéin katsominen tulkitaan usein ndyryyden
merkkind. Visuaaliset jarjestykset voivat olla ymparillamme tapojen liséksi my0s
esineind. Samalla tavalla visuaaliset jarjestykset voivat ndkya myos valokuvissa, joista

olen kiinnostunut tassa tutkielmassa.

Oman vivahteensa ja haastavuuden visuaalisen materiaalin lukemiseen ja visuaalisten
jarjestysten ymmartamiseen tuo osaltani se, ettd astun vieraan kulttuurin liséksi
toiseen aikaan. On siis opeteltava vieraan ajan visuaalisia jarjestyksia ja aikakontekstiin
soveltuva visuaalinen lukutaito. Semioottiset ominaisuudetkin on kyettava sitomaan
osaksi historiaa ja tuon ajan visuaalisia jarjestyksid. Tasta syystd on perehdyttéava
visuaalisuuteen ja visuaalisten Ilahteiden kayttoon historian  tutkimuksen

nakodkulmasta.

1.2 Historiallispoliittinen visuaalisuus

Historian mukaantulo tuo New York Timesin valokuvien tarkasteluun muutamia
erityispiirteitd. Koska tarkastelen kuvia my6s poliittisena historiana, on hyva sanoa

ensin muutama sananen tuosta aiheesta.

Historian ja politiikan yhteydesté on kirjoitettu paljon. Politiikka on ollut osa historiaa
ja historiaa on k&ytetty vuosien varrella poliittisena valineend. Tuoreimpana

esimerkkind Ukrainan Kkriisi, joka tutkielmaa Kkirjoittaessani ravistelee parhaillaan

37 Seppanen 2002, 175 - 176.
38 Seppanen 2002, 35.
39 Seppanen 2002, 148.
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Eurooppaa. Tassakin kriisissa eri poliittiset tahot perustelevat oikeutuksia taman
paivan ratkaisuihin vedoten historian tapahtumiin.*® Historiantutkimuksen lahteet, eli
materiaalit menneiltd ajoilta, ovat historian representaatioita. Samalla ldhteista on
usein luettavissa menneen ajan politiikkaa, joten ne ovat my6s poliittisia
representaatioita.** Historiallista representaatiota seka poliittista representaatiota
kasitellyt F.R. Ankersmit on paatynyt siihen, ettd historiankirjoituksen keinoilla on
mahdollista ymmartdd paremmin my6s politikkaa ja muodostaa nain kasitys
poliittisista arvoista ja ideologioista.*> Historiaa siis ei voi jattdéa huomiotta
tarkastellessa politiikkaa, koska historia antaa merkityksia politiikalle.** On myos
todettu, ettéd poliittinen historia kasittelee historialliseen kehitykseen siséltyvia
poliittisia ilmioita niiden seka ajallisen synnyn etta nykypaivaan jatkuneen vaikutuksen
huomioon ottaen.** Politiikkaa ei nain ollen ole syyta hylata historiantutkimuksessa

eik& toisaalta historiaa politiikan tutkimuksessa.

Historiantutkimuksessakin on keskusteltu siitd, voiko valokuva yleensd edustaa
totuutta ja toimia patevana historiantutkimuksen lahteend. Oikeastaan tuo keskustelu
luo pohjan sille metodologialle, jota historiantutkimuksessa on visuaalisen materiaalin
tarkasteluun kehitetty. Tamén tutkielman osalta hauskaa on se, ettd
perustavanlaatuisen argumentin valokuvan patevyydelle historiantutkimuksen
lahteend on esittanyt jo ylla mainittu Roland Barthes. Hanhan ei uskonut visuaaliseen
lukutaitoon ja valokuvien tulkintaan, silla hdnen mielestédan kuvat olivat todellisuuden
jaljitelmia, joissa ei ollut sisallytettynd mitédan erityistéd lukutaitoa vaativaa koodia.
Nimenomaan tadmé& johti Barthesin mielestd siihen, ettd valokuva voi “luovuttaa

historiallista tietoutta™® Tata argumenttia on kaytetty historian tutkimuksessa hyvéksi

40 Esimerkiksi: http://www.ksml.fi/mielipide/kolumnit/ukrainan-konflikti-on-malliesimerkki-historian-
vaarinkaytosta/1779681 ja
http://yle.fi/uutiset/venajan_duuma_valmis_hyvaksymaan_krimin_liitoksen_nopeasti/7124912

41 Ankersmit 2002, 1.

42 Ankersmit 2002, 4.

43 Koselleck 2002, 9.

44 Nevakivi 1993, 31.

4 Keilbach 2013, 442. ”[...] photographs can release historic knowledge [...]”
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perustelemalla valokuvan mahdollisuus siirtdd tietoa todellisesta maailmasta ja

todellisista tapahtumista.

Kuten esitin, Barthesin toisen nédkékulman mukaan kuvan pitéisi olla todellisuuden
jaljitelm& ja luettavissa ilman visuaalista lukutaitoa. Toisaalta visuaalisen lukutaidon
pitdisi nimenomaan paljastaa kuvasta asioita, jotka saattavat olla harhaanjohtavia.
Tassa tutkielmassa luotan Barthesin ajatuksiin siten, ettd New York Timesin valokuvat
ovat todellisten tapahtumien representaatioita. Valokuvaaja on todella ottanut kuvan.
Todellista on kuitenkin voinut olla my6s valehtelu eli kuvien manipulointi ja jarjestely.
Voitaisiin sanoa, koodaaminen. Kuten amerikkalainen sosiologi seké valokuvaaja Lewis

Hine* on tiivistanyt: "While photographs may not lie, the liars may photograph”4’

Lyhyesti sanottuna: en ole lopulta kiinnostunut absoluuttisesta totuudesta tai oikeasta
ja vaarasta, vaan siita kuinka todellisuutta rakennettiin New York Timesin valokuvissa ja
kenties mihin tarkoituksiin. Valokuvia on kenties jarjestelty tiedostamalla ajan
visuaaliset jarjestykset ja kohderyhmat, jotka kuvia katselevat. N&in ne asettuvat
osaksi ajan kulttuurista koodia, jonka purkamiseen tarvitsen visuaalishistoriallista
lukutaitoa. Totuuden selvittdmisen sijaan kommentoin tarpeelliseksi katsomissani
kohdissa lahdekriittisesti kuvien mahdollisia pettamisyrityksid, joihin Messaris on
listannut tapahtuman lavastamisen, kuvan muokkaamisen, kuvien editoimisen
tapahtumaketjuksi, selektiivisyyden tai valheellisen “kehystdmisen” vaikkapa

tekstilla“s.

Kuvat ovat siis aikansa tapahtumien representaatioita asettuen osaksi tiettyja
sosiaalisia ja taloudellisia jarjestyksid, omistussuhteita, valtarakenteita seka visuaalisia

jarjestyksia. Naiden taustojen selvittdiminen on keskidssd historiantutkimusta

46 | ewis Hine (26.9.1874-3.11.1940). Hine tunnetaan hanen yhteiskunnallisista valokuvista ja niihin
liittyvista tutkimuksista.

47 \alokuvat eivat valttaméatta valehtele, valehtelijat voivat sen sijaan valokuvata.”

48 Messaris 1996, 142.
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tehdessa.*® Historiantutkimuksessa on todettu myos, etta (valo)kuvien merkitys
maarittyy vasta sosiaalisten kontekstien kautta.>® Ehk& Barthesin totuutta koskevien
teorioiden takia, tai kenties muista syistd, tieteenalalla on vallinnut varomaton perinne
valokuvien luonteesta; valokuvia on usein pidetty virheellisesti suorina ikkunoina
menneeseen aikaan. On unohdettu kuvien mahdollinen poliittinen tai muu

ideologinen lataus.>! Tat4 on syyta pitaa silmalla tutkielmassani.

Tutkielmassani sulautuvat yhteen visuaalisten jarjestysten ymmartdminen visuaalisen
lukutaidon sek& historian kontekstiluonteisuuden avulla. Sinalldan historioitsijan on
helppo ryhtya visuaalisen materiaalin tutkintaan, silla samankaltaiset tydskentelymallit
toistuvat niin visuaalisuuden- kuin historiantutkimuksessa. Historiantutkimuksen
perspektiivi tuo kuitenkin lisdarvoa visuaalisen tutkintaan, koska se painottaa
visuaalisen materiaalin tutkimukseen nahden vield rahtusen enemman konteksteja ja
taustoja. Taustat on kuvia tarkastellessa tutkittava ja tunnettava, kuten historian
tekstilahteissakin.  Tekstildahteisiin  pohjautuvasta historiantutkimuksesta tutut
kysymykset, kuka, mitd, miss&, milloin, miksi, mill& seurauksilla, on syyta esittda myos
valokuville.%? Niiden avulla on mahdollista paasta kéasiksi historioitsijaa aina
kilnnostavaan kontekstiin, kuten myos niihin visuaalisiin jarjestyksiin, joiden puitteissa
valokuva on tuotettu. On my0s tarked, ettd kuvaa ei aseteta tutkielmaan pelkéksi
kuvitukseksi®3, vaan analyysia tehd&an nimenomaan kuvan pohjalta.>* Analyysin tulee
toki olla tekstin muodossa, silla sen avulla tutkijan tulkinnat ja ajatukset avataan
lukijoiden puntaroitaviksi. Koen néiden seikkojen toteutuvan tutkielmassani
ongelmitta, koska kuvat ovat ainoa alkuperdisldhteeni ja havaintoni koskevat

yksityiskohtaisesti juuri noita kuvia. Tutkielman kasittelylukujen teksti rakentuu

49 Keilbach 2013, 443; Jordanova 2010, 164.

50 Burke 2010, 178.

51 Jordanova 2012 (The Look of the Past), 132.

52 Jordanova 2012 (Approaching Visual Materials), 30-31.

53 Taméan on todettu olevan ongelma historioitsijoiden keskuudessa. Ks. esim. Gaskell 2001, 187 ja
Jordanova 2012 (Approachin Visual Materials), 31.

54 Jordanova 2012 (Approachin Visual Materials), 31.
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nimenomaan naiden tulkintojen varaan, joten ajatukseni ja tulkintani on kirjoitettu

auki lukujen tekstissa.

Kertoessani kuvien tulkinnasta ja analysoinnista on syyta erottaa, etté tutkielmassani
en perehdy kuvien esteettisyyteen ja taiteellisten arvojen analysointiin. Rajanveto on
sindllaén toistoa aikaisempaan, mutta siihen on syyta kiinnittdéd hieman huomiota,
jotta visuaalisen materiaalin tarkastelulle historian alalla luotaisiin jatkossa entisté
parempia edellytyksid. Yksinkertaisesti esitettynd raja taidehistorian ja visuaalisen
historiantutkimuksen valilla on seuraava:

“"Whereas a traditional art historian might be especially interested in

prints that were the creations of a master [...] a historian will want to

integrate prints with a wide range of other materials and to evaluate

their status as historical evidence. This involves moving away from the
print itself and into its context.”®

Taidehistorian ja historian vélisesta rajanvedostakin palaudumme siis kontekstiin ja sen
kartoittamisen tarkeyteen. Kontekstin tarkastelua tarvitaan myds poliittisten taustojen
ymmartamisessa. Visuaalisen teorian ja historiallispoliittisen visuaalisuuden ohella on
sen takia tarkasteltava sitd, milla keinoin visuaalisuus, media seké politiikka linkittyvat

toisiinsa.

1.3 Mediapoliittinen visuaalisuus

Jotta visuaalisuuden tutkiminen ei kavisi lilan yksinkertaiseksi, liittyy tutkielmani
kuvamateriaalin tarkasteluun historian liséksi toinenkin erityispiirre. Tutkin sitd, kuinka
mediassa, eli tdssa tapauksessa sanomalehdissé kuvat ovat esittéaneet ja rakentaneet
kansainvalista politiikkaa. Taman takia on mielekasta luoda katsaus myos siihen, mita
erityistd tdma osa-alue tuo visuaalisen materiaalin tarkasteluun ja kuinka

sanomalehtikuvat voivat esittaa poliittista kamppailua.

% Jordanova 2010, 164. “Siina missa perinteinen taidehistorioitsija saattaisi olla erityisen kiinnostunut
mestareiden maalauksista, historioitsija haluaa yhdistdd maalaukset osaksi suurempaa
aineistokokoelmaa ja arvioida néin maalauksia historiallisena todistusaineistona. Tahén siséltyy huomion
siirtdminen maalauksesta itsestddn maalauksen kontekstiin.”
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Edellisissa luvuissa on pureuduttu jo visuaalisiin jarjestyksiin sosiaalisten jarjestysten
ilment&jind ja muokkaajina. Tama on ensimmainen téarked linkki valokuvien
mediapoliittisia kytkoksia tarkastellessa. Visuaalisten jarjestysten muokatessa ja
ilmentéessa sosiaalisia jarjestyksia voimme todeta, ettd ne vaikuttavat noihin
jarjestyksiin.®® Vaikuttamisesta ei ole pitkd matka valtaan ja sen kayttoon, ja New York
Timesin  kaltainen arvostettu lehti on nakyvd julkaisualusta. Téllaisessa
vaikutusvaltaisen sanomalehden tilanteessa voidaan lahtOkohtaisesti pit&da
mielenkiintoisena tarkastella mahdollisia valtasuhteita sekd sitd, millaista kuvaa
todellisuudesta lehti rakentaa. Lehden poliittinen merkitys saattaa myos olla nakyvaa,
silla tiedotusvalineiden on tutkittu vaikuttavan poliittiseen keskusteluun muun muassa
nostamalla esiin diplomaattisesti vaikeita asioita tai avaamalla keskustelua jonkin
poliittisen asian suhteen. Tiedotusvalineet myos vaikuttavat yleiseen mielipiteeseen,
jonka ymmartdminen on téarkedd poliitikoille. Media voi vaikuttaa poliittiseen
keskusteluun myds vuotamalla tietoja etukateen tai maksimoida osapuolten valisia
ristiriitoja. Propagandistinen tiedonvalitys voi vaikuttaa negatiivisesti ja ennakkoluuloja
vahvistavasti poliittiseen keskusteluun, jos joku osapuoli kokee uutisoinnin téllaista
olevan. Paras esimerkki propagandan vaikutuksista ja sanan voimalla kaydysta
taistelusta lienee kylm& sota, joka pitkdlti ratkaistiin ihmisten mielipiteista
taistellessa.>” Median poliittinen voima seka sen osallistuminen politiikkaan on
tiivistetty edelléd kerrottua tukien seuraavassa:
“The media have become a political force that no longer just reacts, but
also acts, and essentially -- because the media, as an autonomous force,
define the extent of the political possible -- cogoverns. The functional
dependencies of political institutions and the mass media in
parliamentary democracies are seen as a matter of both domestic and
foreign politics. Through their mediating function the mass media hold a

key position in the political process. The media have the power to put
themes on agenda hitherto ignored by politics, they can help to establish

%6 Seppanen 2002, 41.
5" Haataja 1993, 147-149.
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contacts not possible at the level of diplomacy, and they can be used as
instruments of foreign policy.”%8

Lehtivalokuvatkin linkittyvat vallankaytt6on ja poliittiseen toimintaan. Ja kuten
johdannossa viittasin Cynthia Weberiin®, on politiikkaa mahdollista l6ytaa kaikkialta
kulttuuriin liittyvista ilmigista. Tiedossa on, ettd kuvien kayttd poliittisten viestien
rakentamisessa on ollut térkedd ja visuaalisuuden rooli on kasvanut jatkuvasti
politiikan alueella.®® David D. Perlmutter on esitellyt kirjassaan Photojournalism and
Politics, Icons of Outrage in International Crises tarkemmin ilmiditd, joiden vuoksi
mediakuvien tarkastelu poliittisina elementteind voi olla mielekdstd. Ensinnékin
politiikan tekijoiden on tutkittu seuraavan ulkosuhteita joukkoviestinnan kautta. On siis
hyvd muistaa, ettd mediakuvat eivat ole tarkoitettu pelkastdan siihen, ettd ne
informoivat yleis6a politiilkasta. Ne on suunniteltu myds toisia poliitikkoja varten.
Perimutter kertoo mediakuvan luonteesta my0s toisenlaisena tiedonvalittdjana kuin
teksti. Kuva vangitsee uutistapahtuman tavalla, joilla sanat eivat voi tapahtumaa
esittdd. Kuvat myds "iskevat demokratian tunteiden valtimoon ja jarki himmentyy”.
Tasta ilmeisesti Platonkin oli elinaikanaan huolestunut, kun h&n naki kuvat ihmisen
jarked himmentéavind elementteind. Uutiskuvat voivat myds ajaa tiettyd poliittista
nakemystd, mikéli ne valitaan huolellisesti toteuttamaan tuota haluttua poliittista
nakemystd. Tam& perustuu taas kuvien vaikuttamisen luonteeseen: tunteisiin

vetoamiseen seka valittoméaan esitystapaan ja katsojan reaktion syntymiseen.

Perimutter toteaa tekstissaan, ettéa kuvat eivat voi valehdella. Talla héan viittaa lahinna
siihen, ettd kuvien tulkinta on yleensa véhemman kriittista kuin tekstien, ja néin ollen

kuviin uskotaan enemman. Han nostaa kuitenkin esiin, ettd perimmaisen totuuden

%8 Kunczik 1997, 85.”Mediasta on tullut poliittinen mahti, joka ei enda pelkastdan reagoi vaan myos
toimii ja hallitsee, koska media itsendisend toimijana maarittaa poliitisten mahdollisuuksien laajuuden.
Poliittisten instituutioiden ja joukkotiedotusvalineiden toiminnaliset riippuvuudet parlamentaarisessa
demokratiassa néhdaan niin sisépolitiikkaan kuin ulkopolitiikkaan sidonnaisina. Joukkotiedotusvélineet
vélittajan roolissaan ovat avainasemassa poliittisissa prosesseissa. Medialla on toistaiseksi valtuudet
esitelld poliitikkojen hylkdami& aiheita, media voi luoda suhteita, jotka ovat diplomaattisella tasolla
mahdottomia ja mediaa voidaan kayttaa ulkopolitiikan valineena.”

%9 Ks. viite nro.11.

60 Street 2001, 189.

61 perimutter 1998, 1-5.
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etsintd ei ole valttamatta tarkeintd, vaan se, mitd kuvat merkitsevat poliittiselle
toiminnalle. Tuo ajatus on hyvin samankaltainen kuin omani tassd tutkielmassa.
Perlmutter nostaa esiin my6s mielenkiintoisen seikan uutiskuvien puolueellisuuden
arvioinnista. Uutiskuvilla on hanen mukaansa sellaista voimaa, ettd niiden
todenperdéisyyttd harvoin kyseenalaistetaan. Kukaan ei ajattele Perlmutterin mukaan
kuvia "vain jonkun mielipiteend tapahtumista”. Jos kyseenalaistuskin tehdaan, on
kysymys yleensa siitd, onko kuva tosi vai epatosi. Tuolla totuudellahan ei lopulta
kuitenkaan ole merkitystd, vaan silla, millaisesta todellisuudesta kuvilla kerrotaan ja
kuinka ne vaikuttavat politilkkaan. Kuitenkaan mink&an lehden ei odoteta kertovan
tarinan molempia visuaalisia nakokulmia, joten visuaalinen ja puolueellinen
todellisuuden rakentaminen on hyvinkin mahdollista valokuvien vélityksella.6>Tama on

yksi seikka, jota aion pitaa silmalla New York Timesin kuvia katsellessani.

Mediapoliittinen uutiskuvien tarkastelu tuo oman lisdnsa myds kuville esitettaviin
kysymyksiin.  Historiallisesta visuaalisuudesta kertovassa osiossa luettelin jo
historiantutkimuksen kannalta merkittavat peruskysymykset (kuka, mitd, missa,
milloin, miksi, milla seurauksilla). Kuvien poliittisia merkityksia tarkastellessa en keskity
edelleenkdén kuviin esteettisind kohteina tai valokuvina pelkkina itsendan. Haluan
edelleen sitoa ne osaksi kontekstia, myds poliittista kontekstia. Onkin esitetty, etta
kuvilla tehtadvaa politilkkkaa tutkiessa olisi syytd k&antdd katse kuvista niiden
kayttdtapoihin:

”Not images but their uses should be the focus of critical attention [...]

then the analysis of power relations associated with visual

communication appears to be more complex, indeterminate but

ultimately more reliable if the goal is to assess its impact on competition
for the distribution of values in society.”®3

62 perimutter 1998, 3-4.

83 Stochetti, Kukkonen 2011, 3. “Eivat pelkat kuvat, vaan niiden kaytto tulisi olla kriittisen huomion
keskipisteessé [...] silloin valtasuhteiden analyysi yhdessa visuaalisen kommunikaation analyysin kanssa
on monimutkaisempaa, hailyvampéad, mutta lopulta luotettavampaa jos tarkoitus on arvioida sen
vaikutusta kilpailuun arvojen valittdmisesta yhteiskunnassa.”
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Edell& esitettyyn kysymysten kavalkadiin lisdksi nousevatkin kysymykset siitd, kuka saa
ja mita, milloin ja miksi? Noilla kysymyksilla on tarkoitus pureutua tarkemmin
nimenomaan poliittiseen kontekstiin ja erilaisiin yhteiskunnallisiin kytkoksiin. Voitaisiin

sanoa, valtatilanteisiin.

Kun puhutaan politiikasta ja vaikuttamisesta, ollaan tekemisissa vallan kanssa. Tassa
tutkielmassa en perehdy tutkimaan valtaa kasitteena tai vallan perimmaista olemusta.
Tutkielmassani kasitan vallan sellaisena ilmiond, jollaisena esimerkiksi valtaa
moniulotteisesti analysoinut filosofi Michael Foucault on sen n&hnyt: Valta ei ole
instituutio, valta ei ole rakenne, se ei ole kyky, joka joillekuille on annettu, vaan se on
nimi, joka annetaan tietyssa yhteiskunnassa vallitsevalle monimutkaiselle strategiselle
tilanteelle.”%* Foucault on esittanyt myds seuraavan vaitteen:
“Valtasuhteet eivat ole ulkopuolisessa asemassa muihin suhteisiin
(taloudellisiin prosesseihin, tiedollisiin tai sukupuolisuhteisiin) nahden,
vaan niissa immanentteja. Ne ovat valitonta seurausta niissa syntyvista
jakautumista, eriarvoisuuksista ja epatasapainotiloista ja samalla néiden

eriytymisten siséinen ehto. [...] Missd tahansa ne esiintyvatkin, niiden
rooli on vélittomasti tuottava.”®®

Foucault nakee myos, ettd valtaa kaytetdan lukemattomista eri pisteista®.
Foucaultilaista vallan monimutkaista ja linkittynyttd luonnetta on tuettu myos mediaa
ja valtaa koskevassa tutkimuksessa. Mediavallan ei ole ajateltu olevan pelk&staan
media-instituutioiden hallussa oleva elementti, vaan sen on nahty olevan laaja
yhteiskunnallinen prosessi, joka toimii monilla eri tasoilla.®” Nama kéasitykset soveltuvat
mediapolitiikkaan ja siten tutkielmani aiheeseen. New York Timesin kayttdméa
mediapoliittinen valta on sekin linkittynyt yhteiskunnan monimutkaiseen strategiseen
tilanteeseen. New York Times ei ole ulkopuolisessa suhteessa muihin linkityksiin. New
York Times on kuitenkin mitd suurimmissa maarin tuottavassa roolissa. Se rakentaa

todellisuutta julkaisuillaan. Julkaisuprosessissa taas valtaa on kaytetty monista eri

64 Foucault 1998, 70.
65 |hid.

66 |hid.

67 Couldry 2000, 39.
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pisteistd. Toimituksen monimutkainen prosessi tuottaa lopulta representaatiot, joita
olen paatynyt tarkastelemaan tutkielmani sivuilla. Foucault itse madritteli tallaiselle
monia syy- ja seuraussuhteita lapikayvalle tutkimustavalle nimen “arkeologia”. Tassa
menetelmassa tutkijan taytyy nimenomaan ymmartad, etta tutkittava ilmidé nivoutuu
moniin diskursseihin ja tiloihin. Otteeseen liittyy myo6s se, ettd tutkimusaiheen

merkittavyytta ei oteta itsestaan selvyytena.s

Foucaultin kasitys vallasta ja arkeologisesta otteesta tukee yleisemminkin tutkielmani
nayttokulmaa. Esitan visuaaliset jarjestykset seka historiallisen kontekstin niin ik&an
laaja-alaisina ja toisiinsa linkittyvina tilanteina poliittisen vaikuttamisen ja New York
Timesin todellisuuden rakentamisen taustalla. Tama vallan madritelmad yhdistyy
samalla edellisessd alaluvussa esitettyyn historian politiikan teoriaan. Historiallista
politiikkaa ja valtaa tutkiessa on hyva muistaa, ettd valtatilanteilla voi olla vaikutus
historiaan ja sen representaatioihin. Historiaa on tunnetusti kirjoitettu, mutta myds
kuvitettu, puolueellisista nédkokulmista, valtatilanteita kunnioittaen ja objektiivisuus
unohtaen. Historiallinen representaatio voi siis olla poliittinen representaatio.
Politiikkaa mukanaan kantavat representaatiot taas ovat osa historiaa ja
historiantutkijoiden lahteitd. Tassa tutkielmassa tuollaisena lahteend tarkastelen
valokuvia. Ennen kuin kayn itse kuvien kimppuun, on aika jatkaa arkeologista tyota ja
penkoa seuraavaksi New York Timesin taustoja sek& historiallista ja poliittista

kontekstia.

% Foucaultin arkeologisesta tutkimusotteesta on kirjoittanut mainion ja helposti lahestyttavan
vertauksen Janne Seppénen kirjassaan "Visuaalinen kulttuuri, teoriaa ja metodeja mediakuvan
tulkitsijalle”. Siind Seppénen kertoo taysin maapallon ulkopuolisesta avaruuden olennosta, joka saapuu
kotiplaneetallemme sen tuhouduttua katastrofisesti. Olento joutuu yhdistelemaan monia eri ilmigita ja
tiloja ymmartéaékseen jotain maapallolla vallinnutta ilmi6td, esimerkiksi valokuvajournalismia. Seppanen
2005, 261-262.
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2 The New York Timesin taustat seka poliittishistoriallinen konteksti
1936-1953

2.1 The New York Timesin synty ja Adolph S. Ochsin perint6

The Daily New York Times perustettiin vuonna 1851 vastavoimaksi Yhdysvalloissa
kehittyneelle sensaatiojournalismille. Sensaatiohakuinen ja joskus haitallisenakin
pidetty vapaamuotoinen lehdistd oli osaksi kehittynyt siksi, etta USA:ssa harjoitettiin
maailman vapainta journalismia. Sensuuria tai lisenssijarjestelmaa ei ollut, joten rikos-,
seurapiiri seké seksuaalijutut tayttivat sensaatiohakuisten julkaisujen sivuja. Tuona
aikana toisensa tapasivat Henry J. Raymond sek& George Jones, joiden haaveissa oli
sanomalehti, joka olisi vakavahenkisempi. The New York Daily Times hoiti tehtavaa

vuoteen 1857 asti, jolloin lehden nimeksi vaihtui New York Times.5°

New York Times perustettiin alun perin poliittisesti sitoutumattomaksi lehdeksi. Sen
tarkoitus ei ollut ajaa minkdan puolueen, ryhmén tai henkilon etuja, vaan
yleishy6dyllisia asioita. Informaation jakaminen ymmarrettavassa muodossa lukijoille
oli tarkedd. New York Times muodosti kuitenkin 1800-luvulla siteité republikaaniseen
puolueeseen tukien muun muassa Abraham Lincolnia nakyvasti. Vuosisadan lopulla se
katkaisi siteensa myds republikaanien politiikkaan ja tuli riippumattomaksi. Tutkiva
journalismi ja kamppailut politiikan vaaryyksien paljastamiseksi olivat nostaneet

lehden tunnetuksi jo valtamerten takanakin.”

Vuosisadan vaihteessa New York Times oli menestyksesta huolimatta taloudellisissa
ongelmissa. Pelastus saapui lopulta Adolph S. Ochsin’t muodossa vuonna 1896. Ochs
loi lehden uutisoinnille entistd tarkempia laatukriteereja ja piti samalla huolta sen

poliittisesta puolueettomuudesta. Ochs lanseerasi my6s New York Timesin

69 Torvinen, 187.
0 Torvinen, 189-190.
1 Adolph Simon Ochs 12.3.1858-8.4.1935
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julkaisupolitiikkaa koskevan fraasin: ”All The News That'’s Fit to Print”’2. Ochsin aikana
New York Times loi itselleen laajaa ulkomaan kirjeenvaihtajien verkkoa, jonka
saavutuksiin  muut amerikkalaislendet eivat yltdneet. Suhteet talousmaailmaan
kutistuivat entisestddn, kun Ochs péatti olla hoitamatta kaupungin ilmoittelua
tarjouksista huolimatta; tdma kuitenkin lisasi lehden riippumattomuutta seka
arvostusta. Riippumattomana ja itsendisena Times pysyi myds siksi, etta se ei liittynyt
tuolle ajalle tyypillisiin lehtiketjuihin. Lehtiketjujen maara Yhdysvalloissa kasvoi
huomattavasti ensimmaisen maailmansodan jalkeen, kun lehdet tavoittelivat
taloudellisesti vaikeina aikoina parempaa ja taloudellisesti kannattavampaa
kilpailuasemaa.”® Ochs ei kuitenkaan johtanut lehtedian missaan vaiheessa liitoksiin,
vaan taloudellinen ongelma sai toisenlaisen ratkaisun: Ochs kukisti suppean levikin
aiheuttamat taloudelliset huolet nerokkaasti tiputtamalla lehden hintaa kolmesta
sentistd yhteen senttiin. Tama lisasi kysyntdd kdyhempien ihmisten keskuudessa ja
levikki ampaisi hinta-laatusuhteen siivittdmana rakettimaiseen nousuun: Vuoden 1893
9000 numeron levikistd lehden levikki nousi ensimmadisen maailmansodan

paattymiseen mennessa 323 000:een.’

Tutkielmani kannalta Adolph S. Ochs on térkedssa roolissa New York Timesin
kehityksessd siten, ettd hanen aikanaan lehti todellakin suuntasi merten taa
ulkomaille. Ochs vastusti amerikkalaisen lehdiston perinteisesti harjoittamaa
isolationismia. Myds ulkomaiden uutistapahtumia koskivat tarkat laatukriteerit. Puheet
ja muut esitykset oli Ochsin mielesta tarkeda julkaista kokonaan, jotta lukijoiden ei
tarvitsisi tyytya toimittajien suppeampiin versioihin tapahtumista. Muun muassa
Versaillesin rauhansopimus vuonna 1919 vei tilaa lehdestd noin kahdeksan sivun
verran. Nama ratkaisut veivat tilaa ennestdan vahaisiltd ilmoituksilta, joten
riippumattomuus taloudellisista toimijoista vain véheni. Téllainen julkaisupolitiikka

johti vaikutusvaltaiset ihmiset seka tutkijat ympéari maailmaa hyodyntdmaan New York

72 "Kaikki ne uutiset, mitka sopivat painettaviksi”. Kun Ochsilta tiedusteltiin, mitka uutiset sitten eivat
sovi painettaviksi, han tiettévasti vastasi: "Ne, jotka eivat ole tosia”.

3 Mott 1962, 635.

" Torvinen 1982, 190-191.
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Timesia.”’Lehden uskottavuus tiedonlahteena kasvoi. Uskottavina pidettyjen
tiedonldhteiden on puolestaan todettu kykenevan vaikuttamaan asenteiden
muutoksiin’®, Tata taustaa vasten lehden poliittishistoriallinen tarkastelu on erittéin

mielekasta.

Ochs oli siis tarked mies, kun puhutaan New York Timesin toiminnan kasvattamisesta
seké lehden laadukkaasta julkaisupolitiikasta. Hanen kuoltuaan 1935 lehti siirtyi Ochsin
vavypojan, Arthur Hayz Sulzbergerin, sek& sukulaispojan, Julius Ochs Adlerin,
omistukseen.”” Tutkielmani sijoittuu tuolle Sulzberger — Ochs Adlerin valtakaudelle
kokonaisuudessaan, joten lehden toiminta pysyy omistussuhteiden osalta hyvin
stabiilina. New York Timesin kehitys jatkui toisen maailmansodan jélkeen ja lehdella oli
maailman suurin uutisverkko. Se oli johtava lehti niin uutisten kuin taustaselvitystenkin

saroilla.”®

New York Timesia pidetddn Ochsin ajoista lahtien poliittisesti hieman enemman
demokraattien puolelle asettuvana. Se on kannattanut kaksi kertaa useammin
demokraattisia presidentteja, mutta toisaalta republikaanejakin on kannatettu, joten
puhtaasti poliittisesti sitoutuneeksi lehted ei todellakaan voi kutsua. Kotimaassa lehti
on keskittynyt itarannikolle, koska USA:n laajuuden ja eri puolilla maata vallitsevien
erilaisten intressien takia se ei ole kyennyt saavuttamaan jalansijaa esimerkiksi
lansirannikolla. Yhdysvaltain sisdisissa asioissa lehti luokitellaan progressiivis-
konservatiiviseksi. Kotimaansa ulkopolitiikkaa lehti on kritisoinut usein, esimerkiksi
Vietnamin sotaan liittyen.”® On mielenkiintoista tarkkailla, nakyvatkoé ulkopoliittiset

kannanotot my6s lehden Espanjaan liittyvassa valokuvajournalismissa.

> Torvinen 1982, 191.

76 Stiff & Mongeau 2003, 109.
7 Mott 1962, 654.

8 Torvinen, 192.

 Torvinen, 193.



28

New York Timesilla ei siis ollut selkeitéd sitoutuneita kytkoksia mihink&aan poliittiseen
puolueeseen. Muutoin Times katsoi itse 1900-luvulla kannattaneensa useimmiten
sosiaalisesti ja poliittisesti dominoivaa kulttuuria. Vaikka Ochsin sekd Sulzbergerin
suvut olivat juutalaisia, mik& asetti miehet itsensd kulttuuriseen vdhemmistoon,
miehilla itsellaén oli hyvin vahva halu olla korostamatta juutalaisiin liittyvia kysymyksia
lehdessd. He suosivat muun muassa ei-juutalaisten vastaavien toimittajien
palkkaamista, jotta juutalaisten asiat eivat korostuisi liikaa lehden sitoutumattomassa
linjassa. 1940- ja 1950-luvuilla lehti asetti itsensd osaksi tuon ajan paradigmaattisia
amerikkalaisuuden arvoja: muun muassa ydinperhe, heteroseksuaalisuus, miesten
etuoikeutettu asema sekd ihmisten itsendinen neuvokkuus olivat arvoja, joita lehti

tuki.8o

2.2 Espanjan sisallissodasta toiseen maailmansotaan

Tarkastelemallani aikajaksolla tarkeimpia yleisia ilmiditd USA:n lehdistén osalta oli
toisen maailmansodan vaikutus yhdysvaltalaisten julkaisujen vapauteen. Vaikka
USA:ssa oltiin yleisesti ylpeitd vapaasta lehdistdstd, sodan aikana sensuuria esiintyi.
Paavastuun median seuraamisesta kantoivat U.S Office of Censorship sek& U.S Office of
War Information. Toteutus oli kuitenkin joitain poikkeuksia lukuun ottamatta
yksimielistd median kanssa. Patriotismi kuvastui USA:n mediasta niiden harrastaessa
itsesensuuria vapaaehtoisesti. Sotasuunnitelmista tai edes Euroopan taistelusaasta ei
uutisoitu. Sensuurin olemassaolo on tarked tiedostaa, mutta Espanjan pysytellessa
puolueettomana maailmansodan ulkopuolella, ei Espanjaan liittyvdd uutisointia
tarvittu kohdella kovalla kadelld. Sensuurilla olikin  suurempi rooli Espanjan
sisdllissodan aikana, jolloin Iberian niemimaalta raportoineet toimittajat kohtasivat
sodan julman ja vaarallisen luonteen liséksi paikallisen, espanjalaisen sensuurin.®
Sensuurin olemassaolo kuitenkin tunnettiin maailmalla, joten Espanjasta kertovaan
raportointiin osattiin suhtautua varauksella. Foreign Affairsin lokakuun 1937
numerossa  englantilainen,  sotakirjeenvaihtajanakin  aikaisemmin  toiminut

kenraalimajuri A.C. Temperley kirjoitti asiasta: "The correspondents with the two

80 Schwarz 2012, 46.
81 Mott 1962, 702.
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forces in the field are not allowed very much freedom of movement and the messages

they send are subject to censorship.”8

USA:n ponnistellessa Euroopan rintamilla Espanjan rooli jai muutenkin toisen
maailmansodan aikaan vahaisemmaksi. Yhdysvaltain journalismi keskitti sotavuosina
toimituskoneistoaan rajusti sodan raportointiin®, joten Espanjan asiat lienevat
saaneen huomattavasti véhemman painoarvoa myos rajallisten resurssien takia®*. New
York Timesin Espanjaan liittyvdssd valokuvajournalismissakin  tuo huomion
keskittaminen nakyi. Espanjan sisdllissodan aikana kuvia Espanjaan ja
espanjalaisuuteen liittyen on vuosittaisella tasolla 4-5 kertaa enemman kuin toisen
maailmansodan vuosina. Espanjan tapahtumia kommentoitiin myds lehden
paakirjoituksissa, etenkin vuonna 1936, kun sisallissota kaynnistyi. P&akirjoituksissa
kommentoitiin muun muassa sodan raakaa luonnetta® seka kommunismin ja fasismin
vastakkainasettelua Espanjassa®®. Espanjan konfliktin laajenemista Euroopan
tulenaralla maaperélla osattiin my6s ennustaa: "The Spanish revolt is but one act in
that drama [in Europe]. Were any of the European peoples now passionately
interested spectators, to take parts in the performance, the tragedy might require a
much larger stage than the Iberian Peninsula.”®’ Paakirjoituksistakin paatellen kyseessa

oli Timesin toimituksen mielesta tarkea aihe.

Toisen maailmansodan raportointi Yhdysvaltain lehdistdssa oli siis vilkasta, koska
lopulta sota kosketti hyvin laheisesti amerikkalaisia. Miksi Espanjan sisallissota kaukana

Euroopassa sitten kiinnosti Yhdysvaltoja niin laajasti, ettd se nakyi yhteiskunnassa

8 Foreign Affairs, 16/1937, s.36. ”Osapuolien mukana kentalld oleville kirjeenvaihtaijille ei sallita hyvin
paljoakaan liilkkumisen vapautta ja viestit, joita he lahettévat, ovat sensuurin kohteena.”

8 Mott 1962, 741.

84 Myos paperin saanti oli sota-aikana vaikeampaa, mika nakyi muun muassa lehtien paksuudessa.

8 The New York Times, 1.8.1936, 12. "No Prisoners in Spain”.

8 The New York Times, 23.8.1936, E8. "Fighting for Words”.

87 The New York Times, 28.7.1936, 18. "Espanjan vallankumous on vain yksi naytos siina [Euroopan]
draamassa. Mikali jokin Euroopan innokkaista sivustakatsojakansoista haluaisi nyt osallistua ndytokseen,
tragedia saattaisi vaatia paljon suuremman ndyttdmon kuin Iberian niemimaa on.”
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mediaa mydten ja oli yksi suurimpia uutisoituja kokonaisuuksia®® 1930-luvun

amerikkalaislendistssa?

Espanjan siséllissota asettuu ajallisesti mielenkiintoiseen kohtaan. Samana vuonna
1939, kun sen katsotaan loppuneen, alkoi Euroopassa virallisesti toinen maailmansota.
Euroopan tilanne oli ennen sodan syttymista tunnetusti tulenarka ja levoton, joten
tassa levottomuudessa Espanjassa riehuva taysimittainen sota oli varmasti kiinnostava
alhe. On my6s tutkittu, ettd Espanjan siséllissota todella aiheutti p&anvaivaa
Yhdysvaltain politiikoille. Tuolloinen presidentti Franklin D. Roosevelt® oli jatkuvasti
ajan tasalla Euroopan tapahtumiin liittyen luottaen vahvasti Euroopassa olevien
suurlahettildiden raportointiin. Tiedetdan, ettd Yhdysvaltojen poliitikot pelkasivat
uuden suursodan syttymistd Euroopassa. Virkamiehet presidentti Rooseveltia myoten
pyrkivat pitamaan maan erossa Euroopan konflikteista kaikin keinoin®. Tarkoituksena
oli valttad USA:n ajautuminen selvittelemaan jalleen vanhan mantereen konflikteja,
kuten oli kaynyt ensimmaisessa maailmansodassa.”'Taman takia Yhdysvaltojen
virallinen linja oli pysytella neutraalina myds Espanjan siséllissodan kanssa, vaikka
fasismin nousu Euroopassa herattikin huolta ja keskustelua. Virallista linjaa tuki vuonna
1935 saadetty Yhdysvaltain puolueettomuuslaki, joka ei sallinut osallistumista maan
ulkopuolisiin konflikteihin minkdén osapuolen taakse. Laki jatti kuitenkin aukon
nimenomaan siséllissotia koskien, eikd hallinto kyennyt laillisesti torjumaan
lentokoneiden osia Espanjan tasavaltalaisille toimittavaa ehdotusta. Roosevelt reagoi
tdhé&n nopeasti esittdmalla taydennysta lakiin 6.1.1937. Vain kaksi paivad mythemmin

kongressi hyvaksyi ylivoimaisella enemmistolla Espanjan kauppasaarron lain.%?

8 Mott 1962, 702.

8 Roosevelt presidentin virassa 4.3.1933-12.4.1945.

% Tiedetaan tosin, etta Roosevelt oli halukas vastustamaan Euroopassa nousevaa fasismia. Yleisen
mielipiteen takia han joutui olemaan hyvin varovainen toimissaan. Roosevelt vannoikin julkisesti, ettei
han ollut halukas lahettdmé&én joukkoja sotaan ulkomaille.

%1 Keylor 2009, 118.

%2 Botero 2000, 108.
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Keskeinen seikka Espanjan tilanteen kiinnostavuudelle lehdistéssa oli se, ettd
Yhdysvalloista 1ahti vasten virallista poliittista linjaa noin 2800 vapaaehtoista
taistelemaan Espanjan tasavaltalaisen hallituksen (republicanos) puolelle Francisco
Francon nationalisteja (nacionalistas) vastaan. Nama joukot, jotka jatkoivat taisteluita
toisen maailmansodan vuosina, tunnettiin yleisesti nimelld ”Abraham Lincoln -prikaati”
9, Espanjaan lahteneistd taistelijoista suuri osa, ainakin 1250, oli juutalaisia. Vaikka
New York Times pyrki virallisesti eroon juutalaisten asioita korostavasta asemasta, on
tama toki mielenkiintoinen seikka. Lehden uutisointi Espanjan siséllissodasta oli ainakin
kuvien maardé tarkastellessa hyvin tiuhaa. Juutalaisuuden lisdksi lincolnit” olivat
suurelta osin kaupunkiseuduilla asuvien maahanmuuttajien perheiden lapsia.
Lincolneista noin 70 prosenttia kuului kommunistiseen puolueeseen tai siihen
laheisesti linkittyviin organisaatioihin, kuten ”Young Communist League” -jarjestoon.
Heista valtaosa oli syntynyt ensimmaisen maailmansodan jalkeen, joten he kasvoivat
1920-luvun mittaan niin sanottuina vaurauden vuosina. 1930-luvun ja lamavuosien
aikana he olivat mukana ammattiliittojen toiminnassa sekd& kansalaisoikeuksia
kehittavissa jarjestoissa. Voitaisiin todeta, ettd he olivat idealisteja, joiden radikalismi

oli muotoutunut vaikeiden aikojen ja yhteiskuntaluokkien vélisen kamppailun aikana.®*

Kommunistien sek& sosialistisia ideologioita kannattavien Lincolnien liséksi
tasavaltalaisten puolella Espanjassa taisteli liberaaleja, anarkosyndikalisteja®® seka
pieni maard separatistisia nationalisteja, kuten my0ds marginaalinen ryhma
konservatiiveja. Kaytannossa kuitenkin ideologisesti vastakkain olivat nationalistiset
konservatiivit sekd sosialistis-kommunistis-liberaaliset tasavaltalaiset. N&ita taustoja
vasten on mielenkiintoista tarkastella, ndkyik6 jommankumman osapuolen idealismin
esiintuonti voimakkaampana poliittisesti sitoutumattoman New York Timesin
valokuvissa. Samalla on mielenkiintoista seurata, milla tavalla eri espanjalaisia
osapuolia esitettiin ja asettuiko New York Times kuvamateriaalillaan tukemaan

jompaakumpaa osapuolta. Virallinen USA:n politiikka oli neutraalius, mutta useat

9 Abraham Lincoln Brigade.
% Carroll, Nash; Small 206, 1-2.
% Anarkistien haara, joka keskittyy tyovaenliikkeeseen.
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yhdysvaltalaiset julkisuuden henkilot asettuivat nakyvasti tasavaltalaisten taakse —
heidéan joukossaan oli muun muassa kirjailija-toimittaja Ernest Hemingway seka
kirjailija John Dos Passos. Hemingway muokkasi amerikkalaisten kasitysta Espanjan
tapahtumista kirjoittamalla North American News Alliancen palkkalistoilla teksteja

sodasta sanomalehtiin.

Poliittista neutraaliutta kallisti toiseen suuntaan vahvasti USA:sta k&sin nationalisteille
jarjestetyt suuret luotot sek& oljyvarannot. Nama seikat toteutettiin tiettyjen tahojen
toimilla niiden varjellessa omia taloudellisia etujaan.®® Yhdysvaltalaisyritykset kiersivét
vuoden 1935 puolueettomuuslakia ja tukivat sisdllissodan osapuolia. Muun muassa
General Motors, Ford seké Studebaker toimittivat nationalisteille yhteensa noin 12 000
kuorma-autoa, mika oli lopulta enemman kuin nationalistien virallisten tukijoiden,
akselivaltojen Saksan ja Italian toimittama maara. Toinen konkreettinen esimerkki
Ioytyy Oljyn parista. Texas Oil Companyn péaéjohtaja ihaili fasisteja, ja kuultuaan
kapinasta han paatti uudelleen ohjata tasavaltalaisiin satamiin matkalla olleet viisi

oljytankkeria nationalistien hallinnoimiin satamiin.®’

USA:n virallinen poliittinen linja Espanjan suhteen jatkui samankaltaisena sisallissodan
loppuun saakka, vaikka julkisuudessa esiintyi paljon painostusta tukea alakynteen
jadneitd Espanjan tasavaltalaisia. Yhdysvallat séilyi tastd huolimatta neutraalina.
Francon joukkojen valloitettua Katalonian alkuvuonna 1939 ja Saksan sek& Italian
vahvistuessa huoli alkoi kuitenkin kasvaa, ja neutraaliuspolitiikka alkoi arveluttaa
valtion p&amiehidkin. Roosevelt itse totesi kongressille, ettd vaikka neutraalius on
jarkevaa politiikkaa, se saattaa kuitenkin tosiasiassa olla vdhemman neutraalia, silla
toinen konfliktin osapuoli saattaa hyvinkin hyotya tasta. Myos apulaisulkoministeri
Sumner Welles kommentoi kriittisesti USA:n Espanja-linjauksia. Welles piti kaikista

puolueettomuuspolitiikan  soveltamisista tuhoisimpana nimenomaan Espanjan

9 Beevor 2006, 137.
97 Beevor 206, 213.
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siséllissodan tapausta, koska fasismille ja natsien toiminnalle oli luovutettu jalansijaa

Euroopassa.®®

Yhdysvaltojen ja Espanjan valit sdilyivat, joskin viileind ja muodollisina, kun toinen
maailmansota alkoi Euroopassa. Yhdysvallat valitsi linjakseen mukailla Iso-Britannian
Espanja-politiikkaa, koska Espanjan katsottiin olevan enemman brittien strategisella
vaikutusalueella. Francon hallitusta jopa tuettiin taloudellisesti muun muassa
Oljytoimitusten muodossa., koska Espanjan ei haluttu k&antyvan reippaammin
akselivaltojen suuntaan. Huolta korosti Saksan sodan menestyksekés aloitus. Tama
huoli ei niink&an johtunut véh&varaisen maan sotilaallisista resursseista, vaan sen
maantieteellisesti tarkedsta sijainnista Valimeren porttina. Tama oli paasyy siihen, etta
Iso-Britannia - ja taten myos USA - pyrkivat pitdmaan Francon riippuvuuden Saksan ja
Italian tuesta vahaisena. Akselivalloille ei haluttu luovuttaa selkedé jalansijaa Espanjan
strategisesti tarkeisiin osiin. Tiedetdan, ettd Francon prioriteetti noina aikoina ol
turvata koyhan Espanjan valtion toimeentulo keinolla milla hyvansa. Osallistuminen

suursotaan ei ollut diktaattorin mielessa paallimmaéisenéa.®®

Sodan edetessd ja akselivaltojen jaadessa taisteluissa yhd raskaammin tappiolle,
Espanjaa koskevaa diplomatiaa Kkiristettiin tuntuvasti, koska sen ei pelatty enaa
ryhtyvan tukemaan akselivaltoja innokkaasti. Virallisessa diplomatiassa Espanjan
hallintoa arvosteltiin valilld kovastikin, ja o6ljyn vienti Yhdysvalloista maahan
lakkautettiin. Espanja jai taloudellisesti eristyksiin. Uudet tuulet alkoivat kuitenkin
puhaltaa, kun aseelliset taistelut saatiin toisen maailmansodan osalta paatokseen.
Tilalle tuli tyystin erilainen poliittinen tilanne, poliittinen kamppailu seka sen tuomat
vivahteet. Myos New York Timesin taloudellinen tilanne muuttui, kun sodan nielemat

resurssit saatiin taas paremmin kayttoon.

9 Botero 2000, 110.
9 Botero 2000, 110.
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2.3 Kylméan sodan kynnyksella — ja kynnyksen yli

Toisen maailmansodan p&atyttya suuri osa maailmaa oli melkoisen tyhjion aarella. Sota
oli vaikuttanut yhteiskunnissa kaikkialla. Journalismikin oli uuden tilanteen edessé&, kun
vuosia kestanyt sota ei tayttanyt enda lehtien sivuja. Tata tyhjiota osaltaan alkoi
paikata kahden suurvallan vélinen poliittinen sodankaynti, kylma sota. Sen merkitys
kasvoi suureksi koko maailmassa, ja ydinsodan uhka, sek& USA:n ja Neuvostoliiton
vélinen jatkuva kahnaus ulottuivat monille osa-alueille, aina urheilusta avaruuden
valloitukseen. Molemmat suurvallat keskittyivat entistda enemman maantieteellisesti
tarkeiden tukikohtien vaalintaan. Geopoliittiseen kontekstiin asettui myés Espanja sen
tarkean sijainnin takia. Espanja oli edelleen portti Valimeren alueelle, jolta oli
puolestaan paasy Mustalle merelle sek& aina Lahi-itdan saakka. Espanjan pohjoisosissa
taas oli raaka-aineita ja luonnon muovaama puolustusmuuri Pyreneiden vuoriston

muodossa. Espanja oli taten térkea strateginen asema Yhdysvalloille Euroopassa.

Ennen kylman sodan ensimmaisia todellisia lampenemisid maailma toipui sodasta, ja
tassa yhteydessa Espanjalla ja siihen liittyvilla kysymyksilla oli roolinsa. Vuosina 1945-
1947 USA:n ulkopolitiikassa jatkui linja, jossa Iso-Britannian mallia Espanjan suhteen
seurattiin. Yhdessa nuo kaksi valtiota kiristivat suhtautumistaan Espanjaan. Presidentit
Roosevelt sekd Harry S. Truman'® kuin myos Iso-Britannian paaministeri Winston
Churchill muistuttivat monin sanankaantein Espanjan kytkoksista natsi-Saksaan, seka
Espanjan vihamielisyydesta liittoutuneita kohtaan etenkin silloin, kun sota naytti
positiiviselta akselivaltojen kannalta. KOyhasta Espanjasta ei sinéllaan ollut taloudellista
hyotyd ja sen geopoliittinen asemakin oli menettanyt merkitystdaan, kun sota
Euroopassa oli loppunut. Maailman yleinen mielipidekin oli vahvasti fasismin
julmuuksia ja tdten my0ds oikeistolaista Espanjaa vastaan, joten politiikan valinta
Espanjan suhteen oli Yhdysvalloissa selkeda. Selkein yksittdinen Espanjaan kohdistuva

rajoite oli sen eristaminen YK:sta. 1%

100 Truman presidentin virassa 12.4.1945-20.1.1953.
101 |iedtke 1999, 231; Botero 2000, 113-118.
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Kaikki kuitenkin muuttui, kun Yhdysvaltojen ja Neuvostoliiton suhteet alkoivat
tulehtua. Maailmaan viimeistddn Trumanin opin seurauksena syntynyt uusi
kaksinapainen asetelma lansimaisen demokratian sekd neuvostokommunismin valilla
ajoi koko maailman uudenlaiseen poliittiseen tilanteeseen. Presidentti Trumanin
alkana  Yhdysvaltain  ulkopolitikka muuttui yhd enemmaéan vihamieliseksi
Neuvostoliittoa kohtaan. Trumanin tiedetddn etsineen ulkopoliittisia neuvoja
nimenomaan kovan linjan kommunismin vastustajiltal®>. Kun kommunismin pelko
kasvoi Yhdysvalloissa, poliittisesti oikealla sijaitseva Espanja alkoi vaikuttaa tarkeéalta
kumppanilta Euroopan tilanteen turvaamisessa. Espanjan roolia korosti myds
Neuvostoliiton halukkuus tuomita Francon diktatuuri ja ajaa valtio uuteen
sisdllissotaan. Tulostoiveena olisi tietenkin ollut vasemmiston voitto ja kommunismin
jalansija Lansi-Euroopassa. Itdisessd Euroopassa ja jopa itaisella Valimerelld
neuvostovalta oli jo saanut lantté pelottavia jalansijoja. Yhdysvallat ja Iso-Britannia
pyrkivat tastd syystd ehkdisemadn kaikin keinoin Espanjaa ajautumasta uuteen
sisdllissotaan. Geopolitiikka palasi sekin agendaan, koska USA tarvitsi taas
myo6tamielisid tukikohtia Euroopassa kommunismin vastaiseen taisteluunsa. Yleinen
lantisen maailman mielipide kaantyi siten, ettd kommunismin pelko syrjaytti kaunat

fasistista Francoa kohtaan. 193

Espanjan kanssa pyrittiin tekem&an sopimuksia, jotka kasvattivat maiden vélista
taloudellista yhteisty6téa ja lahensivat valtioiden poliittisia suhteita. Espanjan
infrastruktuuria pyrittiin kehittdmaan, koska vitsin mukaan sen kunto oli maan paras
puolustus: yksikdan armeija ei pystyisi etenemaan maassa sen heikon infrastruktuurin
vuoksi. Francon intressit tukivat hyvin USA:n politiikkaa, silla Espanja karsi akuutista
pulasta lukuisilla osa-alueilla. 1940-luvun loppuvuodet tunnetaan Espanjassa muun

muassa suurina nalan vuosina.1%4

102 Crunden 1990, 232.
103 | jedtke 1999, 232: Botero 2000, 118-1109.
104 Botero 2000, 125.
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Amerikkalaisessa lehdistossad kylman sodan kiristyminen oli luonnollisesti nakyvilla.
Politiikka oli tarkeassa roolissa, kun suurvaltojen tilannetta seurattiin paiva paivalta.
New York Times ei muodostanut téssad suhteessa poikkeusta, vaan se raportoi
kattavasti tilanteiden vaihteluista. Lehden omistussuhteissa ei ollut tapahtunut suuria
muutoksia, ja poliittisesti lehti séilyi edelleen virallisesti sitoutumattomana. Sota-ajan
isdnmaallinen ja yhtendinen sensuuri lakkasi vaikuttamasta, mutta tilanne muuttui,
kun Neuvostoliitto alettiin kokea suurempana uhkana. Kylmén sodan aikainen valtion
propagandistinen tavoite ei kuitenkaan ollut yhta helppo toteutettava kuin se oli ollut
toisen maailmansodan aikaan. Sodan aikaan media oli lahes kauttaaltaan vakuuttunut
Siitd, ettd sensuuria tarvittiin ja propaganda oli hyodyllistda sodan arvokkaiden
tavoitteiden saavuttamiseksi. Valtion rooli suostuttelussa jai taten pieneksi, ja sen

pyrkimykset olivat helposti toteutettavissa.

Kylmén sodan aikana suostuttelu oli vaikeampaa. Presidentti Truman panosti
virkakaudellaan laajalti Yhdysvaltain turvallisuuteen perustamalla muun muassa CIA:n.
Hanen tavoitteenaan oli saada lehdistd ja muu media toimimaan yhteistydssa kylmén
sodan kulloistenkin poliittisten tavoitteiden mukaan. Tarkeintd oli nimenomaan
valittdd kuvaa Yhdysvalloista muulle maailmalle — toki myds USA:n kansalaisille.
Truman julisti, etta "American way of life” oli tehtéva maailmalle tutuksi. % Taktiikkana
oli saada media ymmartamaan itse oikean savyisen esittdmisen merkitys. Suoraa
sensuuria oli vaikea toteuttaa vahvasti vapaan median parissa, ja viimeistéan vuonna
1948 kongressin asettama Smith—-Mundt Act!% johti hallinnon kaantymaan vapaan
median puoleen. Smith-Mundt -asetuksessa kiellettiin nimittédin USA:n valtion suora
propaganda  kansalaisilleen, mutta  hyvaksyttiin propagandan  tarkeys
maailmanpoliittisessa merkityksessa sekd Yhdysvaltain kansalaisten keskinéisen

yhteisymmarryksen rakentamisessa'®’. Nain ollen hallinnon oli toimittava kiertoteitse

105 Belmonte 2010, 9-10; American way of life pohjautui kolmeen perusarvoon: kristinuskoon,
kapitalismiin ja demokratiaan. Nama arvot vaikuttavat viela nykyaankin.

106 Esitettiin kongressissa ensimmadisen kerran jo toukokuussa 1947 ja senaatti hyvaksyi sen
tammikuussa 1948. 27.1.1948 presidentti Truman allekirjoitti lain.

107 parry-Giles 2001, 12.
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ja vakuutettava media "naamioidun” propagandan tarkeydesta. Voidaan ajatella, etta
Smith—-Mundt -asetuksella haluttiin oikeastaan rakentaa hallinnon ja vapaan lehdiston
luottamussuhdetta, jossa suoraan, lehdiston valtiolliseen saatelyyn ei ollut
mahdollisuutta. Lehdistdlle taattiin vapaa asema, joten Smith—Mundt Act oli
nimenomaan keino saada amerikkalainen lehdistd pysymaan tyytyvaisena ja lojaalina
maan hallinnolle. Lojaalius maan hallinnolle taas tarkoitti sitd, ett& kulloinkin sopivaksi

katsotun “naamioidun” propagandan tarkeys oli helpompi saada julkaistuksi.

New York Timesilla oli joka tapauksessa téarkeda rooli kylmadn sodan aikaisissa
tiedotusprosesseissa. Yhdysvalloille oli tarked markkinoida hehked&d omakuvaa ja
osoittaa sen olevan patevampi kuin Neuvostoliitto joka osa-alueella. Times oli
vaikutusvaltaisena ja arvostettuna lehtend mielekds esimerkin nayttda muulle
lehdistdlle. Times puolestaan hyotyi jarjestelyista siten, ettd valtio halusi levittaa
positiivista kuvaa Yhdysvalloista myds ulkomaille. Markkinoiden laajeneminen sek&
valtion riippuvaisuus vapaasta mediasta julkaisukanavanaan lupailivat taloudellisesti
parempia tuloksia. Ulkomaiseen tiedonvalitykseen hallinto tarjosi tasapuolisesti jopa
tukiaisiakin — mainiten tosin, ettd sellaiset tahot, jotka vievat ulkomaille

mahdollisimman todellista kuvaa Yhdysvalloista, hyotyvat tuesta eniten.

Vaikka Times oli presidentti Trumanin mielesta kritisoinut liilkaa hanen poliittista
toimintaansa, lehden valinta oli osana American Society of Newspaper Editors-yhteis6a
(ASNE) asettua tukemaan Yhdysvalloille myonteisen kuvan rakentamisen politiikkaa.
ASNE:n jasenet eivat alun perin olleet lainkaan innostuneita valtiollisten intressien
valittdmisesta, mutta lopulta vuonna 1946 kaytyjen sisaisten neuvottelujen jalkeen
linja muuttui. Yhteison edustajien perehdyttyd kansainvaliseen uutisointiin, ASNE
totesi Yhdysvaltain hallituksen tiedonvalitystoimien olevan tarkeitd ja oikeutettuja,
jotta maailman poliittinen epdvakaus saataisiin tasapainoon. Lopulta Times toimikin

omaehtoisesti valtion kannattamien, USA:n imagon parantamisen tavoitteiden
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aanenkantajana sekda esimerkkind pienemmille lehdille.l®® Tarkeassa roolissa
Yhdysvaltojen mediamaailman kaannytyksessa toimi Trumanin ulkoasiainministerion
julkisista suhteista vastaavaksi nimittdama William B. Benton!®. Bentonin johdolla
propagandan rooli muokattiin uudenlaiseksi. Propagandaa lobattiin medialle rauhaa ja
demokratiaa edistavana ja nain ollen elintarkedana valineena.'® Bentonin tiedetaan
my0s etsineen yhteistydmahdollisuuksia erityisesti USA:n median johtajien, kuten New
York Timesin kanssa'!l. Trumanin jalkeen USA:n presidentin virkaan astui Dwight D.
Eisenhower!?, jonka aikana valtion propagandakoneisto muuttui institutionaaliseksi ja
esimerkiksi ClA:lla oli suurempi rooli propagandistisessa toiminnassa. Journalismin ja

propagandan liitto loyhentyi.'*®

Yhdysvaltojen rakennellessa propagandakoneistoaan kylm& sota |&mpeni niin
Euroopan areenalla kuin muuallakin. Tdma puolestaan kiihdytti sekd propagandan
tarvetta ettd muita USA:n poliittisia toimia. Kysymys Espanjasta muodostui
tapahtumien edetessa yha tarkeammaksi, ja Yhdysvallat oli valmis solmimaan yha
laheisemmat suhteet diktaattorin johtamaan valtioon. Marraskuussa 1948 New York
Timesin Cyrus L. Sulzberger haastatteli Francoa, joka kuvaili tavoitteitaan ja halujaan
lahentya lantistd maailmaa'*®. Tuolloin Franco jai vield ilman selkeda vastakaikua,
mutta tilanne oli muuttumassa kiristyneiden suurvaltasuhteiden takia. Yhdysvallat ol
valmis hinaamaan Espanjaa yha lahemmaksi itsedan. Lopullisesti vaakakupin Espanjan
puoleen k&ansi Korean Sota, joka lisasi USA:n pelkoa laajemmasta kommunistisesta

hyokkayksesta lantiseen maailmaan.t®

108 parry-Giles 2001, 1-35.

109 Benton oli vahvasti myds Smith-Mundt -asetuksen taustavoimissa.
110 parry-Giles 2001, 6.

11 parry-Giles 2001, 9.

112 Eisenhower presidentin virassa 20.1.1953-20.1.1961.

113 parry-Giles 2001, 16-18.

114 Botero 2000, 125.

115 | iedtke 1999, 234.
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Washington D.C:ssa oli toiminut jo aikaisemmin Espanjan lannensuhteita vaaliva
”Spanish  Lobby”, jonka ykkdsmiehend haari Bilbaosta kotoisin  oleva
oikeistolaispoliitikko José Felix de Lequerica. Lequerican tehtdva oli solmia parempia
suhteita Yhdysvaltojen erilaisiin vaikuttaviin tahoihin, jotta Espanjalle saataisiin
enemman l&dhinnd taloudellista tukea. Lequerican ponnistelut olivat sitkeitd, ja han ehti
kayttda valtavia summia erilaisten poliitikkojen voiteluun. Todelliset hyddyt jaivat
kuitenkin vahaisiksi, vasta maailmanpoliittisen tilanteen muutos laukaisi USA:n

todellisen kiinnostuksen yhteistyohon Espanjan kanssa.*®

Neuvottelut Espanjan ja USA:n valilla kestivat noin kuusitoista kuukautta. Tuona aikana
tehtiin useita pienempid sopimuksia, jotka huipentuivat lopulta Pact of Madrid -
sopimussarjaan 26.9.1953. Tamé& sopimus paatti lopulta Espanjan pitkdan kestaneen
eristaytyneisyyden ja yhdisti sen lantiseen maailmaan. Sopimus ei suinkaan ratkaissut
kylmaa sotaa laajemmassa mittakaavassa ja kahnaukset suurvaltojen valilla jatkuivat.
Sopimus oli joka tapauksessa tarked Yhdysvalloille sen varautuessa Euroopan
puolustamiseen kommunismilta. Vield tarkedmmaksi sopimus muodostui Francon
Espanjalle, joka vihdoin pystyi kehittdmain maan infrastruktuuria ja taloutta

Yhdysvalloilta saamallaan tuella.

Foucaltin arkeologiset kaivaukset on nyt saatu taustojen osalta paatokseen. Taustoitus
muodostui melko pitkaksi aikavélini laajuudesta johtuen. Aikavalilla tapahtui liséksi
lukuisia suuria maailmanpoliittisia mullistuksia, joiden vaikutusten tarkastelu
tutkielmani maiden sekd New York Timesin kannalta oli mielesténi tarpeen. Ryhdyn
seuraavaksi analysoimaan tarkemmin New York Timesin kuvien roolia tdssd USA:n,

Espanjan seka New York Timesin tarinassa.

116 Botero 2000, 141-151.
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2.4 New York Timesin kuvat sisdltéanalyyttisesti 1936-1953

Valitessani kuvia analyysiini kéytin lahteend internetin Proquest -tietokantaa, jossa
kaikki New York Timesin julkaistut sanomalehdet ovat sahkoisessaé muodossa.
Tietokanta mahdollisti nopean ja mielekkdan kuvamateriaalin haun ja kuva-aineistoa
oli helppo késitella sen valmiin digitaalisen muodon ansiosta. Valokuvien hakuun asetin
aikarajaksi 1.1.1936-31.12.1953. Talt4 aikajaksolta hain valokuvia hakusanoilla
”Spain”, ”Spanish”, ”Spaniard” seka “Spaniards” ja "Franco”. Haussani riitti, etta joku
kyseisista sanoista esiintyi materiaalissa. Hakusanoilla halusin keskittdd huomioni
nimenomaan siihen, ettd kuvissa esiintyy Espanja tai espanjalaisuus. Yksittéisia
tapahtumien tai ihmisten nimid@ en Francoa lukuun ottamatta kirjoittanut
hakukoneeseen, koska halusin siséllyttdd maininnan Espanjasta tarkasteltavaan
aineistooni. Francon halusin nostaa esiin, silla Espanjan valtion poliittinen toiminta

henkildityi tarkasteluvuosina hyvin selkeéasti diktaattoriin.

Kuvatekstit nousivat etsintédprosessissa merkityksellisiksi, koska hakusanat esiintyvat
nimenomaan niissd. Yht& lailla niiden merkitystd korostaa kuvatekstien tutkitusti
todistettu rooli kuvan tarkastelussa. Lukijan kuvasta tekemié tulkintoja voidaan ainakin
jossain maarin ohjata kehystamalla kuvan ndkyma lisatiedolla tai korostamalla kuvasta
merkityksellista yksityiskohtaa.''” Kuvateksteja en ole kuitenkaan tutkielmassani
analysoinut tarkemmin menetelmin, vaan ne toimivat enemmankin kuvan katselua
viitoittavina opasteina. Taman tutkielman puitteissa oli mielek&sta keskittaa tarkempi
huomio valokuviin. Merkityksellisyyden takia halusin silti kommentoida kuvien teksteja

edes lyhyesti.

New York Timesissa oli valitsemallani aikajaksolla jo runsaasti kuvia joka numerossa.
Mainoskuvien, piirrosten sekd karttojen ohella nimenomaan valokuvilla oli nékyva
rooli. Valokuville oli usein varattu omat sivunsa, joilla oli pelkastdan valokuvia seka

kuvateksteja. Valokuvat olivat tavallaan oma erillinen uutisosionsa. Muiden uutisten

17 Heikkila 2006, 152.
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joukossa esiintyi lahinnd pienempid valokuvia sekd kuvitettuja mainoksia. Suuret
valokuvat olivat usein omassa osiossaan. Valokuvaosiossa kuvien aihepiirit vaihtelivat
laidasta laitaan, ja samalla sivulla saattoi olla kuvia niin sodasta kuin urheilijoistakin.
Joskus valokuvasivu oli my6s teemoitettu ja sen kaikki kuvat kasittelivat samanlaista

aihetta, kuten muotia tai sotatapahtumia.

Koko valitsemaltani aikajaksolta hakusanojeni perusteella valokuvia 16ytyi yhteensa
259 osumaa. Naista kuvista lopulta noin 170 oli mielekkéita tutkielmani kannalta, silla
vaikka kyseessa ei suoranaisesti ollut kuva Espanjasta tai USA:n ja Espanjan suhteista,
se saattoi silti rakentaa kuvaa Espanjasta sekd espanjalaisuudesta. Ja kuten aiemmin
on jo todettu, politiikkaa voi esiintyd myos kepedmpana tai viinteellisempéana pidetyssa
materiaalissa. Valokuvia esiintyi selkeasti eniten Espanjan siséllissodan vuosina, ja
vuonna 1936 kuvia oli peréti 67 kappaletta, mika tarkoittaa noin 27 prosentin osuutta
kaikista kuvista. Tam4 ei ole poikkeuksellista, silla kuvien maaran on tutkittu nousevan
lehdissa sota-ajan raportoinnin takia. Valokuvaukselle on sodassa tyypillista, ett& sen
esityksissa korostuvat faktapohjaisen journalismin sijaan esteettinen sykahdyttavyys ja
tunteisiin vetoaminen.'*® Tama nakyi New York Timesin kuvissa siséllissodan aikana,

sillé tunteisiin vetoavia kuvia sodasta oli aineistossa paljon.

Kuvien méara vaheni huomattavasti toisen maailmansodan aikana: keskimaérin noin
12 kuvan vuosittaiseen esiintymiseen ja lopulta sodan paattymisen yhteydessa vuosina
1945 ja 1946 kuvia ei hakusanoillani I6ytynyt yhtdan kappaletta. Kuvien méara nousi
taas vuosiksi 1947-1949, mutta nollaa tarjosivat jalleen vuodet 1950 ja 1951.
Huomionarvoista on my6s, ettd vuosilta 1939 ja 1940 lehdestd ei |6ytynyt
hakusanoillani yhtdan kuvaa. Vuonna 1939 siséllissota paattyi nationalistien voittoon.
On mahdollista, etté valokuvia ei ollut end& saatavilla tai sitten New York Times ei
halunnut niitd julkaista. Kuten edella kerrottiin, journalistisen huomion painopiste

siirtyi samoina vuosina Euroopan muihin osiin sodan takia, mika saattoi olla sekin syy

118 Zelizer 2004, 116.
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Espanjan huomiotta jattdmiseen Timesissa. Resurssien pula tuntuu silti oudolta
vaihtoehdolta, silla esimerkiksi Washington Post julkaisi kyseisind vuosina useita kuvia
Francon joukkojen voittoon liittyen.**%Lisaksi New York Timesissa julkaistiin kuitenkin
juttuja liittyen Espanjan nationalistien voittoon. Ehk& Times ei saanut sensuurin takia
kasiinsa sellaisia kuvia, joita se olisi halunnut julkaista. Espanjan sensuurin rooli on

hyva tiedostaa kuvissa, joita siséllissodan aikana julkaistiin.

Toinen kuvaton aikajakso sijoittuu toisen maailmansodan lopun vuosiin 1945-1946.
Tuolloin politiikka Espanjaa kohtaan oli virallisesti avoimen nuivaa media oli
kiinnittdnyt huomionsa sodan paattymiseen. Kolmas kuvattomien vuosien aika ol
1950-1951. Yhten&a syynd Espanjaan kohdistuvalle mielenkiinnottomuudelle olisi
voinut olla Korean kiristynyt tilanne ja lopulta Korean sodan kaynnistymisen kesakuun
lopussa 1950. Korean konflikti ja Yhdysvaltojen osallistuminen siihen kaénsivat takuulla
amerikkalaislehdiston huomion Atlantin takaisista tapahtumista Japaninmeren
rannoille. Mielenkiintoinen yhteensattuma kuvien esiintymisessad on, ettd muuten
tasaisesti julkaistut Espanjan kulttuuriin liittyvat kuvat loistivat nekin poissaolollaan

edelld mainittuina vuosina.

Espanjan siséllissodan jalkeen Timesin kuvista havisi selked yhtendinen teema, ja
kuvissa Espanja tai espanjalaisuus saattoi esiintyd hyvin vaihtelevissa yhteyksissa. Taméa
kuvien painottuneisuus sisallissodan ajalle nakyy luonnollisesti tutkielmassani: koska
kuvia oli sodasta enemman, silla on taytynyt olla suurempi merkitys vahintddn New
York Timesin toimituksen mielestd. Linja naytti olevan sama myos lehden
paakirjoituksia tarkastellessa: siséllissodan aikana Espanjan tilannetta kommentoitiin
tiuhimmin, mutta myéhemmin Espanjaan selkeasti liittyvia p&akirjoituksia ei ainakaan
kuvaesimerkkieni numeroihin osunut. Espanja saatettiin mainita korkeintaan

sivulauseessa. Yksistddn tama painotus on jo eras tutkimustulos.

119 proquest-tietokannasta Washington Postin osiosta samoilla hakusanoilla haettuna. New York Timesin
osalta kokeilin my6s vaihtaa hakusanoja siten, ettd kombinaatio oli "civil war”, "spain”, "franco” ja
"victory”. Tuloksena oli edelleen kuvien osalta pyored nolla.
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Pohdiskelun jalkeen p&aadyin jakamaan kuvakasittelyn pdaélukuihin teemojen
perusteella. Koin tdméan jarkevaksi muun muassa siksi, etta kuvia ei 16ytynyt kaikilta
vuosilta lainkaan. Liséksi kuvamateriaalista erottuivat selkeasti keskeiset kuvateemat.
Ratkaisuni seurauksena olen jakanut tutkielmani kuvat kolmeen pé&&kategoriaan,
joiden sisalla sitten kasittelen kunkin teeman kronologisesti: ensimmaéinen kategoria
on Espanjan sisallissota ja sen esittdminen. Toisessa kategoriassa tarkastelen kuinka
Espanjan hallitsijat esitettiin Timesissa. Kolmannessa osiossa tarkastelen kuvia, jotka
eivat liity yhteen tapahtumaan tai henkil6on, vaan rakentavat kuvaa Espanjasta ja
espanjalaisuudesta kulttuurin ja diplomaattisen vuorovaikutuksen osa-alueilla.
Yhdysvaltojen ja Espanjan valistd poliittishistoriallista taustaa kuljetan luvuissa

mukana.

3 Espanjan sisallissodan kuvat

3.1 Osapuolet

Espanjan sisallissota aiheutti siis vilkasta poliittista keskustelua meren takana
Yhdysvalloissa. Yhdysvallat pysyi virallisen poliittisen linjan mukaan puolueettomana
Espanjan sisallissotaa koskien. Puolueettomuus sai kuitenkin sodan jalkeen osakseen
kritiikkia ja johtavat poliitikotkin totesivat puolueettomuuspolitiikan lopulta olleen
ehka puolueellista, silla Francon oikeisto oli hydtynyt tasta suhtautumisesta enemman.
New York Timesilla oli sanansa sanottavana siséllissotaan liittyen — ja ennen kaikkea
sillad oli naytettdvanddn suuri maara kuvamateriaalia. Siséllissodan kuvissa esiintyi
paljon ihmisid, mutta myds Espanjan kaupunkeja ja luontoakin. Hyv& aloitus Timesin
kuvien tarkasteluun on katsoa, kuinka lehti esittdd konfliktin osapuolet, nationalistit

seka tasavaltalaiset.

Ensimmainen sopiva esimerkki tahan on kuva maaliskuulta 1936%2°, jolloin sisallissota
ei vield ollut rajahtanyt kayntiin. Valokuva on kolmasosasivun kokoinen, sivunsa suurin

kuva. Se on otettu Madridissa tapahtuneesta sosialistisen ja kommunistisen

120 Kuva 1: Kansanjuhla.
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kansanosan juhlasta, jossa ihmiset juhlistavat Timesin mukaan “vapautuksen paivaa”.
Kyseessé on tilaisuus, jossa riemuitaan 30000 poliittisen vangin vapautuksesta ja
ihmisoikeuksien toteutumista. Kuva on erinomainen esimerkki ihmisten voimasta'?!
kuvissa. Valokuva on otettu ylh&alta pain, jolloin kuvaan on saatu nakymaén
mahdollisimman paljon vakijoukkoa, jossa on sekd miehia ettd naisia. Kuva on rajattu
siten, ettd vakijoukko nayttédd jatkuvan vield kuvan ulkopuolellekin joka puolella.
Selkeasti on haluttu tuoda esiin se, kuinka suuri joukko on kerdéntynyt vapautusta

juhlistamaan.

Nakyvésti on tuotu esiin myds se, ketkd ovat juhlijoita. Kommunismin tunnetut
symbolit sirppi, vasara sekd téhti saavat suuren huomion nousten selkedsti esiin
monesta kohtaa kuvaa. Vaikka kuva on mustavalkoinen eika véreja nay, symbolit ovat
selkeasti erotettavissa niille, joille merkitys on tuttu. On kuitenkin tarkedd ymmartaa,
ettd sirppiin ja vasaraan kiteytynyt symbolismi ei tuohon aikaan sisaltanyt kaikkea sita
latausta, mité se sisalsi myéhemmin kylmé&n sodan aikana. Kommunismin pelko ei
Atlantin toisella puolella ollut vield noina vuosina mitdan verrattuna kylman sodan
aikaan, vaikka toki Yhdysvallat oli ollut Vengjan siséllissodan aikana tukemassa
sosialistisen vallankumouksen tyrehdyttamistd. Kuvassa kommunismiin ja sosialismiin
ei liitetd aseita, vakivaltaista aggressiota tai vahvoja henkildohahmoja, vaan innokas ja
suurilukuinen kansanjoukko. lhmiset eivat ndyta nauravan, vaan juhlaan suhtaudutaan
vakavuudella. Joukon keskittyneisyytta ja yhtendisyyttad kuvaa lahes kaikkien samaan
suuntaan tahyilevat katseet. Tasta syntyy vaikutelma ihmisist4, jotka seuraavat jotain

mik& ei ndy kuvassa. Tuon katselija joutuu paattelemaan itse.

Kommunistinen lippu sisaltdd tekstin ”[par]tido Comunista de Espafia”, mista
romaanisten kielien osaajat voivat helposti oivaltaa kyseessd olevan Espanjan
kommunistinen puolue. Sosialismia sekd kommunismia kannattavat ihmiset ja heidan

innokkaasti kannattamansa aatteen symbolit ovat kuvassa p&dosissa. Vaikka kyseessa

121 |hmisten on todettu mainonnan tutkimuksessa valittavan mainostettavia tuotteita ja ajatuksia
vaikuttavasti. Ks. esim. Rose 2012, 114.
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on suuri ihmismassa, kuvassa esiintyy myds lahempana olevien ihmisten kasvoja. Taméa
helpottaa kuvan katsojan samaistumista henkilGihin, silla hén voi tutkia ihmisten
ilmeitd ja tulkita viesteja niiden perusteella — yksi kasvojen tehtdva kommunikoinnissa
onkin korvata puhetta’??, jota ei valokuvan vdlityksella luonnollisesti voi kuulla.
Vakijoukko ei ole pelkkd persoonaton ja kasvoton massa, vaan ihmiskasvot yhten&
luonnollisimmista signaaleista keskuudessamme tuovat kuvan ldhemmaksi ihmisten
omia kokemusmaailmoja. Kasvojen nakymisen kuvissa on todettu lisddvan kuvan
argumentoinnin uskottavuutta’?® ja ihmisia kuvattiin runsaasti myohemminkin

sisdllissodan osapuolia esitettaessa.

Valokuva on hyva esimerkki siitd, kuinka kuva voi rakentaa todellisuutta. Todellisuuden
rakentamiseen kuva tarvitsee aina katsojat. Katsojat puolestaan tulkitsevat kuvaa
vasten omia kulttuurisia taustojaan. Ihmiset katsovat kuvaa ja rakentavat sen pohjalta
mielisséan tarinaa. Kuvan katsominen ei tallgin tarkoita, etta ihminen nakee vain tuon
silmanrapayksen kestdneen hetken, vaan han automaattisesti rakentaa p&&assaan
kuvalle taustan seka kenties tulevaisuuden: mika on johtanut kuvassa nakyvaan
tapahtumaan ja kuinka tapahtumat ovat edenneet kuvan ottamisen jalkeen? Tarinan
rakentamisessa keskeisessa roolissa ovat kuvan kerronnan keinojen tuttuus, ihmisen
henkilokohtaiset kokemukset seka kulttuurinen tietamys.*?* Valokuva espanjalaisesta
vakijoukosta lippujen kanssa on selkeilld symboleillaan, suuren ihmismassan
vaikuttavuudellaan — seké& toisaalta yksittaisten ihmisten kasvojen esittdémiselld — oiva
esimerkki kuvasta, johon ihmiset kiinnittdvat huomionsa ja taten rakentavat sen
pohjalta tarinoita sek& kéasityksia tapahtumista. Kuva esittda paljon, mutta jattaa juuri
sopivia aukkoja, joita katselija mielessédan tayttdd. Se on samalla New York Timesin
vahva espanjalaisen kommunismin esiintuonti. Aikaisemmin kerrotusta visuaalinen
puolueettomuus? on hyva nostaa esiin tamén kuvan kohdalla. Kuva on niin vaikuttava

representaatio espanjalaisesta kommunismista, ettd visuaalisen puolueettomuuden

122 Knapp & Hall 2010, 294.
123 arson 2007, 260.

124 Hietala 1993, 85-86.

125 Ks, viite 56.
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mukaista olisi ollut nayttéad toisen osapuolen, eli oikeiston reaktioita poliittisten
vankien vapauttamiseen. Vankien vapauttaminen valittyy nyt ainakin visuaalisessa

mielessa hyvin yksipuoleisena juhlapéivéna Timesin yleisolle.

Toista osapuolta esittad samalta vuodelta seuraava kuva'?® sisallissodan taisteluiden jo
alettua. Kyseessa on lehden kolmannen sivun yldlaidassa ainoana kuvana julkaistu
kuvapari, joka kerad muuten tekstia siséltavalla ulkomaan tapahtumien sivulla suuren
huomion. Vasemmanpuoleisessa kuvassa kuljetetaan tykkid pitkin katua. Kolme
sotilaspukuista miesta istuu hevoskarryissa ja kérryn peréssa vedetdan tykkid. Perassa
tulee vield toinenkin hevosvaljakko. Kadun varteen tapahtumaa on kerdantynyt
seuraamaan vakijoukko. Edellisen kuvan tavoin tassd otoksessa kaytet&an taitavasti
hyvaksi ihmisten mieltd ja tarinan tdydentamisen automaatiota. Kuva on sommiteltu ja
rajattu taas siten, ettd katsoja jatkaa kuvassa nékyvan hevosvaljakoiden ketjun
jatkumaan pitkasti kuvan ulkopuolellekin. Tatd tukee myds tien varrella seisova

vakijoukko. Senkin on helppo olettaa jatkuvan sotilaskulkueen mukana.

Kuvan keskitssa eivat kuitenkaan ole ihmiset, vaan huomio kiinnittyy kuvan keskella
olevaan tykkiin. Katsoja ymmartaa, ettd kuvaan on vangittu liikettd. Tykkid ollaan
viemassa johonkin. Kuvateksti ohjaa katsojan ymmartamaan, ettd kyseessd ovat
kapinallisjoukot, jotka kuljettavat tykkia. Kapinalliset (eli nationalistit) on siis kuvattu
selkeasti toimijoina. He kuljettavat tykkid eteenpdin kohti taisteluista, joissa sitd
voidaan kayttad. Tykki on suhteellisen vanha ja laajalti kaytetty tuhovoimainen ase,
mika osaltaan lisda sen vaikuttavuutta ja tunnistettavuutta. Samalla tykki luo linkin
edellisiin sotiin, kuten ensimmaiseen maailmansotaan. Valokuvajournalismilla onkin
taipumus kuvata sotia usein samalla tavalla ja nostaa esiin samoja teemoja, vaikka sota

olisi taysin uudenlainent?’.

126 Kuva 2: Tykki ja tuhoja.
127 7elizer 2004, 124-130.
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Katse siirtyy seuraavaksi kuvaparin oikeanpuoleiseen otokseen. Taméan kuvan
tunnelma on taysin erilainen kuin viereisensd. Kuvan keskitssa yksinédinen, takaapain
kuvattu henkild, henkseleistd ja housuista paatellen mies, kdvelee pitkin runneltua
katua. Takaapdain kuvaus nayttaa tapahtumat katsojalle samasta nakdkulmasta kuin
kuvan henkild ne ndkee. Kuvakulmalla saadaan katsojan huomio siirtymaan pois
ihmisestd, koska katsekontaktia ja kasvojen ilmeitd ja tunteita ei voi tulkita. Huomio
kiinnittyykin enemman miljoéhon eli romuttuneisiin ja palaneisiin autoihin, joiden
keskelld tamé& ihminen joutuu eldmaan ja kavelem&an. Katsoja voi alkaa miettia
henkilon turvallisuutta: onko vékivaltaa kaytetty autojen lisdksi myos ihmisiin? Yksilon
arvoa ja oikeuksia on perinteisesti pidetty suuressa arvossa Yhdysvalloissa aina
itsenaisyysjulistuksesta lahtien'?®, joten yksilon heikko tilanne vetoaa vahvasti
amerikkalaiseen arvomaailmaan. Yksindinen ja siviiliasuinen mies aiheuttaa

voimakkaan kontrastin viereisen sivun kolmeen sotilaspukuiseen mieheen néhden.

Naiden kahden kuvan olennaisin piirre on niiden toisiaan tdydentéavyys. Sen takia ne
todenndkadisesti onkin julkaistu néin l&ahekkain. Tilanne muodostuu kuitenkin
mielenkiintoiseksi, koska mistaén ei lopulta voida paatella kuvien ottamisen ajankohtia
tai jarjestystd. Kuvat kertovat silti katselijalle suoraviivaisen tarinan. Ainakin
lansimaalaiselle lukijalle, joka on tottunut lukemaan vasemmalta oikealle. Vasemmalla
oleva tapahtuu meidan silmissémme ennen oikealla olevaa. Tdma toteutuu kuvien
muodossa esimerkiksi lahes kaikissa sarjakuvissa. Taménkaltainen asettelu johtaa
tilanteeseen, jossa katsoja ndkee ensin tykkid kuljettavat sotilaat ja sen jalkeen
tuhotun kadun ja yksindisen miehen. Jalleen voidaan puhua tarinan tdydentamisesta.
Katselijan suoraviivainen tarinan tdydentaminen johtaa siihen, etta kapinallisten tykki
on ampunut kadun autot romuksi. Kuvatekstien tarkastelu kertoo, etta tykki on itse
asiassa matkalla Madridiin ja tuhottu katu on Barcelonassa. Tama puolestaan voi
herattad ajatuksia siita, ettd Madridin kaduilla ndyttaa pian samalta kuin Barcelonassa.
Kuvapari saa kapinalliset ndyttamaan aggressiivisilta sotilaspukuisilta toimijoilta, jotka

kuljettavat tykkeja aiheuttamaan tuhoa kaupunkien kaduille ja siviilivaestélle. Tallainen

128 | arson 2010, 250.
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kuvajournalismi on saattanut jo vaikuttaa yleiseen ndkemykseen Espanjan sisdisen
konfliktin kulusta. Samalla se on voinut vaikuttaa mielipiteisiin konfliktin osapuolien
luonteista. Pettava kuvapari on siind mielessa, etté se on editoitu nayttamaan kuvien
tapahtumat toisiinsa liittyvana sarjana. Toisaalta kuvateksti kertoo tykin matkaavan eri

paikkaan kuin missa tuhot ovat tapahtuneet.

Asioiden mieleen jaamista lisaa toisto'?®, ja edellisen kaltainen tapa esittaa Espanjan
siséllissota toistui New York Timesin kuvissa sodan ensimmaisind vuosina. Useaan
otteeseen kuvat ilmestyivat samalla sivulla ja kuvissa esiteltiin taistelijoita molemmista
osapuolista. Seuraavat kuvat ovat nekin kesdltda 1936 ja esittavat siséllissodan
osapuolet jalleen samalla sivulla. Kuvat on jalleen julkaistu kolmannen sivun
ulkomaanosion ylalaidassa. Paikkakin on siten ennestaan tuttu lukijoille. Ensimmainen
kuva'®® on otettu Barcelonasta, jossa tasavaltalaiset valmistautuvat kuvatekstin
mukaan taisteluihin rakentamalla barrikadeja. Katsoja voi péatella helposti, etta
barrikadien asettelu ja kuvan kaltainen linnoituksen rakentaminen Vviittaa
puolustustaisteluun. Kuvassa on jonkin verran ihmisid, mutta kellaén ei nayta olevan
kivaarejad tai muita aseita kadessddn - tunnelma Barcelonan tasavaltalaisten

keskuudessa on rauhallinen.

Huomioni kiinnittyy seuraavaksi Barcelonan kuvan oikealla puolella olevaan
otokseen!3!, jossa tunnelma on taysin erilainen. lloisen ja energisen nakoiset miehet
kuorma-auton kyydissé ja tielld heiluttelevat kivaarejaan ja kuvan etualalla oleva mies
on jo ottanut tdhtaysasennonkin. Han on valmiina kayttamaan kivaariadn. Kuvateksti
paljastaa kuvan olevan kenraali Emilio Molan joukkoja. Mola taasen oli yksi
nationalistien tunnetuimmista johtajista. N&in kuva saadaan ankkuroitua Kkiinni
nationalistien toimintaan. Heidat kuvataan jalleen hyvin innokkaina ja aloitteellisina

taisteluihin. Kuorma-autot ovat siirtdmassa heitd taisteluihin, toisaalla Barcelonassa

129 Mustonen 2000, 51-52.
130 Kuva 3: Barcelona ja Barrikadit.
131 Kuva 4: Nationalistit matkalla.
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tasavaltalaiset odottelevat hyokkaysta barrikadeja rakentamalla. Nationalisteista
puhutaan Timesin kuvateksteissa hyvin usein my0s kapinallisina, mika lisaa

aktiivisuutta ja aloitteellisuutta nimenomaan nationalistien toimiin.

Taistelun osapuolten toiminnallisuuden liséksi Timesin kuvista voidaan erottaa keté ja
millaisia taistelijat osapuolien riveissa olivat. Parhaiten tdman osapuolten vélisen
esittdmisen eron tiivistaa jalleen kuvapari'®’, joka on sommiteltu lehteen otsikolla
“kontrasti espanjalaisissa taistelijoissa”. Kuva on julkaistu lokakuussa 1936 ja se on
sijoitettu viikon uutistapahtumia kokoavalle tiivistelmasivulle, jota voisi luonnehtia
'valietusivuksi’. Kyseisessd osiossa on julkaistu myo6s paékirjoitukset, joten kuvan
sijainti on huomiota keraava ja varmasti myos lehden linjaa hyvin heijasteleva. Kuva on
hyva esimerkki, koska siind yhdistyvdt monet New York Timesin osapuolien
esittdmisessa toistuvat teemat. Kuvateksti johdattaa katsojan jo edelld kerrottuun

asetelmaan: tasavaltalaiset puolustavat, kun kapinalliset hyokk&avat.

Ensimmainen keskeinen huomio kohdistuu taistelijoihin. Vasemmanpuoleisessa
kuvassa nainen on mukana taistelussa miesten rinnalla. Naisten osallistuminen
taisteluihin esitettiin kuvissa yksinomaan siten, etté naiset aktiivisina taistelijoina olivat
aina tasavaltalaisten puolella. Yhdessdk&an kuvassa nationalistien puolelta ei esiteté
naisia taisteluissa. Tamé voi toki kertoa taistelun osapuolten todellisista eroista, silla
kapinallisten puoli oli oikeistolaisuuden liséksi etenkin Francon falangismin osalta myos
hyvin konservatiivista. Perinteiset arvot ja katolisen kirkon rooli olivat tarkeita.*®? Silti
New York Times halusi usein nostaa esiin néita naistaistelijoita kuvissaan. Naisten rooli
Yhdysvalloissa oli perinteisesti ollut vastata lasten- ja kodinhoidosta hyvin laajaltit3*,
Vaikka tilanne oli hiljalleen muuttumassa 1900-luvun mittaan, konservatiivit

vastustivat vahvasti viela esimerkiksi naisten ehkaisymahdollisuuksien parantamista3°.

182 Kuva 5: Kontrasti.
133 Beevor 2006, 89.
134 Rowland 2004, 49.
135 Rowland 2004, 43.
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New York Times rakensikin nailla kuvilla liberaalimpaa naisten roolia. Naiset kuvattiin
itsendisesti toimivina yksiléind miesten rinnalla. Naisten osallistuminen liitettiin néin
osaksi Espanjan tasavaltalaisten arvomaailmaa. Tasavaltalaiset taas saivat
Yhdysvalloissa yleisen mielipiteen puolellensa, joten New York Times nayttaisi ainakin

naisten roolin osalta tukeneen tasavaltalaisten liberaalimpaa nakdkulmaa.

Toinen havainto kuvasta kohdistuu taistelijoiden varustukseen. Tamakin on teema,
joka toistuu useissa kuvissa. Tasavaltalaissotilailla vasemmalla puolella’®® ei ole
paassaan kyparia ja heilla jokaisella on oma ase, joten he maardavat lopulta mihin
kukin omaa kivaariaédn kayttéa. Heilld ei ndyta olevan selkedd yhteistd univormua tai
muitakaan asusteita. Kontrasti on todellakin ilmeinen toisen puolen taistelijoihin, joilla
on péadssaan sotilaskyparat ja jotka ovat pukeutuneet sotilaspukuihin. Liséksi
taistelijoiden toiminnasta valittyy jarjestelmallisyys, silld sotilaat toimivat selke&sti
taistelijaparina konekivaarinsa kanssa. Nationalistien jarjestelmallisyys nékyi usein
kuvissa juuri joukkojen koulutettuna kayttaytymisend. Nationalistit esitettiin usein
myos sotilasparaateissa, jarjestelmallisesti etenevind joukkoina. Tamén kuvan
taistelijoiden kayttdma konekivaari jatkaa sekin erilaisen kuvan rakentamista. Se

muodostaa suurena erikoisaseena kontrastin tasavaltalaisten tavallisille kivaareille.

Konkreettisten erojen ja osapuolten roolien esittdmisen liséksi on vielda mielenkiintoista
tarkastella, kuinka New York Times esitti kahden osapuolen aatteita. Yhdysvalloissa
noiden kahden aatteen, kommunismin ja fasismin, mahdolliset vaikutukset herattivat
ulkopoliittisen huolen lisdksi my6s sisapoliittista keskustelua. Esimerkiksi Foreign
Affairsin lokakuun 1937 numeron ensisivuilla julkaistiin artikkeli, jossa journalisti Frank
C. Hanighen kasittelee asiaa tiivistden sen lopulta néin:

”[...] if the foreign political organizations here described [communism,
fascism] hold any danger for the established American way of life it

136 Mielenkiintoisesti usein molempia puolia esittavissa kuvapareissa tasavaltalaiset oli todellakin
sijoitettu vasemmalle puolelle ja oikeistolaiset nationalistit oikealle. Poikkeuksiakin toki l16ytyi, kuten
edellinen kuva 2 esitti.
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derives (1) from whatever assistance the German Nazis and Italian
Fascists can give to nascent Fascist movement in this country; and (2)
from whatever strength all three - Communists, Nazis and Fascists - might
lend to assaults on American neutrality during a war in Europe.”*’

New York Times ndyttad korostaneen kuvissaan nimenomaan kahden aatteen valista
taistelua. Asetelma kommunismi vastaan fasismi kay esiin usean kuvan symboliikasta.
Jo ensimméinen analysoimani kuva oli hyva esimerkki siitd, kuinka vahvasti
kommunismia esitettiin. Kommunismin symbolit toistuivat monissa kuvissa, milloin
panssarivaunujen kyljissa, milloin muissa yhteyksissa. Raikeimpénd esimerkkina
kommunismin aatteiden esittdamisestd voidaan pitdd valokuvaa tasavaltalaisten
puolelle asettuneista maanviljelijoista'3®. Tassa Timesin erillisen kuvaosion etusivulla
julkaistussa kuvassa, maaseudun asukkaat kuvataan todellakin sirpein ja vasaroin
taisteluun lahtevana kansanosana. Kuvatekstissd jopa verrataan heitd Neuvostoliiton
tunnetuksi tekemaan malliin. Kuvassa ei esitetd henkildiden kasvoja, minka
tarkoituksena voi olla huomion kiinnittdminen nimenomaan kommunismin
symboliikkaan, eikd ihmisten ymparille rakentuviin tarinoihin. Kuva on otettu
alaviistosta, mika ilmentdd kuvien voimasuhteita. Alaviistosta otetun kuvan on
perinteisesti ndhty korostavan kuvattavan kohteen voimaa ja auktoriteettia. Talla

keinolla kommunismi saadaan esitettya kuvassa voimakkaampana.

Kommunismin pelko ei todellakaan ollut Yhdysvalloissa vield sité luokkaa kuin se tulisi
myohemmin kylmén sodan aikana olemaan, vaikka poliittisessa keskustelussa
kommunismin mahdollinen epédvakautta luova vaikutus Yhdysvaltain poliittiseen
toimintaan tiedostettiin. New York Timesin kuvissa ainakin yksi piirre on saattanut

tuoda kommunismille negatiivista mainetta: uskontokielteisyyden esittdminen. Laajalti

137 Foreign Affairs 16/1937, 1-20. Kirjoittaja Frank C. Hanighen (1899-1964) oli Harvardin yliopiston
kaynyt journalisti, joka puhui toisen maailmansodan aikanakin vahvasti Yhdysvaltain isolationismin
puolesta. ” [...] mikali edelld kuvatut ulkomaiset poliittiset organisaatiot [kommunismi, fasismi] uhkaavat
milléén tavoin amerikkalaisten elamaa, se johtuu (1) mist tahansa sellaisesta avustuksesta, jota Saksan
natsit tai Italian fasistit voivat antaa fasistisille liikkeille tadssé maassa; ja (2) misté tahansa sellaisesta
voimasta, jota kaikki kolme - kommunistit, natsit ja fasistit - saattavat antaa hyokkayksille amerikkalaista
neutraaliutta vastaan Euroopan sodan aikana.”

138 Kuva 6: Sirpit ja vasarat.
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kristinuskoa tunnustavissa Yhdysvalloissa esimerkiksi kuva, jossa tasavaltalaiset
ampuvat Jeesus-patsaan raunioiksi'®®, on voinut tassa aikakontekstissa olla melkoisen
rajua materiaalia. Toisessa aiheeseen liittyvassd kuvassa tasavaltalaiset esitetdan
karkottamassa madridilaisia nunnia pois kaupungista. Uskontokielteisyys kay jalleen

iImi.

Nationalistien aatteen néakyvimmaéksi symboliksi nousi Timesin kuvissa fasistinen
tervehdys. Fasismin ja etenkin natsismin symboliksi oli hiljalleen nousemassa myos
suuret ja jarjestéytyneet sotilasjoukot, joita esiintyi usein Saksaa késittelevissa
kuvareportaaseissa. Samanlaisia joukkoja ja jarjestaytynytta sotilaallisuutta kuvattiin
usein myods Espanjan nationalistien parista, joten téllaisella symboliikalla Times
nayttaisi liittdneen Espanjan fasismin osaksi leviavdd eurooppalaista aatetta. Paras
esimerkki fasistisesta symboliikasta lienee kuva'4® vuodelta 1938, jolloin nationalistit
ovat saavuttaneet vihdoin Espanjan itaisen rannikon. Rivi takaapéin kuvattuja sotilaita
muodostaa siluetin auringon laskiessa Valimeren horisontin taa. Espanjan lippu liehuu
taistelijoiden keskella. Sotilaiden k&det kohoavat ylaviistoon heidén tervehtiessaan
merta. Kuva on jopa lilan taydellisen harmonien, joten se saattaa olla samalla hyva

esimerkki Espanjassa vallinneesta propagandasta.

Osapuolten kuvaaminen ndyttaa olleen erityisen runsasta sodan ensimmaisené vuonna
1936, jolloin toki oli aiheellistakin tehdd selvaksi, ketkd taisteluun osallistuvat.
Osapuolten kuvaamisessa l6ytyy selkeité eroja, mutta myds yhtéléisyyksia. Molemmat
osapuolet esitettiin muun muassa vankeina sekd vangitsijoina. Molempien puolten
langettamista kuolemantuomiostakin on kuvamateriaalia. New York Times ei siis pyhita
taysin kumpaakaan osapuolta — silti erojakin 16ytyy. Yhdysvaltojen virallinen poliittinen
suhtautuminen Espanjaan oli siséllissodan alkuvuosina selkedsti puolueeton, mutta
ainakin New York Times toi esiin sen, kuinka nationalistit ovat olleet aloitteellisia ja

sodan hyokkaava osapuoli. Lehti vetoaa kuvissaan hienovaraisesti, mutta taitavasti,

139 Kuva 7: Jeesuksen ammunta.
140 Kuva 8: Tervehdys Vélimerelle.
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lukijoiden tunteisiin, jarkeen ja tarinoiden rakentamisen kykyyn. Se erittelee ja
jasentelee tapahtumia lukijoiden eteen, mitd on pidetty media tarkeimpana
tehtavanall. Uskottavuutensa takia Times on kyennyt vaikuttamaan lukijoiden

mielipiteeseen konfliktin osapuolista.

Osapuolten esittdmisessd New York Timesin kuvissa toteutuu valokuvasotajournalismin
keskeinen piirre: kuvat ovat yksittdisten tapahtumien esittdmiseen sijaan o0sa
laajemman kokonaisuuden, tarinan, esittamista.'4> Ne tiivistavat kuviinsa muun
muassa osapuolten aatteet ja toimintatavat. Osapuolten aatemaailmaa tuodaan esiin
melko yksinkertaista, joskin vahvaa, symboliikkaa kayttamallg, ja nationalistien fasismi
sidotaan osaksi heidan aggressiivista sodankayntiddn. Kommunismi esitetdan
puolestaan tasavaltalaisten puolustussodankayntiin liittyvana aatteena. Tahan kuuluu
selkedsti tuon ajan kontekstiin peilattuna hatkahdyttavampia piirteitd, kuten naisten
osallistuminen sotaan miesten rinnalla sek& uskontoon kohdistuva vihamielisyys.
Sodan edetessa osapuolien tutuksi tekeminen ei ollut enda paapaino Timesin Espanjan
valokuvissa. Toisenlaiset teemat saivat lisatilaa, kun konfliktin vaikutukset alkoivat

nakya Espanjan yhteiskunnassa laajemmin.

3.2 Tuhoja ja karsimysta — huoli Espanjasta

New York Times rakensi kuvaa Espanjan siséllissodan etenemisestd ja konfliktin
luonteesta esittamalla sodan vaikutuksia Espanjan yhteiskuntaan ja siviilivaestoon.
Sodan edetessa vaikutukset olivat yha nakyvampia, eika lehti arkaillut nayttdaa sodan
tuhoisaa luonnetta kuvissaan. Nailla vaikutuksilla haluttiin kenties ottaa osaa
poliittiseen keskusteluun siitd, tulisiko virallinen intervention kieltdva politiikka hylata
ja rient&a kurjissa oloissa karsivan Espanjan avuksi. Tuhojen runsas esittely saattoi olla

seurausta myds tilanteen erityisyydesta. Espanjan siséallissodassa nahtiin ensi kertaa

141 Mustonen 2000, 53.
142 7elizer 2004, 115-116.
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laajoja ilmapommituksia ja siviilien asuttamien kaupunkien totaalisia tuhoja.
Totaalinen sodankaynti oli uutta kaikille, joten kuvat tuhoista ja siviilien k&rsimyksesta

saattoivat nousta tamankin takia runsain maarin lehden sivuille

Seuraava kuva'“® on osa toisenlaista Espanjan konfliktin esittamista. Keséalla 1936
julkaistussa kuvassa ei ole lainkaan ihmisid. Kyseessa on kaukaa ja korkealta otettu
kuva Toledon kaupungista. Kuvatekstissa kerrotaan, etta kaupunki on ollut "katkerien
taistelujen nayttamo”. Kuvassa taisteluista ei ndy merkkiakdan, vaan padosassa on
kaupungin kaunis sijainti joen varrella. Erityismaininnan ovat saaneet Toledon
katedraali, sekd pommitettu ja palanut islamilaisen ajan palatsi Alcazar. Kuvalla on
ehka ollut tarkoitus kuvata Espanjan kauneutta. Katsoja jaa kuvatekstin luettuaan
murehtimaan kauniin kaupungin sotaisaa ja tuhoisaa kohtaloa. Kuva on
mielenkiintoinen sikéli, ettd se esittda kaupungin ehjana ja ennen pommituksia. Kuva
siis esittdd Toledon kauneuden ja jattdd katsojan mieleen kuvan kauniista ja
rauhaisasta Espanjasta, joka nyt pilataan sodalla. Katsojan mielikuvituksen varaan jaa
se, milta pommitettu kaupunki nayttdisi. Jélleen luotetaan ihmisten
tarinanluontikykyyn. Téllaisia kuvia oli Timesin sivuilla muitakin, joten kuvista paistaa
esiin huoli espanjalaisten kulttuuriaarteiden tuhoutumisesta. Times on ehka halunnut
esittéda hienoja rakennuksia ennen tuhoja, jotta ihmiset ymmartaisivat paremmin, mita
kaikkea kaunista Espanjassa tuhotaan. Samanlaista huolta kulttuurin osalta kannettiin

taidemaalauksista ja muista kulttuuriaarteista, joiden kuvia esiteltiin Timesin sivuilla44,

Kulttuuri ja siséllissota yhdistyvat mita mielenkiintoisimmalla tavalla myos kuvassa®®®,
jossa maanviljelijat seisovat rivissa tuulimyllyn edessa. Tuulimylly ei ole kuvatekstin
mukaan mika tahansa mylly, vaan yksi Miguel Cervantesin kuuluisista tuulimyllyista,

joita vastaan Don Quixote tunnetusti taisteli, koska piti niita jattilaisind. Maanviljelijat

143Kuva 9: Toledo ja Alcazar.

144 Esimerkiksi Madridin Prado-taidemuseo aarteineen, Sevillan katedraali, Granadan Alhambra seka
Valladolidissa sijaitseva Miguel Cervantesin kotitalo esiintyivat kuvissa, joissa esiteltiin Espanjan sodan
jalkoihin jadvaa kulttuuriperintda. Ks. New York Times 23.6.1936, 129-130.

145 Kuva 10: Don Quixoten puolustajat.
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on kuvattu myllyn edessé rivissd ja kommunistien tervehdyksen esittden. Tyolaisyys
korostuu jalleen, kun henkilot pitelevat kasissddn talikoita ja muita tydvalineita.
Kuvateksti liittdéd maanviljelijat viel& sanallisestikin tasavaltalaisten puolelle. On
kilnnostavaa, ettd kommunismi on liitetty téllaisella tavalla yhteen tunnetuimmista
Espanjan kulttuurin vientituotteista, Cervantesin teokseen. Kuvasta tulee vakisinkin
mieleen se, kdyvatkd kuvan kommunistit Timesin mielestd omaa taisteluaan jattilaisia
vastaan. Muun kuvamateriaalin perusteella voisi ajatella, ettd lehti haluaa
kyseenalaista taistelun voittamisen mahdottomuuden, silld muun kuvamateriaalin
perusteella vihollisen todenperdaisyys ja todellinen tuhovoima on tuotu esiin hyvinkin

realistisella otteella.

Fakta on todellakin se, ettd varsinaisia tuhoja esitetdan kuvissa paljon. Muun muassa
edelld mainittu Alcazarin palatsi esitetddn Timesissa useaan otteeseen pommitettuna
ja hiiltyneena kivikasana. Tama on kenties keino tehostaa ennen ja jalkeen -kontrastia
Espanjassa. Vield suuremman roolin kuvissa sodan vaikutuksista Espanjaan saavat
tuhoutuneiden rakennusten sijaan ihmiset, jotka karsivat totaalisesta sodasta. Kahden
osapuolen taistelijoiden karsimyksia ei sinallaan esitetdq, vaan taistelijat ovat
useimmiten hyvékuntoisia ja jopa iloisia. Karsivat ihmiset ovatkin suurimmalta osin
Espanjan siviilivdestOa: naisia, lapsia sekd vanhuksia. Téllaiset kuvat ovat sykéhdyttavia
ja vetoavat ihmisten tunteisiin, joten niiden vaikutus on suurta. Sotaa kuvatessa
tallaiset kuvat ovat joukkotiedotusvalineissd yleisempia kuin rauhan aikoina, ja
sykahdyttavyytta saatetaan etsia joskus myos faktapohjaisuuden kustannuksella4e,

Tama asetelma on hyva tiedostaa seuraavaksi analysoiduissa kuvissa.

Hyva esimerkki téllaisesta kuvasta on New York Timesin erityinen valokuvasivu
Espanjan siséllissodan tuhoihin liittyen?4’. Kuvat on otettu vuoden 1937 helmikuussa
Madridista. Teksteissd kerrotaan, kuinka kaupunkia on pommitettu raivoisasti, ja

kuvissa naytetddn pommitusten tuloksia, jotka olivat hyvin tyypillinen aihe sodan

146 Zelizer, 116.
147 Kuva 11: Madridin karsijat.
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vaikutuksia kuvatessa. Pommitukset ovat usein sodassa se osa vakivallan kayttoa, joka
koskettaa rankasti myos siviilivdestod. Kuvat sodan keskitssa eldvisté ihmisista olivat
omiaan herattdmaan mydtatuntoa lehden lukijoissa. Ihmisten realistisen, arkipdivéisen
elaman esittdminen ja sen tuhoutuminen sodan takia vetoavat herké&sti katsojien
tunnepuoleen. Realistisen esittdmistavan on nimenomaan tutkittu koskettavan
ihmisten tunnepuolta. Mitd realistisempana katsoja nékee esityksen, sita
vaikuttavampi on katsomiskokemus®*®. New York Timesin kuvissa realistisen tilanteen
kuvaamisesta oli huolehdittu muun muassa siten, ettd sodan uhrit eivat katsoneet
kameraan. Katsekontaktin puuttumisen on valokuvauksen oppaissa kerrottu lisddvan
kuvan realistisuutta. Tall6in syntyy vaikutelma luonnollisuudesta — kyseessa ei ole
tiedostettu poseeraus!®®. Usein kuvissa esitettiin myos lapsia, jotka lisdavéat
tunnelatausta. Lapsia pidetdan usein viattomien ja aitojen ihmisten symboleina. Pieni
ihminen ei voi vield olla tietoinen konfliktin julmuuksista. Lasten esittdminen kuvissa

karsijoind on epéailematta ollut vahva keino vedota ihmisten tunteisiin.

Esimerkkikuvissa lapset, ja lasten ja vanhempien tunneside, ovat keskeisissé rooleissa.
Ydinperheen ollessa yksi tarkeista arvoista Yhdysvalloissa'® perheiden kohtalot ovat
varmasti heratténeet huomiota. Vasemmanpuoleisessa kuvassa &iti painaa lasta
rintaansa vasten. Lapsen kasvoja ei ndy, vain tumma kiharainen tukka. Aidin kasvot
puolestaan nékyvat ja ilme nayttdd huolestuneelta, mutta paattavéiselta. Kuvateksti
ohjaa taas kuvan katsomista. Se kertoo, ettd &iti ja lapsi pakenevat Madridista
pommitusten kauhuja. Aidinrakkaus on yksi maailman yleisimmin tiedostettuja ja
vahvimpia tunnesiteitd. Kuva vetoaa ndain tunteisiin koskettaen hyvin laajaa
kohderyhmaa. Samaistuminen tilanteen ihmisiin on helppoa, ja samaistumisen on
tutkittu olevan yksi tarkeimpia tekijoita mediavaikutuksissa'®'. Kuva osoittaa, etta
sodan julmuuksista huolimatta Espanjassa ei ole hylatty inhimillisyytta.

Oikeanpuoleisessa kuvassa on niin ikdaan kyse lapsen ja vanhemman valisesta

148 Mustonen 2000, 60.
149 Kobre 1980, 127-128.
150 Ks, viite 78.

151 Mustonen 2000, 59.
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suhteesta. Tassa kuitenkin on kyseessa isd eikd aiti. Lisaksi kuva esittad, painvastoin
kuin edellinen kuva, kuinka lapsen ja vanhemman tiet eroavat sodan takia. Isd joutuu
lahtemaén taisteluihin, ja lapsi jd4 odottamaan. Kuvaan on vangittu tunteikas hetki,

jossa isa hyvéastelee pienen lapsensa poskisuudelmin.

Jo ylemmaé&ssa kuvatekstissd puolestaan kerrotaan, ettd Madrid on kokenut
pommituksia, joita kenraali Francon kapinallisjoukot ovat suorittaneet. Kuvateksti
johdattaa katsojan katsomaan kuvia jalleen siten, etta siviilitkin ovat aggressiivisten
nationalistien sotatoimien uhreja. Timesin lukijalle valittyy siis kuva nationalistien
pommituksista karsivistd siviileistd. Mainintoja ja kuvauksia tasavaltalaisten
pommituksista on lehdessd harvemmin, ja vielda harvemmin noiden pommitusten
uhreja esitetdan nain yksityiskohtaisesti ja tunteisiin vetoavalla tavalla. Esimerkiksi eras
tasavaltalaisten pommitus kuvataan siten, etta lintuperspektiivistd napatussa kuvassa
nakyi palava laiva ja vain kuvatekstissa kerrottiin usean ihmisen kuolleen laivalla.t>?
Karsimysten ja karsivien ihmisien l&helle ei tuossakaan kuvassa mennd. Esimerkkini
molemmissa kuvissa ollaan kuitenkin hyvin l&helld ihmisid. Kasvojen ja ilmeiden selked

esiintyminen ovat tehokeinoja tunteiden heréattelyyn.

Espanjan kulttuurin tuhoutumisen ja ihmisten taisteluista kérsimisen lisdksi New York
Times esitti sodan vaikuttavan kaikkialla maassa. Times rakensi kuvaa siita, etta sota
todellakin oli totaalista ja ulottui erittéin laajalle espanjalaiseen yhteiskuntaan. Lehti
esitti kuvissaan kuinka sotaan valjastettiin mit& erilaisimpia vélineitd. Useaan
otteeseen lehden kuvissa esiintyvat panssarivaunut, joita on rakenneltu traktoreiden
seké linja-autojen rungoista®®3, Traktoreiden sotaan valjastamisen ohella maaseutua
kuvataan muutoinkin. Sodan vaikutuksia kuvaavat myds monet kuvat pakolaisiksi
lahtevistd espanjalaisista. Yhdessa kuvassa esitetdan jopa Espanjan kansallisen

lottoarvonnan tilannetta®*. Arvonta jouduttiin siirtdmaan pommituksien alle jaaneesta

152 New York Times 20.3.1938, s.145.
153 Esim. New York Times 13.9.1936, Picture Section.
154 New York Times 20.12.1936, Picture Section.
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padkaupungista Madridista rauhallisempaan itédrannikon kaupunkiin Valenciaan.
Lottoarvonta kuitenkin saatiin jarjestettya kuvatekstin perusteella. Useimmissa kuvissa
toistuivat edella esitellyt ihmisten esittdminen ja realistinen ote keskeisina
vaikuttamisen keinoina. Naita keinoja kayttden Timesin kuvissa nékyi sotajournalismille
tyypillisia piirteita: vaikutuksia esitettdessa sykahdyttavia ja koskettavia kuvia esiintyi

runsaasti.

Osapuolten esittdminen ja sisallissodan tuhoista kertominen rakensivat kuvaa Espanjan
tilanteesta. Talla kuvalla on saattanut olla vaikutus Yhdysvaltojen ajan poliittiseen
keskusteluun ja siihen, kuinka Espanjan tilannetta taytyisi kasitella. Yleinen mielipide
oli asettunut maassa suurilta osin tasavaltalaisten puolelle, mutta New York Times
esittdd kuvissaan konfliktia kuitenkin melko puolueettomasti. Itse kuvat eivat esita
kumpaakaan osapuolta selkednd pahana. Kuvatekstien rooli katseen johdattajana
korostuukin suuresti, silld niissa mainitaan usein kapinalliset nationalistit esimerkiksi
pommittajina. Taméan jalkeen kuvissa esitetdan karsivia ihmisia, joten tata yhteytta
tarkastelemalla Times nayttdisi osallistuneen poliittiseen keskusteluun hieman
tasavaltalaisia suosien. Syy sodan karsimyksiin sysattiin talla tavalla enemman

nationalistien harteille.

Joistain kuvista paistaa huoli espanjalaisen kulttuurin tuhoutumisesta sodan takia.
Nailla kuvilla oli kenties tarkoitus heratella kulttuurista kiinnostunutta véestonosaa ja
suostutella heitd kantamaan huolta Espanjan kulttuuriperinndsté. Vahvinta poliittista
vaikuttamista on nahtavissa kuitenkin siind, ettd Times kuvaa paljon muiden maiden
puuttumista Espanjan tilanteeseen. Se asetti maan sisdisen konfliktin hyvin vahvaan
kansainvéliseen kehykseen, mikd viimeistdan haastoi Yhdysvaltojen virallisen

puolueettomuuden linjan.
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3.3 Konfliktin kansainvalisyys

New York Times ei valokuvajournalismissaan jattanyt arvailujen varaan, vaikuttiko
Espanjan siséllissota muiden maiden toimintaan. Lehdessa oli sodan edetessé runsaasti
valokuvia liittyen Espanjan sisdisen konfliktin kansainvélistymiseen. Edella
argumentoimani hienovarainen kannanotto sisallissotaan seka kenties Yhdysvaltojen
poliittisen ilmapiirin herattely saa lisdvoimaa siit4, etta lehti kuvaa muiden valtioiden
puuttuvan reippaasti sotaan. Saksan osallistumisesta |0ytyy muutamia kuvia, Italian
rooli on kuvissa vield nakyvampi. Neuvostoliiton toimia esittévia kuvia on niitékin
paljon. Ranskaan ja Iso-Britanniaan liittyvia kuvia esiintyy myds, ja piskuinen
Andorrakin on mukana yhdessé kuvassa. Kriisin eskaloituminen Espanjan ulkopuolelle
ei tunnetusti saanut virallista puolueettomuuden linjaa k&antymaan sisallissodan
aikana, mutta keskustelua se heratti. Etenkin kuvat, joissa esitettiin Yhdysvalloista
Espanjaan avustamaan lahteneité ihmisid, kyseenalaistivat vahvasti puolueettomuuden
linjan. Espanjan konfliktin kansainvalistyminen ja fasistisen aatteen levidminen
muuallekin heréattivat spekulaatioita Yhdysvalloissa. Esimerkiksi fasismin noususta
Latinalaisessa Amerikassa oltiin huolissaan julkisessa mediakeskustelussa. Foreign

Affairs oli jalleen nostamassa asiaa esiin'®°.

Tarkastelemieni kuvien perusteella havaitsin kolme keskeistd teemaa konfliktin
kansainvalisyyteen liittyen. Ensimmainen keskeinen kuvissa ndkyva teema on muiden
valtioiden osallistuminen sotatoimiin Espanjan maaperalla. Kuvissa ei esitetd
yksipuolisesti vain toisen osapuolen saamaa ulkopuolista tukea, vaan kuvia on seka
nationalistien ettd tasavaltalaisten saamaan avustukseen liittyen. Kuten oikeasti
tapahtuikin, saksalaiset seka italialaiset liitetddn kuvissa nationalistien joukkoihin ja

Neuvostoliitto esiintyy tasavaltalaisia tukevana. Esittdmisessa suurimpana erona on,

155 Foreign Affairs, 15.4.1937. Kirjoittaja Enrique Gil oli lehden omien sivujen mukaan Argentiinassa
syntynyt lakimies, joka osallistui moniin tieteellisiin ja lainopillisiin konferensseihin delegaattina.
Argentiinalaisuuden vuoksi hanella toki saattoi olla omat motiivinsa olla huolissaan nimenomaan Etel&-
Amerikasta. Kuitenkin on huomattava, etta Foreign Affairs halusi nostaa artikkelin poliittisen
keskustelun keskioon.
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ettd Saksan ja Italian osallistuminen kuvataan konkreettisempana sotilaallisena tukena
— ndiden lisaksi myo6s Afrikan puolelta tulleita marokkolaisia maurisotilaita'®® oli
kuvattu. Italialaisia ja saksalaisia sotilaita on kuvattu aseiden kanssa Espanjan
maaperalla. Esimerkiksi neuvostoliittolaisia sotilaita puolestaan ei ndy, vaan apu
nayttaytyy epasuorempana. Yhdessd kuvassa on muun muassa naytetty hetki
neuvostoliittolaisesta teatteriesityksestd, joka kuvatekstin perusteella kertoo Espanjan
siséllissodan tapahtumista. Kuvateksti jatkaa, ettd esityksia on ollut eri puolilla
Neuvostoliittoa ja niilla on keratty varoja Espanjan tasavaltalaisten kommunistien

tukemiseen.

Valitsemani kuvaesimerkki tdhén esittdmisen eroon ei kuitenkaan ole kumpikaan
edellisista kuvista, vaan otos sodan loppupuolelta'®’. Kuva tiivistdd mainiosti edella
kerrotun kansainvélisen tuen erot, mutta samalla se korostaa osapuolten ja niiden
aatteiden esittdmisen eroja. Kyseesséa on jalleen kuvapari, joten kontrastin voimakkuus
on vahvempi ja ilmeisen tarkoituksellinen. Kuvat esittavat kansainvélisten joukkojen
poistumista Espanjasta sodan loppupuolella. Oikean puoleisessa kuvassa (taas oikeisto
oikealla ja vasemmisto vasemmallal!) on esitetty italialaiset tukijoukot. Suuri maaré
kivaarein ja yhtendisin sotilaspuvuin varustautuneita taistelijoita seisoo sotilaallisesti
jarjestaytyneina kadulla. Joukkojen edessa seisoo komentaja, mika lisda vaikutelmaa
tiukasta sotilaallisesta kurista. Kuva on rajattu siten, ettd joukkojen voi kuvitella
jatkuvan vield pitkalle kuvan ulkopuolellekin. Kuvatekstissa mainitaankin, etta takaisin
Napoliin on lahddssd 10000 taistelijaa. Italialaiset ovat siis osallistuneet sotaan

suurella vahvuudella ja jarjestaytyneen sotilaallisesti.

Vastapaata sotilaita on katselemassa vakijoukko, joka sekin on laaja ja ulottuu kuvan
rajauksen ulkopuolelle. Vakijoukon reaktioista tai tunnelmasta ei voi tarkemmin

paatelld mitdan, koska kasvoja ei nayteta. Lippuja tai banderolleja ei nayta kuvassa

156 Marokkolaisia taisteli nationalistien riveissé arvioiden mukaan jopa 75 000 sotilasta.
157 Kuva 12: Kansainvalisen tuen erot.
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olevan. Takaapdin kuvattujen sotilaiden tunnelmista ei niin ik&dan voi pé&atella
enempad, silla kasvoja ei ndy. Kuvassa vallitseekin ndin ollen nationalistien
lahestyvasta voitosta huolimatta hyvin viiled tunnelma. Oletettavasti espanjalainen
vakijoukko ei nayta hyvastelevan voitokkaita italialaisia juhlien tai millaé&dn tavoin
intiimisti, vaan kuvassa nakyy selked véli sotilaiden ja kansan valilla. Rajaa korostaa

entisestaan inmisjoukkojen vélin keskella kulkevat raiteet.

Vasemmanpuoleisessa kuvassa néhdaan tyystin erilainen tunnelma. Vaikka sota on
kdantymasséa tappiolliseksi, tasavaltalaisten leirissa juhlitaan. Kuvatekstissa kerrotaan,
ettéd kyseessa on ulkomaalaisten apuvoimien laksidisjuhla. Taman kuvan ulkomaalaisia
sotilaita on lahes mahdoton tunnistaa tai erottaa kuvan espanjalaisesta siviilivaestosta.
Ero toiseen kuvaan on silmiinpistavan suuri. Harvalukuinen ja sekalainen sotilasjoukko
on kuvattu tanssimaan yhdessa paikallisten kanssa. Tanssi tapahtuu kuvan keskidssa ja
asetelma on vieldpa sellainen, ettda vakijoukko nayttdd ympéardivan hyvasteltavia
sotilaita. Vaikutelma yhtendisyydesté ja laheisyydesta paikallisten kanssa on todella
vahva. Kuvassa ei ndy yhtdkaan asetta, mika lisda rutkasti tunnelman rentoutta ja
sotilaallisen jarjestyksen puuttuminen tukee t&atd. Toisaalta kuva esittdad selkesti
mahdollisen syyn siihen, ettd tasavaltalaisten sota on paattymassa tappioon.
Aseettomat ja jarjestaytymattomat ulkomaiset tukijoukot eivat nayta kovin uhkaavalta
sotilasvoimalta verrattuna viereisen kuvan 10000 hyvin varustautuneeseen ja

organisoituneeseen italialaissotilaaseen.

Naiden kuvien perusteella syntyy kuva aktiivisemmin sotatoimiin osallistuvista
nationalistien tukijoista. New York Times on liittAnyt kuvissaan Italian ja Saksan
vahvasti sotilaallisesti Espanjaan. Liséksi yhdessd kuvassa esitettiin Irlanninkin
lahettdvan joukkoja Francon joukkojen tueksi. Tiedossa on, ettéd pelko fasismin
levidmisestd Euroopassa heratti etenkin sisallissodan lopussa huolta Yhdysvaltojen
paattajien keskuudessa. New York Timesin toimituksessa tdma nayttéisi olleen

agendassa jo aiemminkin. Lehden kuvista on tulkittavissa toimituksen huoli asiaan
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liittyen. Vuonna 1937 julkaistu kuva kirjeesta'®®, jossa Espanja yhdistetdan suoraan
Hitlerin johtamiin natseihin, on vaikuttava visualisoitu esitys fasismin levidmisesta

Euroopassa.

Toinen keskeinen teema konfliktin kansainvélisyyteen liittyen ovat kuvat Espanjan
pakolaisista, joihin liittyi usein myds maininta toisista maista. Tassé yhteydessa toistuu
pelko fasismin juurruttamisesta espanjalaisuuteen, silla pakolaisia on kuvattu menneen
Italiaan, jossa Benito Mussolini tervehtii hymyillen espanjalaisia nuorukaisia.
Pakolaiskuvien yhteydessa esiin on nostettu runsaammassa maarin kuitenkin ei-
fasistiset Euroopan maat. Ranskaan ja Andorraan matkustavia pakolaisia on kuvattu,
mutta pakolaisten pelastajana kuvissa kunnostautuu Iso-Britannia. Tdméan voi tulkita
olevan New York Timesin vahva poliittinen puheenvuoro, silla Iso-Britannia on totutusti
ollut Euroopassa Yhdysvaltain l&heisin liittolainen. Voidaan ajatella, ettd kuvat Iso-
Britannian tukitoimista ovat puheenvuoro sen puolesta, ettd Yhdysvaltojen pitéisi
toimia samalla tavalla. Muutamaa vuotta myéhemminhén Yhdysvallat sitten omaksui

Espanjan suhteen tdman britteja seurailevan politiikan viralliseksi linjakseen.

Otetaan tarkempaan analyysiin jo edelld mainittu kuva Italiaan menneista
pakolaisistal®® seka yksi niista kuvista, joissa Iso-Britannia avustaa pakolaisia
Ranskaan?®, Yhteista kuville on, ettd niissa molemmissa on kyseessa sodan jaloista
pelastetut lapset. Lasten kovat kohtalot ovat taasen herattamassa myotatuntoa kuvien
katselijoissa. Italiasta otetussa kuvassa nakyy osa lapsijoukkoa, jonka kuvateksti kertoo
olevan 800 pojan ryhmd&. Pojat on kuvatekstin mukaan tuotu sotaorpoina Italiaan.
Mielenkiintoista on, ettd kuvatekstissa otetaan kantaa siihen, kuinka Yhdysvalloissa on
ajateltu sodan vaikutuksista osapuoliin:”’Despite repeated statements in this country

by Loyalist sympathizers that there were no refugees from the territory held in Spain

158 Kuva 13: Viva Espana! - Heil Hitler
159 Kuva 14: Mussolinin pojat.
160 Kuva 15: Pakolaislapset laivalla.
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by Franco’s forces, this picture from Rome shows Mussolini receiving the cheers of 800
sons of Spanish Rebels slain in battle who are being cared for by the Italian
government.”!®? Maassa on siis kuvatekstin mukaan vaikuttanut toistuva mielipide
siitd, ettd vain tasavaltalaiset ovat joutuneet lahtemaén maanpakoon. Tdma kuva on
nyt todiste toisesta nakokulmasta. Times on siis selkeésti tiedostaen halunnut tuoda
esiin ristedvan kannan asiaan. Onko tdmé& kuitenkaan selke& puolustuspuheenvuoro

nationalistien hyvaksi?

Kuvaa katsoessa tulee ensin vakisin mieleen, kuinka propagandistinen ja jarjestelty
otos on. Kuva on ensinnékin ainoa kuva Italian avustamista pakolaisista'®?. Kuvassa
vallitsee tdydellinen harmonia, jossa Mussolini nauraen ojentaa katensa
espanjalaispoikien puoleen. Kuva esittda kuvatekstin mukaan urheilukilpailuja, jotka on
jarjestetty espanjalaispojille. Kyseessa on siis lahtokohtaisesti hyvakuntoisten poikien
mukava tapahtuma — pojilla ei vaikuttaisi olevan suurta hataa. Mussolini itse esiintyy
kuvassa kuin iséhahmona néille vanhempansa menettaneille pojille. Kiintoisaa on
myos, ettd pakolaislapsien mainitaan erityisesti olevan vain ja ainoastaan poikia. Tyt6t
ovat poissa tapahtumien keskipisteestd, kuten oikeiston konservatiivisessa ajattelussa
usein oli tapana. Kuvassa toistuu fasismin symboliksi hiljalleen kehittynyt jarjestys.
Takaapdin kuvatut pojat seisovat Mussolinin edessa kuin edellisessa esimerkissa
kuvatut italialaiset sotilaat oman johtajansa edessa. Kasvoja ei ndy, joten ilmeiden ja
tunteiden tulkinta on mahdotonta. Lisaksi nayttaisi silta, etta ainakin yhden pojan kési
on noussut tuttuun fasistiseen tervehdykseen. Kuvan voisi tulkita olevan yksi
argumentti lisdd sen puolesta, ettd fasismi levidd Euroopassa. Jopa pakolaislapsien
meneminen Italiaan n&yttéisi toimivan tdméan puolesta juurruttaessaan fasistista

aatetta uusiin sukupolviin. Lisdksi on taysin mahdollista, ettd kuvan mahdollinen

161 7| pjalistit vaittivat toistuvasti, etta pakolaisia ei ollut Francon joukkojen miehittamilta alueilta
Espanjassa. Tdma kuva kuitenkin naytta4, kuinka 800 ihmistd hurraa Mussolinille. Ndm& kuvan
espanjalaiset ovat taistelussa kukistettujen kapinallisten jalkel&isid ja Italian hallituksen suojissa.”
162 VVertaa kuvien maaraan englantilaisista avustajina. 6 kuvaa.
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propagandistinen tulkinta Yhdysvalloissa on lisannyt negatiivista asennetta fasismia

kohtaan13,

Toisessa kuvassa kyseessa ovat Iso-Britannian laivaston pelastamat pakolaislapset.
Erikseen ei erotella sitd, kummanko osapuolen sotaorpoja lapset ovat. Kuvatekstissa
sanotaan vain, etta lapset ovat menettaneet vanhempansa Bilbaon taisteluissa ja ovat
nyt matkalla Ranskaan sijaisperheisiin. Kuva on julkaistu 23.5.1937. Bilbao k&rsi noihin
aikoihin nationalistien rajuista pommituksista, johon liittyi suuri maéara siviiliuhreja, ja
vain muutamaa viikkoa mydhemmin Bilbao oli jo Francon armeijan hallussa. Voisi
kuvitella, ettd orpojen lapsien kohdalla ei ole tehty tarkkaa jakoa sen suhteen, onko
kyseessd nationalistitaustainen vai tasavaltalaistaustainen lapsi. Lasten taustoilla ei
olekaan merkitysta kuvassa, koska sita ei erityisesti mainita, kuten edellisessa kuvassa

Italiasta. Ranska ja Iso-Britannia nayttavat auttavan lapsia taustoista huolimatta.

Kuvassa laivan kannella merta katselevat lapset on kuvattu siten, ettd suuren osan
kasvot ovat nakyvissa. llmeet ovat jopa iloisia. Kuvatekstissa lasten kerrotaan saavan
uudet kodit ja perheet Ranskasta. Kuvasta rakentuu helposti koskettava tarina: lapset
ovat iloisia paastessadn uuteen kotiin Ranskaan. Olennainen ero Italiassa kuvattuihin
pakolaislapsiin on se, etta tassa heidat esitetaan vield matkalla toiseen maahan. Liséksi
tassd kuvassa pakolaislapsien joukossa on myds tyttdja. Lapset on kuvattu kasvojen
nakymisen takia paljon inhimillisemping, mik& lisad tunnereaktiota kuvan
vastaanottajassa. Naita lapsia ei esitetda fasistisessa urheilukilpailussa tuntemattomana
massana. Pikemminkin Iso-Britannia ja Ranska tarjoavat apua, jotta ndin ei kavisi.
Lasten iloiset ilmeet kuvaavat sitd, ettd tdma on parempi ratkaisu. Edellisessa kuvassa
[taliasta ainoa hymy naytettiin diktaattori Mussolinin kasvoilla. Kuvista voisi siten
tulkita, ettd Iso-Britannian sekd& Ranskan avustaminen pakolaisten suhteen on

mielekkddmpaa kuin Italian avustus pakolaisille. Lapset on kuvattu iloisempina ja

163 Ks. aiheesta myos viite 56.
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lopputuloksetkin esitetdan parempina. Ainakaan Ranskan ja Iso-Britannian auttamia
lapsia ei ole esitetty fasistijohtajan alaisuudessa olevina. Times ndyttéisi antavan
suuremman arvon Iso-Britannian ja Ranskan pakolaisavulle kuin Italian vastaavalle.

Kansainvalispoliittinen vastakkainasettelu nékyy siten pakolaislasten kuvissakin.

Espanjan siséllissota tuodaan edelld esitellyissd kuvissa vahvasti, joskin valillisesti,
osaksi Yhdysvaltojen poliittista keskustelua. Valiton yhteyskin puetaan muutamaan
otteeseen kuviksi New York Timesin sivuilla ja Espanjan tilanteen kuvataan
konkreettisesti koskettavan Yhdysvaltojen kansalaisia. Ensimmadisen yhteyden
Espanjan konfliktin ja kotimaansa valille Times esitti jo vuoden 1936 elokuun lopun
kuvassa, jossa se rinnasti tasavaltalaisen armeijan rekrytointijulisteen yhteen
amerikkalaisuuden symboliin, | want you -julisteeseent®*. Voi vain kuvitella, kuinka
vahva vaikutus ensimmaisen maailmansodan aikana armeijan kayttamalla rekrytointi-
ilmoituksella on katselijoihin ollut. Aivan kuin kuvassa rinnastettaisiin Yhdysvallat ja

Espanjan tasavaltalaiset.

Konkreettista yhdysvaltalaisten sotaan liittymista tasavaltalaisten puolelle esitettiin
lopulta vain kahdessa kuvassa. Nationalisteja tukevista amerikkalaisista kuvia ei
kuitenkaan ollut lainkaan. Kumpikaan New York Timesin kuva ei ollut otettu Espanjasta.
Ensimmaisessa kuvassa'®® on amerikkalainen tukiyksikko, joka on kuvattu lahtemassa
avustamaan Espanjaan. Kuvassa on sekd miehid ettd naisia. Kuvateksti kertoo, etta
tekninen yksikkod siséltédd sairaanhoitajia, farmaseutteja, teknikkoja seka fyysikkoja.
Espanjaan lahetettiin siis monipuolista apua. Kuvateksti kertoo myds, ettd henkilot
kuuluvat ”American Friends of Spanish Democracy”-yhteis66n. Joukkio on siis [ahd6ssé
tukemaan Espanjan demokratiaa, ei diktatuuria. Kuvan henkilot on esitetty
vakavahkoina ja paattavaisind. Kyseessd nayttdd kuvan perusteella olevan melko

huolellisesti valmisteltu projekti, silla ryhmé&n asut ovat yhtendiset. Tama lisda

164 Kuva 16: | Want You.
185 Kuva 17: Apujoukot.
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tukijoiden uskottavuutta, kuten uniformut yleensékin. Kuvassa on paljon naisia, kuten
espanjalaisten tasavaltalaisten riveissd, mika littdd tukijoukon jalleen l&hemmas
tasavaltalaisten aatemaailmaa kuin fasisteja. Kuva kielii samalla my0s siité, ettd New
York Times ei ole kaihtanut haastaa valtion virallista puolueetonta linjaa, vaan on
halunnut kertoa Yhdysvaltain kansalaisten lahtevan oma-aloitteisesti ja virallista linjaa

vastustaen tukemaan Espanjan demokratiaa.

Toinen yhdysvaltalaisten tukea Espanjan tasavaltalaisille esittava kuval®® liittyy
taustaluvussani avaamani juutalaisenemmistdiseen Abraham Lincoln-prikaatiin, minka
takia halusin tarkastella kuvaa ja sen sanomaa lahemmin. Kuva on sijoitettu Euroopan
ja Espanjan tilanteista kertovien uutistekstien joukkoon. Se ei télla kertaa itsessaan
kerro paljoa, mutta halusin nostaa sen esille kahdesta syysta: siksi, etté se linkittda
Espanjan ja Yhdysvallat haastaen samalla virallisen puolueettomuuden linjan, sek&
toisekseen siksi, etta siind on yksi tarkea piirre: ihmiskasvot. Kuvassa on esitetty mies
nimelté Everett Hobbs junior. Kuvateksti kertoo, ettd han on jaanyt kenraali Francon
joukkojen vangiksi taistellessaan Espanjan tasavaltalaisten puolella Abraham Lincoln -
prikaatissa, mika saattaa lisdtd huolta Yhdysvalloissa: oman maan kansalainen on
jaanyt vangiksi. Vaikka kuva on kovin pieni, se on silti erittéin tarked. Hobbs antaa
kuvassa kasvot yhdysvaltalaiselle sotilaalle Espanjassa. Han antaa New York Timesissa
ainoat yhdysvaltalaisen sotilaan kasvot Francon vastaiselle taistelulle — ja nuo kasvot
ovat hymyilevéan ja lukijan silmiin katsovan miehen kasvot. Ihmiskasvojen inhimillisen
luonteen pohjalta ja kuvatekstin huomioiden johdosta lehden lukija on voinut jalleen
rakentaa mielessaan tarinaa sotilaasta, joka matkusti Espanjaan taistelemaan ja on nyt
jaanyt vangiksi. Lincoln-prikaatin edesottamuksista ei ole enempéa kuvamateriaalia,
joten lehden tietoinen pyrkimys olla korostamatta juutalaisten asioita nayttaisi

toteutuvan tassa suhteessa.

166 Kuva 18:Kasvot Lincolneille.
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Kansainvalista Espanjan konfliktiin osallistumista esittavat kuvat voi tulkita vahvoina
poliittisina puheenvuoroina. Kuvista voi selkeasti havaita, miten eri tavalla lehti esitti
eri maiden tuen sisallissodan osapuolille. Kuvat osoittavat, ett4d useat maat ovat
nadhneet tarkedksi osallistua konfliktiin tavalla tai toisella. Espanjan siséllissodan
tapahtumat tai niiden kuvaamiset eivat vaikuttaneet Yhdysvaltojen viralliseen
puolueettomuuslinjaan, mutta keskustelua Espanjan tilanteen aiheuttamista
uhkakuvista kaytiin. Foreign Affairs julkaisi useita artikkeleja, joissa spekuloitiin aluksi
sisdllissodan lopputuloksia ja niiden mahdollisia vaikutuksia Yhdysvaltoihin sek&
yleisemmin maailmanpolitiikkaan. Sodan edetessa ja Hitlerin Saksan vahvistuessa
huolten painopiste kaantyi puheenvuoroissa yha vahvemmin fasismin levidmiseen
Euroopassa ja mahdollisesti my6s Eteld-Amerikassa. Lopulta siséllissodan
jalkimainingeissa  poliittista keskustelua leimasi Foreign Affarirsissa selke&
Yhdysvaltojen virheellisen toiminnan arvostelu. Puolueettomuuspolitiikan katsottiin
johtaneen nationalistien voittoon ja fasismin epéasuoraan tukemiseen Euroopassa®®’.

Tama virheen tunnustivat viimein myos paattajat itse',

New York Timesin valokuvat sisallissodasta nayttavat kokonaisuutena osallistuneen
poliittiseen keskusteluun aktiivisesti. Ne vaikuttavat tuoneen esiin kontrastin konfliktin
osapuolten valilla — myds kansainvalisen tuen méarassa ja laadussa. Kuvat nayttavat
espanjalaisesta sensuurista huolimatta onnistuneen tuomaan esiin konfliktin
osapuolten ominaispiirteita ja eroja. Times on nahtéavasti pitanyt tarkeana osallistua
Espanjan sisallissodan esittdmiseen, silla kuvia tapahtumista on runsaasti — toisaalta
tdm& noudattaa sotajournalismin perinteitd, silla sodasta kuvia julkaistaan yleensa
paljon. Nayttaisi silta, ettd kuvaamalla toisen osapuolen heikompana puolustautujana
ja vaatimattoman kansainvélisen tuen saajana, se on vedonnut Yhdysvalloissa yleiseen

mielipiteeseen tasavaltalaisten hyvéksi. Yhdysvallat on historiassaan ollut perinteisesti

167 Esim. Foreign Affairs 21/1942, 103. Kirjoittaja, yhdysvaltalainen John T. Whittaker (25.1.1906—
11.9.1946), toimi sotakirjeenvaihtajana useammalle suurelle sanomalahdelle ja oli mukana myds
Espanjan siséllissodassa. Han raportoi sodasta molempien osapuolien leireistd ja oli todistamassa sodan
raakuuksia paikan paalla.

168 Ks. viite 94.
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herkka reagoimaan pienemman ja heikomman osapuolen hyvéksi'®®, joten tallaiselle
vaikutuspyrkimykselle on varmasti ollut perusteensa. Nationalistit esitettiin
aggressiivisena osapuolena, ja fasistinen aatemaailma linkittyi kuvien aihepiireissa
Saksassa nousevaan natsismiin. Italian fasismi liitettiin myds Euroopassa levidvaan
aarioikeistolaiseen aaltoon, ja kavi selvéksi, ettd Francon joukotkaan eivat olleet
Yhdysvaltojen poliittisten intressien asialla. Kuten tiedetaan, Yhdysvaltojen poliittiset

suhteet Espanjaan viilenivat toisen maailmansodan aattona.

Francisco Francon johtamat nationalistit eivat siis ndyttaisi uutiskuvien perusteella
olleen New York Timesin suosikkeja Espanjan konfliktissa. Syyt useista tuhoista ja
karsimyksista sysattiin "el caudillon’ johtamien joukkojen niskaan. Franco antoi Timesin
kuvissa usein kasvot nationalisteille ja myohemmin my6s Espanjan ulkopoliittiselle
toiminnalle. Seuraavassa luvussa tarkastellaan tarkemmin, kuinka tuo kauan Espanjan
vallankahvassa pysytellyt diktaattori esitettiin New York Timesin kuvissa ja kuinka lehti
rakensi kuvaa Espanjasta, sekd Yhdysvaltojen suhteista Espanjaan, Francon kuvien

valityksella.

4 Francisco Franco, 'caudillon’ kuva
4.1 Sotapaallikko

Espanjan poliittinen toiminta kulminoitui seka sen sisapolitiikassa etté ulkopolitiikassa
sisdllissodan jalkeen vahvasti Fransico ’caudillo’’® Francoon. Samalla han oli
keskeisessa roolissa, kun Yhdysvallat ja Espanja neuvottelivat poliittisista suhteistaan.

Francon yhten& suurempana onnistumisena onkin pidetty hanen tasapainotteluaan

169 parhaana esimerkkina Espanjan siséllissotaan mennessa ensimmainen maailmansota, jossa
Yhdysvallat auttoi taistelussa keskusvaltoja vastaan. Yhdysvaltain heikomman oikeuksia puolustavasta
ulkopolitiikan traditiosta kirjoitetaan esimerkiksi Foreign Affairsissa 30/1951, 31. Kirjoittaja Frank
Tannenbaum (1893-1969) oli yhdysvaltalainen historioitsija, sosiologi seka kriminologi.

170 Caudillo on téarkea termi latinalaisen maailman historiassa ja se tarkoittaa autoritaarisen valtion
poliittis-militaarista johtajaa, padmiestd. Pa4dmies onkin oikeastaan melko sananmukainen k&annos, silla
alkuperéinen espanjankielinen termi on cabdillo, joka viittaa taas latinankielisen paata tarkoittavan
sanan caput diminutiivimuotoon capitellum. Francon liséksi esimerkiksi Simén Bolivar on kantanut taté
lisdnimed.
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fasistisen Euroopan seka anglo-amerikkalaisen liittouman valillal’t. Edelld mainituilla
osapuolilla oli myds omat intressinsa pitdd vahintddn siedettdvat diplomaattiset
yhteydet Francoon. Yhdysvaltojen tapauksessa tama tarkoitti sitd, ettd Francon

Espanjaa ei ollut vara menettad taysin Saksan liittolaiseksi.

New York Times ei jattanyt poliittisesti tarkedd Espanjan 'caudilloa’ varjoihin, vaan piti
Francon nakyvilla siséllissodasta tarkastelujaksoni loppuun saakka. Aivan sisallissodan
alussa Francon kuvia ei lehdessa vield ollut. Todenn&koinen syy on, etta Francon asema
ei vield tuolloin ollut selke& johtaja, vaan han oli yksi useista nationalistien paallikoista.
Francon itsensa kuvien lisaksi esiintyi myds kuvia hanen sukulaisistaan ja puolisostaan.
Nailla kuvilla oli oma paikkansa ’caudillon’ imagon rakentamisessa yhdysvaltalaisten
mieliin. Yhdysvaltojen poliittisessa keskustelussa Espanja oli keskeinen aihe ensiksi
siséllissodan takia. Seuraavaksi, toisen maailmansodan muista aiheista huolimatta,
Espanjan rooli Euroopan nayttamolla oli osa keskustelua. Kylman sodan jannitteiden
voimistuttua Espanjan  kysymyksesta tuli yh& tarkedmpi. Espanjan vallan
kulminoituessa yhteen henkil6dn, hanen esittamiselldan tiedotusvéalineissa oli suuri

rooli: mielikuvat Francosta vaikuttivat mielikuviin ja mielipiteisiin koko Espanjasta.

Timesin ensimmainen Francon esittdminen tarkastelujaksollani on lokakuussa 1936.
Franco sai muilta nationalistien sotapaallikoiltd johtajan, 'generalissimon’, arvonimen
my6haan syyskuussa 1936, jonka jalkeen lokakuun alussa hénet valittiin hallinnon
johtajaksi. New York Times nayttdd reagoineen tdéhadn melko nopeasti, silla jo 11.
paivana lokakuuta se esittdd Francon uutisvalokuvissaan. Kuvia on kaksi, ja ne on
julkaistu samalla sivulla allekkain'’? 173, Kuvat on julkaistu lehden erillisessa
valokuvaosiossa tuon osion kolmannella sivulla muiden Eurooppaan liittyvien kuvien

joukossa. Ensimmaisessa kuvassa Francisco Franco esitetddn joukkojaan johtavana

171 Blumberg 1995, 79.
172 Kuva 19: Francon ensiesiintyminen.
173 Kuva 20: Franco on valittu johtajaksi.
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sotapaallikkond, kuvateksti kertookin kyseessa olevan “kenraali Francisco Francon”.
Kuvateksti siséltdd myos tunnistettavuutta helpottavan sulkeisiin merkityn vinkin:
"neljas vasemmalta”. Kuvaa tarkastellessa on helppo huomata, ettd Franco
marssitetaan roolissaan nyt lukijoiden eteen ensimmaista kertaa. Ensivaikutelma on
tarked ja sen voi tunnetusti tehda vain kerran. New York Times kayttda taman

ainutkertaisen mahdollisuuden vahvasti.

Franco marssitetaan lukijoiden eteen — lahestulkoon kirjaimellisesti ndin. Han kavelee
joukkojensa keskella ja on sijoitettu valokuvan keskelle. Keskeinen asema korostaa
Francon keskeistd asemaa nationalistien joukossa. 'Generalissimo’ askeltaa kuvan
katselijaa kohti. Lisdksi kuva antaa vaikutelman, jossa Franco laskeutuu ylhaalta
alaspdin katselijan eteen, mink& voi ajatella symbolisesti tarkoittavan sita, ettd
korkeamman tason henkilo laskeutuu lukijan tasolle. Franco ei katso kuvassa kohti
kameraa vaan alaspéin, mika lisdd kuvan realistisuutta, kuten edelld on jo todettu.
Suoraan kameraan katsominen rikkoo realistisuuden illuusion, koska kuvattava
selkeasti tiedostaa, ettd hantd kuvataan. Ihannetapauksena valokuvajournalismissa
pidetadan silmien nakymista kuvassa siten, etté katsekontakti ei ole suora kameraan
nahden. Silmien ja katseen puuttumattomuus puolestaan heikentdd kuvan
vaikutusvoimaal’. Kuva jattaa Francon persoonasta paljon hamaran peittoon, joskin
alaspéin katsominen on lansimaisessa kulttuurissa ndéyryyden ja ujoudenkin merkki. En
kuitenkaan usko, etta ndyryyden esittdminen olisi ollut kuvan p&afunktio. Pikemminkin
tallainen esittdminen voi kertoa Timesin halusta esittdd Franco viela hieman
tuntemattomana persoonana. Haméaran peitossa tuohon aikaan olivat nimittéin viel&

myds Yhdysvaltojen suhteet tulevaan diktaattoriin.

Se, mika ka&y kuvasta ilmi, on nimenomaan Francon korkea asema nationalistien
keskuudessa. Liséksi h&nen sotilaallisuutensa on kuvattu selkeasti. Franco on
pukeutunut sotilaspukuun ja on sotilasjoukkojensa ympardima. Taméa teema jatkuu ja

aseman korostaminen nationalistien keskuudessa korostuu vield lisaa sivun toisessa

174 Kobre 1980, 128.
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kuvassa, joka on sijoitettu edellisen kuvan alapuolelle. Kuva on paljon pienempi ja sen
takia my0s hyvin epéaselva. Francon persoonan esittdmisesta ei tasta kuvasta voi tehda
edes niin alustavia paatelmid kuin edellisen kuvan perusteella, silld johtajaa hadin
tuskin erottaa kuvasta. Tarkedammaksi kuvassa nouseekin asetelma, jossa Francon
kerrotaan pitdvan parvekkeelta puhetta omille kannattajilleen. Kuva on otettu pian sen
jalkeen, kun h&n sai muiden nationalistijohtajien hyvaksynnan ja arvonimen
‘generalissimo’. Symboliikka on hyvin selked&. Franco on korkealla ja nakyvalla paikalla,
kun kannattajat maan tasalla kuuntelevat ja katsovat hanen esiintymistaan. Nayttaa
siltd, ettd tassa vaiheessa New York Times on keskittynyt kuvissaan tekeméaén selvaksi
nimenomaan Francon aseman Espanjassa omiensa keskuudessa. Persoonallisuuden
tarkempiin nyanssien kuvaamiseen ei kuvissa ole viela keskitytty. Tarvettakaan talle ei
sinansa ole vield ollut, silla Francon rooli ulkopoliittisesti — sek& etenkin suhteessa
Yhdysvaltoihin — oli toistaiseksi epévakaalla pohjalla. Siséllissota oli kesken, ja toisaalta
Yhdysvalloilla ei ollut puolueettomuuspolitiikkansa takia kiirettd solmia suhteita
Francoon. Fasismin levidminen Euroopassa ei sekdan aiheuttanut vield suurempaa

pelkoa.

Seuraava olennainen kuva ’'caudillosta’ on syksylla 1937 julkaistu otos, jossa Franco
ojentaa  kuvatekstin mukaan mitalin italialaiselle taistelijalle’™. Kuva ei
silhuettiluontoisuutensa vuoksi taaskaan paljasta Francon persoonasta mitdan uutta,
ainoastaan sen, ettd han on valmis laittamaan persoonansa likoon ja kannustamaan
joukkojaan. Kuva on rajattu siten, etté se esittda Francon ja sotilaan kohtaamisen hyvin
intiimind, kahdenvélisend tapahtumana. Franco jopa koskettaa kuvassa italialaista.
Tallainen kosketus voi nonverbaalissa viestinnassa symboloida tukea, arvostusta seka

yhteenkuuluvuuttal?®,

175 Kuva 21: Franco palkitsee italialaissotilaan.
176 Knapp & Hall 2010, 271.
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Kyseessa voi toki olla myds pr-temppu. Tiedossa on, ettd sensuuri kosketti Espanjassa
myo6s ulkomaisia toimittajia, joten Franco on voinut ajatella téllaisen rivimiesten
palkitsemisen olevan julkisuuskuvaa kohentava tempaus ja siksi sopiva kuvattavaksi.
Kuva poikkeaa ajan muista Francon kuvista juuri tdman intiimiyden takia, usein
diktaattori kuvattiin suuremman joukon johtajana. Kuva on kuitenkin mahdollisesti
toiminut ainakin ulkopoliittisessa mielessa Francon kannalta vahingollisesti. Se
nimittain linkittyy New York Timesin edelliseen siséllissodan kansainvélisten
vaikutusten teemaan l&heisesti. Tdma kuva linkittdd samalla tavalla Espanjan
nationalistit osaksi Euroopassa levittaytyvaa yhtendista fasismin aatetta. Kuva toimii
tassd tarkoituksessa vielda erityisen vahvasti, silla nimenomaan Franco esitetdan
kuvassa aktiivisena toimijana suhteiden solmimisessa, han palkitsee italialaissotilaan

oletettavasti hyvista taistelusuorituksista.

New York Timesin osapuolista antamaa kuvaa vasten tama tarkoitti lehden lukijoille
sitd, ettd Franco palkitsee ulkomaalaisia, jotka ovat auttaneet hantd kukistamaan
heikompaa osapuolta eli tasavaltalaisia. Mitali toimii symbolisena kddenojennuksena
[talian suuntaan. Franco tuodaan tdman kuvan vélitykselld siten entistd vahvemmin
osaksi Espanjan ulkopoliittista toimintaa — ja siten osaksi ulkopoliittista keskustelua.
Hanen toimillaan on vaikutus Espanjan suuntautumiseen Euroopassa, joten Francon
merKkitys ja vaikutusvalta alkaa muodostua kuvissa yha suuremmaksi. Kuva Francosta ja
italialaissotilaasta on voinut siten vaikuttaa siihen, ettd Franco on ymmarretty ottaa
vakavammin myds Yhdysvaltojen poliittisessa keskustelussa. Taustana télle on jo
edellisesséd luvussa kerrottu kiihtyva poliittinen keskustelu fasismin levidmisesta

maailmassa.

Francon esittdminen ei sisdllissodan aikana suuremmin muuttunut, ja kuten olen jo
todennut, vuonna 1939 ja 1940 Espanjaan liittyviad kuvia ei New York Timesissa ollut.
Voittoisia nationalisteja ja voittoisaa Francoa ei néin ollen lehden kuvissa noina vuosina

nahty. Seuraava kuva diktaattorista I6ytyy vuoden 1941 tammikuulta, jolloin Espanjan
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siséllissota oli jo taistelujen osalta ohi. Kuva on mielenkiintoinen Francon esitys, silla
‘caudillo’ ei ole kuvassa padosassa, vaan kuvatekstin mukaan kodittomat, Madridin
kaduilta 16ydetyt lapset. Tassa kuvassa Francoa ei esitetd enda omiensa ylistdméana
sotilasjohtajana, vaan Franco nakyy kuvassa taustalla olevalla seindlla roikkuvassa
valokuvapotretissa. Mielenkiintoiseksi esitystavan luo se tausta, millaisena lehti esitti
siséllissodan osapuolet. Francon nationalistit kuvattiin sodan vaikutuksia naytettéessa
useammin syyllisind siviilien k&rsimyksiin. Tamé& kuva linkittyy tuohon esitystyyliin.
Madridin  pommitukset ja siviilien k&rsimyksetkin esitettiin usein nationalistien
pommitusten aikaansaannoksina. Edellisessa paaluvussa esitin yhden esimerkin, jossa
isd hyvasteli lapsensa Madridissa lahtiessaan taisteluihin. Tuon kaltaisia kuvia oli
useampiakin, joten lukijat saattavat muistaa vield lasten kohtalon sodassa. Tarina ik&dan
kuin jatkuu Timesin sivuilla. Omien silmieni edessa tarina nayttaytyy tosin paljon
yhtendisempéana kuin aikalaisille, koska olen katsellut kuvia paljon lyhemmalla

aikavalilla.

Kuvan lapset nayttavat suhteellisen tyytyvaisilta vallitseviin olosuhteisiin ja hoitajien
huolenpitoon. New York Times ndyttdd halunneen silti muistuttaa Francon roolista
lasten orvoksi jaamiseen. Tastd huolimatta sotilaspukuinen diktaattori katselee kuvan
taustalla hillityn vakavana tilannetta. Nayttaa siltd, ettd Times on halunnut muistuttaa,
ettd Franco valvoo Espanjaa potretin tyyliin vakavanal’’, kaikkien ylapuolella ja
sotilaspukuisena. Kuva asettuu mielenkiintoiseen asemaan suhteessa Yhdysvaltojen ja
Espanjan véliseen poliittiseen ilmapiiriin. Muistetaan, ettd Yhdysvallat oli kuvan
julkaisun aikaan pakotettu tekemaan hieman yhteistyota Francon kanssa, silla se halusi
estad Espanjan luisumisen riippuvaiseksi Saksasta ja Italiasta. Virallinen valtion linja ol
silti avoimen kielteinen Francoa kohtaan. New York Times ndyttdd tdssa kuvassa
noudatelleen hieman vastaavaa linjaa. Tosiasia oli, ett Franco oli nyt Espanjan johtaja

— tdma haluttiin tehda kuvassa selvaksi. Toisaalta haluttiin muistuttaa siita, millainen

177 yakavuuden on nonverbaalisen viestinnan ja vallan tutkimuksessa todettu olevan dominoivan
osapuolen kontrollia vahvistava ele. Ks. esim. Henley 1977, 181, taulukko.
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johtaja héan oli, ja mitd seuraamuksia Espanjalle oli koitunut Francon tavoitellessa

johtajuutta.

Taman kuvan jalkeen vuonna 1942 Franco esitettiin vield siséllissodan voiton
kolmivuotisjuhlissa perinteisend omiensa edessa paistattelevana sotilasjohtajana. Sen
jalkeen seurasi pidempi tauko Francon esittamisessd. Yhdysvallat liittyi itse
maailmansotaan, joten poliittinen huomio kaantyi muualle. Myds lehdistén oli aika
keskittad resurssit sinne, missa tapahtui kotimaan kannalta merkittdvampia asioita.
Franco esitetaankin seuraavan kerran vasta vuonna 1947, jolloin toinen maailmansota
oli taisteluiden osalta ohi. Jalkimainingit huuhtoivat kuitenkin Eurooppaa ja maailman
jakautuminen lannen demokraattiseen sekd iddn kommunistiseen leiriin oli alkanut.
Tassa jakautumisessa Espanjallakin alkoi olla suurempi rooli, ja Yhdysvallat oli valmis
tiivistamaan suhteitaan ’'caudillon’ kanssa. Kenties juuri lahentyneiden suhteiden
johdosta New York Times alkoi rakentaa yksityiskohtaisempaa sekd monipuolisempaa
kuvaa Francon persoonasta ja diktaattorin roolista. Omiensa tukema vakava

sotapaallikko alkoi saada kuvissa muitakin ominaisuuksia.

4.2 Sotilasasun takana — iséanta ja isoisa

Vuosi 1947 oli Yhdysvaltojen ulkopolitiikassa kaanteentekevd, silla maaliskuun 12.
paiva presidentti Truman julisti puheessaan, ettd Yhdysvallat ryhtyisi tukemaan
Kreikkaa ja Turkkia, jotta sosialismin eteneminen Euroopassa saataisiin pysaytettya.
Usein kylméan sodan katsotaan alkaneen nimenomaan tasta Trumanin poliittisesta
linjauksesta. Samoihin aikoihin vuonna 1947 Yhdysvaltojen State-War-Navy
Coordinating Commitee tyollistettiin selvittdm&an Yhdysvaltojen avun tarve koko
maailmassa. Espanjan osalta parhaaksi katsottiin taloudellisen tuen antaminen ja
elintason kohottaminen télla keinolla. Metodin ennakoitiin olevan paras, jotta Espanja

saataisiin pidettya vakaana, eika kommunismille olisi jalansijaa.’®

178 portero 1989, 263-264.



75

Vuosi 1947 oli samalla kadanteentekeva Francisco Francon esittdmisessd New York
Timesin sivuilla. Lehti oli edellisend vuonna péattanyt osana ASNE-uutisliittoumaa
ryhtya tukemaan Yhdysvaltojen ulkopoliittisia pyrkimyksid. Vuonna 1947 se naytti
ainakin Espanjan suhteen ryhtyvan toteuttamaan linjaansa kaytanndssa jo ennen
Trumanin maaliskuun julistusta. Kuvia Francosta oli téltd vuodelta eniten, nelja
kappaletta. Lehden kuvissa tuotiin esiin tdysin uudenlaista puolta Espanjan hallitsijasta:
sotapaallikon vakavan ulkokuoren alta alkoi |0ytya uusia piirteita. Hyva esimerkki tasta
on kuva, jossa Franco kestitsee Argentiinan uutta Espanjan suurldhettilasta jalkapallo-
ottelussa tammikuussa 1947%7°, Kuva on julkaistu eraalla ulkomaanuutisten osion

sivulla, ja se on sijoitettu sivun ylareunaan nakyvélle paikalla sivun ainoana valokuvana.

Kuvassa on kuvatekstin mukaan Argentiinan edustaja Espanjassa jalkapallo-ottelussa.
Tama edustaja, Pedro Radio, istuu kuvassa vasemmalla. Hanen lisékseen kuvassa
keskeisessa roolissa ovat hanen vieressaan istuva Francisco Francon puoliso — seka itse
‘caudillo” kuvan oikeassa laidassa. Diktaattorin valittomassa laheisyydessa on viela
tuntematon mieshenkild, joka keskustelee diktaattorin kanssa. Kuvan taustalla nakyy
kolme miestd, joita ei esitelld kuvatekstissd. Uutiskuva esittdd Francon nyt hyvin
erilaisena kuin aiemmin. Johtaja ei ole kuvassa sotapaallikon roolissa. Itse asiassa
kuvassa ei esiinny mitdadn sotilaallisuuteen viittaavaa. Kyse on valtiomiesten
tapaamisesta jalkapallon parissa. Kuva on erilainen aikaisempiin verrattuna myaos siten,
ettd Francoa ei ole nostettu kuvassa ylempaan asemaan tai asetettu selkedasti kuvan
keskiton. Kenraali esitetdan kuvan oikeassa laidassa tasavertaisena muiden kuvattujen
henkildiden kanssa. Pikemminkin Francon vaimo on asetettu kuvassa nékyvimpaan
asemaan kuvan keskelle. Diktaattoriin asema paljastuu hienovaraisemmin siten, etté
Argentiinan lahettiladn sek& Francoa lahellda olevan miehen huomio on kiinnittynyt
‘caudilloon’. Naiden henkildiden huomion johdattamana myo6s lukijan katse
johdatetaan Francoon, joka nadyttda olevan kuitenkin kuvan ihmisten huomion

keskipisteenad ja tilaisuuden isdnténa.

179 Kuva 22: Isanta.



76

Franco itse ndyttaa hyvantuuliselta. Vakavuus on tipotiesséan ja diktaattorin kaytds on
inhimillisempé&é& kuin aiemmin. Hymy on nonverbaalisessa viestinndssé sosiaalista jaata
murtava viestintékeino ja Franco ndytetaan tassa kuvassa selkeasti hymyilevana ja jopa
nauravana. lloisuus nayttaa johtuvan diktaattorin kanssa keskustelevan miehen kanssa
kdydysta juttutuokiosta. Rouva Francoa tilanne ilahduttaa my6s, mutta Argentiinan
lahettildas on selke&sti vakavampi. Rouva Francon tuominen ensikertaa yhteiskuvaan
diktaattorin rinnalle tuo sekin esiin uuden puolen kenraalista. 'Caudillo’ esitetdan
kuvassa aviomiehend, mikd tuo hanet saman tien ldhemmaksi tavallisen miehen
elamé&a. Pelkan sotilasjohtajan rooli saa néin rinnalleen toisenlaisen roolin siviilielaman

puolelta.

Vanhatkin teemat olivat kuvissa olemassa, ja ndkyvat téssa jalkapallo-ottelun kuvassa.
Tiedetdan, ettd Franco etsi liittolaisia maailmalta ja konservatiivista oikeistoa
kannatettiin muun muassa Argentiinassa, Eteld-Amerikassa, mika heratti huolta myos
Yhdysvalloissa'®®. Taman perusteella voidaankin ajatella, etta sotilaallisen vakavan
diktaattorin ulkokuoren pehmentamisen ohella New York Times halusi pitaa ylla kuvaa
siit4, ett& Franco oli edelleen Espanjan hallitsija seka aktiivinen poliittinen toimija. Han
edusti edelleen fasismia, joka ei edelleenkdan saanut kannatusta Yhdysvalloissa.
Franco esitettiin vuonna 1947 ja viel& vuonna 1948 nationalistien voitonparaatissa
sotilaspaallikkond. Vuonna 1948 kuva ei tosin ollut edellisvuosien voitonjuhlien tapaan
suurien sotajoukkojen tervehtimistd, vaan kuvassa esitettiin ennemminkin intiimi
Francon ja kolmen sotilaan vélinen kéattelytilanne. Esitystyyli muokkasi diktaattorin
kuvaa taas inhimillisemmaksi ja ihmislaheisemmaéksi samalla kuitenkin esittden hanet
perinteisessa roolissaan sotilasjohtajana. Vuoden 1949 lokakuussa julkaistu kuva
Francosta hyvasteleméssd halauksin, mutta sotilaspuvussa, Portugalin pdaministeria,
kuuluu sekin samaan jatkumoon. Nailld kuvilla New York Times pystyi esittdmaan
uuden, inhimillisemman, roolin lisdksi Francon toisen puolen, joka oli edelleen

olemassa: han oli vielakin sotilasdiktaattori, joka johti Espanjaa omalla tavallaan. Taméa

180 Ks. viite 139.
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kaksijakoinen esittaminen nayttad noudatellen hyvin Yhdysvaltojen virallista politiikkaa
Espanjaa ja Francoa kohtaan: poliittisia suhteita 'caudilloon’ oli muokattava maailman
poliittisen tilanteen vuoksi laheisemmiksi, vaikka fasistisen diktaattorin tukeminen

tuntuikin moraalisesti vastenmieliselta.

Vuodet 1950 ja 1951 eivat siis tarjonneet New York Timesin sivuilta Francoon, eivatka
liemmin Espanjaan liittyvid kuvia. Vuonna 1952 materiaalia alkoi taas |0ytyd. Vuonna
1952 alkoivat 16 kuukautta kestdneet neuvottelut Yhdysvaltojen ja Espanjan valilla.
Nuo neuvottelut paattyivat vuoden 1953 syksylla Pact of Madrid -sopimukseen. New
York Times osallistui kylmén sodan aikaan Yhdysvaltojen ulkopoliittisten paamaéarien
edistamiseen, ja tdméa nakyi selkedsti Francoa esittavissa uutiskuvissa. Yhdysvaltojen
solmiessa yha tiiviimpia suhteita Espanjaan ja Francoon, New York Times monipuolisti
‘caudillon’ kuvaa entisestédan. Diktaattorin representaatiota muokattiin tutummaksi ja

inhimillisemmaksi hahmoksi.

Vuoden 1952 Yhdysvaltojen ja Espanjan valisté poliittista ilmapiirid kuvastavat hyvin
seuraavat kolme kuvaa. Nama kolme kuvaa ovat samalla kaikki Francoa esitelleet kuvat
kyseiseltd vuodelta. Vaikka aikaisemmilta vuosilta olen valinnut mahdollisten
useampien kuvien tapauksissa yleensa yhden esimerkin, halusin talla kertaa sisallyttaa
kaikki kolme kuvaa tarkempaan analyysini. Sen verran havainnollistavia esimerkkeja

kaikki kuvat ovat.

Ensimmainen kuva!®® on toukokuulta. Kuvassa Franco istuu kuvatekstin mukaan
kaivosvaunussa teollisuusministerin sekad ilmaministerin kanssa. Kuvan otsikko kertoo,
ettd ’'generalissimo’ on tekemd&ssd tarkastusta espanjalaiseen kaivokseen. Kuvan
taustalla voidaan hahmottaa mainittujen henkildiden lisdksi vield joukko pukuun

sonnustautuneita miehid. Mitd tahansa kuvassa lopulta tapahtuukin, se on esitys

181 Kuva 23: Kaivoksessa.
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erilaisesta Francosta. Sotilasjohtaja on kirjaimellisesti riisunut sotilaspukunsa ja vetanyt
ylleen kaivosmiehen varusteet. Suurin symboliikka téassa liittyy Francon kuvaamiseen
erilaisena hallitsijana. Aikaisemmat erot kuvaamisessa ovat liittyneet hénen
luonteenpiirteisiinsg, kuten hymyilyyn, tai vaihtoehtoisesti h&nen vapaampaan
rooliinsa aviomiehend tai poliittisen tapaamisen isantdnd. Tama kuva esittdd hanet
edelleen johtajan roolissa, mutta nyt Franco on kiinnostunut sotilasasioiden ja
ulkopoliittisten suhteiden solmimisen sijaan selke&sti Espanjan sisdisistéa asioista —
téssa tapauksessa taloudelliseen toimintaan liittyvista seikoista. New York Timesin kuva

osoittaa, ettd 'caudillo’ tarkastaa nykyisin muutakin kuin sotajoukkojaan.

Seuraava kuva'® sijoittuu elokuulle ja se on jalleen loistava esimerkki Francon
erilaisesta esittamisestd. Kuvassa siséllissodan aikana vakavana ja puhtaasti
sotilaallisena esitetty ’caudillo’ on kumartunut onnittelemaan kuvatekstin mukaan
lapsenlastaan. Francon tyttarentytar juhlistaa nimipaivaansa, ja isoisd onnittelee lasta
merkkipdivan johdosta. Diktaattorin esittamisen erilaisuus huokuu kuvasta. Voisiko olla
inhimillisempaa nékya, kuin pienen lapsen kanssa kommunikoiminen? Franco riisutaan
kuvassa kaikesta muodollisuudesta, ja hdnen toimintaansa liitetddn otoksessa jopa
hellyttavia piirteitd. Kuva on erilainen kuin edeltdjansa, silla talla kertaa Franco
kuvataan sotilaallisessa kostyymissa — ja samalla taysin toisenlaisessa roolissa hellana
isoisdnd. Kuva toimii taten entistd vakuuttavampana representaationa Francon
erilaisista ja toisiinsa sekoittuneista rooleista. ’Caudillo’ on nyt selkedmmin samaan

aikaan diktaattori seka isoisa.

Vuoden 1952 viimeinen kuva'®® 16ytyy New York Timesin joulukuun neljannen péaivan
numerosta. Otos on julkaistu ulkomaanosion Espanjan ja Yhdysvaltojen yhteistyéhon
littyvan jutun yhteydessa sivun ylélaidassa, sivun ainoana uutiskuvana. Kuva on

erinomainen yhteenveto Timesin valokuvapolitiikasta Yhdysvaltojen sekd Francon

182 Kuva 24: Isoisa.
183 Kuva 25: Kumarrus USA:lle.
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Espanjan suhteiden esittamiseen liittyen. Kuvatekstin mukaan kuvassa on talla kertaa
Francon kanssa Yhdysvaltojen kauppaministeri Charles Sawyer. Kuva on otettu
tapaamisesta, jossa Franco toivottaa ministerin tervetulleeksi vierailulle Espanjaan.
Kyseessa on siis diplomaattinen tervehtiminen. Kuva on erinomaisen mielenkiintoinen
tarkasteltava, silla se on aikajaksoni ensimmadinen ja samalla ainoa kuva, jossa

Yhdysvaltojen edustaja kohtaa Francon.

Kuvassa Franco kantaa tutuinta symboliaan eli sotilaspukua. Sawyerilla puolestaan on
yllaédn normaali puku kravatteineen. Talla tapaa pukeutuminen luo heti ensimmaiseksi
kontrastia kahden valtiomiehen vdlille. Vaatteiden ja pukeutumisen rooli on
nonverbaalisen viestinnan tutkimuksessa todettu tarkedksi. Vaatteet kertovat muun
muassa pukeutujan persoonasta ja arvomaailmastal®*. Vaatteilla on myos selkeé
vaikutus, kun muodostamme kuvaa toisista ihmisista!®. Valtiomiehet edustavat
kohtaamisessa valtioitaan, joten kontrasti pukeutumisessa seka erilaiset arvot siirtyvat
kuvan kautta ainakin l6yhasti myods valtioiden valille. Tiedetdén, ettéd Espanjan ja
Yhdysvaltojen vaéliset Pact of Madrid -sopimusta edeltdvat neuvottelut olivat
joulukuussa 1952 tdydessa kaynnissa, ja tdmakin kohtaaminen liittyy todennakoisesti
noihin neuvotteluihin. Neuvottelujen yksityiskohtaisesta etenemisestd ei tamén
tutkielman puitteissa ole tehty selkoa, mutta koska sopimus tehtiin syyskuussa vuonna
1953, voidaan 16 kuukautta kesténeiden neuvottelujen olettaa olleen jo jossain méaarin

pitkalla.

Kuvan valtiomiesten kehon asennot ja eleet ovat otosta tarkastellessa avainasemassa.
Molemmat miehet kumartavat toisilleen, mutta Francon kumarrus on paljon syvempi
Sawyerin tyytyessa pienimuotoiseen nyOkk&avaan eleeseen. Asetelmasta huokuu
saman tien sanoma, ettd Franco noyristyy Yhdysvaltojen edessd — han kumartaa

Sawyeria eikd tosinpdin. Francon avonaiset silmat ja yléspdin suuntautuva katse

184 Larson 2007, 264.
185 Knapp & Hall 2010, 201.
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kertovat kuitenkin diktaattorin hieman vastenmielisesta suhtautumisesta tilanteeseen.
Han ei nayta noyristelevalta, vaan enemmankin tilanteen luonne nayttaé pakottaneen
hanet kyseiseen, vastenmieliseen asemaan. Kumarrus ja muu elekieli k&antavat
valtasuhteet siten, ettd Franco on joutunut vasten tahtoaankin noyrtymaan
Yhdysvalloille. Fasistinen johtaja kumartaa siis lantistd demokratiaa. Toisaalta taas
Sawyer ja Yhdysvallat ottavat tuon ndyran eleen vastaan hillitysti ja armollisesti. New
York Timesin valokuva on vahvasti symbolinen representaatio Yhdysvaltojen ja
Espanjan poliittisista suhteista vuodelta 1952. Lehti on tiivistanyt tdhan kuvaan maiden
vélisten suhteiden lahentymisen ja tavallaan jopa Francon ndyrtymisen Yhdysvaltojen
edessd. Samalla se on esitellyt kahden valtion johdon vélista kontrastia. Kuva tiivistda
osuvasti sen tosiasian, etta Yhdysvalloilla oli Espanjan lahihistorian takia epaluuloinen
suhtautuminen Francoon. Kohtaamista ei ole esitetty lampiméana tai iloisena
tapaamisena, vaan enemmankin vallitsevan maailmanpoliittisen tilanteen sanelemana

valttamattomyytena.

Vaikka tdma kuva oli tarkastelujaksoni ainoa kuva, jossa Yhdysvaltojen edustaja kohtaa
Espanjan ’caudillon’, maiden valinen vuorovaikutus nékyi aikajaksolla muissa
yhteyksissd. Kohtaamisia tapahtui niin diplomatian, kauppasopimusten kuin kulttuurin
saralla. Etenkin espanjalaisen kulttuurin eri muotojen lasndoloa Yhdysvalloissa oli
kuvattu runsaasti |&pi tarkastelemieni vuosien. Seuraavaksi kerron tarkemmin, kuinka

New York Times esitti kuvissaan naita erilaisia kohtaamisia.

5 Yhdysvallat ja Espanja kohtaavat

5.1 Avustusta, diplomatiaa ja sopimuksia

New York Timesin raportoinnin Espanjan siséllissodasta késittelin omassa luvussaan,
mink& takia perehdyn té&ssd alaluvussa aikaan sisdisen konfliktin jalkeen. Kun

sisdllissota oli ohi ja toinen maailmansota aluillaan, Espanjan poliittiset suhteet
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Yhdysvaltoihin alkoivat maéarittya uudelleen. Espanja ei valtiona osallistunut virallisesti
toiseen maailmansotaan taisteluissa, mutta maan avustavaa toimintaa esiteltiin
kahteen kertaan New York Timesin kuvissa. Espanja linkitettiin uutiskuvissa toiseen
maailmansotaan ensin vuonna 1941, jolloin lehdessa julkaistiin kuva espanjalaisista
naisista, jotka olivat 1ahddssa tekstin mukaan auttamaan taistelussa Neuvostoliittoa
vastaan. Rautatieasemalla naisia hyvasteli suuri joukko ihmisid fasistisella

tervehdyksella.

Toisen kerran New York Times muistutti Espanjan fasistista kytkoksistd vuonna 1944.
Tuolloin sen otoksessa esiintynet sotilaat olivat kuvatekstin mukaan jaaneet puna-
armeijan vangeiksi taisteluissa Neuvostoliiton Leningradissa, mik& pitikin hyvin
todenndkdisesti  paikkansa: espanjalaisia todellakin taisteli Saksan itéisell&
rintamalla®. Molemmat kuvat olivat havainnollistavia esimerkkeja maailmansodan
vuosien Yhdysvaltojen virallisen politiikan varauksellisesta suhtautumisesta fasistiseen
Espanjaan. Tarkemman huomioni Kkiinnitdn kuitenkin kuvakategoriaan, joka erottui
lukumaarallisesti selkedmmin omana osa-alueenaan: varsinaisia Espanjan ja
Yhdysvaltojen kohtaamisia kuvaavia esityksia olivat muun muassa kahden valtion
sopimuksiin ja maiden edustajien valisiin tapaamisiin liittyvat kuvat. Kuvia oli julkaistu
niin sotapaallikdiden tapaamisista kuin oliividljya koskevasta sopimuksestakin. New
York Timesin Yhdysvaltain ulkopoliittisia tavoitteita tukevan linjan mukaan aiheeseen
liittyvid kuvia oli erityisesti vuosilta 1952 ja 1953, jolloin maiden poliittiset suhteet

lahentyivat monin tavoin.

Ensimmainen kuvaesimerkkini on kuitenkin jo kesakuulta 19438, Kuvassa palataan
sisdllissodan aikaisiin teemoihin siten, ettd Yhdysvaltojen armeijan tyéhon varvaamien

miesten kerrotaan kuvatekstissa olevan maanpaossa olevia tasavaltalaisten

186 Espanjasta lahti Saksan avuksi sen itaiselle rintamalle kaiken kaikkiaan noin 47 000 vapaaehtoista.
Joukko-osasto kantoi nimed "Division Azul” eli ”Sininen Divisioona”.
187 Kuva 26: Espanjalaiset USA:n armeijaan.
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kannattajia. Tasavaltalaisten esittdminen Timesissa sisallissodan miellyttdvampéana
osapuolena saa nyt tuekseen kuvan, jossa Francoa vastaan taistelleet miehet haluavat
liittyd tukemaan Yhdysvaltoja. Sisallissodan tarina tdydentyy siten taman kuvan avulla:
tasavaltalaiset, joiden tuen tarvetta lehti kampanjoi aiemmin, ovat Yhdysvaltojen

siséllissodan aikaisesta neutraaliudesta huolimatta valmiita nyt avustamaan maata.

Kuvassa on yhteensd yhdeksédn miestd, joista kahdeksan seisovaa miestd on
espanjalaisia. Istuva, sotilasasuinen ja aurinkolasit pddssa istuva mies puolestaan on
Yhdysvaltain edustaja. Kuvassa p&dosassa ovat jalleen ihmisten kasvot, katseet seka
muu kehon kieli. Kaikki kahdeksan espanjalaista ovat asettautuneet jonottamaan
amerikkalaisen sotilaan luo. Espanjalaisten katseet ovat kiinnittyneet jonon viimeista
miestéd lukuun ottamatta tiiviisti istuvaan virkailijaan ja h&nen toimintaansa.
Espanjalaisten tiivis huomio ja tarkkaavaisuus kertovat innokkuudesta osallistua
tyOtehtdviin. Jonossa ensimmaisen miehen takana tapahtuu jopa innokasta olan yli

kurkkimista, kun omaa vuoroa ei malteta odottaa.

Kuvan tapahtumien keskipiste on selkedsti jonon ensimmaisen miehen ja virkailijan
kohtaamisessa. Espanjalaisten jonon karjessa seisovan miehen kehonkieli korostaa
entisestadn intoa ja itsevarmuutta ryhtyd Yhdysvaltoja tukeviin ty6tehtéviin. Suora ja
korostunut ryhti, maaratietoinen katse virkailjan papereihin, sekd itsevarmasti
vyotarolla olevat kadet, kertovat kaikki tarmokkuudesta. New York Times nayttaa
kyseisella kuvalla ottaneen osaa viralliseen poliittiseen keskusteluun®®, jossa alettiin
tunnustaa virheellinen puolueettomuuspolitiikka Espanjan konfliktin suhteen. Kuvasta
valittyy ikdan kuin 'mitds mind sanoin’ -tyyppinen viesti. Tuki tasavaltalaisille olisi
kuvan perusteella mennyt siséllissodan aikaan varmasti oikeaan osoitteeseen, koska he
ovat ndin suuria Yhdysvaltojen ystavia. Times naytti siis edelleen esittavan tappiolliset

tasavaltalaiset hyvéssa valossa. Yhdysvaltain poliittisten suhteiden ollessa nihkeat

188 Keskustelua kéytiin muun muassa Foreign Affairsissa. MyGs Roosevelt myonsi virheen
puolueettomuuspolitiikassa.
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fasististen Espanjan kanssa, lehden linja, seka valtion virallinen poliittinen linja,
nayttaisivat tassé vaiheessa alkavan mukailla Espanjan suhteen toisiaan. K&annekohta
linjojen yhdenmukaistumiseen vaikuttaisikin uutiskuvien perusteella tapahtuvan juuri

toisen maailmansodan aikana.

Toinen esimerkki on kahden kuvan muodostama vertailu ajassa. Ensimmaéinen kuva on
vuodelta 1943 ja toinen vuodelta 1952. Halusin esitella ndmé& kuvat esimerkkina, koska
niissa toistuu samantyyppinen kohtaaminen kahtena vuonna — valissd on tosin 9
vuotta. Juuri timan takia otokset onnistuvat valittdmaan hyvin kuvan siita poliittisesta
lahentymisestd, mitd maiden valisissa suhteissa tapahtui, ja kuinka selkedsti New York

Times esitti sen kuvissaan.

Vuoden 1943 kuvassa'®® kaksi sotilasjohtajaa kévelevét rinnakkain. Vasemmalla
puolella k&velevd mies on kuvatekstin mukaan espanjalaisen Marokon
kenraalikuverndori Luiz M. Orgaz. Oikealla puolella askeltaa puolestaan Yhdysvaltojen
Pohjois-Afrikan viidennen armeijan kenraali Mark W. Clark. Kuvatekstin mukaan Orgaz
on kohteliaisuuskdynnilla  Clarkia tapaamassa. Téllaisesta visiitistd  onkin

todennakaisesti kyse, silla maiden valit olivat tuolloin kovin viileat.

Kuvan miehet kavelevat rinnakkain. Askellus on samanaikainen ja miesten asento
samanlainen, mutta muuten kohtaaminen nayttdd melko muodolliselta. Samanlaisen
asennon ottaminen keskustelutilanteessa ei sekdan valttaméatta kerro yhteistyosta tai
edes yhteisymmarryksestd. Se saattaa olla signaali siitd, ettd henkil6t puhuvat
toisilleen, mutta eivat valttamatta yhteistydhaluisesti. Kohteliaisuuden sijaan tallainen

toisen eleiden matkiminen saattaa ilmentéaé keskustelijoiden samanlaisia rooleja, mika

189 Kuva 27: Sotapaallikot 1.
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toteutuu ainakin tassa kuvassa kahden sotilasjohtajan kohdalla.'® Erilaisuutta miesten
vélilla korostavat Orgazin tumma puku ja Clarkin vaalea asu. Lisaksi Clark on yli paata
pidempi Orgazia, mika korostaa eroavaisuutta — kenties samalla myos valta-asetelmaa:

Yhdysvallat on suurempi.

Vuonna 1952 julkaistussa kuvassa'®! toisensa kohtaa jalleen kaksi korkea-arvoista
miestd. Vasemmalla puolella kuvassa on Yhdysvaltojen ilmavoimien komentaja,
kenraali Hoyt S. Vanderberg. Oikealla puolella seisoo Espanjan ilmaministeri, kenraali
Gonzales Gallarza. Vanderberg on kuvatekstin mukaan Yhdysvaltojen lentotukikohtien

maailmankiertueella.

Verrattuna vuoden 1943 kuvaa Clarkista ja Orgazista, tdssa kuvassa on mukana
lahestulkoon kaikki elementit, jotka yhdistetddn nonverbaalisen viestinnan
tutkimuksessa laheisyyteen ja valittomyyteen®?, Ensinnakin mydhemmin julkaistussa
kuvassa miesten vartalot ovat kaannettyind toisiaan kohti. Tama on
perustavanlaatuinen ero vuoden 1943 otokseen ndhden. Kuvassa miehet ovat myds
lahempana toisiaan kuin aikaisemmassa kuvassa ja mika tarkeintd, he nayttavat
koskettavan toisiaan kattelemalld. Laheisyyttd ilmentéva kosketuselementti puuttuu

vuoden 1943 kuvasta.

Kattelyn myota vuoden 1952 kuvassa on enemman kéasien ja vartaloiden avoimuutta.
Aikaisemmassa kuvassa sotapaallikoiden k&det olivat tiiviisti vartalon linjassa.
Vanderbergin ja Gallarzan otoksessa etenkin Vanderberg ndyttdd myds nojaavan

eteenpain kohti espanjalaisvirkamiestd, mik& on sekin valittdmyyden signaali.

190 Knapp & Hall 2010, 249.

191 Kuva 28: Sotapaallikot 2.

192 Knapp & Hall 2010, 413. Laheisyyden ja valittomyyden merkit: Eteenpain nojaaminen, ihmiset
lahempana toisiaan, enemman katsekontaktia, késien ja vartalon avoimuus, vartalon orientaatio
suoremmin kohti toista osapuolta, kosketus, asentojen rentous, enemman kasvojen positiivisia ilmeita.
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Valittomyytta korostavat myds miesten rennompi kehonkieli. Vanderbergin huulesta
nayttdd roikkuvan tupakka samalla kun han avoimesta suusta paatelleen kertoo
Gallarzalle jotain. Gallarzan kohonneet poskip&at puolestaan antavat viitteitd miehen
huvittuneisuudesta — positiiviset kasvojen ilmeetkin korostavat laheisyyttd ja
valittomyytta. Kasvoihin liittyen kuvasta on havaittavissa myos selked katsekontakti,
joka on edelleen merkki laheisemmaésta vuorovaikutuksesta ihmisten vélilla. Vuoden
1943 kuvan Orgaz ja Clark ovat vakavia, eikd katsekontaktia todellakaan ole.
Molemmat tuijottavat tiiviisti eteenpdin. Kehonkieli on myds melko muodollista ja
jaykkaa miesten askeltaessa tahdikkaasti sotilaspuvuissaan. Mydhaisemmaéssa kuvassa
muodollisia sotilaspukujakaan ei kuvata. Gallarzalla saattaisi hihamerkeista paatellen
olla sellainen p&allaén, mutta se ei ainakaan kay ilmi niin selvasti kuin vuoden 1943

kuvassa.

Yksi yhtélaisyys on helppo |6ytéd kuvista: Yhdysvaltain edustaja on myds
myb6hemmasséa kuvassa espanjalaista pidempi. Pituusero on tosin kaventunut Orgazin
ja Clarkin kuvasta huomattavasti. Vanderberg ei ole enda kuin puoli paata Gallarzaa
pidempi. Pituuteen on Yhdysvalloissa liitetty perinteisesti positiivisia ominaisuuksia ja
se on ollut vallan ja arvon symbolit®3, Valta-asetelma saadaan siis esitettya

molemmissa kuvissa Yhdysvalloille suotuisana.

Kolmas esimerkki'® on samalla tutkielmani myohdaisin valokuva. Se on julkaistu
huhtikuussa 1953, noin viisi kuukautta ennen Pact of Madridin solmimista. Kuvatekstin
mukaan USA:n uusi lahettilds James C. Dunn kumartaa astuessaan Francon eteen
esittelem&an valtakirjansa. Kuva on mielenkiintoinen tarkasteltava erityisesti siksi, etté
vuoden 1952 joulukuulta esittelemassani esimerkissa oli kyseessd myos diplomaattisia

kumarruksia esittava kuva.

193 Knapp & Hall 2010, 191-192. Mielenkiintoisesti 1900-luvulla pidempi presidenttiehdokas on
voittanut Yhdysvalloissa l&hes aina. Poikkeuksena Jimmy Carter seka George W. Bush.
194 Kuva 29: USA kumartaa.
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Tama kuva on hieman erilainen, silla otoksessa ei naytetd kumarrustilanteen toista
osapuolta eli Francoa. Yhdysvaltain l&hettilas kylla kumartaa, mutta kumartamisen
kohde on haluttu jattéda pois otoksesta. Ehk& New York Times ei ole halunnut esittaa
konkreettisesti sitd, ettd Yhdysvallat kumartaa Francon Espanjaa. Ele nayttaa kuvassa
yksipuoliselta ja koska Espanjan edustajaa ei ndy kuvassa, ei valtahierarkiaa péaase
kuvan valityksella konkreettisesti syntymaan. Edellisen luvun kuvassa valtasuhteet
korostuivat, koska Franco oli esitetty kuvassa syvemmin kumartavana osapuolena.
Tamakin kuva on joka tapauksessa loistava esimerkki Yhdysvaltojen poliittisen linjan
muutoksesta. Viimeistédn tassa kay selvdksi se, ettd Yhdysvallat on valmis
nyokkdamaan Espanjan suuntaan. Noyristelyd tai noyrtymistd Espanjalle ei vality
kuvasta, vaan otos valittdd nimenomaan Yhdysvaltojen aktiivisen mydtamielisen
diplomaattisen eleen ja tatd kautta myotamielisen poliittisen asenteen Espanjaa

kohtaan.

Muita diplomaattisiin suhteisiin liittyvid kuvia olivat muun muassa kuvat molempien
maiden suurldhettildistda. Noissa kuvissa lahettilddt esitettiin hyvin neutraaleissa
henkilokuvissa, joten jatin ne tarkemman analysoinnin ulkopuolelle. Yhdessa kuvassa
vuodelta 1952 Yhdysvallat ja Espanja linkitettiin yhteen talouspoliittisesti, kun maiden
hyvantuuliset edustajat sopivat oliividljyn viennistéd Yhdysvaltoihin. Diplomatian ja
poliittisten kohtaamisten ohella New York Timesissa oli paljon kuvia toisenlaisesta
Espanjan ja Yhdysvaltojen kohtaamisesta. Tdm& vuorovaikutus tapahtui kulttuurin

saralla.
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5.2 Espanjalainen kulttuuri Yhdysvalloissa

Yhdysvaltojen ja Espanjan muuttuvista poliittisista suhteista ja uutiskuvateemoista
huolimatta yksi osa-alue nayttdd sailyneen New York Timesin  kuvissa
tarkasteluvuosinani. Tama osa-alue on espanjalaisen kulttuurin esittdminen. Kulttuurin
esittaminen ja sen herattdamat mielikuvat ovat tarkeitd seikkoja, kun kokonaiskuva
jostain vieraasta Kkulttuurista rakentuu. Kulttuurin esittdminen vaikuttaa n&in
mielipiteisiin ja sitd kautta politilkkaan saakka. Siksi haluan esitella vield muutamia
uutiskuvia, joiden valityksella selvidd se, millaisena espanjalainen ja
espanjalaisvaikutteinen kulttuuri ja sitd kautta espanjalaisuus nakyi Timesin sivuilla.
Olennainen piirre oli se, ettd valitsemani kulttuuriin liittyvat kuvat ovat nekin
uutiskuvia: uusi muoti sek& uudet elokuvat ja musiikki esitettiin lehdessa uutisina.
Kuvien ominaispiirre oli myds, ettd ne eivat sisaltaneet viittauksia muissa kuva-aiheissa
kasiteltyihin Espanjaan liittyviin kysymyksiin. Esimerkiksi pelkoa espanjalaisen fasismin
levidmisesta kulttuurin valityksella ei liitetty mitenkdan naihin kuviin. Ainoa poikkeus
olivat kuvat niistd elokuvista, jotka kertoivat Espanjan sisallissodasta. Suurin osa
kuvista ei esittanyt espanjalaisia henkil6itd, vaan enemmankin espanjalaisen kulttuurin
vaikutteita Yhdysvalloissa. Kulttuuriin  liittyvid kuvia esiintyi tasaisesti lapi
tarkastelujakson ajan lukuun ottamatta kolmea tyhjaa jaksoa (1939-1940, 1945-1946
sekd 1950-1951), jolloin kuvia ei hakukriteereillani [6ytynyt.

Yksi useimmiten toistuvista espanjalaiseen kulttuuriin liittyvistd uutiskuvien teemoista
oli vaatteet ja pukeutuminen. Espanjalaista muotia ja tyylia esitettiin New York Timesin
kuvissa runsaasti, ja vield viimeisend vuonna 1953 muotia esiintyi kuvissa. Muoti
esitettiin aina naisten muotina, miehia ei espanjalaistyylisesti New York Timesissa
puettu koskaan — lukuun ottamatta elokuvia tai teatteriesityksia. Muodin seuraaminen

lienee ollutkin tuohon aikaan enemman naisten asia ja Timesin painottaessa muun
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muassa heteroseksuaalisuden arvoja'®® miesten monimuotoista pukeutumista ei ehka
haluttu esittdd. Espanjalaisten vaatteiden esitykseen liitettiin aina ihailtavuus, kauneus
seka tyylikkyys. Espanjalainen tyyli esitettiin aina positiivisesti, eikd sitd parjattu

yhdessak&an kuvassa.

Oiva esimerkki muotiin ja ihailuun liittyvista kuvista on kuva vuodelta 19361, Kuvasta
I0ytyvat kaikki edelld mainitut tyypilliset esittdmiseen liittyvat ominaisuudet. Kuva
esittdd naisten muotia, jota on pidetty kauniina. Kuvateksti kertoo asun voittaneen
muotitilaisuuden parhaan asun palkinnon. Espanjalaista tyylid ja kauneutta on taten
selkeasti arvostettu. Kuva noudattaa niin ik&an lehden yleisempid espanjalaisen
kulttuurin esittdmisen tuntomerkkeja, joten kuvaan ei liitetd suoraan milldan tavoin

sisdllissotaa tai muita Espanjan poliittisia tapahtumia.

Espanjalaiseen kauneuteen liitettiin usein muissakin kuin muotikuvissa nainen ja
espanjalaiset tai espanjalaistyyliset naiset esitettiin kulttuurikuvissa aina tyylikk&ing,
naisellisina ja ihailtavan kauniina. Tama kuva on osittain mielenkiintoisesti ristiriidassa
Espanjan siséllissodan aikana kuvattuun espanjalaisen naisen representaatioon. New
York Timesin kuvissa naisethan esitettiin usein epénaisellisina taistelijoina miesten

rinnalla kivaarit kourassal®’.

Toinen usein New York Timesin sivuilla ndkyneista espanjalaiseen kulttuuriin liittyvista
teemoista oli espanjalainen musiikki. Espanjalaisen musiikin esittdminen erosi
muodista siten, ettd musisointiin liittyva ensimmainen uutiskuva oli lehdessa vasta
vuonna 1942. Etenkin Espanjan kolmivuotisen siséllissodan aikaan espanjalainen

musiikkimaailma oli eristyksissa muusta maailmasta'®, joten syy tahan musiikkikuvien

195 Schwartz 2012, 46.

196 Kuva 30: Espanjalainen muoti.
197 Ks. 3.1 Osapuolet.

198 Marco 1993, 122.



89

myo6haisempaan esiintymiseen saattaa |0ytyd maan siséisesta konfliktista. Toisaalta
musiikillinen eristaytyneisyys jatkui vield sen jalkeenkin, kun Franco oli noussut
valtaan, ja todellinen avautuminen tapahtui samaan aikaan kuin maan
eristaytyneisyyden aika paattyi muutoinkin: Pact of Madrid heratti takaisin eloon myds
Espanjan musiikkivaihndon®. Tarkeaa tutkielmani nakokulman kannalta on kuitenkin
se, etté tarkastelemissani New York Timesin kuvissa mainittiin musiikkiesitysten olevan
espanjalaisia. Vaikka taitelijat saattoivat tulla esimerkiksi Eteld-Amerikasta, esitysten
tyyliksi mainittiin aina “espanjalainen” tai vahintdan “espanjalaistyylinen”. Kenties
politiikka ei sitoutunut kulttuurikuviin juuri sen takia, ettd taiteilijat eivat tulleet
Espanjasta Yhdysvaltoihin, mutta téstd huolimatta Espanjan vélillinenkin vaikutus

amerikkalaiseen kulttuurimaailmaan nakyi Timesissa selvasti.

Espanjalaisten tai espanjalaistyylisten musiikkitaiteilijoiden kuvissa yhteisimpana
teemana toistui tunteikkuus. Muusikot sekd tanssijat esitettiin useimmiten
dramaattisina laulajattarina, iloisina soittajina tai eldvaisind tanssijoina. Sopiva
esimerkki musiikkiin liittyvista kuvista on vuonna 1944 lehdessa julkaistu kuva?®, jonka
kuvatekstissa  kerrotaan espanjalaisen musikaalin  esittdmisestd. Musikaalia
edustamaan on kuvaan valittu Imperio Argentina?®® -niminen musikaalin esiintyja.
Naislaulajan ilme on dramaattisen vakava ja hénen asunsa runsaine royheldineen ja
tummine savyineen tehostaa vaikutelmaa. Tummaksi punatut huulet korostuvat

vasten vaaleita kasvoja, ja lisddvat nekin tumman dramaattista vaikutelmaa.

Toista tunteiden tyyppia edustaa esimerkkikuva vuodelta 1949%%2, Jos edellisessa
kuvassa esitettiin dramatiikkaa, niin téssad kuvassa esiintyvat tanssijat tuovat esiin

espanjalaisen kulttuurin elavaisen ja iloisen puolen. Kuvatekstin mukaan kuvan

199 hid.

200 Kuva 31: Dramaattinen laulajatar

201 26.12.1906-22.8.2003. Oikealta nimeltaan Magdalena Nile del Rio. Del Rio syntyi Buenos Airesissa,
mutta muutti myéhemmin Espanjaan ja sai Espanjan kansalaisuuden vuonna 1999. Han oli tunnettu
ammattilaulaja seké -nayttelija.

202 Kuva 32: Tunteikkaat tanssijat.
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tanssijat ovat parhaillaan nahtdvissdé Broadway-teatterissa. Kuvassa vasemmalla
puolella oleva nainen hymyilee leveasti tanssiessaan. Hymy linkittyy espanjalaiseen
kulttuuriin paitsi kuvatekstin, niin myos pukeutumisen avulla. Muun muassa useiden
New York Timesin muotikuvien ansiosta espanjalainen pukeutumistyyli on tullut
lukijoille tutuksi, joten pelk&staan visuaalisestikin kuva kertoo jo paljon. Espanjalaisuus
vélittyy kuvan kautta selkeasti, ja siihen liittyy voimakas tunneilmaisu. Kuvassa oikealla
puolella oleva miestanssija ei ndyta nauravaiselta, mutta elavainen ja tunteikas hénkin
on. Tunteikkuus tanssissa nakyy hanen kasvoiltaan siten, ettd keskittyminen

suoritukseen nayttaa olevan vahvaa.

Musiikki ja muoti olivat kaksi eniten palstatilaa saanutta teemaa New York Timesin
espanjalaisen kulttuurin esittdmisessa. Kuvat eivat kuitenkaan rajoittuneet pelkastaan
naihin aihealueisiin, vaan espanjalaista kulttuuria ja espanjalaisten osaamista esitettiin
hyvin monipuolisesti. Espanjalaisuus tuotiin lehden sivuilla l&helle yhdysvaltalaisia
monin eri tavoin. Muutamaan otteeseen lehdessa oli kuvia kuuluisien espanjalaisten
taidemaalarien toistd. Muun muassa Salvador Dalin sek& Joan Mirén toita oli esitelty
lehden sivuilla. Espanjalaisvaikutteista arkkitehtuuria kuvattiin puolestaan kuvissa,
joissa uutisoitiin espanjalaistyylisten, arvokkaiden talojen myynnista. Uusia Espanjaan
liittyvid elokuvia esiteltiin niin ikdan uutiskuvissa. Muun muassa vuonna 1943 palattiin
vield Espanjan sisallissodan tunnelmiin, kun Ernest Hemingwayn “Kenelle kellot soivat”
-romaaniin pohjautuva elokuva sai ensi-iltansa. Vuonna 1949 kuvatilaa oli annettu
myo6s taysin espanjalaiselle elokuvalle. ”"Don Quixote de la Mancha” -elokuva oli
Espanjassa kuvattu yli kaksituntinen spektaakkeli Cervantesin kuuluisasta Kkirjasta.
Yhdysvalloissa elokuva kuitenkin leikattiin noin puolituntia lyhyemmaksi eikd se
koskaan  saavuttanut  valtavaa  suosiota?®®, Loput  espanjalaisen  tai
espanjalaisvaikutteisen kulttuurin esitykset jakaantuivat hajanaiseksi joukoksi erilaisia

kuvia. Esimerkiksi harkataistelusta (1952), espanjalaisvaikutteisista arkeologisista

203 http://www.allmovie.com/movie/don-quijote-de-la-mancha-v149577
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I6ydoksista (1937) seka espanjalaisen loistoristeilijan vierailusta (1953) New Yorkiin oli

lehdessa kuvia.

Edellisten esimerkkien perusteella yksi seikka on selked: vaikka Yhdysvaltojen ja
Espanjan poliittiset suhteet muuttuivat tarkasteluvuosinani, kulttuurin esittamisessa se
ei ndkynyt. New York Times esitti espanjalaisen kulttuurin aina positiivisesti ja
arvostaen. Kulttuuriin ei koskaan liitetty darioikeistolaisia piirteita ja nain ollen fasismin
leviamisen uhkaa, mik& oli usein lasn& muissa Espanjaan liittyvissd kuvissa.
Espanjalainen kulttuuri nayttaa Timesin perusteella nauttineen suosiota ja kunnioitusta
yhdysvaltalaisten keskuudessa. Mielenkiintoa ja arvostusta on nayttanyt riittavan
vahintdan lehden toimituksessa, koska kulttuuria esitettiin erilaisissa asiayhteyksissa
melko usein. Kun palautetaan mieleen vield siséllissodan aikaiset kuvat, joissa
naytettiin olevan huolissaan espanjalaisen kulttuurin tuhoutumisesta sodan aikana,
voidaan todeta ettd New York Times esitti espanjalaisen kulttuurin erittéin
arvostettuna. Musiikin parista otetut kuvat toivat esiin espanjalaisen kulttuurin
tunteikasta puolta. Dramaattiset sopraanot, iloiset soittajat ja tanssijat korostivat

lehden sivuilla tatéa osa-aluetta.

7 Lopputuloksista

Taman tutkielman tavoite oli esittda kuinka visuaalinen materiaali voi toimia yhtena
lahteend kansainvalisen politilkkan historiaa tutkiessa. Tarkasteluni koski erityisesti
painetun median roolia poliittisessa keskustelussa, minkd on todettu aiemmassa
tutkimuksessa olevan suuri. New York Times oli yhtend aikansa vaikutusvaltaisimpana
lehtend mielekés valinta tutkielmaani. Uutiskuvia analysoidessani perehdyin erityisesti
visuaalisuuden tutkimuksen teoriaan, historialliseen kontekstiin sek& median ja
politiikan tutkimukseen. Liséksi hain tutkielmaani taustatukea esimerkiksi nonverbaalin
viestinnan teoriasta. Nailla lahestymistavoilla pyrin hahmottelemaan kattavaa kuvaa

New York Timesin Espanjaan liittyvan valokuvajournalismin luonteesta.
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New York Times osallistui vuosina 1936-1953 Espanjaan liittyvilla uutiskuvilla vahvasti
Espanjan tilanteiden kirvoittamiin poliittisiin keskusteluihin. Uutiskuvien suuresta ja
monivivahteisesta joukosta esiin nostin kolme p&akategoriaa: Espanjan sisallissodan,
joka oli kuvien lukumaaraltaan selke&sti runsain, Francisco Francon esittdmisen seka
Espanjan ja Yhdysvaltojen vuorovaikutuksen erilaisissa kohtaamisissa. Tiivistan
[0ytamiani vastauksia tutkimuskysymyksiini lyhyesti jokaisen luvun osalta ja lopuksi

vedan johtopaatokseni yhteen koko tutkielman osalta.

New York Times dokumentoi kuvissaan Espanjan siséllissotaa hyvin kattavasti ja
monipuolisesti, mink& takia siséllissodan esittdminen sai tutkielmassanikin suuren
roolin. Kuvamateriaalista keskeisind osa-alueina nostin jélleen esiin kolme osa-aluetta:
konfliktin osapuolten esittdmisen, sisallissodan vaikutusten esittamisen ja konfliktin
kansainvélisen luonteen kuvaamisen. Kuvien ja niiden katsomista ohjaavien
kuvatekstien perusteella oli havaittavissa, ettd Times yhdisti sodan aatteet, fasismin ja
kommunismin, yksinkertaisella, mutta vaikuttavalla symbolien kaytolla taisteleviin
osapuoliin. Osapuoliin - ja ndin ollen aatteisiin — liitettiin kuvissa erilaisia
ominaisuuksia. Francon johtamiin nationalisteihin liitettiin useissa kuvissa sotilaallinen
jarjestelmallisyys ja hyokk&ava sodankaynti. Tasavaltalaisiin liitettiin taas liberaaleja
arvoja, kuten uskontokielteisyys ja naisten itsendinen asema miesten rinnalla. Liséksi
tasavaltalaiset kuvattiin  taisteluissa enemmdan puolustavina osapuolina ja

jarjestaytymattomina joukkoina.

Siséllissodan vaikutuksia kuvatessa New York Times keskittyi kahteen paékategoriaan:
Espanjan kulttuurin tuhoutumiseen sekd ihmisten inhimilliseen karsimykseen.
Kulttuurin  tuhoutuminen nayttdisi herdttdneen jonkinlaista huolta Espanjan
taideaarteiden ja muiden tarkeiden kulttuuriperintdjen kohtalosta sodan jaloissa.
Kuvat vield ehjisté kohteista, kuten Toledon kaupungista tai Madridin Prado-gallerian

taideaarteista, nayttavat esitelleen katselijoille, mitd maailma on menettdmassa.
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Tallaisella esittdmisella Times halusi kenties vedota korkeakulttuuria ja historiaa
arvostaviin lukijoihinsa. Huomattavasti laajempaan kansanosaan vetosivat varmasti
kuvat Espanjan siviilivaeston karsimyksista pommituksissa tuhoutuneiden kaupunkien
keskelld. Kuvissa ei esitetty sotilaiden k&rsimyksid, vaan nimenomaan siviilivaesto oli
karsijan roolissa. Useissa kuvissa realistinen kuvausote, sekd lasten ja perheiden
esittdminen, vetosivat katselijoiden tunteisiin, ja herattivat nain ollen huolta Espanjan
tilanteesta. Sodan vaikutuksia ja karsimyksia esittelevissa kuvissa ei sinallaadn tehty
erottelua siitd, kumpi osapuoli kdrsi enemman. Kuvatekstit olivatkin etenkin naissa
kuvissa lopulta erittain tarkedssa roolissa. Kuvatekstit ohjasivat katselijaa siten, etta
tuhoja aiheuttaneiden pommitusten kerrottiin useimmiten olevan nationalistien

aikaansaannoksia.

Sindnsa New York Timesin kuvat esittavat faktoja sisdllissodan osapuolista. Nationalistit
olivat aatemaailmaltaan laajalti fasistisia ja tasavaltalaiset laajalti kommunistisia. Kuvat
kuitenkin vield karjistivat tatd kahden aatteen yhteenottoa. Nationalistit olivat
sisdllissodassa aloitteen tekeva vallankumouksellinen osapuoli, joten kuvat
aloitteellisista ja hyokkaavista joukoista eivat sinéllaan ole valheellisia. Toisaalta taas
puolustukseen asettuvat tasavaltalaiset olivat sisallissodassa tutussa roolissaan. Erot
osapuolten varustuksissa ja sotilaallisessa jarjestelmallisyydesséakin olivat suurelta osin
realistisia, sill& Saksan ja Italian vahvasti tukemat nationalistit todella olivat paremmin
varusteltuja. Kuvaukset nationalistien paraateista ja suurista sotilaallisista joukoista oli
selkeésti linkitettavissa Hitlerin Saksan vastaaviin, joten ndin Times liitti Espanjan ikédan
kuin jatkumoksi Saksan tapahtumiin. Fasismin voimat nayttivat taten levidvan

muuallakin Euroopassa.

Yhdysvalloissa kaytiin jo siséllissodan aikaan poliittista keskustelua fasismin
huolestuttavasta levidmisestd Euroopassa. Huoli fasismin levidmisestd, seka
Yhdysvaltojen puolueettomuuspolitiikan kyseenalaistaminen toistuivat vahvasti myos

New York Timesin kuvatessa sisallissodan kansainvalista luonnetta. Noissa kuvissa New
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York Times linkitti Saksan ja Italian hyvin vahvasti Espanjaan, ja kuvasi tasavaltalaisia
heikomman avun saajina. Siséllissodan pakolaisten avustuksessa Iso-Britannia ja
Ranska kuvattiin esimerkillisind auttajina, mika saattoi lisata Yhdysvaltojen painetta

tukea téllaista toimintaa, olihan Iso-Britannia maan laheisin liittolainen Euroopassa.

Yhdysvallat linkitettiin New York Timesin kuvissa my6s suorasti Espanjassa kaynnissa
olevaan konfliktiin, mik& oli omiaan haastamaan entistd vahvemmin Yhdysvaltojen
virallista puolueettomuuslinjaa. Téllaisia kuvia ei ollut paljon, mutta muutamassa
kuvassa esitettiin henkilékuvissa amerikkalaisia ihmisid, jotka olivat auttamassa — tai
lahdossa auttamaan — Espanjan tilannetta. Molempien kuvien kuvateksteissa avun
kerrottiin suuntautuvan demokratian ja tasavallan puolelle. Nationalistia tukevista
toimista ei ollut yhtdan kuvaa. Yhdysvaltojen omien kansalaisten konfliktiin
osallistumisen esittdminen on varmasti tuonut Espanjan sisallissotaa lahemmaé&s maan
kansalaisia. Suora linkki Espanjan ja Yhdysvaltojen valilla on kuvissa esitetty. Kuvia ei
ole otettu Espanjassa, mutta ne ovat olleet oivia kuvia herattdmaan ihmisten
mielikuvitusta. lhmisid l&heltd esittden ne ovat herattdneet pohtimaan, millainen
kuvien henkiléiden tarina on tai tulee jatkossa olemaan — etenkin kun konfliktin
osapuolet ja tapahtumat oli jo aikaisemmin lehden sivuilla esitelty kattavasti. Toinen
kuvista nosti esiin juutalaisenemmistdisen Abraham Lincoln -prikaatin edustuksen
Espanjassa, mutta se oli ainoa New York Timesin esitys tasté aiheesta. Mielestani tdméa
noudatteli hyvin lehden juutalaistaustaisen johtoportaan linjaa olla korostamatta

juutalaisten asioita lehdessa.

Francisco Francon suhteen New York Times nayttéisi noudatelleen enemman
Yhdysvaltain virallista poliittista linjaa Espanjaa ja diktaattoria itsedan kohtaan, mika
sopii hyvin lehden 1946 tekemadan linjaukseen edistdd Yhdysvaltain ulkopoliittisia
pyrkimyksid. Aluksi Franco esitettiin nationalistisen Espanjan sotilaspaallikkbna ja
johtajana, mutta hanen persoonansa jatettiin kaukaiseksi ja hamarén peittoon.

Myohemmin, kun Yhdysvallat alkoi solmia l&heisempid suhteita Espanjaan, Francon
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persoonaa esitettiin kuvissa lahemmin ja yksityiskohtaisemmin. 'Caudillo’ sai kuvissa
my06s uusia rooleja pelkan sotapaallikkbna ja johtajana esiintymisen oheen. Hanet
kuvattiin Timesin sivuilla diplomaattisia suhteita solmivana valtiomiehend, Espanjan

taloudellista toimintaa valvovana johtajana ja jopa hellénd isoisana.

Uudet ja toisiinsa sekoittuvat roolit inhimillistivat kuvaa Francosta. Diktaattoriin oli
helpompi samaistua ndiden piirteiden ansiosta. Kuvista ei kuitenkaan missaéan
vaiheessa havinnyt kokonaan tarkastelujaksoni alkuvuosien piirteet, vaan Francon
esittdmisessa pysyivat séannollisesti mukana myos sotilaallisuus ja se fakta, ettd han oli
Espanjan valtion todellinen johtaja. Yhdysvaltojen virallinen linja ’generalissimoa’
kohtaan nayttaakin peilautuvan New York Timesin kuvista hyvin. Sek& kuvissa etta
virallisessa linjassa tasapainoteltiin suhteiden lahentymisen seka vanhojen kaunojen
valilla: suhteita oli pidettava ylla, mutta se oli moraalisesti haastavaa. Franco edusti
edelleen &arioikeistolaista politikkaa, jonka edustajat olivat olleet Yhdysvaltojen

kannalta hyvin tuhoisia toisen maailmansodan aikana.

Yhdysvaltojen ja Espanjan suhteet peilautuivat paitsi Francon kuvissa, my0ds muissa
maiden valisiin kohtaamisiin liittyneissd otoksissa. Naissd kohtaamisissa kasittelin
erikseen kahta osa-aluetta: diplomaattisia kohtaamisia ja avustuksia seka kulttuurisia
kohtaamisia. Avustukseen liittyvassa kuvaesimerkissa palattiin viel& muistuttamaan
sisdllissodan ajoista ja puolueettomuuspolitiikan virheellisyydestd, kun Espanjan
tasavaltalaissotilaat naytettiin auttamassa innokkaasti Yhdysvaltojen armeijaa. Kaksi
kuvaa sotapaallikdistd vuosilta 1943 ja 1952 havainnollistivat puolestaan
nonverbaalisen viestinndn keinoin maiden poliittisten suhteiden muutoksen

taydellisesti.

Espanjan kulttuurin arvostus nékyi New York Timesissa tasaisesti koko aikajaksolla.
Kulttuurin kuvaaminen sailyi samantyylisend l&pi tarkastelujakson ja politiikkaa ei

solmittu suorasti osaksi espanjalaista kulttuuria esittelevia kuvia. Maiden valisten
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poliittisten suhteiden muutokset eivat nékyneet kulttuurikuvissa. Suosittuja aiheita
Espanjan kulttuuria ja espanjalaistyylid esitettdessa olivat muoti sekd musiikki.
Espanjalaista tyylid kuvattiin lehdessa aina ihaillen ja arvostaen. Musiikkiin liittyvissa
kuvissa esiin tuli voimakkaasti espanjalaistyyliin linkitetyt suuret tunteet. Espanjalainen

oli tanssiva ja iloinen tai vaihtoehtoisesti dramaattisen tunteikas.

Kokonaisuutena New York Times nayttaa linkittyneen aikajaksollani kaytyyn poliittiseen
keskusteluun tiiviisti. Sen kuvamateriaali liittyy erittdin l|&heisesti kulloiseenkin
poliittiseen ilmapiiriin. Siséllissodan aikana lehti nayttéd haastaneen Yhdysvaltojen
virallisen politiikan puolueettomuuden linjan. Lehti vaikuttaisi herattdéneen kuvillaan
kaynnissad olleen poliittisen keskustelun oheen lisdhuolta fasismin leviamisesta
maailmassa ja osallistuu poliittiseen keskusteluun jopa Yhdysvaltojen aktiivisempaa
toimintaa ehdottelevana. Lehti oli oman ilmoituksensa mukaan poliittisesti
sitoutumaton, mutta mikaan ei estanyt sita esittdméasta omaa poliittista mielipidettaan
Espanjan konfliktin suhteen. Yhdysvaltojen virallinen poliittinen linja Espanjaa kohtaan
alkoi muuttua fasisteille voitokkaan sodan jéalkeen yha varauksellisemmaksi, ja toisen
maailmansodan aikana Francon valtioon suhtauduttiin avoimen kielteisesti. N&in&
aikoina New York Timesin kuvien seka valtion viralliset linjat kohtasivat, silla lehti naytti
antavan edelleen tukensa Espanjan tasavaltalaisile. My6hemmin toisen
maailmansodan jalkeen Timesin linja muuttui muun muassa sen omien taloudellisten
etujen takia entistd laheisemmin Yhdysvaltain virallista poliittista linjaa
noudattelevaksi. Tam& nakyi erityisen selvasti Francisco Francoa ja poliittisia

kohtaamisia esittelevissa kuvissa.

New York Timesin kayttdméat argumentointikeinot uutiskuvissa olivat useimmiten
hienovaraisia, mutta vaikuttavia. Yhdysvaltojen kulttuurikonteksti ja arvot naytettiin
tiedostavan kuvien asettelussa hyvin. Symboliikkaa oli havaittavissa useissa kuvissa ja
etenkin siséllissodan aikaan tunteita herattavia, sykahdyttavia kuvia oli runsaasti.

Lehden kuvissa toistui usein luotto lukijoiden tarinanrakenteluun. Kuvat jattivat
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tapahtumat sopivasti auki, jotta katselijat inspiroituivat kehittdmaan kuvan
kohtaukselle laajemman tarinakehyksen. Kuvateksteilla oli suuri osuus kuvien
katselutavan ohjaamisessa. Vaikka en kuvateksteja diskursiivisen tarkasti
analysoinutkaan, ne muodostivat tarkedn osan kuvia ja etenkin niiden katsomisen
ohjaamista. Kuvatekstien taitava yhteensovittelu sopivien kuvien kanssa oli keskeinen

osa New York Timesin visuaalista argumentaatiota.

Ihmisten ja ihmiskasvojen kuvaaminen oli toinen keskeinen vaikutuskeino.
Ihmiskasvoja kaytettiin usein luomaan realistisuutta ja tatd kautta vetoamaan
katselijoiden tunteisiin. Kehonkielen signaalien tuntemusta oli k&ytetty taitavasti
etenkin poliittisia kohtaamisia esittelevissa kuvissa. Jotkut kuvat toimivat jopa

hakellyttavan osuvina esimerkkeind nonverbaalisen viestinnan teoriasta.

Jatkossa olisi mielenkiintoista sisallyttaa tarkasteluun jokin toinen lehti Yhdysvalloista
tai kenties jopa lehti toisesta maasta. Olisi mielenkiintoista suorittaa vertailua
Yhdysvaltain median valilla tai New York Timesin ja jonkun toisen maan
vaikutusvaltaisen lehden valilla. Yhdysvaltalainen vertailtava lehti voisi olla esimerkiksi
tassakin tutkielmassa kertaalleen mainittu Washington Post, joka sekin on
vaikutusvaltainen sanomalehti, mutta poikkesi ainakin nopeasti tarkasteltuna
oleellisesti New York Timesin julkaisulinjasta. Esimerkiksi Espanjan siséllissodan
paatyttya Washington Post julkaisi kuvia Francon joukkojen voitonjuhlista ja jopa
paavin onnitteluvierailusta. Toisen maan vaikutusvaltainen lehti voisi olla esimerkiksi
Iso-Britannian The Times. Iso-Britannia ja Yhdysvallat olivat l&heisia liittolaisia, mutta
maiden suhteet Espanjaan olivat silti erilaiset. N&in ollen vertailuasema olisi kerrassaan
herkullinen. Tutkimusta voisi jatkaa myds New York Timesin parissa, ja ulottaa
tarkastelun aikavalid aina Francisco Francon hallinnon paattymisen jalkeiseen aikaan
saakka. Nayttokulman vaihtaminen enemman espanjalaisten ja espanjalaisuuden

esittdmisen analysointiin voisi sekin olla hedelmallista.
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Tassa tutkielmassa keskityin analysoimaan New York Timesin uutiskuvia ja sitd,
millaista kuvaa ne rakensivat todellisuudesta. Keskityin siihen, mita kuvissa nakyy ja
milla keinoilla kuvat nayttavat sen, mitd nayttavat. Visuaalisen lukutaidon teoriaa,
kuten semiotiikkaa ja sisallonanalyysia, hyddyntaen linkitin lehden kuvakerronnan
osaksi historiallisen kontekstin kansainvalispoliittista ymparistod. Taustoilla pyrin
havainnollistamaan mitka seikat kenties vaikuttivat New York Timesin julkaisutapoihin.
Kerroin, kuinka kansainvalisen politiikan historiaa voidaan 10yta4 erilaisista yhteyksista.
Naytin, kuinka tdma toteutui New York Timesin Espanjaan liittyvissa valokuvissa.

Naytin, kuinka New York Times oli mukana rakentamassa kuvaa Espanjasta.
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Kuva 1: Kansanjuhla. (Photo standalone 6 -- no title. 1936. New York Times (1923-Current file), Mar 15,
1936. http://search.proquest.com/docview/101942820?accountid=11774. (Vierailtu 13.2.2014).

SPANISH REBELS RUSHING ARTILLERY TOWARD MADRID:; BARCELONA SHOWS EFFECT OF CIVIL STRIFE

Raatop
Field guns rumbling through the streets of Burgos, rebel headquarters in Northern Spain, on the way Private automobiles, overturned, wrecked and burned in the streets of Barcell
to the forces battling to get to Madrid. fighting there.
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Kuva 2: Tykki ja tuhoja. ("SPANISH REBELS RUSHING ARTILLERY TOWARD MADRID; BARCELONA SHOWS
EFFECT OF CIVIL STRIFE." New York Times (1923-Current File), Jul 25, 1936,
http://search.proquest.com/docview/101778727?accountid=11774. (Vierailtu 17.3.2014).
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Times Wide Weorld Photo.
The Flaza de Palacio in Barcelona as it appeared when government forces set up barricades

Kuva 3: Barrikadit Barcelonassa. "VIEWS OF ACTIVITIES ON BOTH SIDES AND DESTRUCTION WROUGHT
IN THE SPANISH REVOLT." 1936. New York Times (1923-Current File), Aug 01, 3.
http://search.proquest.com/docview/101780254?accountid=11774. (Vierailtu 24.3.2014).

Volunteers of General Mola's army on the rond from P to San

Kuva 4: Nationalistit matkalla. "VIEWS OF ACTIVITIES ON BOTH SIDES AND DESTRUCTION WROUGHT IN
THE SPANISH REVOLT." 1936. New York Times (1923-Current File), Aug 01, 3.
http://search.proquest.com/docview/101780254?accountid=11774. (Vierailtu 24.3.2014).
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A CONTRAST IN SPANISH FIGHTERS

International. &
. in steel helmets, are shown at the right

A girl ié among-Loyalists who, armed with rifles, defend a hill against a Rebel of Franco's
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Kuva 5: Kontrasti. "A CONTRAST IN SPANISH FIGHTERS." 1936. New York Times (1923-Current File), Oct
25, 1. http://search.proquest.com/docview/101706209?accountid=11774. (Vierailtu 1.4.2014).

The symbol of revolution which Russia gave to the world. Farmers come from the fields,
with sickles and hammers for weapons, to join the loyal militia on the march against the rebel
forces at Zaragozn (Times Wide World Photos.)

Kuva 6: Sirpit ja vasarat. Photo standalone 9 -- no title. 1936. New York Times (1923-Current file), Aug
16, 1936. http://search.proquest.com/docview/101822317?accountid=11774. (Vierailtu May 26, 2014).
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SPANISH LOYALISTS DESTROY A STATUOE OF CHRIST

s

| Associated Press Phota,

A firing squad takes aim at a monument surmounting a cluster of religious figures, on the Cerro de Los
Angeles, near Madrid.

Kuva 7: Jeesuksen ammunta. "SPANISH LOYALISTS DESTROY A STATUE OF CHRIST." 1936. New York
Times (1923-Current File), Aug 21, 3.
http://search.proquest.com/docview/101783929?accountid=11774. (Vierailtu 3.4.2014)

Kuva 8: Tervehdys Vélimerelle. "Photo Standalone 4 -- no Title." 1938. New York Times (1923-Current
File), May 01, 143. http://search.proquest.com/docview/102574785%accountid=11774. (Vierailtu
3.4.2014).
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. Publishers® Photo Service,

THE SCENE OF BITTER FIGHTING IN SPANISH REVOLT

The city of Toledo, with the spire of its famous cathedral in the upper left and the Alcazar in the up-
per right. Yesterday's reporis told of government forces pitting tanks and armored cars against the
Fascist insurgents in this city, while planes bombed the ancient Alcazar, part of which was said to have
‘been reduced to ruins while another was burning fiercely. The government said the city had been captured.
The Tagus River, which surrounds the city, is in the foreground.
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Kuva 9: Toledo ja Alcazar. "Photo Standalone 1 -- no Title." 1936. New York Times (1923-Current File),
Jul 28, 3. http://search.proquest.com/docview/101786564?accountid=11774. (Vierailtu 3.4.2014).

Kuva 10: Don Quixoten puolustajat. Photo standalone 7 -- no title. 1936. New York Times (1923-Current
file), Aug 23, 1936. http://search.proquest.com/docview/101819406%accountid=11774.(Vierailtu

9.4.2014).
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{The Tragedy of a Na
Seven Mon

Madrid, the first large Qy to be subjected to the horrors of modern siege

warfare, withstood three major attacks by General Franco's Rebel troops. With the
civil war, which at times threatened to involve the great powers of Europe, entering
its eighth month, life for the civilian population went on in spite of hunger, cold and
every privation born of war. The pictures on these pages show various aspects of the
life of both the civilian population and the detenders of the Spamsh capital.

At tbe Left—-A mother and her child ﬂeemg from Madrid after the steady bom-
d tille be horrors of life in the capital.

Kuva 11: Madridin karsijat. "The Tragedy of a Nation: Life in After Seven Months of Ruthle.” 1937. New
York Times (1923-Current File), Feb 21, 144.
http://search.proquest.com/docview/102278656?accountid=11774. (Vierailtu 9.4.2014).

IN SPAIN tension was
lessened as foreigners
fighting on both sides be-
gan to return home. At
the extreme right Italian
soldiers are seen march-
ing through the streets of
Cadiz to board the f:
transports which car:
10000 who had ser:
with the Insurgent armies
back to Naples. At the -
right, soldiers of the gov-
ernment’s International
Brigade, some of whom
have left Spain, are
shown taking part in a
festival held in their
honor.

Timex Wide World Photos.)
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Kuva 12: Kansainvalisen tuen erot. "Photo Standalone 5 -- no Title." 1938. New York Times (1923-
Current File), Nov 06, 165. http://search.proquest.com/docview/102400394%accountid=11774.
(Vierailtu 10.4.2014).
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“facsimile of “an ope “of" ‘gént to” 1 Neéw
Yorker by a friend living in Vigo, Spain, which is now held by the
Insurgents. It bears in red lettering the slogan “Viva Espana! Heil
Hitler” apparently stamped on it by Vigo authorities. The recipient
of the letter, fearing reprisal against friends in Spain, insisted that all
lettering other than that stamped by officials, be blocked out when it
was reproduced. :
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Kuva 13: Viva Espafa! - Heil Hitler. "Photo Standalone 2 -- no Title." 1937. New York Times (1923-
Current File), Dec 23, 11. http://search.proquest.com/docview/102030357?accountid=11774. (Vierailtu
10.4.2014).

Despite repeated statements in this country by Lojsliseaympa-
thizers that there were no refugees from the territory held in Spain
by Franco’s forces, this picture from Rome shows Mussolini receiv-
ing the cheers of 800 sons of Spanish Rebels slain in battle who
are being cared for by the Italian Government., The scene is at the
Forum, where the Spanish boys have just held a gymnastic contest.
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Kuva 14: Mussolinin pojat. "Photo Standalone 1 -- no Title." 1937. New York Times (1923-Current File),
Aug 16, 6. http://search.proquest.com/docview/102251036%accountid=11774. (Vierailtu 11.4.2014).



110

Kuva 15: Pakolaislapset laivalla. Photo standalone 2 -- no title. 1937. New York Times (1923-Current
file), May 23, 1937. http://search.proquest.com/docview/102218987?accountid=11774. (Vierailtu
11.4.2014).
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A NEW SPANISH POSTER RECAILLS AN OLD AMERICAN ONE

-

NEAREST RECRUITING STATION

ol <4

Times Wide Worid
An appeal of the Barcelona Loyalists (“The Militia Needs You”) and am appeal for volunteers in 1917y
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Kuva 16: | Want You. A NEW SPANISH POSTER RECALLS AN OLD AMERICAN ONE. 1936. New York Times
(1923-Current file), Aug 30, 1936. http://search.proquest.com/docview/101802974?accountid=11774.
(Vierailtu 14.4.2014).

o

MEDICAL UNIT RECRUITED HERE FOR SERVICE IN“SPAIR™
Physici nurses, phar i and techniei who have joined the American Friends of Spanish
Democracy and will sail today.
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Kuva 17: Apujoukot. Photo standalone 2 -- no title. 1937. New York Times (1923-Current file), Jan 16,
1937. http://search.proquest.com/docview/102020443?accountid=11774. (Vierailtu 14.4.2014).
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e
TAKEN BY INSHRGENIS
Everett Hobbs Jr. of Inglewood,
Calif., who is reported to have been
captured by General Franco’s
forces, Hobbs wasefighting for the
Loyalists in the Abraham Lincoln
Brigade.

Reproduced the - pronitited

Kuva 18: Kasvot Lincolneille. "Photo Standalone 1 -- no Title." 1937.New York Times (1923-Current File),
Oct 18, 8. http://search.proquest.com/docview/102158282?accountid=11774. (Vierailtu 16.4.2014).

A FIRST-HAND ACCOUNT OF THE SIEGE OF THE ALCAZAR.

General Francisco Franco (fourth from left), accompanied by Colonal

José Moscardo (right), the commandant of the besieged soldiers who

survived seventy-one days of bombardment, inspects the ruins of the
citadel after his capture of the city.

Kuva 19: Francon ensiesiintyminen. "Photo Standalone 4 -- no Title." 1936.New York Times (1923-
Current File), Oct 11, 1. http://search.proquest.com/docview/101563949?accountid=11774. (Vierailtu
22.4.2014).



THE “"HEAD OF THE SPANISH STATE AND GOVERNMENT"” SPEAKS
TO HIS FOLLOWERS.

General Francisco Franco, after a brief ceremony at which he was named

dictator of the insurgents, delivers a speech from the balecony of the Rebel

headquarters in Burgoes.
(Times Wide World Photos.)
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Kuva 20: Franco on valittu johtajaksi. "Photo Standalone 4 -- no Title." 1936.New York Times (1923-

Current File), Oct 11, 1. http://search.proquest.com/docview/101563949?accountid=11774. (Vierailtu
22.4.2014).

‘-' AD A |
THE CENTRAL SECTIO
OF GRAND COULEE
DAM, LAST TO BE

BEGUN.
The entire thirty-five acres
of bedrock on which rests
the foundation for the dam,
far larger than any rival,
now has been buried under
thick layers of concrete.
The placing trestle high in
the air marks the top of the
foundation which will be
completed under the con-
tract now in force. The dam
and power plant are to cost
$181,101,000, and irrigation
canals are expected to cost
$208,532,000.

(Bureau of Rec}:lems.tilon. De}pnrt-

mHE TEASER OF Tk NA-
] TIONALISTS IN SPAIN RE-
i W, WARDS HIS ITALIAN ALLIES.

" General Franco presents a medal
o pne of the Italian volunteers who
ook, part in the capture of Gijon at 2

7 ——— '

T O~ thl
rfiwman Wida Warld Bbskna )

Kuva 21: Franco palkitsee italaisen. "Photo Standalone 3 -- no Title." 1937.New York Times (1923-
Current File), Nov 14, 169. http://search.proquest.com/docview/102154940%accountid=11774.

(Vierailtu 28.4.2014).
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NEW AMBASSADOR TO SPAIN ENTERTAINED
3 : ; Ed

Pedro Radio (left), remilu’s representative, with Generalmslo

Fyanco and Sefiora Franco as they attended a soccer match in Madrid.
‘ ‘The New York Times
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Kuva 22: Isanta. NEW AMBASSADOR TO SPAIN ENTERTAINED. 1947. New York Times (1923-Current file),
Jan 28, 1947. http://search.proquest.com/docview/107843516?accountid=11774. (Vierailtu 14.5.2014)

THE GENERALISSIMO INSPECTS SFANISH MINE

ed Pross

Trancisco France (foreground) with Joaquin Planell (right),
Minister of Industry, and do Gonzi Gallarza, Mini: of
Air (behind Sefior Planell), in a mine car during a visit to the
Puertollano bituminous pits near Ciudad Real.
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Kuva 23: Kaivoksessa. THE GENERALISSIMO INSPECTS SPANISH MINE. 1952. New York Times (1923-
Current file), May 24, 1952. http://search.proquest.com/docview/112515596%accountid=11774.
(Vierailtu 14.5.2014).
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PREMIER AND SUPPORTERS
—Dr. Mochammed Mossadegh,
once. more Premier of Iran, is
surrounded by well-wishers in
Teheran shortly before he was
called to form a new Cabinet
after the downfall of Ahmad
Ghavam’s short-lived regime.

I

EL CAUDILLO AND GRAND-
DAUGHTER — Generalissime
Franeo felicitates Maria del
Carmen  Martinex Franco,
daughter of the Marchioness
of Villaverde, Franco's daugh-
ter, on the child’s nameday.

Kuva 24: Isoisa. Personalities. 1952. New York Times (1923-Current file), Aug 03, 1952.
http://search.proquest.com/docview/112483720?accountid=11774. (Vierailtu 15.5.2014).

\ssociat s Press

SAWYER WELCOMED IN SPAIN: Generalissi 8 o i Franco, i Chief of State,

bows as he receives Charles Sawyer, United States Secretary of Commerce, at a recent meeting.
Mr. Sawyer was visiting Spain as part of a survey tour.
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Kuva 25: Kumarrus. "Photo Standalone 4 -- no Title." 1952. New York Times (1923-Current File), Dec 04,
16. http://search.proquest.com/docview/112389851?accountid=11774. (Vierailtu 15.5.2014).
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SPANISH REPUBLICAN REFUGEES AID THE U. S. ARMY

Men released from French internment camps in North Africa are assigned by a labor administrator to.
jobs such as loading trucks for the transportation of supplies. They were cared for by the U. S. Office of

Foreign Relief, Rehabilitation Operations, until they were employed by the Army.
The New York Times (U, S. Signal Corps fram OWI)
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Kuva 26: Espanjalaiset USA:n armeijaan. SPANISH REPUBLICAN REFUGEES AID THE U.S. ARMY. (1943,
Jul 18). New York Times (1923-Current File) Retrieved from
http://search.proquest.com/docview/106703186?accountid=11774. (Vierailtu 23.5.2014).

U. S. AND SPANISH MILITARY CHIEFS MEET

- Lieut. Gen. Mark W. Clark (right), commander of the Fifth Amer-
ican Army in North Africa, and General Luis M. Orgaz, Governor Gen-
eral of S ish walking when the latter paid a cour-

tesy call on General Clark.
‘The New York Times (U. S. Signal Gorpa Radio Telephoto), passed yesterday by censor
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M SPAIN Gen Hoyt
i. Vandenberg. Chief of
he Aw Force, talks wrth
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TRADITIOMNAL GESTURE—R. A. Butler, Britain"e Chan-
cellor of the Exchequer, holds up the famous Budget Box
before presenting a new tax-cutting budget to Commans.

Lefi—

DIPLOMATIC BOW-—Jlames C. Dunn, new U, S,
envoy to Spain, ducke as he enters a camiage on
the way to present his credentials to General Franco.
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SPali Wins e fHiks fox flisibeat costume in the East Hampton Fair.
Miss Ann Milholland, daughter of Mr. and Mrs. F. A. Milholland, who won
the first award in the “Fashion-ations” pageant at the village Fate.
(Rotofotos.)

Kuva 30: Espanjalainen muoti. "SOCIETY: SEASHORE and SARATOGA." 1936. New York Times (1923-
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21.5.2014).

Opera

Imperio Argentina in “Goyes-
cas,” Spanish mausical, due
Saturday at the World.

Reproduced with permission of the copyright awner. Further reproduction prohibited without permission.

Kuva 31: Dramaattinen laulajatar. Opera. 1944. New York Times (1923-Current file), May 21, 1944,
http://search.proquest.com/docview/106743883?accountid=11774. (Vierailtu 22.5.2014).



119

SPANISH MOVEMENT

Carmen Vasquez and Julio Toledo in the Inn in Seville number of

- “Cabalgata,” now on view at the Broadway Theatre.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.

Kuva 32: Tunteikkaat tanssijat. SPANISH MOVEMENT. 1949. New York Times (1923-Current file), Aug 07,
1949, http://search.proquest.com/docview/105753524?accountid=11774. (Vierailtu 22.5.2014).



