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Titvistelma

Tutkimuksessa kartoitetaan tietoa chimekello-soittimen kdytostd ja sen mahdollisuuksista
musiikinopetuksessa. Tavoitteena on selvittdd soittimen etuja ja haasteita sekd erilaisia
kayttokonteksteja musiikkikasvatuksessa. Soittimen soveltuvuutta yhdistetdén erityisesti
suomalaisen alakoulun musiikinopetuksen kontekstiin sekd yleisiin musiikinopetuksen
tavoitteisiin kerdten ndkokulmia chimekelloista yhtend opetusvilineend ja koulusoittimena.

Teoriaosiossa esitellddn erikseen chimekello-instrumentti, musiikkikasvatusfilosofian ja
chimekellojen musiikinopetuskdyton yhdistymistd toiminnallisesta eli praksiaalisesta
ndkokulmasta ja musiikinopetuksen pddmaddrid opetussuunnitelmassa. Soittimen kayttod
peilataan musiikinopetuksen pddméériin teoriataustan ja opetussuunnitelman pohjalta. Liséksi
viimeisessd teorialuvussa kisitellddn erityismusiikkikasvatusta ja terapeuttisesti suuntautunutta
musiikkikasvatusta chimekelloihin liittyvien kontekstien osalta.

Tutkimus on laadullinen ja aineisto pohjautuu kansainvélisiin asiantuntijahaastatteluihin
(N=8). Haastattelut ovat puolistrukturoituja teemahaastatteluita ja aineisto on kerétty vuosina
2012-2014. Siséllonanalyysi on tehty sekd aineistoldhtdisesti ettd teoriaohjaavasti. Aineisto on
litteroitu, koodattu, teemoiteltu ja tyypitelty.

Tulosten mukaan chimekellot ovat melko harvinaisia musiikinopetuksessa, vaikka soittimen
kayttomahdollisuudet koetaan varsin laajoina. Yleisimpid chimekellot ovat Yhdysvalloissa.
Suomessa soittimia on alle 30 paikkakunnalla. Muita soittimen kéyttokonteksteja ovat
erityisryhmat, musiikkiterapia ja musiikkikoulut.

Soittimen etuna ovat puhdasvireinen d4ni, soittotekniikan helppous ja sopiminen eri tasoisille
oppilaille. Chimekellojen soiton oppiminen tai opettaminen ei vaadi vélttiméttd aiempaa
musiikkitaustaa. Samoja soittimia soitetaan yhdessd, jolloin kaikkien osallistuminen
mahdollistuu. Haasteita chimekellojen musiikinopetuskdytossd ovat rahoitus sekd soittimien
hinta, riittdvyys kaikille ja tunnettavuus. Esille tuli myds musiikinopetuksen ja
opetussuunnitelman yleisid haasteita. Musiikin teorian opiskelun ja chimekellojen kidyton yhteys
koetaan vieraampana, mutta mahdollisena. Chimekellot opetusvilineend voidaan yhdistdd
musiikinopetuksen pddaméiriin niidden muun muassa mahdollistaessa yhteismusisoinnin kautta
musiikillisen toiminnan ja ilmaisun sekd onnistumisen kokemuksen, tukien musiikin
elementtien, kuten harmonian ja melodian, oppimista seki sisdltden erilaisia musiikinoppimista
tukevia aspekteja.
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1 JOHDANTO

Maisterintutkielmani tavoitteena on kuvailla chimekellojen kéytt6d ja mahdollisuuksia mu-
siikinopetuksessa kansainvélisestd ndkokulmasta sekéd yhdistdd soittimen kdyton merkityksid
musiikinopetuksen yleisiin ja perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (POPS 2004)
musiikin  tavoitteisiin.  Chimekellot ovat melko vdhdn kéytetty instrumentti
musiikinopetuksessa Suomessa. Chimekelloihin liittyen on tehty tutkimuksia ja julkaisuja
ulkomailla, erityisesti Yhdysvalloissa, muttei lainkaan Suomessa. Tutkielmani on jatkoa
kandidaatin tydlleni, jossa tein teoreettisen ja kirjallisuuteen pohjautuvan tutkimuksen
chimekellojen kéytostd musiikinopetuksessa ja soittimesta musiikkikasvatusfilosofian
kentdlld. Olen hyodyntinyt tdmédn tutkimuksen teoriaosassa kandidaatin tutkielmaani
”Chimekello-instrumentti  musiikinopetuksessa.  Soittimen kayttd ja mahdollisuudet
musiikinopetuksessa sekd yhteys praksiaaliseen musiikkikasvatusfilosofiaan” (Airaksinen

2009).

Olen tutustunut itse késikelloihin ja chimekelloihin pitkdaikaisen harrastukseni ja tyoni
kautta. Olen soittanut kuopiolaisessa Kaisikellokuoro Dolcessa vuodesta 1999 ja
jyviskylildisessd Kide Kasikello-orkesterissa vuodesta 2012 ldhtien, ohjannut useita lasten ja
nuorten kelloryhmid sekd johtanut joensuulaista Helmi Chimeyhtyettd. Kansainvilistd
ndkokulmaa aiheeseen olen saanut esiintymis- ja festivaalimatkoilta sekd kansainvélisten
yhteyksieni kautta. Vierailuni Yhdysvalloissa késikelloja ja chimekelloja valmistavassa
Malmark-tehtaassa vuonna 2006 lisdsi tietimystidni soittimesta ja sen valmistamisesta.
Osallistuminen  késikellofestivaaleille Tallinnassa vuonna 2012 mahdollisti tdmén
tutkimuksen aineistonkeruun. Olen huomioinut asiantuntijaroolini tutkimusta tehdessa.
Aineistoa analysoidessa pyrin ulkoistamaan omat mielipiteeni aiheesta, mutta myohemmin
tuon omia kokemuksiani osaksi lisdidmidn esimerkkejd chimekellojen kdytostd suomalaisessa

musiikkikasvatuksessa.

Aihetta on tutkittu ja siitd kirjoitettu muun muassa liittyen chime- ja késikellojen kéyttoon
yleisessd musiikinopetuksessa (ks. esim. Rosene 2014; Liske 2014; Liske 1997; Levinson

2011), kési- ja chimekello-ohjelmaan kristillisessd koulussa (Walters 2007) ja kansanlaulujen



soittoon kisi- ja chimekelloilla Kodaly-pedagogiikan ndkodkulmasta (Eithun 2013) seka
chimekellojen kdytdstd yhdistettynd opetussuunnitelmandkdkulmaan (ks. esim. Grabenhofer
2004; McBride & Baldwin 2000; McCurry 1998). Muita ulkomaisia julkaisuja chimekelloihin
ja niiden opetuskdyttoon liittyen 16ytyy muun muassa Handbell Musicians of America — kési-
ja chimekellojen soittajien jirjeston Overtones-julkaisuista (ks. esim. Handbell Musicians of
America 2014; Bradford 1985; Kyle 2013; Lake 2013; Real 2014; Ivey 1995, 64).
Esimerkiksi Joyce Kelstrom (Handbell Musicians of America 2014) listaa artikkelissaan
asioita musiikin ja erityisesti kési- ja chimekellojen vaikutuksesta akateemiseen menestykseen
omiin kokemuksiinsa pohjautuen. Kési- ja chimekellojen soitto, erityisesti kellojen asettelu ja
vaihtaminen, vaatii ongelmanratkaisua, kehittdd kdden ja silmén yhteisty6td ja motorisia
taitoja, parantaa keskittymiskykyd, toimii muisti- ja kuunteluharjoituksena sekéd kehittaa
rytmiikkaa. Lisdksi kési- ja chimekellojen soitto siséltdd sosiaalisen puolen, mutta vaatii
jokaiselta  soittajaltaan  vastuullisuutta omasta tehtdvistddn. Se my0Os tarjoaa
yhtyesoittomahdollisuuden sellaisille, ketkd eivdt soita bandissd tai eivdt harjoita soitinta,
jolla voisi osallistua orkesteritoimintaan. (Handbell Musicians of America 2014.) Vuonna
2012 on julkaistu my6s chimekellojen opetuskdyttoon liittyvd pieni opetussuunnitelma
(Handbell Musicians of America 2014). Ulkomaisista julkaisuista osa on ei-tieteellisid
artikkeleita, kokemustietoon perustuvia julkaisuja chime- ja késikelloithin liittyen. Koska
ulkomaiset tutkimukset keskittyvdt usein oman alueensa standardeihin ja chimekellojen
kdyttoon heiddn omasta opetussuunnitelman ndkokulmastaan, on mielenkiintoista soveltaa

aihe suomalaiseen kontekstiin.

Kandidaatintutkielmani (Airaksinen 2009) lisdksi ainoa suomalainen aiheeltaan ldhin
tutkimus on Sinikka Honkasen opinndytetyd vuodelta 1995, “Englantilaiset kasikellot:
historia - soittotavat - musiikki”, joka kisittelee englantilaisten késikellojen (handbell)
historiaa ja soittotapoja. Honkanen (1995, 18) mainitsee opinndytetydssddn varsinaisen
chimekellon (Choirchime) kerran, kisitellessddn késikellojen valmistajista Malmark-yritysté
ja sen perustajaa Jakob Maltaa: ”"Hénen kehittiminsd on myds Choirchime, metallinen putki,
jonka ulkopuolella on kieli. Ne toimivat samalla tavoin kuin esimerkiksi urkuihin rakennettu
kelloddnikerta.” Chimekellot liitetddn usein kisikellothin pidettdessd niitd hyvand
instrumenttina ennen késikellojen soittoon siirtymistd tai rinnakkaissoittimena yhdessa

késikellojen kanssa (Honkanen 1995, 18; Ivey 1995, 64).



Maisterintutkielmani on laadullinen, asiantuntijahaastatteluihin pohjautuva tutkimus.
Kansainvilisen aineiston avulla kuvailen chimekellojen kéyttdd musiikkikasvatuksessa,
tavoitteena liittdd aihe kuitenkin suomalaisen musiikinopetuksen kontekstiin ja tarjota
konkreettisia esimerkkejd soittimen hyddyntdmisen mahdollisuuksista sekd haasteista
musiikinopetuksessa. Aiheen ollessa erityisesti Suomessa vihédn tutkittu, on tirkedd nostaa
esille niin positiiviset kuin negatiiviset asiat chimekello-soittimen soveltamiseen liittyen.
Teoria, erityisesti praksiaaliseen, musiikillista toimintaa painottavaan, musiikkikasvatus-
filosofiaan sekd musiikinopetuksen tavoitteisiin opetussuunnitelmassa ja kidsi- ja
chimekellojen soitonoppaissa on tutkimuksen taustalla mukana. Musiikkikasvatusfilosofia on
yksi hyvd keino pohtia musiikinopetuksen pddmairid myds kansainvélisestd ndkokulmasta,
silli ndkemykset ulottuvat télloin vield kansallisia opetuksen tavoitteita ja sisdltdja
laajemmalle. Aihe ei sitoudu kuitenkaan yhden musiikkikasvatusfilosofian wvaraan.
Musiikkikasvatuksessa voidaan hyodyntdd erilaisten musiikkikasvatusfilosofioiden parhaita
ndkokulmia (Androutsos 2012/2007, 9; Koopman 1998, 15-16). Suomalaiseen kontekstiin
liittyen yhtend ldhtokohtana tutkimuksessani on my0s Suomen opetushallituksen
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (POPS 2004) musiikin oppiaineen sisdlldisté ja
tavoitteista. Vaikka ulkomaisista chime- ja késikelloihin liittyvistd tutkimuksista 16ytyy myds
tutkimuksia suppeammilla aiherajauksilla, on yleinen nédkdkulma téssd tutkimuksessa
perusteltavissa johtuen aiheen véhdisestd tutkimuksesta suomalaisen musiikinopetuksen
kontekstissa ja toisaalta vihdisestd tutkimuksesta liittyen laajempaan
musiikkikasvatusfilosofiseen ndkemykseen tai musiikinoppimisen yleisiin tavoitteisiin.
Tutkimuksessa kiytettdvit ldhteet ovat merkitty tekstiin aakkos- tai tirkeysjérjestykseen
tilanteesta riippuen. Kaytin ldhteiden tarkeysjarjestystd osoittamaan ensisijaisen tietoldhteen

tarkeytta.

Maisterintutkielmani tarkoitus on lisédtd edelleen chimekellojen tunnettavuutta ja niiden kayt-
tomahdollisuuksien tietoutta Suomessa. Tutkimustiedon avulla pystyn myShemmin luomaan
suomenkielistd opetusmateriaalia chimekellojen opetuskiyttoon konkreettisineen vinkkeineen
niin, ettd materiaali tukee musiikinopetuksen tavoitteita ja sisdltdjd. Tutkimus tarjoaa jo
osaltaan kdytdnnon esimerkkejd chimekellojen musiikinopetuskdytostd. Myds oma
tietdimykseni chimekelloista syventyy edelleen tutkimuksen tekemisen myd6téd ja tukee siten
ammatillista kehittymistdni opettajan ja kouluttajan tyGssd. Musiikin toiminnallisuuden

toteuttaminen musiikinopetuksessa haastaa myds opettajan, jolloin soitinvalinnat ovat yhdessa



osassa opetusta suunniteltaessa ja toteuttaessa. Mielestdni on tirkedd etsid jatkuvasti uusia
soitinmahdollisuuksia ja menetelmid musiikinopetuksen kehittdmiseen. Chimekellot voivat

toimia yhtend esimerkkina siité.



2 CHIMEKELLO-INSTRUMENTTI
MUSIIKKIKASVATUKSESSA

2.1 Chimekello instrumenttina

Chimekellot luokitellaan lyomaésoittimiksi, jotka on viritetty méaérdttyyn sédvelkorkeuteen
(Gall & Weller 2014, 2, 8; Honkanen 1995, 20; Malta 1986; Rosene 1984b, 396). Chimekello
on alumiininen putkikello, josta syntyy 4dni vasaran osuessa putkeen kdden heilautuksen
avulla. Vasaran liikettd rajoittaa ja ohjaa varren sdddeltdvissd oleva kuminen osa. Soinnin
voimakkuuteen voi vaikuttaa myds pyOrittdmidlld vasaran pddtd, josta I0ytyy eri
voimakkuuksien tasoja. Yksittéisistd chimekelloista muodostuu kromaattinen asteikko, jolloin
erikokoisista chimekello-soittimista saadaan aikaan eri korkuisia d4nid. (Malmark 2014; Van
Valey & Berry 1990, 6-7.) Instrumentteja soitetaankin usein ryhméssd saaden aikaan

laajempi sointi. (Ks. Kuva soittimesta: liite 1.)

Chimekelloa pidetddn soitettaessa olkapddn korkeudella pystyasennossa. Soitinta pidetdin
kiinni varren kuvalaatan alapuolelta ja d4ni syntyy kielekkeen osuessa putkiosaan. Soitet-
taessa chimekellon liikkeestdi muodostuu soikea muoto ja soittoliikkeen rata madrdytyy
soitettavan nuotin pituuden mukaan. Sammuttaminen on olennainen osa chimekellojen
soittamista ja sithen 10ytyy useita tapoja. (Rosene 1987, 8—11.) Yleisin tapa on sammuttaa
chimekello pystyasennossa tai sivuttain olkapddtd tai rintakehdd vasten. Soittimen voi

sammuttaa myos toisella kddelld sen ollessa vapaana. (Van Valey & Berry 1990, 36-37.)

Chimekellon varressa olevasta kuvalaatasta nékee soitettavan sdvelen nimen liséksi nuotin
sijainnin nuottiviivastolla, mutta sdvelten oktaavialojen merkinndt poikkeavat totutusta
kaytdnnostd. Chimekelloon merkitty C5 tarkoittaa yksiviivaista c-sdveltd; alemmissa
oktaavialoissa sdvelen nimen perdssd oleva numero pienenee ja ylemmissd suurenee.
Kyseessd on transponoiva soitin, koska chimekellon soiva ddni on aina oktaavia korkeampi
kuin kirjoitettu nuotti. Chimekellojen vérit ohjaavat pianon koskettimien tavoin nuottien ja
kellojen tunnistamista; vaaleat chimekellot vastaavat etumerkittdmii eli luonnollisia sévelid ja

mustat puolestaan etumerkillisid eli alennettuja tai korotettuja sivelid. (Rosene 1984a, 4; Van
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Valey & Berry 1990, 6-8.) Liitteessd 1 on kuva chimekellosta ja sen oktaavialamerkinnoista.
Etumerkillisissd sdvelissd chimekelloon on merkitty molempien, alennetun ja korotetun,
sdvelten nimet ja paikat. Chimekellojen transponoivuus on otettava huomioon kéytettidessa

soitinta laulun tai muiden instrumenttien kanssa (Van Valey & Berry 1990, 8).

Idea chimekelloa muistuttavasta kiddessd pidettavastd daniputkesta tunnetaan tuhansien
vuosien takaa. Niin sanottuja katkaistuja ddniputkia on valmistettu bambusta Kaakkois-
Aasian historiassa. Bambusta valmistettuja putkia soitetaan edelleenkin Kaakkois-Aasiassa ja
joissain osissa Kiinaa. Toisin kuin chimekelloa soitettaessa, bambuputkella tiytyy lyoda toista

kiintedd kohdetta saadakseen dénen aikaan. (Van Valey & Berry 1990, 5.)

Varsinainen chimekellojen ideointi on alkanut 1800-luvulla, minkd jédlkeen useammalle
henkilolle on myonnetty patentteja erilaisia metalliputkesta valmistettavia soittimia ja
mekanismeja varten (Malta 1986; Van Valey & Berry 1990, 5). Ensimmaéinen, Toby Harris
Smithin patentoima, englantilainen Handchime-soitin esiteltiin 1970-luvulla. Sawyer (1977,
24-25) esitteli Handchime-instrumentin  mekanismin  yksityiskohtaisesti Campridge
University Press —julkaisun artikkelissaan. Myohemmin Jacob Malta sai Smithilta oikeudet
tutkia ja kehittdd soitinta eteenpdin. Lukuisten testausten ja yhteistyon mydtd Malta esitteli
Choirchime-soittimen vuonna 1982 Yhdysvalloissa. (Van Valey & Berry 1990, 5.) Malmark,
Inc. on siitd ldhtien valmistanut Choirchime-instrumenttia tehden muotoiluun vain joitain

muutoksia (Van Valey & Berry 1990, 5; Malmark 2014).

Chimekelloja on nykyisin saatavilla kolmelta eri valmistajalta. Malmarkin valmistamien
Choirchime-instrumenttien lisdksi Schulmerich-tehtaassa Englannissa on valmistettu
MelodyChime-soitinta vuodesta 1998 ldhtien (Schulmerich 2014). Kolmas chimekellojen
valmistaja on Suzuki, joka esitteli oman versionsa soittimesta vuonna 1985 (Van Valey &
Berry 1990, 5; Suzuki 2014). Suzuki on muokannut ja valmistanut yleisesti soittimia
opetuskdyttoon yli 60 vuoden ajan. Suzukin kouluihin ja kirkkoihin suunnatun Tonechimes-
soittimien lisdksi heilld on myytidvissd edullisempi kahden oktaavin Chimettes-setti
koulukayttéd varten. (Suzuki 2014.) Belleplates-soittimia markkinoidaan edullisempana ja
kevyempind vaihtoehtona kisikelloille. Soittimessa on putken sijaan alumiininen levy, johon
ddnivasara osuu soitinta heilauttaessa. (Belleplates 2014.) Késikellot ovat pronssiseoksesta

valmistettuja, kellonmuotoisia, kahvallisia soittimia, joista jokainen kello vastaa yhtd siavelti
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chimekellojen tavoin (Schulmerich 2014; Malmark 2014). Kaésikellot ovat kéytettyja
erityisesti yhtyemusiikissa ja harrasteryhmissd erilaisissa instituutioissa (Handbell Musicians
of America 2014). Niiden kdytostd musiikinopetuksessa 10ytyy artikkeli jo vuodelta 1982,
jossa kerrotaan késikelloista mahdollisena opetusvilineend sekd Schulmerich-valmistajan
materiaaleista (MEJ 1982). Kiésikellot ovat hinnaltaan chimekelloja arvokkaampia ja
chimekelloja pidetdénkin rinnakkais- ja vaihtoehtosoittimina kisikelloille (Malmark 2014;
Schulmerich 2014). Liitteeseen 2 on koottu eri valmistajien chimekellojen kuvat sekd kuva

kasikelloista.

Handchime-soittimen tapaisille chimekelloille on mydnnetty useita patentteja eri valmistajille
ja siksi samantapaisilla instrumenteilla on useita nimid. Choirchime, Handchime, ToneChime,
Chimettes, Melodychime tai Belleplates -soittimien nimié ei ole kddnnetty virallisesti suomen
kielelle, mutta handchime-soittimesta kdytetddn epdvirallisesti muun muassa nimid
kuorokello, putkikello tai chimekello. Soittimen suomenkieliset nimet voivat johtaa myds
harhaan, silld esimerkiksi putkikellot-nimed kiytetddn orkestereissa soitettavan chimes-
soittimen nimend. Kdaytdn itse tutkielmassani eri valmistajien handchime-instrumenteista

suomenkielistd nimea chimekello.

2.2 Soittimen kéytto eri konteksteissa

Kaikki valmistajat kuvaavat chimekello-instrumentin soveltuvan erityisesti kasvatukselliseen
tarkoitukseen ja harjoitussoittimeksi (Malmark 2014; Schulmerich 2014; Suzuki 2014; Van
Valey & Berry 1990, 3). Malmarkin tarkoituksena oli luoda edullinen, mutta laadukas
chimekello-instrumentti, joka soveltuu muun muassa alakoulun musiikinopetukseen ja
esiintymisiin (Malmark 2014; Bradford 1985). Myohemmin soitinta on kédytetty myds
yhdessd kisikellojen kanssa, vaikkei se ole ollutkaan chimekellojen alkuperdinen tarkoitus
(Bradford 1985, 168). Suzukin valmistamat Tonechime- ja Chimettes -soittimet kuuluvat
musiikin opetuskdyttoon suunniteltuihin soittimiin (Suzuki 2014). Verrattuna kisikelloihin
chimekellojen etuna on niiden edullisuuden lisdksi soittimen kestivyys ja helppo
huollettavuus, vaikkakin chimekellot vaativat minkd tahansa instrumentin tavoin huolellista
kisittelyd (Bradford 1985, 168; Rosene 1984b, 396). Chimekelloja voidaan kdyttdd yksistddn

yhtyesoittomuotoisesti tai niitd voidaan hyddyntédé laulun sdestyksessd ja esimerkiksi muiden
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madrittyyn sidvelkorkeuteen viritettyjen lydmasoittimien, kuten ksylofonien, metallofonien tai
kellopelien, kanssa (Gall & Weller 2014, 2; Ivey 1995, 64; Rosene 1984b, 394; Van Valey &
Berry 1990, 76). Gall ja Weller (2014, 2) kritisoivat osassa kirjallisuudessa painottuvaa
yhtyeperinteen mukaista soittoa ja sen harjoittelumetodeja. Ne eivit sovi aloittelijalle, joka ei
ole tottunut sen tyyppiseen toimintaan, eikd musiikinopetuksen tavoitteena pitdisi olla vain

soittotekniikan omaksuminen, vaan musiikin lukeminen ja tulkinta (Gall & Weller 2014, 2).

Soittimet ovat laukuissa erikokoisina oktaavisarjoina. Esimerkiksi kahden oktaavin sarja
sisdltdd 25 (G4-G6) ja kolmen oktaavin sarja 37 (C4—C7) chimekelloa. Kaksi oktaavia on
riittdivd madrd peruskoulun alemmille luokille, mutta kolmen oktaavin sarja on hyva
perusmiird monipuoliseen kayttoon musiikinopetuksessa. Koulun musiikinopetuksessa parjaa
vahilld vilineilld chimekelloja soitettaessa. Pentatonisilla asteikoilla ja kvinteilld soitettaessa
soittimia tarvitaan vahemmaén. (Gall & Weller 2014, 4, 20.) Kahden oktaavin chimekellosarja
maksaa valmistajasta riippuen noin 800-900 euroa ja kolmen oktaavin sarja noin 1300-1500
euroa (Malmark 2014; Schulmerich 2014, Suzuki 2014). Belleplates-soittimet ovat edellisid
kalliimpia soittimia (Belleplates 2014). Chimekelloja pidetddn yleensd soitettaessa patjoilla
pehmustetuilla pdydilld, mutta luokkamuotoisessa musiikinopetuksessa pdydét ja patjat eivit
ole vilttamittomid. PoOyddt voidaan tarvittaessa pehmustaa milld tahansa pehmeilld
materiaalilla. Soittimia voidaan séilyttdd avoimissa laatikoissa ja oppilaat voivat soittaa
chimekelloja seisten tai tuoleilla istuen. (Van Valey & Berry 1990, 9-10, 76-77.)
Musiikinopetuksessa chimekellojen sopiva méédrd yhdelle soittajalle on yhdestd kahteen
chimekelloa (Rosene 1984b, 394). Nuotteja voidaan pitdd nuottitelineilld tai ne voidaan
heijastaa esimerkiksi piirtoheittimen tai dokumenttikameran kautta kaikille nékyviin, milloin

kaikkien yhtdaikainen ohjaaminen mahdollistuu.

Chimekellot sopivat hyvin lasten kdyttoon, silld ne soivat helposti ja ovat kevyitd (Honkanen
1995, 18; Reynolds 2003; Rosene 1987, 3; Schulmerich 2014). Kasvatus- ja opetuskdyton
lisdksi chimekellojen hyddyntdmisestd 10ytyy kansainvilisesti monipuolisia esimerkkeja.
Niitd kéytetdin muun muassa vanhustyOssd, musiikkiterapiassa ja seurakuntien
musiikkitydssd (Van Valey & Berry 1990, 92—111; Chimerscharts 2014; Issaquah Press 2009;
Music therapy 2014, Schwarting 2005, 119; The Bells Are Ringing 2014). Yhdysvalloissa ja
Englannissa on erilaisia chimekellojen opetuskdyttoon liittyvid projekteja ja soittimien

lainaohjelmia, joiden avulla niiden kayttod voi kokeilla ja kehittdd osana musiikinopetusta
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(ks. esim. Member benefits 2014; Chime Loan Program AGEHR 2014; Chime Loan Program
BCGEHR 2014). Realin (2014, 33) mukaan soitinlainaohjelma auttoi heiddn koulussaan
tuomaan nikyville chimekellojen edut, jotta oma soitinhankinta mahdollistui my6hemmin.

Soittimena chimekellot sopivat kaikille ikaryhmille (Rosene 1987, 3).

2.3 Musiikinopetuksen 1dhtokohtia

2.3.1 Musiikkikasvatusfilosofian kentta

Musiikkikasvatusfilosofia voidaan ymmaértdd uskomuksia sisdltaviksi rakennelmaksi liittyen
toimintatapoihin, joita hyddynnetddn musiikinopetuksen kasvatuksellisella kentilla.
Musiikinopetuksen rationaalisuus mahdollistuu, kun sen taustalla on harkittu filosofinen
perusta. (Leonhard 2012/1965, 81.) Vikevad (1999b, 3.1) kuvaa musiikkikasvatusfilosofian
olevan musiikin oppimisen ja musiikkikasvatuksen johdonmukaista ja pitkdjianteistd
tarkastelua. Teorian ja kéytdinnon suhde on molemminpuolinen, milloin molemmat
vuorovaikutuksessa testaavat toistensa toimivuutta (Leonhard 2012/1965, 81; Elliott 1995, 5;
Regelski & Gates 2009, vii). Kuten Huovinen ja Kuitunen (2008, 26) toteavat,
musiikkifilosofioiden tieteen kentdlldi ei luultavasti koskaan pdastd lopulliseen
yhteisymmaérrykseen, vaan eri musiikkifilosofisten ndkemysten vililla tdytyy muodostaa omia
perusteltuja  nidkemyksiddn ja  tehtdvd  omia  valintojaan.  Esittelen  tdssd
musiikkikasvatusfilosofian kenttdd lyhyesti musiikin oppimisen tavoitteiden ja muuttuvan
opetuksen ndkokulmat taustalla. Seuraavassa padluvussa yhdistdn ndkemyksid chimekellojen
opetuskdyttoon. Olen analysoinut musiikkikasvatusfilosofioita tarkemmin kandidaatin

tutkielmassani (ks. Airaksinen 2009).

1990- ja 2000-lukujen musiikkikasvatukseen liittyy kysymyksid muun muassa musiikin
saatavuudesta kaikille sekd kykyjen ja monikulttuurisuuden huomioimisesta (Elliott 1995, 5;
Moore 2012, xv; Regelski 1998, 19). Huomio keskittyy 2000-luvulla my6s musiikin paikan
varmistamiseen osana elinikdisen oppimisen tavoittelua ja ajan mukana tuomien
kulttuurimuutosten huomioimiseen (Moore, 2012, xv; Regelski & Gates 2009, xxii).
Opetussuunnitelmassa on painotettu toimintaa, jossa oppilas voi perehtyd musiikin ytimeen
musiikillisen toiminnan kautta (Kankkunen 2010a, 38). Praksiaalisen

musiikkikasvatusfilosofian tekemiseen ja musisointiin painottuva ndkemys sopii yhteen
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tekemadlld oppimisen ilmapiiriin (Westerlund & Viakeva 2009, 93-94). Musiikin tekemisen
paitarkoitus ja musiikkikasvatusfilosofioiden ndkokulmat ovat muuttuneet tultaessa 1960-
luvun lopun esteettisestd filosofiasta (Reimer 1989, 1970; Swanwick 1999, 1994, 1988, 1981)
kohti 1990- ja 2000-lukujen toimintakeskeistd ja praksiaalista musiikkikasvatusfilosofiaa
(Elliott 2005, 1996, 1995; Regelski 2007, 1998, 1996, 1981).

Esteettisessd musiikkikasvatusfilosofiassa korostuu tunteiden ja taiteellisen herkkyyden
kasvattaminen sekd tunnekokemusten saavuttaminen sdveltaiteen kautta (Reimer 1989, 53).
Teos- ja kuuntelukeskeisyys sekd kielen merkitys korostuvat esteettisen herkkyyden ja
luovuuden kehittymisessd (Reimer 1989, 69-70, 73). Esteettisen musiikkikasvatusfilosofian
ajatuksia jakaa suuntauksen pddedustajan Bennett Reimerin (Reimer 1989, 1970; Heimonen
& Westerlund 2008, 177) lisdksi muun muassa Keith Swanwick (1999, 1994, 1988, 1981).
Esteettinen musiikkikasvatusfilosofia on luonut tdrkedd pohjaa musiikkikasvatuksen alan
nidkemyksille ja keskustelulle, mihin David J. Elliott kuitenkin vastaa kriittisesti esittelemalla

praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian teoksessaan "Music Matters” (Elliott 1995, 5, 29).

Esteettisen musiikkikasvatuksen painottaessa musiikin ilmaisullisuutta ja sen tuomaa
tunnekokemusta (Reimer 1989, 43—-49; Swanwick 1994, 33-36; 1988, 24-30; 1981, 6, 54),
praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian nikdkulmasta musiikin tekeminen ja muusikkouden
kehittdminen ovat olennaisia 1dhtokohtia musiikkikasvatuksessa (Elliott 1995, 1996; Regelski
1998). Elliottin (1995, 114, 120-121; 1996, 13) mukaan musiikillisen toiminnan ja siten
musiikkikasvatuksenkin tarkoituksena on praksiaalisesta ndkokulmasta toimia vilineend
mindn ja itsetunnon vahvistumiseen sekd nautinnon kokemiseen. Musiikkikasvatuksen
ndhdédédn tilloin hyddyttdvdan myos yhteiskuntaa sen positiivisten vaikutusten kautta (Elliott

1995, 130, 306-308; Regelski & Gates 2009, ix).

Praksiaalisen musiikkikasvatusndkemyksen syntyyn voidaan nidhdd 1990-luvun eri mu-
sitkkikasvatusajattelijoiden mydtavaikutus. Alperson (1991) on toiminut keskustelun
aloittajana, Elliott (1995, 1996) on koonnut praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian teok-
seensa ja Regelski (2007, 1998, 1996) on kriittisesti tarkastellut filosofian l1dhtokohtia seké
avannut uusia nikokulmia (Vikevd 1999b, 4.2). Yhteistd heiddn musiikkikasvatuksen

madrittelyissddn on filosofian klassikon Aristoteleen praksis-késite, joka viittaa toimintaan ja
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sen itsessddn olevaan padméidraan (Heimonen & Westerlund 2008, 184—185; Elliott 1995;

Regelski 1998, 20).

Elliott (1995, 42, 54-55, 78-81) korostaa tiedon konstruoinnin kognitiivista luonnetta niin
musiikin tekemisessd kuin kuuntelussa. Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian perustalla on
yhtédldisyyksid kognitiivisen psykologian ja kognitiotieteen kanssa, kun toiminnalla ja
ajattelulla ndhdddn olevan vahva yhteys (Anttila & Juvonen 2004, 21, 23). Praksiaalisen
musiikkikasvatusfilosofian mukaan musisointi vastaa musiikillista tietimystd (Elliott 1995,
50, 68). Musiikin tekemisen ja kuuntelun Elliott (1995, 53, 81, 96, 123; 1996, 9) painottaa
pohjimmiltaan olevan proseduraalista eli taidollista tietoa. Muusikkouteen ja musiikin
kuunteluun liittyvat oleellisesti harjoituskeskeisyys, toiminnan tilannesidonnaisuus, tietoisuus
ja thmisen miné (self) sisdltden aiemmat kokemukset sekd tunteet ja ajatukset sosiaalisin

ulottuvuuksin. (Elliott 1995, 39-42, 51-55, 101.)

Regelskin (2007; 1998; 1996; 1981, 11-20) ajatukset musiikkikasvatuksen ldhtokohdista
tukevat osittain Elliottin (1995) praksiaalista ndkokulmaa (Vikevd 1999b, 4.2.3). Regelski
(1998, 20; 1996; 1981) painottaa myOs omissa teksteissddn musiikinopettamisen toimin-
nallista ldhtokohtaa, joka tukee praksiaalista ndkokulmaa ja on vastoin esteettisen ndke-
myksen kuunteluun painottuvaa musiikkikasvatusta. Regelskin (1998, 10, 19; 1996) mukaan
praksiaalinen ldhestymistapa musiikkiin ja musiikin kdytdnndllisiin arvoihin soveltuu
esteettisid arvoja paremmin koulun musiikinopetukseen. Esteettiset musiikin arvot eivét
hinen mielestddan hyddytd koulun ulkopuolisen musiikin harrastamista, kun musiikin
tekemisen vaatimukseksi nousevat sisdiset ja absoluuttiset arvot sekd ammattilaisuus
(Regelski 1998, 14, 19). Regelskin (1998, 16, 19) kritiikkin mukaan esteettinen
musiikkikasvatus ei kohtaa koulun tavoitteita jokaisen yksilon tasa-arvoisesta ja yleisestd
koulutuksesta. Praksiaalinen ndkokulma korostaa musiikin tdrkeyttd osana hyvdi eldmai

(Regelski 1998, 31; 1996).

Musiikin filosofiaa painottava praksiaalinen nidkokulma saa kuitenkin kritiikkid musiikillisen
toiminnan liian védhdisestd pedagogisen merkityksen huomioimisesta. Musiikillinen toiminta
kasvatuksen kontekstissa vaatisi perusteluita musiikinoppimiseen ja nidkemyksid myds
oppimisen ohjauksesta sekd kulttuurin kehittimisestd musiikkikasvatuksen avulla. (Vikeva

1999a, 49-50.) Praksiaalisen ndkemyksen lilan vidhdinen oppilaan ndkokulman ja
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kokemuksen huomioiminen vahvan musiikillis-kulttuurisuuden my6td ndhdddn myds
ongelmallisena (Westerlund & Vidkevd 2009, 94). Praksiaalisen ndkemyksen
ongelmakohdista huolimatta, suuntaus tarjoaa mahdollisuuden kehittdd eteenpéin
musiikkikasvatuksen eri osa-alueita (Kankkunen 2010b, 136, 143—144). Eerolan (2010, 32)
mukaan musiikkikasvatusfilosofisessa keskustelussa on praksiaalisen musiikkikasvatuksen
(Elliott 1995) myd6td ryhdytty muun muassa arvostamaan tavoitteiden ja pddmairien lisdksi

musiikkikasvatuksen keinoja, musiikillista toimintaa ja sosiaalista kontekstia.

Opettajille ja opettajankoulutukselle asettuu uusia vaatimuksia praksiaalisen filosofian teorian
ja kédytdnnon myo6td (Androutsos 2012/2007, 8). Opettajan tehtdvand on tarjota juuri oikean
tasoisia musiikillisia tehtdvid ja ohjata siten oppilaan konstruointia hdnen muusikkoudessaan
(Elliott 1995, 131-135). Anttila ja Juvonen (2004, 22) toteavat ldhtokohdan haastavan
opettajan muusikkouden. Opetus voidaan ndhdd myds haasteena, jos opetuksessa joudutaan
poikkeamaan totutuista toimintatavoista (Androutsos 2012/2007, 4). Haasteena
musiikkikasvatukselle ovat lisdksi resurssit, ajalliset ja rahalliset rajoitteet sekd suuri
oppilasméérd, jotka vaikuttavat musiikillisen toiminnan mahdollisuuksiin. Opetuksen
konkreettinen toteuttaminen ja sen suunnittelu opetussuunnitelmineen heréttavat kysymyksia.
(Androutsos 2012/2007, 4-6.) Toisaalta praksiaalista opetusta on helpompi soveltaa maissa,
joissa opetuksen toiminnallinen orientaatio on jo olemassa (Androutsos 2012/2007, 4).
Esimerkiksi suomalaisen opetussuunnitelman taustalla on kisitys yksilon aktiivisesta

oppimisesta (Korpela et al. 2010, 16—17).

2.3.2 Musiikin oppiaine opetussuunnitelmassa

Opetushallituksen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (POPS 2004) seké koulu- ja
kuntakohtaiset opetussuunnitelmat maérittelevit raamit opetustyOlle. Koulukohtainen
opetussuunnitelma ohjaa parhaimmillaan kéytdnnon tyon soveltamista opetussuunnitelman
pohjalta (Kimonen, Nevalainen & Hé&méldinen 2001, 163-64). Opetussuunnitelma on
julkinen ja rakennettu asiakirja muun muassa opetuksen tavoitteisiin, siséltoihin ja
menetelmiin sekd arviointiin liittyen (ks. POPS 2004). Siithen sisdltyy myos tietty rajojen
luominen resursseihin ja institutionaalisuuteen liittyen (Goodson 2001, 20-21). Kirjoitetun

opetussuunnitelman liséksi luokan  vuorovaikutuksessa  tapahtuu  kiytdnnon
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opetussuunnitelman toteutusta. Opetussuunnitelman ja muun teorian tai kdytdnnon kautta
méidriteltyjen tavoitteiden vélilld voi olla myds ristiriitoja, mikd tulee ottaa huomioon
analysoitaessa opetussuunnitelmia (Goodson 2001, 24, 25-26). Olennaista on huomioida
myo6s opetussuunnitelman kiytdnnon toteutus (Goodson 2001, 21). Opetussuunnitelmat ovat
sosiaalisesti ja kulttuurisesti muuttuvia, oppimiskokemuksesta kokonaiskuvaa muodostavia ja
kdytdnnon tyotd ohjaavia suunnitelmia. Opetussuunnitelman kehityksessd voidaan havaita
niin oppiaine- ja opettajakeskeinen kuin oppilaskeskeinen nidkdkulma. (Kimonen ym. 2001,

147, 149.)

Rajaan tarkastelun tdssd perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (POPS 2004)
kisittelyyn musiikin oppiaineen kohdalta. Opetussuunnitelmasta 16ytyy yleisen osan lisdksi
oppiainekohtaiset osiot, joista musiikin oppiaine omanaan. Opetussuunnitelman perusteissa
(POPS 2004, 232) médritellddn musiikin opetuksen tehtdvédksi: ” — auttaa oppilasta
loytdmddn musiikin alueelta kiinnostuksen kohteensa sekd rohkaista oppilasta musiikilliseen
toimintaan, antaa hdnelle musiikillisen ilmaisunvilineitd ja tukea hdinen kokonaisvaltaista
kasvuaan.” Opetussuunnitelmassa korostetaan musiikin ymmaértdmistd merkityksellisten
kokemusten kautta. Taitoja harjoitellaan pitkdjénteisesti ja oppilaan oman musiikillisen
identiteetin kehittymiseen tarjotaan erilaisia vélineitd. Samalla kehitetddn sosiaalisia taitoja.

(POPS 2004, 232.)

Perusopetuksen musiikinopetuksessa on eri painotukset vuosiluokilla 1-4 ja 5-9.
Ensimmadisend musiikillista ilmaisua sekd monipuolisen ddnimaailman kokemuksia kehitetddn
kokonaisvaltaisen toiminnan ja leikin avulla. Jo tdlloin pyritddn toimimaan vastuullisena
musisoivan ryhmén jdsenend laulaessa ja soittaessa. Yhteissoitossa soitetaan keho-, rytmi-,
melodia- ja sointusoittimilla perussykettd kehittivdd ohjelmistoa. Mielikuvia ja eri maiden
musiikkikulttuureihin tutustumista yhdistetddn musiikilliseen toimintaan ja kuunteluun.
Musiikin opetuksessa ja musisoinnissa ovat mukana musiikin elementit: rytmi, melodia,

harmonia, dynamiikka, sointivéri ja muoto. (POPS 2004, 232-233.)

Vuosiluokilla 5-9 musiikin opetuksen painotus on musiikillisten kokemusten jdsentdmisessa
ja musiikin kisitteiden ymmartdmisessd musisoidessa ja musiikkia kuunnellessa. Musiikillista
ilmaisua kehitetddn osana musisoivaa ryhméad, opitaan kdyttdmddn musiikin elementtejd

ilmaisevia merkint6jd, laajennetaan tietoutta musiikillisista ympaéristoistd ja lajeista sekd
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syvennetddn luovaa musiikkisuhdetta. 5-9-luokilla edelleen kehitetddn yhtyesoittotaitoja,

danenkaytt6d, monipuolista kuuntelua ja omaa musiikillista luomista. (POPS 2004, 233-234.)

2.3.3 Chimekello-opetussuunnitelma kouluille Yhdysvalloissa

Yhdysvaltalainen késikellomuusikoiden jarjestd, Handbell Musicians Of America, yllapitaa
omia ldhdesivustojaan liittyen kési- ja chimekellojen soittoon sekd niiden opettamiseen.
Marilyn N. Lake (2012) on luonut jirjestolle 17-sivuisen “Handchime Curriculum for
Schools” — chimekellojen opetussuunnitelman kouluille. Opetussuunnitelma ei tarjoa
kokonaisvaltaista suunnitelmaa, vaan se sisdltdd viisi tuntisuunnitelmaa alakoululuokille.
Opetussuunnitelma  perustuu  yhdysvaltalaisen kansallisen = musiikkikasvatusjérjeston
asettamiin yhdeksddn musiikkikasvatuksen siséltdtavoitteeseen. Niissd korostuu laulaminen,
monipuolisen ohjelmiston musisointi yksin ja muiden kanssa, improvisointi ja sdestdminen,
nuotinlukutaito, musiikin kuuntelu ja kuvailu, musiikin arviointi sekd musiikin kulttuurisen,

historiallisen ja taidekulttuurin kontekstin ymmartaminen. (Lake 2012, 2.)

Chimekello-opetussuunnitelmassa suositellaan aseteltavaksi soittimet patjoilla pehmustettujen
pOytien paille. Oppilaat oppivat samalla hahmottamaan kromaattista asteikkoa.
Tuntisuunnitelmat siséltdvat harjoituksia liittyen soittotekniikkaan, sointujen ja melodian
soittamiseen sekd kappaleiden valmistamiseen. Ohjelmisto on englanninkielistd ja sithen
sisdltyy myo0s historiallista tietoa kappaleista sekd harjoitteista (esim. Change Ringing
Exercise). Jokaisen harjoituksen perddn on merkitty, mitd tavoitteita harjoitteet tukevat ja
vinkkejd soiton arviointiin. Harjoituksissa nidkyy soittoliikkeen ja soittimen visuaalisuuden
sekd sanarytmien hyddyntiminen muun muassa aika-arvojen, rytmien ja asteikoiden
opettelussa. Lapset voidaan jakaa sointuryhmiin, mutta opetussuunnitelman mukaan
tavoitteena on pitdd soittajat ja soittimet kromaattisessa jarjestyksessd, se tukee myds
nuottienlukua ja kappaleen seuraamista. Harjoitukset ja soitettavat kappaleet perustuvat
kirjainnuoteille, mutta niissé lisdtdén vdhitellen soittotekniikkaa soitinvaihtoineen yms. (Lake

2012.)

Lake (2013) avaa artikkelissaan chimekellojen kdyton kohtaamista Yhdysvaltain kansallisten

musiikkistandardien kanssa. Han korostaa laulun ja soiton yhteyttd kéytettdessd chimekelloja,
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minkd avulla kehitetddn samalla sdveltarkkuutta. Myos kenttdkokemuksen ja soitonoppaiden
mukaan chimekellot ovat yhdistettidvissd erityisesti lauluun (Eithun 2013; Gall & Weller
2014; Real 2014, 30). Chimekelloilla soitettava ohjelmisto voi Laken (2013, 30) mukaan olla
monipuolista ja edustaa eri musiikkityylejd. Yhteissoitto ja kappaleiden valmistaminen lisda
musiikin arvioivaa kuuntelemista omasta ja muiden soitto-osuudesta. Sdveltimisen vilineend
chimekellojen etuna ndhddén sen visuaalisuus ja jokaisen sédvelen irrallisuus ja sitd kautta
hallittavuus. Itse musiikin tekemisen ja soittamisen kautta mieleen jd4 paremmin myds
musiikin teoriaan ja historiaan liittyvét asiat. (Lake 2013, 30-31.) Chimekellot ovat
yhdistettdvissd my0s muihin soittimiin ja musiikin mukana liikkumiseen (Gall & Weller
2014, 2; Lake 2013, 30-31; Liske 2009). Oppilaan on hyva itse padstid kokeilemaan vapaasti
soittimen ulottuvuuksia (Gall & Weller 2014, 18-19; Kyle 2013, 16). Realin (2014, 33)
mukaan mahdollisuudet chimekellojen musiikinopetuskédytdssid ovat rajattomat. Chimekellot
voisivat hinen mukaansa olla osa aktiivista alakoulun musiikinopetuksen opetussuunnitelmaa
(Real 2014, 33). Tietamittomyys chimekellojen kdyton mahdollisuuksista rajoittaa usein
soittimien kéyttéd, vaikka ne I0ytyisivit koululta. Oppimateriaalin ja harjoitteiden
tarkoituksena on tukea opettajia yhdistimédin soittimen ulottuvuudet musiikin oppimisen
tyokaluna olemassa olevaan opetussuunnitelmaan. (Gall & Weller 2014, 3.) Chimekellot
opetusvélineend yhdistyvdt musiikin opetussuunnitelmaan muun muassa tukien musiikin
elementtien,  aika-arvon  ja  sdvelkorkeuden  késitteiden = ymmaértdmistd  sekd

esiintymistilanteiden opettelua (Liske 2009).
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3 CHIMEKELLOT OSANA MUSIIKINOPETUSTA

3.1 Chimekellojen erityispiirteet musiikinopetuksessa

Koulusoittimia valitessa huomioidaan resurssien lisdksi soittimien laatu, niiden sopivuus eri
ikdryhmille ja taitotasoille sekd erilaisiin tarkoituksiin (Flash 1994, 96). Flashin (1994, 96)
mukaan lyomésoittimet ovat vélttdmittomid niiden helpon soitettavuuden vuoksi. Yleisestd
musiikinopetukseen suunnatusta kirjallisuudesta ei 10ydy suoria mainintoja chimekello-
instrumentista, mutta samantapaisia musiikinopetukseen soveltuvia soittimia on esitelty.
Young (1994, 204) on koonnut alakoulun musiikinopetukseen soveltuvia soittimia, ja
tiettyihin sdvelkorkeuksiin viritetyistd lyOomadsoittimista hidn on listannut esimerkiksi
ksylofonit, kellopelit ja ”chimes bars” -soittimen. ”Chimes bars” eli yksittdiset ksylofonin
palat vastaavat yhta séveltd chimekellojen tavoin, mutta niiden soittamiseen tarvitaan erilliset
malletit (Young 1994, 204). Soittimien valikoima musiikinopetuksessa tulisi olla laaja
resurssien ja opettajan taitojen rajoista huolimatta, jotta jokaiselle oppilaalle tarjoutuisi
mahdollisuus saavuttaa musiikillisia onnistumisen kokemuksia ja nautintoa (Regelski 1998,
28). Chimekellot muiden instrumenttien ja opetustilojen tavoin vaativat rahallisia resursseja
musiikinopetukseen. Koska chimekello on kehitetty erityisesti kasvatuksellisiin tarkoituksiin,
on soittimen hankinta mahdollista esimerkiksi késikelloja edullisemmin (Bradford 1985; Gall

& Weller 2014, 8; Malmark 2014; Van Valey & Berry 1990, 3).

Van Valeyn ja Berryn (1990, 74—75) mukaan chimekello instrumenttina tuo lisdd opetus- ja
oppimismahdollisuuksia musiikinopetukseen. My06s Reynolds (2003) esittelee artikkelissaan
chimekellot yhdessd kisikellojen kanssa uusina vaihtoehtoisina soittimina musiikin-
opetukseen. Erilaiset soittimet ja musiikkilajit tarjoavat uusia mahdollisuuksia musiikin
ilmaisuun ja musiikilliseen toimintaan. Chimekellot voivat antaa oman lisdnsd musiikin-
opetuksen valikoimaan. (Reynolds 2003.) Soittimen erityispiirteisti korostuvat jokaisen
soittajan osallistava ja vastuullistava yhteissoitto, luonnollinen innostus uudenlaiseen
koulusoittimeen ja oman muusikkouden kehittdminen sekd itseilmaisu kéytettdessd
chimekelloja musiikinopetuksessa. Musiikin oppimista tukevat myds chimekellon tuottama
ddnen tarkka sdvelkorkeus ja sointi sekd soittolitkkeen visuaalisuus erityisesti rytmeja

opeteltaessa. (Ivey 1995, 12; Kyle 2013, 16; Reynolds 2003; Rosene 1984b, 394; Van Valey
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& Berry 1990, 74.) Chimekellojen vahvuutena musiikinopetusta ajatellen on soittimen helppo
soitettavuus ja niiden miellyttdvd ddni (Reynolds 2003; Rosene 1987, 3). Chimekellojen
soittaminen kuitenkin vaatii hieno- ja karkeamotoriikkaa, mutta myds kehittdd nditd taitoja

jatkuvasti (Reynolds 2003).

3.2 Tavoitteet ja arvo

Chimekellojen soitossa ja opetuksessa korostetaan musiikillista toimintaa ja muusikkoutta,
mutta myos sen tuomaa ilmaisun ja esteettisen kokemuksen arvoa (Van Valey & Berry 1990,
74; Rosene 1987, 3). Rosene (1987, 3) korostaa harjoittelun yhteydessd musiikin
esteettisyyden ja kauneuden arvoa. Chimekellojen soittoon liittyvid arvoja tai pddmaidrid ei
voida siis sijoittaa tarkasti yhden musiikkikasvatusfilosofian ndkemysten alueelle. Tavoitteet
musiikin esteettisestd herkkyydestd ja luovuuden kehittymisestd liittyvdt esteettiseen
musiikkikasvatusfilosofiaan (Reimer 1989, 69-70, 73), kun taas aktiivinen musiikillinen
toiminta, muusikkous ja sosiaalinen konteksti yhdistyvét praksiaalisen musiikkikasvatus-
filosofian nidkemyksiin (Elliott 1995, 39-42; 1996, 8-15; Regelski 1998, 20, 28, 31). Kun
musiikillista toimintaa harjoitellaan, soittimien tirkein merkitys musiikin opettelun lisdksi on
musisoinnin ilon mahdollistaminen itselle ja muille (Regelski 1998, 28). Musiikin ko-
kemuksen arvo on tdlloin sen tuottama ilo ja tarkoituksellisuus, jolloin musiikin tekeminen on
nautinnollista aikaa (Elliott 1996, 15; Regelski 1996, 36). Oppimistapahtuman konteksti ja
musiikin moninaisuus liittyvdt praksiaalisesta ndkokulmasta musiikinopetukseen ja
musiikillisen tiedon madrittelyyn (Elliott 1995, 13-14; 1996, 8; Regelski 1998, 20;
Westerlund 1997, 37). Aktiivinen musiikillinen toiminta yhdistyy myds Orff-menetelmissa

sekd chimekellojen soiton omassa musiikin tekemisessi ja tutkimisessa (Gall & Weller 2014).

Nautinnon ja onnistumisen kokemuksen tuottamista korostetaan myos chimekellojen kaytdssa
musiikkikasvatuksessa (Rosene 1987, 3; 1984b, 395; Van Valey & Berry 1990, 74). Rosene
(1984b, 395-396) mainitsee chimekellojen opetuskdyton yhteydessd musiikkikasvatuksen
olennaisiksi osiksi onnistumisen kokemuksen, musisoinnin, osallistumisen yhteissoittoon ja

sitd kautta musiikillisten taitojen saavuttamisen.
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3.3 Musiikillinen toiminta

Chimekellot mahdollistavat oman musiikin tekemisen ja tukevat siten praksiaalisen
musiikkikasvatusfilosofian ndkemyksid aktiivisesta musiikillisesta toiminnasta ja muusik-
kouden kehittdmisestd. Soittimien soittaminen koko luokan kanssa voi olla haastavaa ja vaatii
toteutuksen huolellista suunnittelua (Flash 1994, 95). Chimekellojen etu koulusoittimena
musiikinopetuksessa on niiden helppo yhdisteltdvyys laulun ja muiden soittimien kanssa.
Kayttdmalld chimekelloja laulun sdestyksend voidaan tukea monipuolista musiikin tekemista.
Yhteissdestys on mahdollista jokaisen oppilaan vastatessa yhdestd chimekellosta. Soittimen
puhdas sointi tukee ja vahvistaa laulajien ddntd. Soittamista voidaan helpottaa kdyttimalla
alkuun esimerkiksi erilaisia sdestyskuvioita- tai merkkejd. (Gall & Weller 2014, 2; Van Valey
& Berry 1990, 74; Ivey 1995, 64; Rosene 1984b, 396.) Liitteessd 3 on esimerkki yleisesti
lasten ja aloittelijoiden kanssa kiytettdvéstd kirjainsointupylvés-systeemistd chimekello- ja
laulunuoteissa. Samassa yhteydessd on esimerkki kuvionuoteista melodiansoittoon, jotka

eivit kuitenkaan yleensd ole yhté aikaa samoissa materiaaleissa.

Opetettaessa musiikkia suuremmalle luokalle, esimerkiksi yli 20 oppilaan ryhmalle,
chimekellojen yhdisteltdvyys tulee tarpeen soittimien riittdvyyden ja yhteissoiton
onnistumisen takaamiseksi. Chimekellojen jakamiseen ja jokaisen oppilaan soittamisen
mahdollistamiseen voidaan kéyttdd muun muassa kaveri-systeemid, jossa oppilailla on
pareittain samat chimekellot. He voivat opetella osuutensa yhti aikaa harjoittelemalla pelkkaa
kdden liikettd ja vuorottelemalla soittimia. (Van Valey & Berry 1990, 77.) Organisoinnissa
voidaan kiyttdd myos chimekellojen sdvelid vastaavia paperilappuja, joiden avulla soittimet
jaetaan (Van Valey & Berry 1990, 76). Chimekellojen soittoon suunnatuista valmiista
materiaaleista ja nuoteista 10ytyvit yleensd merkinnit kappaleessa tarvittavista kelloista (ks.
esim. Mitchell 2007). Erilaisiin rytmi- ja soittoharjoituksiin voivat kaikki osallistua yhtd
atkaa, mutta kokonaisia kappaleita soitettacssa tai sdestettdessd, chimekelloja voidaan
vaihdella ja jakaa soittajien kesken tilanteen mukaan (Van Valey & Berry 1990, 76-77).
Ideaali ryhmikoko on noin 7-12 soittajaa soitettaessa instrumentaalikappaleita pelkdstdan

chimekelloilla (Ivey 1995, 20).

Musiikillinen toiminta, kuten esiintyminen, on tarkoituksenmukaista ja harkittua toimintaa,

jonka avulla tavoitellaan haluttua lopputulosta (Elliott 1995, 50; 1996, 14; Regelski 1981, 11).
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Musisoinnissa noviisista ekspertiksi kehittymiseen kuuluu olennaisena osana harjoittelu,
johon tilannesidonnaisesti musiikillisen tiedon eri muodot vaikuttavat (Elliott 1995, 53-54,
70-71). Elliott (1995, 51-68, 101, 121) painottaa taitavan musiikin tekemisen ja musiikin
kuuntelun siséltdvdn samantapaisia musiikillisen tietimyksen vaatimuksia, joita voidaan
kuitenkin edistyksellisesti kehittdd. Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian mukaan kaikki
musiikin tekemisen muodot sisdltivdit moniulotteista ajattelua, jonka myo6td ihmisen
tietoisuuskin kasvaa. Tiedon saavuttaminen edellyttdd jatkuvaa tiedonkésittelyn prosessia,
huomion jakamista sekd merkitysten yhdistelya. (Elliott 1995, 33, 51-53, 78-79.) Kyseiset
osatekijdt esiintyvit myods Rosenen (1984b, 396) kuvaamassa musiikin tekemisen prosessissa
chimekelloja soitettaessa. Prosessissa yhdistyy chimekellon &ini ja sen tuottamiseen
vaadittava fyysinen liike, véliton oppiminen ja tekniikan harjaantuminen, joiden myoti

kisityksen muodostus tehostuu (Rosene 1984b, 396).

Soittamisella ja eri osaamisen tasoilla on mittaamaton arvo, joka palvelee musiikillisia
tarpeita yksilon omista ldhtokohdista (Regelski 1998, 25). Heimosen ja Westerlundin (2008,
186) mukaan praksiaalisessa musiikkikasvatuksessa opiskellaan erilaisia musiikillisia
kdytantojd, joiden avulla reflektoinnin kautta kehitetddn omaa asiantuntijuutta. Rosenen
(1984b, 396) mukaan chimekellot tukevat tarkoituksenmukaista musiikin oppimista ja
musiikillista aktiivisuutta. Vaikeusastetta sddtelemailld, yhden soittajan chimekellojen mééran
tai nuottien esitystapaa vaihtelemalla, eriyttdminen ja harjaantuminen mahdollistuvat eri
musiikin  toimijuuden tasoilla. Regelski (1998, 26) ehdottaa musiikinopetuksen
kaytannolliseen puoleen sisdllytettivin myds musiikin opiskelun ja tarkoituksenmukaisen
harjoittelun opettelua. Sen avulla voitaisiin tukea myohempaidkin harrastelijamusisointia ja
musiikin tekemistd omien kiinnostuksen kohteiden mukaan. Tukeakseen myohempid
mahdollisuuksia osallistua musiikilliseen toimintaan ja esiintymiseen, musiikinopetuksen

tulisi tarjota kokemuksia esimerkiksi pienyhtyeessé soittamisesta. (Regelski 1998, 26.)

Toisinaan praksiaaliset periaatteet voivat ndkyd myos musiikinopetuksessa, vaikka musiik-
kikasvattajat eivét olisikaan siitd itse tietoisia. Esimerkiksi musiikkikasvattajat, jotka hyo-
dyntivit Emile Jaques-Dalcrozen, Carl Orffin ja Suzukin metodeja musiikinopetuksessaan,
luovat usein musiikin tekemistd heijastavan oppimisympiriston. Sen tapaista musiikillista
toimintaa korostetaan my0s praksiaalisessa musiikkikasvatusfilosofiassa. (Androutsos

2012/2007, 7-8.) Jaques-Dalcrozen ja Orffin menetelmissd yhteistdi on ldnsimaiseen
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tonaaliseen sdveljdrjestelmiidn ja rakenneperiaatteisiin perustuvien kappaleiden kaytto,
aktitvinen musiikillinen toiminta sekd improvisointi. Orff-menetelmissd musiikillisessa
aktiivisuudessa korostuu soittaminen, kun Dalcrozen pedagogisissa periaatteissa puolestaan
litkkkuminen. Musiikin ilmididen kokemista ldhestytddn alkeellisista muodoista alkaen kohti
haastavampaa toimintaa niin, ettd lapsi péddsee itse oivaltamaan. (Ahonen 2004, 169-170.)
Toisaalta esimerkiksi Orff-soittimet ja pelkdn koulumusiikin kulttuurin erillinen luominen on
saanut osakseen myds kritiikkid (Swanwick 1996, 41). Suzuki-metodissa puolestaan korostuu
lapsen elinympdériston rooli heti varhaislapsuudesta ldhtien. Sen jdlkeen musiikin soittaminen

ja kuuntelu kuuluvat molemmat musiikkikasvatukseen. (Ahonen 2004, 143.)

Handbell Musicians of America —jarjeston materiaalisivustolta 16ytyy erilaisia
harjoitusesimerkkejd ja pelejia chimekelloille, joista osan taustalla on hyddynnetty Emile
Jaques-Dalcrozen tai Carl Orffin pedagogisia periaatteita. Paul Weller on tehnyt muun muassa
esimerkkiharjoitteita melodiseen improvisointiin ja  sdveltdmiseen chimekelloilla.
Saveltdmisharjoituksessa viitataan Carl Orffin pedagogiikkaan ja ndkemyksiin musiikin
luonteesta. Sdvellysharjoitus pohjautuu neljdn ryhmén rytmikuvioon ja solmisaatioiden sekd
nuotinnimien kautta sdvellyksen toteutukseen chimekelloilla. (Handbell Musicians of
America 2014.) Improvisointia ldhestytddn yleisesti Orff- ja Dalcroze-menetelmissi
alkeisharjoituksilla, kuuntelulla ja kokeilulla (Ahonen 2004, 170). Myo6s Overtones-lehden
koulutusosion artikkeleissa on mainittu chimekellojen kdyton yhteydestd orffilaiseen
pedagogiikkaan; rytmin ja melodian yhteyteen ja muiden Orff-soittimien kanssa yhdessa
soittamiseen (James 2014, 34; Lake 2013, 30; Real 2014, 33). Donna Kinsey (Handbell
Musicians of America 2014) yhdistdd kéasikellojen soiton opetukseen puolestaan Jaques-
Dalcrozen musiikkikasvatusndkemyksid. Kinseyn mukaan muun muassa liikekeskeinen
ympdristd ajan, paikan ja energian ulottuvuuksineen kehittdd késikellojen soiton
musikaalisuutta (Handbell Musicians of America 2014). Jaques-Dalcroze -menetelmissi

lahtokohtana on kehon oma rytmi, hengitys ja litkkeen rytmi (Ahonen 2004, 91).

Gall ja Weller (2014, 1) kritisoivat chimekelloille tehtyjen opetusmateriaalien soitin-, yhtye-
ja soittotekniikkapainotteisuutta ja he ovatkin tehneet ensimmadisen vahvasti pedagogisen
ndkokulman omaavan opetusmateriaalin. Kirjan harjoitukset perustuvat Orff-pedagogiikkaan
ja orffilaiseen prosessiin kdyttden chimekelloja tydvalineend musiikin oppimisessa. Materiaali

on suunnattu alakouluikdisille ja 1idstd riippuen harjoituksissa painottuvat prosessin eri
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vaiheet; imitointi, tutkiminen, mallintaminen, improvisointi ja reflektointi. (Gall & Weller
2014, 11.) Edellisend vuonna ilmestynyt Sandra Eithunin (2013) valmistama oppimateriaali
tukee monia samoja elementtejd Gallin ja Wellerin (2014) oppimateriaalin tavoin, vaikka
suoranaisesti Orff-pedagogiikkaa ei tausta-ajatuksena kirjassa tuoda esille. Molempien
kirjojen harjoituksissa kiinnitetddn huomiota erityisesti perussykkeeseen ja melodisten
kuvioiden, puheen ja kehorytmien hyddyntimiseen musiikin opettelussa. Kvinttisdestys on

yleisesti kdytetty sdestys erilaisissa harjoituksissa. (Gall & Weller 2014, 14; Eithun 2013, 27.)

3.3.1 Yhteismusisointi

Yhteismusisointi on oppilaiden mielestd usein nautinnollista. Yhteisen tydskentelyn kautta
musiikilliset mahdollisuudet ja musiikin oppiminen voivat olla helpommin saavutettavissa
kuin yksin. Musisoidessa muiden kanssa kuunnellaan toisten soittoa, saadaan vihjeitd, voi-
daan oppia soittamaan eri rytmirakenteiden mukaan ja havaitaan harmonian vaihteluita.
(Glover 1994, 159-162.) Musiikillisen toiminnan lisdksi chimekelloja soittaessa vaaditaan
sosiaalisia taitoja, soittotehtdva on jaettu ja jokainen on vastuussa yhteisestd tavoitteesta (Van
Valey & Berry 1990, 74). Iveyn (1995, 64) mukaan chimekellot musiikinopetuksessa
tarjoavat mahdollisuuden kehittdd yhtyesoittamisen taitoja. Jokainen voi osallistua toimintaan
yhdessé aktiivisesti yhdistimalld chimekellojen soittoon liikettd, tanssia, laulua ja eri soittimia

(Gall & Weller 2014, 2, 17).

Yhteys tasa-arvoiseen osallistumiseen chimekellojen soitossa vaikuttaa olevan tarkedssd
roolissa oppilaan oman musiikin tekemisen kehittymisessd (Rosene 1984b, 395; Anderson
1998, 48). Elliottin praksiaalinen musiikkikasvatuksen l&dhtokohta musiikillisen kdytannon
eksperttiydestd ei saa tukea Deweyn pragmatistisen tulkinnan ajatuksista, jotka pohjautuvat
enemmdn kasvatukseen kuin musiikilliseen praksikseen. Kasvatuksellista ldhtékohdasta
kasvatuksen sosiaalinen tehtdvd ja demokratia tulisi huomioida my6s musiikillisessa
toiminnassa. Talloin pedagogisessa toiminnassa korostuisi jokaisen oppijan tasapuolisen
osallistumisen mahdollistuminen ja lopputulos olisi hyva. (Heimonen & Westerlund 2008,
191-193.) Deweyn filosofiset ajatukset demokratiasta ja osallistuvuudesta seka yksildlliset ja
yhteisolliset ndkokulmat tulevat esille opetussuunnitelman perusteissa (Nikkanen 2010, 61).
Oppilaille tulisi tarjoutua mahdollisuus oppia musiikkikasvatuksen ja yhteisen toiminnan

kautta toimimaan erilaisissa musiikillisissa yhteisoissd sekd lisdtd heiddn kulttuurista
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ymmarrystddn yhteisdjen toiminnasta. Musiikkikasvatuksen ja toiminnan sosiaaliset paa-

madrat tukevat myos yksiloiden kommunikaatiota. (Heimonen & Westerlund 2008, 187, 190.)

3.3.2 Musiikin esittdminen ja kuuntelu

Rosenen (1984b, 396) mukaan chimekellojen soittaminen voi kehittdd yhteissoiton koke-
muksen lisdksi yksilollisid esiintymisen taitoja. Musiikin esittdmiselld tulisi olla keskeinen
kasvatuksellinen ja musiikillinen tavoite (Elliott 1995, 33). Esiintyminen on
perustavanlaatuinen musiikin tekemisen muoto, jonka tulisi ndkyd musiikkikasvatuksessa.
Musiikin esittiminen sisdltdd tarkoituksenmukaista, tietoista ja tavoitteellista toimintaa
(Elliott 1995, 33, 50, 172). Esittimisen kontekstissa korostuu musiikin moniulotteinen
ymmaértiminen ja tulkinta (Elliott 1995, 33, 165, 173; 1996, 8). Elliottin korostama
esittimisen tidrkeys saa osakseen myds kriittisid kommentteja. Swanwickin (1996, 42)
mukaan musiikkikasvatusta tapahtuu paljon luokan ulkopuolellakin, jolloin koulumusiikki ei
toimi yksin. Hén toteaa esittdmisen sopivan hyvin esimerkiksi Pohjois-Amerikan kouluihin,

joista 10ytyy erilaisia soittoryhmié ja kuoroja (Swanwick 1996, 42).

Musiikillisten esiintymisten suunnitteluun ja toteuttamiseen osallistumisen voidaan ndhdd
vaikuttavan yksilon omaan kasvuun. Néhtdessd musiikin esittdminen enemmén kuin vain
taiteena, tekemiseen yhdistyy aktiivinen yhteisollinen osallistuminen (Nikkanen 2010, 61-62,
66.) Nikkanen (2010, 62) pohtii kuitenkin musiikin laatua, musiikillista tuotosta ja
osallistumisen tasa-arvoisuutta, jos jokainen on mukana musiikin esittimisessd. Musiikin
esittimisen prosessissa on mahdollisuus sovittaa yhteen eritasoiset tehtivit ja yksiloiden
taidot, vaikka se ei olisikaan vélttimaéttd helppoa (Nikkanen 2010, 64). Muusikkous kasvaa
yhd haastavampien teosten myo6td (Elliott 1996, 12). Reynolds (2003) toteaa artikkelissaan
chimekellojen vastaavan eritasoisten soittajien ja oppilaiden tarpeisiin. Soittimen helppo
soitettavuus, mutta my0s haasteiden mahdollistaminen edesauttavat hyodyntdmiidn musii-

killisen toiminnan eri tasoja (Kyle 2013, 16, 21; Liske 2009).

Musiikki on moniulotteinen ilmid sisdltden musiikin tekemisen ja musiikin kuuntelun monet
ulottuvuuden, jotka yhdessd muodostavat musiikillisen toiminnan (musical practice) (Elliott
1995, 42, 92, 101; 1996, 8). Musisoinnissa on usein selkedmmaét tavoitteet ja suorempi

palaute kuin kuuntelussa. Jotta itsetunto ja nautinto mahdollistuisivat myds musiikin
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kuuntelun kautta, vaaditaan yhteys musisoinnissa kehittymiseen aitojen haasteiden kautta.
(Elliott 1995, 124; 1996, 11.) Elliottin (1995, 123; 1996, 9) mukaan musiikin kuuntelu on
musiikin tekemisen tavoin proseduraalista tietoa ja molemmilla on merkittdvd rooli
musiikillisen nautinnon tuottamiseen ja itsetunnon kasvuun. Elliott (1995, 80-81) korostaa
myo6s musiikin kuuntelun sisdistd muotoa, jolloin ajattelu ja kuuntelu eivit tapahdu erilldén.
Musiikillinen ymmarrys ei vaadi vélttdmattd verbaalista muotoa, kun se koetaan jo toiminnan
kautta (Elliott 1995, 68, 121, 123). Musiikin kuuntelu ja sen tiedonkaisittely tapahtuvat siis
tiedostettuna itse toiminnassa yhtdaikaisesti (Elliott 1995, 80—87). Elliott (1995, 80) kuvailee
taitavan musiikin kuuntelun sisdltdvan aktiivista, tietoista musiikin kuuntelua (listening-for).
Talloin musiikin kuuntelu vaatii tulkintaa ja auditiivista konstruointia, joihin vaikuttavat
samalla yksilon aiemmat kisitykset (Elliott 1995, 80—81). Musiikillinen toiminta ilmentda
kulttuurispesifid ja harjoiteltua musiikin taitoa. Tdlloin musiikillinen kokemus tulkitaan ja
jaetaan tietyin tavoin musiikin rakenteesta luotujen uskomusten, kisitysten ja sddntdjen avulla

(Elliott 1995, 89).

Musiikin tekemiseen liittyy niin toisen kuin oman musiikillisen tuotoksen kuuntelu (Elliott
1995, 42, 78). Praksiaalisesta ldhtokohdasta kriittiseen ja tilannesidonnaiseen toimintaan
pohjautuvan musiikin voidaan tulkita olevan esittimisen ja kuuntelemisen vuorovaikutusta
(Anttila & Juvonen 2004, 22). Chimekelloja soitettaessa oman toiminnan liséksi soittaminen
vaatii toisten soittajien kuuntelemista, jotta yhdessd saadaan aikaan musiikkia ja siihen
voidaan eldytyd (Lake 2013, 31). Rosenen (1984b, 396) tutkimuksen mukaan kuuntelutaidot
kehittyivit ja keskittymiskyky pidentyi tarkkaavuutta vaativassa chimekellojen soitossa.
Chimekelloihin liittyvissd tutkimuksissa tai soitonoppaissa késitellddn silti vain vdhin
musiikin kuuntelua erikseen. Musiikin kuuntelun ensisijaisin tarkoitus musiikkikasvatuksessa
on kehittdd musiikillista ymmarrystd taitavan kuuntelun kautta (Elliott 1996, 11).
Kuuntelemalla voidaan kiinnittdd huomiota esimerkiksi musiikin teosten syntakteihin
(melodia, harmonia ja rytmi) sekd ei-syntakteihin (sointi, dynamiikka, tempo, rakenne ja
ilmaisu) muotorakenteisiin ja sen kautta lisdtd musiikillista ymmaérrystd (Elliott 1995, 93-95).
Chimekellojen soiton kuuntelu musisoidessa sisdltyy samalla musiikin tekemisen arviointiin

(Lake 2013, 31).
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3.3.3 Soitettava ohjelmisto

Chimekelloilla soitettava ohjelmisto koostuu erilaisista musiikkityyleistd, eritasoisista
kappaleista ja vaihtelevalle méérdlle soittimia sovitetuista teoksista (Reynolds 2003).
Tyypillisesti chimekellojen soitonoppaissa on taidemusiikin lajiin kuuluvia kappaleita ja
monista  alakoulun  musiikinopetukseenkin ~ suunnatuista = musiikinkirjoista  tuttua
lastenmusiikkia (ks. esim. Eithun 2013; MacGorman 2003, 2007; Rosene 1984a, 1987;
Thompson 1996; Thompson & Callahan 1993). Instrumentille on sovitettu tunnettuja klassisia
teoksia, mutta musiikkia on sdvelletty my0s suoraan chime- ja késikelloille.
Musiikinopetuksessa voidaan kéyttdd chimekelloja soittaessa esimerkiksi sovituksia lapsille ja
nuorille tehdyistd kappaleista, klassisesta musiikista tai elokuvamusiikista (Rosene 1984b,
395). Pentatonisen asteikon hyddyntdminen on erityisesti toimiva chimekellojen
opetuskdytossd alakoulun musiikinopetuksessa (Gall & Weller 2014, 4; James 2014, 35).
Jotkut julkaisut on suunnattu sekd kouluun ettd kirkkoon, mutta aivan uusimmat painottuvat
suoraan koulukdyttoon pedagogisin sovelluksin ja monikulttuurisin ohjelmistoin (ks. esim.
Gall & Weller 2014; Eithun 2013; Mitchell 2007). Harjoitteet ohjaavat soitettavan ja
laulettavan ohjelmiston kappaleisiin, jolloin kaikki toiminta sisdltdd pedagogisen
ulottuvuuden opettaen samalla musiikin késitteitd ja ymmairtdmistd (ks. esim. Eithun 2013;
Gall & Weller 2014). Soitonoppaita chimekellojen soittoon ja soitonopetukseen on listattu

liitteeseen 5.

Musiikinopetuksessa kéytettidvilldi musiikinlajeilla on oma vaikutuksensa oppilaiden
musiikillisen maailmankuvan rakentamisessa. Haasteena on saada kaikki oppilaat kiin-
nostumaan musiikin harrastamisesta. (Anttila & Juvonen 2004, 8.) Anttila ja Juvonen (2004,
8-9, 24-26) pohtivat nuorten ja taidemusiikin heikkoa yhteyttd sekd musiikkikésitysten
ristiriitaista kohtaamista koulumaailman ja muun ympériston vililli sidottaessa musiikki
kontekstiinsa ja sosiaaliseen ympdristoon. Yleisesti valitessa ohjelmistoa koulun
musiikinopetukseen tulisi huomioida musiikin motivoivuus, mutta my0ds tutustuttaminen
vieraampaan musiikkiin (Anttila & Juvonen 2004, 49). Elliott (1996, 12) suosittelee lasten
musiikinopetuksessa keskityttdvdan oman kulttuurin musiikin konteksteihin ja tarkoituksen
mukaisten musiikillisten haasteiden tarjoamiseen ajan rajallisuudestakin johtuen. Kaikki
musiikinlajit ovat tasapuolisesti kunnioitettavia ja sisdltdvdt aina monimuotoista ja

inhimillistd toimintaa (Elliott 1996, 12; Regelski 1996, 32).
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3.4 Musiikin muotorakenne ja teoria

Lansimaisen musiikin sdvelkieli perustuu duurimolli-tonaaliseen jarjestelméén, jossa asteikon
toonikan ja dominantin vélinen jénnitys vaikuttaa muiden sdvelten muuttuviin suhteisiin.
Tonaaliseen jdrjestelméain kuuluvat muun muassa duurimolli-perustainen asteikkojdrjestelma,
riita- ja tasasoinnun eli konsonanssin ja dissonanssin luokittelut, rytmin muotorakenne ja
kolmisoinnuille pohjautuva harmoninen jérjestelma. Kullekin kulttuurille tyypilliseen
sdveljdrjestelmiin totutaan yleensd luonnollisesti, mutta teorian rakenteen ymmartiminen
vaatii my0s harjoitusta. (Ahonen 2004, 64—83.) My0s Elliott (1995, 21) muistuttaa melodian,
rytmin ja harmonian ilmentymisen vaihtelevan eri kulttuurien musiikissa, milloin pelkistddan
yhdelld sédveljarjestelmédlld ei aina ole merkitystd musiikin kannalta. Musiikin
muotorakenteilla on kuitenkin musiikillisia ja taiteellisia laatuominaisuuksia, joiden mukaan
musiikkia tulkitaan kulttuurisista ja musiikillisen toiminnan ldhtokohdista (Elliott 1995, 90—
91; 1996, 8). Chimekellojen opetus- ja soitonoppaista 10ytyy harjoituksia, joiden tavoitteet
ohjaavat vahvasti rytmin muotorakenteeseen sekd melodian ja harmonian yhteyteen ldhinna
lansimaisen sdveljdrjestelmidn mukaisesti (ks. esim. Gall & Weller 2014; MacGorman 2003,

2007; Reynolds 2003; Rosene 1987; 1984a; Van Valey & Berry 1990, 78-91).

Harjoitteet musiikissa maarittelevit haluttuja tavoitteita ja ohjaavat harjoittelua musiikin
tekemisessd kehittymiseksi (Elliott 1995, 121). Regelskin (1981, 11) mukaan tavoitteet ja
tekemisen tarkoitus ohjaavat aktiivista oppimista. Télloin kokonaisten kasitteiden, kuten
rytmin opettelu on tarkoituksenmukaista ja yksittdiset harjoitukset saadaan tukemaan toisiaan
(Regelski 1981, 11-12). Regelski (1998, 27) kritisoi puhdasta kisitteiden opettelua, joiden
avulla pyritddn ymmaéartdmddn ja arvostamaan musiikkia. Praksiaalinen ldhestyminen
musiikinopetukseen korostaa kuitenkin nuotinluvun opettelua (Elliott 1995, 61). Elliott (1995,
61) toteaa musisoinnin sisdltdvdn osaltaan tietoutta nuottikirjoitusjirjestelméstd, mutta jota
tulisi opettaa ja oppia musiikin tekemisen kontekstissa ja musiikillisen ongelmanratkaisun
kautta. Regelskin (1998, 27-28) mukaan esimerkiksi musiikillinen toiminta ja soittimien,
joista voi helposti tuottaa valmiiksi tiettyihin sdvelkorkeuksiin viritettyjd ddnid, soittaminen
tukevat musiikin lukemisen opettelua. Taito on edelleen siirrettdvissda muuhunkin toimintaan,

kuten laulamiseen (Regelski 1998, 27-28).



30

Chimekellot valmiiksi viritettyind lydmaisoittimina tukevat tonaalisuuden ja sdvelkorkeuksien
hahmottamista, silld soittaja kuulee soittimesta aina tarkan sdvelkorkeuden eikd soitinta
tarvitse erikseen virittdd (Gall & Weller 2014, 2; Van Valey & Berry 1990, 74).
Chimekelloilla voidaan tuottaa melodioita ja sointuja yhdessd tai erikseen. Sédvelmuisti
vahvistuu oman soittamisen kautta luonnollisesti (Gall & Weller 2014, 2; Reynolds 2003;
Rosene 1984b, 395). Saveltarkkuus voi hahmottua chimekellojen avulla visuaalisesti
pienemmaén chimekellon antaessa korkeamman dénen ja vastaavasti suurempikokoisen kellon
soidessa matalampana ddnend. Soittaja ndkee melodian kulun sen kulkiessa kiytdnnossa

erikokoisten chimekellojen kautta. (Reynolds 2003.)

Chimekelloja soittamalla voidaan Iveyn (1995, 64) ja Rosenen (1984b, 396) mukaan tukea
nuottien ja nuotinluvun opettelua. Soittajan vastatessa tietyistd sédvelistd omassa soitto-
osuudessaan, nuottien paikantaminen nuottiviivastolla vahvistuu vihitellen. Chimekellojen
virit sekd varressa olevat kuvalaatat ohjaavat nuottien tunnistamista ja nimedmistd sekd
opettelua niiden sijoittumisesta nuottiviivastolle. (Rosene 1984b, 394.) Sdvelten nimet on
merkitty chimekelloihin englanniksi valmistusmaista johtuen, joten kiytettdessd chimekelloja
suomalaisessa musiikinopetuksessa, on oppilaille huomattava selventdd suomenkielisen h-
sdvelen vastaavan englanninkielisti b-sdveltd ja edelleen Suomessa b-sdveleksi merkityn

sdvelen olevan englanninkielessa Bb.

Chimekello sopii lydmésoittimena erinomaisesti rytmien opetteluun (Gall & Weller 2014, 2).
Erilaiset tekniikka- ja soittoharjoitukset chimekelloilla tukevat rytmin oppimisen, motoriikan
sekd ddnen tuottamisen ja sen keston sddtelyn harjaantumista (Rosene 1984b, 395).
Esimerkiksi harjoite, jossa oppilaat soittavat eri rytmejd vaihdellen etumerkittomid ja
muunnesdvelid, ohjaa kddenliikkeen ja siten nuottien eri pituuksien oppimista sekéd sdvelten
sammuttamista taukojen kohdalla (Rosene 1984b, 395; Reynolds 2003). Kokemus nuotin
kestosta lihasmuistin kautta kehittdd ajan ja liikkkeen hahmottamista soitettaessa erikokoisia
chimekelloja. Oppilaat voivat kuulla, ndhdi ja kokea rytmin soiton kautta, jolloin perusrytmi
ja erilaiset rytmikuviot ovat helpompia sisdistdd. (Reynolds 2003.) Rosenen (1984b, 396)
tutkimuksen mukaan merkittdvin ominaisuus chimekellojen soiton saavutuksissa on
rytmillisen tietoisuuden kehittyminen. Ennen musiikkia harrastamattomat oppilaat saivat
kokemuksen omasta rytmillisestd kyvystd, joka vaatii fyysistd koordinaatiokykyd (Rosene

1984b, 396). Reynolds (2003) pitdd chimekellojen etuna kinesteettisyyden hyddyntdmista ryt-
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millisten taitojen kehittimisessd. Kinesteettisyyden ja kuuloaistin yhdistdiminen ohjaa
musiikillisten késitteiden ymmartdmiseen ja tuntemiseen (Kyle 2013, 16). Martha Avery
(Handbell Musicians of America 2014) yhdistdd kési- tai chimekellojen soittoon
kinesteettisyyden ja auditiivisuuden lisdksi visuaalisuuden. Naitd kaikkia voidaan hyddyntia

oppimisessa (Liske 2009).

Musiikin késitteiden oppiminen ensisijaisesti kdytdnnon kautta on merkittdvdd oppimisen
kannalta (Elliott 1995, 57-58). Elliott (1995, 61) toteaa musiikin teoriaan ja instrumenttien
soittamiseen liittyvien aiheiden vaativan toisinaan formaalista eli muodollista tietoa ja siten
verbaalista puhetta ennen kaytdntdd. Saavuttaakseen merkityksensd formaalinen tieto on
kuitenkin muutettava proseduraaliseksi tiedoksi eli toimintatiedoksi musiikillisessa
kaytannossé (Elliott 1995, 61). Myos Regelski (1981, 67, 13) toteaa musiikinopettajan tarvit-
sevan verbaalista kieltd. Hén korostaa musiikin itsessdén olevan ensisijaisesti ilmaisun muoto
ja kokemus, jonka kautta musiikin késitteiden oppiminen mahdollistuu. Musiikin oppiminen
oman kokemuksen kautta tukee sisdistd motivaatiota ja on ldhempidnd todellista eldméaa
(Regelski 1996, 27-28; 1981, 10-11). Laken (2012) chimekelloille suunnatussa
opetussuunnitelmassa késitteiden opetteluun ja chimekellojen soittotehtdviin liittyy myds

oppilaan puhetta.

3.5 Musiikin kokeminen

Koulun musiikinopetus vaikuttaa vahvasti oppilaan musiikilliseen mindkuvaan joko posi-
titvisesti tai negatiivisesti. Erityisesti sosiaalisella kontekstilla on vaikutuksensa oppilaan
muodostamaan kuvaan itsestdin musiikin toimijana. Oma musiikkimind ja musiikillinen
orientaatio ohjaavat siten toiminnan suuntaa. (Anttila & Juvonen, 2004, 18-19.) Rosenen
(1984b, 395) mukaan tirked onnistumisen kokemuksen saavuttaminen mahdollistuu helposti
soitettavan instrumentin avulla. Chimekellojen helppo soitettavuus ja laadukas musiikillinen
ddni tarjoavat yhden mahdollisuuden musiikkikasvatuksen péddmaéddrien, erityisesti
onnistumisen kokemusten ja musiikillisten taitojen kehittymisen tavoitteluun. Chimekellojen
soitossa tietty soitto-osuus opitaan puhtaasti oman musiikillisen kokemuksen kautta (Rosene

1984b, 395-396.)
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Elliott (1995, 114, 120-121) korostaa aktiivisen toiminnan kuuluvan olennaisena osana
onnistumisen kokemukseen. Toiminnasta syntyy positiivinen kehd haasteiden tuottaessa
nautintoa, jolloin tavoitteen eteen ollaan valmiita ponnistelemaan yhd enemmin. Toiminta
itsessdén tuottaa oppijalle nautintoa, onnistumisen kokemuksia ja iloa, kun puhutaan mu-
siikkikasvatuksen praksiksesta. (Elliott 1995, 114, 120-121; Heimonen & Westerlund 2008,
185.) Musiikillisten kokemusten kautta myos uppoudutaan ja sitoudutaan toimintaan (Elliott
1995, 129). Rosenen (1984b, 395) tutkimuksessa saavutettiin soittamisen iloa ja nautintoa
yhteisen, positiivisen soittokokemuksen myo6tid. Oppilaat auttoivat vastavuoroisesti toisiaan
tavoitteenaan yhteinen onnistumisen kokemus. Chimekellojen soiton motivaation my6td myds

luokan tydrauha ja harjoittelun tehokkuus lisddntyivét. (Rosene 1984b, 394-395.)

Rosenen (1984b) tutkimukseen osallistuneilla oli suuri tahto ponnistella saavuttaakseen
onnistuminen haastavassa kappaleessa. Chimekellot tarjosivat tilanteeseen sopivantasoisen
haasteen, jonka eteen oppilaiden tuli ponnistella saavuttaakseen itse asettamansa tavoitteen
(Rosene 1984b, 396). Vaikeusaste ei voi olla mydskddn liian korkea, jolloin motivaatiota
haasteen suorittamiseksi ei valttdmaittd olisi. Haasteen tdytyy olla tasapainossa omien taitojen
kanssa (Elliott, 1995, 121.) Gall ja Weller (2014, 18, 20) painottavat chimekellojen
soittamisen opettamisessa musiikin pilkkomista pieniin osiin, esimerkiksi melodisiin
rakenteisiin ja rytmisiin kuvioihin Orffin pedagogiikkaan viitaten. Téll6in vaikeampienkin
asioiden opiskelu mahdollistuu luomalla tieto uudelleen pienistd palasista (Gall & Weller
2014, 20). Tekemisen arvo ja motivaatio syntyvét oppilaan itseohjautuvuudesta ja omasta

merkitysmaailmasta (Regelski 1996).
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4 NAKOKULMIA ERITYISMUSIIKKIKASVATUKSEEN JA
SEN MUSIIKKITERAPIASUUNTAUTUNEISUUTEEN

Chimekelloja voidaan kdyttdd kasvatus- ja opetuskdyton lisdksi my0s erityisryhmien kanssa ja
musiikkiterapiassa (ks. esim. Van Valey & Berry 1990, 92-111; Chimerscharts 2014;
Issaquah Press 2009; Music therapy 2014; The Bells Are Ringing 2014). Esittelen tdssd
luvussa erityismusiikkikasvatusta sekd musiikkiterapian sovelluksia ja tietimystd, joita
voidaan yhdistdd my0s chimekellojen soiton vaikuttavuuteen ja kéyttdtapoihin kuntouttavana

soittimena.

4.1 Erityismusiikkikasvatus

Perusopetuksen opetussuunnitelmassa on madritelty eriasteisia tukimuotoja erityistd tukea
tarvitseville lapsille. Tuen tarve pyritdén tunnistamaan mahdollisimmin varhaisessa vaiheessa
ja tukimuodoilla pyritddn tasavertaisiin oppilaiden oppimismahdollisuuksiin. Tuki voi olla
osa- tai kokoaikaista. Jokaiselle erityisopetukseen siirretylle tai otetulle oppilaalle tehdidin
henkilokohtainen opetuksen jérjestimistd koskeva suunnitelma, johon kirjataan tarpeet ja
toimenpiteet oppilaan opetuksen yksildllistimisestd. (POPS 2004, 28-30.) Perusopetuksen
opetussuunnitelman aineosioissa ei ole mainintaa erityisopetuksen suhteesta musiikin
oppiaineeseen, eli erilaisten oppijoiden huomioiminen vaatii toimia musiikinopettajalta
suunnittelun ja vilineiston kadyton sekd toimintaympériston luomisen suhteen (Kaikkonen

2009, 204, 208-209).

Erityismusiikkikasvatuksessa korostuu entisestdin oppilasldhtoisyys ja yksiloiden erilaiset
tarpeet. Keinoja ja menetelmid huomioida erilaisia oppijoita etsitddn jatkuvasti, vaikkakin
musiikkikasvatuksen erityisopetus on kehittynyt varsin hitaasti. Musiikkikasvatus halutaan
saada kaikkien ulottuville tavoitteellisena toimintana, yhdessdolon ja kuntoutuksellisen
aspektin lisdksi. (Kaikkonen 2009, 203.) Musiikin sisdllot ja tyOtavat eivét valttamattd
poikkea paljoa totutusta, mutta erityismusiikkikasvatuksessa on kiinnitettivéd erityisesti
huomiota soittimistoon ja mahdollisiin apuvélineisiin, soittotehtdvien ja pedagogisten

ratkaisujen tekemiseen, yksildllisesti sopivaan arviointiin ja oppimista tukevan sosiaalisen
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ympdriston luomiseen (Kaikkonen 2009, 207; Salo 2009, 191-192). Parhaimmillaan
erityismusiikkikasvatus onnistuu moniammatillisella yhteisty6lld ja uusien toimintatapojen
etsinndlld sekid tasa-arvoisella ja kunnioittavalla asenteella jokaista yksilod kohtaan. Yhtena
periaatteena on inkluusion toteuttaminen. Erityisesti erityiskouluissa musiikkia hyddynnetdén
my0ds muiden oppiaineiden harjoittelun osana. Erityismusiikkikasvatus vaatii lisdéd tutkimus-
ja kehitystyo6ti, joista esimerkkejd jo eri puolilta Suomea 16ytyy. (Kaikkonen 2009, 207-208.)
Vaikutuksiltaan erityismusiikkikasvatus on kokonaisvaltaista oppimista; musiikin oppimisen
lisdksi silldi on vaikutusta yksilon kokonaisvaltaiseen kehittymiseen sosiaalisessa

ympdéristossd (Kaikkonen 2009, 212).

4.1.1 Tasa-arvo ja osallistavuus

Perusopetuksen opetussuunnitelmassa (POPS 2004, 14) maédritellidn perusopetuksen
arvopohja, johon sisdltyy ihmisoikeudet, tasa-arvo sekd ympdiriston ja monikulttuurisuuden
arvostaminen. Opetussuunnitelmat luovat pohjan tasa-arvoiselle musiikinopetukselle. Sen
lisdksi musiikkikasvattajalla on vastuu luoda jokaista arvostava ja osallistava
oppimisympdristd. (Kaikkonen 2009, 212-213.) Salo (2009, 199) korostaa peruskoulun
taidekasvatuksen kaikkien taiteen ja kulttuurin lajien tasavertaista asemaa. Elliottin (1995, 33,
122)  mukaan  musiikillisen  toiminnan  (performance)  tulisi ~ mahdollistua
musiikkikasvatuksessa kaikille. Oppimisprosessin ja sitoutumisen myo6td oppilaista voisi
silloin tulla luovia musiikin tekijoitd (Elliott 1995, 33, 122). Musisointi, soittaminen tai
laulaminen, on musiikissa keskeisintd (Elliott 1995, 72). Jokainen yksild voi pitdd itseddn

musisoijana tai muusikkona (musician) ja kaikki musiikki on arvokasta (Regelski 1998, 29).

Chimekellojen ollessa kaikille oppilaille uusi instrumentti he ldhtevdt soittimen suhteen
samalta tasolta ja voivat kehittdd soittotaitojaan yhdessd (Rosene 1984b, 394). Melodian,
sointujen ja rytmin yhdistdminen kokonaiseksi kappaleeksi vaatii chimekellojen yhteissoi-
tossa jokaisen soittajan osallistumisen. Chimekellojen soittamiseen keskittyminen, itsetunto ja
varmuus omasta toiminnasta kehittyvit oppilaan huomatessa jokaisella soittajalla olevan yhta
tarked rooli yhteisessd musiikin tekemisessd. (Rosene 1984b, 395-396.) Tasa-arvoisuutta
lisdd jokaisen oppijan yhtdldinen mahdollisuus osallistua ja onnistua musiikillisessa

toiminnassa. Rosenen (1984b, 396) mukaan my®0s erityistd tukea tarvitsevat oppilaat pystyvét
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menestyksekkéésti osallistumaan musiikilliseen toimintaan uuden instrumentin avulla.
Esimerkiksi Anderson (2000) on kehitellyt erityistd tukea tarvitseville oppijoille 12 toners -
menetelmidn chimekellojen soittamiseen. Music Educators Journal —lehdessd esitelty
jarjestelmd toimii vireilld ja numeroilla sekd sopii kaikenikdisille (Anderson, Brimmer &

Romano 1998, 49).

4.1.2 Palkitseva musiikkisuhde

Lapsen yksilollisyyden huomioiminen ja itsetunnon tukeminen ovat tavoitteita, jotka koulussa
tulisi huomioida, vaikkakaan Keltikangas-Jarvisen (2000, 180, 195) mukaan niin ei aina
tapahdu. Itsearvostukseen vaikuttavat oma arvio itsestd ja suorituksista. Oppilaan yksilollinen
huomioiminen koulussa on haastava, mutta itsetunnon kehitykseen vaikuttava tehtdva.
(Keltikangas-Jarvinen 2000, 180, 195.) Itsetunto itsessddn on tunnetta itsestd hyvédnd ja
nikemys omasta eldmdstd arvokkaana, kykyad arvostaa muita ja kestdd pettymyksia,
itsendisyyttd oman eldmén péditoksissd sekd itseluottamusta (Keltikangas-Jérvinen 2000, 17—

23).

Musiikilliseen kokemukseen kuuluvat Elliottin (1995, 129) mukaan musisointi ja musiikilliset
haasteet. Musiikin avulla voidaan saada onnistumisen kokemuksia ja positiivisia tuntemuksia,
jotka vaikuttavat itsetuntoon ja oman arvon kokemiseen (Elliott, 1995, 109, 114116, 118—
121; 1996, 13; Androutsos 2012/2007, 3). Aktiivinen oppiminen mahdollistaa oppilaan
tietoisuuden luovasta prosessista, josta voi saada mielihyvdd itse sithen vaikuttamalla
(Regelski 1981, 19). Ponnistelu ja haasteiden tavoittelu musiikissa tuottavat nautintoa, jolloin
tyydytyksen kokemusta voidaan kuvata parhaimmillaan &irimmaéiselld nautinnolla ja
toiminnan mukaansa tempaavuudella, flow-kokemuksella (Elliott, 1995, 114-116;
Csikszentmihalyi 1990). Musisointi tapahtuu oman tahdon sekd nautinnon vuoksi (Elliott
1995, 121). Musiikkiin sisdltyy monipuolista toimintaa ja kognitiivisia haasteita, joiden myota
sen arvo, erityisesti nautinnon tuottamisessa ja itsetunnon kasvussa, mahdollistuu yksilolle tai
ryhmaélle (Elliott 1995, 128-129; 1996, 13; Regelski 1998, 20). Thmisten ja tilanteiden
yksilollisyys korostuu, jolloin musiikki koetaan hyvénd, jos se tuottaa edelld mainittuja

tuloksia (Regelski 1998, 20).
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Kosonen (2009, 166) luokittelee musiikin kuunteluun ja tekemiseen kolme motiiviryhmaa,
joista ensimmdiinen on musiikin tuottama mielihyvé ja soittamisen ilo. Toinen on kokemus
omasta pystyvyydestd haasteita kohdatessa ja kolmas ryhmé on vuorovaikutus musisoinnissa.
Namé kokemukset ovat merkittdvid musiikkisuhteen rakentamisessa ja sen ulottamisessa
my0s vapaa-ajalla tapahtuvaan harrastamiseen. Musiikin tuottamat eldmykset ja sen kautta
lisddntyvd oma pystyvyyden tunne ovat avainasemassa musiikkisuhteen luomisessa.
(Kosonen 2009, 166, 169.) Oppilaan henkilokohtainen opetussuunnitelma ohjaa musiikin
oppiaineen kohdalla hyvdn musiikkisuhteen syntymiseen musiikin oppimisen kautta

(Kaikkonen 2009, 205).

4.2 Terapeuttisesti suuntautunut musiikkikasvatus

Erityismusiikkikasvatus, yleinen musiikkikasvatus ja musiikkiterapia voivat kaikki hyddyntida
toistensa sovelluksia ja kdytinteitd. Usein erityspedagogiikkaan kehitettyjd tyovélineitd ja -
tapoja voi suoraan kéyttdd sellaisenaan vastaamaan yleisenkin musiikinopetuksen haasteisiin.
Yksi esimerkki néilld eri tieteenaloilla kéytettdvistd menetelmisti ovat kuvionuotit.
Kokonaisuudessaan erityisesti erityismusiikkikasvatus vaikuttaa musiikkikasvatuksen lisdksi
kuntoutus- ja terapiamuotoihin. (Kaikkonen 2009, 210-212.) Salo (2009, 193-194) on
kehittdnyt termin “terapeuttisesti suuntautunut musiikkikasvatus” kuvaamaan pedagogiikan ja
terapian toisiaan ldhentyvdd suhdetta. Terapiakin on luonteeltaan oppimistilanne.
Musiikkikasvatuksessa péditavoitteet ovat kuitenkin musiikillisia, mutta samaan aikaan
toiminnalla on kognitiivisia, motorisia ja emootioihin seké sosiaalisiin ulottuvuuksiin liittyvid
ulkomusiikillisia tavoitteita. (Salo 2009, 193-194.) Toisinaan musiikinopetuksen ja
musiikkiterapian vélinen raja voikin ndyttdytyd hyvin hdilyvdnd (Salo 2009, 197). My®ds
Warwick (2000) kirjoittaa musiikkiterapian hyodyntdmisestd musiikkikasvatuksesta ja tiedon
puutteesta toistensa hyoddyntdmismahdollisuuksista. Moniammatillista yhteisty6td voi olla

opettajan ja musiikkiterapeutinkin valilla (Warwick 2000).

Musiikkiterapiassa tieteenalana hyOdynnetddn tietoutta muun muassa psykologiasta,
biologiasta, sosiaalitieteestd ja nykyisin erityisesti neurotieteestd. Teoriapohjan luominen ei
ole aina ollut yhtendistd, mutta tietoutta yhdistelldén ja esitellddn uusia menetelmid, joilla
musiikkiterapian tutkimusta ja klinikkaty6td voidaan kehittdd. (de I’Etoile 2009.)

Musiikkiterapiassa musiikkia kédytetdédn kuntoutuksellisena, kehityksellisend ja adaptiivisena
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vilineend. Tavoitteet liikkuvat psykososiaalisen, kognitiivisen, sensomotorisen ja erilaisten
sairauksien kuntoutuksen alueilla. (Hurt-Thaut 2009, 503.) Musiikin heréttimid tunteita
voidaan havaita niin autonomisessa toiminnassa, kéyttdytymisessd kuin kokemuksellisena
tietoutena (Juslin & Sloboda 2010, 83—-85). Musiikilla voidaan ndhdd olevan tutkimusten
mukaan hyvinvointia lisddvd vaikutus ja siten musiikkia voidaan hyddyntdd ns.
ladketieteellisend kuntoutuksena (Juslin & Sloboda 2010, 88). Varsinaisia terapiamuotoja on
useita erilaisia, joita en tdssd yhteydessd ldhde enempédd erittelemédédn, vaan keskityn

musiikkiterapian ja -psykologian antiin musiikinopetuksen ja chimekellojen soiton kannalta.

4.2.1 Musiikin yhteys tunteisiin ja litkkeeseen

Musiikki vaikuttaa ihmisen tunteisiin voimakkaasti, sen avulla voi myos tavoittaa ja ilmaista
tunteita. Jo pelkdstddn musiikin kuuntelu herittdd erilaisia tunteita. Tunteilla on merkittava
rooli myds musiikin tekemisessd. (Salo 2009, 194; Sloboda & Juslin 2010.)
Tunnekokemukseen yhdistyy musiikkia kuunnellessa niin musiikki itse, kuulija kuin
kuuntelutilannekin sosiaalisin aspektein (Juslin & Sloboda 2010, 86—87). Tunteilla on suuri
vaikutus motivaatioon ja motivaatiolla taas ohjataan kdyttdytymistd ja kognitiota (Hurt-Thaut
2009, 506). Musiikilliset tunnekokemukset ovat useiden tutkimusten mukaan yleisemmin
positiivisia kuin negatiivisia (Juslin & Sloboda 2010, 87—-88). Musiikki on myos yksi asia,
jonka avulla voi saavuttaa ns. ddrikokemuksen, eli tuntea suurta iloa ja tdyttymystd. Sen
aikaansaamasta terapeuttisesta vaikutuksesta on my0s tehty tutkimusta. Musiikilliset
huippukokemukset aikaansaavat jatkumoa musiikilliselle suhteelle. (Waley, Sloboda &
Gabrielsson 2009, 452-454, 459.) Musiikin voima esimerkiksi soittotilanteen kautta lisda
kasvun ja eheytymisen mahdollisuuksia sekd integroitumista ryhméitoimintaan (Salo 2009,

193).

Musiikin ja liikkeen yhdistdminen on yksi musiikkiterapiassa monipuolisesti kaytetty
menetelmd (Grocke & Wigram 2007, 236; Hurt-Thaut 2009, 506). Sen avulla voidaan lisiti
tietoisuutta omista tunteista sekd niiden ilmaisusta, kehittdd sosiaalista vuorovaikutusta, mutta
harjoittaa my0s motorisia liikeratoja. Eri menetelmien, esimerkiksi liiketietoisuuden,
ilmaisullisen liikkeen ja tanssin avulla voidaan muun muassa auttaa kehonkuvan

hahmottamisessa, kehittdd ilmaisua vuorovaikutuksessa muiden kanssa tai tavoittaa omia
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tunteita ja niiden funktioita. (Hurt-Thaut 2009, 506.) Musiikki ja liike yhdistettynd auttavat
esimerkiksi laajentamaan fyysisesti vammautuneen thmisen liikeratoja ja rentouttamaan sekd
vihentdmddn lihasjénnitteitd (Grocke & Wigram 2007, 236). Musiikki toimii motivoivana
elementtind, mutta antaa my0s rytmillisen pohjan ja rakenteen toiminnalle (Grocke & Wigram

2007, 237; Hurt-Thaut 2009, 506).

Vibroakustinen terapia on yksi musiikkiterapian uudemmista muodoista, missd hyddynnetdan
musiikin ja matalien siniaaltojen &anivérdhtelylitkkeen yhdistdmistd. Pdinvastoin kuin
perinteisesti musiikkiterapian eurooppalaisessa perinteessd, tissd toiminta perustuu aktiivisen
musiikin tekemisen sijaan passiiviseen vastaanottamiseen. Terapian taustateoria perustuu
virdhtelyn ja tiettyjen siniaaltojen rentouttavaan vaikutukseen. Vibro- ja fysioakustisia
vilineitd on erilaisia, esimerkiksi tuoleja, mattoja ja pOytid, joissa on sdddeltdvissd olevia
vaihtoehtoja musiikin sekd virdhtelytaajuuksien ja -tiheyden maédrittelemisiksi. Yleensd
fyysisen kokemuksen lisdksi mukana on kuuloaistin hyddyntdmistd. Thmisen kehon kudosten
tiheys vaikuttaa véardhtelyyn eri tavalla eri kohdissa kehoa. Vibro- ja fysioakustisesta
terapiasta tehtyjen tutkimusten mukaan menetelmilli voidaan muun muassa védhentdd
lihasjannitteitd ja laajentaa liikeratoja, auttaa joissakin tilanteissa kivunlievityksessd sekd
rauhoittaa mieltd ja oloa, vaikkakin musiikin moniulotteisempi fysiologinen vaikutus heréttaa
myos keskustelua tutkijoiden keskuudessa. (Hooper 2001, 69-74.) Hooper (2001, 76)
ehdottaa, ettd vibroakustisesta terapiasta tehtyjd tutkimustuloksia voisi hyddyntda
laajemminkin. Matalien taajuuksien rentouttavaa vaikutusta sekd ddnen ja vérdhtelyn yhteytta
voisi hydodyntdd soitinvalinnoissa ja niiden soittotavoissa myos musiikkia tehdessd (Hooper

2001, 76).

4.2.2 Musiikkiterapiasovelluksia chimekelloilla

Chimekellojen kokemuksellisuus ja vaikuttavuus eldminlaatuun korostuvat kéytettidessa
soitinta esimerkiksi musiikkiterapiassa ja kuntouttavana soittimena muun muassa vanhusten
sekd erityistd tukea tarvitsevien ryhmien kanssa (ks. esim. Van Valey & Berry 1990, 92—-111;
Chimerscharts 2014; Issaquah Press 2009; Music therapy 2014; The Bells Are Ringing 2014).
Esimerkiksi Chimer Charts —musiikkiterapiaohjelma on suunnattu kaikenikdisille soittajille,

eikd se vaadi nuotinlukutaitoa. Soitto tapahtuu kirjainten ja vérien avulla yhtyemaiisena
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toimintana. Menetelmii voidaan hyddyntdd myds esimerkiksi koulun musiikinopetuksessa ja
vanhusten parissa. Yhteissoitto lisdd muun muassa itsevarmuutta ja reaktiokykya.
(Chimerscharts 2014.) Salo (2009, 195) esittdsi artikkelissaan Seija Aystdn mielipiteen
kuvionuottien kaltaisista uusista musiikin oppimisvélineistd, joiden avulla hinen mukaansa
voidaan parantaa kehitysvammaisten toimintakyvyn mahdollisuuksia kun haasteet ovat

aivojen toimintajarjestelmissa.

Musiikkiterapeutit kdyttdvat chimekelloja yhi enenevissd méérin. Terapeuttisessa toiminnassa
chimekellojen etuna on niiden monipuolisuus ja yhtyesoiton positiivinen vaikutus sosiaaliseen
kayttdytymiseen. Chimekellojen soittamisessa terapeuttinen ja yhdessd tekemisen puoli
paidsevit esille kun soitin ei vaadi laajoja musiikillisia taitoja ennestddn. (Music therapy
2014.)  Chimeyhtyeet  10ytyvdat  yhtend  esimerkkind  musisointiryhmistd  eri
kuntoutuskonteksteissa ~ musiikkiterapiaa ~ kuvailevista dokumenteista ~ Amerikan
musiikkiterapeuttien liiton (American Music Therapy Association) Internet —sivuilta (AMTA
2014). Terapeuttisessa merkityksessd soittaminen lisdd itsetuntoa ja yhtyemusisoinnilla
saadaan aikaan merkityksellisid sosiaalisia kontakteja. Amerikan musiikkiterapeuttien liiton
vuosittaisissa konferensseissa on ollut yhtend seminaariaiheena myds chime- ja késikellojen
kayttd musiikkiterapiassa ja erityisryhmien kanssa useamman vuoden ajan. (AMTA 2014,

AMTA 2014 1 & 2.)

Esimerkiksi Rebecca Wu (AMTA Project 2012) on toteuttanut projektin chimekellojen
kaytostd palvelutaloymparistossd. Chimekellojen soitto mahdollistaa oikean musiikin
tekemisen sekd auttaa lyhytkestoisen muistin ja motoristen taitojen ylldpidossa (Issaquah
Press 2009). Chimekelloja voidaan kayttdd onnistuneesti erityisesti dementiaa sairastavien
vanhusten kuntoutuksessa. Soittaminen luo turvallisuuden, mindpystyvyyden ja
yhteisollisyyden tunnetta sekd mahdollistaa fyysisen aktiivisuuden musiikin tekemisen
muodossa. (The Bells Are Ringing 2014.) Schwarting (2005, 119) kertoo esimerkin
chimekellojen kiytostd lasten musiikkiterapiaistunnossa. Musiikkiterapian osallistujat eivit
tidssd tapauksessa kyenneet itsendisesti soitinta soittamaan, mutta avustajan kanssa yhdessi
soittaessaan he pystyivit tuntemaan soittimen virdhtelyn ja kuulemaan sen &inen. Soittoon
yhdistettiin my0s laulua. Esimerkkejd musiikkiterapiakdytostd erityisesti ryhmidmuotoisena
kuntouttavana terapiana eri ikdisille 10ytyy useita (ks.esim. Music therapy, London 2014;

Music therapy, Pennsylvania 2014).
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5 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

5.1 Tutkimustehtava

Tutkimuksen tavoitteena on kartoittaa tietoa chimekellojen kiytosté, ja sen mahdollisuuksista
musiikkikasvatuksessa. Tutkimuksessa selvitetddn kansainvélisin asiantuntijahaastatteluin
chimekellojen eri kiyttotapoja ja -konteksteja musiikinopetuksessa eri maissa. Samalla
tutkimuksessa pyritddn yhdistiméddn soittimen merkityksid musiikinopetuksen pddmaédariin
teoriataustan pohjalta. Tuloksia peilataan opetussuunnitelman, musiikkikasvatustilosofian ja
musiikkikasvatuksen yleisiin tavoitteisiin. Tavoitteena on kytked chimekellojen
kayttomahdollisuuksia soveltuviksi suomalaisen musiikinopetuksen, erityisesti alakoulun,
kontekstiin. Tarkoituksena on tarjota myds konkreettisia tyokaluja ja ajatuksia chimekellojen

hyddyntdmiseen musiikinopetuksessa.

Tutkimusongelmat ovat:
1. Miten ja missd konteksteissa chimekelloja voidaan hyodyntdd musiikkikasvatuksessa?
2. Mitkd ovat chimekello-instrumentin  edut ja  haasteet koulusoittimena
musiikinopetuksessa?
3. Milld tavoin chimekellojen kiyttod voidaan soveltaa suomalaisen musiikinopetuksen

tavoitteisiin?

Tutkimusongelmien kysymykset on asetettu laajoiksi, jotta yleiskuva soittimesta ja sen
kayttomahdollisuuksista ei rajoittuisi kysymysten takia. N&din mahdollistuu soittimen
liittiminen  muihinkin  konteksteihin,  esimerkiksi  erityismusiikkikasvatuksen  ja
musiikkiterapian chimekellojen musiikkikasvatuskdyttoon. Kaikkosen (2009, 210-212)
mukaan yleinen musiikkikasvatus, erityismusiikkikasvatus ja musiikkiterapia voivat
hyddyntdd toistensa kdytdnteitd ja tietoutta. Musiikin mahdollistamat onnistumisen
kokemukset ja positiiviset kokemukset vaikuttavat itsetuntoon ja oman arvon kokemiseen
(Elliott, 1995, 109, 114-116, 118-121; 1996, 13; Androutsos 2012/2007, 3). Oma
pystyvyyden tunne ja musiikin eldmykset ovat siten tdrkednd osana luomassa
musiikkisuhdetta (Kosonen 2009, 166, 169). Chimekellojen kokemuksellisuus ja vaikuttavuus

elaminlaatuun  korostuvat kéytettdessd soitinta esimerkiksi musiikkiterapiassa ja
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kuntouttavana soittimena muun muassa vanhusten seki erityistd tukea tarvitsevien ryhmien
kanssa (ks. esim. Van Valey & Berry 1990, 92—111; Chimerscharts 2014; Issaquah Press
2009; Music therapy 2014; The Bells Are Ringing 2014). Opetussuunnitelmat luovat pohjan
tasa-arvoiselle musiikinopetukselle, jolloin musiikkikasvattajalla on vastuu luoda jokaista
arvostava ja osallistava oppimisymparistd (Kaikkonen 2009, 212-213). On mielenkiintoista
selvittdd, voiko chimekelloja kéyttdd yhtend tydvilineend tasa-arvoisen ja musiikin oppimisen
pddamadrid tukevan oppimistilanteen luomisessa. Ensimmaiinen tutkimuskysymys muotoutuu

ndiden nikdkulmien pohjalta.

Opetushallituksen perusopetuksen opetussuunnitelmassa (POPS 2004) ei mainita erikseen
yksittdisid soittimia ja siksi onkin mielenkiintoista yhdistdd chimekello-instrumentin
sopivuutta opetussuunnitelmaan sekd selvittdd, missd konteksteissa ja laajuudessaan
chimekelloja kéytetddn musiikinopetuksessa. Korpelan ym. (2010, 21) mukaan Suomen
peruskoulun musiikinopetukselle on asetettu tavoitteiksi muun muassa ryhméssd musisoinnin
mahdollistaminen, suhteen rakentaminen musiikkiin sekd sen arviointiin ja ilmaisuun.
Tavoitteita ovat lisdksi kokemusten lisddminen eri musiikkilajeista ja -tyyleistd, musiikin
elementtien ymmaértdminen ja oppiminen sekd musiikin késitteiden ja nuottikirjoituksen
kayttdminen. (Korpela ym. 2010, 21.) Tutkimuskysymyksien kaksi ja kolme avulla
kartoitetaan chimekellojen hyddyntdmistd koulusoittimena peilaten muun muassa ndihin
ndkokulmiin. Mahdollisuuksien lisdksi tutkimuksessa pohditaan tuntemattomamman

koulusoittimen haasteita ja yleistd soveltuvuutta erityisesti alakoulun musiikinopetukseen.

Chimekellojen valmistajista ja kdyttdjistakin riippuen soittimen taustateorian ja -filosofian
ndkokulmia on useita, kuten edelld on esitelty. Téssd tutkimuksessa ei keskitytd kuitenkaan
yhteen teoriaan, vaan aihetta késitelliin eri ndkOkulmista ottaen nykyaikainen
musiikkikasvatusfilosofian késitys taustatueksi. Nédkokulman rajaaminen késittelemddn
chimekellojen hyoddyntdmistd musiikkikasvatuksessa enemmin toimintakeskeisestd ja eri-
tyisesti praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian 1dhtokohdista on perusteltua nykyisen
praksialismikeskustelun ndkyessd musiikkikasvatusfilosofioiden kentélld (ks. esim. Anttila &
Juvonen 2004; Elliott 2005; Laitinen 1996; Regelski & Gates 2009; Westerlund & Vikeva
2009, 93-100). Chimekelloihin instrumenttina liittyvdt toimintakeskeisyys ja musisointi
musiikinopetuksessa. Myos chimekellon esteettinen puoli harmonioineen otetaan huomioon

tutkimuksessa. (Van Valey & Berry 1990, 74; Rosene 1987, 3.)
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Teoriaosiossa kisitellddn teemoittain eri ulottuvuuksia chimekellojen kdyttdmisestd musiikki-
kasvatuksessa,  erityisesti  musiikinopetuksessa, sekd sen  yhteydestd  musiik-
kikasvatusfilosofiaan. Olen valinnut kisiteltdvit teemat kirjallisuuden pohjalta huomioiden
chimekellot ja niiden opetuskiyttod késiteltdvissd oppaissa ja tutkimuksissa (Allured 1992;
Eithun 2013; Gall & Weller 2014; Bradford 1985; Ivey 1995; MacGorman 2003, 2007,
Rosene 1984a, 1984b, 1987; Van Valey & Berry 1990) korostetut teema-alueet seki toisaalta
musiikkikasvatusfilosofioita koskevassa kirjallisuudessa (Elliott 1995, 1996; Regelski 1981,
1996, 1998) kisiteltdvid musiikinopetukseen liittyvid tidrkeimpid osa-alueita. Teemojeni
valintaa tukee se, ettd filosofinen ja didaktinen kirjallisuus kisittelee pédasiallisesti
musiikinopetuksen sisdltojd, padmadrid ja opeteltavien asioiden oppimisprosesseja (Heimonen
& Westerlund 2008, 177). Yhdysvaltalainen chimekelloille tehty opetussuunnitelma (Lake
2012) on nostettu esiin teoriaosiossa sen ollessa ainoa koottu opetussuunnitelma kyseiselle
soittimelle. Yleisesti teoreettinen osuus késittelee aihetta kirjallisuuteen pohjautuen, joista
osittain samoja teemoja hyddynnetddn tutkimuksen tulososiossa. Haastatteluaineiston tulokset
myohemmin mahdollisesti vahvistavat, tdydentdvét tai tarjoavat erilaisia ndkokulmia

verrattuna kirjallisuudessa esiintyvadn tietouteen chimekellojen kéytosta.

5.2 Aineiston keruu ja tutkimuksen kohderyhméa

Tutkimus on laadullinen tutkimus. Siind on viitteitd tapaustutkimuksen tiedon
ymmartidmisestd, jonka avulla 1lmiotd, tidssd tapauksessa chimekellojen kéyttod
musiikinopetuksessa kartoitetaan ja kuvaillaan (ks. Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2010, 134—
135). Tutkimuksessa on my0s piirteitd fenomenologisesta tutkimusotteesta, koska mukana on
oma asiantuntemukseni ja esiymmarrykseni aiheesta (ks. Laine 2010, 34). Fenomenologiassa
tutkitaan kokemuksia ja niiden merkityksid suhteessa todellisuuteen ja kokemusmaailmaan
(Laine 2010, 29). Fenomenologiseen nidkokulmaan liittyy my6s niin haastateltavien kuin oma
jasenyyteni yhteisossé (ks. Laine 2010, 30). Tutkimuksessa pyritddn [0ytimaan yhteisollisid ja
yksilollisid merkityksid aiheesta, mutta samaan aikaan taustalla on tutkimuskohdetta, tissa
tapauksessa chimekellojen opetuskdyttod ennalta selittdvid teoreettisia ndkemyksia (ks. Laine

2010, 30, 35).



43

Tutkimuksen aineistona ovat kansainvéliset asiantuntijahaastattelut. Haastateltavia on
yhteensd kahdeksan, joista kaksi Iso-Britanniasta, yksi Japanista, kaksi Suomesta, yksi
Virosta ja kaksi Yhdysvalloista. Kaikki haastateltavat ovat alansa asiantuntijoita, joko
kiasikelloyhtyeen johtajia, muusikkoja tai pedagogeja kéyttiden tydssdin kési- ja chimekelloja.
Olen antanut haastateltaville asiantuntijoille kirjaintunnisteet A—H. Haastatteluja tehdessa
haastateltavista A ja C toimivat kisikelloyhtyeen johtajina ja muusikkoina, B ja D
kansallisten  késikellojirjestdjen  toiminnanjohtajina, E  késikellomuusikkona, F
kisikelloyhtyeen ja -koulun johtajana, G késikelloyhtyeen johtajana sekd musiikin
koulutuksen ainejohtajana ja H musiikkipedagogina. Haastateltavista B, C, E ja H ovat naisia
ja A, D, F sekd G miehid. En erottele tai nosta haastateltavia aineistosta erikseen esiin, vaan
tarkoituksena on luoda kokonaiskuvaa chimekellojen kiyttokokemuksista sekd vertailla ja
yhdistdd nikemyksid yleisesti keskenddn. Yhdessa heididn ndkemyksistddn tulee asiantunteva
ja kattava kuva aiheesta. Laadullisessa tutkimuksessa tavoitteena onkin kokonaisvaltaisen
kuvan luominen tutkittavasta asiasta (Hirsjarvi ym. 2010, 161). Otan tutkimuksessa kuitenkin
huomioon kulttuurikohtaiset erot, joita on muun muassa koulujdrjestelmien ja resurssien
erilaisuudesta johtuen. Otin haastateltavien taustan huomioon myds haastattelutilanteessa, he
sanoivat reilusti jos eivdt halunneet vastata pedagogisiin kysymyksiin tietouden ollessa
viahdisempi siltd alalta. Haastateltavat on kuitenkin valikoitu heiddn kokemuksensa ja

asiantuntijaroolinsa kautta.

Haastatteluista viisi toteutettiin vuoden 2012 kesélld Tallinnassa, yksi vuoden 2013 elokuussa
ja yksi vuoden 2014 helmikuussa Suomessa. Viimeinen haastattelu tehtiin vuoden 2014
syyskuussa Suomessa. Ulkomaalaiset haastateltavat osallistuivat kanssani samaan
késikellofestivaalitapahtumaan, jonne kerddntyi alan asiantuntijoita ja soittajia. Talloin tuli
luonnollinen tilaisuus hyddyntdd asiantuntijoiden tietoa ja tehdd haastattelut chimekelloihin
liittyen. Omien kontaktieni kautta sain Suomesta kaksi haastateltavaa, jotka molemmat
kayttaviat aktiivisesti chimekelloja musiikkikasvatuksessa. Néin tutkimukseen saadaan
ajankohtaista tietoa myOs Suomen tilanteesta, vaikkakin chimekellot ovat vield harvinainen
koulusoitin =~ Suomessa.  Haastateltavat  valikoituivat  siis  tarkoituksenmukaisesti
asiantuntijaroolinsa kautta ja olivat tavoitettavissa omien kontaktieni kautta. Laadulliselle
tutkimukselle tyypillisesti tutkimus kulkee prosessimaisesti ja aineistonkeruu voi tilloin
ulottua pidemmiélle aikavilille, jolloin myds tutkijan tietoisuus tutkittavasta aiheesta kehittyy

(Kiviniemi 2010, 70, 76-77). Haastattelujen kesto vaihteli 20 minuutista 40 minuuttiin.
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Nauhoitin haastattelut aineiston kasittelyd varten. Tutkimushaastattelun tallentaminen on

Hirsjérven ja Hurmeen (2000, 75) mukaan vélttimatonta.

5.3 Teemahaastattelu

Laadullisessa tutkimuksessa suositaan tutkimusmenetelmid, joiden kautta kohdejoukon
kokemukset ja mielipiteet ovat mahdollisimman saavutettavissa. Yksi tédllainen metodi on
teemahaastattelu. (Hirsjarvi ym. 2010, 164.) Toteutin tutkimuksen haastattelut
puolistrukturoituina teemahaastatteluina. Puolistrukturoidulle haastattelulle on tyypillista, ettd
jokin ndkokulma on ennalta paitetty, mutta muutoin haastattelussa on liikkkumavaraa tilanteen
mukaisesti (Hirsjarvi & Hurme 2000, 47). Haastattelurunko ja padkysymykset olivat kaikille
haastateltaville samat. Haastattelutilanteessa kysymykset saattoivat tulla eri jarjestyksesséd sen
mukaan, miten haastattelu eteni haastateltavan kanssa. My0s haastateltavien maakohtaisuus
vaikutti kysymyksiin, esimerkiksi suomalaisilta haastateltavilta kysyin lisdkysymyksid oman
maan tilanteesta ja haastateltavan tuttuuden vuoksi osasin joidenkin haastateltavien kohdalla
kysyd myods muita hieman tarkentavia kysymyksid. Se lisdd tietoutta sovellettaessa
tutkimustietoa Suomen kontekstiin. Myds muille haastateltaville oli tarkentavia
lisdkysymyksid heiddn kertomiinsa havaintoihin ja kokemuksiin liittyen. Teemahaastattelun
avoimuudessa voi olla tutkimuskohtaisesti suurtakin vaihteluvilid (Tuomi & Sarajarvi 2009,
75). Téssd tapauksessa haastattelun teemat késiteltiin samojen kysymysten avulla, mutta
haastattelun avoimuutta lisdsivit mahdolliset yliméddrdiset ja tarkentavat kysymykset.

Liitteessd 4 on ndhtdvissd haastattelurunko kysymysteemoineen.

Haastattelukysymyksissd on painotettu peruskoulun ndkokulmaa, mutta vastaukset ovat
vililli koskeneet myOs muita kouluasteita ja yleisesti musiikkikasvatusta riippuen
haastateltavan  taustasta. Teemahaastattelulle tyypillisti on oletus haastateltavan
kokemuksesta asiasta, tutkijan alkutietimys ilmiostd ja analyysin mukaisen haastattelurungon
luominen sekd haastattelu haastateltavien subjektiivisista kokemuksista haastattelurungon

pohjalta (Hirsjarvi & Hurme 2000, 47).
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5.4 Siséllonanalyysi

Sisdllonanalyysia voidaan kdyttdd aineiston analyysimenetelménd, mutta samalla se toimii
viljand teoreettisena viitekehyksend. Tutkimusongelmat madrittelevdt aineiston analyysia.
(Tuomi & Sarajirvi 2009, 91.) Aineiston analyysi on toteutettu tutkimuksessa teoriaohjaavasti
sekd aineistoldhtoisesti. Teoriaohjaavuudessa analyysi saa apua teoriasta, jolloin teemat
nousevat aineistosta aikaisemman tiedon ohjatessa analyysia. Aineistoldhtdisyys ja
teoreettisen taustan mallit toimivat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. (Tuomi & Sarajarvi
2009, 96-97.) Haastatteluaineiston analyysi on yhdistetty teoriataustaan ja alan
oppikirjallisuuteen. Koska tutkimuksen aihetta on tutkittu vdhén, on aineistoldhtdisyys osana
aineiston analyysia myo6s vélttdmatontd. Tutkimuksen teoriaosuutta on tdydennetty
aineistonanalyysista nousseiden teemojen my6td muun muassa musiikkiterapian ja
erityismusiikkikasvatuksen osalta. Tutkittaessa vdhemmén tunnettua asiaa, voidaan
laadullisessa tutkimuksessa tdydentdd teoriaosaa vield viimeisend (Tuomi & Sarajérvi 2009,
156). Analyysia tapahtuu jo haastattelutilanteessa, jonka perusteella voidaan tarkistaa
lisdtietoja 1lmidstd muualtakin (Hirsjdrvi & Hurme 2000, 136). Tutkimuksen analyysissa

litkutaan siis teoriaohjaavuuden ja aineistoldhtoisyyden vélimaastossa.

Haastatteluiden litterointi ja aineiston analyysi tapahtui vuoden 2014 aikana. Litteroin
aineiston kayttden Audacity-ohjelmaa, jonka avulla haastattelunauhat pystyi kuuntelemaan
hidastettuna. Kdansin haastattelut litteroinnin yhteydessd englanninkielestd suomenkielelle.
Litteroinnin jdlkeen aineisto on koodattu, teemoiteltu ja tyypitelty. Teemoittelun avulla

teemojen siséltd voidaan pelkistdé yhteiset ndkemykset (Moilanen & Réihd 2010, 55).

Teemoittelun avulla mahdollistetaan teemojen esiintymisen vertailu aineistossa ja tyypittely
kokoaa ndkemykset yleistykseksi. Luokkien ja tyypittelyn tarkoituksena on saada tiivistettya
aineisto, minkd avulla teemoja kuvaillaan. (Tuomi & Sarajédrvi 2009, 89, 93.) Olen vertaillut
haastatteluita voidakseni ryhmitelld ne teemojen mukaan. Myds mahdolliset suurimmat
eroavaisuudet on otettu huomioon aineiston analyysissa. Aineiston analyysin vaiheet
noudattavat Tuomen ja Sarajirven (2009, 108-112) kuvaamaa Milesin ja Hubermanin
kolmivaiheista aineistoldhtoistd analyysia. Ensimmaéisend aineisto redusoidaan eli pelkistetdan
alleviivausten ja listaamisen avulla, jonka jdlkeen tehdédén aineiston klusterointi eli ryhmittely

yhdistdmalld pelkistettyjd ilmaisuja ja luomalla niistd alaluokkia. Kolmas wvaihe on
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abstrahointi eli teoreettisten késitteiden luominen, jolloin luokittelua voidaan vield jatkaa yla-
ja pdidluokkiin luoden ilmauksista teoreettisia kisityksid ja johtopddtoksid. (Tuomi &
Sarajdrvi 2009, 108—112.) Tutkimuksessani pelkistin lauseet litteroinnin jilkeen, jotta pystyin
aloittamaan ryhmittelyn ja luokittelun. Sain muodostettua ryhmittelyn avulla alaluokkia, joita
yhdistelemadlld pystyin vield jatkamaan aineiston analyysia ja paidtelmien liittdmistd toisiinsa.
Laadullisessa tutkimuksessa pyritddn pddsemédn aineistosta jidsennetyn teorian tasolle
(Moilanen & Réihid 2010, 65, Kiviniemi 2010, 74). Tassé tutkimuksessa yhdistyy sekd aiempi
teoreettinen tieto ettd haastatteluaineistosta analysoidut tulokset. Pyrin yhdistiméén toisiinsa
myos tietoa, jota el aiemmin ole suoranaisesti yhdistetty juuri kyseisen soittimen kohdalla.
Varsinaista yhtd, ehedd teoreettista mallia en pyri tutkimuksella toteuttamaan. Tutkimus on
siis tulkinnallista aineiston késittelyd, jonka avulla ydinteemoja kisitteellistetiin (Moilanen &

Réihd 2010, 80-81).

5.5 Tutkimuksen luotettavuus, eettisyys ja tutkijan rooli

Kentédn tuttuus ja aiheen ldheisyys on otettu huomioon koko tutkimuksen toteutuksen ajan.
Tutkimusjoukon, eli haastateltavien, valinnan luotettavuutta on lisdnnyt tutkijan tietimys
kisi- ja chimekelloista seké kontaktit alan harrastajiin ja ammattilaisiin. Toisaalta tutkijana on
pitdnyt osata ulkoistaa omat mielipiteet ja ajatukset aiheeseen liittyen haastattelua tehtdessa
sekd aineistoa analysoitaessa. Ymmarrys chimekelloista ja tutkijan omakohtaiset kokemukset
niiden kaytostd musiikinopetuksessa auttoivat kysymysten laadinnassa ja vastausten
ymmartidmisessd. Olen kéyttinyt chimekelloja lasten, nuorten, aikuisten ja vanhusten kanssa,
mikd auttol my0s laajentamaan kiyttokontekstin hahmottamista tutkimuksessa. Kokemukseni
pohjautuu kuoronjohtajan, opettajan ja kouluttajan tyohon. Eri ikdisten kanssa chimekellon
rooli ndyttdytyy opetustilanteissa erilaisena, mutta soittomahdollisuus tasa-arvoisena.
Esimerkiksi lapsikuorossa lapset voivat itse sdestdd laulaessaan jopa ilman nuotinlukutaitoa ja
soitin pitdd samalla ylld lauluvirettd. Ikdihmisten kanssa korostuu kokemukseni mukaan
puolestaan  soittimen kuntouttava puoli ja helppo soitettavuus. Musiikin ja
opettajaopiskelijoiden opetustilanteissa jokainen on péddssyt kokeilemaan uutta soitinta ja siti
kautta my6s kokemaan, miltd tuntuu taidon aloittaminen alusta erilaisista taustoista l4htien.
Omasta kokemuksestani chimekellojen soitto sopii monenlaisiin opetustilanteisiin ja

tutkimuksen avulla voidaan lisétd tietoutta sithen vaikuttavista tekijoistd chimekello-
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soittimessa ja sen kdytossd. Tuntiessani chimekellon mekanismin ja historian hyvin, osaan
kiinnittdd huomiota myos soittimen ja sen opettamisen haasteisiin. Tutkijan arvoldhtokohdat
ja esiymmadrrys aiheesta ovat tutkimuksessa aina mukana, ne vaikuttavat tutkittavan ilmion
ymmadrtdmiseen (Hirsjarvi ym. 2010, 161; Kiviniemi 2010, 73; Laine 2010, 32; Tuomi &
Sarajarvi 2009, 136). Laineen (2010, 34) mukaan tutkijalta vaaditaan my0s itsekritiikkid ja

reflektiivisyyttd, jotta tutkija on mahdollisimman tietoinen omista ldhtokohdistaan.

Haastatteluiden kieli vaikuttaa myos tutkimuksen luotettavuuteen. Kéénsin englanninkieliset
haastattelut litteroinnin yhteydessd suomenkielelle, mikd voi aiheuttaa kadntdmisen
yhteydessa pienid tulkintaeroja. Audacity-ohjelman kuuntelunauhan hidastustoiminnon avulla
sekd litteroinnin tarkistuskuunteluilla minimoin kdidntdmisestd aiheutuvat védarinkdsitykset.
Yhdessd haastattelussa mukana oli tulkki, joka kéédnsi haastateltavan vastaukset japanista
englanniksi ja samoin haastattelukysymykseni haastateltavalle englannista japaniksi. Tdma
vaikuttaa my0s haastattelun luotettavuuteen kun tietoa on jouduttu kdédntdméaéan kahden kielen
kautta. Haastateltavien kansainvilinen tietdmys tutkittavasta aiheesta ja heiddn kokoon
saaminen lisdd kuitenkin tutkimuksen luotettavuutta. Laadullisessa tutkimuksessa
tutkimukseen osallistuvien henkildiden tietimys ja kokemus aiheesta on merkittivad
tutkimuksen kannalta (Tuomi & Sarajarvi 2009, 85-86). Tutkimuksessa on kuitenkin
sdilytetty haastateltavien yksityisyys ja he eivdt esiinny tutkimuksessa tunnistettavina.
Tekstiotteet haastatteluista tulosten yhteydessd lisddvat tutkimuksen luotettavuutta
mahdollistaen tutkijan tulkintojen tekemisen arvioinnin. Yleisesti tekstisitaatit tutkimuksessa
toimivat paitelmien tukena (Moilanen & Réihd 2010, 65). Haastateltavien kaikki sitaatit on
kirjoitettu tulososioon ndkyville yhdelld kielelld, tdssd tapauksessa suomeksi selkeyden ja
haastateltavien anonymiteetin sdilyttimisen vuoksi. Valintaan vaikuttavat my0os haastattelujen
eri alkuperdiskielien, muun muassa japanin kielen, kirjoittamisen ja lukemisen vaikeus

suomalaisen tutkijan seka lukijan nikokulmasta.

Haastattelukysymysten erilainen ymmartdminen etenkin kulttuurieroista johtuen voi vaikuttaa
my0Os haastateltavien vastauksiin. Etenkin musiikkikasvatusfilosofiaan ja -teoriaan liittyva
kysymys oli osalle haastateltavista hankala vastattava, jolloin jouduin tarkentamaan
kysymystd. Aineiston analyysissa olen kuitenkin teemoitellut ja poiminut vastauksia ottaen
huomioon kaikki kysymykset laajasti, joten samaan aiheeseen on voinut tulla vastauksia jo

toisenkin  kysymyksen  yhteydessd.  Haastattelun etuna on sen  joustavuus
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haastattelutilanteessa. Talloin voidaan tehdd tarkentavia tai korjaavia kysymyksid sekid
vaikuttaa kysymysten jarjestykseen. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 34; Tuomi & Sarajarvi 2009,
73.)

Haastateltavien asiantuntija-asema ja kansainvilisyys lisddvit tutkimuksen luotettavuutta,
mutta tulosten soveltamisessa on myds huomioitava aineiston koko sekd konteksti, johon
tuloksia yhdistetdén. Esittelen tuloksia tdmén aineiston osalta mahdollisimman kattavasti.
Tulokset kuvaavat kuitenkin todellisia kokemuksia ja ndkemyksid alan asiantuntijoilta.
Tassdkin yhteydessd on toisaalta huomioitava my0s haastateltavien puolueellisuus ja heidin
innostuksensa aihetta kohtaan. Se lisdd kenties monipuolisen tiedon saantia, mutta
haastatteluissa voi tulle esiin myos toiveita heiddn omista pddmairistddn edistdd soitinten
tunnettavuutta tai kenties omaa organisaatiotaan. Tulosten soveltaminen Suomen kontekstiin
syvemmin vaatii varmasti vield lisdd tutkimusta. Tdma tutkimus antaa kuitenkin jo suuntaa
chimekellojen musiikinopetuskdyton tilanteesta ja kokemuksista. Tutkimuksen luotettavuutta
parantaa vastaavien ilmididen yhdistdminen muista tutkimuksista (Moilanen & Réihd 2010,

61).
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6 TUTKIMUSTULOKSET

6.1 Chimekellojen musiikkikasvatuskdyton kontekstit

Chimekello on jokaisen haastateltavan mukaan erityisesti alakouluikdiselle sopiva soitin.
Haastattelukysymykset olivat puoliavoimia, eikd suoranaisesti ideaaleinta ikdd chimekellojen
soittoon Kkysytty, mutta nuoremmat lapset tulivat silti vahvasti esille yleisimpina
kohderyhminé jokaisessa haastattelussa puhuttaessa chimekellojen musiikkikasvatuskaytosta.
Soitinta pidetddn sopivana erityisesti 7—11-vuotiaille, eli noin alakouluikdisille. Chimekello
on haastateltavien mukaan hyvé aloitussoitin sen soittamisen ja kisittelyn helppoudesta
johtuen. Soittimen mainittiin soveltuvan myo6s nuorille ja aikuisille, vaikkakin lapset

kohderyhménd korostuvat asiantuntijoiden haastatteluissa.

6.1.1 Soittimen monipuoliset soveltamismahdollisuudet, mutta harvinaisuus

koulun musiikinopetuksessa

Chimekello-soittimen musiikinopetuskdyton ilmeiset soveltamismahdollisuudet nékevét
puolet haastateltavista. Mahdollisuudet ovat ndiden asiantuntijoiden mukaan rajattomat ja
monipuoliset. Chimekellojen soittoon on mahdollista yhdistid myds muita instrumentteja ja
erityisesti laulua. Osan haastateltavan vastauksista tulikin esille vain opettajan oman

luovuuden kéyton rajat.

"Tdssd just keksin nditd sovelluksia kokoajan ja huomaan ei vitsi miten hyvdt ndd on.
-- luova niin sitd kylld ndkee ndmd mahdollisuudet.” (H)

Haastateltavien yleisen mielipiteen mukaan chimekellot ovat hyvin mahdollisuuksin
hyddynnettdvissd musiikinopetuksessa, mutta eivét ole laajasti kdytossad esimerkiksi alakoulun
musiikinopetuksessa. Luultavasti haasteltavien taustasta sekd heiddn tiedoistaan johtuen
heiddn asenteensa chimekellojen hyoddyntdmiseen musiikinopetuksessa on positiivinen.
Soittimen uskotaan sopivan luokkatilanteeseen kouluinstrumentiksi, musiikin esittelyyn ja

yleisesti musiikkikasvatukseen.
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Chimekelloja pidetddn kasikellojen rinnakkaissoittimena, erityisesti aloitussoittimena ennen
késikellojen soittoa (Honkanen 1995, 18; Ivey 1995, 64). Kisikelloyhtyeitd 16ytyykin
maailmalta enemman, mutta chimekellon ollessa uudempi soitin, ei sen kdyttd ole niin laajalle
levinnyttd. Haastateltavista kaikki ovat alunperin perehtyneitd késikellojen soittoon ja
vertailivatkin myds kési- ja chimekellon ominaisuuksia ja kéyton laajuutta eri
musiikkikasvatuksen = konteksteissa.  Moni  haastateltavista ~ pitdd  chimekelloja
harjoitussoittimina, joko yhdessd késikellojen kanssa tai omana soittimenaan erityisesti
lapselle sopivana musisoinnin védlineend. Tamid voisi tukea chimekellojen kayton
soveltuvuutta erityisesti alakoulun musiikinopetukseen. Haastateltavilla ei ollut aina suoraa
tietoa chimekellojen kéyton laajuudesta sen ollessa uudempi ja vidhemmain
musiikinopetuksessa hydodynnetty soitin. Yleisen mielipiteen mukaan soitin on laajimmillaan
musiikinopetuskdytossd ~ Yhdysvalloissa.  Késikellojen = kdyttd6  musiikinopetuksen
yhtyemadisessd toiminnassa voi olla jopa chimekellojen kéyttod yleisempdd. Haastateltavista
puolet mainitsi soittimien rinnakkaiskdyton tai vanhemmilla oppilailla késikellojen soiton
suuremman yleisyyden chimekelloithin verrattuna. Maailmanlaajuisesti chimekelloja on
haastateltavien mukaan opetuskdytossd hyvin vidhén, sillda se koetaan muualla uudempana

soittimena.

Melkein jokaisen haastateltavan kokemuksesta chimekellojen musiikinopetuskdyton
yleisyyteen on vaikutettu tai voi vaikuttaa esimerkin voimalla. Opettajat ja muut koulut ovat
usein innostuneet chimekellojen soitosta ndhtyddn esimerkin jostain muusta koulusta tai
seurakunnan kautta. Kun soitin on vihemmain tunnettu, voi kokemus soittimen kaytOstéd
muualla ndhtynd avata soittimen mahdollisuuksia musiikinopetuskdytossd. Muutama
haastateltavista kertoi esimerkin myds koulujen omista positiivisista kokemuksista, jotka ovat

vahvistaneet soittimen opetuskayttos.

“Koulut, joilla on chimekellot, arvostavat niitd erittdin paljon. ”(D)

Erityisesti jdrjestdjen toimesta tehdddn haastateltavan kertoman mukaan ty6td soittimen
tunnettavuuden ja opetuskdyton eteen. Handbell Musicians of America —jdrjestd (AGEHR)
tyoskentelee kési- ja chimekellojen tunnettavuuden lisddmiseksi sekd niiden integroimiseksi
myo6s koulumaailmaan Yhdysvalloissa. He kehittivdt muun muassa opetusohjelmia ja -

suunnitelmia, resursseja, chimekellojen lainaohjelmia ja opettajankoulutusta aiheeseen
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liittyen. Jérjestostd kertova asiantuntija painottaa jarjeston kaksisuuntaista toimintaa; lasten ja
opettajien innostamista koulussa, mutta myds tdydennyskoulutuksia ja tiedon jakamista
yliopistotasolla. Kirjajulkaisut ja materiaalit ovat vahvasti jérjestéjen tuottamia. Handbell
Ringers of Great Britain (HRGB) on toinen suuri kansallinen jarjestd, joka tukee kési- ja
chimekellojen sekd Belleplates-soittimien soittajia Iso-Britannian ja Skotlannin alueella.
Organisoidut laina- ja vuokrausohjelmat lisddvit mahdollisuutta tutustua helpommin uuteen
soittimeen, toiminta vaikuttaa olevan pisimmaélld Yhdysvalloissa. AGEHR jakautuu 12
alueeseen, joissa jokaisella alueella on oma chimekello-lainaohjelmansa. Alueen koulut
voivat hakea lainasalkkua lainaan yhdeksi kouluvuodeksi ja samalla he saavat
opetusmateriaalia, mutta myos materiaalia varainkeruuta ajatellen. Tavoitteena jarjestollda on
tutustuttaa lapset ja vanhemmat soittimeen oman kokemuksen kautta, jotta he innostuisivat
hankkimaan kouluun omat soittimensa. Yhden haastateltavan mukaan koulut ja
yksityishenkilot ovat kiinnostuneita chimekellosetin vuokraamisesta myds Suomessa.

i3]

-- toimimme molempiin suuntiin: kun saamme nuoremmat innostumaan, siten
saavutamme opettajat kouluissa ja se vaatisi myos yliopistoja opettamaan
chimekellojen kdayttod.” (B)

6.1.2 Koulun musiikinopetus

Suomessa chimekelloja 16ytyy kahden haastateltavan mukaan noin alle 30 paikkakunnalta.
Heiddn tiedoissaan on vain yksittdisid tapauksia soittimen soveltamisesta koulun
musiikinopetuksessa ja opettajankoulutuksessa. Kuten muuallakin, soittimen kayttd on siis
melko nuorta Suomessa. Yksi haastateltavista ideoi mahdollisuudesta vieda soittimen kayttoa
pidemmélle koulun orkesteri- ja kuorotoiminnan tavoin, jolloin se ei endd yhdistyisi
pelkdstddn musiikin oppitunteihin vaan olisi péddsykokeiden kautta koottu tosissaan

harjoitteleva harrastusporukka.

Kansainvilisesti katsottuna haastateltavat yleisesti arvelevat chimekellojen kédyton olevan
my0s hyvin véhdistd koulumaailmassa. Maaesimerkeissi on huomioitava erilaiset
koulujdrjestelmét ja koulujen ylldpidon rahoittajat. Mainintoja maista, jotka kayttdvét
haastateltavien mukaan chimekelloja yleisesti joissakin kouluissaan, tuli Yhdysvalloista,

Japanista, Iso-Britanniasta, Virosta, Suomesta ja Singaporesta. Jos chimekellot ovat
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koulukdytdssd, ne ovat muutaman haastateltavan kokemuksista yleisimmin alakouluissa.
Tamid tukee my0Os ajatusta soittimen sopivuudesta nuoremmille lapsille. Erityisesti
Yhdysvalloissa ja Japanissa chimekelloja 16ytyy useimmiten kristillisista tai yksityiskouluista.
Seurakuntien merkitys yhtend pedagogisena toimijana koulujen ohella on ilmeisesti melko

suuri Yhdysvalloissa.

VNiitd kdytetddn ensisijaisesti alakoulussa ja nuorten yhtyeissd --. ” (B)

’

"Yleensd kristillisilld kouluilla on kdsikello- tai chimekellokerhoja koulun jdlkeen.’

(©

"Yleensd alakouluissa ja muutamassa yldkoulussa, ehkei kuitenkaan niin paljoa. Osa
kéyttid kasikelloja ja osa chimekelloja. Jotkut koulut kdyttdvit Belleplates-soittimia,
joissa on tosin sama metodi kuin kdsi- tai chimekelloja soitettaessa.” (E)

Haastatteluissa kaikista yleisimmaéksi chimekellojen kayttoymparistoksi koulumaailmassa
osoittautuvat koulujen kerho- tai yhtyetoiminta; ulkomailla niin kutsuttu co-curriculum —
toiminta. Etenkin Yhdysvalloissa varsinaiset kdsikello- ja chimeyhtyeet ovat tirked ja yleinen
osa koulunjdlkeistd kerhotoimintaa (Swanwick 1996, 42). Toisaalta samojen maiden
haastateltavat kertoivat musiikinopetuksen rajaamisesta koulun opetussuunnitelmassa. Talloin
esimerkiksi musiikkia saatetaan ulottaa enemméin koulun jdlkeiseen toimintaan. Koulun
kerho- tai yhtyetoiminnassa chimekelloja kdytetddn Virossa, Japanissa, Yhdysvalloissa ja Iso-
Britanniassa ndiden maiden haastateltavien kertoman mukaan. Kylen (2013, 21)
omakohtaisesta kokemuksesta chimekellot ovat koululuokan ja musiikkitunnin soitin, mutta
musiikillinen toiminta kannustaa my0s kisikellojen soiton harrastuneisuuteen. Liisa
Keltikangas-Jarvinen (2000, 194-195) painottaa koulun kerhotoiminnan merkitysti
itseluottamuksen ja -tunnon kasvattajana etenkin sellaisille oppilaille, ketkd eivdt saa

onnistumisen kokemuksia tarpeeksi varsinaisilla koulun oppitunneilla.

Pientd kehitystd chimekellojen koulukdyton suosiossa on kuitenkin tapahtunut kolmen
haastateltavan mukaan vuosikymmenen aikana. My0s siirtymédd yhtyemdisestd toiminnasta
chimekellojen kayttoon varsinaisessa musiikinopetuksessa on haastateltavan mukaan
havaittavissa. Suomen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (POPS 2004, 234)
ylakouluikdisten — musiikin  oppiaineen tavoitteisiin = kuuluu  osana  monipuoliset

yhtyesoittotaidot. Yhtyeen kokoonpanoa ei niinkdin ole mdiiritelty, vaikka usein se lienee
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ajatellaan bénditoimintana. Haastatteluissa ja materiaaleissa korostuu usein chimekelloihin
liittyvd yhtyemuotoinen toiminta, joka voisi olla yksi toimintamuoto my6s koulun
musiikinopetuksessa. Yksi haastateltavista kertoo jatkumon ajatuksen puutteesta liittyen
koulujen erilaisiin varusteluihin. Se voi olla yksi chimekellojen hyodyntdmismahdollisuuksia

vahentava seikka.

"Uskon, ettd joissain kouluissa, joissa on chimekellot, he kayttivdt niitd vain hetken ja
siirtyvdt muihin kouluihin kun kasvavat, eivdtkd soita endd kelloja.” (E)

Handbell Musicians of America —jdrjestoltdi (AGEHR) on teoriaosiossakin esitelty oma
chimekellojen opetussuunnitelma, jonka myds kaksi haastateltavaa tuo esille. Heiddn mukaan
tarkeintd olisi saada yhdistettyd soittimen kdyttd jo olemassa olevaan opetussuunnitelmaan.
Valmiiksi suunnitellut materiaalit ja oppitunnit voisivat myds rohkaista opettajia
chimekellojen kayttoon opetuksessaan. Haastateltavan mukaan Suomessa ainoastaan Sibelius-
Akatemian taideyliopiston, Kuopion kirkkomusiikin yksikostd 16ytyy kasikelloille suunnattu

opintojakso opetussuunnitelmasta.

Erityisesti jarjestot, AGEHR ja HRGB, julkaisevat materiaaleja niin chimekellojen soittoon
kuin opettamiseen. Haastateltavan mukaan chimekellosettejd myydddn enemmén kuin
késikelloja, joten ohjelmia erityisesti chimekelloille kehitetddn lisdd. Osa haastateltavista
toteaa mahdollisuuden hyodyntdd myds késikellonuotteja chimekellojen soitossa. Englannissa
on julkaistu paljon musiikkia my0s soitettavaksi 12 kellolla. Samat opetusmateriaalit saattavat
olla suunnattu sekd kouluille ettd kirkoille. Myds monikulttuurisuus nidkyy materiaalien
ohjelmistossa. Opetushallituksen opetussuunnitelman (POPS 2004, 232-233) mukaan
musiikilliseen toimintaan ja kuunteluun tulee yhdistid mielikuvia ja eri maiden

musiikkikulttuureihin tutustumista.

Erilaisia  soittoharjoituksia ~ voidaan  hyodyntdd  musiikin ~ opiskelussa  niin
yhtyesoittomuotoisissa kappaleissa kuin koulumusiikin kontekstissa. Opetusmateriaaleissa
tarjotaan my0s kouluun yhtyesoiton ohjelmistoa (ks. esim. Eithun 2013; Mitchell 2007,
Rosene 1984a). Tidssd tausta-ajatuksena voi olla juurikin koulun jélkeiseen kerho- tai
musiikkitoimintaan kohdistettu materiaali. Suomen kontekstissa kaivattaisiin enemmaén

opetusmateriaalia varsinaiseen kouluajalla tapahtuvaan musiikinopetukseen. Suomessa ei ole
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niin vahvaa koulunjilkeistd kerhotoimintakulttuuria. Chimekellojen opetuskayttoon liittyvia
oppaita ja julkaisuja 10ytyy vihemmain kuin yhtyesoittoon. Tdméa voi selittyd chimekellojen
yhdistamiselld késikellojen vanhaan jo aloitettuun yhtyesoittoperinteeseen tai toisaalta
chimekellon uutuuteen soittimena. Toisaalta uusia julkaisuja erityisesti chimekellojen
pedagogiseen kiyttoon soveltuvin harjoittein ja kappalein on tullut markkinoille juuri viime

vuosina (ks. esim. Eithun 2013; Gall & Weller 2014).

Maailmanlaajuisesti kuuden haastateltavan tietojen mukaan musiikkia ja siten chimekellojen
soittoa opettaa alakoulussa useimmiten luokanopettaja tai musiikkiin perehtymiton henkild,
vain silloin tilloin musiikinopettaja. Noin puolet haastateltavista toi chimekellojen soiton
helppouden ohella esille sen opettamisen helppouden, jolloin opettajaltakaan ei valttimatta
vaadita aiempaa musiikkitaustaa. Toki musiikillisista taidoista on apua, mutta innostuksella ja
kiinnostuksella tuntuu olevan suurempi merkitys ryhtyessd hyodyntimain esimerkiksi uutta
soitinta. Alle puolet haastateltavista kertoi kdsikellojen soittoon tai johtamiseen perehtyneiden
henkiléiden kdyvdn myds opettamassa chime- tai késikellojen soittoa kouluissa.
Haastateltavat vertailivat chimekellojen soiton opettamista myods muiden soitinten
opettamiseen. Chimekellojen hyddyntdminen opetuksessa ilman varsinaista musiikin
patevyyttdi on mahdollista soittamisen teknisen helppouden ansiosta verrattuna muihin
soittimiin. Chimekelloja ei tarvitse itse virittdd ja alkutason saavuttaminen on helppoa myds

opettajalle.

“Esimerkiksi huilussa ja klarinetissa opettajan pitdisi olla spesialisti opettaakseen,

mutta kdsi- ja chimekelloja voi opettaa omalla tasolla helposti, erityisesti nuorille
lapsille.” (E)

6.1.3 Muut kontekstit

Seurakunnat ovat haastattelujen mukaan yleisin ympadristd, jossa chimekelloja soitetaan.
Melkein jokainen haastateltava kertoi chime- ja kisikellomusiikkitoiminnan yleisyydesti
kirkoissa tai jopa tutustuneensa soittimiin kirkkomuusikoiden kautta. Yhdysvalloissa soitin on
vakiintunut kirkon kayttoon ja erityisesti chimekelloja kéytetddn muun muassa nuorten
yhtyeissd. Kaikkosen (2009, 204) mukaan vapaan sivistystyon, esimerkiksi seurakuntien tai

jarjestojen, musiikkikasvatuksessa ei vilttiméttd ole taustalla opetussuunnitelmaa vaan
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tavoitteet voivat olla muuten sovittuja. Silti erilaisten oppijoiden osallistumiseen vaikuttavat
asiat ovat ndkyvissd opetustilanteessa ja vaativat suunnittelua (Kaikkonen 2009, 204).
Materiaalia chimekellojen kdyttoon seurakuntatydssd l0ytyy toisinaan samoista kouluunkin
suunnatuista oppaista, kuten haastateltava mainitsee Martha Lynn Thompsonin “Tunes that

teach” —sarjan.

Toinen konteksti, joka haastatteluista ilmeni, ovat erityisryhmét ja niiden musiikkitoiminta.
Chimekellojen kéytostd on monia esimerkkejd muun muassa kehitys- ja ndkovammaisten,
kuurojen, vaikeavammaisten ja lievemmin kehitysvammaisten erityismusiikkityostd. Puolella
haastatelluista oli tietoa soittimen kdytOstd erityisryhmissd. Sen avulla voidaan saavuttaa
hyvin myd6s oppilaita, joilla on oppimisvaikeuksia. Vaikeavammaisten ryhmissd mukana on
usein avustajia ja soitinten helppo ldhestyttivyys tukee lisdksi yhteistyotd. Jos lapsi ei
vammansa vuoksi pysty itse soittamaan, voi avustaja auttaa soittamisessa ja chimekello
voidaan sammuttaa lapsen kehoa vasten, jolloin lapsi voi tuntea ddnen vérdhtelyn. Siten lapsi
pddsee myoOs itse voimauttavasti kokemaan musiikin kehossaan. Erityisesti matalammat
sdvelet tuottavat rentouttavia adniaaltoja haastateltavan musiikkiterapeutilta kuuleman
mukaan.

1]

" -~ avustaja pystyy soittamaan ja hdn pystyy esimerkiksi vaimentamaan ja ottamaan
kehosta sen ponnahduksen tai vaimentaa kehoon. Elikkd ne virdhtelyt menee niinku
hyvin voimakkaasti ja koskettaa vaikeestivammaista lasta ja siind mielessd se on niin
kuin terapeuttista.” (H)

Chimekellojen terapeuttisuuteen liittyen suomalaiset haastateltavat kertoivat soittimen
yhdistdmisestd musiikkiterapiaan. Soittimen vérdhtelyd verrattiin fysioakustisiin vélineisiin.
Hooperin (2001, 76) mukaan matalien taajuuksien rentouttavaa vaikutusta sekd &ddnen ja
vérdhtelyn yhteyttd voisi hyddyntdd juurikin soitinvalinnoissa ja niiden soittotavoissa myos
musiikkia tehdessd. Haastateltava kertoo, ettd soittimiin on kiinnostusta myds
musiikkiterapeuttien puolelta, vaikka niitd ei Suomessa tietojen mukaan kovinkaan kéyteta.
Erityismusiikkikasvatuksen lisdksi chimekellot sopivat haastateltavan esimerkkien mukaan

opetettavaksi varhaiskasvatuksessa tai musiikkileikkikoulutoiminnassa.

Musiikkikoulut ja -oppilaitokset ovat kolmas ympéristd, joihin chime- ja késikellot

maailmalla yhdistetddn osassa haastatteluja. Virosta 16ytyy ldhin késikellokoulu, jossa
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kisikellojen soitonopetuksen lisdksi opetetaan pianonsoittoa ja musiikin teoriaa. Suomessa
Kuopion Sibelius-Akatemian taideyliopiston lisdksi Kuopion konservatorio kayttaa
taideyliopiston kési- ja chimekelloja. Myos yhdestd kansalaisopistosta 10ytyy Suomessa
yhtyemuotoista kdsi- ja chimekellotoimintaa. Yleisimmin harrastusmuotoiset ja esiintyvit
késikelloyhtyeet maailmalla soittavat seurakuntien, musiikkikoulujen tai koulunjélkeisen
toiminnan yhteydessd. Erilaiset kansalliset ja kansainviliset festivaalit kokoavat oman

kokemukseni mukaan soittajia ympéari maailmaa yhteen.

Yksi haastateltava kertoo esimerkin kdsi- ja chimekellojen harrastusympéristostd, Virossa
toimivasta késikellokoulusta. Se on harvinainen yksityinen musiikkikoulu, joka tarjoaa
kidsikellojensoitonopetusta kahdella paikkakunnalla. Koulu kestdd neljd vuotta, joista kaksi
ensimmadistd soitetaan chimekelloilla ja sen jilkeen siirrytddn késikellojen soittoon. Koulun
aloittavat ovat yleensd 7-8-vuotiaita, vaikka myohemmaissdkin idssd pystyy aloittamaan.
Nelivuotisen koulun jilkeen lasten on mahdollista jatkaa soittamista kasikelloryhmissa.
Koulussa on my0s yhteensd kolme esiintyvdd konserttiryhméa, joihin hakeudutaan
myohemmin padsykokeiden kautta. Kisikellojen lisdksi oppilaat opiskelevat musiikin teoriaa
ja pianonsoittoa. Késikellokoulu on yksi esimerkki harrastusympaéristostd, jossa toiminnalla
on jatkumo harjoittelusta kohti konserttiryhmii tai harrastemuotoisempia soittoryhmid. Toisen
haastateltavan esimerkki chime- ja késikelloharrastuksen levittimisesti on esimerkki
englantilaisista harrastajista, jotka suorittivat musiikkioppilaitoksen tasokokeen kasikelloilla
omasta aloitteestaan. Vaikka konservatorioissa tai musiikkioppilaitoksilla ei heiddn mukaansa
vield ole mahdollistaa saada opetusta kelloilla, pystyivét he suorittamaan eri instrumenteille
tarkoitetun kokeen ja ndin madaltamaan soitinvalikoiman kynnystd. Harrastusympéaristojen
luominen on siis usein harrastajien jalkautumisen varassa, mutta siten mahdollisuuksia

voidaan kasvattaa.

6.2 Soittimen edut ja haasteet

Pohdittaessa yhtd soitinta ja sen ominaisuuksia opetuskdytdssd, on soittimen déni olennaisessa
osassa. Melkein jokainen haastateltava mainitsikin erikseen chimekellon kauniin ja
puhdasvireisen ddnen. Etuna pidetddn chimekellon hyvin soivaa ja helposti syttyvdd dinta,

joka on helposti yhdistettivissd my6s muihin soittimiin ja auttaa muun muassa laulua
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pysymain vireessd soitettaessa ja laulaessa yhtd aikaa. Toisaalta kaksi haastateltavista
mainitsi myos soittimen didnen mahdollisesta rasittavuudesta riippuen akustiikasta, kellojen
korkeudesta ja soittoajan pituudesta. Kuvailun mukaan korkeampien kellojen metallofoninen
dani voi pidemmadlld ajalla ottaa korvaan. Suosittelen itse kuulonsuojaamista erityisesti
haastavissa akustisissa tiloissa, jolloin soitto voi kdydd lapsen korvaan ikévilld tavalla.
Suomalaisista kouluista 16ytyy usein valmiiksi eri tarkoituksiin hankittuja kuulosuojaimia,
joita voisi kdyttdd my0Os chimekellojen soittotilanteessa. Haastateltavat vertasivat chimekelloa
myds moniin eri, etenkin koulussa kéytettdaviin, tutumpiin soittimiin. Yksi haastateltava sanoi
chimekellojen soivan paremmin kuin esimerkiksi boomwhackers-putket, madrittyyn
sdvelkorkeuteen viritetyt muoviset déniputket, jotka ovat yksi uudemmista koulusoittimista.
Vertailua tapahtuu luonnollisesti ja sen kautta uutta soitinta onkin kenties helpompi 1dhestya
ja tutkia sen ominaisuuksia.

i

-- auttavat loytamddn oikeita sdvelkorkeuksia ja pysymddn vireessd sekd
saavuttamaan melodiaa.” (B)

"Etu, ettd on niin helppo saada soiva ja kaunis ddni, jos vertaa esimerkiksi
nokkahuiluun, kun se ei lapsen kdsissd soi puhtaasti. -- Tuossa heti saadaan soimaan
ddni kauniisti ja ddnensdvy kiinnostaa ihmisid.” (G)

Vertailua eri soittimien ja chimekellojen vililld tapahtui monessa muussakin kuin dinen
yhteydessd, mistd on koottu merkittivimmaét ja eniten mainintoja saaneet huomiot. Koska
haastateltavat ovat tiiviisti tekemisissd kisikellojen kanssa, vertailevat he helposti myds
chime- ja késikelloja toisiinsa. Toisaalta ne yhdistyvétkin luontevasti keskendén ollessaan
hyvin samantyyppisid soittimia ja idealtaan verrattavissa toisiinsa. Eri instrumenttien ja laulun
yhteyden maininnoista tirkeimpénid asiana haastateltavat pitdviat chimekellojen yhdistdmista
muihin soittimiin ja erityisesti lauluun. Kuuden haastateltavan mukaan chimekellon &éni
sulautuu hyvin, yhden haastateltavan mielestd jopa késikelloja paremmin, yhteen muiden
instrumenttien kanssa. Koululuokassa eri soittimien osaamista voidaan hyddyntaa
chimekellojen soiton yhteydessd. Chimekelloja kidytetddn myds opeteltacssa tekniikkaa

késikellojen soittoa varten.

Tyypillisesti soittoa ja laulua yhdistetddn haastateltavien kertoman mukaan niin, ettd laulajat
sdestdvit itseddn soinnuilla tai tehtdvét voivat olla my0s jaettu eri oppilaille. Chimekellon

puhdas &éni auttaa laulajien vireessd pysymistd, mikd monen haastateltavan mielestd lisda
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yhteislaulun puhtautta, kehittdd lapsen korvaa ja samalla motivoi laulajia soittotehtdvén
avulla. Sointusdestystd voidaan seurata esimerkiksi kirjain- tai virinuoteista ja soittoon
voidaan yhdistdd my0s melodiasoittoa. Kirjainkappale-metodilla soitetaan monessa maassa.
Oppilaat voidaan jakaa myos fyysisiin sointuryhmiin, jotka soittavat johtajan tai opettajan
kdsimerkin mukaisesti. Talloin soittajalta ei vaadita nuotinlukutaitoa. Myos vdhemmilla
soitinmadrilld, esimerkiksi kvintilld, pystyy sdestdmddn yhden haastateltavan kokemuksen
mukaan paljon lauluja. Osassa haastatteluja tuli esille myds lasten eri tasot, toisen
mahdollisesti huonompi rytmitaju tai toisen haasteet laulussa. Ndihin molempiin haasteisiin
he tarjosivat chimeseja; kehittdmddn lapsen lauluvirettd, mutta tarjoamaan vaihtoehtoista
tekemistd yhteiseen musisointiin eli osallistamaan kaikki musiikin tekemiseen. Myos
kirjallisuudesta 16ytyvdn kenttdkokemuksen ja soitonoppaiden mukaan chimekellot ovat
yhdistettdvissa erityisesti lauluun tukien puhdasta sdveltarkkuutta (ks. Eithun 2013; Gall &
Weller 2014; Lake 2013; Real 2014).

Toinen chimekellon hyvd ominaisuus muihin soittimiin verrattuna on haastattelujen mukaan
soittotekniikan helppous. Yli puolet haastateltavista vertasi soittimen tekniikkaa eri soittimiin,
se koetaan helpompana kuin esimerkiksi késikellot, puhallinsoittimet, piano, viulu tai kitara.
Tdhédn vaikuttaa ndiden haastateltavien mukaan chimekellon perustekniikan nopea ja helppo
oppiminen sekd opettaminen. Nuoremman ikdisille osa haastateltavista suosittelee
késikellojen sijaan erityisesti chimekelloja soittotekniikan ja sen kautta musiikin tuottamisen
helpomman saavutettavuuden perusteella. Kolmantena chimekelloa pidetddn erdénlaisena
muunnelmana muihin soittimiin verratessa. Se mainitaan osassa haastatteluja harjoitus- ja
havainnollistamisvilineend, mutta jonka saman asian toisaalta voisi hoitaa myds jollain
toisella soittimella paremmin. Haastateltavat pitdvdt chimekelloja samankaltaisina
kisikellojen kanssa, mutta joilla ei voi yhden haastateltavan mukaan tehdd niin paljon
dynamiikka kuin késikelloilla. Toisaalta chimekellot antavat suuremman ulottuvuuden
sointujen muodostamiseen kuin mihin esimerkiksi pianisti pystyy. Kaksi haastateltavista
rinnastaa chimekellot Orff-soittimiin. Haastateltavan mukaan chimekellojen etuna on

kuitenkin parempi tarttumaote ja kehittivyys motorisesti verrattuna muihin Orff-soittimiin.
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6.2.1 Helppo ja eri tasoille muuntuva soitin

Haastatteluista kéy ilmi, ettd chimekelloa pidetdén erityisesti aloitussoittimena. Chimekellosta
ensimmdiisend soittimena, perusasioiden nopean oppimisen tai soittamisen aloittamisen
chimekelloilla mainitsi melkein jokainen haastateltava. Kuten aiemmin kivi ilmi, erityisesti
lasten on helppo aloittaa soittaminen chimekelloilla niiden helpomman kisiteltivyyden
vuoksi. Perusasioiden oppiminen on nopeaa soittajan aloittaessa soittamisen yhdelld tai

kahdella savelella.

“Uskon, ettd se on yksi helpoimmista soittimista aloittaa, koska soitat vain kahta
saveltd, erittdin nuorilla on ehkd vain yksi nuotti seurattavana.” (E)

“Nopea opettaa soittamaan perusasiat, ei vie niin paljon aikaa.” (D)

Chimekellon yhdeksi eduksi mainittiin kuudessa haastattelussa soittajien eri ldhtotasojen
mahdollisuus ja erityisesti se, ettei soittajalta vaadita valttdmittd aiempaa musiikkitaustaa.
Puolet haastateltavista mainitsi myos opettajan ldhtotasovaatimuksista erikseen, ettei heidan
tarvitse olla spesialisteja tai vahvaa musiikkitaustaa omaavia opettajia opettaakseen
chimekelloilla. Haastatteluissa tuli ilmi muun muassa se, ettei kaikkia nuotteja tarvitse osata

valmiiksi ennen soittamista eikd soittamiseen tarvita erityisid taitoja ennestdén.

“Tdytyy vain osata katsoa sdvelten paikat, eli kahdella sdvelelld aloitetaan nuottien
opettelu Kun muilla soittimilla sinun tdytyy osata monet nuotit jo valmiiksi ennen
soittamista.” (E)

Aloitussoitin-ajatusta tukee musiikkitaustasta riippumattomuuden lisdksi instrumentin nopea
ja helppo saavutettavuus, jolloin musiikin tekemiseen padstdadn valittomasti. Melkein jokainen
haastateltava toi esiin chimekellon nopean saavutettavuuden ja musiikin tekemisen
mahdollisuuden heti aloittaessa soittamisen. Musiikin tekeminen itse motivoi oppilaita ja he
voivat sitoutua tekemiseen. Soittimen saavutettavuus helpottaa itse musiikin tekemiseen

ryhtymistd my®0s tilanteissa, joissa kaikilla ei ole musiikkitaustaa.

7 - vein erityisryhmddn, jossa oli avustajat ja semmosten avustajien kanssa pddstiin
heti soittamaan, joilla itsellddn ei oo mitddn musiikillista taustaa.” (H)
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-~ heti musiikin tekemistd, siitd he pitdivdt.” (F)

Puolet haastateltavista toi esiin chimekellojen soiton helppouteen liittyen toisaalta myds sen
sopivuuden eri tasoisille soittajille. Opetus- ja soittotilanteen toteuttamisen mukaan
soittimesta saa usean haastateltavan mukaan niin helpon kuin vaikean. Se tarjoaa tasavertaisen
mahdollisuuden lapselle kehittyd omalla tasollaan, mutta toisaalta toimimaan samalla tasolla
yhtend ryhmina. Kaksi haastateltavaa vertaa tdssidkin chimekelloja muihin yhteismusisoinnin
tilanteisiin, esimerkiksi yhteislaulun arkuuteen heikomman laulajan kannalta. N&iden
haastateltavien mukaan jokainen osaa soittaa kelloilla jotain, eika tdlloin hipeéllistd tilannetta
tule taitojen erilaisuudesta johtuen yhteisessd musisoinnissa. Toisaalta soittimessa on
motoriikan vaatimus, mikd voi haastateltavan mukaan myd6s tulla esille yksiltasolla
soittotilanteessa. Chimekellojen tavoin muutkin lyomésoittimet mahdollistavat yhteisen
tekemisen. Haastateltavat painottavat kuitenkin jokaisen tdrkeyttd osana kokonaisuutta

soitettaessa chimekelloja.

"Kun soitat kelloilla, jokainen osaa soittaa jotakin. Joten uskon, ettd soittimena se
tukee lapsia toimimaan samalla tasolla.” (F)

"Yksi chimekellojen ja kdsikellojen mahtava juttu on se, ettd ne molemmat voidaan
saavuttaa nopeasti (pick up), saada hyvin nopeasti mielihyvdd (gratification) ja
palkinto  (reward) soittamisesta. Mutta myos valtava mahdollisuus edistyd
(advancement).” (B)

Koulumaailmassa yhteistydssd tapahtuva oppiminen ja jokaisen yksilon osallistumisen
mahdollisuus on oppimiskésityksen taustalla (POPS 2004, 18). Musiikkikasvatus pyritddn
saamaan kaikkien ulottuville tavoitteellisena toimintana muiden musiikin tuottamien hyd6tyjen
lisdksi myds erityismusiikkikasvatuksen nédkokulmasta (Kaikkonen 2009, 203). Soittimen
ehdottomaksi eduksi voi tulkita haastateltavien kertomuksen pohjalta sen sopivuuden
erilaisille oppijoille. Ideaalein tilanne olisikin se, ettd oppilailla on tunne yhtd arvokkaana ja
samalla tasolla toimimisesta, vaikkakin he saattaisivat samanaikaisesti toimia eri
vaikeustasoilla. Chimekellojen kdyttomahdollisuus ilman musiikkitaustaa on kokemukseni
mukaan mahdollisuus my06s ikdihmisten musiikkikasvatusty0ssd. Olen ohjannut vanhusten
chimekelloryhmid, joissa kaikki soittajat eivdt ole valttdmittd koskeneet yhteenkdin
soittimeen eldmdnsd aikana. Kynnys uuden soittimen soittamiseen tuntuu télldin erittdin

suurelta ja ndkyy usein vahvasti soittotilanteen alkaessa, mutta onnistumisen kokemukset
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soittoon ryhdyttdessd ovat olleet soittajalle ja ohjaajalle palkintona. Tutut kappaleet auttavat
soitto- ja laulutehtdvad. Kun laulunsanat muistetaan jopa ulkoa, pdésee musiikkiin eldytymain

oman soiton ja laulun kautta nopeammin.

6.2.2 Osallistava sdestyssoitin

Kuten aiemminkin on tullut esille, chimekellojen soitossa jokainen vastaa tietyistd, yleensi
yhdestd tai kahdesta, sdvelestd niin, ettd yhdessd soitettuna ryhmi saa aikaan musiikkia.
Koska instrumentissa sdvelet ovat eroteltavissa, on selvdd, ettd niitd soitetaan yhdessi.
Yhteismusisoinnin tai tiimitydskentelyn toi esille kuusi haastateltavaa ja yhtyesoiton mainitsi
puolet haastateltavista. Haastateltavat toivat yhteisollisyyden elementin erikseen esiin ja

kertoivat sen eduista.

“Tiimi-elementti, jolloin tdytyy tyoskennelld yhdessd toisin kuin monessa muussa
soittimessa, jotta musiikki saadaan toimimaan.” (B)

Yhteismusisointi korostuu chimekellojen soitossa, silli jokainen soittaa samoja soittimia
saavuttaakseen yhteisen musiikillisen tavoitteen. Useat haastateltavat korostavat
kommunikoinnin kehittdmistd ja oppimista soiton yhteydessd. Se kehittdd myds musiikin
tunnetta ja edistid ryhmaytymistd luokassa. Soitossa ei korostu yksittdisen oppilaan
osaaminen, vaan haastateltavakin painottaa me-hengen syntymistd, jolloin keskitytddn
yhteiseen musiikin osaamiseen ja tuottamiseen. Pohdittaessa erityisesti koulusoittimia,
chimekellon etuna on sen luonne ryhmésoittimena. Samaan aikaan opettajan on syytd pohtia,
kuinka kiytdnnossé toteuttaa harjoitustilanteen niin, ettd jokainen saa liikeradan ja motoriikan
harjoitusta heidan tarvitsemansa maarin. Esimerkiksi vaihtelevat soittotehtidvét voisivat auttaa
tillaisessa tilanteessa. Yksi haastateltava mainitsi ryhmésoittimen tistd vaativuudesta, ettei

yksittdinen oppilas joutuisi kokemaan alemmuuden tunnetta.

“Ja sitd oon justiinsa miettiny, miten on nditten kanssa kenen kanssa kontrolli ei
mene, ettei latistu sithen varsinkin ryhmdtilanteessa kun vaatii kuitenkin harjoitusta ja
se on ryhmdsoitin tammoinen.” (G)

Kaiken kaikkiaan yli puolet haastateltavista kokevat tiimitydon opettelun ja my0ds sen

kokemuksen saavuttamisen tdrkeyden, ettd soittamisen yhteydessd niin kuin muussakin
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yhteisessd toiminnassa ollaan riippuvaisia toisista. Chimekelloilla yhteisen musiikin
tekemisen myo6td mahdollistuu orkesterimainen soitto yhden soittimen avulla. Joissakin
maissa, esimerkiksi Yhdysvalloissa ja Iso-Britanniassa, jirjestetdén neljin haastateltavan
kertoman mukaan chime- ja kédsikellofestivaaleja, jonne koululaisetkin voivat halutessaan

osallistua. My0s konserttien jarjestiminen mainitaan yhdeksi osaksi yhteismusisointia.

Chimekellojen luonne sdestyssoittimena tukee laulun ja soiton yhdistdmistd toisiinsa, jotka
ovat molemmat osa musiikin oppiaineen sisdltojd. Osa haastateltavista kertoi soittimen
mahdollisuuksista my6s yhtyesoittimena, joka korostuu luultavasti etenkin kerho- tai
yhtyetoiminnassa. Liséksi yksi haastateltavista kertoo esimerkin yhdessd improvisoimisesta.
Siind luokka jaetaan ryhmiin ja jokainen saa tietyn mairdn chimekelloja, joiden avulla he
tekevit yhdessd uusia kappaleita. Haastateltavan mukaan se kasvattaa luovuutta ja on myds
yhteistd toimintaa. Yhteismusisointia yhdessd samalla soittimella sovelletaan osan
haastateltavien esimerkkien mukaan my0s pianon opiskeluun tukemaan chime- ja késikellojen
soittoa. Lapset voivat soittaa yhdessd pianoilla sointuja hajottaen soinnun sévelet jokaiselle
soittajalle. Yksi soittaa basson, yksi keskimmadisen ja yksi ylimmaén sdvelen. Télld ajatuksella

harjoittelu ldhtee aina yhdessé soittamisesta ja soittotehtdvin jakamisesta.

Edella esitellyissd esimerkeissd kaikissa hyddynnetddn savelten erottelumahdollisuutta. Lake
(2013, 30) yhdistdd chimekellojen soiton opetussuunnitelmaa avatessaan sédvelten
irrallisuuden ja visuaalisuuden edun sédveltimiseen. Improvisaatioharjoitusesimerkki
havainnollistaa soittimen hallittavuutta tuottamistehtdvéssd. Sédvelten eroteltavuus on
luultavasti chimekellojen yhteismusisointiluonteen takana, silli melkein jokainen
haastateltavista tuo sen erikseen esille. Chimekellon etuna on haastateltavien mukaan
mahdollisuus pilkkoa ja rakentaa sdvelistd erilaisia yhdistelmid tarkoituksen mukaan, jolloin
soitinta voidaan hyddyntdd monipuolisesti ja soinnuiltaan jopa laajemmin kuin esimerkiksi
pianoa. Oppilaista pystytddn chimekellojen avulla rakentamaan esimerkiksi asteikkoja ja
havainnollistamaan duurin ja mollin ero vaihtamalla yksittdisten sdvelten paikkoja. Toinen
esimerkki haastateltavalta on ykkos-, nelos- ja vitossointuryhmien konkreettinen
rakentaminen oppilaista ja sdvelistd. Myos chimekellojen virit; mustat ja valkoiset sdvelet
havainnollistavat asteikkoja. Rajoitettu sdvelten miird yhdelld soittajalla ohjaa haastateltavan

kertoman mukaan soittajaa oppimaan nuottien sdvelkorkeuksia sekd sijaintia nuottiviivastolla.
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Vaihtamalla soittopaikkaa, soittaja oppii véhitellen tunnistamaan useamman nuotin paikan

nuottiviivastolla.

Toisaalta se, ettd yhdestd chimekellosta saadaan vain yksi d4ni voi my0s rajoittaa ilmaisua.
Yksi haastateltavista vertasi tissd yhteydessd chimekelloja nokkahuiluun, jota myds kédytetddn
koulusoittimena. Hdnen mukaansa esimerkiksi huilun etuna on mahdollisuus soittaa useita
savelkorkeuksia yhdelld soittimella. Soittimen mahdollisuudet ja rajoitteet riippuvat siis
ndkokulmasta ja tavoitteista. Halutaanko koulun musisoinnissa painottaa tiimityoskentelyd vai
yksittdisen soittajan laajoja ilmaisumahdollisuuksia? Eri soittimet tukevat nditd tehtiviad

luultavasti eri tavoin.

Tyd6tapojen tulee opetussuunnitelman (POPS 2004, 19) mukaan tukea niin yksilon kuin
ryhmén oppimista. Yksilollisten taitojen lisdksi opetustilanteissa kehitetdén sosiaalisia taitoja
ja aktiivista osallistumista yhteiseen toimintaan. Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian
musiikillisuutta korostava ndkokulma sopii chimekellojen soiton tavoitteisiin aktiivisesta
musisoinnista, mutta kasvatuksellinen nidkokulma tukisi paremmin arviointia chimekellojen
merkityksestd osana yhteismusisointia. Yhteistd musiikin tekemistd chimekelloja soittaessa
voitaisiin tavoitella musiikillisen toiminnan nédkdkulmasta musiikin kuuntelun ja musisoinnin
vuorovaikutuksen kautta. Jokaisella soittajalla on yhtd tidrked rooli musiikillisessa

toiminnassa.

6.2.3 Soittimien riittdvyys, hinta ja tunnettavuus

Chimekellon haasteisiin liittyen puolet haastateltavista vastasi, etteivat keksi niinkdén paljon
negatiivista, vaikkakin haastatteluiden kuluessa pddongelmat tulivat selvésti esille. Koska
chimekellot jakautuvat soittimena edelld kuvatun mukaisesti jokaiselle soittajalle, on yli
puolella haastateltavista huoli soittimen riittivyydestd luokkatilanteessa jokaiselle oppilaalle.
Soittimen riittdvyyden mainitsi yli puolet haastateltavista. Yleisesti haastateltavat pitdvit
kolmea oktaavia eli kahta chimekellolaukkua ideaalina soitinméérdnd luokkaa eli reilua 20
oppilasta kohti. Osan haastateltavista mukaan tarvittaessa my0s kahdella oktaavilla tai jopa
yksittdisilld sdvelilld péarjdaa. Talloin jokainen ei valttdmittd péddse soittamaan, mutta

esimerkiksi sdestiminen onnistuu. Chimekellojen riittdvyyten voi vaikuttaa myds
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ohjelmistovalinnalla eli silld, kuinka paljon sdvelid kappaleessa tarvitaan. Riittdvyyteen voi
vaikuttaa my0s vuoronvaihtosysteemeilld, erilaisilla soittotehtdvilld my0s muilla soittimilla
tai lauluun osallistuen. Toisaalta yhden haastateltavan mukaan esimerkiksi musiikin teorian
opettelussa havainnollistamisen voisi tehdd helpomminkin muilla vilineilla, silld jokaiselle ei

riitd omaa oktaavia chimekelloja eteensé.

“Uskon, ettd yksi haasteista on luokkakoot ja chimekellojen riittiminen, nykyddn noin
30 lasta on luokassaan. Heiddn tdytyy vaihtaa vuoroa, jollain koululla voi olla vain
vksi setti chimeseja tai ehkd vain 12 chimesia ja 30 lasta. -- ehkd heiddn tdytyy ostaa
useampi setti koko luokalle. Se voi olla helposti erittdin kallista.” (E)

Chimekellojen riittdmisen ongelmaan liittyy luonnollisesti soittimen hinta ja niiden
rahoittaminen. Puolet haastateltavista toi esille soittimen hinnan haasteena kaytettdessa
chimekelloja koulun musiikinopetuksessa, mutta vield useampi haastateltava mainitsi
yleisestd koulun ja valtion haastavasta rahatilanteesta. Erityisesti useamman setin ostaminen
kouluun n#hddén haasteena. Kolme haastateltavista vertaa chimekellojen hintaa muihin
soittimiin ja he toteavat chimekellojen olevan edullisempi vaihtoehto kisikelloihin verrattuna.
Yksi haastateltavista pohti chimekellojen olevan edullinen koulusoitin suhteessa muihin
kouluun tuotaviin soittimiin, vaikkakin toisen mukaan taas soitin on kalliimpi esimerkiksi

pieneen huiluun verrattuna.

Hintaan liittyen haastateltavien mukaan ongelmana on rahoituksen ldhde ja koulujen huono
raha- ja soitintilanne. Suomessa rahoitusta voisi olla helpoin saada koulun perustamisen tai
korjauksen yhteydessd hankerahan muodossa. Maailmalla chimekellojen rahoittamista
kouluihin toteutetaan haastateltavien kertoman mukaan varainkeruun, avustusrahojen tai
sponsorirahan avulla. Esimerkiksi Iso-Britanniassa puolestaan yhteisdo eli opettajat ja
vanhemmat tekevdt toitd soitinhankintojen eteen. Yhdysvalloissa lainaohjelmat ovat
varainkeruun ohella merkittdvéssd osassa soitinten saatavuudessa kouluun. Myd6s Lake (2013,
31) kirjoittaa artikkelissaan yleisimmistd tavoista rahoittaa soitinhankintoja erityisesti
jarjestojen ja apurahojen sekd lainaprojektien kautta Yhdysvalloissa. Koulujen ja valtion
rahoituksen rajoittuneisuus liittyen soitinhankintoithin on ongelma usean haastateltavan

mielesta.
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Tunnettavuus on kolmas haaste chimekellojen musiikinopetuskdytdossd noin puolen
haastattelujoukon mukaan. Opettajalta tarvitaan halua tutustua uusiin soittimiin ja tyStapoihin
osatakseen hyodyntdd niitd opetuksessa. Osan haastateltavien mukaan suurin ongelma on
tiedottomuus soittimen mahdollisuuksista, esimerkiksi siitd, ettd niilld voidaan tehdad oikeaa
musiikkia ja ne toimivat myds yhtend opetuksen vélineend. Toisaalta yksi haastateltava
muistuttaa uusiin soittimiin liittyvastd alkuinnostuksesta ja on huolissaan soittimien kdyton
jatkuvuudesta. Se on vaarana hidnen mukaan kaikissa opetusvélineissd, varsinkin jos kyseessa
on harvinaisempi soitin tai opetusviline ja aiemmin opetusvélineeseen perehtynyt opettaja
esimerkiksi ldhtee koulusta pois. Samaan aiheeseen liittyen toinen haastateltava mainitsi
chimekellojen soiton tuntemattomuuden johtuvan siitd, ettei sitd opeteta tai esitelld eri
konteksteissa, esimerkiksi yliopistossa eikd aihetta ole opetussuunnitelmissa. Haastateltavan
mukaan soittamisen jatkuvuuden ongelma voi tulla eteen vaihdettaessa koulua tai
harrastusmahdollisuuksien ollessa rajatut. Uuden suuntauksen mukaan oppimateriaalien
tuottamisessa ja chimekellojen tunnettavaksi tekemisessd tavoitteena on tukea opettajia
yhdistiméan chimekellojen mahdollisuudet opetussuunnitelman tavoitteiden toteuttamiseen.
Tietamattomyys chimekellojen kdyton mahdollisuuksista ja sitd kautta soittimien kdyton
rajoittumisesta on yksi syy luoda uutta materiaalia pedagogisesta ja koulukdyton

ndkokulmasta. (Gall & Weller 2014, 3.)

Chimekellojen koko ja paino saivat vield yhtend haasteena huomioita kolmelta
haastateltavalta. Kantolaukut koetaan hyvin painaviksi ja yhden haastateltavan mukaan se on
esteend soittimien kayttoon musiikinopetuksessa sddnnollisesti. Hinen mukaansa ongelma
tulee vastaan erityisesti litkkuvassa tyossd kun laukkuja pitdd kuljettaa, hakea ja sailyttda
valilld sisdtiloissa. Muut soittimet 10ytyvét aina opetuspisteiltd, eikd niitd tarvitse kuljettaa.
Toisaalta haastateltava ei siis oleta chimekello-soittimia 16ytyvin opetuspaikoilta, kuten muut
my0s kooltaan suuremmat ovat saatavilla ilman kuljettamista. Huonona puolena kuljettamisen
ja kenties soittimen ryhméluonteen kannalta voi olla toisen haastateltavan mukaan my®ds se,
ettei chimekellojen soittoa yleensd ole mahdollisuutta harjoitella yksin kotona. Yksi
haastateltavista mainitsee chimekellojen sopivan puolestaan soittimena myds vanhemmille
henkilGille, koska ne eivdt ole niin painavia soittaa ja niitd on helppo hallita.
Musiikkioppilaitoksen kontekstista chimekellojen kdyttéd pohtivan haastateltavan puheissa
yhdistyy edelld mainitut suurimmat haasteet; soittimen hinta, niiden maidrd ja hankinta

oppilaitokselle sekd soittimen paino yhdistettynd liitkkuvaan musiikinopettajan tyohon.
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Haastatteluissa on otettava huomioon myds kokemukset eri valmistajien chimekelloista.
Kantolaukut ja soittimien painot voivat erota toisistaan eri valmistajilla, esimerkiksi Suzukin

ToneChimes-soittimilla on rullilla vedettdvd matkalaukku (ks. Suzuki 2014).

”Se on vaan painavampi (muihin soittimiin verrattuna). Koska meilld on ksylofonit ja
tammaoset, mutta niitd meidn ei tarvii kierrdttid opetuspisteissd, sielld on omat
soittimensa. Mutta tdmd on sen verran kalliimpi, ettd ei voi niinku hommata. Tietysti
jos hommaa vaan muutaman. -- saadaan se ensimmdinen D-duurin, ensimmdinen,
neljds ja viides aste soitetuksi. Sindnsdhdn se ei ison oppilaitoksen rahoissa ole
paljoa.” (H)

Chimekellojen kestdvyydestd haastateltavilla on vaihtelevia mielipiteitd. Suurin osa painottaa
soittimen kestdvyyttd varsinkin kun soitinta kohtelee oikealla tavalla. Chimekelloa pidetdin
kestdvampénd kuin kisikello, mutta toisaalta dynaamisten erojen hankalampi tuottaminen ja
niiden vaikutus soittimen kestidvyyteen tulivat esille haastatteluissa. Kyle (2013, 16) ehdottaa
uuteen soittimeen tutustuttaessa kdyméidn ldpi my0Os soittimen rakennetta ja sen késittelya.
Haastateltavista noin puolet painottavat opetukseen kuuluvan myos soittimesta huolehtimisen
opettelu. Heti soittamisen aloittaessa on kiinnitettdvd huomiota chimekellojen kisittelyyn ja
soittimen ominaispiirteisiin. Sithen kuuluvat muun muassa mahdollisuus kéyttdd soittaessa
hanskoja, mallettiosan arkuus voimakkaalta vadntelyltd ja soittimien séilytys salkuissa. Yksi
haastateltavista kertoo keskustelustaan edesmenneen Malmark-tehtaanomistajan kanssa

liittyen chimekellojen kestdvyyden huomioimiseen jo valmistusprosessissa:

” - kaikista vaikeinta kun ne kehitti chimesia, ekaks loytid metalliseos, jota ei
vieldkddn paljasta kun se on liikesalaisuus. Mutta se, ettd vaikeinta miten saa sen
vasaran kiinnitettyd silld tavalla, ettei haittaa sointia. Sen kehittimiseen meni pitkd
aika. Kehitystd tapahtui nytkin kun oltiin 2007 tehtaalla, nehdn vaihto meidn
vitosalueen chimeseihin pehmedmmdit pddt, soinnin kannalta paremmat. Muuten ei ole
muuttunut kummemmin sen jdlkeen kun julkaistu. -- Kun aattelee meidnkin chimeseja,
ostettiin 2001 tai 2002, niin toistakytd vuotta soitetaan. Takuuaika viis vuotta. Ja
meilld kolme on menny rikki ja uutta ostettu. Aika kestdvd, 15 tuntia viikossa noin
soitetaan ja resuttu ympdri.” (G)

6.2.4 Musiikinopetuksen ja opetussuunnitelman haasteet

Soittimen kayttod ei voi pohtia irrallaan sen kéyttokonteksteista, tdssd tapauksessa

musiikinopetuksesta. Haastatteluissa tuli esiin myds musiikinopetukseen ja koulumaailmaan
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liittyvid yleisid haasteita. Haastatteluissa pohdittiin soittimen haasteiden ohella opetukseen
vaikuttavia muita ongelmia, jotka voivat ndkyd my0s kéytettdessd chimekelloja
musiikinopetuksessa. Yli puolet haastateltavista mainitsi ongelmia liittyen musiikin asemaan
opetussuunnitelmassa ja rahoituksessa. Néistd vastauksista nousevat esiin ndkemykset
erityisesti Iso-Britannian ja Yhdysvaltojen opetussuunnitelmista, joissa musiikin oppiaineen
opetusta on rajattu. Myods muut opetussuunnitelmien ja rahoituksen ongelmista maininneet
haastateltavat sanoivat huonon rahatilanteen vaikuttavan niin opetussuunnitelmaan kuin
soitinhankintoihin eri maissa. Jos rahaa ei ole instrumentteihin ja musiikin asema on
heikentynyt opetussuunnitelmasta, on uuden soittimen, esimerkiksi chimekellon, kenties

haastava péaistd osaksi musiikinopetusta.

Muuttuvaan koulukulttuuriin  liittyen haastateltavista puolet pohtivat chimekellojen
opetuskdyton yhteydessd ryhmén ja oppiaineen siséltojen hallintaa opettajan puolelta.
Opettajalta vaaditaan tarkkaa opetuksen ja harjoitusten toteuttamisen suunnittelua. Esiin
haastatteluista nousevat muun muassa suuremmat ryhmékoot ja tydrauhan aikaansaanti.
Niéiden haastateltavien mukaan chimekellojen onnistunut kéytté riippuu paljon opettajasta,
kuinka hén pystyy pitiméédn luokan kurissa, suunnittelemaan soitinten vaihto- ja jakotilanteet
sekd yhdistimddn opeteltavia asioita chimekellojen soiton yhteyteen. Myds yksilon
huomioiminen nidhddan tirkednd, eli saadaanko jokaiselle oppilaalle mahdollisuus harjoitella
ja soittaa niin, ettd oppilas voi saavuttaa onnistumisen eldmyksid ja siten vahvistaa
itsetuntoaan. Osan haastateltavista mukaan opettajan ei tarvitsisi aina mydskdén olla yksin,
mukana soittamisessa voi olla muita ohjaajia tai avustajia, erityisesti erityisryhmien kanssa

soitettaessa.

”Se on tietysti haasteellista koulun musiikinopetuksessa kun isot ryhmdit on ja kun on
sitd levotonta. -- Opettajalta se opetuksen suunnittelu ja chimesharjoitusten
toteuttaminen vaatii tarkkaa suunnittelua.” (H)

7 -- joutuu pohtia ja miettid, miten ottaa yksilon aina huomioon. -- Haluaako ottaa
haasteita, mut se vaatii viitselidisyyttd heikompien kanssa.” (G)

Haastateltavat nostavat esille samoja haasteita kuin mité kirjallisuudessa on lueteltu haasteiksi
praksiaaliselle musiikkikasvatukselle. Resurssit, ajalliset ja rahalliset rajoitteet sekd suuri

oppilasmééra vaikuttavat musiikillisen toiminnan mahdollisuuksiin. Opetuksen konkreettinen
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toteuttaminen ja sen suunnittelu opetussuunnitelmineen asettavat haasteita (Androutsos

2012/2007, 4-6).

6.3 Chimekellon kdyton yhdistyminen musiikinopetuksen paamaédriin

Edelli esiteltyjen chimekello-instrumentin etujen ja haasteiden osalta soittimen voidaan ndhda
tukevan erityisesti musiikin tekemisen sosiaalista aspektia, toisaalta se aiheuttaa myds
haasteita musiikinopetukseen muun muassa ryhmén hallinnan ja soittimien riittdvyyden
kannalta. Opetussuunnitelman (POPS 2004, 232) mukaan oppilasta rohkaistaan musiikilliseen
toimintaan ja itsensd ilmaisuun, joihin liittyy myds sosiaalisten taitojen opettelu.
Tulkinnallisesti kaikissa haastatteluissa tulee esille musiikillinen tekeminen ja itse musisointi

chimekellojen avulla.

6.3.1 Musiikillinen toiminta ja ilmaisu

Kéytdnnon musiikin tekemisen sovellukset chimekelloilla ovat liitettdvissd kahden
haastateltavan mukaan Orff Schulwerk —musiikinopetuksen metodiin. Menetelméssa korostuu
aktiivinen soittaminen usein omilla Orff-soittimilla (Ahonen 2004, 169-170). My06s muissa
julkaisuissa on kirjoitettu Orff-menetelmédn ja chimekellojen yhteydestd toisiinsa (Gall &
Weller 2014; Handbell Musicians of America 2014; James 2014, 34; Lake 2013, 30; Real
2014, 33). Merkittavin yhdistiva tekijd menetelmélld ja chimekellojen soiton sovelluksilla on
aktiivinen musiikillinen toiminta. Siithen voidaan yhdistdd myds esimerkiksi improvisaatio- ja
kuunteluharjoituksia. Samantyyppistd musiikillista toimintaa korostetaan praksiaalisessa

musiikkikasvatuksen ndkemyksessd (Androutsos 2012/2007, 7-8).

Opetussuunnitelmassa musiikilliseen toimintaan liittyy itsensd ilmaisu ja toimiminen osana
musisoivaa ryhmié laulaessa ja soittaessa (POPS 2004, 232-233). Laulun ja chimekellojen
soiton yhdistyminen tukee molempia musiikinopetuksen tavoitteita. Laulun sdestiminen,
soittokappaleen harjoittelu, improvisaatio ja esiintymistilanteet ovat asioita, joita
haastateltavat yhdistdvét chimekellojen soittoon ja musiikilliseen toimintaan. Chimekellojen

soittoon yhdistyy oman musiikin tuottaminen.
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“"Nimenomaan musiikinopetuksessa se, ettd pystyy soittamaan melodian ja pystyy
sdestamddn soinnuilla, sehdn on niitd ydinasioita ja tavoitteita. Niin ndilldhdn pystyy
tekemddn. Se on hauskaa ja hirveen motivoivaa, koska tdihdn pystytddn lisddmdidn
muun muassa liikettd ja leikkeji ja peleji ja liikuntaleikkejd. Just kun vaihdetaan
sointuja ja vaihdetaan sdvelid keskenddn.” (H)

Yhteisollisyys ja yksilollisyys jokaisen oppilaan osallistumisen mahdollisuuksineen tulee
esille my0s opetussuunnitelman perusteissa (Nikkanen 2010, 61). Rosenen (1984b, 395)
mukaan musiikillista kehittymistid ohjaa tasa-arvoinen mahdollisuus osallistua chimekellojen
soiton kautta musiikilliseen toimintaan. Haastatteluissa painottuu chimekellojen
kayttomahdollisuus yhteismusisoinnin vélineend myds soittajien erilaisista musiikillisista

lahtokohdista.

Musiikillinen toiminta kasvattaa onnistumisten ja nautinnon kautta itsetuntoa ja tietoutta
itsestd sekd mahdollistaa flow-tunteen kokemuksen (Elliott 1995, 121). Rosene (1984b, 395)
painottaa helposti soitettavan soittimen merkitystd osana onnistumisen kokemuksen
saavuttamista. Chimekellon etuna aiemmin mainittu soiton helppous ja nopeus piaistd
tekemddn musiikkia yhteismusisointiin liitettynd voivat kenties tukea musiikin ymmartdmista
ja ilmaisua. Ilmaisun mahdollisuus ja onnistumisen kokemukset taas lisddvit kolmen
haastateltavan mukaan motivaatiota. Kuten yksi haastateltavista kiteyttdd, soittimen nopea
saavutettavuus tuottaa soittajalleen hyvdn olon tunteen palkkiona soittamisesta ja

mahdollistaa jatkuvan kehittymisen soittajan omalla tasollaan.

Haastateltavista kolme korostaa soiton kehittdvidn tunteita ja jakavan yhteisid musiikin
kokemuksia. Vaihtelevilla soittotekniikoilla saa aikaan erilaisia ddnivariaatioita
chimekelloilla. Tavallisella soittotekniikalla saadaan suora &dni kun esimerkiksi kdden
pyoriva liike antaa aaltolitkkeen &dnen ja sormea tai kittd liikuttamalla soittimen sivussa
tuottaa vardhtelevin ddnen eli vibrato-efektin. Chimekellon kauniina pidettdva dédni ja tunteen

vilittdiminen musiikin kautta voidaan yhdistdd musiikin esteettiseen nakdkulmaan.

”Kommunikoinnin lisdksi ehkd chimekellot kehittdvdt musiikin tunnetta ja tajua.” (C)

Opettajalla on rooli tarjota oikean tasoisia musiikillisia tehtdvid ja ohjata siten oppilaan
konstruointia hdnen muusikkoudessaan (Elliott 1995, 131-135). Anttilan ja Juvosen (2004,

22) mukaan ldhtokohta haastaa opettajan muusikkouden. Haastateltavien yleinen késitys siita,
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ettei chimekellojen opetuksessa opettajalta vélttimattd vaadita vahvaa musiikillista taustaa tai

kokemusta, helpottaa musiikillisten tehtdvien luomista tdmén instrumentin avulla.

6.3.2 Musiikin elementit

Opetussuunnitelman perusteiden musiikin oppiaineen osiossa mdidritellddn alaluokkien
yhteissoitossa kéytettdvéiksi keho-, rytmi- ja melodia- sekd sointusoittimia. Néiden avulla
soitetaan ohjelmistoa, joka kehittdd perussykettd. (POPS 2004, 232.) Kirjallisuudessa
esiintyvdn madrityksen mukaan chimekello luokitellaan madrdttyyn sdvelkorkeuteen
viritetyksi lyomaésoittimeksi (Gall & Weller 2014, 2, 8; Honkanen 1995, 20; Malta 1986;
Rosene 1984b, 396). Haastateltavat yhdistdvdt chimekellon my0s niin melodia- kuin
sdestyssoittimeksi ja korostavat chimekellon puhdasta virettd. Soiton puhtaus tukee monen

haastateltavan mukaan laulun puhtautta ja siten auttaa melodian puhdasta saavuttamista.

"Mutta sitten kun otti vaikka yhden chimesin mukaan ja matalalle ddnelle, niin se piti
koko kuoron puhtaana. -- Chimesit tavallaan, jos halutaan kuorolaulussa halutaan

lapsen tai nuoren korvaa kehittdd ja laulamaan puhtaasti niin chimes on ihan oiva
kalu.” (G)

Musiikin opetukseen ja musisointiin sisdltyvat musiikin elementit: rytmi, melodia, harmonia,
dynamiikka, sointivéri ja muoto (POPS 2004, 233). Harmonia on yksi musiikin elementeisti,
jota chimekelloja soittaessa pystyy kuulemaan useamman haastateltavan mielestd. Heidén
mukaansa harmonian kuuleminen ohjaa ymmartdamain musiikkia ja chimekellon méaratty
sdavelkorkeus auttaa puhtaan harmonian aikaansaamisessa. Rytmi-elementin ja rytmitajun
kehittymisen chimekellojen soiton yhteydessd tuo esille suoranaisesti vain kaksi
haastateltavaa, vaikka kirjallisuudessa rytmin konseptin opettelun luontaisuus chimekellojen
soiton yhteydessa on yksi merkittdvimmistd musiikin elementeistd (ks. esim. Gall & Weller
2014, 2; Rosene 1984b, 396). Toisaalta toinen haastateltavista toteaa, ettd jopa ilman pitkélle
kehittynyttd rytmistd tajua voi soittaa chimekelloja. Haastavammissa soittotehtdvissd ja
yhtyemuotoisessa toiminnassa rytmitajua vaaditaan enemmaén.

’

" -~ sopii jokaiselle, jopa kun et voi laulaa tai sinulla ei ole rytmistd tajua, voit soittaa
chimeseja. Erittdin hyvd juttu siis aloittaa chimeseilla. ” (F)
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"Mutta se mitd chimes vaatii, rytmitajua, jos pidemmdlle mennddn, ettd ryhmdssd
mennddn tdmmosend chimesyhtyeend. Kehittyy rytmitaju ja kaikki siind.” (G)

Melodia- ja sointusoittotehtivien toteuttamiseen haastateltavien vastauksista on
yhdistettidvissd viisi erilaista tapaa. Soinnuilla sdestdminen tapahtuu joko kirjannuottien,
virinuottien tai sointuasteryhmien avulla ja sointukappaleisiin liittyy usein laulua.
Melodialinjoja voidaan soittaa joko chimekelloilla tai muilla soittimilla. Jos chimekelloja on
kaytossd vihemmaén, kappaleissa voidaan hyddyntdd muun muassa kvinttisdestystd. Soittoon
voi osallistua koko luokka tai erikokoisia soittoryhmid niin, ettd osa osallistuu vain lauluun.
Laulun ja sointujen yhdistdminen on tyypillinen tapa eri maissa eiké tyyli tunnu vaihtelevan
eri maiden konteksteissa. Myds chimekellojen koulukdyton opetussuunnitelman harjoitteet ja

kappaleet pohjautuvat paljon sointuryhmien ja kirjainnuottien kdyttoon (Lake 2012).

Sointu- ja laulunuotteihin on merkitty tavuittain laulun sanat ja sanojen pdille kirjaimin
sointuryhmén jokaisen sdvelen kirjain sointupylvéddksi. Sointuasteilla soitettaessa
haastateltava kertoo ndyttavinsd ryhmille soittovuoron osoittamalla ja ryhmédt on jaoteltu
sointuasteiden mukaan tyypillisesti ykkos-, nelos- ja vitossointuihin tai vaikka vain kahteen
ryhméédn. Virinuottien kdytostd chimekellojen soittamisessa mainitsi puolet haastateltavista.
Talloin kellojen varteen kiinnitetddn taululla nuotteja vastaavia varimerkintdjd. Yleisimmin
varinuotit ovat kdytdossd nuorimpien lasten kanssa sekd yhtyesoittoa aloitettaessa. Yksi
haastateltavista sanoi vérinuottien vaikeudeksi sen, etteivdt lapset opi tdlloin niinkddn
nuottienlukua vaan vérien lukemista. Varsinaisia nuotteja kéytetddn yleensd vain
yhtyesoittomaisessa toiminnassa, esimerkiksi yksi haastateltava sanoo erikseen kayttdvédnsa
vain kirjainnuotteja chimekellojen soitossa lasten kanssa. My0ds erityisryhmien
opetuskdytossd ovat usein kirjainnuotit. Oman kokemukseni mukaan jopa 5-7-vuotiaat
lapsikuorolaiset pystyvét sdestimididn itse omaa lauluaan. Nuotinluku- ja lukutaidottomien
lasten kanssa olen huomannut toimivimmaksi tavaksi kédyttdd varimerkint6jd chimekelloissa
ja sointunuoteissa kuvaamaan omaa soittopaikkaa. Pienten lasten kanssa yksi chimekello
soittajalle on sopiva miird ja erityisesti soittimen sammuttamiseen on kiinnitettivd huomiota,

jotta harmonia séilyy.

Chimekelloja soittamalla voidaan Iveyn (1995, 64) ja Rosenen (1984b, 396) mukaan tukea
nuottien ja nuotinluvun opettelua. Soittamisen myo6td sdvelmuisti vahvistuu (Gall & Weller

2014, 2; Reynolds 2003; Rosene 1984b, 395). Erikokoisilla kelloilla soitettaessa vahvistuu



72

visuaalisesti ja kuulokuvan avulla melodian eri sidvelkorkeudet (Reynolds 2003). Suurin osa
haastateltavista nidkee chimekellon sopivan erittdin hyvin vilineeksi opetella nuotinlukua,
osan mielestd myds muuta musiikin teoriaa. Soitin yhdistetddn erityisesti nuotinluvun
yhteyteen, mutta musiikin teorian sovellukset chimekelloilla ovat puolestaan haastateltaville
vieraampia. Toisaalta haastateltavat mainitsivat soiton yhteydessd luonnollisesti tulevia
teoriakisitteiden oppimista tukevia asioita, esimerkiksi nuottien aika-arvoja, tahtilajeja ja
nuottiavaimia. Haastateltavat sanoivat myds reilusti, jos heilld ei ollut mielipidettd asiaan,
kuten musiikin teorian opettamisen yhteyteen chimekellojen kanssa. Musiikin teorian
opettelun yhteys saattoi siis olla osalle haastateltavista joko niin luonnollista, ettei sitd tule
erikseen ajatelleeksi tai sitten haastateltavien erilaiset yhteydet tai niiden puuttuminen
konkreettiseen opetusmaailmaan vaikuttivat asiaan. Musiikin teorian, pedagogiikan ja
chimekellojen soiton yhteys on ollut ndihin vuosiin asti irrallaan toisistaan myos
soitonoppaissa niiden keskittyessd enemméin soiton tekniseen puoleen. Uudempien
materiaalien tarkoituksena on opastaa chimekellojen kéyttod yhtend tyovélineend musiikin

oppimisessa. (Gall & Weller 2014, 1.)

"En ole ajatellut niin paljon musiikin teorian opettamista niilld, mutta se voisi olla
erittdin visuaalista ja hyodyllistd. Mutta sitten taas, sinulla pitdisi olla yksi oktaavi
chimeseja per oppilas hdinen néihddkseen --.”" (A)

“"Mutta uskon, ettd oppilaat oppivat samalla nuotteja ja musiikin teoriaa kun he
saavat opetusta chimekelloista.” (E)

Tasoltaan erityisesti alkutason ja musiikin teorian perusteiden opettelussa voitaisiin teorian
opettamiseen kantaa ottaneiden haastateltavien mukaan hyddyntdd chimekelloja. Késitteiden
oppimista auttavat soitossa tarvittavat ndko- ja  kuuloaisti sekd fyysinen liike.
Soittokokemuksen kautta véhitellen karttuva tieto nuottien sijainneista nuottiviivastolla on
hyvd alku musiikin teorian opiskelulle. Nuottien sijainnin lisdksi chimekelloilla voi
havainnollistaa intervallien ja sédvelkorkeuksien eroja. Haastateltavista yli puolet mainitsevat
asteikoiden havainnollistamisen ja skaalojen soittamisen yhdessd. Asteikkoja voidaan soittaa
ilman nuotteja tai yhdistdd sithen nuottienlukua ja esimerkiksi duurin ja mollin eron opettelua.

Kellojen jarjestelyn ja sévelten irrallisuuden avulla voidaan aloittaa nuottien opiskelu.

"Kun aloitetaan, skaaloilla on helppo aloittaa kun jokaisella on oma sdvelensd,
vaikka he eivdt ndkisi nuoteilla sitd.” (F)
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6.3.3 Musiikin oppiminen

Opetussuunnitelman mukainen oppimiskésitys pohjautuu yksilollisyyteen ja yhteisollisyyteen
kulttuurisen kontekstin huomioiden (POPS 2004, 18). Jokainen opiskelee omista
lahtokohdistaan, mutta tasavertaisesti samojen periaatteiden mukaisesti. Tietojen ja taitojen
rakentumiseen vaikuttavat aiemmin opitut asiat, motivaatio ja oppilaalle ominaiset
oppimistavat. (POPS 2004, 18.) Pitkdjanteisyys kuuluu osana musiikin taitojen
harjoittelutilanteisiin (POPS 2004, 232).

Puolet haastateltavista kertoi chimekellojen rauhoittavasta efektistd. Soittimen &éni osaltaan
luo rauhoittavan olon, mutta haastattelun mukaan kellot myds kiinnostavat oppilaita
aikaansaaden keskittyneen ilmapiirin. Toinen haastateltavista sanoo chimekellojen olevan
myo6s hyvéd keskittymisen harjoittamisen véiline kun oppilaan tiytyy odottaa vuoroaan ja
toimia yhteen muiden kanssa. My6s Rosenen (1984b, 396) tutkimuksen mukaan
keskittymiskyky pidentyi ja samalla kuuntelutaidot kehittyivat tarkkaavuutta vaativassa

chimekellojen soitossa.

“"Monesti ddanekkditd lapsia, mutta kun chimekelloja aletaan soittamaan, he ovat
vdlittomdsti hiljaa ja katsovat.” (D)

Yksilollisten oppimistyylien taustoilla ovat erilaiset aistit. Kinesteettisyys ja kuuloaisti
liittyvdt musiikin oppimiseen ja musiikillisten késitteiden ymmartdmiseen chimekelloja
soitettaessa (Kyle 2013, 16; Reynolds 2003). Martha Avery (Handbell Musicians of America
2014) ja Kenneth Liske (2009) yhdistdvit kési- tai chimekellojen soittoon kinesteettisyyden ja
auditiivisuuden lisdksi visuaalisuuden elementin. Kerdsin haastatteluista maininnat oppimisen
monikanavaisuudesta ja sen eri osa-alueista; auditiivisuudesta eli  kuuloaistista,
kinesteettisyydestd ja motoriikasta sekéd visuaalisuudesta. Monikanavaisuuden kokemuksen ja
havainnollistamisen chimekellojen soitossa yleiselld tasolla toi esille puolet haastateltavista.
Melkein jokainen haastateltavista mainitsi jonkun osa-alueen, joka esiintyy chimekellojen
soiton yhteydessd. Monikanavaisuuden eri ulottuvuuksia eli erilaisia oppimis- ja tiedon
vastaanottamistapoja hyoddynnetddn myos erityismusiikkikasvatuksessa (Kaikkonen 2009,

206).
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Soiton auditiivinen ulottuvuus sai huomion puolelta haastateltavista ja oli siten eniten
mainittu monikanavaisuuden osa-alue. Kuuloaistin hyddyntdmiseen liittyy chimekellon
kohdalla dénen keston, ddnenvoimakkuuden ja harmonian kuunteleminen. Niiden kuuleminen
auttaa kehittiméain musiikin ymmartdmistd. Kinesteettisyys ja visuaalisuus saivat molemmat
huomioita vain kahdelta haastateltavalta, mutta huomioita samoista aiheista tehtiin monessa
yhteydessd. Chimekellojen soitto paljastaa haastateltavien mukaan motoriikan taitojen tason
ja on itsessddn hyvd koordinaatiokykyd parantava harjoitus. Joillekin liikerata voi tuntua
haastavalta, mutta samalla se voi toimia kuntoutuksellisena harjoitteena. Visuaalisuus
puolestaan auttaa hahmottamaan erityisesti nuottien sijainteja ja sdvelkorkeuksia seka
erottamaan asteikoiden ominaispiirteitd. Soittaja pystyy nidkeméddn sdvelet havainnollisesti
edessddn ja mustat sekd valkoiset chimekellot auttavat erottamaan etumerkilliset ja -
merkittomét sivelet.

’

" -~ voit kuulla harmoniaa itse. Se ohjaa ymmdrtdmddn musiikkia.” (C)

"Niinku se motorinen suoritus voi olla haasteellista, mutta sehdin on myos hyvin
kuntouttavaa, ettd oppii sen oikeen liikeradan.” (H)

Musiikin harrastamisen tukeminen ja sithen ohjaaminen on yksi chimekellojen soittamisen
mahdollisista hyotyvaikutuksista musiikinopetuksessa. Haastateltavista puolet ajattelevat
soiton tukevan my0s muiden soittimien soittamista, mutta osa painottaa mahdollisuutta jatkaa
chimekellojen soittoa tai siirtyd késikellojen soittoon. Haastateltavien mukaan chimekellojen
soitto ei kuitenkaan ole vain viline kisikellojen soiton harjoitteluun, vaan esimerkiksi
toisenkin soittimen soittaminen chimekellojen rinnalla tukee harjoittelua. Kososen (2009,
166, 169) mukaan musiikin kuuntelun ja tekemisen kautta syntyvd mielihyvi ja ilo, oma
pystyvyyden tunne ja sosiaalinen vuorovaikutus muiden kanssa tukevat musiikkisuhteen

rakentumista ja musiikin ulottamista myds vapaa-ajan harrastuksiin.
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7 POHDINTA

Tutkimuksessa on kuvailtu soittimen etuja, haasteita, kéyttokonteksteja ja sen kayton
yhteyksid musiikinopetuksen paaméiriin. Keskeisimpind tutkimustuloksina ovat soittimen
harvinaisuus musiikinopetuksessa, mutta esille tulleet monet soveltamismahdollisuudet.
Muita konteksteja chimekellojen opetuskdyttoon peruskoulun lisdksi ovat seurakunnat,
erityismusiikkikasvatus, musiikkiterapia ja musiikkikoulut. Chimekello on luonteeltaan
osallistava sdestyssoitin, joka sopii eri tasoisille soittajille eikd vaadi vilttdmattd aiempaa
musiikkitaustaa. Soittimen haasteena musiikinopetuksessa ovat soittimien hinta seké rahoitus,
riittdvyys kaikille ja tunnettavuus. Soitinlaukun koko ja paino asettavat haasteita etenkin
litkkkuvan musiikinopettajan tyohon. Musiikinopetuksen yleiset haasteet tulivat myds esille
haastatteluissa. Chimekellojen soitto tukee erityisesti musiikillista toimintaa ja ilmaisua
yhteismusisoinnin kautta. Chimekelloa voidaan kidyttdd opetustilanteissa melodia- ja
sdestyssoittimena. Soittaminen tukee nuotinluvun opettelua, mutta teorian opettelun yhteys on
vieraampi konkreettisissa kokemuksissa. Musiikin elementit, kuten harmonia ja rytmi,
yhdistyvét kuitenkin luonnollisesti chimekellojen soittotilanteeseen. Soitonopettelussa
voidaan hyddyntdd lisdksi monikanavaisuutta, erityisesti auditiivisuutta. Chimekellojen
puhdas &ini tukee laulua ja tekninen helppous mahdollistaa onnistumisen kokemukset.

Soittimen d4ni toimii myds rauhoittavana efektina.

Yksi  merkittdvimmistd esille tulleista asioista on mielestdni soittimen monet
soveltamismahdollisuudet. On arvokasta ja kiinnostavaa 10ytdd esimerkkejd erilaisista
helposti ldahestyttdavistd soittimista, joita on helppo soittaa ja joiden avulla voi saavuttaa
onnistumisen kokemuksia musiikkitaustasta riippumatta. Tasa-arvoisuus on yksi merkittavista
peruskoulun opetuksen taustalla olevista arvoista (Kaikkonen 2009, 212-213; POPS 2004,
14). Mielestdni on kaikkien etu etsid ennakkoluulottomasti erilaisia instrumentteja ja
tyovilineitd opetukseen, joiden avulla voidaan toteuttaa musiikin opetuksen pddmééria, kuten
musiikkisuhteen rakentamista sekd yhteismusisointia. Mahdollisuuksia voi 10ytd4 kun pitda
mielen avoimena. Tutkimuksessa ilmenee musiikkitaustaakin enemmin vaadittava
innokkuuden ja kiinnostuksen vaatimus chimekellojen soiton oppimiseen ja opettamiseen.
Esimerkin voima ja hyvit henkilokohtaiset kokemukset laajentavat kisityksid soittimen

soveltamismahdollisuuksista. Kuten yksi haastateltava sanoo:
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"Tdssd just keksin nditd sovelluksia kokoajan ja huomaan ei vitsi miten hyvdit ndd
on.” (H)

Yllattavdd on soittimen niinkin vdhdinen kéyttd erityisesti koulukontekstissa, vaikka
haastateltavat olivat samaa mieltd soittimen eduista. Erityistd chimekelloissa on niiden
matalan kynnyksen saavutettavuus ja soiton onnistuminen vilittomésti jopa ilman
musiikkitaustaa. Soitinta pidetddn aloitussoittimena ja sen tekninen helppous mahdollistaa
nopean padsyn musiikin tekemiseen. Sitd kautta soittaja saa onnistumisen ilon kokemuksia,
jotka vahvistavat itsetuntoa. Musiikillisen toiminnan tuomat onnistumisen ja nautinnon
kokemukset vahvistavat itsetuntoa ja tietoutta itsestd sekd mahdollistavat flow-tunteen
saavuttamisen (Elliott 1995, 121). Rosene (1984b, 395) painottaa helposti soitettavan
soittimen merkitystd osana onnistumisen kokemuksen saavuttamista. Soittimen helppo
lahestyttdvyys on mukavuustekiji myos opettajalle, etenkin jos soitinta opettaa esimerkiksi
luokanopettaja ilman vahvaa musiikkitaustaa. Onko kynnys uuden soittimen kayttoon
kuitenkin yleisesti liian suuri? Innokkuuden puutteen lisdksi soittimen kayttimittomyyteen
voi vaikuttaa tiedonlevittimisen pulmat sekd toisaalta myds koulun resurssit ja niiden

riittdméttomyys soitinhankintaan.

Jos chimekellojen opetuskédyttd ulottuisi opettajankoulutustasolle, tieto soittimen
mahdollisuuksista olisi paremmin saatavilla ja kynnys tutustua uuteen voisi olla matalampi.
Olen ohjannut itse chimekellodemoryhmid Itd-Suomen yliopiston Joensuun kampuksen
opettajankoulutuslaitoksella osana luokanopettajaopiskelijoiden musiikin  monialaisia
opintoja, késikelloyhtyettd projektina Jyvdskyldn yliopiston musiikin laitoksella
musiikkikasvattajille ja késikelloyhtye-opintojaksoa Sibelius-Akatemian taideyliopiston
Kuopion yksikdssd kirkkomusiikin  opiskelijoille. Kokemukseni mukaan aiempaa
musiikkitaustaa ei vaadita etenkddn chimekellojen soittoon, mutta uuteen soittimeen
tarttuminen vaatii ennakkoluulotonta asennetta. Paljon vaikuttaa myos se, kuinka opettaja
uuden soittimen ja opiskeltava aiheen markkinoi opiskelijoille. On myds hyvé saada kokemus
uuden taidon oppimisesta tietojen ja taitojen kartuttua jo pidemmin aikaa. Téll6in opettajana
pystyy samaistumaan oppilaan asemaan ja sithen, miltd tuntuu opetella uutta asiaa. Se vaatii
motivoitumista, opettelu voi olla joissain tilanteissa my0s haastavaa, mutta matalan
kynnyksen soittimella onnistumisen kokemukset mahdollistuvat. Toisaalta esimerkiksi
musiikkikasvatuksen opiskelijoiden aiempi musiikkitausta mahdollisti haastavammankin

materiaalin harjoittamisen ja soittajilta pystyl vaatimaan enemméin. Oman soittamisen
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kynnystd suuremmalta tuntuu vaikuttavan uuden instrumentin opettamisen Kkynnys.
Musiikillisen toiminnan kaytdnndt asettavat haasteita my0s opettajille ja heiddn
muusikkoudelleen (Androutsos 2012/2007, 8; Anttila & Juvonen 2004, 22). Opettajan on
pystyttdvd tarjoamaan oikean tasoisia musiikillisia tehtdvid ja ohjattava siten oppilaan
musiikillista kehittymistd (Elliott 1995, 131-135). Mahdollisuus toimia eri tasoilla

chimekelloja soitettaessa auttaa opettajaa tissd tehtavissa.

Chimekellojen soitossa musiikinopetustilanteessa korostuu tulosten mukaan soiton
yhteisdllinen luonne. Soittimen sdvelten irrallisuus ja visuaalisuus ovat soittimen etuja (Lake
2013, 30). Irrallisuuden kautta soitin ikddn kuin itsessddn pakottaa soittajat yhteistyohon.
Opetussuunnitelmassa (POPS 2004, 232) musiikinopetuksessa on olennaista rohkaista
oppilasta musiikilliseen toimintaan ja itsensé ilmaisuun, jolloin samalla opetellaan sosiaalisia
taitoja. My0s praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian (ks. Elliott 1995) aktiivisen
musiikillisen toiminnan ndkemys tiyttyy chimekellojen soitossa. Chimekellojen riittivyys
jokaiselle koetaan yhteissoittotilanteissa myoOs haastavana. Soittamiseen voidaan kuitenkin

yhdistdd helposti laulua ja muita soittimia.

Chimekellojen hintaa pidetddn yhtend suurimmista haasteista koulumaailmassa. Toisaalta
soittimen hinnan lisdksi ongelmana tuntuu olevan koulujen yleiset resurssit uusiin
hankintoihin ja rajaukset eri oppiaineisiin. Soittimen hinnan vertailu on sininsékin haastavaa,
silld chimekelloilla samaa soitinta soitetaan yhdessd. Soittimia tarvitaan tdlloin laajempi setti,
jolloin se on kertahankintana kalliimpi. Jokaiselle oppilaalle ei tarvita kuitenkaan omaa
soitinsettid, kuten esimerkiksi vaaditaan omat kitarat koulusoittimena, jos jokaisen halutaan
padsevén soittamaan. Télloin chimekellot eivét todellisuudessa ole kalleimpia koulusoittimia.
My®0s soittimien erilaiset itseisarvot vaikuttavat kdsityksiin soittimien haasteista. Liikkuva
opettaja ei esimerkiksi oleta 16ytdvdnsd harvinaisempia soittimia, kuten chimekelloja,
opetuspisteiltd, minkd vuoksi soittimen paino tulee haasteeksi liikkuvan opettajan tyOssi.
Opettaja kuitenkin olettaa opetuspaikoilla olevan ksylofonit, pianot ja muut yleisemmdt
soittimet, joiden liikuttaminen saattaisi olla jopa vieldkin haastavampaa. Monessa yhteydessa
tulee esiin myds chimekellojen kestdvyys ja niiden késittely. Soittimen kisittelyyn on hyva
kiinnittdd huomiota, silld soittimissa on aina vaarana niiden rikkoutuminen véiirdnlaisen
kisittelyn vuoksi. Toisaalta oppilaiden levottomuus ei ole yhden soittimen ongelma, silloin

koulussa ei voitaisi soittaa mitdén soittimia jos ryhmi koetaan liian haastavana. Tassd astuu
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esiin opettajan ammattitaitovaatimukset ryhménhallintaan ja yleisestikin oikeanlaisen

soittoympadriston luomisen tirkeys.

Chimekellot mahdollistavat yhtyesoittamisen, jonka avulla voidaan opettaa musiikillista
toimintaa ja sen harjoittelua. Myohempdd harrastelijamusisointia ajatellen erityisesti
chimekello-instrumentin harvinaisuus rajaa kuitenkin mahdollisuuksia jatkaa kyseisen
soittimen soittoharrastusta. Ainakaan tilld hetkelld chimekellojen soittamiseen ei ole yhté
laajoja mahdollisuuksia kuin johonkin muuhun soittoharrastukseen. Toisaalta yhden soittimen
soittaminen tukee my0s muiden soittimien soittoharrastusta. Suomen kontekstissa ajatellen
siirtyminen esimerkiksi kdsikellojen soittoon on haastavaa, silld késikelloyhtyeitd 16ytyy talla
hetkelld vain viideltd, chimekelloja hieman useammalta paikkakunnalta. Musiikillisen
toiminnan eldmykset kuitenkin lisddvét yleisesti ajatellen mindpystyvyyden tunnetta ja siten
vahvistavat oppilaan musiikkisuhdetta (Kosonen 2009, 166). Tunnettavuuden dilemma on
yksi syy ja peruste tidmén tutkimuksen tekemiseen. Tutkimuksen avulla chimekello-
instrumentti voi tulla tunnetummaksi ja sen kautta voidaan pohtia kriittisesti soittimen hyvia
ja huonoja puolia tuudittautumatta litkaa yksittdisen soittimen itseisarvoon. Tutkimus
mahdollistaa my0ds soittimen tarkemman esittelyn muissa kanavissa, esimerkiksi

koulutuksissa tai oppialan lehdissa.

Maailmalla jirjestojen vaikutus ja heiddn suunnitelmatydnsi seké erilaiset ohjelmat lisddvét
soittimen tunnettavuutta. Jarjestdjen vahva vaikutus ja toisaalta chimekello-soittimen laajempi
yleisyys  musiikinopetuksessa ~ Yhdysvalloissa ~ vaikuttavat ~ varmasti  toisiinsa.
Yhdysvaltalaisissa kouluissa on luultavasti kdytossd enemmdn chimekelloja Handbell
Musicians of America —jdrjeston organisoidun ja toimivan lainaohjelman ansiosta. Jirjeston
kehittdmit tunti- ja opetussuunnitelmat madaltavat myds opettajien kynnystd ottaa uusi soitin
opetuskdyttoon. Toisaalta soitinyhtyeiden suuri méérd Pohjois-Amerikan koulumusiikissa
voisi selittdd chimekellojen kdyton yleisyyttd musiikkikasvatuksessa Yhdysvalloissa.
Chimekellot soittimina mahdollistavat soitinyhtyeiden tai -ryhmien muodostamisen, mika
tukee my6s musiikin esittdmisti. Pohdittavaksi siis jd4, olisivatko chimekellot soveltuvampia
varsinaiseen kouluajalla tapahtuvaan musiikinopetukseen vai koulunjélkeiseen kerho- ja
yhtyetoimintaan? Eri kulttuurien koulujérjestelmit mukaan lukien koulun oheistoiminnan
erilaisuus vaikuttaa soittimen nykyisiin kédyttokonteksteihin kansainvélisesti katsottuna. Eri

mailla voi olla myds omat tarpeensa musiikkitoiminnalle. Tulosten tulkinnan ja teoriaan
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yhdistdmisen mukaan chimekellojen soittamisen etuja on kuitenkin yhdistettdvissd musiikin
opetuksen paddméiriin suomalaisen opetussuunnitelmankin valossa. Myds uudemmat
soitonoppaat edustavat entiseen poiketen pedagogisempaa ndkokulmaa ja oppimateriaalien
tekijoilldkin ajatuksena on saada chimekello yhdeksi toimivaksi tyovilineeksi yhdistettavéksi
opetussuunnitelmaan. Lainausohjelmia olisi mielenkiintoista ulottaa organisoidusti myds
Suomeen niin, ettd uusia soittimia pystyisi kokeilemaan pidemmain aikaa ja sen perusteella
voisi tehdd valinnan, kiinnostaisiko soittimien hankinta esimerkiksi kouluun. Soitin- ja
tavaralainasysteemejéd 10ytyy jo joistakin kaupungeista sekd kaupunginkirjastoista Suomessa.
Tuntemattomampiin lainattaviin soittimiin voisi yhdistdd lisdksi tdydennyskoulutusta seka

opetusmateriaalia.

Jarjestokeskeisyys ja tiedon levittdminen organisaatioiden kautta tuntuu nidkyvin kaikissa
haastatteluissa kansainvélisesti, silli esille tuli monia samankaltaisia asioita soittimen
konteksteista ja kdyttomahdollisuuksista. Koska tietous soittimesta ja sen kayttd ei ole
haastatteluiden mukaan levinnyt vield samaan laajuuteen Yhdysvaltain tavoin muualla
maailmalla, yhteys pysyy hyvin samankaltaisena alkuldhteen eli organisaatioiden sekd
aktiivien tuottaman tiedon avustuksella. Ilmid ei ole siis pddssyt kenties vield niinkddn
kunnolla kehittyméédn tai varioitumaan eri kulttuurikonteksteissa. Esimerkiksi suomalaisen
musiikinopetuksen kontekstiin kaivattaisiin  mielestdini myds omaa, suomenkielistd
materiaalia. Tavoitteenani on tuottaa tutkielmani tuloksia hyddyntden chimekellojen
opetuskdyttoon suunnattua materiaalia, joka tukisi erityisesti suomalaisen opetussuunnitelman
musiikin oppiaineen siséltdjd ja tavoitteita, mutta huomioisi my0s soittimen ominaispiirteet.
Soittimen omien kéyttokokemuksien ja ulkomaisiin materiaaleihin tutustumisen myoté
mielessdni on myds uudenlaisia harjoitteita sekd harjoitemuotoja, jotka kaipaisivat taustalle
suomenkielisid lauluja ja loruja. Opetustilaa voi jérjestelld lisdksi eri tavoin. Esimerkiksi
patjoja ei soittimien alle valttimaétta tarvita, mutta ne helpottavat soitinten vaihtotilannetta.
Luovia, resursseja sddstdvid, ratkaisuja voi tehdd niidenkin suhteen, esimerkiksi koulun

Jjumppamattoja voi hyddyntda pdytien péélléd soitinten pehmikkeina.

Eri  valmistajien chimekello-instrumentit sisdltdvit omat ominaispiirteensd, mutta
soittotekniikka niissd on pddpiirteittdin sama. Suzukin chimekellojen tapaisten ToneChime- ja
Chimettes -soittimien valmistaminen kasvatuskdyttoon tukee ndkokulmaa chimekellojen

mahdollistamasta aktiivisesta musiikillisesta toiminnasta musiikinopetuksessa, mutta herattaa
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myos kysymyksen erillisen koulusoittimen luomisesta. Chimekelloja 16ytyy yleiseen
soittotarkoitukseenkin valmistettuja, vaikka niitd voi kayttdid myos koulusoittimena.
Chimekellojen kayttdé kasvatuskontekstin ulkopuolella osoittaa puolestaan soittimen monet
kayttomahdollisuudet. Useissa  yhteyksissd chimekellojen opetuskdytdssd —viitataan
orffilaiseen pedagogiikkaan ja sen aktiivisen musisoinnin sovelluksiin. Orff-metodissa ja
praksiaalisessa ndkokulmassa yhdistyvdt samantyylinen aktiivisen musisoinnin ajatus
(Androutsos  2012/2007, 7-8). Soitonopetteluun voidaan kéyttdd apuna erilaisia
nuottisysteemejd ja ohjelmisto rakentuu vanhemmissa oppaissa soittotyylin mukaisesti,
uudemmissa pedagogisesta ja musiikin aiheiden oppimisen ndkokulmasta. Uudemmissa
soitonoppaissa korostuu myds monikulttuurisuus, ohjelmistona on esimerkiksi eri maiden
kansansdvelmid. Chimekelloille tyypillinen ohjelmisto yksistddn ei vilttdmattd aina yhdisty
kaivattuun musiikinlajien monipuolisuuteen, mutta tarjoaa mahdollisuuden tutustua oman
musiikillisen toiminnan kautta myds esimerkiksi taidemusiikkiin. Hieman ongelmallista voi
olla myds kellojen vahva yhteys seurakuntaeldméén ja samojen soitonoppaiden suuntaaminen
sekd kouluihin ettd kirkoille. Ohjelmiston tulisi olla opetuskdytdssd monipuolista, eikd saisi
painottua litkaa esimerkiksi hengellisiin kappaleisiin Suomessa opetuksen ollessa

uskonnollisesti tunnustuksetonta.

Muista konteksteista, joissa chimekelloja kéaytetddn, voisi merkittivind nostaa esiin
erityismusiikkikasvatuksen ~ ja  musiikkiterapian. Soitin  tukee  hyvin  myo0s
terapiasuuntautunutta musiikkikasvatusta, silldi musiikin oppimisen yhteydessd voidaan
hyodyntdéd eri aistikanavia ja tapoja oppia. Kaikkonen (2009, 210-212) kannustaa yleisen
musiikin opetuksen, erityismusiikkikasvatuksen ja musiikkiterapian toistensa kdytidntdjen ja
tietouden hyodyntdmistd. Chimekellojen soittoon yhdistyy tulosten mukaan erityisesti
auditiivisuus ja sen kautta musiikin elementtien kuuleminen ja oppiminen. Erityisesti
kuulovammaisen kohdalla soitinvalinnoilla on merkitystd. Kuulovammaisen on helpointa
soittaa kddessd pidettivdd ja virdhtelevdd soitinta, jolloin hidn voi tuntea ddnenvérdhtelyn
kehossaan. Soittimeksi suositellaan joko virittdmétontd tai méérattyyn sdvelkorkeuteen
viritettyd lyOmadsoitinta. Erikorkuiset &inet ovat tunnettavissa eri kohdissa kehoa.
(Birkenshaw-Fleming 1993, 78.) Chimekello sopii mielestdni tdhin soitinkuvaukseen
erinomaisesti. Chimekellon soittoa ja sen vérdhtelyd voisi yhdistdd enemmaénkin kidytdnnossa
esimerkiksi erityismusiikkikasvatuksen ja musiikkiterapian sovelluksiin. Kirjallisuudesta ei

16ydy suoranaisesti chimekellojen vardhtelyyn liittyvééd teoriaa ja sen yhteydestd soittimen
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kuntouttavuuteen, vaikka se osaltaan on lienee soittimen musiikkiterapiakdyton taustalla.
Aiheesta olisi mielenkiintoista tehdd jatkotutkimusta erityismusiikkikasvatukseen tai

musiikkiterapiaan liittyen.

Puhdasvireisyys vaikuttaa soittamisen helppouteen, mutta tukee myds yhteismusisoinnin,
etenkin laulun virettd. Kuvio- ja kirjainnuotit ovat helposti yhdistettdvissd kappaleiden
opetteluun. Musiikin teorian opiskelun yhdistiminen tarkoituksellisesti chimekellojen
soittoon ei ole tulosten mukaan vield johdonmukaista, vaikka mahdollisuuksia siihenkin
ndhdéén. Erikoista tutkimuksen tuloksissa on rytmin vdhdinen korostuminen, vaikka teoriassa
chimekelloihin liittyy vahvasti soittimen rytmisyys jo lyOmésoitinmédrittelynsd puolesta.
Rytmi liittyy kenties niin luonnollisesti soittimen luonteeseen, ettei sitd mainittu erikseen tai
sitten silldi ei ndhdd olevan niin suurta merkitystd soittotilanteessa esimerkiksi
sdestyskappaleiden kohdalla. Toisaalta haastateltavat korostivat esimerkiksi motoriikan
kehittymisestd soiton kautta, mihin myds liittyy soittoliike ja sen rytmisyys. Chimekellojen
yhdistdmistd erityismusiikkikasvatukseen ja musiikkiterapiaan voisi tutkia tarkemmin myos
motoriikan kehittimisen ndkokulmasta. Olisi hyodyllistd saada kvantitatiivisin menetelmin
tehtyjd tutkimustuloksia esimerkiksi soittimen kuntouttavasta tai terapeuttisesta vaikutuksesta.
Myo6s soittimen soveltuvuutta inklusiivisen koulumuodon musiikinopetukseen olisi

kiinnostavaa tutkia lisaa.

Tutkimuksen aineistoldhtdisyys on prosessin aikana erityisen tdrkedd, silld silloin saadaan
varsinainen mielipide soittimen kayttdjiltd, muusikoilta ja pedagogeilta. Teoriatieto pohjalla
tukee soittimen ulottuvuuksien kriittistd tarkastelua ja toisaalta lisdd erilaisuutta tulkintoihin.
Koska chimekellojen kdyttd on vield tunnettuihin soittimiin verrattuna hyvin rajattua, on
tarpeellista huomioida tiedonsaanti laajasti ja tutustua myos saatavilla oleviin soitonoppaisiin
ja muihin opetusmateriaaleihin. Soitonoppaat ovatkin yksi yleisimmistd musiikinopetuksen
lahdemateriaaleista oppilaille ja opettajille (Costanza & Russell 2012/1992, 259).
Soitonoppaiden kiytettivyydestd ja vaikuttavuudesta on tehty vdhemmin tutkimuksia
(Costanza & Russell 2012/1992, 259), minké vuoksi niiden luotettavuutta ldhdemateriaalina
on syytd pohtia. Materiaalien avulla voi kuitenkin saada hyviéd vinkkejé, ohjeita ja ndkdkulmia
atheen opetukseen. Toisaalta uusien ilmididen yhteydessd on muistettava markkinavoimien ja
trendien vaikutus. Chimekelloja ja niiden opetuskdyttoon tehtyjd materiaaleja markkinoivat

rajatut tahot; tietyt yritykset ja jarjestot. Tamén vuoksi on tirkedd saada kuuluviin rehellinen
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mielipide soittimesta sen kayttdjiltd, mutta myds tietoa soittimen ominaisuuksista sen
valmistajilta ja markkinoijilta. On vain osattava erottaa yritysten liiketoiminnan tavoittelu ja
erityisesti opetuskdyttokontekstissa opetusvilineiden todellinen sovellettavuus. Siihen
tarvitaan kokemuksia soittimen kayttdjiltd. Ndin myos haasteet, kuten esimerkiksi keskustelu
soittimien riittdvyydestd ja hinnasta kouluhankinnoissa, saadaan esille. Haastetta tuo myds
soittimen eri sovellukset ja valmistajat, kdyttokokemukset voivat riippua myds osittain tietyn

valmistajan soittimien ominaisuuksista, joita tdssd tutkimuksessa ei ole eroteltu.

Tutkimuksen etuna ovat kansainviliset haastattelut, vaikkakin haastattelut ovat kapea katsaus
vain tiettyihin maanosiin. On huomioitava, ettd haastateltavien valinta on tapahtunut tutkijan
toimesta. Heiddn asiantuntija-asemansa on kuitenkin merkittdva tutkittaessa harvinaisempaa
soitinta ja haastateltavien saatavilla olo yhtid aikaa kédsikellofestivaaleilla oli erityisen hyva ja
luonteva tilaisuus kerdtd tutkimusaineistoa. Haastateltavien méddrd on varsin rajattu, eikd
yleistdvid johtopaitoksid voi sen vuoksi tehdéd. Olisi mielenkiintoista tietdd lisdd esimerkiksi
Yhdysvaltojen, Japanin ja Kiinan tilanteesta chime- ja késikellojen opetuskdyton suhteen.
Kaikista maanosista kenties Pohjois-Amerikassa ja Aasiassa kasikellot ovat yleisimpid.
Yhdysvallat tulevat haastatteluiden valossa myods eniten esille chimekellojen kayton
yleisyydessi musiikkikasvatuksessa. Tutkimustulokset ja teoria olivat
aineistoldhtoisyydestikin kdsin hyvin yhdistettdvissi, vaikka joitain eroavaisuuksiakin ilmeni.
Tutkimuskysymysten sijoittuminen varsin yleiselle tasolle on perusteltua aiheen tutkimuksen
vihyydestd johtuen etenkin Suomessa. Myds resurssit vaikuttavat tutkimuksen
toteuttamiseen. Kansainvélisten haastatteluiden toteuttaminen resursseja ajatellen oli
mahdollista vain suuremman festivaalin yhteydessd. Tutkija on kdyttinyt omia resurssejaan

hankkiessaan chimekellojen opetusmateriaalia ulkomailta tutkimusta varten.

Muita mahdollisia tutkimusmenetelmid olisivat voineet olla opetustilanteen luominen,
havainnointi ja kysely, joihin olisi voinut yhdistdd myos opettajan ndkokulman ja
kokemuksen chimekellojen opetuskédytostd. Autenttisen tilanteen tutkiminen olisi ollut
kuitenkin haastavaa, silli luultavasti oppitunti olisi pitdnyt toteuttaa tutkijan toimesta
chimekellojen opetuskdyton harvinaisuuden vuoksi. Tdlloin ei olisi mahdollistunut myoskain
niin monipuolisen taustatiedon kerddminen asiantuntijandkokulmasta. Opetuskokeilut vaativat
pohjalle perehtymisen olemassa oleviin materiaaleithin ja kéyténteisiin. Mielenkiintoinen

jatkotutkimuksen aihe olisikin chimekello-instrumentin kdyttd opettajan ndkdkulmasta ja se,
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kuinka opettajat kokisivat soittimen kdytdnnossd musiikin opetuksen tyovélineend. Taman
tutkimustiedon avulla aiheen tutkimista voisi jatkaa tarkemmin tutkimuskysymyksin ja

vaihtelevin tutkimusmenetelmin.
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LIITE 1

Chimekello ja oktaavialamerkinnit.

Kolmen oktaavin merkinnit ilman korotettuja tai alennettuja sévelid
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LIITE 2

Eri valmistajien chimekelloja ja kisikello.

Heavy duty travel case
with wheels and pull handle

Malmark: Choirchime ® Lahde: Malmark 2014

Schulmerich: MelodyChime ® Lahde: Schulmerich 2014

Kasikelloja Kuva: Suvi Airaksinen
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Belleplates ® Lahde: Belleplates 2014
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LIITE 3

Nuottiesimerkki.

Tuiki, tuiki tdhténen (Chimekellot melodiaan: C6,D06,E6,F6,G6,A6; sointuihin: C,D,E,F,G,A,B)
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LIITE 4

Haastattelurunko englanniksi.
Haastattelut sisdlsivét lisdd tarkentavia kysymyksié tilanteen ja haastateltavan mukaan.

The interview deals with questions about handchimes in pedagogical purpose and
in music education.

1. In your own opinion, how are handchimes being used in pedagogical purpose?
(in your own country/and world widely)

- What do you think about wideness of using handchimes in pedagogical
purpose?

- Which social actors are participating to use handchimes in pedagogical
purpose?

- Can you say something about financing and curriculum?
(- Are they music or classroom teachers who are teaching handchimes in
the school? )

2. What do you think about handchime's level of difficulty as a school instrument
in the school music?

3. What kind of possibilities and challenges you could name of handchimes as an
instrument in the school music?

4. Can you see handchimes as a tool to teach music theory and notes? Why/why
not?

5. Do you have an opinion about connecting handchimes and philosophy of music
education? Can you connect some view with handchimes? (Like a way of teach,
goals of music education..)

6. Now, can you tell if you have some negative or positive things in your mind
about handchimes in the school music?
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Haastattelurunko suomeksi.

1. Miten chimekelloja hyodynnetiin kasityksesi mukaan erityisesti pedagogisessa
tarkoituksessa (Omassa maassa/maailmalla?)

- Mikai on soittimen kiyton laajuus?

- Mitka tahot kayttivat chimekelloja (pedagogisessa merkityksessia)?

- Miten soitin yhdistyy opetussuunnitelmaan ja kuinka soitinhankintoja
rahoitetaan?

- (Ovatko chimekellojen soittoa opettavat luokan- vai musiikinopettajia
kouluissa?)

2. Miki on mielestisi chimekellojen vaikeustaso koulusoittimena?

3. Mitki ovat chimekellojen kiyton haasteet ja mahdollisuudet koulusoittimena
musiikinopetuksessa?

4. Voisitko nihdi chimekelloja hyodynnettivan musiikin teorian tai nuottien
opettamisessa? Miksi/miksi ei?

5. Pystytko yhdistimiidn chimekellojen kayttoa musiikinopetuksessa mihinkaan
tiettyyn musiikkikasvatusfilosofiaan tai sen piirteisiin? (Esim.
musiikinoppimisen pAidmaéariin, tavoitteisiin, opettamisen lahtokohtiin?

6. Voit vieli kertoa, jos sinulla on mielessa jotain muita positiivisia tai negatiivia
asioita/kokemuksia chimekellojen kiytostd musiikinopetuksessa?
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LIITE 5

Soitonoppaita chimekellojen soittoon ja soitonopetukseen.
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