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Tutkimuksen tarkoituksena on ollut selvittdd, millaista mobiilia musiikkikasvatuspedagogiik-
kaa sdhkoinen oppimateriaali ilmentdd. Tutkimuskohteena on kéytetty Tabletkoulun Musiikki
ja mind -oppimateriaalia sekd materiaalin kirjoittajien Myllykosken ja Ojalan haastattelua.
Musiikki ja mind -kurssi on ilmestynyt kevédlld 2014 ja se on télld hetkelld ainut tdysin mobii-
lia teknologiaa hyddyntiva oppimateriaali.

Oppimateriaalin tekijat Myllykoski ja Ojala ovat télld hetkelld mobiilin musiikkikasvatuspeda-
gogiikan osaamisen ytimessd, jolloin tutkimus pystyi pureutumaan syville mobiiliin musiikki-
kasvatuspedagogiikkaan. Tama tieto auttaa Musiikki ja mind -kurssin kéyttdjid ymmartimaan
kurssin rakennetta ja laajentamaan omaa tietouttaan mobiilista musiikkipedagogiikasta sekéd
tutkimuksellisesti tuloksia voidaan kiyttdd mobiilin musiikkiteknologian esitutkimuksena ja
sitd voidaan hyddyntdd mobiilin oppimisen tutkimuksiin.

Tutkimuksen teoriaosuudessa avaan mobiiliin musiikkikasvatuspedagogiikan taustalla vaikut-
tavia teorioita, oppimisteorioista vallitseviin musiikkikasvatusfilosofioihin. Musiikkikasvatus-
filosofiat toimivat musiikkikasvatuksen ja oppikirjailijoiden henkil6kohtaisten ndkemysten
yhteisend tekijand. Oppikirjailijoihin henkil6kohtaisiin musiikillisiin ndkemyksiin vaikuttaa
musiikkikédsitykset ja musiikillinen mindkuva, joita avaan teoriaosuuden loppupuolella. Yhdes-
sd ndmd muodostavat Musiikki ja mind -kurssin tulosten kehien uloimman, viidennen kehén.

Tamaén laadullisen tapaustutkimuksen kohdejoukkona ovat oppikirjailijat Myllykoski ja Ojala.
Tutkimus asettuu fenomenologis-hermeneuttisen tieteenteoriaan. Tutkimus toteutettiin teema-
haastatteluna. Lisdksi tutkimus on asiantuntijahaastattelu, jolloin asiantuntijoista kiytetddn
heidén omia nimiéén.

Tutkimuksen ensimmaisessa tulosluvussa Oppikirjailijat kuvaan oppikirjailijoiden henkildkoh-
taisia ndkemyksid mobiilista musiikkikasvatuspedagogiikasta. Toisessa tulosluvussa Musiikki
ja mind -kurssin pedagogisen rakenteen siluetti -luku kuvaan haastatteluiden perusteella muo-
toutunutta pedagogista kehdmallia Musiikki ja mind -kursseista. Pedagogisessa siluetissa yh-
distyy yhteiskunnan, opettajien ja opiskelijoiden tavoitteet ja tarpeet asettuvat samaan kaavi-
oon.
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1 JOHDANTO

Alypuhelin muuttuu kielletysti lelusta oppimisvilineeksi kouluissa. (Mattila 2013.)
Tablet-tietokone avaa sulkeutuneenkin oppilaan lukkoja. (Vihanta & Jokela 2014.)

Ylen uutiset ovat ottaneet useaan otteeseen kantaa tablet-tietokoneiden ja dlypuhelimien kayt-
to0n kouluissa, kuten ylld olevista otsikoista huomataan. Tdmai osoittaa niiden kdyton lisééan-
tyneen ja muuttuneen koulumaailmassa. Teknologian kehitys ja sitd myotd seurannut kulutta-
jistuminen on levittdnyt dlypuhelimet, tabletit ja tietokoneet kaikkien ulottuville. Suurimmalla
osalla aikuisista ja ldhes kaikilla opiskelijoilla on jonkinlainen tai useampi mobiililaite kay-
tossadn. Ylioppilastutkintoa kaavaillaan muutettavaksi sdhkdiseen muotoon jo vuodesta 2016

alkaen (Savin 2013).

Kouluissa ollaan véhitellen siirtymdssd kohti séhkdisten oppimateriaalien hyddyntdmista.
Musiikin opetuksessa kokonaan sidhkdistd teknologiaa hyddyntdvdd opetusmateriaalia ei ole,
vaikka erilaisia musiikillisia materiaaleja on internet ja sovellusvalikoimat pullollaan. Musii-
kinopettajalle materiaalien seulonta ja kuratoiminen vaativat paljon aikaa, eikd yksittdiselld
opettajalla vélttdmaittd ole resursseja téllaiseen toimintaan. Ojala ja Myllykoski ovat halunneet
vastata tdhén tarpeeseen ja luoda olemassa olevia palveluja hyddyntéen sdhkdisen oppimateri-
aalin lukion musiikin ensimmaiselle kurssille. Musiikki ja mind -kurssi on julkaistu testikdyt-

to0n ja syksylld 2014 alkaen sité aletaan hyddyntéd eri kouluissa musiikin 1 -kurssilla.

Mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikan tutkimusala on vield tuore, eikd julkaisuja mobiilista
musiikkikasvatuspedagogiikasta ole juurikaan. Oma tutkimukseni osuu hyvéédn saumaan, kos-
ka Myllykoski ja Ojala ovat luoneet uudenlaisen mobiilia teknologiaa hyddyntdvin oppimate-
riaalin ja sen ympdrille on rakentunut mobiilia teknologiaa hyddyntdvdd pedagogiikkaa. Ha-
luan tdssd tutkimuksessa perehtyd Myllykosken ja Ojalan ndkemyksiin mobiilista musiikki-
kasvatuspedagogiikasta ja pyrkid havainnollistamaan sitd luomalla mobiilin musiikkikasva-
tuspedagogisen siluetin. Siluetin tavoitteena on jdsentdd ja mallintaa mobiilin pedagogiikan

eri ulottuvuuksia opettajan, opiskelijan ja yhteiskunnan nédkdkulmista.



Mobiiliteknologian pedagogista kéyttod tutkitaan erilaisien hankkeiden yhteydessd. Opetus-
teknologia.info -sivuston perusteella mobiiliteknologisia hankkeita on Suomessa tilla hetkelld
19. Laskelmaan olen siséllyttanyt kaikki sdahkoistd oppimateriaalia, mobiiliteknologiaa tai
sahkoistd oppimisympéristdd tutkivia hankkeita. Mobiiliteknologian tutkimuksen alan uu-
tuudesta kertoo myds sen kisitteiston erilaisuus hankkeiden vililld. Osa hankkeista puhuu
mobiiliteknologian hyddyntamisestd opetuksessa, osa mobiilioppimisesta, osa mobiililaittei-
den hyodyntédmisesti ja osa tabletlaitteista. Nissé kaikissa on selvésti samat perimmaiset 1dh-
tokohdat, vaikka painottavatkin hiukan eri puolia. Jokainen hanke tutkii mobiiliteknologian

hy6dyntidmistd opetuksessa. (Kehittdmishankkeet 2014.)

Téssd tutkimuksessa mobiiliteknologialla tarkoitetaan &lypuhelimia ja taulutietokoneita eli
tabletteja, joka mukailee Kinashin (2011) mééritelmad. Tabletteja on olemassa eri valmistaji-
en tekemid, jotka kukin ovat toisestaan poikkeavat. Suosituimmat tabletit ovat Kérkkéisen

(2013) tekemén listauksen mukaan Applen iPad ja Samsungin Galaxy Tab.

Tutkimukseni aihe nousi esille omasta halusta tutkia mobiilia teknologiaa sekd sen erilaisia
pedagogisia malleja ja kdyttdmahdollisuuksia. Tutustuessani Myllykoskeen opintojeni yhtey-
dessd sain kuulla heiddn Musiikki ja mind -kurssin projektista. Kevaélld 2014 keskustelujen
yhteydessd huomasimme olevamme tilanteessa, johon vain harvoin padstaan: Oppikirjailijoil-
la on valmis materiaali, jota ei vield ole testattu kiyttdjilld. Minulle tarjoutui mahdollisuus
tutkia mobiilia musiikkikasvatuspedagogiikkaa oppikirjailijoiden nidkokulmasta, jolloin pai-

sen pureutumaan teoreettisempiin ndkemyksiin mobiilista musiikkikasvatuspedagogiikasta.

Tietokoneeseen verrattuna tablettien toiminta-aika on pidempi, koko néppardmpi, helpommin
litkkuteltava ja nopeammin kiytettdvissd, jolloin voidaan puhua helppokéyttoisemmastd lait-
teesta kuin esimerkiksi kannettavat tietokoneet. Kosketusnéyttd ja laaja ohjelmistotarjonta
mahdollistavat tablettien monipuolisen hyddyntdmisen opetuksessa. (Hutchison, Beschorner
& Schmidt-Crawford 2012 ja Henderson & Yellow 2012.) Teknologian halventuminen on

myos lisdnnyt koulujen mahdollisuuksia hankkia laitteistoa kouluihin.

Mobiiliteknologian opetuksellista hy6tyéd on alettu tutkimaan Suomessa erilaisien hankkeiden

kautta. Lukiossa toimii Mobiiliopetusteknologia lukiolaisen arjessa ja oppimisessa -hanke,



jonka tarkoituksena on kehittdéd iPadien kdytt6d urheilulukiolaisten valmennuksessa, tiimiop-
pimisessa ja yrittdjyyskasvatuksessa, ilmidpohjaisessa oppimisessa sekd luokkaopetuksessa.
Téssd hankkeessa péddpaino on sosiaalisen median hyodyntdmisessd oppimisympéristojen ja

toimintakulttuurin kehittdmisessa. (Ilomiki 2014.)

Tutkimuksessani pyrin aineistoléhtoisesti selvittdméédn, miten oppikirjailijoiden oma musiik-
kikasvatuspedagogiikka ja mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuus heijastuu heidén kir-
joittamassaan Musiikki ja mind -oppimateriaalissa. Tutkimuksen avulla pddsen pureutumaan
mobiilin pedagogiikan luomisen alkujuurille, kirjailijoiden ndkemyksiin mobiilista musiikki-
kasvatuspedagogiikasta. Tutkimuksen tavoitteena on selvittdé, millaiseksi mobiili musiikki-

kasvatuspedagogiikka muotoutuu oppimateriaalissa.

Tutkimukseni on laadullinen aineistoldhtinen tutkimus, joka noudattaa hermeneuttis-
fenomenologista tieteenfilosofiaa. Hermeneuttis-fenomenologisen tutkimuksen tavoitteena on
ymmaértda ja tulkita merkitysteoreettisen ndkemyksen valossa tutkittavaa ilmi6ta ja luoda niis-
ta tulkinnoista mallintava kuvaus. Hermeneuttisen tutkimuksen perinteen mukaan tutkijan
esiymmarrys on edellytys tutkimuksen tekemiselle. (Laine 2001, 30-31; Varto 1992, 26 ja
McAuley 2004, 192-202.)

Tutkimukseni nimi Mobiilia musiikkikasvatuspedagogiikkaa ilmentdd koko tutkimukseni
ydinté: Tavoitteenani on havainnollistaa mobiilia teknologiaa hyodyntdvaa musiikkikasvatus-
pedagogiikkaa, joka kumpuaa Myllykosken ja Ojalan ndkemyksistd. Mobiilia musiikkikasva-
tuspedagogiikkaa ei ole tutkittu oppikirjailijoiden ndkokulmasta. Alaotsikkoni Tapaustutki-
mus mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikan muotoutumisesta Tabletkoulun Musiikki ja mind
—kurssista asettaa mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikan rakenteen omille raiteilleen — kah-
den oppikirjailijan ndkemyksistd kumpuavaksi pedagogiseksi siluetiksi musiikkikasvatuksen

ja musiikkikasvatusteknologian kentélla.

Tutkimukseni etenee kokonaisuudessaan musiikkikasvatuksen, musiikkiteknologian ja oppi-
miskdsitysten vaikutuksesta oppikirjailijoihin ja heidén ratkaisuihin kohti mobiilin musiikki-
kasvatuksen pedagogisen rakenteen havainnollistamiseen. Toisessa luvussa késittelen oppikir-

jailijan ajatteluun vaikuttavia asioita musiikkikasvatusfilosofiasta musiikillisen mindkuvan



muotoutumiseen sekd vallitsevan opetussuunnitelman asettamiin reunaechdoista oppimiskési-
tyksiin. Kolmas luku keskittyy kokonaan tutkimuksen menetelmallisten ratkaisujen valintojen
kuvaamiseen ja perusteluihin. Neljannessd luvussa pureudun oppikirjailijoiden henkilékohtai-
seen ndkemykseen musiikkikasvatuspedagogiikasta ja mobiilista musiikkiteknologiasta. Vii-

dennessé luvussa muotoilen mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikan siluetin.

1.1 Kohti sihkoisia oppimateriaaleja

Sdhkdisten oppimateriaalien julkaisuun on johtanut monta teknistd muutosta lyhyessi ajassa.
Vield 2000-luvun alussa analogiset TV-ldhetykset olivat arkipédivdd eikd World Wide Web
kuulunut arkipdiviisiin rutiineihin nykypdivéisessd mittaluokassa. Sihvonen (2006) on maa-
laillut tutkimuksessaan Interaktiivinen multimedia musiikin verkko-opetuksessa musiikkikas-
vatuksen tulevaisuutta yha laajenevammaksi World Wide Webin kdytoksi ja monipuolisempia
tiedonsiirtomahdollisuuksia. Liséksi Wikipedian kaltaiset ilmaiset sisdllontuotannonpalvelut
yleistyvit mahdollistaen nopeamman tiedonvilittimisen. Tietokoneavusteisia musiikinope-
tukseen suunniteltuja ohjelmistoja on 2000-luvun puolessa vélissd ollut saatavilla CD-
rom:eilla tai verkosta ladattavina sovelluksina. Suurin tekninen harppaus kohti nykymuotoista
sahkoisten oppimateriaalien kenttdd otettiin vuonna 2010, kun Apple julkaisi ensimméisen
taulutietokoneen eli tabletin. Téllainen langaton helposti liikuteltava laite tarjoaa monenlaisia

mahdollisuuksia kehittdd uudenlaisia sovelluksia musiikinopetukseen. (Sihvonen 2006, 7-8.)

Sdhkdisten oppimateriaalien alle mahtuu monenlaisia oppimateriaaleja digitoiduista oppikir-
joista taulutietokoneen hyperlinkkejd hyviaksikdyttidviin oppikirjoihin. Useimmat saatavilla
olevat sdhkoiset oppimateriaalit ovat digitoituja oppimateriaaleja, jolloin pedagoginen kéyttd
on normaaliin oppikirjaan rinnastettavissa. Digioppikirjaa pystyy lukemaan tietokoneella,
tableteilla ja dlypuhelimilla, yhdelld laitteella kerrallaan. Digioppikirjaan pystyy tekemédin
suoraan muistiinpanoja kappaleiden yhteyteen. Digioppikirjojen kéyttoliittyma tarjoaa palve-
luja vain oman ohjelman sisilld, eikd se suoraan hyodynnéd muita olemassa olevia sovelluksia.

(Otavan opastusvideo oppikirjojen kiytostd 2013.)

Weisberg (2011) on tutkinut tablettien soveltuvuutta sdhkdisen oppimateriaalin ja e-

kirjojenlukulaitteeksi yliopisto-opiskelijoilla. Kahden vuoden pitkittdistutkimuksen aikana



opiskelijoiden halukkuus kdyttdd digioppikirjoja kasvoi. Viimeisessd mittauksessa 29% halusi
kayttad tablettia ensisijaisena lukulaitteena ja 54% toissijaisena. Opiskelijoista 10% ei halun-
nut kayttda tablettia ollenkaan. Monipuoliset mahdollisuudet, kuten muistiinpanojen laatimi-
nen, tekstin alleviivaus ja hakusanoilla etsiminen, olivat tablettien etuja tekstid lukiessa. Séh-
koisten kurssikirjojen edullisuus ja vaivaton mukana kuljettaminen saavat oppilaat ostamaan

kirjoja. (Weisberg 2011, 189-199.)

Melhuish ja Falloon (2010, 4) ovat tutkineet mobiiliteknologian hydtyd opetuksessa. He tii-
vistdvat hyodyt viiteen kohtaan:
Kannettavuus
. Vaivaton ja kaikkialla ldsni oleva pédsyt tietoon.

1

2

3. Oikeaan aikaan tapahtuvat oppimismahdollisuudet

4. Thmisten, laitteiden ja tietoverkkojen vélinen vuorovaikutus
5

Yksilollinen ja persoonallinen kiyttdjakokemus

Mobiiliteknologian kehitys on mahdollistanut sdhkdisen oppimateriaalien yleistymisen ja nii-
den hyddyntdmisen opetuksessa. Melhuishin ja Falloonin (2010) viiden kohdan lista kuvaa
kattavasti mobiiliteknologian edut paperiseen oppimateriaaliin verrattuna. Mobiililaite kulkee
helposti mukana, jolloin tydskentely onnistuu langattomasti tarpeen vaatiessa. Mobiiliteknol-
gian langattomat internetyhteydet mahdollistavat tiedonhaun missd ja milloin vain. Samalla se
mahdollistaa useiden kéyttdjien yhteistyon paikasta riippumattomasti. (Melhuish & Falloon

20120, 4.)

Mobiiliteknolgian avulla oppiminen on ajasta ja paikasta riippumatonta. Pilvi-pohjaiset palve-
luiden kautta tyoskentelyd voidaan tehdi aina tarvittaessa. Laitteiden vilinen, erilaisten tieto-
verkkojen vélinen ja sosiaalinen vuorovaikutus on myods mahdollista seké aikaan ja paikkaan
sitoutumattomia. Mobiililaitteet voidaan muokata itsensd nikoisiksi, jolloin persoonallinen ja

yksildllinen kdyttdjakokemus mahdollistuvat. (Melhuish & Falloon 2010, 4.)



1.2 MusiikkKi ja miné -kurssi mobiilin musiikkikasvatuksen ilmentajina

Musiikki ja mind -kurssi on osa Tabletkoulua. Tabletkoulu on sidhkdisiin oppimateriaaleihin
keskittyvé kustantamo, jossa oppimateriaalit luodaan kokonaan mobiilia teknologiaa hyodyn-
taviksi. Vaikka kurssit on rakennettu mobiilia teknologiaa hyddyntéen, voi kurssimateriaalia
kayttad my0s tietokoneella. Tabletkoulun periaatteena on tuoda oppimateriaali edullisesti lu-
kiolaisten omiin olemassa oleviin laitteisiin. Tabletkoulun periaatteina on hyddyntda teknolo-
giaa hyddyntivid opetusmenetelmid: ilmidpohjaisuutta, kddnteisoppimista ja pelillisyyttd. Se

pyrkii my6s tukemaan yhteisollisté ja itseohjautuvaa oppimista. (Tabletkoulu 2014.)

Tabletkoulussa julkaistu lukion Musiikki ja mind -kurssi on ensimmiinen mobiilia tietotek-
niikkaa hyddyntédvd musiikin oppimateriaali. Myllykoski ja Ojala (2014) l&dhestyvit musiikin
opettamista mobiilia musiikkikasvatusteknologiaa hyddyntden samalla musiikinopettajien
olemassa olevaa pedagogiikkaa kunnioittaen. Mobiilin musiikkikasvatusteknologian keinoin
Musiikki ja mind -kurssi pyrkii tuomaan uusia musiikillisia tyokaluja, oppimateriaaliratkaisu-

ja sekd vuorovaikutuksen vilineitd opetuksen tueksi. (Oppimateriaalit 2014.)

Kokonaisuutena Musiikki ja mind -kurssi painottaa musiikillista luovuutta ja pyrkii ohjaa-
maan toiminnallisuuteen. Kurssin kukin luku noudattaa samaa perusrakennetta: johdanto, ana-
lyysi- ja hahmotustehtidvat, musisointitehtidvit sekd opiskelijan omaan tuottamiseen liittyvét
tehtidvat. Kurssin toiminnallisuutta lisdd kokonaisuutena pidettdva kurssipdivikirja, jonka lop-
putavoitteena on sdveltdd ja tuottaa oma kappale. Opettajalle kurssipdivikirja toimii arvioin-

nin vélineend. (Oppimateriaalit 2014.)
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2 MOBIILIA MUSIIKKIKASVATUSPEDAGOGIIKKAA
OHJAAVAT TAUSTAVAIKUTTAJAT

Mobiilin oppimateriaalin tuottamiseen vaikuttaa useita erilaisia taustavaikuttajia, jotka vaikut-
tavat oppimateriaalin pedagogisiin, tavoitteellisiin ja sisdllollisiin ratkaisuihin. Oppikirjaili-
joiden henkil6kohtaiset ndkemykset musiikkikasvatuksesta ja mobiilista musiikkikasvatukses-
ta vaikuttavat Musiikki ja mind —kurssissa tehtyihin ratkaisuihin ja sitd kautta myds mobiilin
musiikkikasvatuspedagogiikan muotoutumiseen. Téssd osuudessa tarkastelen oppikirjailijoi-
den musiikillisen maailmankuvan, omien musiikkikésitysten, oppimateriaalin roolin oppitun-

neilla ja opetussuunnitelman merkitystd mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikkaan.

Valmis oppimateriaali on oman aikansa tuote. Englund (1999, 340-341) on artikkelissaan
Ldrobokskunskap, styrning och eleviflytande tutkinut oppimateriaalien asemaa opetuksessa ja
kuvaa erityisid nelja erityistd syytd oppikirjojen vahvalle asemalle oppitunneilla. Englund
esittdd, ettd oppikirjat noudattavat opetussuunnitelmien rakenteita ja tavoitteita. Oppikirjoissa
tavoitteet on jasennelty loogisesti etenevédn jdrjestykseen, jolloin opettaja voi olla varma ki-
sittelevdnsd kaikki opetussuunnitelman médrittimat tavoitteet seuratessaan oppikirjan raken-
netta ja tavoitteita. Opettajat kokevat oppikirjan olevan opetusta koossapitéva tekijd, miké luo
seké opettajalle ettd oppilaalle yhteisen toiminnan tavoitteen ja ndin se luo turvallisuuden tun-
netta kummallekin. Oppikirjat helpottavat opettajan arviointia. Liséksi oppikirjat helpottavat

opettajan omaa tyota.

Englundin tutkimus on osoittanut, ettd oppikirjoilla on opettajien tydssd merkittavéd vaikutus.
Samoin useat suomalaiset tutkimukset (ks. Mikkild-Erdmann, Olkinuora & Mattila 1999, 436
ja Kansanen & Uusikyld 1983, 94) tukevat Englundin tuloksia. Oppikirja ohjaa vahvasti opet-
tajien opetussuunnitelmaa omien kokemusten, nikemysten ja intuition lisdksi. Atjonen (1993,
116) viittdd jopa oppimateriaalin ohjanneen opetusta kirjoitettua opetussuunnitelmaa merkit-

tavimmin. Opettajat ammentavat oppiainekohtaiset siséllot oppikirjoista, joka johtuu Korkea-
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kosken (1990, 142) mukaan laajoista oppimateriaalipaketeista oppi- ja tyokirjoineen sekd

opettajan oppaineen.

2.1 Opetussuunnitelma oppikirjailijoiden musiikillisten tavoitteiden oh-

jaajana

Valtakunnallisen opetussuunnitelman tarkoitus on toimia opetuksen tavoitteellisena, siséllolli-
send ja pedagogisena raamina, jolla pyritdén varmistamaan koulutuksellisen tasa-arvoisuuden
toteutuminen. Opetussuunnitelma toimii siis yhteiskunnan vilineend kouluissa toteutettavan
opetuksen ja kasvatuksen arvopohjan, tietoperustan, oppimiskisityksen ja ihmiskésityksen
vélittimiseen tuleville sukupolville. Opettajat voivat opetussuunnitelman avulla kehittdd ja
muuttaa omaa pedagogiikkaansa ja muovata oppimisympdristdjadn. (Vitikka, Salminen &
Annevirta 2012, 11-12.) Opetussuunnitelmassa asetetut tavoitteet vaikuttavat suoraan oppi-
kirjailijoiden ja samalla oppimateriaalissa tehtdviin valintoihin, joita késittelen seuraavaksi.

Tédma helpottaa ymmaértaméaan Musiikki ja mind -kurssissa kdytettyjé siséllollisid valintoja.

Lukion opetuksen kokonaisvaltainen tavoite on opiskelijan laaja-alaisen yleissivistyksen
hankkiminen ja jasentyneen maailmankuvan luominen. Opetus ja muu toiminta tulee jarjestié
tarjoten opiskelijalle mahdollisuus eri tieteen- ja taiteenalojen tuottaman tiedon hankkimiseen.
Kokonaisuutena lukion tarkoituksena on antaa valmiuksia suunnitella omaa tulevaisuuttaan,
jatkokoulutustaan ja tulevaa ammattiaan. Lukion jélkeen opiskelija pystyy kohtaamaan jous-
tavasti muuttuvan maailman haasteet, tuntee vaikuttamisen keinoja ja hénelld on halua ja roh-

keutta toimia. (Lukion opetussuunnitelmien perusteet, LOPS 2003, 24.)

Opiskelijan elinikdisen oppimisen halua tulee vahvistaa ja kehittdd hdnen opiskelu-, tiedon-
hankinta- ja -hallinta- ja ongelmanratkaisutaitoja sekd oma-aloitteisuutta. Opetussuunnitelman
opiskelutaidoissa korostetaan yhteistyGtaitoja ryhmissé ja eri verkostoissa. Itsenséd ilmaisemi-
sen taitoja, valmiutta ottaa muut huomioon ja muuttaa tarvittaessa omia kasityksid ja omaa
toimintaa tulee harjoittaa myds toisella kotimaisella kuin muillakin vierailla kielilld oppitunti-

en yhteydessd. Opiskelijan tietoisuutta oman toiminnan vaikutusmahdollisuuksista maailman
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tilaan ja taitoa tunnistaa ja késitelld yksilollisid ja yhteisollisié eettisid kysymyksid tulee kehit-

tad. (LOPS 2003, 24.)

Lukion opiskeluympéristot muovataan tukemaan opiskelijoiden itsendistd ettd ryhmissé ta-
pahtuvan yhteistoiminnallista oppimista. Erilaisten tydskentelytyylien on tarkoitus tukea
opiskelijoiden henkilokohtaisen oppimistyylin 10ytamistd. Opiskelijoita ohjataan tarkastele-
maan kriittisesti omia itsendisid tyoskentelytapoja ja muuttamaan niitd tarvittaessa. Opettajan
on hyddynnettiva erilaisia opetus- ja oppimismenetelmid pystydkseen tukemaan opiskelijoi-
den erilaisia tyoskentelymuotoja. Opiskelijoille tulee opettaa erilaisia kullekin tiedon- ja tai-
donalalle luonteenomaisia tiedon- ja taidon hankkimis- ja tuottamistapoja, joiden tarkoitus
opettaa opiskelijaa soveltamaan niitd tiedon hankkimiseen ja tuottamiseen seké tiedon luotet-

tavuuden arviointiin. (LOPS 2003, 14.)

Lukion opetussuunnitelmassa olevien aihekokonaisuuksien kokonaisvaltaisena tavoitteena on
jasentdd lukion toimintakulttuuria ja toimia opetusta eheyttidvinéd painotuksina yli oppiainera-
jojen. Pienempind tavoitteina on havainnoida ja analysoida nykyajan ilmidité ja toimintaym-
paristdjd, esittdd perusteltuja kasityksié tavoiteltavasta tulevaisuudesta, arvioida omaa eldmén-
tapaansa ja vallitsevia suuntauksia tulevaisuusndkdkulmasta sekéd tehdd valintoja ja toimia
tavoiteltavana pitdménsd tulevaisuuden puolesta. Aihekokonaisuudet jakaantuvat seuraavasti:
aktiivinen kansalaisuus ja yrittdjyys, hyvinvointi ja turvallisuus, kestdvd kehitys, kulttuuri-
identiteetti ja kulttuurien tuntemus, teknologia ja yhteiskunta seké viestintd- ja mediaosaami-

nen. (LOPS 2003, 24-25.)

Musiikin ensimmadisen kurssin tavoitteena on auttaa opiskelijaa 10ytdiméan hdnen tapansa toi-
mia musiikin alueella. Opiskelijan tulee pohtia oman musiikkisuhteensa kautta musiikin mer-
kitystd ihmiselle ja heiddn viliselle vuorovaikutukselleen. Opiskelija tutkii omia mahdolli-
suuksia musiikin tekijénd, tulkitsijana, kuuntelijana sekd kulttuuripalvelujen kayttdjéand seka
tutustuu opiskelijoiden omaan ja muuhun paikalliseen musiikki toimintaan. Musiikillisen il-
maisun vilineend opiskelija kehittdd omaa ddnenkdyttddén ja soittotaitoaan. Musiikin perus-
késitteiden tuntemusta syvennetdén kdytdnnon musisoinnin avulla. Kurssilla opitaan tarkkai-

lemaan omaa ddniymparistod sekd perehdytddn kuulonhuoltoon. (LOPS 2003, 197.)
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2.2 Konstruktivistinen oppimiskisitys oppimiskasitysten ohjaajana

Lukion opetussuunnitelman mukaan (2003, 14) oppiminen on seurausta opiskelijan aktiivises-
ta ja tavoitteellisesta toiminnasta, jossa hdn omien aiempien tietorakenteiden pohjalta késitte-
lee ja tulkitsee informaatiota muiden opiskelijoiden, opettajan ja ympariston kanssa vuorovai-
kutuksessa, jolloin ldhestytddn konstruktiivista oppimiskésitystd. Opetuksessa on otettava
huomioon oppilaiden yksilolliset tiedot, taidot ja oppimisstrategiat yleisten oppimisperiaattei-
den liséksi. Oppiminen on sidoksissa toimintaan, tilanteeseen ja kulttuurin, missé se tapahtuu,

eikd opittu asia siirry vilttimatta tilanteesta toiseen.

Konstruktivistinen oppimisteoria on tilld hetkelld eniten kéytetty oppimisteoreettinen malli
suomalaisessa oppimiskeskustelussa. Tynjdld (2004) méaarittdd konstruktivismin ylikéasitteek-
si, jonka alle kuuluu niin yksilokonstruktivistiset suuntaukset kuin sosiokonstruktivistiset
suuntaukset. Konstruktivismi on usean eri teorian yhdistelma ja sisdltdd jo itsessdén erilaisia
nidkemyksid oppimisesta. Konstruktivistiset suuntaukset eroavat toisistaan yleensa siind, onko
niiden mielenkiintona yksilollisen vai sosiaalisen tiedon konstruointi, joiden mukaan teoria
voidaan jakaa kahteen pddsuuntaukseen yksilokonstruktivismiin ja sosiaaliseen konstrukti-
vismiin. (Tynjéld 2004, 27; 38). Oppiminen on oppijan aktiivista kognitiivista toimintaa, jossa
tulkitaan havaintoja ja uutta tietoa entisen tiedon ja kokemuksen pohjalta (Uusikyld & Atjo-

nen 2005, 145-146 ja Tynjdld 2004, 37-38).

Yksilokonstruktivismissa oppimista tarkastellaan yksilostd kdsin, jolloin Tynjéld (2004) ni-
mittdd sitd kognitiiviseksi konstruktivismiksi. Yksinkertaisesti kuvattuna oppiminen on tieto-
rakenteiden (skeemojen) jasentdmistd ja tulkitsemista. Skeemat assimiloituvat ja akkommo-
doituvat erilaisissa tilanteissa, jolloin oppiminen syventyy. (Tynjéld 2004, 39; 41-42.) Sosio-
kulttuurisen oppimiskédsityksen mukaan oppiminen tapahtuu kulttuurin ja sosiaalisen vuoro-
vaikutuksen tuloksena. oppimista voidaan ymmartdé kulttuurin ja sosiaalisen vuorovaikutuk-
sen tuloksena. Sosiokulttuurisen mééritelmén mukaan oppimista ei voida erottaa sosiaalisesta,

kulttuurisesta ja historiallisesta kehyksestd. (Tynjild 2004, 44.)

Konstruktivistinen oppimiskésitys ohjaa oppikirjailijan ajattelua oppimisesta, mikd vaikuttaa

suoraan hénen luomiinsa tehtéviin, oppimateriaalin rakenteeseen ja jasentelyyn. Oppimiskési-
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tys vaikuttaa myos Tabletkoulun kannustamiin oppimismenetelmien valintaan. Yksilokon-
struktivismissa oppiminen nihdéddn erilaisten tietorakenteiden jdsentdmisend ja tulkitsemise-
na. Tabletkoulussa oppimista ldhestytdén erilaisten ilmididen tutkimista teknologiaa hyddyn-
tavien sovellusten avulla. Pyrkimyksend on jdsentdd tietoa eri tavoin yksin ja yhdessd. Tablet-
koulussa lahestytddn sekd yksilokonstruktivistista ettd sosiokonstruktivistia oppimiskasityk-

Sid.

2.3 Musiikkikasvatusfilosofia oppimateriaalin ja oppikirjailijan musiikil-

listen toimintojen taustavaikuttajina

Suomalainen musiikkikasvatus pohjautuu vahvasti Elliottin praksiaalisen musiikkikasvatusfi-
losofiaan ja siind on vivahteita Reimerin ja Swanwickin musiikkikasvatusfilosofioista. Tassa
tutkimuksessa en puutu em. musiikkifilosofioiden vilisiin eroihin tai niiden paremmuuteen
suomalaisessa musiikkikasvatuksessa. Tyydyn kuvaamaan niiden perusolemukset, jotta pai-
semme kasiksi musiikkikasvatuksen filosofiseen kenttddn, miké vaikuttaa oppikirjailijoiden
ajatteluun ja opetussuunnitelman muotoon seki heijastuu Musiikki ja mini -kurssin pedagogi-

sessa siluetissa

Reimerin (1989) esteettinen musiikkikisitys korostaa musiikin arvoa itsessddn. Musiikki tar-
joaa siis kognitiivisen kokemuksen, jollaista ei muutoin voi saavuttaa, ja jota kasitelldan puh-
taasti yksilokokemuksena. Reimerin teoria perustuu pitkdlti Meyerin esteettisen nikokulman
varaan. Teoriassa sisdiset merkitykset toimivat vuorovaikutuksessa ulkoisten merkityksien
kanssa. Ndmd muodostavat erilaisia merkityksié ja tasoja kuulijan mielessé. Esteettisen mu-
siikkik&sityksen keskeisimpind pddmadrind pidetddn esteettisten arvojen tunnistamista ja mu-
siikin ymmartdmistd taiteen lajina (Reimer 1989, 122). Reimerin mukaan taide on ilmaisevak-
si midriteltyd materiaalia, jolloin taide on yhtd kuin taideteokset. Reimerin ndkemys pyrkii
korostamaan teospainotteisuutta ja kuuntelun merkitystd, mihin hin pyrkii esteettisen herk-

kyyden kasvattamisen kautta. (Anttila & Juvonen 2002, 21 ja Reimer, 1989, 122.)

Reimerin (1989) musiikkikasvatusfilosofia painottaa vahvasti musiikin aktiivista kuuntelua ja

sitd kautta saatavia ekspressiivisid kokemuksia. Lisdksi kasvatuksellisena tavoitteena on oppi-
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laiden musiikillisten kokemusten syveneminen. Vaikka koulujen tehtdvéni on kasvattaa oppi-
laiden musiikinkuuntelukapasiteettia, Reimerilld on nelja muutakin peruskeinoa esteettisen
kokemuksen syventdmiselle: /uominen (kuunteleminen, séveltiminen ja esiintyminen), kdsit-
teellistadminen (késitteet ndhdddn vain opetus- ja oppimistilanteissa tarvittavina organisoinnin
vélineind, jotka voivat johdattaa esteettisiin kokemuksiin), analysoiminen (késitteellistimisen
véline, joka mahdollistaa nikemédin teosten osat ja niiden suhteet kokonaisuuteen) sekd arvi-

oiminen (kuultavien teosten tavoitteellinen arviointi). (Reimer 1989, 70; 167-171.)

Swanwick (1979; 1994) perustaa musiikkikasvatuksensa Reimerin esteettiseen musiikkikas-
vatusfilosofiaan. Kuitenkaan esteettinen tietoisuus ei yksistddn ole riittdvd keino taiteellisen
ymmairtimyksen saavuttamiseksi. (Swanwick 1979, 44; 1994, 32). Musiikin merkitys esteetti-
sessd mielessd on musiikkiteosten sisdlld. Kuitenkin hén lisda sithen vield ihmisen, havaitsijan
ja aikomuksen, jotka tdydentdvdt muunkin olemuksen maailmassa. Erilaiset dinet yhdessé
muodostavat musiikin, mutta vasta, kun ihminen kuulee tai havaitsee musiikkia, muuttuu se
merkitykselliseksi. Swanwickin musiikkikasvatusteoria perustuu Piaget'n kognitiivis-
psykologiseen kehitysteoriaan. Téll6in musiikin havaitseminen muodostaa skeemoja, jotka
muuttavat ihmistd. Ndmi skeemat vaikuttavat ndkemyksiimme itsestd ja maailmasta. (Swan-

wick 1988, 55.)

David J. Elliott (1995) haastoi esteettisen musiikkikasvatuksen laajentamalla teoriaansa toi-
mintakeskeisempéén, praksialistiseen suuntaan. Elliottin musiikkikasvatuksen ydin muodos-
tuu toiminnallisuudesta, jolloin musiikin toiminnallisuus, tekeminen ja kuunteleminen kytkey-
tyvdt saumattomasti toisiinsa. Reimer ja Swanwick méérittelevdt musiikin tarkoittavan pel-
kistddn musiikkiteoksia, mutta Elliott on laajentanut musiikin tarkoittavan my0s toimintaa
teoksien ohella, kuten esittdmistd, improvisointia ja musisointia. (Anttila & Juvonen 2002, 21

ja Elliott, 1995, 112-116.)

Elliottin (1995, 114) praksiaalinen musiikkikasvatus lahestyy musiikkia kdytdnnon toimijan ja
toiminnan kautta, jolloin musiikin tekeminen, soittaminen, sévellys ja improvisointi muodos-
tavat musiikinopetuksen perustan. Siind, missd Reimer asetti musiikkikasvatuksen tavoitteiksi
oppilaan esteettisen herkkyyden lisdédmisen, Elliott asettaa tavoitteeksi oppilaan minén ja itse-

tunnon kasvun seké optimaalisen kokemuksen saavuttamisen, ts. flow-kokemusta.
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Praksiaalisen musiikkikasvatuksen tavoitteena on kehittdd oppilaan omaa muusikkoutta, joka
on musiikillisen tietimisen muoto. Musiikki on Elliottin mukaan (1995, 59—-60; 259-260)
ihmisen toimintaa, jossa musiikillinen tieto ilmenee. Musiikin ymmaértdmiseen liittyy seka
sanallinen ettd toiminnallinen tietous. Sanallista tietoutta ei hdnen mukaansa voida irrottaa
toiminnasta (musiikin tekemistd), koska télloin tiedosta tulee elotonta ja epdmusikaalista. Ha-
nen mukaansa musiikin tekemisen kautta saavutettu toiminnallinen kokemus antaa tarpeelliset

sanalliset tietoudet musiikista.

Musiikkikasvatusfilosofia vaikuttaa oppikirjailijan henkildkohtaisiin nédkemyksiin musiikki-
kasvatuksesta, josta se heijastuu oppimateriaalissa tehtyihin ratkaisuihin. Musiikki ja mind -
kurssin oppimateriaali on tarkoitettu suomalaisen musiikkikasvatuksen hyddyntdmiseen, jol-
loin voidaan olettaa siind heijastuvan em. musiikkikasvatusfilosofioiden piirteitd. Tutkimuk-
sessani riittdd tietoisuus ndiden filosofioiden olemassa olosta ja niiden heijastumisesta mu-

siikkikasvatuksen kéytiantoihin.

2.4 Oppikirjailijan musiikillisen maailmankuvan rakentuminen

Musiikillinen maailmankuva on musiikkiskeemojen kokonaisuus, joka pitdd sisdlldén yksilon
tarkedksi kokemat arvot ja normit ja ndin yksilon musiikillisen maailmankuvaa painottavat
toimintamallit, esimerkiksi musiikin merkityksen suhteen, muotoutuvat. Jos musiikillinen
maailmankuva on tdrkein osa yleistd maailmankuvaa, heijastuvat musiikkiarvot yksilon eld-
maéntavoissa, arvoissa sekd asenteissa. Musiikillisen maailmankuvan rakentumiseen vaikutta-
vat henkilon musiikkikasitykset ja musiikillinen minékésitys, joita kdsittelen my6hemmin (ks.

2.4.1ja24.2). (Anttila & Juvonen 2002, 30 ja Karttunen 1992, 30.)

On ymmarrettdvad, ettd erilaisten musiikkikulttuurien edustamat arvot ja asenteet luovat risti-
riitoja ja ennakkoluuloja oppilaiden ja opettajien vilille vaikeuttaen opetustoimintaa. Néistd
vaikeuksista ylitse pddseminen saattaa olla hankalaa. Télldin kaikenlainen ehdottomuus voi
olla tilanteita pahentava tekijad. Musiikkikasvattajien tulisikin osata suhtautua avoimin mielin
erilaisiin ja uusiin musiikkeihin, joita yha sirpaloituva musiikkikulttuuri ympérilldimme tuot-

taa. (Anttila & Juvonen 2003, 325.)
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Musiikilliseen maailmankuvaan liittyy olennaisesti myds muut tekijét, kuten musiikkimaku.
Musiikkimaku on yksilollisesti opittu ajatusmalli, miké ilmenee lahtdkohtana myds musiikin
kokemiseen liittyviin tunnereaktioihin. Musiikkimaun muotoutumiseen puolestaan vaikuttavat
erilaiset eldméntapoihin, sukupolviin ja kulttuurin kehittymiseen liittyvat tekijat, kuten uudet
musiikin genret sekd uuden sukupolven musiikilliset johtajat. Musiikkimaku on osa musiikil-
lisen maailmankuvan ja osittain myds osa musiikillisen mindkuvan ilmentymii. Téstd voi-
daan paitelld oppikirjailijoiden peilaavan omien musiikillisten kokemuksien, tietojen ja taito-
jen kautta omia kognitiivisia, affektiivisia ja psykomotorisia mielleyhtymid ja ndiden kautta
muodostavan omia kasityksid erilaisten musiikillisten tyylien, lajien ja toimintojen hyvéksy-

misesté tai torjumisesta. (Anttila & Juvonen 2002, 59 ja Juvonen 2000, 52.)

Musiikillinen maailmankuva heijastuu yksilon musiikkimaun kautta, silld musiikkimaku maa-
rittelee pitkdlti sen, mistd ollaan kiinnostuneita ja mistd ei. Joka tapauksessa musiikillinen
maailmankuva on koko eldmin kestdvd musiikillisten tietojen ja kokemusten myd6ta tapahtu-
vaa muovautumisprosessia, johon vaikuttavat kokemuksellinen ja opittu musiikkitietous, arki-
eldman, koulutuksen sekd myos tieto- ja viestintdvilineiden vélittimit musiikkiarvot. (Anttila

& Juvonen 2002, 32.)

Musiikillinen maailmankuva on oppikirjailijan musiikillinen 14dhtokohta, jonka kautta hdn
ldhtee tyOstdimda oppimateriaalin musiikillista osuutta. Voidaan olettaa yksittdisten musiikil-
listen valintojen olevan heijastumia oppikirjailijan musiikillisesta maailmankuvasta. Oppikir-
jailijat ovat vahvoja musiikin ammattilaisia, joilla on pitkd kokemus erilaisista musiikillisista
kulttuureista. Vahvasta musiikillisesta taustasta voidaan olettaa musiikillisen maailmankuvan
olevan tirked osa oppikirjailijan omaa maailmankuvaa. Télloin heilld on vahva osaaminen
pohtia erilaisten musiikkikulttuureiden aiheuttamien ristiriitojen ratkaisemista ennakkoon ma-

teriaalissa tehtyjen ratkaisujen puitteessa.

2.4.1 Musiikkikisitykset musiikinoppimisen ohjaajina

Yksilon musiikilliset késitykset siitd, minkélainen rakennelma musiikki ja sen sisin olemus
on, vaikuttavat olennaisesti my0s yksilon musiikillisen maailmankuvan rakentumiseen (Antti-

la & Juvonen 2002, 34). Musiikillinen toiminta nuoruus- tai aikuisvaiheessa pohjautuu usein
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jo lapsuudessa opittuihin musiikkikdsityksiin. Jokaisen ihmisen yksilollinen musiikillinen
késitys ja ymmaérrys peilautuvat suoraan ihmisen omiin arvoihin ja asenteisiin, mitkd muodos-

tavat jokaisen yksildllisen musiikillisen maailmankuvan. (Anttila & Juvonen 2003, 132—-133.)

Musiikkikisitykset ovat yhteydessd kulttuuriin seké siihen sisdltyviin arvoihin, asenteisiin ja
kdytantdihin. Kulttuuri on omalla tavallaan sosiaalista kasvatusta, jossa yksilot omaksuvat
omalle kulttuurilleen ominaisia piirteitd. Esimerkiksi lapset omaksuvat jo varhaislapsuudes-
saan kuulemaansa musiikkia, josta muovautuu mydhemmin heiddn oma sisdinen musiikkika-
sityksensi eli se, mitd musiikki on. Mydhemmin lapsen on helpompi omaksua myds erilaista
musiikkia, kun hénelle on muodostunut oma vertailupohja musiikillisille valinnoille. (Anttila

& Juvonen 2003, 133-134.)

Musiikillinen kokemustausta ja ndin ollen myds musiikillinen maailmankuva vaihtelevat
merkittidvisti eri sukupolvien vililld. Eri ikdiset ihmiset omaksuvat musiikkiin liittyvid lain-
alaisuuksia oman aikansa tuotteina, jolloin he heijastelevat oman sukupolven ajan musiikillis-
ta kuvaa omalla toiminnallaan. Musiikkikésitykseen vaikuttaa lapsuuden ja nuoruuden aikai-
nen ympdristd sekd oma koulutuksellinen ja yhteiskunnallinen tausta. (Anttila & Juvonen

2002, 40-41.)

Musiikkikisitykset voidaan jakaa kolmeen erilaiseen tulkintamalliin, jotka heijastavat ja aut-
tavat ymmaértdiméaan musiikkiarvojen perustan heijastumista. Karttusen (1992, 113-120) mu-
kaan musiikkikédsitykset jakautuvat hierarkkiseen, kulttuuriseen ja autonomiseen musiikkika-
sitykseen. Kolmen erilaisen musiikkikésityksen avulla on helpompi ymmaértad eri ihmisten

musiikillisten tyylilajien keskindisid suhteita ja niiden arvolatautunutta tunnelmaa.

Hierarkkinen musiikkikédsitys késittdd musiikin pitkélti taiteellis-esteettisend ilmiona ja tésté

syystd ulkoisista tekijoistd, kuten yleisostd, riippumattomaksi. Hierarkkinen musiikkikésitys
noudattaa omalakisuuden periaatetta, joka tarkoittaa sitd, ettei yleiso ole tekemisissd musiikin
luomisen kanssa. Liséksi yleison palaute on musiikille riippumatonta. Hierarkkisessa musiik-
kikdsityksessd musiikki ndhddan kansainvilisend kielend, jota kaikki ihmiset pystyvit vas-
taanottamaan samalla tavalla. Ndkokulma on puhtaasti korkeakulttuurinen ja perustuu aina

yhteen musiikilliseen traditioon kerrallaan, kuten ldnsimaisen taidemusiikin traditioon. Kaikki
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muut traditiot asetetaan hierarkkiseen arvojdrjestykseen ja ne ovat omaksuttua traditiota

alempana. (Anttila & Juvonen 2002, 34-35; Karttunen 1992, 113.)

Hierarkkiselle musiikkikisitykselle on tyypillistd asettaa oma musiikillinen traditio korkeam-
paan asemaan “muuhun musiikkiin” ndhden itse muodostetussa musiikillisessa arvojérjestel-
méssd. Hierarkkisen musiikkikésityksen omaava yksilo vertailee omaa traditiotaan erilaisiin
dikotomioihin turvautuen, kuten taide/viihde tai kevyt/vakava musiikki. Esimerkiksi taidemu-
siikki voidaan erottaa populddrimusiikista laadultaan (arvokas/arvoton), funktioltaan (kaupal-
linen/taiteellinen, esteettinen/viithdyttdva) sekd vastaanottotavoiltaan (vaativa/helppo). Ndiden
lisaksi my0s esteettiset ja moraaliset perusteet voivat toimia hierarkkisen musiikkikésityksen

jaottelun dikotomioina. (Anttila & Juvonen 2002, 35; Karttunen 1992, 114.)

Autonominen musiikkikdsitys pitdd musiikkia moninaisena ja heterogeenisend ilmididen

joukkona, joka siséltdd erilaisia, toisiinsa ndhden autonomisia, esteettisid jarjestelmid. Ndin
ollen musiikinlajeilla on omat yksilolliset piirteenséd ja arvokriteerinsi, jolloin niiden keski-
ndinen vertailu tai arvojérjestykseen asettaminen on mahdotonta. Jokaisella ilmidlld on siis

oma itseisarvonsa. (Karttunen 1992, 119.)

Autonominen musiikkikésitys rakentuu korkeakulttuurisilta pddmaériltdan taiteellis-
esteettisend ilmiond. Hierarkkisen ja autonomisen musiikkikésityksen ero on autonomisen
késityksen sisdltdmé osakulttuuriajattelu kulttuurirelativismeineen. Autonominen musiikkika-
sitys asettaa musiikin ymmaértdmisen vaatimukseksi traditiospesifid tietdmystd. Musiikkia ei
ymmérretd universaalina ilmiond, vaan sitd pidetddn musiikkikulttuurien ominaisluonnetta

korostaen kulttuurisidonnaisena. (Anttila & Juvonen 2002, 39; Karttunen 1992, 120.)

Jokainen musiikkitraditio késittdd asiantuntijoista muodostuvan eliitin, jonka edustajat ovat
perehtyneet sithen musiikkitraditioon sen sdvellysteknisiin ja esteettisiin ongelmiin sekéd sen
historiaan ja normeihin. Jokaisen tradition eliitit muodostavat oman kulttuuritraditionsa poh-
jalta kriteerit hyvéstéd ja huonosta musiikista. Autonomisen musiikkikésityksen arvottavuus ja
erottelevuus perustuvat pitkalti hierarkkisen musiikkikésityksen tapaan dikotomioiden kaytol-

le. (Anttila & Juvonen 2002, 39.)
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Nykyisin kéytdssd oleva opetussuunnitelma heijastaa autonomisen musiikkikésityksen ldhes-
tymistapaa. Télloin kaikille musiikkitraditioille on annettu mahdollisuus olla osana opetussi-
sdltojd. Autonominen musiikkikésitys mahdollistaa vapaamman toiminnan opetuksen kentélla
erilaisten musiikkitraditioiden késittelyyn niille tyypillisten periaatteiden mukaisesti verrattu-
na hierarkkiseen musiikkikédsitykseen. Autonominen musiikkik&sitys toimii hierarkkisen ja
kulttuurisen musiikkikésityksen vélisend siltana. (Anttila & Juvonen 2002, 40; Karttunen

1992, 119-120.)

Kulttuurisen musiikkikésityksen mukaan musiikki heijastaa yhteisonséd kasityksid siitd, mité

musiikki on tai minkélaista sen pitdisi olla. Musiikki on siis aina yhteyksissd ympéardivdan
kulttuuriin ja yhteison musiikkikasityksiin. Se korostaa kulttuurien itseisarvoa ja ainutkertai-
suutta eikd toimi erottelevana ja arvottavana ldahestymistapana. (Karttunen 1992, 122—-123.)
Niin ollen musiikkia késittelevit késitykset ovat sidoksissa yleisesti yhteisossé sallittuihin ja
hyvéksyttyihin arvoihin ja normeihin, jotka puolestaan vaihtelevat eri kulttuuripiireissd (Ant-

tila & Juvonen 2002, 37.)

Kulttuurisen musiikkik&sityksen mukaan musiikkitraditioiden oletetaan poikkeavan toisistaan
lahinni sosiaalisesti ja kulttuurisesti, ei niink&én laadullisesti, funktioltaan tai vastaanottota-
voiltaan. Kulttuurinen arvo ja ainutkertaisuus korostavat kulttuurirelativismia, jolloin erilaisia
musiikkitraditioita ei pyritd arvottamaan suhteessa toisiinsa. Kulttuurisessa musiikkik&sityk-
sessd musiikkitraditiot ndhdédn omina joukkoinaan, joiden muodostumiseen vaikuttavat useat
tekijét, kuten luokka-asema, ikd, sukupuoli tai etninen tausta. Ndma tekijat eivat valttdméttd
rajaudu tiukan ja selkedsti médritellyn ikd- tai sosiaaliryhmin mukaisesti, vaan yhdistaviksi
tekijéksi jadvat ainoastaan jaetut musiikilliset mieltymykset, jotka puolestaan heijastavat yksi-
16n eldméntapaa, asennetta tai musiikin kuuntelun symbolista merkitysti. (Anttila & Juvonen

2002, 38.)

Hierarkkiseen musiikkikésitykseen verrattuna kulttuurinen musiikkikésitys jaottelee dikoto-
mian madreitd taide/viihde, kevyt/vakava subjektiivisesti ja vastaanottajan ndkokulmaan tiu-
kasti sitoen vain tietyn musiikkitradition sisélld. Kulttuurinen musiikkikésitys vaatii toimin-
nalleen musiikin tuottajan ja vastaanottajan vilille yhteisen musiikillisen kielen”. Tésté syys-

td voidaan olettaa, ettei musiikkia voida ymmartda tai vastaanottaa vain yhdelld tavalla, vaan



21

kullekin musiikkitraditioille voidaan mééritelld kulttuurikontekstiin liittyvit ideaalit ja koodis-

tot, joiden avulla kyseisen musiikin merkitys kisitetdin. (Anttila & Juvonen 2002, 38.)

Kuluneen neljan vuosikymmenen aikana tapahtuneet koulutuksen sisélldlliset painotukset,
arvot ja asenteet ovat muuttuneet. Ndiden vuosikymmenten alkupuolella koulutus ei painotta-
nut taidemusiikin ohella muita musiikinlajeja ldhes lainkaan. Kéytannon tasolla muita musii-
kinlajeja on tuotu opetukseen mukaan myéhemmin, mutta musiikkikasvatuksellinen filosofis-
pedagoginen perusta on aina muodostunut taiteellis-esteettisen musiikkikdsityksen varaan. Eri
vuosikymmenten koulutukset ovat korostaneet eri tavoin taidemusiikin historiaa, musiikin
analyysia, teoriaa ja tuntemusta. Vasta viimeisen viidentoista vuoden aikana ei-taiteellisen
musiikin opinnot ovat saaneet jalansijaa koulutuksen sisdlloissd. Tdmidn hetkisen musiikki-
kasvatuksen nidhdéddn edustavan pitkélti autonomista musiikkikésitystd. (Anttila & Juvonen

2002, 41.)

Oppikirjailijan musiikkikésitys vaikuttaa hanen tekemiin valintoihin musiikkindytteiden esit-
tamisessd. Erilaista musiikkia on olemassa paljon eikd yhden kurssin oppimateriaalissa pysty-
ta esittimadn kaikkea. Oppikirjailijat joutuvat tekemdan vahvaa valintaa oppimateriaaliin lii-
tettdvissd sisdlloissd. Valintoja tehdessédn oppikirjailija tormdd viistimattda omaan musiikki-
kisitykseensé ja tekee sen kautta valintoja. Osaltaan myds suomalaisen musiikkikasvatuksen
musiikkikésitys ohjaa vilillisesti oppikirjailijan valintoja. Ndiden tiedostaminen on tirkedd
pystydksemme havainnollistamaan pedagogiikan muotoutumista mahdollisimman kattavasti

ja syvillisesti.

2.4.2 Musiikillinen minédkuva musiikkisuhteen peilini

Mindkuvalla tarkoitetaan yleisesti yksilon kuvausta omista ominaisuuksistaan ja usein sité
kiytetddn synonyymind mindkasityksen kanssa (Anttila & Juvonen 2002, 51). Musiikillisella
mindkasitykselld tarkoitetaan yksilon tietoista ja subjektiivista musiikillista ominaisuutta seké
edellytyksid toimia erilaisissa musiikillisen toiminnan tilanteissa (Tulamo 1993, 51-70; Juvo-
nen 2000, 69). Musiikillista mindkasitystd pidetddn osana yksilon yleistd mindkésitystd ja ndin

ollen myds osana hdnen kokonaispersoonallisuutta. Musiikillinen minékasitys on kokonai-
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suus, joka muotoutuu yksil6lle luonteenomaisesta ajattelutavasta sekd suhteesta itseensd ja

ympérdivain maailmaan. (Bee & Mitchell 1984, 211.)

Lindebergin (2005, 13) mukaan mindkuva on aikaan ja paikkaan kietoutunut kuva minésta.
Mindkuva saa jatkuvasti uusia piirteitd, mutta silti sen ydin pysyy samana ja tunnistettavana.
Kuva itsestd onkin siis erilainen tdnddn kuin kymmenen vuotta sitten. Kuvauksen muuttumi-
seen vaikuttaa ensisijaisesti aika: kaikki se, mitd kymmenen vuoden aikana on koettu, kaikki
emotionaaliset ja kognitiiviset kokemukset seké erilaiset tapahtumat. Ylipditdén eldmé antaa
ajan kuluessa uusia erilaisia tyfkaluja itsen ja ympériston ymmairtdmiseen, ja sitd kautta kési-
tys itsestd on erilainen kuin kymmenen vuotta sitten. Késitys itsestd saa uusia muotoja ja si-
vyjd, kun aikaan ja paikkaan tulee muutoksia. Muutosten mydtd syntyy uusia kokemuksia,

jotka puolestaan lisddvét tajunnan uusia ulottuvuuksia.

Airaksisen (1999, 79-80) mukaan mindkuvaa voidaan kutsua my0s prosessiksi, jossa ihminen
omaksuu kuvan itsestdén. Yksilo testaa ajatuksillaan ja teoillaan itselleen asettamia rajoja,
kunnes kohtaa sellaisen rajan, jota hin ei halua ylittdd. On myods mahdollista, ettd rajan ylitys
ei aiheutakaan persoonalle katastrofia, jolloin hidn huomaa rajan olleen ndennéinen. Esimer-
kiksi suomalainen ihminen kuuntelee mieluiten vain hdnen oman kulttuurinsa musiikkia, mika
on hénelle itselleen ominaista ja tuttua. Kohdatessaan esimerkiksi ldnsimaisen musiikin, jolle
yksilé on luonut epdmiellyttivyyden rajan, voi hén tyrmitd kyseisen musiikkityylin tiysin
sithen tutustumatta. Toisaalta hdn voi myds suhtautua kyseiseen musiikkiin ensin varaukselli-
sesti, kunnes huomaa asettamiensa rajojen olleen turhia. Thmisen mindkuva voi olla myds
védristynyt. Yksilolld voi olla ominaisuuksia, joita hédn ei havaitse itselldén tai jotka hén tor-
juu tai kieltdd kokonaan. Oman mindkuvan reflektointi ei siten ole helppo tarkastelun kohde.

(Lindeberg 2005, 14; 149.)

Musiikillisen mindkuvan ndhdddn muotoutuvan musiikillisen vuorovaikutuksen synnyttimien
ja koettujen kokemusten pohjalta. Néin ollen yksilo jisentdd musiikillisen mindkuvan pohjalta
omia musiikkiin liittyvid kokemuksiaan ja ympdristostd saamaansa itseddn koskevaa musiikil-
lista palautetta. Erilaisista tilanteisiin vaikuttavista tekijoistd riippuen kokemuksiin liittyvét
havainnot voivat saada niin positiivisen kuin negatiivisenkin sédvyn. Télld tavoin yksilon mu-

siikillinen mindkuva toimii ikddn kuin suodattimena, joka estdd tai mahdollistaa uuden infor-
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maation sekd kokemuksien pddsyn musiikilliseen mindkuvarakenteeseen. Toisaalta, myds
sellaiset kokemukset, jotka ovat voimakkaasti ristiriidassa yksilon oman musiikillisen mini-
kuvan kanssa, voivat toimia mindkuvan muuttumista ohjaavina tekijoind. (Anttila & Juvonen

2002, 58.)

Musiikillinen minékésitys muodostaa laajan, yksilon kulloisenkin el&dménvaiheen tyypillisen,
musiikillisten ominaisuuksien kokonaisuuden. Musiikillisilla mindkésityksilld tarkoitetaan
yksilon tietoista kasitystd omista musiikillisista ominaisuuksistaan, toiminnoistaan ja edelly-
tyksistdén toimia erilaisissa musiikillisen toiminnan tilanteissa. Musiikillinen mindkuva on
osa yksilon musiikillista maailmankuvaa, jolloin musiikillinen mind toimii sisdisend mallina
musiikilliselle toiminnalle. Néin ollen musiikillisen mindkuvan ja maailmankuvan voidaan

néhdé ohjaavan yksilon ajattelua ja toimintaa. (Tulamo 1993, 3; 51.)

Tulamon (1993, 51-77) mukaan musiikillinen minékisitys voidaan jakaa kolmeen pééulottu-
vuuteen:

1. Tiedostettu musiikillinen mindkésitys (millainen kokee olevansa)

2. Musiikillinen ihanneminékisitys (millainen haluaisi olla)

3. Musiikillinen toverimindkésitys (millaisena uskoo muiden nidkevén itsensé)

Lukion musiikin ensimmdiselld kurssilla yksi tavoitteesta on opiskelijan oman musiikkisuh-
teen kehittdminen (ks. luku 2.1). Oppimateriaalin tulee tarjota mahdollisuuksia ndiden teemo-
jen pohtimiseen. Kyetékseen kisittelemddn ja muokkaamaan nditd aiheita oppikirjailijoiden
on tiedostettava henkilokohtaisen musiikillisen mindkuvan rajat ja samalla mitka asiat siithen
vaikuttavat. Tdmin jilkeen he pystyvidt muokkaamaan oppimateriaalia mindkuvaa muokkaa-

vaksi ja luomaan tehtdvid niiden ympdrille.
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3 TUTKIMUSASETELMA

Tutkimukseni tavoitteena on Musiikki ja miné -kurssin oppikirjailijoiden musiikkikasvatus-
pedagogiikan ja mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuuden kautta havainnollistaa oppi-

materiaalissa heijastuvaa mobiilia musiikkikasvatuspedagogiikkaa.

Maisteritutkielmani on laadullinen tapaustutkimus, jonka keskioon asettuu kahden oppikirjai-
lijan oma musiikkikasvatuspedagogiikan ja mobiilin musiikkikasvatusteknologian asiantunti-
juuden vaikutus mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikan kehittdmiseen ja sen heijastumiseen

sahkoisessd oppimateriaalissa.

Tutkimusongelman olen mééritellyt seuraavassa luvussa (3.1). Tutkimukseni sijoittuu musiik-
kikasvatuksen ja musiikkikasvatusteknologian kenttéédn. Tieteenteoreettiselta lahestymistaval-
taan tutkimukseni on fenomenologis-hermeneuttinen. Tutkimukseni noudattaa Laineen (2001,

42) fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen rakennetta (ks. taulukko 1.)

Aineiston
Aineiston
Esiymmarrys lukeminen,
hankinta Kuvaus Analyysi Synteesi Kehittdmisideat
kokonaisuuden
hahmottaminen

TAULUKKO 1. Tutkimukseni rakenne Lainetta (2001, 42) mukaillen.

3.1 Tutkimustehtavat

Tutkimukseni tehtdviand on Musiikki ja mind -kurssin oppikirjailijoiden kehittimadn mobiilin
musiikkikavatuspedagogiikan havainnollistaminen. Mobiili musiikkikasvatuspedagogiikka on
tutkimuksen kentilld vield varsin uusi aihe ja ilmi6td tutkivia julkaisuja on vasta muutamia
suomalaisen koulukulttuuriin liittyen. Pdéstdksemme mahdollisimman kattavaan tulokseen
olen keskittynyt juuri oppikirjailijoiden ndkemyksiin aiheesta, koska he ovat tdhin mennessa

pohtineet aihetta syvéllisesti tehdessdéin Musiikki ja miné -kurssia.
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Tutkimukseni jdsentyy seuraavaksi tutkimuskysymykseksi ja sen alakysymyksiksi:

Miten oppikirjailijoiden mobiilin musiikkikasvatuksen pedagogiset nikemykset ja mo-
biilin musiikkiteknologian asiantuntijuudet muotoutuvat mobiiliksi musiikkikasvatus-

pedagogiikaksi Musiikki ja minia —kurssilla?

1.1 Millaiset késitykset oppikirjailijoilla on omasta musiikkikasvatuspedagogiikasta ja mobii-

lista musiikkiteknologiasta?

1.2 Millaista mobiilia musiikkikasvatuspedagogiikkaa Musiikki ja mind -kurssi ilment&a?

Tutkimus jakaantuu kahteen osaan, jossa aluksi pureudun oppikirjailijoiden henkildkohtaisiin
nidkemyksiin musiikkikasvatuksesta ja mobiilista musiikkiteknologista seké nédiden suhteisiin
toisiinsa ndhden. Témén jdlkeen syvennyn Musiikki ja mind -kurssin heijastamaan mobiilin
musiikkiteknologian pedagogiikan rakenteeseen, jonka aihiot kumpuavat oppikirjailijoiden

omista ndkemyksista.

3.2 Tutkimuksen menetelmalliset ja tieteenfilosofiset perusteet

Tutkimukseni on aineistoldhtdinen fenomenologis-hermeneuttiseen tieteenfilosofiaan sijoittu-
va laadullinen tapaustutkimus, joka sijoittuu musiikkikasvatuksen ja musiikkikasvatustekno-
logian tutkimuksellisten kenttien vidlimaastoon. Nidkokulmani mobiilin musiikkikasvatuspe-
dagogiikan havainnollistamisesta painottuu enemmin musiikkikasvatuksen tutkimuksen kent-

tadn, mutta tutkittava ilmio sijoittaa tutkimuksen vahvasti musiikkiteknologian kenttéan.

Varton (1995) ja Huotelinin (1996) mukaan fenomenologis-hermeneuttinen tutkimus on
luonteeltaan kartoittavaa ja selittdvda tutkimusta. Fenomenologis-hermeneuttisessa tutkimus-
otteessa tarkastellaan ilmion merkityksié tutkijan kokeman ymmaérryksen kautta. Inhimillinen
kokemus, tutkittavien tietoisuudessa liikkuvat merkitykset ja ihmisten subjektiivinen eldmis-
maailma kuuluvat fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen ldahtokohtiin. (Varto 1995, 78

ja Huotelin 1996, 22.) Tutkimukseni kohdistuu oppikirjailijoiden oman musiikkikasvatuspe-
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dagogiikan ja mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuuden subjektiiviseen tietoisuuteen

sekd heiddn omiin kokemuksiin niistd aiheista.

Hermeneuttisen tieteenteoreettisen suuntauksen tarkoituksena on merkityksellisten ilmaisujen
kautta tulkita inhimillistd toimintaa tai tietoisuustiloja. Téllaisen tutkimuksen tavoitteena on
tulkita tai ymmartda tutkimuskohdetta. Tutkimusta ldhestytdén tutkijan oman esiymmaérryk-
seen perustuvan ndkemyksen avulla, jotka muovautuvat tutkimuksen edetessd. Ymmaértdmisen
lahtokohtana on seké tutkijalle ettd tutkimuskohteelle yhteisen aiheen tuttuus. Hermeneuttinen
tutkimuksen tavoitteena ei ole deduktiivisten sddnnonmukaisuuksien etsiminen, vaan enne-
minkin se on kiinnostunut ainutkertaisesta ja ainutlaatuisuudesta. (Laine 2001, 29-31; Betti

1980, 53.)

Hermeneuttisen tutkimuksen mukaan tutkijan esiymmaérrys on edellytys tutkimuksen edelly-
tykseksi, jotta tutkijalle muodostuu luontaisia tapoja ymmartdd tutkimuskohdetta jo ennen
tutkimusta (Laine 2001, 30-31; Varto 1992, 26; McAuley 2004, 192-202). Tutkimuksessani
pyrin ymmartdméédn ja selvittdméddn oppikirjailijoiden musiikkikasvatusndkemyksen vaiku-
tuksia sdahkoisen oppikirjan kirjoittamisprosessissa ja valmiissa materiaalissa. Musiikkikasvat-
tajana ja musiikinaineenopettajana minulle on muodostunut vahva kuva musiikkikasvatuspe-
dagogiikasta ja sen mahdollisista vaikutuksista. Mobiiliin teknologiaan olen tutustunut seki
opintojeni ettd oman harrastuneisuuteni kautta. Ndiden kombinaationa oma esiymmaérrykseni

tutkittavaan aiheeseen on muotoutunut.

Fenomenologinen tieteenteoreettinen tutkimussuuntaus l&hestyy todellisuutta ihmisen oman
kokemuksen ja siitd tehtyjen konstruktioiden kautta. Talloin kiinnostuksen kohteena ovat tie-
toisuuden mielekkddksi jasentamét kokonaisuuksien kisitteelliset rakenteet, jotka ilmeneviét
kielen kautta annetuilla symboleilla. (Huotelin 1996, 22; Tuomi & Sarajirvi 2011, 34.) Tiivis-
tettynd fenomenologisen tutkimuksen tarkoitus on ymmaértdd tutkittavan asian olennainen
merkitys (van Manen 1990, 77). Tutkimukseni kohdistuu oppikirjailijoiden musiikkikasvatus-
pedagogiikan ja mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuuden olennaisten merkitysten ym-
mértamiseen, jotka jisentyvdt mobiilia musiikkikasvatuspedagogiikkaa havainnollistavaksi

kokonaisuudeksi.
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Laadulliselle tutkimukselle on tyypillistd aineistoléhtdisyys, jolloin tutkimuksen tarkoitus ei
ole ennalta mééritellyn teorian testaaminen kdytdnndssé vaan aineiston perusteella luoda uusi
teoria tai mallintava kuva késitellystd ilmiostd (Eskola & Suoranta 2008, 19). Tdma tutkimus
noudattaa seké rakenteeltaan ettd tutkimusotteeltaan laadullisen tutkimuksen aineistoléhtdisié
periaatteita. Aineistosta saadun tiedon perusteella pyrin kuvaamaan mobiilin musiikkikasva-

tuspedagogiikan rakennetta ja muotoutumista.

Yin (1984, 23) miirittdd tapaustutkimuksen empiiriseksi tutkimukseksi, jolla pyritdén tutki-
maan ihmisid tietyssd ympdristossd. Laadullisessa tapaustutkimuksessa tutkimuksen fokus
keskittyy yksityiskohtaisiin rakenteisiin ja yksittdisten toimijoiden merkitysrakenteisiin sekd
tyypillisesti tutkimus halutaan toteuttaa luonnollisessa ympéristossd. (Syrjdla 1995, 12—14).
Téssd tutkimuksessa tutkimuskohteena on kaksi oppikirjailijaa, joiden oman musiikkikasva-
tuspedagogiikka ja mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuus ovat tutkimukseni keskiossa.
Tavoitteenani on havainnollistaa heiddn késityksiensd avulla mobiilin musiikkikasvatuspeda-
gogiikan rakennetta. Saaduista tuloksista ei voida tehdd yleispédtevéd mobiilin musiikkikasva-

tuspedagogiikan mallia, mutta se syventii tietoa mobiilista musiikkikasvatuspedagogiikasta.

3.3 Aineiston hankinta ja analyysimetodi

Aineistohankinnan metodiksi olen valinnut teemahaastattelun, jonka tarkoituksena on saada
mahdollisimman kattava ja syvéllinen tieto késiteltdvastd ilmiostd. Teemahaastattelussa tut-
kimusilmid jaotellaan omiin aihepiireihinsé eli teemoihin, joiden pohjalta haastattelu tehddén.
Teemahaastattelun tarkoituksena on keréti tietoa késiteltdvastd ilmiostd ennalta méériteltyjen
teemojen pohjalta. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2009, 208; Eskola & Suoranta 2008, 86 ja
Hirsijarvi & Hurme 2000, 48.) Haastateltavani ovat oman alansa asiantuntijoita ja heilld saat-
taa olla paljon esiymmarryksesténi poikkeavia kokemuksia ja ajatuksia tutkittavasta ilmiosta,
minkd vuoksi valitsin teemahaastattelun haastattelumenetelmékseni. Teemoittelun (ks. Liite

1) toteutin véljdsti jattden tilaa asiantuntijoiden vahvalle ja syvilliselle tiedolle.

Tutkimukseni perustuu asiantuntijahaastatteluihin, minka tarkoituksena on saada tietoa juuri
heididn asiantuntemuksestaan mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikan parissa. Asiantuntija-

haastattelulla tarkoitetaan jonkin rajatun ilmidkentdn kuvausta, jolloin tutkimuksen erityinen
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kiinnostus keskittyy asiantuntijan tietoon eiki henkildon itseensé (Alastalo & Akerman 2010,
373-374). Asiantuntijuus ndhdddn pysyvéné luonteenpiirteend ja sellaiseksi kutsutaan ihmis-
td, joka on erityisen taitava tai osaava jollakin tietylld alueella. Asiantuntijuus voidaan méaari-
telld teoreettisen tai formaalin tietoperustan sekd monipuolisen praktisen alan hallitsevaksi
ihmiseksi. (Tuusa 2008, 34.) Tutkimukseni tutkimuskohteena on Tabletkoulun Musiikki ja
mind -kurssin oppikirjailijat Mikko Myllykoski ja Aleksi Ojala. Myllykoski ja Ojala ovat tut-
kimukseni koko asiantuntijoiden joukko. Tutkittavilta on kysytty lupa heidén tunnistettavuu-

den kdyttoon.

Asiantuntijahaastattelun tekeminen vaatii huolellista valmistautumista. Tutkijan perehdyttidva
ennakkotietoon huolellisesti ja valmistettava haastattelukysymykset tai -teemat huolella, silla
asiantuntijat ovat usein hyvid puhumaan ja saattavat puhua liian yleiselld tasolla kasiteltdvasta
aiheesta tai he eivdt aina muista tarvittavia yksityiskohtia ilman tdsmentdvid kysymyksia.
Tutkijan on oltava aktiivinen koko haastattelun ajan, jotta hén pystyy tdsmentiméddn ja teke-
miin huomioita kisiteltdvistd ilmidsti. (Alastalo & Akerman 210, 379). Valmistautuessani
haastatteluihin perehdyin syvillisesti mobiilin teknologian maailmaan ja tutustuin julkaistuun
Musiikki ja mind -oppimateriaaliin. Musiikkikasvatuksen kenttd on minulle ennalta tuttu

opintojeni yhteydesta.

Tutkimuksen analyysi on alkanut jo haastatteluvaiheessa, koska olen itse toteuttanut haastatte-
lut. Haastattelujen aikana pureuduin ennalta médriteltyihin teemoihin kummankin haasteltavi-
en keskustelujen lomassa. Kukin haastattelu eteni paépiirteissddn samanlaisena. Kummassa-
kin haastattelussa nousi esille hieman erilaisia teemoja, joihin kysyin lisétietoa jo haastattelu-
jen aikana. Haastattelujen jédlkeen litteroin kummatkin haastattelut kokonaan sanasta sanaan

jattden muutamia tdytesanoja pois lukemista ja tulkintaani helpottaakseni.

Ensimméisessd analysointivaiheessa pureuduin aineistoihin kokonaisina ja aloin purkamaan
kummankin kirjailijan haastattelua erikseen haastatteluteemojen mukaan. Témén vaiheen lop-
putuloksena sain kattavan kuvan Myllykosken ja Ojalan henkilokohtaisista nikemyksistd mu-
siikkikasvatuspedagogiikkaan ja mobiiliin musiikkiteknologiaan. Toisessa analyysinvaiheessa
ldhestyin aineistoa Musiikki ja mind -kurssista kédsin, jolloin pyrin 16ytdmaén pedagogiikkaan

viittaavia teemoja siséllonanalyysin (ks. Tuomi & Sarajdrvi 2011, 108—113) keinoin. Néisté
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teemoista kdsin pystyin havainnollistamaan Myllykosken ja Ojalan kehittimdi mobiilia mu-

siikkikasvatuspedagogiikkaa ja sen rakennetta.

Laadullisessa tutkimuksessa ldhtokohtana on tutkijan oman subjektiivisuuden mydntdminen.
Tutkijan on ymmarrettdvd toimivansa itse tutkimuksensa keskeisimpind tutkimusvilineend.
Laadullisen tutkimuksen keskeisimmén luotettavuuden kriteerind on siis tutkija itse ja tésté
syystd luotettavuuden arvioinnin voidaan katsoa koskevan koko tutkimusprosessia. Laadulli-
sessa tutkimuksessa arviointi keskittyy tutkimusprosessin luotettavuuden kysymyksiin, silld
arviointi esimerkiksi pelkéstdén oman eldmin kokemuksiin perustaen on kyseenalaista. Kvali-
tatiivisessa tutkimuksessa tutkija pohtii jatkuvasti tekemiddn ratkaisuja ja ndin ollen ottaa
myoOs kantaa sekd analyysin kattavuuteen ettd tehdyn tyon luotettavuuteen. (Eskola & Suoran-

ta 2008, 209-211.)

Tutkijana olen itse vahvasti sidoksissa tutkittavaan aiheeseen oman ammattini ja harrastunei-
suuteni kautta. Kiinnostus tutkia mobiilia musiikkiteknologia herdsi ensimméisen maisterin-
tutkielmani myotd, jossa huomasin tutkija parini kanssa musiikkiteknologian osaamisen ole-
van puute joillakin tydssd olevilla musiikinopettajilla (Meuronen & Vartiainen 2013, 71).
Minulle musiikkiteknologian ja samalla mobiilin musiikkiteknologian kéyttd on tuntunut it-
sestddn selvaltd ja aluksi olinkin ithmeisséni em. tuloksesta. Pedagogiikka ja pedagogiset mal-
lit auttavat jasentimidn omaa toimintaani opettajana ja helpottavat uusien toimintatapojen
oppimista, mitkd ovat pitdneet minut erilaisten pedagogisten mallien parissa. Néistéd 1dhtokoh-
dista kiinnostus mobiiliin musiikkiteknologiaan ja siihen liittyvddn pedagogiikkaan on synty-

nyt.
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4 OPPIKIRJALIJAT

Tutkimukseni ensimmadinen osa on keskittynyt oppikirjailijoiden henkil6kohtaisiin ndkemyk-
siin musiikkikasvatuspedagogiikasta, musiikin oppimisesta ja mobiilista musiikkiteknologias-
ta. Ndiden perusteella saadaan késitys Myllykosken ja Ojalan henkil6kohtaisista ndkemyksisté
musiikkikasvatuspedagogiikkaan. Samalla se auttaa ymmartdmadn Musiikki ja mind -kurssin
oppimateriaalin ldhtokohtia pedagogisen rakenteen muotoutumiselle. Tédssd luvussa kursi-

voidulla tekstilld olevat asiat ovat suoria lainauksia tutkittavilta henkiloilta.

4.1 Oppikirjailija Mikko Myllykoski

Filosofian maisteri Mikko Myllykoski on toiminut noin kymmenen vuotta Jyvaskyldn yliopis-
ton musiikin laitoksella opettajana. Hinen nimikkeensd ovat vuosien varrella vaihdelleet pal-
jon, mutta péddasiallisesti hidn on tehnyt musiikkiteknologiaan ja yhtyesoittoon liittyvié tehta-
vid. Musiikkiteknologian asiantuntija -tehtdvét on olleet myds osa hdnen toimenkuvaansa.
Musiikkiteknologia on kuulunut Myllykosken tutkimusintresseihin koko hénen tydskentely-
historian ajan. Hdn on osallistunut esimerkiksi UMSIC-tutkimushankkeeseen 2008-2011,
missd tutkittiin mobiiliteknologian hyddyntdmistd luovan musiikin tekemiseen (Paananen ja

Myllykoski 2009, 391).

Myllykosken musiikillinen ura on alkanut jo varhaisesta lapsuudesta klassisella pianonsoitol-
la. Murrosidssd Myllykoski kiinnostui béandi-soittimista, joita hdn on soittanut siitd 14dhtien.
Populaarimusiikki ja erityisesti bandi-musiikki ovat olleet ldhelld hénen syddntddan. Omien

bindien kanssa Myllykoski on kiertdnyt erilaisia keikkoja ympéri Suomea.

"Ei nyt voi sanoo, ettd paljon, mutta kaikki rdkdldt on tullut kierrettyd ldpi tdssd
maassa.” (Myllykoski)

Myllykoskella on erittdin ldheinen suhde ja pitkdaikainen musiikkiteknologiaan. Hén pitdé
musiikkiteknologiaa osana omaa muusikkouttaan. Myllykosken kiinnostus musiikkiteknolo-

gian saralla on alkanut jo 1990-luvun puolesta vélistd musiikin digitalisoitumisen my&td. Hian
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halusi padstd danittimdin ja tekemédén omia kappaleita, jotka kuulostaisivat mahdollisimman
hyvéltd. Uudenlaisen tietotaidon osaaminen motivoi nuorta Myllykoskea ottamaan selvdi
asioista yhd enemmaén ja tdmé sama, paremman kokonaissaundin saaminen, motivoi edelleen

Myllykoskea oppimaan ja opiskelemaan uusia ulottuvuuksia musiikkiteknologian parissa.

Myllykoski pitis musiikkiteknologiaa on yhteni pédinstrumenteistaan. A#nittiminen, #nit-
tamisen teknologiat ja niiden prosessoimisen teknologiat ovat hdnen erityisid osaamisaluei-

taan musiikkiteknologian saralla.

4.1.1 Musiikkikasvatuspedagogiikka ja mobiilipedagogiikka

Myllykosken musiikkikasvatuspedagogiikka on kokonaisvaltainen paketti, jossa tiedollinen
ymmarrys ja kidytdinnonosaaminen vuorottelevat. Musiikin opetuksessa tulee olla selkeé tavoi-

te, mihin toteutettavilla asioilla pyritdan.

Mobiilit musiikkisovellukset ovat Myllykosken mukaan erittdin hyvid tyokaluja erilaiseen
musiikilliseen tekemiseen, kuten soittamiseen, laulamiseen ja musiikin teorian opiskeluun.

Myllykoski sitoo mobiilin musiikkiteknologian hyddyntdmisen Personal Learning Environ-
ment (PLE) -malliin. PLE -mallin mukaan mobiiliteknologia toimii oppimisalustana, johon
kerdtadn erilaisiin musiikillisiin kontekstiin liittyvid sovelluksia ja ne toimivat musiikin teke-
miseen ja oppimiseen tarvittavina henkilokohtaisina tydkaluina, jolloin erilaisista mobiililait-

teista tulee oppilaiden henkildkohtaisia oppimisymparistdja.

“Jokainen koostaa oman henkilékohtaisen oppimisympdristonsd kdytdinnossd itse.
Siind opettajan rooli on ohjastava. Ohjataan hyviin oppimateriaaleihin, musiikin
oppimateriaaleihin, tietopankkeihin, sovelluksiin, ohjelmistoihin, kaikkeen, mitd
tuolta loytyy vapaasti kéytossd tai jopa maksullisena.” (Myllykoski)

Atwell (2007, 1-3) tdsmentéd, ettd henkilokohtaisen oppimisympériston (PLE) -malli on kehi-
tetty yksilollisen oppimisen ympdrille. Sen periaatteena on koota itselle sopiva oppimisympa-
rist0 erilaisista web 2.0 -vilineistd, kuten blogit, wikit, uutissydtteet, sosiaaliset palvelut, pi-
kaviestimet (Twitter, Facebook) yms. Tdmén mallin tarkoituksena on, ettd opiskelija voi halli-

ta omaa oppimisprosessiaan ja oppisisdltdjd sekd valita itselle sopivat tyoskentelyvélineet
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opiskelun edistdmiseksi. PLE-mallissa tavoitteena on antaa vastuusta opiskelijalle itselleen

omasta oppimisesta, jolloin oppimismotivaatio kasvaisi.

Myllykosken ndakemys PLE-mallin tavoitteista mukailee Attwellin (2007, 2-3) kuvailemia
oppimisen tavoitteita, joiden mukaan PLE -mallissa tdhdétadn elinikdiseen oppimiseen. Opis-
kelijat luovat ja kehittdvit omaa oppimisymparistodan. Opiskelijan henkilokohtainen teknolo-
giaa hyddyntévd oppimisymparistd kulkee hinen mukanaan koko eldmén ja sitd on mahdollis-
ta kehittdd jatkuvasti. Oppimisympdristd mahdollistaa myos erilaisten oppijoiden omien tar-
peiden huomioinnin, kun opiskelijat saavat itse mahdollisuuden valita itselle sopivat mene-

telmét oppimiseen.

Atwellin (2007, 3) mukaan oppimista tapahtuu formaalissa ja informaalissa oppimisympaéris-
tossd. Usein koulumaailmassa tuetaan vahvasti vain formaalia oppimista eikd informaalia op-
pimista osata vastaanottaa. PLE -mallin tarkoituksena on toimia formaalin ja informaalin op-
pimisen vélikappaleena tukien molempia oppimisen tapoja. Oman oppimisympdriston ko-
koaminen ja sitd kautta oppiminen voi tapahtua missé vain, koska teknologia on helposti siir-
rettdvissd. Myllykosken ndkemys yhtyy edelleen Attwellin (2007) ndkemykseen PLE-

mallista.

Tédmin lisdksi Myllykoski kannattaa Bring Your Own Device (BYOD) —ideologiaa, jonka tar-
koituksena on kannustaa oppilaita tuomaan heiddn omat mobiililaitteensa mukaan oppimisti-
lanteisiin. Webobepedian (2014) mukaan BYOD -ideologia on yritysmaailmassa tyontekijoi-
den keskuudessa herdnnyt ajatus, jonka mukaan omat teknologiset laitteet tehostavat heidin
tyontekoaan. Tamén pohjalta useat yritykset ovat alkaneet sallia tyontekijoiden omien laittei-

den kdyton tyotehtdvissa.

4.1.2 Musiikin oppiminen

Myllykosken ndkemys musiikin oppimisesta heijastelee konstruktiivisen oppimisen mallia
(ks. luku 2.3) . Hianen mukaansa musiikkia opitaan kuuntelemalla ja havainnoimalla sitd, jol-
loin musiikista muodostuu tietynlaisia malleja. Myllykoski kuvaa esimerkkind musiikin teori-

an oppimista konstruktiivisen oppimisen kautta. Téllainen oppiminen tapahtuu huomaamatta
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enkulturoitumalla musiikillisen maailmaan. Musiikillisten taitojen oppiminen vaatii pitkaa

systemaattista harjoittelua ja korkeaa motivaatiota.

“Tiedon rakentamisen ideassa on tiettyjd palasia, jonka pddlle aletaan kasaa-
maan rakennelmaa ja siitd muodostuu skeemat. Mallit alkaa jdsentymddn oppi-
laalle ja lopulta pddstddn syvilleki teemoissa.” (Myllykoski)

Myllykoski nikee musiikin oppimisen erityisluonteeseen liittyvdn vield musiikin oppijoiden
moniaistilliset tavat oppia musiikkia. Hinen mukaansa opettajan on hyvé tiedostaa erilaisten
aistikanavien oppimisen mahdollisuudet ja jos yksi metodi ei toimi, niin on syytd vaihtaa toi-

seen metodiin.

"Ymmdrretddn se, ettd meilld on erilaisia musiikin oppijoita, mydskin aistillisesti:
osa oppii kinesteettisesti, osa visuaalisesti ja osa auditiivisesti. Jokainen ihminen
on yksilo siind mielessd, miten musiikkia opitaan. Sieltd pitdd loytdid itselle sopi-
vat muodot, jotta oppiminen tulee mahdollisesti tehokkaammaks, Jos on pitkddn
pyrkinyt opiskelemaan nuottikuvasta visuaalisesti musiikkia ja tuntuu siltd, ettd
homma ei toimi, niin pitdd vaihtaa metodia.” (Myllykoski)

4.1.3 Mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuus

Mobiilia musiikkiteknologiaa ymmaértadksemme, on aluksi méériteltaivd musiikkiteknologia.
Musiikkiteknologialla tarkoitetaan kaikkia teknisid laitteita, jolla musiikkia tuotetaan analy-
soidaan ja muokataan, sekd musiikin dénittdmiseen, muokkaamiseen, analysoimiseen ja tut-
kimiseen tarkoitetut sovellukset ja ohjelmistot. Tahén aikaan liitettynd ilmiond musiikkitekno-
logia ei ole endd mikddn hyvin spesifi ala, koska hyvin monet ihmiset kdyttavét erilaisia mu-
siikkiteknologisia laitteita pdivittdin omassa arjessaan, kuten kuuntelevat Spotifytd. Musiikki-

teknologia on kenttédnd nopeaa vauhtia kasvava ja laajeneva ilmio.

Mobiili musiikkiteknologia on yksi musiikkiteknologian osa-alue, jonka pédtelaitteina toimi-
vat ilypuhelimet ja tabletit. Alypuhelimiin ja tabletteihin liittyvit sovellukset, lisilaitteet ja
ohjelmistot kuuluvat merkittdvdnd osana mobiiliin musiikkiteknologiaan. Mobiili musiikki-
teknologia on edelleen vahvasti kehittyvé teknologian osa-alue. Myllykoski on huomannut,

ettd useat sovellukset on kehitetty itsendiseen kdyttoon eikd niissd ole pohdittu pedagogisia
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tavoitteita tai kdyttod. Opettajille onkin haasteena kehittdd pedagogisesti soveltuvat kiytto-

muodot erilaisiin sovelluksiin.

Laajemmin tarkasteltuna musiikkikasvatusteknologian kéyttd opetustarkoituksessa on mah-
dollista yksipuolistua. Myllykoski nosti esille musiikinopettajien kdyttimien tiettyjen sovel-
lusten tarjoamia huonoja puolia, jotka voivat mahdollisesti yksipuolistaa opiskelijoiden ym-
mérrystd musiikkiteknologian kdyttomahdollisuuksista. Myllykoski kéytti esimerkkinid Gara-
ge Bandin yksipuolisia tahtilajivalikoimia sekd sen, jos hyddynnetddn pelkdstddn sekvensseri-

sovelluksia.

Myllykoski pitdd mobiilin teknologian heikkoutena mobiililaitteiden naulitsevaa vaikutusta
paitelaitteen ddreen, koska téllin vuorovaikutuksen keholliset viestit hidvidvit oppilaiden
vélisessd kommunikaatiossa. Téllin perinteinen sosiaalinen vuorovaikutus hankaloituu, eiké
opiskelijat ole keskendin tai opettajan kanssa aktiivisessa vuorovaikutuksessa. Vuorovaikutus
on mahdollista ainoastaan laitteen kautta. Mobiililaitteiden sovellukset eivit myodskddn péa-
osin tue kollaboratiivista toimintaa opiskelijoiden vélilla. Toki joitakin yksittdisid sovelluksia
tahdn on tullut, kuten Cotarx, mutta edelleen opettajan tehtdvané on kehittdd tehtdvét aktiivis-

ta vuorovaikutusta tukevaksi.

Mobiililaitteet ja mobiiliteknologia on edelleen vahvasti kehittyvé ala, joka joiltain osilta on
edelleen puutteellinen. Myllykoski nostaa esille haptisen palautteen puutteen mobiililaitteiden
kaytostd musiikinopetuksesta. Haptisella palautteella Myllykoski tarkoittaa laitteen kosketus-
tuntumaa. Siind, missd viulun- tai pianonsoitossa saa taktiilista tuntumaa soittaessa, niin mo-
biililaitteissa tillaista palautetta ei ole saatavilla. Tdmén lisdksi intuitiiviset ja ekspressiiviset

kayttomuodot ovat musiikkiteknologiassa vasta kehittyméssa.

“Mitkd on uusia kdyttoliittymid, jotka perustuu fyysiseen liikkeeseen, raajojen lii-
kutteluun, ja mitd ndilld erilaisilla musiikillisilla eleilld voidaan viestittdd musii-
killisesti. Tdssd on vield aika paljon kehitettdivdd myoskin.” (Myllykoski)
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4.1.4 Oppimateriaalin rooli musiikinopetuksessa

Myllykosken mukaan oppimateriaalit ovat télld hetkelld murroksessa. Perinteisesti oppimate-
riaalina on pidetty oppikirjaa, joissa on ollut valmista materiaalia soitettavaksi laulettavaksi.
Nuottikuva on perustunut ldnsimaiseen nuottikuvaan. Oppikirjoissa on ollut tiedollista ainesta
musiikin elementeistd ja musiikillisista ilmioistd. Opiskelijat ovat kdytténeet oppikirjaa itse-

ndisen opiskelun tukena ja luokkamusisoinnin apuna.

Musiikinopiskelun tavat ja mahdollisuudet ovat muuttaneet musiikin opiskelun tapoja. Opis-
kelijat eivit endd opiskele nuottikuvan perusteella musiikkia, vaan sitd opiskellaan epdmuo-
dollisin menetelmin. Myllykoski viittaa Lucy Greenin How Popular Musicians Learn —kirjan
tutkimustuloksiin, jonka mukaan musiikkia opitaan imitoimalla alkuperdistd esitystd. Alkupe-
rdisen esityksen péélle lauletaan ja soitetaan mukana ja musiikillisia elementtejd opetellaan
suoraan audio-visuaalisesta materiaalista, kuten videoista tai dénitteistd, blokataan suoraan

musiikin elementtejd ilman vélissd olevaa nuottikuvaa (ks. Green 2001, 60; 69 ja 96-97).

Myllykoski ndkee my®0s, ettd opiskelijoiden on tarkoitus koosta oppimateriaali itse. Télloin
oppikirjan rooli vihenee ja enneminkin tulisi antaa tilaa opiskelijoiden omille tarpeille. Myl-
lykoski toteaa, ettd internet ja sen tuomat sivustot ovat mahdollistaneet téllaisen henkilokoh-

taisen oppimateriaalin koostamisen.

4.2 Oppikirjailija Aleksi Ojala

Kasvatustieteen maisteri Aleksi Ojalan viimeisin ja pitkdaikaisin tehtdva on ollut toimia mu-
siikinopettajana Espoon Tapiolan lukiossa. Sitd ennen hdn on muun muassa toiminut musiikin
didaktiikan yliopistolehtorina Helsingin yliopistossa. Ojalan pedagoginen ajattelu keskittyy
vahvasti luovan musiikin tuottamisen ympdérille. Omien tohtoriopintojensa puitteissa hén pyr-

kii kehittdmaén ja testaamaan tuottamispohjaista pedagogiaa ja siihen perustuvia tydkaluja.

Ojalan musiikillinen ura on alkanut samaan aikaan peruskoulun aloittamisen kanssa klassisen
pianon soitolla, jota hidn ei kuitenkaan kokenut valtavaksi intohimoksi. Jo varhaisessa vai-

heessa neljannelld luokalla Ojala perusti ensimméisen oman béndin, josta tuli Ojalalle erittdin
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merkittdvd harrastus. Samoihin aikoihin Ojala kiinnostui kappaleiden tekemisestd ja alkoi
tehdi biisejd omalle bindilleen. Biisinteosta tulikin Ojalalle erityisen tdrked ja antoisa harras-

tus. Aikuisena hén on julkaissut kaksi soololevya ja tehnyt biisejd myds muille artisteille.

Ojala ei lapsena ja nuorena ollut erityisen orientoitunut musiikkiteknologian ddressd. Vasta
viimeisen kymmenen vuoden aikana, kun teknologia on kehittynyt kayttdjaystavélliseksi ja
halventunut on Ojalan kiinnostus musiikkiteknologiaan musiikin teon tydvélineend herénnyt.
Musiikkiteknologia on Ojalalle yksi tydvéline muiden joukossa. Teknologian avulla muusik-
ko pystyy itsendisesti tuottamaan musiikin sellaiseen muotoon kuin hin oli itse sen ajatellut.

Ojala kokeekin, ettei ole endé niin riippuvainen muista tuottamisen suhteen.

“Kiinnostuin musiikkiteknologiasta kunnolla oikeastaan vasta digitaalisen vallan-
kumouksen myotd. Se, ettd jokainen pystyy tekemdidn ja jakamaan musiikkia on
ihan mieleton juttu.” (Ojala)

4.2.1 Musiikkikasvatuspedagogiikka ja mobiilipedagogiikka

Ojalan musiikkikasvatuspedagogiikan keskiossd on luova musiikin tekeminen. Opiskelijat
saveltdvit, sanoittavat, sovittavat ja dadnittdvdat omat kappaleensa musiikin kurssin aikana.
Omassa pedagogiikassaan Ojala pyrkii aluksi antamaan opiskelijoille aiheeseen liittyvit ra-
kennusaineet ja tyokalut. Tyokalut ovat Ojalalle esimerkiksi eri soittimet ja niiden soittami-
nen, musiikin elementtien ymmartdminen ja mobiilin teknologian sovellusten toimiminen.
Aluksi hén tutustuttaa opiskelijat musiikin elementteihin ja niiden erilaisiin variaatiomahdol-

lisuuksiin.

“Tdhtddn siihen, ettd opiskelijat tekee omia biisejd. Mut sitd ennen yritin ehtii
esitelld yhteissoiton ja tehtdvien avulla jotain keskeisimpid rakennusaineita, for-
muloita ja tyokaluja. Rakennusaineet on musiikin peruselementit, formulat on eri
genvreille tyypilliset tavat kdyttdid rakennusaineita ja tyokaluja on esimerkiksi soit-
timet ja sovellukset.” (Ojala)

Musiikkiteknologia ja mobiili musiikkiteknologia ovat Ojalalle yksi osa muun musiikin ty6-
kalu muiden musiikin tekemiseen vaadittavien tyokalujen joukossa. Musiikkiteknologian al-
kuperdinen tarkoitus on ollut saattaa opiskelijoiden musiikilliset tuotokset tallennettuun muo-

toon, jotta he pystyisivdt jakamaan omia tuotoksiaan vanhempiensa ja ystdviensd kanssa. Té-
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mén liséksi Ojala tarjoaa erilaisia mobiilin teknologian kdyttomahdollisuuksia niille opiskeli-

joille, jotka ovat asiasta kiinnostuneet.

“Garage Band on yks tyokalu, jota esittelen siind kurssin alkuvaiheessa. Muitaki
kuhunkin tilanteeseen relevantteja sovelluksia voi tuoda kurssin mittaan esiin.”
(Ojala)

4.2.2 Musiikin oppiminen

Ojala nojaa omassa oppimiskésityksessiin learning by doing —ideologiaan. Hinen mukaansa
musiikkia oppii parhaiten tekemilld itse. Samalla hdnen puhuu musiikin opetuksen koostuvan
erilaisista rakennuspalikoista, jolloin hidnen oppimiskésityksensd ldhenee konstruktivistista

oppimiskésitysté (ks. luku 2.3).

"Ldihtokohtasesti alkukurssista ollaan isossa ryhmdssd ja opetellaan tyokalujen
kdyttod ja tutustutaan siihen, mistd musiikki koostuu. Esimerkiksi ekana voidaan
tutustua asteikkoihin, niin et improvisoidaan erilaisia asteikkoja kdyttien. Sen
Jjdlkeen voidaan tuottaa pienryhmissd omia melodioita. Se on sitd perustietoa, jo-
ka syvenee, ku opiskelija alkaa itse tekeen. Samalla syvenee musateknologinenki
osaaminen. Mites tempo muutettiin ja mites kitara-raidan saa kuulostaan hyvdil-
td?” (Ojala)

Haastattelun perusteella Ojalan kisitys learning by doing -ideologia heijastelee Kolbin (1984)
oppimisteoreettista nikemystd kokemuksellisesta oppimisesta. Kolbin (1984, 68—69) koke-
muksellinen oppimisen ydinajatus no, ettd oppiminen etenee konkreettisen toiminnan kautta

reflektoiden ilmididen teoreettista ymmartdmistd ja parempia toimintamalleja.

Oppiminen ndhdddn syklisend toimintana, joka voi alkaa mistd kohdasta vain. Rauste-von
Wright, von Wright ja Soini (2003, 200) esittidvit Kolbin syklisen oppimisen seuraavasti: ko-
kemukset > reflektointi = késitteellistiminen = aktiivinen kokeilu. Hdnen toimintansa al-
kaa tavoitteen luomisella, joka on oman biisin tekeminen kurssin aikana. Tdmén jidlkeen hén
antaa pohjustavaa tietoa aiheesta, jolloin voidaan ajatella olevan teoreettisen tarkastelun koh-
dassa. Tdmid johtaa opiskelijoilla konkreettiseen toiminnan ja omakohtaisen kokemuksen

kautta reflektoivaan tarkasteluun
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4.2.3 Mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuus

Ojalan mukaan mobiili musiikkiteknologia koostuu musiikkisovelluksista ja itse laitteista,
joita on helppo kantaa mukana, kuten dlypuhelimet ja tabletit. Ojalalle mobiili musiikkitekno-
logia on mahdollistanut vapaamman tyoskentelyn musiikin tekemisen ddressid. Aikaisemmin
ddnittamisessd oli kdytdssd vain yksi tietokone tai koko luokan tdytyi siirtyd koulun ATK-
luokkaan tekeméén dénityksid. Opiskelijoiden vapaalle tydskentelylle omassa tahdissa ei ollut

mahdollisuutta teknologian puutteiden vuoksi.

Mobiilin musiikkiteknologian avulla opiskelijat pystyvit luoda ja dénittdd kokoaikaisesti, jol-
loin heilld on enemmain litkkumatilaa tydskentelyprosessin aikana. Ojala nosti esille myds
tyoskentelyn keskenerdisten tuotosten tallennuksen ja jakamisen. Télloin koko prosessin tyos-
kentelyn vaiheita ja toteuttamismahdollisuuksia on helpompi tarkastella, jolloin niistd erilai-
sista musiikin tekemisen ratkaisumalleista oppilaiden ymmaérrys musiikin tekemisen variaati-

oista lisdéntyy.

“Jokaisella ryhmdlld on vdhintddn se yks tabletti siind koko sen tydskentelyn ajan

ja ne voi luoda sitd demoo sillon, ku ne haluu. Ja jakaa niitd matkanvarrella ker-
tynyttd aineistoa. Mun mielestd on tirkeetd, et sitd prosessiaki voidaan tallentaa.
Se voi olla muille tosi opettavaista.” (Ojala)

Ojalalle mobiiliteknologia on hyva tyokalu ja korostaakin, ettei kaikkea musiikkia tarvitse
opettaa teknologian avulla. Teknologian pitds olla renki eikd isdntd. Pienten yksityiskohtien

katoaminen tai puute voi keskeyttéd koko toiminnan mobiilin musiikkiteknologian parissa.

“Jos on joku piuha vihdn kateissa, niinku koulussa se usein on. Mitkd tunnarit
kévi mihinki.” (Ojala)
Mobiiliteknologian kehittymittomyys ja jatkuva kehitys on yksi huomioon otettava seikka

musiikinopetuksessa. Jotkin asiat on edelleen hankala tehdd teknologian avulla ja toisinaan

pienet asiat voivat tehdd tydskentelystd mahdotonta.
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4.2.4 Oppimateriaalin rooli musiikinopetuksessa

Ojalalle oppimateriaali nédyttidytyi vahvasti oppikirjana. Musiikinopetuksessa oppikirjalla on
hyvin vdhdinen merkitys. Sen tirkein tehtdvd on ollut nuotinnettujen kappaleiden siilytys-
paikkana. Ojala nékee, ettd tarvittavat nuotit tai soinnut ja sanat on helposti saatavilla interne-
tistd tai ne voi tehdi itse. Hinen mukaansa lukion musiikin pakollisella kurssilla ei ole syyté
kayttad hirvedsti aikaa nuottien lukemisen harjoittelemiseen, vaan pédépaino on luovalla mu-
siikin tekemiselld. Tall6in nuotinnetun melodian painoarvo on toissijaista sointuihin ja sanoi-

hin verrattuna.
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5 MUSIIKKI JA MINA -KURSSIN PEDAGOGISEN
RAKENTEEN SILUETTI

Tabletkoulun Musiikki ja mind -kurssi on ensimmaéinen tdysin sédhkoisid oppimateriaaleja ja
tablettien sovelluksia hyddyntdvd oppimateriaali. Sen tarkoitus on ldhestyd oppimista sovel-
luksista késin. Téllainen ndkokulma muuttaa perinteistd pedagogista nikemystd opiskelusta ja
oppimateriaalin hyddyntdmistd. Tutkimuksessani olen Musiikki ja mind -kurssin oppikirjaili-
joiden Mikko Myllykosken ja Aleksi Ojalan haastattelujen perusteella hahmotellut oppimate-
riaalista kumpuavaa pedagogiikkaa, jota kuvaan siluettina kehien avulla (ks. kuva 1.). Kuvas-
sa opiskelijan, opettajan ja yhteiskunnan tavoitteet ja tarpeet kohtaavat eri kehilld nivoutuen
yhdeksi kokonaisuudeksi. Kokonaisuutena pedagoginen siluetti jdsentyy yksittdisistd opiskeli-
jan oppimistavoitteista kohti taustalla vaikuttavia filosofisia késityksid. Taustavaikuttajat (ke-
hé 5) olen avannut jo luvussa 2, joten niitd en avaa endé tarkemmin téssd luvussa. Muut kehét

avaan seuraavissa alaluvuissa.

Musiikki ja mind -kurssin pedagoginen siluetti jisentyy taustavaikuttajien, opettajan ja opis-
kelijan kehien kombinaatiosta (ks. kuva 1). Jasennys kuvaa kokonaisuutena Ojalan ja Mylly-
kosken kuvaamaa siséltd ulospdin kohti laajenevaa ymmarrystd: Opiskelijoiden oppimista-
voitteet ovat ldhimpané kehéssd 1 ja laajemmat tavoitteet kehdssé 2. Opettajan tyotd tukevat
tydmuodot on kehdssd 3 ja laajemmat oppimisteoreettiset mallit kehédssd 4. Viimeisessd ke-
héssd (kehd 5) on taustalla vaikuttavat oppimisteoreettiset mallit, musiikkikasvatusfilosofiset

taustavaikuttajat ja opetussuunnitelman asettamat tavoitteet.

Kaikki kehét kohtaavat toisensa ala kehien alalaidoista, mika kuvastaa eri tavoitteiden toisiin-
sa yhteen liittyvyyden. Siluetissa en ota kantaa luokkahuoneessa konkreettisesti tapahtuvaan
toimintaan, koska se on kuvattu Musiikki ja mind —kurssin rakenteessa ja ilmenee tavoitteena
toteuttaa oma biisi sovelluksia hyddyntden. Usein erilaisissa pedagogisissa malleissa opettajan
ja opiskelijan ndkdkulmat erotetaan toisistaan. Omassa siluetissani olen halunnut yhdistié

ndmi ndkemykset toisiinsa, jolloin oppimisen ja opettamisen valilld oleva silta kapenee.
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Myllykoski ja Ojala puhuivat paljon avoimesta suhtautumisesta opettajan ja opiskelijan osaa-
miseen, joka vilittyy mm. ohuessa opettajan oppaassa. Kaikki tieto on pyritty kirjoittamaan
auki myds opiskelijan nikyville. Téstd syystd olen yhdistdnyt siluetissani opiskelijan ja opet-
tajan nidkokulmat, jonka on tarkoitus kuvata muuttuvaa suhdetta opiskelijan ja opettajan vuo-
rovaikutuksessa: Opettaja voi vastaanottaa tietoa ja osaamista myods opiskelijoilta. Samalla
taas opiskelijalle avautuu mahdollisuus ymmartdd taustalla vaikuttavia oppimisteorioita ja

ilmioitd, vaikka ne eivét suoraan kuulukaan oppimistavoitteisiin.

Taustavaikuttajat

Musiikkikasvatusfilosofia
Opetussuunnitelma

Oppimisteoriat

Opettaja

Opiskelija
Kehi 2

Kehi 3

IImio-
oppiminen

Luovuuden Kehi 1

kehittdminen

Sovellukset Ohjaaja

Vuoro-
| vaikutustaidot

Tyo6kalupakki

Tyokalujen valittaja

Musiikin
tekeminen

Oppimisympariston
luoja

Tulevaisuuden
taidot

Musiikin elementit L
Jatkuvan arviointi

KUVA 1. Musiikki ja mind -kurssin pedagogisen rakenteen siluetti
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5.1 Keha 1: Musiikki ja mina -kurssi opiskelijan musiikillisena tyokalu-

pakkina

Koko Tabletkoulun perusidea on hyddyntdd olemassa olevia sovelluksia osana opiskelijan
oppimista. Musiikki ja mind -kurssin rakenne ohjaa hyddyntdmaéén opiskelijoita kokoamaan
itselleen omaa henkilokohtaista musiikillista osaamista hyodyntdvd sovellus- ja/tai linkki-

pankki.

“Ohjastetaan siihen tyokalupakin [oytimiseen ja etsimiseen sekd oman oppi-
misympdriston luomiseen Musiikki ja mind -kurssin kautta. Tdstd syystd heille tar-
jotaan aika mittava lista erilaisia sovelluksia, mitd voi hyodyntid oman oppi-
misympdriston kasaamiseen.” (Myllykoski)

"Tehdddn tavallaan tyokalupakki, joka auttaa oppimaan musiikkia oman musiikin
tekemisen kautta ja kdyttamdlld mobiilia musiikkiteknologiaa ja ilmasia sovelluk-
sia.” (Ojala)

Kurssin aikana opiskelijat kokoavat itselleen omaa oppimista tukevan oppimisympariston.
Musiikki ja mind -kurssi alkaa 1dhemmas sadan sovelluksen listauksella, mika esittédé opiskeli-
joille valmiiksi mahdollisuuden tutustua useampaan erilaiseen sovellukseen. Témén lisdksi
jokaisessa luvussa on erikseen vield suositeltu tiettyjd tdhén tehtdvadn parhaiten sopivia sovel-

luksia.

Sovellusten lisdksi Musiikki ja mind -kurssin tyokalupakkiin siséltyy musiikillisten tietojen
kartuttaminen. Kurssi on jésennelty musiikin elementtien mukaan, joiden kunkin kappaleen
perdssd on aiheeseen liittyvd ja oman musiikin tekemiseen aktivoiva tehtidvi. Musiikilliseen
osaamiseen kuuluvat opetussuunnitelmasta ldhtdisin olevat oppisiséllot, kuten musiikin ele-
mentit, maailman musiikki, oman musiikillisen mindkuvan kehittdiminen ja laulamisen ja soit-

tamisen kehittdminen.

Musiikki on laaja kokonaisuus ja erilaisia musiikillisia tyylilajeja eli genrejd on satoja ellei
jopa tuhansia. Usein musiikinopetuksessa painotetaan ldnsimaista musiikinperinnettd, erityi-
sesti populaarimusiikin perinteitd. Musiikki ja mind -kurssissa erilaiset musiikilliset kulttuurit

on otettu huomioon mahdollisuuksien mukaan. Ojala itse toteaa, ettd lansimainen populaari-
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musiikki on itsessddn jo todella laaja genre ja siind riittdisi jo yksistddn oppimateriaalia mu-
siikin kursseille. Laaja musiikillinen tietimys avaa mahdollisuuksia tutustua erilaisiin kulttuu-
reihin, minkd vuoksi Musiikki ja mind -kurssissa on mukana ldnsimaisen musiikkikulttuurin
ulkopuolisia elementtejd. Musiikkikulttuureita ldhestytdadn opiskelijoille tutusta ldnsimaisesta
populaarimusiikista késin, jota laajennetaan kurssin aikana kohti erilaisimpia musiikinlajeja.
Musiikillisesti 1dnsimaisten kulttuureiden musiikkiperinteet tuovat lisdd sointivdrid soittami-

seen.

5.2 Keha 2: Musiikki ja mini -kurssi opiskelijan luovuuden kehittijana

Musiikki ja minéd -kurssia leimaa vahvasti oman luovuuden kehittiminen musiikillisen toi-
minnan kautta. Luovuus yleisend taitona on tirkeé tulevaisuuden taito tydeldmidssd. Kokonai-
suutena kurssin punaisena lankana toimii oman biisin tekeminen alusta loppuun saakka ja
jopa musiikkivideon kuvaamiseen saakka. Eri kappaleissa olevat tehtévit ohjaavat oman kap-

paleen tekemiseen ja samalla musiikillisten tietojen ja taitojen osaaminen karttuu.

“Ensin otetaan yks pikkuasia vaikka rytmi ja tehddn oma rytmi. Seuraavaksi opis-
kelet harmoniaa ja tehddn oma sointukierto.[...] Tavallaan koko kurssin tyostdd
sitd omaa biisid sen jakson pddlle. Kurssin aikana oma biisid voi kehittdd jo tosi
pitkdlle samalla ku opiskelee musiikin osa-alueita.” (Ojala)

Musiikki ja mind -kurssin tavoitteena on myos kehittdd tulevaisuuden taitoja kokonaisuudes-
saan. Tehtdvien toiminnallisuuden avulla on tarkoitus kehittdd opiskelijoiden tiedon kriittistd
analysointia, jakamista ja rakentamista sekd samalla kehittdd heidin yleisid vuorovaikutustai-

toja.

Ahosen (2012) tekemén listauksen avulla tarkennan Musiikki ja mind -kurssiin tavoitteena
olevia tulevaisuuden taitoja. Kansainvilisen tutkimushankkeen Assesment and Teaching for
21st century Skills (ATC21S) perusteella on médritelty ja listattu 2000-luvulla tarvittavia taito-
ja, jotka on jdsennelty neljadn luokkaan: tapa ajatella, tapa tehda tyotd, tyovélineiden hallinta
ja kansalaisena maailmassa. Tapa ajatella -luokkaan liitetdéin luovuuden ja innovaation, kriit-
tisen ajattelun ja ongelmanratkaisun sekd oppimaan oppimisen ja metakognitiivisten taitojen

osaaminen. Tapa tehdd tyotd -luokkaan liitetddn kommunikaation ja yhteistyon osaaminen.
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Tyovilineiden hallinta -luokkaan liitetddn informaation lukutaito ja ICT-lukutaito ja -
kayttotaito. Kansalaisena maailmassa -luokkaan liitetddn osaaminen ja tietoisuus globaalista
ja paikallisesta kansalaisuudesta, eldmasté ja tyOurasta sekd kulttuuritietoisuus ja sosiaalinen

vastuu. (Ahonen 2012.)

Lukio on yleissivistidvid oppilaitos, jonka tavoitteena on opettaa erilaisia tarvittavia taitoja tu-
levaisuuden tydeldmaad silméllé pitden (ks. luku 2.1) Musiikki ja mind -kurssilla tuetaan niita
tulevaisuuden taitoja mm. hyodyntamélld olemassa olevaa teknologiaa oppimisen tukena ja
suhtautumalla avoimesti uudenlaiseen teknologiaan. Digitaalisena aineistona musiikki ja mind
-kurssia péivitetddn kokoajan, joten se hyddyntdd kokonaisvaltaisesti kéytettdvissd olevaa

teknologiaa ja tietoja.

5.3 Keha 3: Opettajan tyovialineet oppimisen tukena

Musiikki ja mind -kurssin yksi tdrkeistd periaatteista on toimia avoimesti opettajan ja opiskeli-
jan tukena. Usein opettajan oppaista 10ytyvét lisdtiedot on kirjoitettu opiskelijoiden osuuteen
molempien néhtdville. Opettajan tarkoituksena on toimia opiskelijan henkilokohtaisen oppi-

misympdriston luomisen tukena tarjoten erilaisia vaihtoehtoja toteuttaa annettuja tehtévia.

Musiikki ja mind -kurssin kurssipdivikirjan tarkoituksena on helpottaa opettajan jatkuvaa
arviointia. Kurssipdivékirjaan opiskelijat voivat tallentaa keskenerdisid toitddan ja niiden véli-
vaiheita, jolloin sekd opettaja ettd muut opiskelijat ndkevit prosessin etenemisen kaaren.
Muut opiskelijat oppivat erilaisia vaihtoehtoja ratkaista tehtdvid ja opettaja ndkee edistymisen
askeleet vilivaiheiden ansiosta. Samalla opettajalle mahdollistuu jatkuvan arvioinnin tekemi-
nen tyOvaiheita tarkastelemalla. Musiikki ja mind -kurssi vélittdd musiikillisia tietoja for-
maalein ja informaalein keinoin. Tavoitteena on esittdé tarvittava tietoaines mahdollisimman
titviisti. Lyhyiden tekstiosioiden perdssd on havainnollistavia videoita ja lista aihetta tukevia

sovelluksia, joista opiskelija voi poimia itselleen tdrkeimmiit.

Kokonaisuutena kehdd 3 voidaan pitdd opettajan ja opiskelijan siltana. Yhtdéltd opettajan teo-
reettinen osaaminen ja tietotaito kohtaavat opiskelijoille asetettujen tavoitteiden laajimpana

kohtaamispaikkana. Opettajan tehtidvdnd on toimia erilaisen oppimisympdriston ohjaajana,
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musiikillisten tietojen ja taitojen vilittdjdna ja toki samalla arvioida opiskelijoiden edellytyk-
sid. Tdmin hin tekee omien taitojensa ja kykyjensd mukaan hyddyntdmélld Musiikki ja mind

-kurssin materiaalia.

5.4 Keha 4: Oppimisteoreettiset mallit Musiikki ja mina -kurssin pedago-

giikan suunnanniyttijina

Musiikki ja mind -kurssin taustalla vaikuttaa sekd Tabletkoulun yleiset linjaukset oppimisteo-
reettisista malleista ettd Myllykosken ja Ojalan omat kokemukset oppimisteoreettisten mallien
kaytostd. Suurimpina oppimisteoreettisina linjauksina Musiikki ja mind -kurssilla ilmennetéén

ilmid-oppimisen ja kdénteisoppimisen oppimisteoreettista mallia.

Muukkonen (2004, 111-114) kuvaa ilmidoppimista artikkelissaan Ilmiopohjainen oppiminen
prosessimuotoisena oppimismenetelmind, joka keskittyy ilmion tarkasteluun useista eri nako-
kulmista. Ilmidpohjaisessa oppimisessa hankaluuksia aiheuttaa ilmién mééritteleminen ja eri-
laisten tyOtapojen valinta ennalta maéiritteleméttomén ilmion tarkastelussa. Ilmidpohjaisen
oppimisprosessissa tutkitaan, testataan, selitetdén, mallinnetaan ja kuvataan ilmidta simultaa-
nien ja mallien avulla. Tallaiselle prosessille on tirkedd luoda hyvit ja selkedt raamit, jossa

selvidd prosessin aikataulu, oppimisen tavoitteet ja mahdolliset tydmenetelméit.

Ilmid-oppimisen perusideologia perustuu oppiainerajat ylittdvaén oppimiseen tietyn ilmidn
ympdérilld, jonka tarkoituksena on havainnollistaa ihmisen kokemusta maailman havaitsemi-
sesta kokonaisuuksina (Rauste-von Wright, von Wright ja Soini 2003, 208). Musiikki ja mind
-kurssin mobiiliteknologian avulla on mahdollista hyddyntdé tatd oppimismallia sekd musii-
kin ilmididen dérelld oppiaineen sisdlld kuin ylittdd oppiainerajat ylittdvéin oppimisen kanssa.
Ojala mainitsee esimerkin sanoitusten teosta didinkielen tunnilla, jotka voitaisiin jakaa ylei-
sesti pilvi-palveluissa, sekd ddnenvéri-luvussa on yhteyksid déanifysiikkaan, jolloin musiikin
ilmiditd on liitetty fysiikan oppiaineeseen. Talloin musiikin tunnilla voitaisiin keskittya
enemmain musiikilliseen tekemiseen. Toinen esimerkki Ojalalta on d&nenvéri-luvussa, jossa
ddnenvirin tarkastelussa yhdistetty dédnifysiikkaa, mikd kytkee luvun osaksi fysiikan op-

piainetta.
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Kéinteisoppimisen ideologia perustuu kisiteltivien asioiden ennalta opiskeluun, joita syven-
netddn oppitunneilla. Usein opeteltava materiaali esitetddn videoina, joita opiskelijat voivat
katsoa kotona omaan tahtiin. (Ks. Gannod, Burge & Helmick 2008 ja Kurtz, Fenwick ja Ells-

worth 2007.) Oppitunnilla késiteltdvdin asiaan tutustutaan ennen oppituntia.

“Opettajan luento on sielld kotona.” (Ojala)

Kéinteisoppimisen malli yhdessd sdhkdisen oppimateriaalin kanssa mahdollistaa oppimisen
irtautumisen ajasta ja oppimisympéristdjen vapaan liikkuvuuden. Oppiminen ei ole sidottu
pelkdstddan kouluympéristdon, vaan sitd voi tapahtua kotona, kavereiden kanssa ja yleensd
vapaa-ajalla. Tdlloin musiikin oppiminen ldhestyy opiskelijoiden luonnollisia paikkoja kayt-

tad musiikkia, jolloin opiskelijoiden motivaatio voi kasvaa musiikin oppimiseen.

Musiikki ja mind -kurssi on rakennettu aktivoivien tehtévien ympdrille, joita tehdddn yksin ja
yhdessd muiden ryhmildisten kanssa. Yhteistoiminnallista oppimista tukee oppimateriaalissa
olevat juuri ryhmaétehtévit. Kaikki tehtdvit ovat toiminnallisuuteen tukevia tehtévid. Tehtéva-
tyypit vaihtelevat aiheesta riippuen kuuntelun ja oman soittamisen véliltd. Saloviidan (2013)
médritelmdn mukaan yhteistoiminnallinen oppiminen perustuu ryhmétehtiviin, joissa jokai-
selle ryhmén jdsenelle annetaan vain pieni osa-aines kokonaisuuden hahmottamiseksi. Tadmi
saa aikaan positiivisen riippuvuuden ryhmaéldisten vélilld, mikéd parantaa oppilaiden keskinii-
sid suhteita. Tdlloin ryhmitdiden “vapaa matkustajien” osuus vdhenee ja kunkin yksilon hen-
kilokohtainen vastuu kasvaa. (Saloviita 2013, 131-132.) Musiikki ja mind -kurssin tehtivét

tukevat Saloviidan yhteistoiminnallisen oppimisen periaatteita.
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6 POHDINTA

Mobiilia musiikkikasvatuspedagogiikkaa on tutkimus, jonka tarkoituksena on ollut herétell4 ja
havainnollistaa mobiilia teknologiaa hyddyntdvdd pedagogiikkaa musiikin tunneilla. Tutki-
mukseni tavoitteena oli selvittdd, millaista pedagogiikka mobiilia teknologiaa hyddyntdva
oppimateriaali ilmentdé. Télloin Myllykosken ja Ojalan nikemykset mobiilista musiikkikas-
vatuspedagogiikasta Musiikki ja mind -kurssilla muodostavat relevanteimman ndkemyksen

aiheesta, jota olen havainnollistanut tutkimukseni tuloksissa.

Mobiilia teknologiaa hyddyntédvét laitteet on hankittu useisiin kouluihin ja niiden kédyttoon
kannustetaan ympéri maata. Kuitenkaan tutkimusta mobiilista musiikkikasvatuspedagogiikas-
ta ei ole tehty julkaisuun saakka eikd mobiilia teknologiaa hyddyntdavéd oppimateriaalia ole
juurikaan kirjoitettu. Tutkimukseni kohdistui suoraan tdhdn saumaan: oppikirjailijoiden na-
kemyksiin mobiilista musiikkikasvatuspedagogiikasta. Tutkimukseni on vasta alkusysdys
opetuksessa hyddynnettdvadn pedagogiikkaan, vaikkakin on tirkedd tiedostaa oppikirjailijoi-
den ajatuksia, jotta opetusmateriaalin hyddyt tulisivat mahdollisimman selvésti esiin ja ope-

tusmateriaalia voitaisiin kehittdd yhd parempaan suuntaan.

Musiikki ja mind -kurssi on vasta kehitysvaiheessa oleva oppimateriaali, jota aletaan testaa-
maan syksylld 2014 lukioissa ympéri maata. Tutkimukseni olen tehnyt kesélld 2014, joten
tulokset ovat ainoastaan oppikirjailijoiden ndkemysten perusteella laadittuja. Luomastani pe-
dagogisesta rakenteen siluetista voi suoraan néhdd, millaisia linjauksia Musiikki ja mind -
kurssi noudattaa ja mihin silld pyritdén. Toki on selvéa, ettd opettajat kuratoivat ja muokkaa-

vat oppimateriaalia vield itselleen ja omaan henkilokohtaiseen pedagogiikkaan sopivaksi.

Tutkimukseni eteni haastattelututkimuksena. Olen tyytyvéinen ennalta laatimiini teemoihin
(ks. Liite 1), joiden avulla pystyin kisitteleméédn oppikirjailijoiden ndkemyksid useasta eri
ndkokulmasta. Haastatteluissa kéytin Tabletkoulu -késitettd koskemaan sekéd koko Tabletkou-
lu-konseptia ettd Musiikki ja mind -kurssia. Analyysissa tdmé aiheutti vélilli hammennystd ja

jouduin tarkasti analysoimaan kummasta kisitteestd oli kyse, vaikka olin ennalta itse néin
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pyytinyt kdyttimidn. Analyysivaiheessa pohdin pitkdén, onko oleellista selittdd Myllykosken
ja Ojalan henkilokohtaisia ndkemyksid musiikkikasvatuksesta ja mobiilista musiikkiteknolo-
giasta yleisesti. Kuitenkin se auttaa ymmartdmaén, millaisilta 1dhtokohdilta Musiikki ja mind -
kurssia on ldahdetty tyostdmaién ja se auttoi Musiikki ja mind -kurssin mobiilin musiikkikasva-
tuspedagogiikan rakenteen kokonaiskuvan jdsentymisessd. Téstd syystd piddn tarkednd tétéd

tulososiota omassa tutkimuksessani.

Tutkimukseni teoriaosuudessa kuvaan filosofisia taustaoletuksia ja oppikirjailijoiden musiikil-
lisen mindn kehittymistd. Tutkijana piddn tarkednd sitd, ettd oppimateriaalia tutkiva ja peda-
gogiikkaa havainnollistava tutkimus liitetdén taustalla vallitseviin oppimiskasityksiin, musiik-
kikasvatusfilosofiin kasityksiin, oppikirjailijan henkilokohtaisen maailmankuvan rakentumi-
seen vaikuttaviin oletuksiin ja musiikin oppimista ohjaaviin késityksiin. Tdméin avulla lii-
tamme Musiikki ja mind -kurssista muotoutuneen pedagogisen rakenteen osaksi musiikkikas-

vatuksen tutkimuksen ja opetuksen kenttéa.

Kuvaan pedagogista rakennetta kehien avulla, jotka ovat toisiinsa linkittyneind ympyran ala-
laidasta (ks. KUVA 1). Kuvan tarkoituksena on ilmentda kaikkien kehien olevan toistensa
kanssa yhteydessa ja niitd voidaan hyddyntéé eri tasoilla. Myllykoski ja Ojala korostivat myos
opettajan avointa roolia, jolloin ldhtdkohtaisesti samat tiedot olivat niin opettajan kuin opiske-
lijan saatavissa. Opettajan oppaassa oli kuvattu vain muutamia pdilinjoja. Téllainen tieto-
aineksen jakaminen ja samalla opettaja-opiskelija suhteen muuttuminen saattaa olla yksittéi-
sille opettajille haastavaa, jota teknologia tydskentelyn vélikappaleena saattaa helpottaa.
Useinhan lehdissi kirjoitellaan diginatiiveista, jolloin viitataan nuorten erinomaiseen teknolo-

giseen osaamiseen vanhempien ihmisten jiddessd heikommalle.

6.1 Tulosten luotettavuuden tarkastelua

Laadullisessa tutkimuksessa tulosten luotettavuutta tarkastellaan tutkijan toiminnan ja hinen
toimenpiteiden raportoinnista késin. Tutkimus on dokumentoitava mahdollisimman tarkasti,
miten hén on paédtynyt saamiinsa tuloksiin. Raportoinnin perusteella pystytddn tarkasti seu-

raamaan tekemiéni valintoja tutkimuksen etenemisessd, jolloin puhutaan rakennevaliditeetis-
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ta. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 188—189.) Tutkijana olen raportoinut tekeméni paédtdkset perus-

teluineen luvussa 3.

Tulosten validointia voidaan tehdd useasta ndkokulmasta. Tamén tutkimuksen validointita-
voiksi ovat nousseet uskottavuus ja tarkistaminen. Uskottavuudella tarkoitetaan tutkijan ja
tulkittavien tulkintojen vélistd konsensusta. Tdma voidaan toteuttaa nk. osallistujatarkistuksel-
la, jossa haasteltavat itse saavat tutustua ja tarkastaa tutkimuksen tulokset ennen tulosten jul-
kistamista. (Hirsjdvi & Hurme 2000, 199). Tutkimuksessani olen jo haastatteluvaiheessa so-
pinut Myllykosken ja Ojalan tarkastavan tutkimuksen tulokset ennen julkaisemista. Lopulliset

tulokset ovat Myllykosken ja Ojalan hyviksymié.

Tarkastamisen validointitapa Hirsjarven ja Hurmeen (2000, 189-190) mukaan tarkoittaa sité,
ettd tutkija avoimesti perustelee omat ndkdkulmat ja ne, jotka hdn on sulkenut pois tutkimuk-
sesta. Tutkimuksessani kuvaan tarkasti ja perustellusti oppikirjailijoiden nikemykset musiik-
kikasvatuspedagogiikasta ja mobiilista musiikkiteknologiasta. Haastattelut olen analysoinut
kokonaisuudessaan. Lisdksi mahdollisuuksien mukaan olen littdnyt tulokset aikaisempiin

tutkimuksiin.

6.2 Jatkotutkimusaiheita

Musiikki ja mind -kurssin pedagogisen siluetin avulla ei pystytd yleistimédn sahkoisen oppi-
materiaalin hydtyjé ja haittoja eikd se ole yksiselitteinen mallinnus opetuksen jérjestimiseen.
Ennemminkin se on suuntaa antava siluetti mobiilin teknologian hyodyntdmiseen oppitunneil-
la ja tutkimuksellisesti sitd voidaan pitdd oppimateriaalin pedagogisena ldhtétilanteena, josta
tutkimusta voidaan jatkaa. Tutkimukseni toimii erdénlaisena esitutkimuksena sidhkdisen op-

pimateriaalin hyddyntdmisessd musiikkikasvatuksessa.

Luomaani pedagogista siluettia voidaan kéyttdd esiymmaérryksend mahdollisille jatkotutki-
muksille. Tutkimusta voidaan laajentaa syvemmadlle siluetin yksityiskohta tarkentaen, jolloin
tutkimuksen kohteeksi asettuu rakenteen sisdllot. Tutkimusta voitaisiin testata kdytdnndssé
opettajilla ja opiskelijoilla. TAimé heréttdéd useita mahdollisia jatkotutkimusaiheita, jotka esitdn

tutkimuskysymysmuodossa: Toimiiko kehén 1 ja 2 oppimistavoitteet opiskelijoiden oppimi-
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sen tavoitteena? Osaavatko opiskelijat hyddyntdéd erilaisia musiikkisovelluksia oppimisen
tukena ja rakentaa siitd itselle sopiva tyokalupakki? Lisddko kédénteinen oppiminen tai ilmid

oppiminen opiskelijoiden ymmarrystd opeteltavasta aiheesta?

Opettajan ndkokulmasta olisi mielenkiintoista tutkia opettajien kokemuksia sdhkoisen oppi-
materiaalin hyodyntdmisessd. Auttaako valmis sdhkdinen oppimateriaali opettajien mobiilin
teknologian hyddyntamisessd? Miten Myllykosken ja Ojalan luoma mobiilin musiikkikasva-
tuksen pedagoginen siluetti sulautuu opettajan omaan pedagogiikkaan? Millaista lisdarvoa se

tuo opettajalle?

Musiikki ja mind -kurssin tarkoitus on osaltaan myos kaventaa titd opiskelijoiden ja opettaji-
en teknologisen osaamisen vélistd kuilua, koska nyt oppimateriaalissa on valmiiksi pureskel-

tuja sovelluksia ja tehtdvid, jotka hyodyntidvat mobiilia teknologiaa.
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LIITTEET

LIITE 1. Teemahaastattelun runko

Haastattelurunko

- Tutkimus koskee teiddn kahden henkilokohtaisia ndkemyksid musiikkikasva-
tuspedagogiikasta ja mobiilin musiikkiteknologian asiantuntijuudesta. Haluan
selvittdd, miten teiddn omat kokemukset ja ndkemykset ovat heijastuneet
Tabletkoulun MU1-kurssin kirjoittamisprosessissa ja syntyneessd oppimateri-
aalissa.

- Haastattelussa minulla on tietty runko, jonka mukaan edetddn. Jos sinulle tu-
lee jotain hyvid ajatuksia tai kokemuksia liittyen aiheeseen toivon, etté tuot
ne julki. Haluan perehtyd nimenomaan kirjailijan ndkdkulmaan ja uskon, ett-
en ole vélttdmattd osannut ottaa kaikkea huomioon.

TAUSTATIEDOT

Nimi:
Ammatti:
Opiskeluhistoria:
Musiikillinen tausta:
- Miti olet/soittanut?
- Minkailaista musiikkia olet soittanut?

- Millaisissa kokoonpanoissa olet soittanut?

Millainen tyohistoria sinulla on musiikin parissa?

1. KIRJAILIJAN MUSIIKKIKASVATUSPEDAGOGIIKKA

¢ Millaisena néet oman opettajuutesi/pedagogiikkasi?

* Kerro konkreettisia esimerkkejd, jotka ilmentivit pedagogiikkaasi

* Musiikin oppimiskésitys sinulla on?

* Kysymykselld haluan selvittdd teidan musiikillista maailmankuvaan-
ne.



OPPIMATERIAALIN ROOLI MUSHKIN TUNNILLA

o Millaisen painoarvon niet oppimateriaali antavan musiikin
tunnilla?
o Miten oppimateriaali kiytetdin musiikin tunnilla?

. MOBIILIN MUSIIKKITEKNOLOGIAN ASIANTUNTIJUUS

Miten madrittelet mobiilin musiikkiteknologian?
Oma kiinnostunut mobiilista musiikkiteknologiasta?
Etuja ja haittoja omaan pedagogiikkaasi peilaten
Mahdollisuudet? Entd kulmakivet?

O O O O

. MOBIILIPEDAGOGIIKKA MUSIIKIN TUNNILLA?

TABLETKOULUN KIRJOITTAMISPROSESSIN KUVAUS JA PEDA-
GOGISET TAVOITTEET

o Tabletkoulun pedagogiset tavoitteet
= realistiset ja idealistiset tavoitteet ja ldhtokohdat
= “Virkamiehen” ops: painotteiset tavoitteet
= Oppilaslihtoiset tavoitteet
= Kiytdnnon tuntitilanteet

o Oppiminen Tabletkoulussa
= Millaista oppimista TK tukee?
= Kenen oppimista TK tukee?
* Oppilaan
* Mitd ja miten oppii opettajat?
o Esteet ndiden menetelmien oppimiselle?
* Opettajien oppimisprosessi: Miten TK eldytyy kayttiji-
en maailmaan?
o Mobiilin musiikkikasvatuspedagogiikkasi on muuttuminen

Kirjoittamisprosessi?
= Tabletkoulun MU1-kurssin oppikirjailija?
= Kirjoittamisprosessin eri vaiheista.
= Prosessin vastuujako
* Asiantuntijuuden jakaantumista
* Pedagoginen ja musiikkiteknologinen

@)



o Tabletkoulu ja mobiiliteknologia

* Minkdélaisiin teknologiaa koskeviin kysymyksiin, pulmiin,
ideoihin olette tormdnneet prosessin aikana? Miten olette ne
ratkaisseet?

* Minkélaista teknologista osaamista Tabletkoulun kaytto vaatii
opettajalta?

= Miten teknologian mahdollisuudet tai rajoitukset ovat vaikut-
taneet oppimateriaali tehtyihin ratkaisuihin? Mitkéd ne olivat ja
voisitko kuvailla niitd

o Erityisen onnistuneet kohdat/jutut ja mitkd on vield keskenerdista?

o Tabletkoulun tulevaisuus

= Visioita teilld on Tabletkoulun kdyton suhteen lyhyella téh-
taimelld? Entéd pitkélla tdhtdimell4?

= Miten olette kirjoitusprosessin aikana pyrkineet vastaamaan
niihin tavoitteisiin? Ja miten ne ilmenee nykyisessd oppimate-
riaalissa?

= Tabletkoulu osana musiikinopetusta vai kaikki musiikin kurs-
sit hoidetaan tabletkoulun kautta

» Mitd musiikki sinulle merkitsee?

Tabletkoulu

* musiikin hakemisessa, kuuntelemisessa ja jakamisessa

* opettajan oman oppimateriaalin jakamisessa ja tuottamisessa

* opiskelijan tiedonhaun ja tiedon rakentamisen vélineeni

* luokkasoittimena (virtuaali-instrumentit)

* musiikin moniraitaisessa tallentamisessa ja miksaamisessa (audio-editorit ja
sekvensserisovellukset)

* musiikin havainnollistamisessa (mm. notaatiosovellukset)

* musiikkipelaamisessa

* musiikin teorian ja séveltapailun opiskelussa

* perinteisten instrumenttien opiskelun tukena

* kuuntelukasvatuksessa

* audiovisuaalisessa tydssd (esim. musiikkivideoiden teko).



