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“My interest in cultures awoke through dancing”. Flamenco, Oriental dance and West
African dances as experienced by dance teachers and recreational dancers.

Jyvéskyld: University of Jyvaskyld, 2013, 154 p.

(Studies in Sport, Physical Education and Health,

ISSN 0356-1070; 199)
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ISBN 978-951-39-5442-0 (PDF)

English summary

Diss.

The study focuses on flamenco, Oriental dance and West African dances in the context
of dance education in Finland. In referring to these three dance forms, the concept of
transnational dance is used, which includes the implication that they are a changing
and active part of cultural reality. Based on the main research question, the study fo-
cuses on how the teaching and practicing of the transnational dances selected for the
study can be seen as cultural education. The other research questions are the following;:
1) What conceptions of learning and dance direct dance teachers' teaching, and how
the conceptions support the view of dance teachers as cultural educators? 2) What kind
of meanings do dance teachers give to the cultural backgrounds of their dance forms? 3)
What kind of bodily experiences are meaningful for dancers? 4) How is the cultural
background of a particular dance form reflected in dancers” experiences? and 5) How
do teachers convey the cultural backgrounds of their dance forms in their teaching?
The study explored the conceptions of seven Finnish female teachers of transnational
dances who were pioneers in their own fields. Through a phenomenographic approach,
this study focused on identifying and describing the qualitatively different conceptions
of the teachers. The study also involved 36 dancers who kept a diary on their experien-
ces of dancing. The instructions were based on the method of lived experience writing
introduced by van Manen (2003). The material was analyzed following the two central
principles of the phenomenological methodology: bracketing and imaginative variati-
on. The teachers understood the nature of transnational dances in three qualitatively
different ways: Dance is art, dance is culture open to all people and simultaneously art
and physical education, and dance is a part of well-being. These different conceptions
were reflected in both their learning conceptions and pedagogy. By acting as cultural
educators, the teachers attempted to challenge the cultural stereotypes and unravel the
simplified conceptions of cultures. The reflections of the dancers of their own bodies
and dance helped them identify and understand cultural differences and similarities as
well as cultural diversity. By expanding the cultural image and strengthening the dan-
cers’ identity, cultural education brought about empowerment. The research results
provide a basis for reflections on what kind of values and attitudes can be communica-
ted through dancing in dance pedagogy and in physical education pedagogy in gene-
ral.

Keywords: dance pedagogy, cultural education, empowerment, phenomenology of the
body, phenomenography, transnational dances, flamenco, Oriental dance, West Afri-
can dances
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ESIPUHE

Olen aina sekd opettajana ettd tutkijana kokenut olevani liikunta- ja tanssipeda-
gogiikan risteyskohdassa. Siksi oli luontevaa, ettd litkkuntapedagogiikan véitos-
tutkimukseni paikantuisi tanssipedagogiikkaan. Sysdyksen tutkia eri kulttuu-
reista ldhtoisin olevia tanssimuotoja antoivat aiheen ajankohtaisuus ja oma
opettajataustani.

Viitostutkimuksessani liikunta- ja tanssipedagogisten kysymysten rinnal-
le nousi aikomaani voimakkaammin kulttuurikasvatuksen ndkokulma. Nyt
olen tdlle uudelle reitille kulkemisesta tyytyvéinen ja toivon, ettd tyoni heratti-
si uusia ajatuksia ja sovellusideoita my6s lukijoissa.

Kulttuuritaustaan perehtymisen merkitystd tanssin opetuksessa olen poh-
tinut parin vuosikymmenen ajan erityisesti silloin, kun olen opettanut afrikka-
laisia tansseja ja tehnyt yhteistydtd Afrikan eri maista ldhtoisin olevien tanssi-
joiden kanssa. Heiddn kanssaan olen padssyt hammaéstelemédn, miten eri tavoin
eri kulttuuripiireissd eldvat ihmiset voivatkaan ajatella asioista. Meilld on kui-
tenkin aina ollut kieli- ja kulttuurierojen rinnalla my®os jotakin yhteista: liike,
rytmi ja tanssi.

Kun viitostutkimukseni on nyt valmistumisvaiheessa, haluan kiittdd niitd
lukuisia henkil6itd ja tahoja, jotka ovat tukeneet minua tdmédn hankkeen eri vai-
heissa.

Ensimmadiseksi haluan esittdd lampimaét kiitokseni tutkimukseen osallistu-
neille tanssinopettajille ja -harrastajille. Tutkimukseen osallistuminen edellytti
heiltd sitoutumista niin haastatteluihin kuin kokemuspéivikirjojen kirjoitta-
miseenkin. Sain myos tilaisuuden havainnoida ja videoida eri puolilla Suomea
pidettyjd tanssitunteja, mistd suuri kiitos kuuluu tanssinopettajille ja kaikille
heiddn tunneillaan mukana olleille tanssijoille.

Kiitan pitkdaikaista tyopaikkaani Jyvaskyldn yliopiston liikuntakasvatuk-
sen laitosta sekd taloudellisesta ettd muusta tuesta. Limmin kiitos kuuluu myos
kollegoilleni. Kevéaastd 2010 alkaen minulla oli mahdollisuus tyoskennelld tut-
kimukseni parissa péddtoimisesti, kun opetus- ja kulttuuriministerié myonsi mi-
nulle kolmivuotisen rahoituksen. Olen tdstd mahdollisuudesta erittdin kiitolli-
nen.

Ohjaajinani minulla on ollut kolmen naisen taitava ja tehokas tiimi. Teat-
terikorkeakoulun tanssipedagogiikan professoria Eeva Anttilaa arvostan suu-
resti tanssintutkijana ja vaitoskirjatyoni humaanina, kannustavana ja kysymyk-
sid asettavana ohjaajana. Kiitdin Eevaa lampimdsti tdssd projektissa mukana
olemisesta.

Liikuntakasvatuksen laitoksen pedagogista johtajaa, yliopistotutkija Arja
Sadkslahtea kiitdn sitoutuneesta ohjauksesta. Arjan ohjauksessa keskeistd on
ollut aina myonteisen ldhestymiskulman etsiminen asioihin. Suuret kiitokset
lausun myos liikuntakasvatuksen laitoksen professorille Mirja Hirvensalolle
tyotoveruudesta ja ohjauksesta, jolle on ollut ominaista vahva ja monipuolinen
liikkuntapedagogisen tutkimuksen hallinta.



Esitan kiitokseni myds kahden viitoskirja-artikkelini kirjoitusprosessissa
mukana toimineelle Lapin yliopiston yhteiskuntatieteiden tiedekunnan de-
kaanille, ystavélleni professori Juha Perttulalle. Arvostan suuresti Juhan feno-
menologista asiantuntemusta ja taitavaa kirjoittamista.

Tyoni esitarkastajina toimineita Teatterikorkeakoulun professoria Leena
Rouhiaista ja Tampereen yliopiston tanssintutkijaa, dosentti Petri Hoppua kii-
tdn asiantuntevista, kriittisistd ja perusteellisista esitarkastuslausunnoista. Nii-
den merkitys tyoni loppuvaiheessa on ollut suuri.

Koska tutkimukseni on monitieteinen, eri alojen kollegoilta saamani
kommentit ovat olleet tarkeitd. Limmin kiitos Maria Ponkilaiselle jalkikoloniaa-
lista tutkimusta koskevista rakentavista huomautuksista. Kiitin Mariaa myds
kaikesta muusta avusta, kuten ldhteiden tarkistamisesta. Flamenco-opettaja
Leena Mikkolaa kiitdn flamencotanssiin liittyvén tekstin asiantuntevasta kom-
mentoinnista. Tanssija ja opettaja Lilli Rannikkoa kiitdn huomioista, jotka kos-
kivat erityisesti ldnsiafrikkalaisten tanssien sisdltod. Kiitos tanssin tutkijalle Anu
Laukkaselle itdimaisen tanssin sisdllon kommentoimisesta.

Tyon julkaisukuntoon saaminen on oma lukunsa. Englanninkielisten véi-
toskirja-artikkeleiden kielenhuollosta kiitdn Auli Karppista sekd Marietta Gate-
sia, joka tarkisti myos yhteenveto-osan englanninkieliset tekstit. Suomenkieli-
sen yhteenveto-osan kielenhuollosta kiitdn Paula Sajavaaraa, joka kesdn kau-
neimpinakin pédivina jaksoi paneutua tekstiini.

Viitoskirjan taidokkaan kansikuvan tekemisestd kiitos kuuluu Dodolle eli
isoveljelleni Jari Siljaméelle, jonka mallia seuraten tein ensimmadiset karrynpyo-
rdani. Ldimmin kiitos osaavalle Anne Luomalle viitoskirjan kuvioiden ja muun
visuaalisen ilmeen toteuttamisesta. Viitoskirjani tieteellistd toimittajaa, profes-
sori Jarmo Liukkosta kiitdin ulkoasun kuntoon saattamisesta. Kiitdn myos
amanuessi Esa Nykdstd, joka kaikissa tyoni vaiheissa on toiminut teknisena tu-
kihenkilona.

Olen kiitollinen ystévalleni, pilatesohjaajakollegalleni Teija Valajalle kuun-
telusta ja tuesta, jota olen saanut koko viitoskirjaprojektini ajan. Lampimat kii-
tokseni Kongon matkakumppanilleni Heta Hamaldiselle keskusteluista ja kan-
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1 JOHDANTO

Tutkimus on aina jollakin tavoin suhteessa tekijddnsd, hdnen eldmé&&dnsa ja mie-
lenkiintonsa kohteisiin. Olen jo vuosien ajan ollut kiinnostunut eri tanssikult-
tuureista ja kulttuurisensitiivisestd pedagogiikasta sekd monikulttuuriseen kas-
vatukseen liittyvistd ilmioistd. Millaista kulttuurista ymmaérrystd ja osaamista
litkkuntaa ja tanssia opettavat tarvitsevat tydssdan? Mitd se tarkoittaa opettajan-
koulutuksen nidkokulmasta? Voisiko tanssin ja kehollisen tiedon kautta oppia
ymmaértdimaan eri kulttuureja?

Kysymys kulttuurin merkityksestd ja tanssimisessa ilmenevastd kulttuuri-
en dialogista on tarkastelutavassani keskeistd. Tanssia ei voi irrottaa sosiaalis-
kulttuurisista yhteyksistddn, ja siksi se heijastaa ja vélittdd myos kulttuurisia
muutoksia ja arvoja (vrt. Hanna 1979; Hoppu 2003; Paukkunen 2003). On luon-
nollista, ettd lisdantynyt kulttuurien vuoropuhelu nikyy myos tanssissa.

Viime vuosikymmenien aikana monet uudet tanssimuodot ovat tulleet pe-
rinteisten rinnalle laajentamaan ja monipuolistamaan suomalaista tanssikult-
tuuria. Kulttuurinen monimuotoisuus nikyy esimerkiksi siing, ettd eri kulttuu-
rien tanssiperinteet ja -muodot ovat yhdistyneet, jolloin on syntynyt uudenlai-
sia tansseja, hybridejd (Shapiro 2008).

Tutkimuksessani selvitdn, millaiset tanssi- ja oppimiskésitykset suuntaa-
vat tanssinopettajien tyotd ja millainen merkitys tanssimuotojen kulttuuritaus-
talla on opetuksessa. Tarkastelen my®0s sitd, millaiset kokemukset ovat tanssin-
harrastajille merkityksellisid. Tutkimuksen kohteena on kolme eri kulttuureista
l&htoisin olevaa tanssimuotoa: flamenco, itdimainen tanssi ja ldnsiafrikkalaiset
tanssit.

Valitsemiani tanssimuotoja on Suomessa tanssittu 1980-1990-luvuilta ldh-
tien. Lahestyn niitd niin sanottuina ylirajaisina tanssimuotoina (engl. transna-
tional dances). Téllaiset tanssimuodot siirtyvdt maista ja maanosista toisiin ja
saavat uusia vaikutteita sopeutuessaan uuteen kulttuuriymparistoon. Tanssi-
muodot ovat muokkautuneet jo omissa “kotimaissaan” matkatessaan ihmisten
litkkkumisen myotd uusiin paikkoihin. (Vrt. Laukkanen 2012b itdmaisesta tans-
sista.)
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Tutkimukseni pé&dotsikko ”Kulttuurinen kiinnostus herési tanssiharras-
tukseni myotd” on sitaatti yhden tutkittavana olleen tanssinharrastajan koke-
muspdivéakirjasta. Se kuvaa monen muunkin harrastajan ja opettajan kokemuk-
sia siitd, miten kulttuuri on vihitellen tullut yha tirkeimmaéksi osaksi tanssi-
mista. Alaotsikko flamenco, itdmainen tanssi ja linsiafrikkalaiset tanssit tanssinopet-
tajien ja -harrastajien kokemana rajaa tutkimuksen kohteeksi ensinnékin opettajien
kasitykset tutkittavista tanssimuodoista. Tapa kokea tai ymmiirtid ovat ilmauksia,
joita kdytetddn fenomenografisessa viitekehyksessd tarkoittamassa samaa kuin
késitys (Marton & Booth 1997, 111-114). Toiseksi alaotsikosta nékyy tanssinhar-
rastajien ndkokulma tutkittaviin tanssimuotoihin. Heiddn kokemuksiaan ku-
vaan kehon fenomenologisesta lihtokohdasta. Opettaja ja oppilaat, jotka ovat
tidssd tapauksessa tanssinharrastajia, ovat tiiviissd suhteessa toisiinsa. Nahdak-
seni opettajien pedagogista toimintaa olisi vaikeaa jdsentdd ilman ettd tutkisi
tanssinharrastajien kokemuksia. (Vrt. Kauppila 2012, 16.)

Tutkimusraportissa on kuusi péddlukua. Johdantoluvussa kuvaan tutki-
mukseni sijoittumista suomalaiseen tanssintutkimukseen sekd taustaani opetta-
jana ja tutkijana. Ndin lukija saa kasityksen siitd, millaisista lahtokohdista tut-
kimustani teen. Johdantoluvussa esittelen myos tutkimuksen tarkoituksen, tut-
kimustehtdvan ja tutkimuskysymykset. Luvussa 2 johdattelen lukijat tutkimuk-
seen valittujen tanssimuotojen maailmaan: niiden tutkimusaiheen nakékulmas-
ta merkityksellisiksi katsomiini taustoihin, liikekieleen, tyyleihin ja musiikkiin.
Tutkimusmetodologian ja tutkimuksen toteuttamisen esittelen 3. luvussa. Lu-
vussa 4 kuvaan teoreettisen viitekehyksen ja keskeiset kasitteet. Koska aineisto-
ldhtoisessd tyossd tutkimuksen teoreettinen kehys ja keskeiset kisitteet ovat
muotoutuneet aineiston analyysin aikana, esittelen aineistot ja niiden ana-
lysoinnin ennen teoreettista kehysté ja kasitteitd. Ndin lukija voi paremmin seu-
rata sitd, miten olen p&dtynyt valitsemaan kdyttamaéni teoreettiset késitteet. Esit-
telen tdssd vditostutkimuksen yhteenveto-osassa myos sellaisia teoreettisia ja
muita ndkokulmia, joita en ole kisitellyt artikkeleissani. Uusien ndkokulmien
avulla pyrin syventdmaan ja laajentamaan tutkimaani aihetta.

Tutkimukseni tulokset esittelen varsinaisesti luvussa 5, vaikka viittaankin
jo edellisissa luvuissa vditoskirja-artikkeleissa esille tulleisiin teemoihin. Luku 6
kisittdd yhteenvedon ja johtopddtokset sekd tutkimuksen luotettavuus- ja eet-
tisyystarkastelun. Liséksi esitdn jatkotutkimusaiheita.

Alkuperidisartikkelit ovat vaitoskirjan yhteenvedon lopussa. Artikkelit on
julkaistu tanssintutkimuksen, kasvatustieteen, liikunta-alan ja kulttuurintutki-
muksen lehdissd. Ensimmainen artikkeli julkaistiin vuonna 2010, ja kolme muu-
ta artikkelia ilmestyivédt vuoden 2012 aikana. Tavoitteenani oli muodostaa nel-
jastd artikkelista kokonaisuus, joka eri ndkokulmista avaisi erilaisista kulttuu-
reista 1dhtoisin olevien tanssimuotojen opettamista ja harrastajien kokemuksia.
Kahdessa englanninkielisessé artikkelissa tarkastelin tanssinopettajien kasityk-
sid ja kahdessa suomenkielisessd artikkelissa tanssinharrastajien kokemuksia.

Ensimmadisesséd artikkelissa, joka julkaistiin Nordic Journal of Dance - practi-
ce, education and research -lehdessd (Artikkeli I: Siljaméki, Anttila & Sadkslahti
2010) kasittelin yhdessd muiden kirjoittajien kanssa tanssinopettajien tanssi- ja
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oppimiskaisityksid. Pohjoismainen lehti on keskittynyt julkaisemaan tanssintut-
kimuksen teoriaa ja kdytintojd kéasittelevid tutkimuksia ja artikkeleita. Tutki-
musaineistona olivat tanssinopettajien haastattelut. Aineiston analysoimiseen
kdytetyn fenomenografisen tutkimusotteen avulla tarkastelin tutkimukseen
osallistuvien tanssinopettajien laadullisesti erilaisia pedagogisia késityksid.
Toimin artikkelin p&akirjoittajana, kuten kolmessa muussakin artikkelissa. Kir-
joittajaryhmddmme kuuluivat lisdkseni vaitoskirjatyoni ohjaaja, teatterikorkea-
koulun tanssipedagogiikan professori Eeva Anttila ja liikuntakasvatuksen lai-
toksen yliopistotutkija Arja Sddkslahti. Anttilalla on monipuolinen kokemus
sekd kdytdnnon tanssipedagogina ettd alan tutkijana. Liikuntakasvatuksen lai-
toksen opettajalla ja tutkijalla Sddkslahdella taas on osaamista erityisesti liikun-
tapedagogiikan alalta.

Jarjestyksessd toinen artikkeli julkaistiin kasvatustieteellisid kysymyksid
kasittelevassa pohjoismaisessa Scandinavian Journal of Educational Research -leh-
dessd (Artikkeli II: Siljamaki, Anttila & Sadkslahti 2012). Kirjoittajaryhma oli
sama kuin edellisessé artikkelissa. Analyysin ja teoreettisen tulkinnan keskei-
send kohteena olivat tanssinopettajien kasitykset siitd, millainen merkitys tans-
simuotojen kulttuuritaustoilla oli heiddn opetukseensa. Aineistona olevat tans-
sinopettajien haastattelut analysoin fenomenografisella tutkimusotteella.

Kolmas artikkeli ilmestyi erilaisia liikunta-alan ilmioitd tarkastelevassa
Litkunta & Tiede -lehdessa (Artikkeli III: Siljamiki, Anttila, Perttula & Sadkslahti
2012). Kirjoittajaryhmadmme sai tdssd artikkelissa uuden jdsenen. Kokemuksen
tutkijana tunnettu, fenomenologista psykologiaa kehittdnyt professori Juha
Perttula toi artikkeliin oman asiantuntemuksensa. Artikkelin aineistona olivat
tanssinharrastajien kokemuspdivékirjat. Tarkastelimme kehon fenomenologian
ndkokulmasta sitd, millaiset kokemukset olivat tanssinharrastajille merkityksel-
lisid. Aineistona olevia tanssinharrastajien kokemuspdivéakirjoja analysoin fe-
nomenologisesti asennoituen.

Neljas artikkeli julkaistiin Kulttuurintutkimus-lehdessa. Lehden aiheita
ovat muun muassa kulttuurin muutos sekéa kulttuurierot. Artikkelissa tarkastel-
tiin sitd, miten tanssimuotojen kulttuuritausta heijastuu tanssinharrastajien ko-
kemuksissa. (Artikkeli IV: Siljamaki, Perttula, Sddkslahti & Anttila 2012.) Kirjoit-
tajaryhmdmme oli sama kuin kolmannessa artikkelissa. Myos aineistona olivat
kolmannen artikkelin tavoin tanssinharrastajien kokemuspdivékirjat, ja ana-
lysoinnissa keskeistd oli fenomenologinen asenne.

1.1 Taustani opettajana ja tutkijana

Monien muiden tanssintutkimusten tapaan tdssd tutkimuksessa kdytannon ko-
kemukseni tanssijana, opettajana ja koreografina on suunnannut tutkimuksen
tekemistd. Opettajuuteni ja tanssijuuteni kietoutuvat tutkimukseeni monin ta-
voin. Opetustydssd ja muissa vuorovaikutustilanteissa muotoutunut kehoon
liittyva tieto vaikuttaa myos ymmarrykseeni tutkimuskohteesta. (Vrt. Paukku-
nen 2006.) Eldmé&nhistoriani, ajatukseni ja arvostukseni ovat tutkimusprosessin
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perustana. Esittelen tdssd luvussa taustaani, koska silld on vaikutusta koko tut-
kimusprosessiin sekd tutkimukseni uskottavuuteen ja luotettavuuteen. Kuvaan
my0s tanssikasvatuksen asemaa osana liikunnanopettajakoulutusta, silla se liit-
tyy olennaisesti omaan tyShistoriaani ja toimintaympaéristooni.

Tutkijan ihmiskasitys, perusasennoituminen ihmiseen, ohjaa tutkimuksen
kulkua monin tavoin, ja siksi kuvaan lyhyesti my6s omaa ihmiskésitystani.
Koska tutkin tyossani oppimista ja opettamista, nden tarkedksi luonnehtia lisak-
si sitd, miten ajattelen ihmiskasitykseni vaikuttavan pedagogiseen ajatteluuni ja
opettamiseeni. Risto Patrikaisen (1997, 48-58) mukaan ihmiskisitys suuntaa
jollakin tavalla opettajan toimintaa, vaikka hén ei sitd aina tiedostaisikaan.

Ihmiskasitykseni katson rakentuvan monista aineksista; voisin luonnehtia
sitd humanistis-fenomenologiseksi. Humanistisen ihmiskésityksen periaattei-
siin kuuluu, ettd jokaisella ihmiselld on ehdoton ihmisarvo ja jokainen ihminen
on arvokas sindnsd. (Esim. Rauhala 2005b.) Tama4 tarkoittaa myos sitd, ettd py-
rin kohtaamaan jokaisen eri kulttuurista tulevan ihmisen mahdollisimman en-
nakkoluulottomasti asettamatta hdnta ennalta tiettyihin raameihin. Tama ei kui-
tenkaan tarkoita siti, ettd aina siind onnistuisin. Pidan silti tirkednd omien kult-
tuuristen ennakkoasenteiden tiedostamista. Opettamisessa katson humanistisen
ihmiskasitykseni nakyvan muun muassa siten, ettd tunneilleni ovat tervetulleita
kaikenlaiset, eri-ikdiset ja monista eri motiiveista tulevat oppijat.

Ihmiskasitykseni seuraa filosofi ja psykologi Lauri Rauhalan (2005b) na-
kemystd siitd, ettd ihminen on holistinen, kokonaisvaltainen olento. Rauhalan
holistisen ihmiskéasityksen mukaan ihminen tulee olemassa olevaksi kolmen
olemisen perusmuodon kautta, jotka ovat tajunnallisuus, kehollisuus ja situa-
tionaalisuus eli eldméntilanteisuus. (Rauhala 2005b, 41-47.) Konkretisointi néi-
den olemuspuolten tuomiseksi toiminnan tasolle kdytdnnon eldamaéssé ja opetta-
jan tyossd ei ole mielestdni aivan helppoa. Ihmiskasityksen katson kuitenkin
toimivan hedelmaillisend pohjana etsiessdni omia pedagogisia toimintatapojani
ja monipuolisempia opetusmenetelmii.

Tanssia ja erilaisia kehonhuoltomenetelmid opettaessani ajatus siitd, ettd
kaikki kolme olemuspuolta kietoutuvat yhteen ja jokainen niistd on tdrked, on
vuosien varrella vahvistunut. Tadstd olen saanut vahvistusta muun muassa lii-
kunnanopiskelijoiden kuvaamista kokemuksista. Monet ovat kuvanneet hy-
vdnolon hetkiddn tavoittaessaan liikuntaharjoituksessa kokonaisvaltaisen tun-
teen kehon ja mielen yhteydestd. Aina téllaisiin kokonaisvaltaisiin kokemuksiin
ei kuitenkaan pééstd. Liikunta tai tanssi on voinut joskus jaddd hyvinkin suorit-
tavaksi. Lisdantynyt ymmarrys situationaalisuudesta ihmisen yhtend olemassa-
olon muotona on auttanut minua huomioimaan paremmin sen, miten oppijan
eldmaintilanne todella kietoutuu kuhunkin hetkeen. Etenkin joogaohjaajakoulu-
tukseni on antanut minulle eviditd ymmaértdd ihmisen eldméntilanteisuutta ja
sitd, miten jokainen liikuntaharjoitus on aina erilainen. Situationaalisuuden
vahvempi huomioiminen on tuonut minulle opettajana ja siten myos oppijoille
tietynlaista armollisuutta itsed kohtaan. Piddn situationaalisuuden ymmarta-
mistd tirkednd teemana my0s liikkunnan ja tanssikasvattajien koulutuksessa.
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Olen tyoskennellyt 1990-luvulta alkaen Jyvidskyldn yliopistossa liikunta-
kasvatuksen laitoksella, jossa olen vastannut liikunnanopettajakoulutuksessa
tanssiin liittyvdstd opetuksesta. Kaikkien liikunnanopettajaopiskelijoiden tans-
siopinnot sisdltdvat tanssitietouteen ja tanssitaitoihin sekd tanssipedagogiik-
kaan ja -didaktiikkaan liittyvid kursseja. Opintojen tavoitteena on tukea opiske-
lijoiden valmiuksia tanssin soveltamiseen kasvatuksen eri alueilla. Koulussa
tanssi on integroitu osaksi eri oppiaineita, ja useimmiten liikunnanopettajilla on
péddvastuu koulujen tanssinopetuksesta. Siitd syystd liikunnanopettajakoulutuk-
sella on tdrked rooli tulevien liikunnanopettajien tukemisessa monipuolisiksi
tanssikasvatuksen osaajiksi. Monissa kouluissa jdrjestetddn myos erilaisia ker-
hoja, joissa tanssi on suosittu opetuksen sisiltd. Opetukseni tavoitteisiin liittyy
ajatus siitd, ettd tulevat liikunnanopettajat loytdisivit tanssipedagogiikkaan
monipuolisen lihestymistavan. Piddan liikunnanopettajakoulutuksen yhtend
tehtdavana opiskelijoiden tanssi- ja oppimiskésitysten avartamista.

Kaikille kuuluvien tanssiopintojen liséksi liikunnanopettajaopiskelijat ovat
voineet sisdllyttdd opintoihinsa vuodesta 1985 ldhtien my6s vapaavalintaisia
tanssipedagogiikan erikoistumisopintoja (35 op), jotka vahvistavat osaamista
tanssin eri osa-alueilla. Ndissd opinnoissa opiskelijoiden on mahdollista oppia
laaja-alaisemmin eri tanssimuotoja, perehtyd niiden opettamiseen sekd saada
tietoa esimerkiksi tanssin kinesiologiasta ja tanssi- ja liiketerapiasta.

Kulttuurikasvatukseen liittyvét ilmiot ovat olleet kiinnostukseni kohteena
vuosien ajan. Vditoskirjaprojektin aikana myos osallistuminen yliopistotasoi-
seen monikulttuurisen ohjauksen koulutukseen antoi minulle aiheeseen lisda
ymmarrystd. Vahvistuva monikulttuurisuus ja maahanmuuttajien mdaran li-
sddntyminen Suomessa heijastuvat monella tavalla koulun liikuntakasvatuk-
seen sekd litkkunnan harrastusryhmiin. Kun liikuntaa ja tanssia opettava opettaja
kohtaa oppilaitoksissa erilaisia kulttuureita ja maailmankatsomuksia, hanella
on oltava riittdvésti sensitiivisyyttd monikulttuurisuuteen ja kulttuuriseen tie-
toisuuteen liittyvissd ilmitissd. Esimerkiksi eri kulttuurien ja uskontojen kési-
tykset siitd, millainen liikunta on kenellekin sopivaa, vaativat liikuntakasvatta-
jilta erityistd perehtymista.

Monikulttuurisuus ei ole vain maahanmuuttoon liittyva ilmio, vaan maa-
ilmanlaajuinen verkottuminen ndkyy muutenkin monella tavoin. Esimerkiksi
eri kulttuureista lihtoisin olevien tanssimuotojen vakiintuminen osaksi suoma-
laisen tanssin kenttdd ndkyy myos koulujen liikuntakasvatuksen monimuotois-
tumisena. Tama4 vaatii opettajilta paneutumista siihen, millaisia mahdollisuuk-
sia kehoon liittyvélld tiedolla, kuten tanssilla, voisi olla kulttuurisuuden ym-
maértdmisessa.

Omaa kulttuurista ndkokulmaani tanssiin olen syventanyt erityisesti lan-
siafrikkalaisten tanssien opettajana. Aloitin niiden opettamisen yhtend ensim-
mdéisistd suomalaisista opettajista osana taiteen perusopetusta vuonna 1992.
Myo6hemmin laajensin opetustani muihinkin afrikkalaisiin tansseihin; erityisesti
olen perehtynyt kongolaisiin tansseihin. Nayttdimolle tekemissdni koreografi-
oissa yhdistdn esimerkiksi perinteiseen lidnsiafrikkalaiseen liikekieleen muitakin
tanssimuotoja ja liikkkumisen tapoja, kuten nykytanssia, ja musiikin eri tyyleja.



16

Tutkimukseni kahta muuta tanssimuotoa, flamencoa ja itimaista tanssia,
olen tanssinut tiiviskursseilla. Niistd omia tanssimisen kokemuksia on afrikka-
laisia tansseja vahemman. Olen kuitenkin seurannut ldheisesti myos itdimaisen
tanssin ja flamencon muotoutumista osaksi suomalaisten tanssinharrastusta.
Lisdksi minulla on ndiden tanssimuotojen opettajakollegoja, joiden kanssa olen
keskustellut vuosien varrella laajemminkin eri kulttuureista ldhtoisin olevien
tanssimuotojen opetuksesta. Olen havainnut, ettd heitd askarruttavat monet
samantyyppiset kysymykset kuin itsedni.

Kun aloitin afrikkalaisten tanssien opettamisen, mietin kysymyksid, jotka
liittyivat toisesta kulttuuriympaéristosta lahtoisin olevien tanssien opettamiseen.
Yhtend mietinndn aiheena oli tdssédkin tutkimuksessa selvitettavéana ollut kysy-
mys: milld tavalla tanssimuodon kulttuuritausta tulisi esitelld opetuksessa.
Koska opetussuunnitelmia ei ole ollut kéytettdvissd, opetuksen tavoitteet ja si-
sdllot on pitdnyt suunnitella opiskelijoille soveltuviksi. Nam& kysymykset an-
toivat sysdyksen selvittdd afrikkalaisten tanssien opettamiseen ja oppimiseen
liittyvid asioita perusteellisemmin liikuntapedagogiikan lisensiaatintutkimuk-
sessani. Tutkimuksessani Afrikkalaisen tanssin oppimistapahtuma. Tapaustutkimus
lukion litkunnan valinnaiskurssista (Siljamaki 2002) tarkastelin afrikkalaisen tans-
sin oppimista lukion oppilaiden tanssikokemusten, ryhmén vuorovaikutussuh-
teiden muotoutumisen sekd afrikkalaisen tanssin liikekielen oppimisen nako-
kulmasta. Tutkimus oli luonteeltaan toimintatutkimus: tavoitteenani oli sen
avulla kehittdd tanssipedagogiikkaa ja -didaktiikkaa sekd omia opetuskayténtei-
tani. Lisensiaatintutkimuksessa yhtend metodologisena ldhestymistapana oli
kehon fenomenologia, kuten tdssdkin tyossa.

Myos pitkdaikainen opetusyhteistyd sekd monet taiteelliset projektit eri
maista ldhtoisin olevien, erityisesti afrikkalaisten taiteilijoiden kanssa niin Suo-
messa kuin Afrikan eri maissa ovat olleet minulle ammatillisesti tdrkeitd. Ne
ovat tukeneet kulttuurien tuntemustani ja moniarvoisuuden ymmartamista.
Tanssin opinto- ja esiintymismatkat Guineaan, Beniniin, Togoon, Senegaliin,
Burkina Fasoon sekd Kongon tasavaltaan ovat muokanneet kasityksidni kult-
tuurisesta monimuotoisuudesta ja siitd, mitd on toiseus itse koettuna seka
myonteisend ettd ei aina niin hyvaltd tuntuvana kokemuksena. Toiseuden ko-
kemukset Afrikassa ovat useimmiten liittyneet valkoiseen ihonvériini tai eu-
rooppalaisuuteeni.

Eniten toiseutta olen kuitenkin ehki ylldttdenkin kokenut Suomessa, kun
monet ovat himmastelleet sitd, voiko suomalainen opettaa afrikkalaisia tansseja.
Olen térmdnnyt ajoittain suomalaisten taholta voimakkaisiin mielipiteisiin ja
odotuksiin, jotka ovat liittyneet afrikkalaisten tanssien opettamiseen. Tehdessa-
ni vditoskirjan yhteenvetolukua kevadlla 2013 olin vierailevana opettajana
paikkakunnalla, jossa kukaan tanssikurssille osallistuvista ei ollut aikaisemmin
tanssinut tai ndhnyt tanssittavan afrikkalaisia tansseja. Kun tulimme kurssipai-
kalle, yksi osallistujista osoitti harmistuksensa sanomalla minulle ja suomalai-
selle muusikolle: ”Aj, te ette olekaan afrikkalaisia. Néin torilla tanssiesityksen,
jossa oli oikeasti afrikkalaisia tanssijoita ja muusikoita. Niilld oli sitten rytmi
veressd!” Tunnin aloittaminen kommentin jdlkeen tuntui hieman vaativalta,
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mutta kokosimme itsemme, ja opettaminen sujui ilmeisesti melko hyvin, silld
saimme kansalaisuuttamme kommentoineelta osallistujalta kurssin péatyttya
myonteistd palautetta.

Téssd luvussa mainitsemani ammatilliset ja kulttuuriset kokemukset ovat
osa esiymmarrysténi, joka on ohjannut tutkimukseni suunnittelua ja tutkimus-
tehtdvan ja tutkimuskysymysten rajaamista. Olen sitd mieltd, ettd lahtokohdil-
taan monikulttuurisessa mutta koko ajan yhtendistyvdssd maailmassa tarvit-
semme tanssikasvatukseen kulttuurisesta ndkokulmasta kiinnittyvad tutkimus-
ta. Téllaista tutkimusta voivat hyodyntdd tanssia ja lilkuntaa opettavat opettajat,
ja sitd voidaan kadyttdd apuna my®os opettajankoulutuksen arvopohjan, siséltojen
ja menetelmien monipuolistamiseksi.

1.2 Tutkimukseni paikka tanssintutkimuksessa

Suomessa tanssia on tutkittu monilla tahoilla: Teatterikorkeakoulussa, Tampe-
reen, Turun, Joensuun sekd Jyviskyldn yliopistossa.! Suomalainen tanssintut-
kimus on useimmiten ollut kvalitatiivista. Toinen tanssintutkimusta yhdistdva
piirre on se, ettd monella tanssin tutkijalla on vahva kédytannon kokemus tanssi-
jana, koreografina ja/tai opettajana. Ndin tutkimus ja kdytanto kulkevat rinnan
ja tukevat toisiaan. Tanssijat, koreografit ja tanssinopettajat ovat luoneet tutki-
mubksissaan késitteistod tanssin ymmaértdmiseksi ja siitd keskustelemiseksi (esim.
Anttila 2007; Monni 2004; Rouhiainen 2003). Myo6s kansainvilisesti katsoen
tanssintutkijat ovat useimmiten tanssin ammattilaisia (Pakkanen & Sarje 2006).

Tanssipedagogiikan kansainviliselld tutkimusyhteisolld on suhteellisen
yhtendinen ndkemys siitd, ettd alan keskeiset kysymykset liittyvit tanssipeda-
gogisten kidytantojen kehittimiseen sekd tanssikokemusten ymmaértdmiseen ja
tulkitsemiseen. Keskeisid tanssintutkimuksen ndkékulmia ovat Suomessa olleet
myos tanssijoiden ja opettajien kokemukset ja havainnot sekd heiddn toimintan-
sa kuvaus. (Anttila 2009b.)

Kansainvilinen erilaisten tanssi-ilmiéiden tutkimus on laajentunut 1990-
luvulta ldhtien. Tanssia kulttuurisessa kontekstissa tai muita kuin perinteisid
linsimaisia tanssimuotoja on tarkasteltu esimerkiksi tanssin antropologisessa,
sosiologisessa ja kulttuurintutkimuksessa (esim. Hahn 2007; Hamera 2007;
Hayes 2009; Pietrobruno 2006; Reed 1998; Thomas 2003). Eri kulttuurien tans-
simuotoja on tutkittu esimerkiksi alan harrastajien, ammattilaisten ja tanssin-
opettajien ndkokulmasta. Ei-lansimaisten tanssimuotojen suhdetta ldnsimaisiin
tanssimuotoihin on pohtinut muun muassa yhdysvaltalainen tanssintutkija
Sherry B. Shapiro (2008). Siirtomaa-ajan jalkeist4 eli jilkikoloniaalista tutkimus-
ta ja antropologiaa tanssipedagogiikkaan on yhdistinyt Uudessa-Seelannissa

1 Kuvataideakatemia, Sibelius-Akatemia ja Teatterikorkeakoulu yhdistyivat vuoden
2013 alussa Taideyliopistoksi. Joensuun yliopisto ja Kuopion yliopisto taas yhdistyi-
vit [td-Suomen yliopistoksi vuonna 2010.
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liikkuntakasvatuksen laitoksella tydskentelevd Ojeya Cruz Banks (2007, 2009,
2010).

Vaikka tanssimisen tavat muotoutuvat erilaisiksi kulttuurin, ajan ja paikan
mukaan, on tanssin yhtend keskeisend lahtokohtana kehollisuus (ruumiillisuus),
koettu keho. Olenkin samaa mieltd monen muun tanssintutkijan kanssa siitd,
ettd tanssia on tdrkedd tutkia kokemuksellisena ilmiond. Tutkimukseni jatkaa
kokemuksiin painottuvaa perinnettd tarkastelemalla tanssijoiden merkitykselli-
sid kokemuksia kehon fenomenologian kisitteitd ja menetelmid hyodyntden.

Késittelen tdssd erityisesti suomalaisia tanssintutkimuksia ja omaa tutki-
mustani niiden jatkumona. Suomalainen fenomenologinen tanssintutkimus on
kohdistunut useimmiten ammattilaisten tai tanssinharrastajien kokemuksiin
lansimaissa muotoutuneista tanssimuodoista. Téllaisia tanssimuotoja ovat esi-
merkiksi baletti ja nykytanssi. Tutkimuksellani pyrin tuomaan uuden niko-
kulman tanssijoiden kokemusten tarkasteluun, kun keskityn niihin kokemuk-
siin, joita suomalaisilla tanssinharrastajilla on eri kulttuureista ldhtdisin olevista
tanssimuodoista. Tavoitteenani on huomioida kulttuurienvélinen vuoropuhelu.
Tanssijoiden kokemusten lisdksi tutkin my0s tanssinopettajien kasityksia. T&-
hén tarkoitukseen hyddynnidn fenomenografista tutkimusotetta, mika tuo eri-
laisen ldhestymistavan Suomessa aikaisemmin tehtyihin tanssialan véaitostutki-
muksiin.

Ensimmadinen suomalainen fenomenologinen liikunnan tutkimus julkais-
tiin 1990-luvulla. Timo Klemola (1990) pohti viitostutkimuksessaan sitd, miten
litkunta ja keholliset harjoitukset voivat viedd kohti varsinaista itsed. Myos Ta-
pio Kosken (2000) véitostutkimus oli fenomenologinen. Han tarkasteli tutki-
muksessaan litkuntaa eldimdntapana ja henkisen kasvun vilineend erityisesti
joogan ja budoperinteiden kautta. Keskeisend ldhtokohtana Kosken tyossd oli
Maurice Merleau-Pontyn kehon filosofia.

Jaana Parviainen on tehnyt pioneeritydtd suomalaisen fenomenologisen
tanssintutkimuksen alalla. Han on julkaissut 1990-luvulta ldhtien useita feno-
menologisia tutkimuksia ja kirjoituksia (esim. 1994, 1995, 2006). Parviaisen vii-
tostutkimus (1998) hyodynsi Merleau-Pontyn havainnon fenomenologiaa, jonka
pohjalta Parviainen analysoi eletyn kehon aistien yhteisvaikutteisuutta, keho-
muistia, kehollista tietoa ja sitd, miten liike valittdd merkityksid. Omassa tutki-
muksessani on liittymékohtia Parviaisen tutkimusotteeseen kdyttiméni feno-
menologisen asenteen ja siihen liittyvien késitteiden kautta.

Petri Hopun (1999) tanssiantropologinen véitoskirja keskittyi menuetin
kehittymiseen. Ruumiillisuus ja sen yhtyméakohdat kulttuuriin ja tanssiin olivat
tutkimuksessa tarkedssd asemassa. Myds omassa tyossdni ruumiillisuuden yh-
teydet kulttuuriin ja tanssiin ovat vahvasti ldsna. Itse tosin kdytan termid keholli-
suus ruumiillisuus-késitteen asemasta. Palaan kehollisuus-kasitteeseen ja sen
maédrittelyyn luvussa nelja.

Inka Vilipakka (2003) késitteli vaitostutkimuksessaan monia tanssin muo-
toja. Hanen Joensuun yliopistossa tekeménsa tutkimus paikantui tanssin kult-
tuurianalyysiin, jossa oli vaikutteita antropologisesta, sosiologisesta ja filosofi-
sesta kulttuuri- ja yhteiskuntatutkimuksesta. Vélipakan metodisena lihestymis-
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tapana oli fenomenologis-hermeneuttinen kulttuurintutkimus. Oman tutki-
mukseni kannalta on kiinnostavaa, miten Vélipakka soveltaa tutkimuksessaan
kehofenomenologista metodia. Lisdksi hdn késitteli tutkimuksessaan tanssin
kulttuurisuutta, joka on myos omassa tutkimuksessani keskeistd. Vélipakan
tapaan tarkoituksenani on pohtia tanssin ja kulttuurin suhteita eri ndkokulmista.

Hanna Vaatdisen (2003) vditoskirja on feministinen etnografia ruumiilli-
suudesta. Han yhdistdd tutkimuksessaan kulttuurista musiikin- ja tanssintut-
kimusta sekd sukupuolieron teoriaa. Vaitdisen ennen kaikkea ruumiillisuutta
kasittelevd tutkimus herdttdd kysymyksid, jotka liittyvédt tanssikulttuureiden
arvottamiseen ja hierarkisointiin.

Teatterikorkeakoulussa on tehty esimerkiksi taidetanssiin, ammattitans-
siin sekd estetiikkaan keskittyvid tutkimuksia (ks. Himaldinen 1999). Monissa
Teatterikorkeakoulussa julkaistuissa véitostutkimuksissa tanssia on ldhestytty
fenomenologisesta nikokulmasta. Leena Rouhiainen (2003) pohti véitoskirjas-
saan, millaisena freelance-tanssitaiteilijuus ilmenee, kun neljian suomalaisen
tanssitaiteilijan haastatteluista syntynyt aineisto saatetaan dialogiin ldhinna
Merleau-Pontyn fenomenologian kanssa. Rouhiaisen tutkimuksessa ammatti-
tanssijoiden tavallisuudesta poikkeavat kokemukset, joita hin kutsuu yhden-
tymisen kokemuksiksi, nousivat tanssimisessa erityisen merkityksellisiksi.
My6s omassa tutkimuksessani vastaavanlaiset arjesta poikkeavat kokemukset
olivat tanssinharrastajille merkityksellisia.

Eeva Anttila (2003) tarkasteli véditostutkimuksessaan dialogisuutta tanssi-
pedagogiikassa peruskoulukontekstissa. Omassa tutkimuksessani on yhtyma-
kohtia Anttilan tutkimukseen siind, ettd tarkastelen tanssinopettajien tanssi- ja
opettamiskésityksid ja niiden merkitystd kdytdnnon opetustyossd. Teija Loyto-
nen (2004) késitteli vaitostutkimuksessaan tanssi-instituutioiden arkea seka yk-
silollisend kokemusmaailmana ettd tanssitaiteilijoiden yhteisend kulttuurina.
Monien muiden suomalaisten tutkijoiden tapaan hédn tarkasteli ndin myos ke-
hollisuutta ja fenomenologiaa.

Heli Kauppilan (2012) viitoskirjassa on myds yhtéldisyyksid tutkimuksee-
ni. Yhtdldisyyksid on erityisesti tavoitteessa kehittdd tanssipedagogiikkaa ja fe-
nomenologisen ldhestymistavan hyodyntdmisessd. Muita Teatterikorkeakou-
lussa tehtyjd vditostutkimuksia ovat Riitta Pasanen-Willbergin (2000) ja Kirsi
Monnin (2004) tutkimukset. Molemmissa mainituissa tutkimuksissa keskeistd
on fenomenologinen tarkastelutapa, kuten omassakin tutkimuksessani. Muina
Teatterikorkeakoulun tanssimista kasittelevind véitostutkimuksina mainitta-
koon Kirsi Heimosen (2009) ja Hanna Pohjolan (2012) tutkimukset.

Omalla laitoksellani, Jyvéskyldn yliopiston liikuntakasvatuksen laitoksella,
on myo0s tutkittu tanssia. Ensimmdinen laitoksen tanssivéditoskirja oli Pipsa
Niemisen (1998) kvantitatiivinen tutkimus tanssinharrastajien harrastusmotii-
veista ja tanssiin sosiaalistavista tekijoistd. Myts omassa tutkimuksessani tar-
kastelen tanssinharrastajia ja heiddn tanssikokemuksiaan.

Toisessa laitoksella tehdyssd tanssiaiheisessa véitoskirjassa Maarit Ylonen
(2004) selvittad, miten tanssi voi olla tiedon ldhde. Han on tutkinut tanssia
oman ruumiillisuutensa kautta tavoitteenaan kiteyttdd tanssimisen kokemuksis-
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ta ja tulkinnoista ruumiillisen tiedon menetelméid. Ylosen viitostutkimuksen ja
oman tutkimukseni lihestymistavoissa on yhtyméikohtia esimerkiksi siind, mi-
ten tarkastelemme tanssia fenomenologisen perinteen ndkokulmasta. Lisdksi
kdytan tutkimuksessani Ylosen tapaan samoja késitteitd, kuten kehomuistia ja
kehon topografiaa. Oman kehonsa kautta Ylonen vertasi lansimaista tanssikult-
tuuria nicaragualaiseen May Pole -tanssiin. Myos oman tutkimukseni aineistos-
sa tanssikulttuurien peilaaminen tulee vahvasti esille.

Anna-Maria Nurmen (2012) litkkuntakasvatuksen véitostutkimus liittyy lu-
kion oppilaiden kokemuksiin hiphop-tanssista ja sen opettamisesta koulussa.
Metodisesti Nurmen tutkimus on laadullinen toiminta- ja tapaustutkimus. Ha-
nen viitostutkimuksessaan nousi esille voimaantumisen teema, kuten omassa-
kin tutkimuksessani.

Tyoni kannalta tdrked on Turun yliopistossa tehty Anu Laukkasen (2012a)
vditostutkimus Liikuttavat erot. Etnografisia kohtaamisia itdmaisessa tanssissa.
Laukkasen sukupuolentutkimuksen alaan kuuluvaan tutkimukseen osallistui
itdimaisen tanssin opettajia ja tanssinharrastajia, kuten minunkin tutkimukseeni.
Laukkanen osallistui tyollddan keskusteluun monikulttuurisuudesta sekd vallan
ja erojen merkityksestd kulttuurien kohtaamisessa. Tutkimus antaa omille tut-
kimustuloksilleni kiinnostavan rinnastus- ja vertailupinnan.

Elina Seyen (aik. Paukkunen) Tampereen yliopistoon valmisteilla oleva
vaitostutkimus késittelee senegalilaista wolofien Sabar-perinnettd. Héan tarkas-
telee Sabar-juhlien erilaisia vuorovaikutussuhteita, kuten muusikoiden ja tans-
sijoiden vilistd dialogia. Tyon tarkastelukulma omaan tutkimukseeni verrattu-
na on sikdli erilainen, ettd Seye on hankkinut tutkimusaineistonsa Sabar-
perinteen synnyinsijoilta Senegalista. Itse taas tarkastelen ldnsiafrikkalaisia
tansseja opettavia ja harrastavia suomalaisia.

Kuten edeltd kdy ilmi, Suomessa tutkitaan tanssia maan kokoon ndhden
nykyé&dan melko paljon. Erityisesti 2000-luvulla tutkimuksia on tehty enenevéassa
madrin. Vaitoskirjojen lisdksi esimerkiksi Teatterikorkeakoulussa tehdaan myos
alan post doc -tutkimusta.

Jokaisen tutkimuksen tulisi tuoda jokin uusi ndkokulma entisten rinnalle
tdydentdmddn jo olemassa olevaa tietoa. Uutena ndkokulmana omassa tutki-
muksessani on sen selvittiminen, millaisia tanssi- ja oppimiskésityksid tanssin-
opettajilla on eri kulttuureista l&htoisin olevista ylirajaisista tanssimuodoista.
Uskoakseni tdllaisen tutkimuksen avulla on mahdollista avartaa sekad tanssia
opettavien opettajien ettd harrastajien kulttuuritietoisuutta. Myos tanssinopetta-
jaksi ja liikunnanopettajaksi opiskelevien on hyvd ymmartdd eri kulttuuripii-
reistd perdisin olevien tanssien opettamiseen liittyvid ndkokohtia ja harrastajien
kokemuksia niista.

Tutkimuksen tanssimuodot eivdt kuulu Suomessa tutkintoon johtavan
yliopistollisen tai ammattikorkeakouluissa toteutettavan tanssinopettajakoulu-
tuksen piiriin. Sen sijaan tutkittavien pioneeriopettajien pitkd kokemus oman
tanssimuotonsa tanssimisesta ja opettamisesta on synnyttényt tietynlaisia hen-
kilokohtaisia tapoja opettaa niitd. Tdtd arvokasta, kokemuksen kautta saatua
hiljaista tietoa pyrin tekem&dn nidkyviksi. Selvitdn tanssi- ja oppimiskésitysten
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ohella myos sitd, miten opettajat kiytinnon opetustilanteessa toimivat ja milld
tavalla he konkreettisesti esittelevit tanssimuotonsa kulttuuritaustaa. Tama na-
kokulma tdydentdd aikaisemman suomalaisen tanssintutkimuksen valtavirtaa,
jossa tutkittavina ovat olleet ldnsimaissa muotoutuneet tanssimuodot.

1.3 Tutkimuksen tarkoitus ja tutkimuskysymykset

Tutkimuksessa tarkastelen eri kulttuureista ldhtoisin olevien tanssimuotojen
opettamista ja harrastamista Suomessa. Tutkittavat tanssimuodot ovat flamenco,
itdimainen tanssi ja lansiafrikkalaiset tanssit. Kaikilla tanssimuodoilla on omat
etniset ja kulttuuriset juurensa, mutta tarkastelen niitd myos rajojen ylittamisen
ndkokulmasta: ne siirtyvdt maasta ja maanosasta toiseen, saavat vaikutteita
muista kulttuureista ja vaikuttavat toisiin kulttuureihin. Tutkittavia tanssimuo-
toja voidaan pitdd ylirajaisina ja hybridisind tanssimuotoina, koska niitd ovat
muokanneet jo omissa “kotimaissaan” monet vaikutteet sekd ihmisten liikku-
minen. Siirtyessddn uusiin paikkoihin, kuten Suomeen, ne ovat edelleen muut-
tuneet (vrt. Laukkanen 2012a, 212) ja antaneet vaikutteita my®s itse uuteen kult-
tuuriin asettuessaan (Shapiro 2008). Opetusyhteisdjen kasitykset ja tanssimuo-
tojen opettamiseen liittyvit perinteet muovaavat myos niitd tapoja, joilla tanssia
opetetaan ja ajatellaan opittavan. Silld on merkitystd my0s tanssin tuottamien
kokemusten ja merkitysten nidkokulmasta.

Tutkimukseni padkysymys muotoutui seuraavaksi tutkimustehtavaksi:

Miten tutkimukseen valittujen ylirajaisten tanssimuotojen opettaminen ja
harrastaminen voidaan ndhda kulttuurikasvatuksena?

Muut tutkimuskysymykset ovat seuraavat:
Millaisten tanssi- ja oppimiskésitysten pohjalta tanssinopettajat tarkastele-
vat tydtddn, ja miten kasitykset voivat tukea ndkemystd tanssinopettajista

kulttuurikasvattajina? (Artikkelit I ja II sekd yhteenveto)

Millaisia merkityksid tanssinopettajat antoivat tanssimuotojen kulttuuri-
taustoille? (Artikkelit I ja II sekd yhteenveto)

Millaiset kokemukset olivat tanssinharrastajille merkityksellisid? (Artikke-
lit IIT ja IV sekd yhteenveto)

Millaisia merkityksid tanssinharrastajat antoivat tanssimuotojen kulttuuri-
taustoille? (Artikkelit IV ja V sekd yhteenveto)

Miten opettajat konkreettisesti esittelivdt opetuksessaan tanssimuotojen
kulttuuritaustoja? (Viitoskirjan yhteenveto)
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Tutkimuskysymysten jdlkeinen numero viittaa siithen artikkeliin, jossa olen
pyrkinyt 16ytdméddn vastauksen kuhunkin tutkimuskysymykseen. Viitostutki-
mus koostuu neljastd artikkelista, joita tdydentdd yhteenvetoa varten ana-
lysoimani ja tulkitsemani, tanssitunneilta kuvaamani videoaineisto. Videoai-
neiston avulla selvitdn, miten opettajat tuovat konkreettisesti opetuksessaan
esille tanssimuotojen kulttuuritaustoja.

Tutkimustehtdva toimii véitoskirjakokonaisuuden eri osa-alueita kokoa-
vana pddkysymyksend. Muiden tutkimuskysymysten avulla pyrin kuvaamaan
ja avartamaan kulttuurikasvatukseen liittyvid ndakokulmia. Kulttuurikasvatuksen
kasite nousi esille tutkimusaineistosta. Tutkittavat tanssinopettajat luonnehtivat
itseddn kulttuurikasvattajiksi ja tanssijat taas luonnehtivat opettajiaan kulttuuri-
tulkeiksi.

Kulttuuri voidaan ndhdd koko eldmintapaa jasentdvaksi tavaksi katsoa
maailmaa (Huttunen, Loytty & Rastas 2005). Kulttuurin késitteeseen sisaltyvat
ndin esimerkiksi yksiloiden ja yhteistjen arvot ja normit, ihmisen arkiset kay-
tianteet sekd musiikki ja tanssi. Kulttuurikasvatuksella tarkoitan Marjo Rasdsta
(2008, 2011) mukaillen kulttuurisen lukutaidon kehittamistd. Rasénen luonneh-
tii kulttuurisen lukutaidon kyvyksi havaita, tulkita, ymmartdd ja arvottaa kult-
tuuristen ryhmien viestejd. Kulttuurikasvatuksen yhtend keskeisend tavoitteena
piddn monikulttuuristen ilmididen ja niihin liittyvien haasteiden tunnistamista
ja esittelemistd. Voidaanko esimerkiksi tanssinharrastajien ymmaérrystd itses-
tddn ja muista lisdtd tanssin avulla, ja voiko tanssi edistdd rakentavaa dialogia
eri kulttuuristen ryhmien vililld? Pyrin myos selvittimé&én, millaista kulttuuri-
tietoisuutta tutkimukseen valittujen tanssimuotojen avulla opitaan ja opetetaan.

Monikulttuurisuuteen liittyy ldheisesti kdsite transnationaalisuus (rajat ylit-
tivyys). Samaa tarkoittavana kaytetddn tavallisesti ilmaisuja “ylirajainen”
ja “ylirajaisuus”. Ylirajaisuudella tarkoitetaan muun muassa erilaisia valtioiden
rajat ylittdviad sosiaalisia tai kulttuurisia kdaytanteitd, kuten perhesiteiden yllédpi-
toa tai poliittista toimintaa yli valtioiden rajojen. (Bryceson & Vuorela 2002; Por-
tes, Guarnizo & Landolt 1999.) Rajojen ylittdmiseen liittyvdt monella tavalla
kulttuurin interaktiivisuus ja kulttuurisilla rajapinnoilla tapahtuva neuvottelu,
jolloin seurauksena voi olla erilaisten ajattelu- ja toimintatapojen yhteentérma-
yksid mutta my0s rikastuttavia kokemuksia (Huttunen ym. 2005). Omassa tut-
kimuksessani kiinnitdn ylirajaisuus-kasitteen avulla huomiota siihen, miten ih-
miset ja asiat kohtaavat kulttuurienvalisilld rajoilla. Opettajat ja tanssinharrasta-
jat tanssivat toisesta kulttuurista ldhtoisin olevia tanssimuotoja, jolloin he otta-
vat yleensd jollakin tavalla kantaa kulttuurien kohtaamisiin.

Alakysymyksissd kaytan késitettd tanssin kulttuuritausta. Kulttuuritaustaa
on esimerkiksi se, millaisissa tilanteissa kutakin tanssimuotoa on yleensd tapa-
na tanssia ja ketka sitd tanssivat tanssimuotojen “kotimaissa”. Kulttuuritaustaan
kuuluvat liséksi tanssin tyylilajiin ja siind kdytettyyn musiikkiin liittyvat asiat.
Yhtendisestd tanssin kulttuuritaustasta ei kuitenkaan voida puhua, vaan olen-
naista tdssd tutkimuksessa on se, mitd seikkoja tutkittavat opettajat pitdvat
merkityksellisind opettamansa tanssimuodon kulttuurista oppilailleen vilittaa.
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Kulttuuritausta todentuu lopulta opetustilanteessa opettajan ja tanssinharrasta-
jien keskindisessd vuorovaikutuksessa.

Tutkimustehtdvian, tutkimuskysymykset, aineistot ja analyysimetodit ku-
vaan kootusti seuraavassa taulukossa.
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TAULUKKO 1

Tutkimustehtdva, tutkimuskysymykset, aineisto ja menetelmit

TUTKIMUSTEHTAVA
Miten tutkimukseen valittujen ylirajaisten tanssimuotojen opettaminen ja oppiminen
voidaan ndhdé kulttuurikasvatuksena?

opetuksessaan tanssi-
muotojen kulttuuri-
taustoja?

yksi tunti/opettaja

analysointi havain-
noiden, miten ja mitéd
asioita tanssinopet-
tajat esittelivét ope-
tustilanteissa opet-
tamiensa tanssien
kulttuuritaustoista
(kehollisesti, sanalli-
sesti jne.)

TUTKIMUS- AINEISTOT ANALYYSI- TULOKSET
KYSYMYKSET MENETELMAT
1. Millaisten tanssi- ja Seitsemédn kokeneen | Fenomenografinen Artikkelit
oppimiskésitysten suomalaisen tans- tutkimusote ja Il seké
pohjalta tanssinopet- sinopettajan yhteenveto
tajat tarkastelevat tyo- teemahaastattelut
tdédn, ja miten kédsitykset
voivat tukea ndkemystd
tanssinopettajista
kulttuurikasvattajina?
2. Millaisia merkityksid | Kolme flamenco- Tanssinopettajien Artikkelit I
tanssinopettajat antoi- tanssin, kaksi tanssi- ja oppimis- ja Il seka
vat tanssimuotojen itdmaisen tanssin késitysten sekéd kult- | yhteenveto
kulttuuritaustoille? ja kaksi lansiafrik- tuuritaustan mer-
kalaisten tanssien kityksen ndkyvéksi
opettajaa, kaikki kirjoittaminen
naispuolisia
3. Millaiset kokemukset | 36 tanssinharrasta- Fenomenologis- Artikkelit I1T
olivat tanssinharrastajil- | jan kokemuspéiva- hermeneuttinen ja IV sekd
le merkityksellisia? kirjat, 35 naista ja tutkimusote yhteenveto
yksi mies
4. Millaisia merkityksid | 13 flamencotans- Kokemuspdivakirjo- | Artikkelit ITT
tanssinharrastajat antoi- | sijaa, 11 itdimaisen jen analysointi feno- | ja IV sekd
vat tanssimuotojen tanssin ja 12 ldnsi- menologista asen- yhteenveto
kulttuuritaustoille? afrikkalaisten tanssi- | netta noudattaen,
en harrastajaa keskeisingd periaattei-
na sulkeistaminen ja
mielikuvatasolla
tapahtuva muuntelu
5. Miten opettajat konk- | Videoitujen tanssi- Videomateriaalin Viitoskirjan
reettisesti esittelivét tuntien analysointi, | aineistoldhtdinen yhteenveto




2 TUTKIMUKSEEN VALITUT TANSSIMUODOT

Tutkimiani tanssimuotoja on opetettu ja harrastettu Suomessa aktiivisesti 1980-
ja erityisesti 1990-luvulta ldhtien (Laukkanen 2003; Lindroos 1999; Siljamaki
2006). Jo tdtd ennen jotkut yksittdiset opettajat jdrjestivdt tanssitunteja, mutta
harrastustoiminta oli pienimuotoista. Tutkituilla tanssimuodoilla on suunnil-
leen yhtd pitkd kehityskaari osana suomalaista tanssikulttuuria, mikd olikin
yksi valintaperuste sille, ettd juuri ndmd tanssimuodot ovat mukana tutkimuk-
sessani. Tutkimukseen valitsemiani tanssimuotoja yhdistdd my0s se, ettd ne
ovat soolotansseja eikd niitd tanssita parin kanssa fyysisesséd kontaktissa. Oletan
paritansseissa tanssijoiden fyysisen kontaktin tuottavan erilaisia kokemuksia
kuin yksin tanssimisen (vrt. Hoppu 2000).

Valitsin tutkimukseeni sellaisia opettajia, jotka ovat olleet pitkddn osallisi-
na tanssimuotonsa kehityksessd, aluksi harrastajina ja mydhemmin opettajina.
Osa tutkittavista on opettanut tanssimuotoaan 1980-luvulta ldhtien ensimmai-
sind suomalaisina alansa opettajina. Opetukseen kuuluu muun muassa tanssi-
muodolle ominaisia liikekielen perusperiaatteita, tanssitekniikkaa ja -ilmaisua
sekd koreografioita.

Kuvaan seuraavaksi tutkittavien tanssimuotojen kulttuuritaustoja ja nii-
den tanssimista Suomessa. Luonnehdin myos tanssimuotojen liikekieltd ja poh-
din musiikin merkitystd osana tanssimista. En kuitenkaan kasittele laajasti tans-
simuotojen historiallisia vaiheita tai eri tyylejd. Sen sijaan esitdn sellaisia ndko-
kulmia, jotka auttavat lukijaa asettamaan tutkittavat tanssimuodot tutkimukse-
ni kontekstiin. Jokaista tanssimuotoa kuvaan hieman eri tavoin ja keskityn sel-
vittdma&dn erityisesti niitd asioita, jotka liittyvét aineistosta ilmeneviin opettajien
kasityksiin ja opetukseen sekd harrastajien kokemuksiin. Lansiafrikkalaisista
tansseista kirjoitetussa osuudessa osa tekstistd perustuu omiin huomioihini,
jotka liittyvit tanssimuodon monivuotiseen opiskeluun, esittimiseen ja opetta-
miseen niin Suomessa kuin Afrikan eri maissa. Hyodynnén tdtd omakohtaista
suhdetta tanssimuotoon, mutta en kuitenkaan halua nostaa omia kokemuksiani
keskeiseen asemaan.

Tutkittavista tanssimuodoista ei tietenkddn ole olemassa yhtd ”totuutta”,
vaan tutkijana rakennan kuvaa lukijalle kunkin tanssimuodon olemuksesta ja
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kulttuuritaustoista. Kaikki “tieto” on lopulta tutkijan konstruoimaa ja hidnen
ajattelunsa rajaamaa (Latomaa 2012). Tutkijana pyrin tiedostamaan tyoni rajoi-
tukset ja sen, ettd tanssimuotoja ja niiden taustalla olevia kulttuureita ei ole
mahdollista kuvata ”sellaisina kuin ne ovat”. Kulttuurin kuvaus koostuu
enemmaénkin yksittdisistd osasista. (Vrt. Siikala 1997.)

Olen havainnut, ettd tanssikirjallisuudessa on osin mukana my®ds tanssiyh-
teison — alan opettajien ja tanssijoiden — ylldpitdamid melko varittyneitdkin k-
sityksid tanssimuodon luonteesta. Ndiden késitysten avulla voidaan luoda ta-
hattomasti tai tarkoituksellisesti tietynlaista tanssikulttuurista narratiivia siitd,
millaisena tanssimuodot ndhd&ddn tai ne halutaan muille esittdd. Esimerkiksi
monissa teoksissa kirjoitetaan tanssimuodoista ylistdvadn ja jopa mystifioivaan
sdvyyn. En erittele tdssd tarkemmin kirjoituksissa ilmenevid ideologioita, mutta
olen pyrkinyt olemaan niisté tietoinen lukiessani ja kdyttdessdni tanssimuotoi-
hin liittyvaa lahdeaineistoa.

2.1 Flamenco

Flamencotanssissa on useita rinnakkain eldvid muotoja. Esittdvan flamencotans-
sin ohella flamencoa tanssitaan erilaisissa sosiaalisissa tilanteissa. Esittdva fla-
mencotanssi tuli tunnetuksi 1800-luvulla sekd Espanjassa ettd maan ulkopuo-
lella. 1900-luvun aikana se muotoutui pienimuotoisista laulukahviloiden esityk-
sistd musikaalinomaisiksi nayttamoteoksiksi, flamencobaleteiksi ja flamencote-
attereiksi. Pari- ja ryhmikoreografiat on usein tehty ndyttdmoteoksia varten;
perinteinen flamenco on yleensd soolotanssia. Sosiaalisen kanssakdymisen
muotona flamenco on edelleen tidrked osa andalusialaisten eldim&d. Flamencoa
tanssitaan esimerkiksi romaniperheiden ja Andalusian kylildisten juhlissa.
(Lindroos 1999.) Suosittua Sevillanas-paritanssia voi ndhdd myos esimerkiksi
ravintoloissa ja monissa uskonnollisperdisissd juhlissa (Book 1999).

Espanjan ulkopuolella flamenco on yhd suositumpaa. Suuri osa flamenco-
yleisostd ja flamencokoulujen oppilaista on Espanjassakin ulkomaalaisia. Erityi-
sen suosittua flamenco on Japanissa (Ayoma 2007). Myts Suomessa flamenco
on saanut vankan jalansijan.

Katja Lindroosin (1999) mukaan ensimmadiset flamencoammatilaiset aloit-
tivat Suomessa 1960-1970-luvulla. Lansiafrikkalaisten tanssien ja itdmaisen
tanssin tapaan flamencoakin on kuitenkin voinut aktiivisesti harrastaa Suomes-
sa 1980- ja erityisesti 1990-luvulta alkaen.

Flamencon suosioon Suomessa lienevét osaltaan vaikuttaneet kansainvali-
sesti tunnettujen taiteilijoiden ja ryhmien 1990-luvun alussa alkaneet vierailut.
Taiteilijat ovat osallistuneet vuosittain jdrjestettdville ja kansainvélisestikin
merkittdville flamencofestivaaleille Tampereella ja Helsingissd. Tunnettavuutta
ovat lisdnneet myos monissa kaupungeissa aktiivisesti toimivat flamencoyhdis-
tykset. Niitd on esimerkiksi Helsingissd, Jyvaskyldssd, Tampereella, Kuopiossa,
Turussa ja Vaasassa. Suomessa toimii myos useita flamencotanssiryhmid. Li-
sdksi Helsingin flamencoyhdistys on julkaisemassaan alan lehdessd Letrassa
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tehnyt vuodesta 1993 ldhtien tanssimuotoa tunnetuksi. (Helsingin flamencoyh-
distys ry.)

2.1.1 Flamencon vaiheita

Gerhard Steingressin (2002) mukaan flamencoa on tulkittu yhd uudestaan eri
tavoin riippuen siitd, missd yhteydessd sitd tanssitaan tai esitetddn. Valilld on
haluttu korostaa flamencon espanjalaisuutta, kun taas andalusialaisia piirteitd
on korostettu silloin, kun on pyritty vahvistamaan alueellista identiteettid. Ro-
manivaikutteiden painottaminen on voinut liittyd valtavirrasta erottautumiseen
tanssin avulla. Eri ihmiset kertovat flamencon alkuperéstd, sen kehityksestd ja
taidemuodolle tarkeistd esiintyjistd omat tarinansa. (Hayes 2009, 4-5.)

Flamencon maantieteellisend synnyinseutuna pidetddn Eteld-Espanjan
Andalusiaa, erityisesti Sevillan, Cadizin ja Jerezin alueita, joilla on merkittdva
romaniasutus (liite 1). Romanien lisdksi flamencoon ovat vaikuttaneet myos
Andalusiassa asuneet muut ryhmit, kuten andalusialaiset, maurit, arabit ja juu-
talaiset. (Leblon 1994, 66—79; Varto & Attar 2006, 10-14.) Flamencolla on ndin
ollen monikulttuuriset juuret, ja flamencotanssiin on sulautunut useita kulttuu-
rivaikutteita. Flamencoa voidaankin kutsua monien vaikutteidensa vuoksi kult-
tuuriset rajat ylittdavéksi fuusioksi. (Ayoma 2007; Hayes 2009, 29-37; ks. myos
Varto & Attar 2006, 10-14.) Esimerkiksi itdmaisen tanssin pehmedt késiliikkeet
ja intialaisten tanssien symboliset kasiliikkeet muistuttavat monella tapaa fla-
mencoa. Romanit ovat luultavasti tuoneet vaikutteita Pohjois-Intiasta. Sielld
tanssittavassa kathakissa on edelleen paljon yhtildisyyksid flamencon kanssa.
(Hayes 2009, 36; Niinimé&ki 1999.)

Flamencohistorioitsijat ovat erimielisia siitd, millainen merkitys Andalusi-
assa asuneilla eri ryhmilld on ollut flamencon synnyssa. Joidenkin historiantut-
kijoiden mukaan flamenco olisi syntynyt nimenomaan muutamien roma-
nisukujen ympdrille. Perheen ja suvun rooli on aina ollut merkittava seka fla-
mencossa ettd romanikulttuurissa. Flamenco on siirtynyt vanhemmilta lapsille
ja kulkenut ndin suvussa. (Hayes 2009, 31-37; Lindroos & Bock 1999.) Toisaalta
edelld mainittua tulkintaa on my®s kritisoitu, ja flamencon alkuperé&std on esi-
tetty muitakin tulkintoja.

Flamenco-sanan alkuperdd ei tarkkaan tunneta, mutta espanjan kielessa se
tarkoittaa flaamilaista. lmauksella arte flamenco voidaan viitata sekd flamen-
coon ettd flaamilaiseen maalaustaiteeseen. Yhden tulkinnan mukaan flamenco
on perdisin arabiankielisistd sanoista fe-lah Menku, joka tarkoittaa vuorille paen-
nutta maalaista. Vaikka tulkinnan todenperdisyyttd on vaikea selvittdd, se saa
tukea Andalusian historiallisista vaiheista. Flamencon synty ja inkvisitio on
usein liitetty yhteen. Flamencon synkkien teemojen kisittely voisi selittyd vai-
nojen synnyttamasta kauhusta, jota monet Andalusian etniset ja uskonnolliset
viahemmist6t kokivat inkvisition aikana 1400-luvulla. Ihmiset ilmaisivat tunte-
muksiaan eristyneisséd oloissa laulun ja tanssin avulla. Kétten taputus (palmas)
toimi tuolloin luultavasti ainoana sdestyksend. Vihitellen syvéstd tunteellisuu-
desta tuli romanien tanssin ja laulun keskeinen ominaispiirre. Laulujen sanoissa
kerrottiin romanien naldstd, kdrsimyksistd, vankeudesta ja kuolemasta. Roma-
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nien kerrotaan esittineen flamencoa salassa, koska se oli virallisesti kielletty.
(Lindroos & Book 1999.)

Ensimmadiset flamencotaiteilijat, trubaduurit ja tanssijat tunnetaan 1800-
luvulta. Café cantante -vaihetta eli laulukahvilakautta kutsutaan usein flamen-
con kultakaudeksi. Se alkoi 1800-luvun puolivélissd ja jatkui 1900-luvun en-
simmadisiin vuosikymmeniin saakka. Flamencotaide kehittyi laulukahviloiden
aikakautena esitettdviksi taidemuodoksi ja ammattimaistui. Valtaosa flamen-
con nykyisistd tyylilajeista syntyi tuona aikana. (Lindroos 1999.)

1910-luvulla flamencon historiassa alkoi tyylisuunta, jota kutsutaan dpera
flamencoksi, oopperaflamencoksi. Oopperaflamencoa pidetddn flamencon histo-
riassa ristiriitaisena aikakautena. Aikakautta on syytetty liiasta kaupallisuudes-
ta ja ndyttdvyyden korostamisesta. Tyypillisid oopperaflamencon tunnusmerk-
kejd olivat ndyttavat puvut, isot joukkokohtaukset ja lavasteet. Oopperaflamen-
con aikakautena flamencoa alettiin esittda teattereissa ja konserttisaleissa. Tyyli-
suunnan suosio jatkui 1950-luvun puolivdliin asti. Tuolloin flamenco my6s kan-
sainvdlistyi. (Lindroos 1999.)

Kenraali Francon vallassaolon aikana (1936-1975) Espanjassa vallitsi turis-
tiflamencoksi kutsuttu aikakausi. Francon ajatuksena oli, ettd Espanjaan lomai-
lemaan tuleville turisteille tuli esittdd flamencoa, josta karsittiin pois ikédva ja
synkkd puoli. Monet ulkomaalaiset, myts suomalaiset, saivat ensikosketuksen-
sa flamencoon katsomalla néitd esityksid. Tuona aikana kaikki flamenco ei kui-
tenkaan muuttunut viihdeflamencoksi, vaan rinnalla sdilyivat muutkin flamen-
cotyylit. (Hayes 2009, 40-41; Lindroos 1999.)

1980-luvulla flamencon suosio eri puolilla maailmaa kasvoi Carlos Sauran
flamencoaiheisten elokuvien ansiosta. Ndin suomalaiset tutustuivat turisteille
suunnatun flamencon ohella toisenlaiseen flamencoon. My6s monien flamenco-

taiteilijoiden kiertueet toivat suomalaisten tietoisuuteen flamencon. (Lindroos
1999.)

2.1.2 Tyylit ja musiikki

Flamenco on perinteisesti muodostunut kolmesta padelementist, joita ovat lau-
lu (cante), tanssi (baile) ja kitara (toque) (Djupsjobacka 2011). Tanssi on siten tii-
viissd yhteydessd musiikkiin. Tanssijan liikkeet ja musiikin rytmi muodostavat
parhaimmillaan yhtendisen kokonaisuuden. (Lindroos 1999.) Laulu on flamen-
con vanhin muoto, mutta erityisesti flamencon iloisempiin muotoihin tanssi on
kuulunut melkein yhté kauan kuin laulu (Djupsjobacka 2011).

Flamencossa cantea eli laulua pidetddn kaiken perustana. Kuitenkin myos
tanssilla, kitaransoitolla ja muulla musiikilla on kullakin tdrked rooli, ja ne nou-
sevat jokainen vuorollaan esityksessd keskeisiksi. Laulu koostuu letroista, sd-
keistoistd. Flamencolaulaja voi eri esityskerroilla vaihdella letrojen sanoitusta,
hén voi laulaa eri mddran letroja, ja hdn voi my6s vaihtaa toiseen tyylilajiin, pa-
loon. Flamencon ominaisimpia piirteitd on improvisaatio. Sitd ei ole koskaan
tarkoitettu toistettavaksi samanlaisena. Vaikka flamencolaulaja laulaisi muiden
lauluja, hén tekee niistd omiaan ja muotoilee niita tilanteen mukaan.
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Flamencossa on noin 50 tyylilajia, paloa, joita voidaan luokitella esimer-
kiksi rytmin ja tunnelman mukaan. Eri tyylien tunnistamista helpottaa rytmi eli
compds, jossa toistuu tietty rytmikuvio eli aksentointi. Flamencossa ajatellaan
olevan neljd compasta: soled, siguirias, tangos ja fandango, joihin muut tyylilajit
perustuvat. Tyylilajit, joilla on samanlainen rytmi, voivat erota toisistaan aksen-
toinniltaan, tempoltaan, sdvellajiltaan tai laulultaan. (Book 1999; Huotari 1999.)

Jalkatekniikkaan ja koputuksiin kuuluvat erityyppiset jalan iskut, kuten
tasaiskut (golpe), pékidiskut (planta), kanta- ja korkoiskut (tacon), karki-iskut
(punta) sekd erilaiset harjaukset (ldtigos). Tanssiin voidaan liittdd myos vilineitd,
kuten huivi (manton) tai viuhka (abanico). Kastanjetteja kidytetddn myos, vaikka
ne kuuluvat pikemminkin espanjalaiseen kansantanssiin. (Djupsjobacka 2011.)

Kengilld tehtdvien rytmisten iskujen ohella tanssin peruselementteihin
kuuluu voimakas tunneilmaisu. Liikkeen virtauksen kontrollointi, piditellyn ja
purkautuvan liikkeen vuorottelu, kuuluu my6s olennaisesti flamencotanssin
piirteisiin. Niin sanotussa perinteisessd flamencossa liikkeiden energia pyséh-
tyy tiettyihin asentoihin. Tanssille ovat tyypillisid taivutetut vartalon asennot,
jotka ovat usein epdsymmetrisid. Kasien kéaytolld on tanssissa tdrked merkitys.
Késivarsien asennot ja liikkeet ovat perinteisesti muistuttaneet klassista balettia.
Tanssiin kuuluvat tarkeind myos piruetit ja kddannokset seka eri rytmissa liik-
kuvat kehonosat. (Niiniméki 1999.)

Flamencotanssi on kdynyt historiansa aikana ldpi isoja muutoksia. Nyky-
flamenco, nuevo flamenco, hyodyntdd musiikillisesti ja tanssillisesti monenlaisia
elementtejd. Se on saanut vaikutteita monista tanssilajeista, kuten nykytanssista.
Nykytanssin vaikutus flamencossa nédkyy esimerkiksi tanssiasennon suoristu-
misena ja liikkeen hengittdvyytend. (Lindroos 1999.) Lisdksi flamencosta on
muotoutunut suosittuja populaariversioita, kuten improvisaatiolle tilaa jattava
rumba flamenca. Alun perin rumba syntyi Kuubassa, kun afrikkalainen ja espan-
jalainen musiikki kohtasivat. Espanjaan rumba ilmestyi ensimmadisen kerran
1910-luvulla. (Book 1999.)

2.2 Itimainen tanssi

Itdmaista tanssia tanssitaan arabi-islamilaisella kulttuurialueella Lghi-Iddssd ja
Pohjois-Afrikassa (Laukkanen 2003; Seppédnen 1993, 18). Ndiltd alueilta se on
levinnyt Pohjois-Amerikkaan ja muualle maailmaan, myods Eurooppaan ja
Suomeen. Itdmaista tanssia pidetdédn yleensd naisille hyvin soveltuvana, naisel-
lisena tanssimuotona (Laukkanen 2003). Erityisesti soolotanssi mielletddn nais-
ten tanssiksi, mutta esimerkiksi Egyptissd, Marokossa ja Turkissa myos miehet
tanssivat sitd sosiaalisena tanssina.

Itdmaista tanssia voidaan kéyttdd kattokésitteend erilaisille soolo- ja ryh-
métanssien muodoille, joita tanssitaan sekd sosiaalisissa tilanteissa ettd ammat-
tilaisten esittdmind (Laukkanen 2012a, 57). Tanssimuoto paikantuu maantieteel-
lisesti useaan maahan, ja sitd tanssitaan aikaisemmin mainitsemieni maiden
lisdksi my6s muun muassa Kreikassa, jossa on oma itdmaisen tanssin muotonsa.
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Myo6s Romanian, Bulgarian ja entisen Jugoslavian romanien eldméan on kuulu-
nut samantyyppisid tansseja. (Seppanen 1993, 12.) Tutkimukseen osallistuneet
itdimaisen tanssin opettajat ja harrastajat keskittyivét erityisesti egyptildiseen
tanssityyliin (liite 1), jonka keskuksena pidetddn Kairoa (ks. Shay & Sellers-
Young 2005). My6s egyptildinen tanssityyli on monimuotoista ja saanut vaikut-
teita useista eri tyyleistd. Siitd syystd ei voida puhua vain yhdestd egyptildisesta
tanssityylistd. (Laukkanen 2012a, 12-13.)

Téamén tutkimuksen lisdksi muissakin suomalaisissa tutkimuksissa ja ope-
tuksessa on painottunut egyptildinen tanssityyli. Sitd myos Laukkanen (2012a)
tarkasteli véitostutkimuksessaan. Egyptildisen tanssityylin merkittdvd asema
ndyttdd koskevan Suomen lisdksi koko lantistd ja pohjoista maailmaa. Egyptin
keskeisyyden itimaisessa tanssissa on arveltu liittyvdn ainakin siihen, ettd
maalla on tdrked asema arabimaiden viihdeteollisuudessa. Arabimaissa tunne-
taan hyvin egyptildinen musiikki ja elokuvat. Arabiankieliselld alueella on
mahdollista ndhdd paljon my6s egyptildistd tanssityylid esimerkiksi elokuvissa
ja televisiossa. (Shay & Sellers-Young 2005.)

Myos Egyptiin ja erityisesti Kairoon suuntautuvalla, suureksi kasvaneella
tanssiturismilla lienee oma vaikutuksensa siihen, miksi nimenomaan egyptildi-
nen tanssityyli on tullut linnessa ja Suomessa suosituksi. Kairossa suomalaiset
ovat péddsseet osallistumaan tanssitunneille muun muassa 2000-luvun alusta
lahtien jdrjestetyilld festivaaleilla, tai he voivat jarjestdd itselleen yksityisopetus-
ta. Lisédksi tanssimatkoihin kuuluu usein esimerkiksi tanssiesitysten seuraamis-
ta sekd musiikki- ja pukuostosten tekemistd. (Laukkanen 2007.) Tama kaikki
lisénnee kiinnostusta juuri egyptildistd tanssityylid kohtaan.

Itdmaisesta tanssista kadytetyt useat nimitykset ja nimimdadarittely liittyvat
ldheisesti yhteen tanssin maantieteellisen ja kulttuurisen alkuperdn maarittdmi-
sen kanssa. Suomen kielessd tanssimuodosta on kéytetty nimityksid vatsatanssi
ja napatanssi. (Laukkanen 2012a, 12.) Tutkimuksessani kdytdn termid itdimainen
tanssi, koska se kuvaa mielestdni hyvin tanssimuodon tyylien monimuotoisuut-
ta. Itdmainen tanssi toimii tutkimuksessani sateenvarjotermind esimerkiksi
ryhméssd tanssittaville tansseille ja soolotanssille. Syynd nimivalintaan oli
myos se, ettd tutkimani opettajat ja tanssinharrastajat kayttéavét itse nimitysta
itdimainen tanssi.

Tanssimuodosta eri maissa kéytettyjd nimityksid ovat esimerkiksi Egyptis-
sd raqs sharqi, Turkissa ciftetelli ja Marokossa sekd Iranissa shikhat (Shay & Shel-
lers-Young 2005). Englannissa kédytetdan ilmausta Oriental dance tai belly dance ja
ranskassa la danse du ventre. Monia muitakin nimityksid 16ytyy eri maista ja kie-
listd. (Laukkanen 2012a, 12-13.)

221 Itimainen tanssilinsimaissa ja Suomessa

[tdamaisen tanssin katsotaan tulleen ldnsimaihin teollistumisen aikana, mutta
myo6s kolonialismin my6tavaikutuksella. 1800-luvun lopussa Lontoossa, Parii-
sissa ja Chicagossa pidetyissd maailmannéyttelyissa esiteltiin ldnsimaista tek-
niikan kehitystd ja samaan aikaan my®ds eksoottisiin alkuperdiskansoihin liitty-
vid kulttuureita. (Laukkanen 2003.)
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Vuonna 1893 pidetyn Chicagon maailmanndyttelyn katsotaan vaikutta-
neen itdmaisen tanssin tunnetuksi tulemiseen Yhdysvalloissa. Sielld Little
Egypt-niminen syyrialainen tanssija herétti suurta kiinnostusta ja hammennysta.
Kiinnostus eksoottisena pidettyd itd4 eli orienttia kohtaan lisddntyi muutenkin,
mikd alkoi ndkya esimerkiksi elokuvissa ja oopperassa. Itdmaisen tanssin herat-
tamdstd huomiosta kertoo myos se, ettd monien modernin tanssin pioneerien
katsotaan saaneen tuolloin vaikutteita tanssimuodosta. (Buonaventura 1989,
101-104; Laukkanen 2003.)

Suuren yleison tietoisuuteen itdmainen tanssi nousi Yhdysvalloissa
1960-1970-luvuilla. Laukkasen (2003) mukaan tanssimuoto sai alkuvaiheessa
lansimaissa monenlaisia merkityksid, jotka liittyivdt erityisesti eksotismiin,
orientalismiin eli lansimaalaisten itdfantasioihin sekd sukupuolierojen ideologi-
oihin. Tarkastelen orientalismia luvussa 4.3. jdlkikoloniaalista tutkimusta esitel-
lessédni, silld siihen liittyvid teemoja nousi esille omastakin aineistostani.

1980-luvulla harrastajia oli Suomessa muutama sata, mutta sitten maara
alkoi kasvaa. Itdmainen tanssi tuli Suomessa entistd tunnetummaksi 1990-luvun
alussa. Tahdn lienee osaltaan mydtdvaikuttanut valtakunnallisten yhdistysten
perustaminen 1990-luvun taitteessa. Ensimmaéinen itdmaisen tanssin kesafesti-
vaali jdrjestettiin Jyvaskyldssa 1996. (Laukkanen 2003; Seitseméan Hunnun Tans-
siry.)

Itdmaisen tanssin yhdistys Seitsemédn Hunnun Tanssi ry. kuvaa verk-
kosivuillaan, kuinka tanssimuoto alkoi 1990-luvun alussa Suomessa yleistya.
Télloin siitd tuli yhdistyksen mukaan varsinainen muotitanssi. Yhdistys arvioi,
ettd suurimmillaan harrastajaméadrit olivat vuosina 1995-1997. Myshemmin
harrastajamddrdt ovat verkkosivujen mukaan vakiintuneet, mutta 2000-luvun
alussa tanssimuoto on kokenut uuden, 1990-lukua maltillisemman nousun.
(Seitsemdn Hunnun Tanssi ry.) Tdlld hetkelld itdmaista tanssia harrastetaan yh-
distysten jarjestimien tuntien liséksi esimerkiksi tanssikouluissa ja kansalais- ja
tyovdenopistoissa. Laukkanen (2012b, 15) arvioi, ettd Suomessa on 1000-2000
harrastajaa.

Suomessa itdimaisen tanssin opettajaksi tullaan yleensd oman harrastuksen
kautta. Suomalaiset yhdistykset ovat jérjestdneet itdmaisen tanssin opettajan-
koulutusta vuodesta 1997 lihtien. Opettajien koulutukseen kuuluu yhdistysten
verkkosivujen mukaan muun muassa tanssitekniikkaa, kulttuuri- ja musiikki-
tietoutta, arabimusiikin rytmien opiskelua seké lihashuoltoa. Koulutuksen p&é-
tyttyd opettajiksi opiskelevat suorittavat opetusnédyttokokeen. (Masrah ry; Seit-
semdn Hunnun Tanssi ry.)

2.2.2 Tanssin liikekieli ja tyyli

Itdimainen tanssi pohjautuu improvisaatioon silloin, kun sitéd tanssitaan sosiaali-
sissa tilanteissa. My06s musiikilla ja muusikoilla on erityisen tédrked rooli. Muu-
sikoiden ja tanssijoiden vuoropuhelu on itimaisessa tanssissa olennaista, kuten
kahdessa muussakin tutkimassani tanssimuodossa. (Vrt. Laukkanen 2012a,
16-17.) Tutkimukseeni osallistuneet opettajat ja harrastajat kayttivat kuitenkin
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musiikkitallenteita, eikd heiddn tunneillaan ollut muusikoita. Samoin menetel-
tiin lansiafrikkalaisten tanssien ja flamencon kanssa.

Itamaista tanssia voidaan mddritelld ja siind tyylisuuntia erotella muun
muassa liikekielen ja liikelaatujen avulla. Perusliikkeisiin kuuluvat pehmeit,
pyoreit ja aaltoilevat liikkeet. Tanssin liikekielelle ovat tyypillisid my0s iskevét
ja vdarisevdt liikkeet. Olennainen osa tanssissa on my0s isolaatiotekniikka. Se
tarkoittaa liikkeiden eriyttamistd niin, ettd esimerkiksi ylavartalo on paikoillaan
lantion liikkuessa. Kasien liikkeet kehystédvit usein ylavartalon, vatsan ja lanti-
on liikkeitd. (Laukkanen 2012a, 16-19, ks. myds Adra 2005, 31-32; Seppdnen
1993, 27-89.)

Laukkasen (2012a, 15-17) mukaan tanssin tyylilajeista egyptildinen baladi
on suomalaisille opettajille ja harrastajille tuttu ja usein liheinen tyyli. Baladin
hén kuvaa muistuttavan eniten egyptildistd sosiaalista tanssia silloinkin, kun
sitd esittavat ammattilaiset. Egyptissd sanan baladi yhtend merkityksend on "ko-
timainen’ ja "kansanomainen’ tai ‘se, mitd kaikki tanssivat’. Soolona tanssittavaa
baladia pitdvat monet kansanomaisten tanssien helmend. Tanssissa on lantion ja
yldvartalon kaarevia, pyoreitd, iskevid ja vérisevid liikkeita.

Uskontotieteilijd, itdmaisen tanssin tanssija ja opettaja Sirke Seppénen
(1993, 18) kirjoittaa opaskirjassaan arabi-islamilaisella alueella tanssittavas-
ta “kotitanssista”. Se on hdnen mukaansa tdrke& osa naisten keskindistd yhdes-
sdoloa ja kuuluu sekd arkeen ettd esimerkiksi suvun juhliin. Tutkittavat opetta-
jat kertoivat myds omassa opetuksessaan kotitanssin ideasta. Yksi itdmaisen
tanssin muoto ovat egyptildiset kansantanssit. Kansantansseja on tehnyt tunne-
tuksi muun muassa koreografi Mahmoud Reda. Han on muokannut niita 1950-
luvulta ldhtien esitettivdan muotoon. (Laukkanen 2012a, 17.) Tutkimukseeni
osallistuvat opettajat opettivat kansantansseista muun muassa haggalaa ja fella-
hia.

Kansantanssien elementtejd yhdistetddn myos tunnetuimpaan itdmaisen
tanssin tyyliin, estraditanssiin. Se pohjautuu baladitanssiin, mutta on ammen-
tanut vaikutteita esimerkiksi baletista ja jazztanssista. Estraditanssista kdytetdan
useita nimityksid, kuten raks sharki, klassinen ja kabareetyyli. Estraditanssi
muodostuu useasta osasta. Tanssissa on usein my6s rumpusooloksi kutsuttu
kohta, jossa on nopeita virisevid ja iskevid liikkeitd. Tamén lisdksi rumpusoo-
lossa tanssijan ja rumpalin vuorovaikutus on keskeisessd osassa. (Laukkanen
2012a,17.)

Seppésen (1993, 15-17) mukaan muun muassa Hollywood-elokuvien kasi-
tys estraditansseista on vaikuttanut tanssiin myos Egyptissd, mistd itimainen
tanssi oli alun perin Amerikkaan tullut. Hinen mukaansa egyptildiset tanssijat
alkoivat kdyttdd samanlaisia asuja kuin Hollywood-elokuvissa, kuten keskivar-
talon paljastavia kaksiosaisia asuja. Samalla heiddn katsotaan saaneen tanssiin
myo6s muita ldnsimaisia vaikutteita.

Télld hetkelld itdmaisen tanssin ylirajaisuus ndkyy esimerkiksi tanssin
muodoissa, joissa yhdistellddn eri kulttuurialueiden tyylejd tai populaarikult-
tuurista perdisin olevia elementtejd. Tédstd on yhtend esimerkkind erityisesti
nuorille suunnattu disco oriental -tyyli. Tanssia on my0s teatterillistettu, ja ndin
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itdimainen tanssi on saanut esittividnd taiteena uusia muotoja. Ylirajaisuuden
tirkednd piirteend on myds se, ettd tanssin merkitykset saattavat muuttua.
Esimerkiksi Suomessa jokin liike tai ele voidaan tulkita eri tavoin kuin jos se
tehtdisiin Egyptissa.

2.3 Linsiafrikkalaiset tanssit

Suomessa lansiafrikkalaisia tansseja voi harrastaa esimerkiksi Helsingissd, Jy-
véaskyldssd, Turussa ja Tampereella. Tanssitunteja tarjoavat suomalaissyntyiset
opettajat, joiden lisdksi maassamme on muutamia tanssia opettavia, Lansi-
Afrikasta Suomeen muuttaneita tanssijoita ja muusikoita. Opetusta jdrjestavét
kansalais- ja tyovdenopistot, tanssikoulut, yhdistykset ja yksittdiset opettajat.
Harrastajien tdsmallistd madrdad on vaikea arvioida, mutta sddnnollisid harrasta-
jla on Suomessa ainakin useita satoja. Satunnaisesti erilaisilla kursseilla kadyvia
harrastajia on ryhmien méaran perusteella enemman.

Tutkimukseen osallistuvat opettajat ja tanssinharrastajat tanssivat useissa
Lansi-Afrikan nykyvaltioissa tanssittavia, monen etnisen ryhméan perinteeseen
kuuluvia tansseja. Nditd ovat esimerkiksi Malinké- ja Susu-ryhmén tanssit seka
muut erityisesti Guineassa, Malissa, Senegalissa, Burkina Fasossa, Norsunluu-
rannikolla, Sierra Leonessa, Gambiassa sekd Beninissd tanssittavat tanssit. (Liite
1.) Opettajat tekevit omia koreografioitaan, jotka pohjautuvat edelld mainitse-
mieni maiden tanssiperinteisiin. Lisdksi tunneilla harjoitellaan ldnsiafrikkalais-
ten esiintyvien ryhmien kokonaisia tai niihin osittain pohjautuvia koreografioi-
ta.

Antropologi Harri Englund (2011) kirjoittaa, ettd Afrikkaa koskevan tie-
don tuottaminen on harvoin vapaa siitd historiallisesta ja filosofisesta rasitteesta,
jonka toiseuden ongelma aiheuttaa. Hinen mukaansa myoskddn tieteelliset
hankkeet eivit ole vapaita tdstd painolastista. Minédkin olen saanut joskus kri-
tiikkid siitd, ettd olen kirjoittanut lansiafrikkalaisista tansseista tai vield ylei-
semmin afrikkalaisista tansseista (Siljaméki 2002).

Usein kuulee sekd opettajien ettd tutkijoiden painottavan sitd, ettd eri puo-
lilla Lénsi-Afrikkaa tanssittavat tanssit ovat keskenddn hyvin erilaisia. Lansi-
Afrikassa onkin suuri mdara etnisid ryhmi, joilla on omia, niille tyypillisid mu-
siikki- ja tanssiperinteitd (Paukkunen 2003). Moninaisuuden ohella tansseissa
on kuitenkin paljon my6s yhtéldisyyksid, joita ei valttamattd eritelld siind méaa-
rin kuin eroja. Historiallinen perspektiivi valaisee mielestédni jonkin verran asiaa.

Lénsi-Afrikka késittdd laajan alueen, jossa nykyvaltioiden rajat médritel-
tiin siirtomaa-aikana. Ennen siirtomaa-ajan varsinaista alkua 1880-luvulla Afri-
kassa ei ollut selvasti maantieteellisin rajoin maédriteltyjd valtioita. (Marjomaa
2011.) Siirtomaa-aikaisessa rajanvedossa saman etnisen ryhmdn jédsenid jdi asu-
maan useaan valtioon, ja toisaalta samassa valtiossa eldd useaan etniseen ryh-
médn kuuluvia ihmisid. Etnisten ryhmien kulttuuriperintdd ei siis otettu huo-
mioon nykyvaltioiden rajoja luodessa. (Sellier 2011, 21-22, 97.) Siksi eri puolilla
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ja useissa nykyvaltioissa Ladnsi-Afrikassa tanssittavilla tansseilla on paljon kes-
kenddn samanlaisia piirteita.

Malinkét ovat yksi suurimmista etnisistd ryhmistd, joiden tansseja tanssi-
taan maantieteellisesti laajalti (Charry 2000, 30-62; Kalani 2006, 15; Konaté &
Ott 1997, 13-14). Historioitsija Jean Sellier (2011, 89-98) kirjoittaa, kuinka Ma-
linkén kieli ja kulttuurialueen historia juontavat juurensa Malin suureen kunin-
gaskuntaan, joka oli olemassa 1200-1500-luvuilla. Siirtomaa-aikana Malinké-
alueelle perustettuja nykyvaltioita ovat juuri ne valtiot, joiden alueilta ldhtoisin
olevia tansseja tutkimukseen osallistuvat opettajat opettavat (Charry 2000, 30-
62; Konaté & Ott 1997, 13-14).

Lénsiafrikkalaisten tanssien erilaisten piirteiden korostaminen liittynee ai-
nakin osittain siihen, ettd halutaan vélttdd niitd yksinkertaistavaa ja stereoty-
pioivaa kuvaa. Tastd syystd useat tutkijat painottavat usein enemmin eri etnisil-
le ryhmille tyypillisten tanssien erilaisuutta kuin niiden liikekielessd, rytmeissa
tai musiikin roolissa ilmenevid yhteisid piirteitd. Tutkijat pyrkivédt torjumaan
yleistdvien ilmausten ja kasitteiden kdyton esittelemélld Afrikkaan liittyvad
moninaisuutta (Ferguson 2006). Keskustelu késitteiden kaytostd on tarkeds, sil-
14 Afrikkaa ja siihen liittyvid ilmioitd koskevaa tietoa jdsennetddn usein ldnsi-
maisilla késitteilld. Ndin ne osaltaan muokkaavat kisitystd tiedostamme ja to-
dellisuudestamme. (Englund 2011.)

Tanssinopetuksessa ilmaisut ”ldnsiafrikkalaiset tanssit” tai “afro” herétta-
vit vililld kysymyksid. Jotkut pitdvit niitd liian yleistdving, koska ne eivit ku-
vaa opetettavien tanssien sisdltojd. Olen verrannut nditd késitteitd esimerkiksi
tanssinopetuksessa yleisesti kédytettdviin “nykytanssiin” tai ”jazztanssiin”. Nii-
hinkin kuuluu useita erilaisia tyylejd ja variaatioita, eikd ole olemassa yhden-
laista nykytanssia tai jazztanssia. Ndin myos niistd voi tulla yleistdva ja yksin-
kertaistava kuva. Tanssituntitilanteessa sekd lansimaissa muotoutuneiden tans-
simuotojen ettd ldnsiafrikkalaisten tanssien opettajat kuvaavat kokemukseni
mukaan usein tarkemmin, millaisesta tyylistd on kulloinkin kyse. Myos tutkit-
tavat opettajat kertoivat opetuksessaan tanssijoille opettamistaan tansseista ja
niiden tyyleista.

2.3.1 Liikekieli ja musiikki

Monissa ldnsiafrikkalaisissa tansseissa tyypillisend piirteend pidetddn yksilollis-
td variaatiota liikkeiden toteuttamisessa. Tama nékyy etenkin improvisaatioti-
lanteissa, silld ryhmatansseissa yksilollistd variaatiota on vahemman. (Paukku-
nen 2003.) Yksilollinen variaatio voidaan ymmartdd monella tavalla. Jos ldnsia-
frikkalaisia tansseja verrataan esimerkiksi balettiin, yksilollisyys liikkeiden to-
teuttamisessa on mielestdni suurempaa. Kyse ei siis ole siitd, ettei liikkeitd ope-
teltaisi tanssimaan “kunnolla” tai tarkasti.

Aineiston hankinnan aikana tanssituissa tansseissa tyypillisid liikekielen
piirteitd oli muun muassa voiman ja rentouden vaihtelu. Lisdksi monenlaiset
keskikehon — rintakehin, lantion, olkapdiden ja selin — liikkeet toistuivat
usein. Moni tutkimukseen osallistunut tanssinharrastaja kuvaili tanssimuodon
olevan kokonaisvaltaista ja juurevaa. Istuvahko asento oli monissa liikkeissa
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keskeisessd asemassa. Tanssista ja rytmistéd riippuu, kuinka alhaalla liikutaan.
Monissa liikkeissd, kuten hypyissd, haetaan keveyden tuntua polvia ylos nos-
tamalla ja pakioilld liikkumalla.

Liikkeiden aksentointia ja rytmistd tarkkuutta pidetddn monissa ldnsiaf-
rikkalaisissa tansseissa erityisen tiarkednd (esim. Paukkunen 2003), ja niitd pai-
notettiin myos tutkittavien opetuksessa. Tunneilla opetettuihin tansseihin kuu-
lui monia perinteisiksi katsottavia tansseja, kuten Djolé, Mandiani, Lamba ja
Liberté. Jokaisella tanssilla on erityisesti perinteisissd yhteyksissd oma taustansa
ja merkityksensd. Esimerkiksi Liberté-tanssi on tehty Guinean itsendistymisen
kunniaksi.

My®6s rytmeilld ja musiikilla on tdrked rooli, minka lisdksi tanssiin yhdiste-
tddn usein laulua. Tanssin, musiikin ja laulun toisiinsa kietoutumista kuvaa
mielestani hyvin my6s puhuttu kieli. Monissa Lansi-Afrikassa puhuttavissa
kielissd ei ole valttamatta erillisid sanoja, jotka kuvaisivat yksinomaan tanssia
tai musiikkia. Esimerkiksi Guineassa malinkénkielinen sana donkela kuvaa tans-
sia, laulua ja musiikkia. (Keita & Conté 2013.)

Rumpumusiikille on tyypillistd monissa Ladnsi-Afrikan maissa erilaisten
rytmikuvioiden limittyminen polyrytmiseksi kudelmaksi. Esimerkiksi Malinké-
musiikkia soittaa tavallisesti usean rumpalin muodostama ryhmd, jonka soo-
losoittajana toimii usein djembé-rumpali. Djembé on Lénsi-Afrikassa laajalle le-
vinnyt rumpu, jolla on tdrked asema lyomaésoitinorkestereissa. (Ks. esim. Pauk-
kunen 2003.)

Soolosoittajan yhtend merkittivand tehtdvand pidetddn tanssin liikkeiden
vaihtumista osoittavien merkkien soittamista sekd aksentointia eli tiettyjen koh-
tien painottamista tanssissa. Tédstd syystd hdnen pitdd tuntea tanssiin kuuluvat,
ennalta maaratyt liikkeet ja askeleet, jotta hdn pystyy kommunikoimaan rytmin
avulla tanssijoiden kanssa. (Esim. Sunkett 1995, 55-57.)

Tutkimukseen osallistuvat opettajat ja heiddn kanssaan myos tanssinhar-
rastajat tanssivat joskus muusikoiden sdestdessd. Pddasiassa opettajat kuitenkin
kayttivat musiikkitallenteita, kuten CD-levyjd. Liikkeen vaihtumisesta kertovat
merkit he tuottivat omalla ddnellddn. Opettajien tavoitteena oli luoda musiikin
ja tanssin vélille samantyyppinen kommunikoiva suhde kuin muusikkojen ja
tanssijoiden kesken pyritddn 16ytdamé&an. Tunnin ilmapiiri ja energia muotoutu-
vat mielestdni yleensd hyvin erilaiseksi silloin, kun muusikot tai rumpuryhma
ovat paikalla. Musiikkitallenteita kéytettdessd jad muusikoiden soittamien ryt-
mien ja tanssijoiden liikkeiden avulla syntynyt kommunikointi kokonaan pois.
Iso kulttuurinen ero on siind, ettd Afrikassa tanssiessani rumpuryhma on tyos-
kennellyt poikkeuksetta tanssijoiden kanssa. Suomessa rumpuryhman puuttu-
misen tanssitunneilla sanotaan johtuvan usein taloudellisista resursseista.

2.3.2 Tanssin eri muodot Linsi-Afrikassa
Tanssia voi Lansi-Afrikassa ndhdd monissa eri yhteyksissd, kuten sosiaalisissa

tilanteissa tai ndyttimolle esitettdvdksi valmisteltuina teoksina. Esimerkiksi
monet juhlat, kuten Dundunba-juhlat Guineassa, rakentuvat pitkilti tanssin ja
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musiikin ympadrille. Dundunba-juhlia voidaan jérjestid monesta syystd, muun
muassa hdiden tai ramadan-kuukauden p&attymisen kunniaksi.

Olen péadssyt seuraamaan 2000-luvun alusta ldhtien aina viime vuosiin asti
esimerkiksi Guineassa, Beninissd, Senegalissa ja Burkina Fasossa, kuinka muu-
sikot ja tanssijat ovat merkittdvassa roolissa paikallisissa juhlissa. Tanssi on ol-
lut esimerkiksi improvisoitua soolotanssia tai ryhméssd tanssimista. Mielenkiin-
toisen sosiaalisen tilanteen juhlista on tehnyt yleison vahva ldsnédolo. Tanssijoita
on kannustettu esimerkiksi huudoin ja taputuksin. Soolotanssiosuuksissa muu-
sikoiden, erityisesti soolorumpalin, ja tanssijan keskindinen vuorovaikutus on
ollut valilld hyvinkin intensiivistd molempien seuratessa toisiaan. Vuorovaiku-
tus on toteutunut tanssijan liikkeiden ja muusikon soittamien rytmien kautta,
mutta my6s muun kehollisen ilmaisun, kuten eleiden ja ilmeiden avulla. Koko
kylan juhlissa ovat tanssineet yleensa kaikki ikddn ja sukupuoleen katsomatta.
On ollut kiintoisaa seurata, kuinka lapset ovat tanssineet jéljitellen aikuisten
liikkeitd ja tanssityylid. Osa soolotanssijoista on ollut juhliin esitanssijoiksi pal-
kattuja paikallisia ammattilaistanssijoita. Né&in juhlat ovat olleet samalla monille
osallistujille oppimistilanne, kun he ovat jdljitelleet kokeneempia tanssijoita.

Sosiaalisten tilanteiden lisdksi tanssia pidetdan Lansi-Afrikassa myos ar-
vostettuna taiteen muotona. Sielld on useita esiintyvid, ammattimaisia tanssi- ja
musiikkiryhmid. Esiintyvdt ryhmét muokkaavat tanssia ndyttamolle soveltu-
vaan muotoon. Ammattimaiset ryhmét ovat kehittdneet rytmeistd ja tansseista
esitysversioita. Yleisolle esitettdvit tanssit ovat usein tiivistetympid ja liikekie-
leltdan monipuolisempia kuin perinteiset kylissa tanssittavat tanssit. Esimerkik-
si Guineassa perinteisten tanssien lisdksi eldd vahvana niin sanottu balettipe-
rinne. Afrikkalainen baletti on saanut vaikutteita erityisesti eurooppalaisesta
klassisesta baletista. Sanalla baletti viitataan Guineassa usein koreografiaan ja
sithen, ettd monta tanssijaa tanssii yhtdaikaisesti samoja askeleita. Alun perin
balettiperinteen kehittiminen on Guinean kansallisbaletin tanssijoiden ja ko-
reografien Alhassane Keitan ja Sorel Contén (2013) mukaan tapa osoittaa Afri-
kan ulkopuolelle, millaista tanssitaidetta ja kulttuuria heilld on. Balettiesitykset
pohjautuvat Guineassa ja muualla Lansi-Afrikassa tanssittaviin niin sanottuihin
perinteisiin tansseihin ja kansanperinteeseen. Esitysten pohjana voivat olla esi-
merkiksi vanhat kylissd kerrotut tarinat, joita esitetddn uusin koreografioin.
(Keita & Conté 2013.)

Balettiperinne on yksi esimerkki tanssien ylirajaisesta luonteesta. Gui-
nealaisten esiintyvien tanssijoiden kanssa balettityylid tanssiessani olen havain-
nut tanssitekniikan muuttuneen vuosien kuluessa. Esimerkiksi polvet ovat ny-
kyddn perinteisempid tansseja ojentuneempina, minkd lisdksi tavoitellaan ke-
veyden tuntua usein pakioilld tanssien. Kymmenen vuotta sitten polvet pidet-
tiin huomattavan paljon enemman koukussa ja liikkeen suunta oli vahvemmin
kohti maata.

Rajojen ylittdmisestd ovat esimerkkind myo6s monet tanssihybridit, jotka
muodostuvat useista erilaisista tanssityyleistd. Yksi tdllainen on Ndombolo,
josta on muotoutunut maailmanlaajuinen hittitanssi. Sitd tanssitaan paitsi eri
puolilla Afrikkaa myos muualla maailmassa. Ndombolon juuret juontavat kon-
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golaisiin perinteisiin tansseihin, joihin on yhdistetty useita eri tanssityylejd, ku-
ten dance hall reggaeta ja hiphopia. Niin siitd on muotoutunut suosittu diskoissa,
yokerhoissa ja musiikkivideoissa tanssittava populaariversio. Tanssi ja musiikki
heijastavat ja valittavat myos kulttuurisia muutoksia ja arvoja (Paukkunen
2003).



3 TUTKIMUKSEN METODOLOGIA JA TOTEUTTA-
MINEN

Téssd tutkimusmetodologiaan ja tutkimuksen toteuttamiseen keskittyvéssd péd-
luvussa tarkastelen ldhestymistapaani tutkittavaan ilmioon. Pyrin esittdméén,
millaisiin perusluonteisiin taustaoletuksiin tyossdni sitoudun. Naméa perusole-
tukset ovat ohjanneet valintojani monella tasolla: ontologisesti, epistemologises-
ti, metodologisesti, tutkimustehtdvin ja tutkimuskysymysten muotoilussa, em-
piiristen aineistojen hankinnassa ja analyysissa sekd tuloksista tekemisséni ké-
sitteellis-teoreettisissa tulkinnoissa.

Ontologiset perusoletukset liittyvat kasityksiini siitd, mitd kokemus on ja
miten kokemus on olemassa. Epistemologia sisdltdd sen kysymisen, miten ko-
kemusta voidaan tutkia tieteellisesti sellaisena, kuin oletan sen ontologisesti
olevan olemassa. (Ks. Perttula 2008.) Metodologisesti tutkimukseni paikantuu
sekd fenomenologis-hermeneuttiseen ettd fenomenografiseen tutkimustapaan.
Molemmat ovat tutkimustapoina kehittyneet monimuotoisiksi, mutta niiden
erilaisia muunnelmia yhdistdd tavoite tutkia koettua todellisuutta. Tutkimuk-
seni metodologisiin oletuksiin kuuluu myos ndkemykseni tutkijan asemasta
tieteellisessd tutkimuksessa. Olen samaa mieltd psykologi, kulttuuriantropologi
Timo Latomaan (2012) kanssa siitd, ettd sellaista tieteellistd menetelméd ei ole
olemassakaan, joka tuottaisi tutkijasta riippumatonta tietoa. Objektiivisuuden
tai neutraaliuden merkityksessa tieteellinen tieto ei ole koskaan varmaa.

Tutkijan osuutta tieteellisessd tiedonmuodostuksessa ei voi mutta ei
myoskddn tarvitse yrittdd sulkea pois. Térkedd on tunnistaa, miten tutkija osal-
listuu tieteellisen tiedon muodostumiseen. Tieteellisen tutkimuksen tavoitteena
sdilyy pyrkimys kohdetta vastaavaan tietoon. Latomaa (2012) kirjoittaa, ettd
tutkimusprosessissa tillainen tieteellinen padmaara edellyttdad tutkimuskohteen
analyysin ja késitteellistimisen ensisijaisuutta. Ne ovat tutkijalle keinoja l1oytaa
oikeat, tutkimuskohteesta mahdollisimman totuudellista tietoa tuottavat tutki-
musmenetelmdt. Ndin ajatellen hyvéksyn ajatuksen, ettd tieteellisen tutkimuk-
sen tuottama tieto on epdvarmaa. Tutkijan metodologinen rooli tieteellisessa
tutkimuksessa on ldsnd koko tutkimusprosessin ajan, ei vain empiirisid aineis-
toja hankittaessa ja analysoitaessa.
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Koetun todellisuuden ymmartaminen ei kirjallisessa tieteellisessa kulttuu-
rissa vield riitd. Tutkijan on etsittivd mahdollisimman ilmaisuvoimaiset tavat
kirjoittaa tutkimuskohteestaan. Kielen merkitys kokemuksen kisitteellistami-
sessd on ldsnd kaikessa olemisessa. Tamé koskee myos ihmisen kehollisuutta.
Kokemus ja kieli kietoutuvat toisiinsa monin tavoin niin arkieldméssad kuin tie-
teellisessd tyoskentelyssd. Kokemus ja kieli eivét kuitenkaan muunnu yhdeksi
ja samaksi asiaksi. (Perttula 2008.) Tédssd tutkimuksessa piddn koettua Juha Pert-
tulan (2012) tapaan ensisijaisempana kuin kieltd. Tutkimukseni fenomenologi-
set ja fenomenografiset menetelmét lahtevat liikkeelle koetusta, joskin ne re-
presentoidaan puhutun tai kirjoitetun kielen vilitykselld. Kielen avulla pyrin
tarjoamaan koetulle osuvimmat ilmaisut ilman ettd kokemuksen kielellisen
luonteen teoretisointi nousisi tutkimuksessa keskeiseen asemaan. Perusoletuk-
seni poikkeavat tdssd esimerkiksi diskurssianalyysia soveltavasta tanssintutki-
muksesta, jossa tanssia tutkitaan teksteind tai diskursseina (esim. Laukkanen
2012a).

Tutkittavista kokemuksista kdytetddn fenomenologian piirissd my®os ilma-
usta “eldvd kokemus” (lived experience). Elavid kokemuksia eivit ole esimerkiksi
sanat tai kasitteet. Kokemusta voidaan sanoa eldvéksi silloin, kun se ilmentda
tajunnallisuuden tapaa suuntautua oman toimintansa ulkopuolelle. Rakenteel-
linen yhteys eldméntilanteeseen tekee kokemuksesta eldvan. (Perttula 2008.)

3.1 Fenomenografian ja fenomenologian eroja ja yhtaldisyyksid

”Mitd on kokemus?” on tutkimukseni ontologinen kysymys. Tutkimani ilmion
ontologisena rakenteena on koettu todellisuus. Todellisuus muodostuu tydssani
siitd kokonaisuudesta, johon kuuluvat tutkittavat tanssinopettajat ja -harrastajat.
Koettuun todellisuuteen kuuluu my®os se kulttuurinen konteksti, jossa kaikki toi-
minta tapahtuu. Kulttuurisella kontekstilla tarkoitan tydssani sekd suomalaista
kulttuuria ettd tutkimukseen osallistuvien opettajien ja tanssinharrastajien omia
tanssiyhteisojd, joissa he tanssia harjoittavat. Lisdksi monella tutkittavalla on
kokemus laajemmasta tanssiyhteisostd, johon kuuluu saman tanssimuodon har-
rastajia eri puolilla maailmaa. My0s se osa kulttuuria ja koettua todellisuutta on
tutkimuksessa keskeistd. Naiden lisdksi tanssimuodon kulttuuritausta on tarked
osa kulttuurista kontekstia.

Fenomenologia ja fenomenografia ldhestyvat koettua osin eri tavoin. Nii-
den eroista ja yhtaldisyyksistd on keskusteltu paljon (Marton 1981; Marton &
Booth 1997). Vield 1980-luvulla fenomenografia liittyi etupédédssd ruohonjuurita-
son tutkimukseen, etenkin oppimistutkimukseen. Fenomenografian teoreettisis-
ta perusteista alettiin keskustella aktiivisesti vasta 1990-luvulla. (Niikko 2003,
11.) Samalla kun keskustelu fenomenografian teoreettisista perusteista vilkastui,
alettiin my0s etsid fenomenografian kiinnekohtia fenomenologiaan.

Erityisesti suomalaisen kasvatustieteilijin ja filosofin Michael Uljensin ta-
voitteena oli 16ytdad yhtyméakohtia fenomenologian ja fenomenografian vilille.
Sen sijaan Ference Marton on painottanut alusta asti fenomenogafian ja empiiri-
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sen fenomenologian eroa. Artikkelissaan “Phenomenography - Describing con-
ceptions of the world around us” Marton (1981) esittdd perusteita fenomenogra-
fisen tutkimuksen erottamiseksi Amedeo Giorgin fenomenologisesta empiiri-
sestd tutkimuksesta.

Yhtend tdarkednd tutkimussuuntausten erona Marton (1981) esittdd, ettd
Giorgin (1975) fenomenologisessa tutkimusotteessa ei sovelleta jakoa ensim-
mdisen ja toisen asteen ndkokulmiin. Fenomenografiassa taas tehddan edelld
mainittu jako, jota késittelen luvussa 3.2. Fenomenologisessa ldhestymistavassa
keskeistd on pyrkid padsemddn ”asioihin itseensd” (to the things themselves). Fe-
nomenografiassa taas perusluonteista on jako ensimmadisen ja toisen asteen né-
kokulmiin ja tutkimus suuntautuu nimenomaan toisen asteen ndkokulmaan eli
ihmisten késityksiin maailmasta