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1. JOHDANTO

1.1. Aiheen valinta ja esittely
Koska pro gradu -tutkielmani aihe on jossain mé&arin epatavallinen, pidén tarpeellisena kuvailla

hieman omaa tietdni tdmén aiheen pariin. Jo ensimmaisena opiskelusyksynéani vuonna 2006 aloitin
Japanin kielen opinnot ja ne saivat minut innostumaan yhd enemman japanilaisesta kulttuurista,
silld tunsin padsevani hetki hetkeltd paremmin perille Japanista ja japanilaisista, kun ymmarrykseni
kieltd kohtaan kasvoi. Oman kokemukseni mukaan uuden kielen oppiminen vaatii paljon tyota ja
my6s mahdollisimman paljon kyseiselle kielelle altistumista. Kielen parissa pidempéén toita tehnyt
ystavéni auttoi minua talla saralla, tutustuttamalla minut japanilaiseen populaarimusiikkiin seké
japanilaisiin televisiodraamoihin. Televisiodraamat avasivat minulle tdysin uuden maailman ja sar-

jojen katsomisesta tuli osa niin kielen opiskelua kuin vapaa-ajan viettoani.

Japanilaiset televisiodraamat yllattivat minut iloisesti tuoreella kerrontatavallaan, lansimaisista sar-
joista poikkeavalla rakenteellaan seké erilaisella huumorillaan. Sarjoja oli yhtd aikaa seka hauskaa
ettd mielenkiintoista katsoa ja koin oppivani paljon uutta japanilaisesta kulttuurista sarjoissa esiin-
tyvien pdivittaiseen eldmaan liittyvien piirteiden ja jokapaivéisen keskustelun johdosta. Kiinnostuk-
seni Japania ja japanilaista kulttuuria kohtaan sai minut valitsemaan Japanin opiskelijavaihtokoh-
teekseni, tarkoituksenani perehtya entista paremmin Japanin kieleen sek&d omien kokemusten ja ha-
vaintojen kautta myds maan moninaiseen kulttuuriin. Vietin lukuvuoden 2009-2010 Japanissa,
opiskellen Kanda University of International Studies -nimisessa yliopistossa Chiban maakunnassa.
Opiskeluaikani Japanissa tarjosi minulle loistavan tilaisuuden tutustua paremmin “tavalliseen” ja-
panilaiseen eldmaan, silla elin kahden lukukauden ajan opiskelijaelamaa Japanissa. Vaihtovuoteni
Japanissa mahdollisti my6s tdman pro gradu -tutkielman tekemisen, silla Japanissa vietetyn vuoden
aikana sain kehitettya kielitaitoni riittdvélle tasolle ymmartadkseni japanilaista puhetta ja vahvistin
my06s oman epamaardisen ajatukseni ottaa jokin japanilaisen kulttuurin osa-alue oman tutkimukseni
kohteeksi.

Palattuani Suomeen jatkamaan opintojani, minulla oli edesséd kandidaatintutkielman tekeminen.
Vaihtovuoden hienot kokemukset mielesséni sekd yh& vahvana vaikuttava kiinnostukseni japanilai-
siin televisiodraamoihin sai minut leikittelemaan ajatuksella ottaa tutkimukseni kohteeksi jokin ja-
panilainen televisiosarja. Ajatus oli samalla kertaa houkutteleva ja pelottava. Olisiko televisiosarjan

tutkiminen kunnollista kulttuurintutkimusta? Voisinko todella tutkia jotain itselleni ndin laheista



aihetta? Milla tavalla sarjaa tulisi tutkia ja miten tutkimus kannattaisi rajata? Mita tapahtuu rakkaal-
le harrastukselleni, kun otan sen tieteellisen tarkastelun alle? Epédvarmuus omaa aihehahmotelmaani
kohtaan olisi voinut muodostua kompastuskiveksi, mutta ohjaajani jarkkymaton usko aiheen kanta-
vuuteen sai minut tarttumaan tdhan haasteeseen ja valitsemaan tutkimukseni kohteeksi japanilaisen
televisiosarjan. Kandidaatintutkielman suppeahko muoto johdatti minut tekemaén karkeita rajauksia
tutkimusprosessin eri vaiheissa, jattden jalkeensa tunteen, etten ollut vield saanut kaikkea halua-
maani irti aiheestani. T&sté syystd paatin jatkaa kandidaatintutkielmani aihetta myds pro gradu -

tutkielmassani.

Pro gradu -tutkielmani aihe on tydeldmdssa mukana olevien naisten kuvaaminen japanilaisessa tele-
visiosarjassa. Tarkoitukseni on perehtyé sarjan esittdmaan kuvaukseen naisten eldmasta ja sen tar-
keimmistd osa-alueista. Pyrin keskittymaan tyosséani erityisesti naiskuvausten luomiseen sarjassa
kaytavan keskustelun avulla sekéd niihin merkityksiin, joita naiskuville sarjassa annetaan. Suurin
mielenkiinnon kohteeni on, kuinka sarjassa tuotetaan kuvausta epdonnistuneesta naisesta, millaisten
arvojen ja normien avulla tdma epaonnistuminen méaéritelladn ja miksi. Tutkimukseni keskittyy yh-
teen tiettyyn televisiosarjaan japanilaisten televisiosarjojen laajasta Kirjosta. Olisin voinut valita
tutkimuskohteekseni hyvin erilaisia sarjoja, mutta paadyin lopulta Hotaru no hikariin (suom. Hota-
run loiste), koska mielenkiintoni kohdistui nimenomaan naisiin. Kyseinen sarja keskittyy ajankoh-
taiseen aiheeseen ja esittelee mahdollisesti ensimmaista kertaa uuden nimen rakkauden suhteen luo-
vuttaneille naisille. Lahes kuusi vuotta sarjan ilmestymisen jalkeen Denshi jisho -niminen sahkoi-
nen sanakirjapalvelu antaa sarjassa paljon kaytetylle termille 477z (“kuivakalanainen”) merkityk-
sen ”nainen, joka on nuorella idlld hyldnnyt rakkauden” (Denshi jisho [online]), jollaiseksi sarjan
paahenkild kuvataan. Seuraavassa alaluvussa esittelen hieman japanilaista televisiojarjestelmaa seka

kerron japanilaisten televisiosarjojen erityispiirteista.

1.2. Japanilaisten televisiosarjojen erityispiirteita
Japanissa televisio on ollut historiansa alusta lahtien selkedsti osa julkisia, kaikille yhteisia palveluja.

Tasta syysta televisiota pidetddn Japanissa tarkedna sivistyksen lahteend. Ensimmaéinen japanilainen
televisiokanava NHK aloitti toimintansa vuonna 1953, mutta Japanin nykyisessa televisiojarjestel-
massa sen rinnalle ovat nousseet useat yksityiset mainostelevisioyhtiét, mm. NTV, TBS, Fuji Tere-
bi ja Terebi Asahi. (Valaskivi 1999: 23-25.) Varsinkin NTV- ja TBS-kanavat ovat tunnettuja televi-

siosarjoistaan, joista suurin osa on puhtaasti japanilaista tuotantoa. Omien havaintojeni mukaan



japanilainen televisio tarjoaa hyvin erilaista ohjelmaa kuin esimerkiksi suomalainen televisio. Japa-
nilaista televisio-ohjelmatarjontaa hallitsevat uutisten liséksi erilaiset visailuohjelmat seka jo edella

mainitut japanilaiset televisiosarjat.

Japanilaisista televisiosarjoista puhutaan Japanissa yleensd kéyttden laajaa “’televisiodraama” -
kasitettd. Tama televisiodraaman késite kattaa lahes kaikki fiktiiviset televisio-ohjelmat. Tv-lehdet
viittaavat kaikkiin televisiosarjoihin “dorama” -sanalla, joka kadntyy yksinkertaisesti draamaksi.
(Valaskivi 1999: 26 — 27.) Yksi perinteinen japanilaisen televisiodraaman lajityyppi on nimel-
tadn “homudorama”, “’kotidraama”, joka keskittyy késitteleméédn perheen siséisid, sukupolvien vali-
sid suhteita. 1980-luvulta lahtien perinteinen kotidraama on saanut seurakseen uusia draamatyyppe-
j&, mm. nuorten tyossakayvien naisten eldaméa kuvaavia trendikkaitd draamoja seka kouluympaéris-

toon sijoittuvia koululaisdraamoja. (Valaskivi 1995: 10-14.)

Omien havaintojeni mukaan japanilaisten televisiosarjojen luokittelu on muuttunut jonkin verran
1990-luvun lopusta, jolloin Katja Valaskivi on tehnyt omaa tutkimustaan. Nykyaan draamat jaotel-
laan lahinn& niiden edustaman genren mukaisesti romanttisiin draamoihin, jannitysdraamoihin ja
komedioihin. Koululaisdraama (erityisesti lukioaikaan sijoittuva) on séilyttanyt asemansa uudessa-
kin luokituksessa, mutta sen sijaan en ole itse vield tormannyt trendikk&&n draaman luokkaan japa-
nilaisten televisiodraamojen parissa toimiessani. Tavallista japanilaisissa televisiodraamoissa on
useiden lajityyppien yhdistely, esimerkiksi komedia ja romanttinen draama ovat suosittu genrepari.
Japanilaisten televisiodraamojen aiheet 10ytyvét tyypillisesti japanilaisesta historiasta ja kirjallisuu-
desta, erityisesti romaanit ja novellit ovat suosittuja pohjateksteja draamoille. Nykypéaivéna draamo-
jen aiheita voidaan poimia myos populaarikulttuurista, etenkin japanilaisesta sarjakuvasta, mangasta.
Osa televisiodraamojen késikirjoituksista on myods suoraan televisiota varten Kirjoitettuja. Koko
televisiodraaman tuotantoprosessi toteutetaan yleensa japanilaisin voimin: kasikirjoitus on japani-
laisten laatima, ohjauksesta ja tuottamisesta vastaavat japanilaiset, nayttelijat ovat Japanin omia

tahtia ja draaman musiikkikin on useimmiten japanilaista perua.

Japanilaiset televisiodraamat poikkeavat esimerkiksi amerikkalaisista televisiosarjoista myos kestol-
taan. Japanilaiset draamat ovat suhteellisen lyhyitd, vain noin 9-12 jakson mittaisia, eivatk& ne
yleensé jatku useamman kauden verran. Draamojen lyhyen kokonaiskeston johdosta yhteen vuoteen
mahtuu nelja draamakautta, jotka on nimetty vuodenaikojen mukaan talvi-, kevét-, kesa- ja syksy-
kausiksi. Jokaisella vajaan kolmen kuukauden mittaisella kaudella useimmat Japanin televisiokana-

vat esittavat japanilaisia televisiodraamoja eri paiving, tavallisimmin iltaisin klo 21.00-23.00. Poik-
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keuksen vain yhden vuodenajan mittaisiin draamoihin tekevét taiga-draamat (kasittelevat usein pit-
kia ajanjaksoja joidenkin tiettyjen sukujen jasenten nékokulmasta), joiden esityskausi ké&sittaa ko-
konaisen vuoden, tammikuusta joulukuuhun. Uusia televisiodraamoja mainostetaan hyvin ndytta-
vasti ennen draaman esityskauden alkua mm. lehdissé, televisiossa ja katumainoksissa. Néiden ha-
vaintojen perusteella pidan japanilaisia televisiodraamoja nakyvana ja erityisesti japanilaisena osana

maan televisiokulttuuria.

1.3. Tutkimuksen tehtava ja tutkimuskysymykset
Pro gradu -tutkielmani tutkimusaihe on japanilaisten tydssakayvien naisten kuvaaminen yhdessa

japanilaisessa televisiosarjassa. Keskityn tutkimuksessani sarjassa kaytavaan keskusteluun naisista
ja naiseudesta sen eri ilmenemismuodoissa. Erityisesti pyrin perehtymé&an siihen, kuinka sarjassa
tuotetaan diskurssia “kuivakalanaisesta” (F-#) %), joka edustaa epanaisellista ja epaonnistunutta
naista. Diskurssia ja siihen liittyvaa analyysia esittelen tarkemmin tutkielmani Tutkimusmetodi -
luvussa, mutta totean tassa lyhyesti ymmartavani diskurssin kielen avulla tuotetuksi sosiaalisen to-
dellisuuden muodoksi. Kaytan analyysini kohteena sek& naisten omaa puhetta ettd muiden sarjan
hahmojen puhetta naisista, pyrkien selvittdmaan puhetta ja puhekontekstia analysoimalla millaisia

naiskuvauksia televisiosarjassa tuotetaan.

Tutkimuskysymykseni ovat, miten kuivakalanaisen diskurssia tuotetaan sarjassa kaytéavan keskuste-
lun avulla ja millaisia merkityksia kyseiseen diskurssiin liitetddn. Késittelen kuivakalanaisen dis-
kurssin rakentumista analyysiluvussani kahden eri teeman kautta, jotka molemmat nousivat aineis-
tosta selvasti esiin ja edustavat naisten elamén keskeisia osa-alueita (koti ja rakkaus). Alkuperaisen
teemalistani mukaan tarkoitukseni oli tarkastella kuivakalanaisen diskurssia kodin ja rakkauden
lisdksi my0s palkkatyon kannalta, mutta aineisto ei tarjonnut tdhan mahdollisuutta, silla palkkatyota
ei sarjan keskusteluissa liitetty naiseuteen millaan tavalla. Palaan palkkatyon puuttumiseen naisten

elaman osa-alueena tutkielmani viimeisessa luvussa.

Tutkimusaiheen valinnan ja tarkemman rajauksen myoté oli selvad, ettd tutkimukseni liittyy myos
sukupuolentutkimuksen kenttdan. Tutkimuskysymysteni lopullinen muotoilu takasi sen, ettd suku-
puolentutkimuksen n&kodkulmat tulisivat ndkymaan tutkimuksessani, silld naisen méaritteleminen
epéonnistuneeksi ja yksilon koko naiseuden kyseenalaistaminen ei ole itsestdan selvéa ja yksiselit-

teistd sukupuolentutkimuksen mukaan. Vaikka olin tyytyvadinen saatuani yhdistettya kulttuurintut-



kimukseen sukupuolentutkimusta, onnistumisen tunnetta varjosti epéilys tutkimukseni tarpeellisuu-
desta ja siit4, pystyisinkod perustelemaan jarjellisesti tutkimukseni tehtavéan. Yksi tutkimuksen tar-
keimpid vaatimuksia on tuottaa uutta tietoa, joka on saavutettu hyvéksyttyja (ja hyvaksi havaittuja)
metodeja kayttdmalla. Naiden perustelujen I6ytdminen oli minulle yksi tutkimusprosessini haasta-

vimmista vaiheista.

Etsiessani taustatietoa tutkimukseni kohteesta sekd perehtyesséni tutkimusaluettani sivuaviin aiem-
piin tutkimuksiin sain huomata varsin pian, ettd vastoin odotuksiani japanilaiset televisiodraamat
vaikuttivat vield melko tutkimattomalta kentéltd. Japanilaista televisiota yhtena hallitsevana median
osa-alueena ja televisio-ohjelmia yleensé ovat mediatutkimuksen kentalla tutkineet mm. Andrew
Painter (1993) ja Ellis Krauss (2000). Japanilaisten televisiosarjat ja erityisesti sarjojen naishahmot
ovat olleet tutkimuksen kohteena esimerkiksi Katja Valaskivella (1995; 1999), Hilaria Grossman-
nilla (2000) seka Alisa Freedmanilla ja Kristina Iwata-Weickgenanntilla (2011), joiden tutkimuksia
esittelen tarkemmin tutkielmani kolmannessa luvussa. Vaikuttavin tutkimus oman tutkimusaiheeni
tarkemmassa rajauksessa on ollut Katja Valaskiven Wataru seken wa oni bakari -teos (1995), joka
keskittyy tutkimaan yhden japanilaisen televisiodraaman naishahmojen representaatioita anoppi- ja
miniasuhteiden kautta. Valaskiven tutkimus toimi jossain méaarin mallina omalle tydélleni, joskin
paddyin tutkimusaiheeni kohdalla hyvin erilaisiin rajauksiin ja tarkennuksiin seka kéytin erilaisia
tutkimusmetodeja.

Pro gradu -tutkielmani sijoittuu tutkimusaiheen puolesta perinteiseen antropologiseen kenttaan silta
osin, ettd kohteena on vieras (japanilainen) kulttuuri. Thomas Hylland Eriksen madrittelee antropo-
logisen tutkimuksen tarkastelemaan ihmisten erilaisuutta, pyrkien samalla luomaan yhtenevéisyyk-
sid ihmisten valille (Eriksen 2004: 14). Tavallisimmin antropologinen tutkimus on kohdistunut pie-
niin, kaukaisiin yhteisoihin. Pertti Alasuutarin mukaan kulttuurintutkimuksessa on tarkoitus avata
uusia ndkokulmia sosiaalisiin ilmidihin, jotka ovat keskustelun kohteena. Olennaista tutkimuksessa
on ilmion paikallinen selittdminen seké selityksen ymmarrettavyys. (Alasuutari 2011: 25; 55.) Ym-
marran Alasuutarin mainitseman paikallisen selittdmisen tarkoittavan tutkimuksen yhteydessa seka
tutkimuskohteen ja tutkimuksen tutkijoineen sijoittamista kontekstiinsa ettd tutkimuksen keskitté-

mista yhteen asiaan kerrallaan.

Osallistuva havainnointi ja etnografia yhdessa tietoteoreettisen viitekehyksen kanssa ovat antropo-
logian perinteisié tutkimusmenetelmid (Haverinen 2009: 3 [online]). Dick Hobbs maarittelee etno-

grafian lukuisia eri metodeja yhdistavéksi cocktailiksi, joissa yhdistava tekija on késitys henkil6-
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kohtaisen osallistumisen olennaisesta asemasta ymmarryksen saavuttamiseksi. Osallistuvan havain-
noinnin lisaksi tarkeitd metodeja ovat haastattelut, diskurssianalyysi, analyysi erilaisista dokumen-
teista seka valokuvien ja filmien tarkastelu. (Hobbs 2006: 101.) Omassa tutkimuksessani olen hyo-
dyntényt osallistuvan havainnoinnin tuomaa tietoa ja ymmarrysta aiheestani, viettdmalla vaihtovuo-
den Japanissa. Vaikka en tuona aikana vield kerannyt aktiivisesti aineistoa tutkimukseeni ja tehnyt
jatkuvasti kenttdmuistiinpanoja, uskon saaneeni arvokasta tietoa ndkemallda ja kokemalla,
en “muukalaisena” vieraassa kulttuurissa, josta myohemmin tuli tutkimukseni kohde. Oma koke-
mukseni néyttelee ajoittain suurta roolia tutkimuksessani ja pohdiskelen asiaa tarkemmin omassa

alaluvussaan tutkijan roolin yhteydessa.

Etnografista tutkimusta voidaan tehdd myos visuaalista materiaalia aineistona kayttéen. Yleisimpié
esimerkkeja téstd ovat olleet tutkijan tai tutkittavien itse tuottamat valokuvat ja videomateriaali,
mutta néiden liséksi aineistoksi soveltuu Charlotte Aull Daviesin mukaan l&hes kaikki materiaalisen
kulttuurin muodot. Davies totetaakin, ettei elokuvien, mainosten tai erilaisten televisiotuotantojen
kayttaminen tutkimusaineistona eroa oleellisesti esimerkiksi dokumenttien tai valokuvien kaytosta.
(Davies 2002: 117.) Myos Sherry Ortner yhtyy ajatukseen, ettéd fiktiiviset tuotokset voivat antaa
hyodyllistd, etnografista tietoa kulttuureista. Ortner mainitsee esimerkkina romaanit erinomaisina
etnografisen tiedon lahteind amerikkalaista kulttuuria tarkasteltaessa (Ortner 2006: 36). Pertti
Alasuutarikin mainitsee kulttuurintutkimukseen soveltuvaksi aineistoksi erilaiset kulttuurituotteet,
jotka ovat usein valmiita analysoitavaksi, ilman tydlasta aineistonkeruuprosessia. Tallaisia kulttuu-
rituotteita ovat Alasuutarin mukaan esimerkiksi Kirjat, lehtiartikkelit, mainokset ja elokuvat.
(Alasuutari 2011: 27.)

Omassa tutkimuksessani olen mukaillut Daviesin, Ortnerin ja Alasuutarin ajatuksia tutkimusaineis-
toa valitessani. Tutkimusaineistonani toimii yksittainen fiktiivinen televisiosarja, erds nyky-Japanin
kulttuurituote ja median muoto. Mediaan perehdyn tarkemmin tutkielmani kolmannessa luvussa,
mutta totean tassé lyhyesti ymmartdvani median merkitysten valittdmiseksi ihmisten ja erilaisten
viestinten valilla, jossa vuorovaikutus on keskeinen osa vélityssuhdetta. Media on kaikessa moni-
muotoisuudessaan keskeinen vaikuttaja ihmisten paivittaisesséd eldméssa. Taméan vuoksi median
yksittaisten muotojen tutkiminen voi tarjota mielenkiintoisia nakokulmia ympéaréivdadn maailmaan
ja kulttuuriin, jonka kontekstissa kyseinen vuorovaikutus tapahtuu. Kulttuurituotteet heijastelevat
aina sitd yhteiskuntaa ja arkielamé&@, joiden puitteissa ne on luotu ja rakentavat osaltaan kulloinkin
hyvéksyttyja kayttaytymismalleja (Alasuutari 2011: 56; Anttila 2009: 59).



Edelld olevissa kappaleissa olen esitellyt tutkimusaiheeni ja tutkimuskysymykseni seka pyrkinyt
sijoittamaan oman tutkimukseni jollain tavalla kulttuurintutkimuksen kenttd&n ja l6ytdmaan sille
paikan t&ssd kentdssa. Japanilaiset televisiosarjat ovat herattdneet joidenkin tutkijoiden mielenkiin-
non eri tieteenalojen piirissa jo aiemmin, mutta televisio-ohjelmien tutkimus on yha varsin vahaista.
Yksi syy tdhan on epailemétté japanilaisten televisiosarjojen tuntemattomuus muissa maissa. Joita-
kin maailmanlaajuiseen menestykseen ylténeitd animesarjoja (esim. Pokémon) lukuun ottamatta
japanilaiset televisiosarjat ovat jadneet maan sisdisiksi ilmioiksi. Tastd syysta pidan tutkimusaihet-
tani perusteltuna, silla japanilaisten televisiosarjojen varikkaat aihepiirit tarjoavat monia hedelmalli-

sid tutkimuskohteita etenkin media- ja kulttuurintutkimukselle.

1.4. Tutkijan rooli
Nykyaikaisessa kulttuurintutkimuksessa reflektointi ja paikantaminen ovat tarkeitd tutkimuksen

tunnusmerkkeja. Reflektointi ja paikantaminen tarkoittavat tutkijan oman subjektisidonnaisuuden
hahmottamista tutkimusprosessin yhteydessa ja tdamén aseman auki kirjoittamista tutkimustekstissa.
(Fingerroos 2003 [online].) Marianne Liljestrom korostaa myos paikantumista tutkimuksen teon
yhteydesséd huomauttaen tiedon olevan aina aikaan, paikkaan ja henkildon sidottua. Tdmén vuoksi
tutkijan, joka toimii uuden tiedon tuottajana, on tuotava ilmi edustamansa tieteenperinne ja nostet-
tava omasta taustastaan esiin ne tekijat, joiden katsoo olevan tutkimuksen kannalta olennaisia. (Lil-
jestrom 2004: 11-13.) Karoliina Ojasen mukaan refleksiivisyys tarkoittaa edelld mainittujen lisak-
si ”...tutkijan taustojen aktiivista kédsittelyd aineiston analyysin yhteydessd seké sellaistakin itsetut-

kiskelua, jota ei kirjoiteta lopulliseen tekstiin.” (Ojanen 2008: 2 [online]).

Robert Kozinets madrittelee refleksiivisyyden yhdeksi merkitykseksi sen seikan huomioimisen, etta
akateeminen tutkija on osa sitd kehystd, kontekstia ja kulttuuria, jota han pyrkii kuvaamaan ja ym-
martamaan. Refleksiivisyys nékyy etnografisessa tekstissa niin tutkijan roolin tunnistamisessa kuin
vaihtoehtoisten tulkintatapojen huomioimisessa. (Kozinets 2010: 169.) Tom Boellstorff kuvailee
tutkijan rajallisuutta osallistuvan havainnoinnin yhteydessd, kohdistaen huomiota siihen, ettei péate-
vinkaan tutkija pysty olemaan kaikkialla samanaikaisesti. N&in ollen syntyneet etnografiset kuvai-
lutkaan eivat kata kaikkea tapahtunutta, vaan niihin kirjatut huomiot ovat kiintedsti yhteydessé kir-
joituskontekstiinsa. (Boellstorff 2008: 30.) Tutkimus ei koskaan ole tdysin objektiivinen kuva todel-
lisuudesta sellaisenaan, silla tutkimustulokset syntyvat vuorovaikutuksessa, jossa tutkijan oma rooli

on keskeinen (Gergen & Gergen 2003).



Kuten edellisista kappaleista kay ilmi, tutkijan henkilokohtainen tausta ja hanen tekemansa valinnat
muokkaavat meneilldan olevaa tutkimusta kaikissa tutkimusprosessin vaiheissa. Taman liséksi his-
toriallinen, maantieteellinen ja kulttuurinen konteksti ovat térkeitd vaikuttavia tekijoita jokaisessa
tutkimuksessa. Naiden seikkojen pitaminen mielessa lapi koko tutkimusprosessin seka Fingerroosia
lainatakseni auki Kirjoittaminen jossakin tutkimuksen vaiheessa selventéavét lukijalle tutkimuksen
tekotapaa, tiedostaen samalla erilaisten ratkaisujen ja tulkintojen mahdollisuuden. Seuraavissa kap-
paleissa pohdin hieman omaa rooliani tutkijana ja nostan esiin seikkoja, joiden uskon selkeésti vai-

kuttaneen tutkimukseeni.

Tutkimuskohteeni valintaan on vaikuttanut keskeisesti oma kiinnostukseni Japania kohtaan, erityi-
sesti kielen ja kulttuurin muodossa. Kielitaitoni japanin kielen osalta on mahdollistanut tutkimuksen
tekemisen, silla aineistonani ovat televisiosarjan keskustelut, jotka kaydaan japaniksi. Japanin kie-
len opinnot sekd Japanissa viettdméani vaihto-opiskelu vuosi ovat syventdneet ymmaérrystani japani-
laisesta kulttuurista ja japanilaisista ilmaisu- ja kommunikointitavoista, mika on helpottanut aineis-
toni analysointia ja tulkintaa. Vaikka Japanin tuntemukseni on ollut minulle suuri etu tutkimuksen
teossa, silld on varmasti ollut myds joitakin tutkimusta rajoittavia vaikutuksia. Yhtena rajoituksena
pidan esimerkiksi sitg, ettei japanilainen keskustelu ole minulle end4 vierasta ja uutta. Tdman jon-
kinasteisen arkipéivéistymisen johdosta minulta ja4 epéilemattd huomaamatta joitakin sellaisia kes-

kustelun vivahteita, jotka jollekin toiselle tutkijalle saattavat olla kerta kaikkiaan silméaan pistavié.

Tutkimusaiheeni tarkemmassa rajauksessa nakyy selkedsti mielenkiintoni sukupuolentutkimusta ja
nykykulttuurin tutkimusta kohtaan. Kiinnostukseni naisiin liittyviin maailmanlaajuisiin asioihin ja
asenteisiin saivat minut valitsemaan juuri sarjan naishahmot tutkimukseni keskioon, vaikka koh-
teenani oleva televisiosarja olisi mahdollistanut hyvin erilaisia rajausvaihtoehtoja. Minua kiehtoi
ajatus tarkastella kyseisen sarjan naishahmojen kuvailua, silld sarja edusti mielestani jossain méaarin
hyvin ajankohtaista aihetta Japanissa. Sukupuolentutkimuksen opinnot ovat tarjonneet minulle teo-
reettista taustaa analyysini toteuttamiselle ja sen vuoksi olleet tarkeéd edellytys tutkimuksen toteu-
tumiselle tdssa muodossa. Toisaalta olen joutunut ajoittain miettimééan, miten paljon tietoisuuteni
sukupuoleen liittyvéstd problematisoinnista on vaikuttanut analyysiini ja huomaamiini asioihin.
Olenko kenties tarkastellut aineistoani liian feministisesti? T&ma on ehdottomasti yksi huomionar-
voinen seikka, johon minun on kiinnitettdva huomiota tutkimuksessani. Mielestani tutkijan muka-
naan tuomien tutkimukseen vaikuttavien asioiden mielessé pitdminen l&pi tutkimusprosessin, tutki-

muksen haasteiden ymmartdminen seka niiden riittdva esittely ja vaikutusten pohdiskelu takaavat
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yhdessa loogisesti etenevan tutkimuksen ja sen auki kirjoittamisen kanssa, ettéd tutkimus tayttaa teh-

tavansa.
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2. TUTKIMUSMETODI

2.1. Tutkimusmetodin valinta ja diskurssi -kasite
Etnologia ja kulttuurintutkimus tarjoavat monipuolisten tutkimuskohteiden ja -aineistojen valinnan

lisdksi mahdollisuuden my6s hyvin erilaisten tutkimusmetodien kaytolle. Tutkimusmetodin valin-
taan vaikuttavat tutkimuksen tehtdva, tutkimuskysymykset seka valittu aineisto. Koska tutkimukse-
ni aineistona on televisiosarja, visuaalinen mediaesitys, katson aiheelliseksi kayttda joitakin me-
diatutkimuksessa vakiintuneita tutkimustapoja omassa tutkimuksessani. Vaikka tutkimukseni ei
sijoitu puhtaasti mediatutkimuksen pariin, on mielestani perusteltua hyédyntdd mediatutkimuksen

metodeja sekd media- ettd kulttuurituotteeksi luokiteltavan aineistoni analysoinnissa.

Mediatutkimus on kautta aikojen saanut paljon vaikutteita muilta tieteenaloilta, erityisesti kielitie-
teellisestd tutkimuksesta ja kulttuurintutkimuksesta. Kulttuurintutkimuksen vaikutuksesta mediatut-
kimuksessa korostetaan median ja viestinnan merkityksia muodostavaa ja tulkitsevaa taipumusta.
NyKkyisin mediaa tarkastellaankin ensisijaisesti teksteind, jotka edustavat erilaisia tapoja puhutella
vastaanottajaa seké tulkita todellisuutta. (\Valiverronen 1998: 13—-14; 16.) Téssa tarkastelussa erittéin
hyodylliseksi on osoittautunut diskurssin kasite, joka voidaan mieltdd tietyksi tavaksi ymmartaa ja
tulkita jokin kielellinen tai visuaalinen ilmaus tietyssa tilanteessa (emt.: 20-21). Koska oma tutki-
mukseni pyrkii selvittdmaan yhdessé japanilaisessa televisiodraamassa keskustelun avulla rakennet-
tuja naiseuden diskursseja, on diskurssianalyysin kayttaminen tutkimusmetodina perusteltua. Seu-
raavaksi avaan hieman diskurssin moninaista kasitetta ja esittelen joitakin tapoja kéayttaa diskurssia
tai diskursseja tutkimuksessa.

Brian Paltridge maarittelee diskurssin tietyksi tyypilliseksi tavaksi kayttaa Kielta eri tilanteissa (Palt-
ridge 2006: 2). Toisin sanoen, lausuttujen sanojen ymmartdminen eri tilanteissa vaatii aina ymmar-
rysta siitd, mitd sanoilla kyseisessa tilanteessa tai tapahtumassa tarkoitetaan. Tdmé sanojen tilanne-
kohtainen merkitys hahmottuu suhteellisen helposti ainakin kyseisté kielta aidinkielendan puhuvalle
henkilélle. Myos Deborah Cameron ja Don Kulick pitévat diskurssia tiettyyn asianyhteyteen liitet-
tavana kielenkadyttotapana korostaen diskurssin tarkeytta sanojen merkityksen antajana (Cameron &
Kulick 2003: 29). Sigrid Norris ja Rodney Jones katsovat diskurssien olevan enemmén toimintaa,
tekemisen muotoja, silla heiddn mukaansa merkitykset rakentuvat diskurssin sisalla niiden toiminto-

jen kautta, joihin ihmiset ryhtyvat. Diskurssit ovat ikd&n kuin tyokaluja, joita ihmiset voivat hyo-
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dyntédd toiminnassaan, toimien joko diskurssien mukaisesti tai niistd poiketen. (Norris & Jones
2005: 4; 6.)

Brian Paltridge korostaa diskurssin méaarittelyssa sen luonnetta sosiaalisen todellisuuden muokkaa-
jana ja rakentajana ja erityisesti ihmisten sosiaalisen identiteetin muokkaajana. Tamén Paltridge
selittad silla, etté kieli ja muut kommunikointitavat, joilla esitetdén ajatuksia, arvoja ja tunteita ovat
sosiaalisesti rakennettuja (Paltridge 2006: 9; 12). Diskurssit liittyvat olennaisesti ihmisten tapaan
ajatella, puhua, esittda ja tehda. Diskurssit myds muokkaavat asenteita, uskomuksia ja kayttaytymis-
t4, muovaten samalla jatkuvasti sosiaalista todellisuutta sosiaalisten kaytantdjen avulla. Tasté syystéa
on muistettava, ettd diskurssit ovat aina ympéaroivan kulttuurin tuottamia, edustaen tiettyd nakokul-
maa sosiaalisesta todellisuudesta. (Casey, Casey, Calvert, French & Lewis 2002: 64—66.) Paltridgen
seka Casey ja tdman kollegoiden ajatuksia mukailee myds Norman Fairclough, joka pitaa diskurssia
maarattynd tapana muodostaa tietty sosiaalinen kaytantd. Faircloughin mukaan diskurssi voidaan
nahda seké sosiaalisena vuorovaikutuksena tai todellisuuden sosiaalisena konstruktiona. (Fairclough
1997: 31; 101.)

Ranskalainen filosofi Michel Foucault liitt4a diskurssin sosiaalisen todellisuuden rakentamisen li-
séksi olennaisesti erilaisiin valtasuhteisiin. Foucault korostaa kielellistd vuorovaikutusta eri asemien,
identiteettien ja asiantilojen tuottamisessa ja muistuttaa yhteiskunnassa yleisessa kaytdsséa olevien
diskurssien johtavan institutionaalisiin muutoksiin. Foucault katsoo diskurssien liittyvéan olennaises-
ti yhteiskunnallisiin valtasuhteisiin, silld ne mahdollistavat tiedon ja vallan kytkdsten uudelleen jar-
jestamisen ja kasittdmisen. (Alasuutari 2011: 185; 188.) Sari Mantynen ja Anne Pietikainen tulkit-
sevat Foucaultin diskurssien tarkoittavan “kiteytyneitd todellisuuskésityksid”, jotka rakentuvat eri
kielenkayttotilanteissa ilmentéen tietyn aikakauden kasitysta todellisuudesta (Pietikainen & Manty-
nen 2009: 25-26).

Pietikéinen ja Méantynen kuvailevat diskurssin kasitettd dynaamisena alati liikkeessa olevan tutki-
muskentan johdosta. Diskurssi saa hyvin monenlaisia merkityksia riippuen aina sita kulloinkin hyo-
dyntavésta tieteenalasta. Esimerkiksi kielitieteellisessd tutkimuksessa diskursseiksi nimitetdan tut-
kimuksen kohteena olevia lausetta suurempia kielenkdytdn kokonaisuuksia kontekstissaan. Yhteis-
kuntatieteissé ja kulttuurintutkimuksen piirissé painotetaan enemman kielenkdyttn sosiaalista todel-
lisuutta rakentavaa luonnetta, toisin sanoen kielellinen merkitys ei ole pelkk&é todellisuuden toista-
mista vaan jo osa diskursiivisen toiminnan tulosta. T&man vuoksi on tarke&dd maéaéritelld jokaisen

tutkimuksen kohdalla, miten kyseisessa tutkimuksessa diskurssin kasite ymmarretdan ja miten sit4
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kaytetdan. (Pietikdinen & Mantynen 2009: 22; 24-26.) Omassa tutkimuksessani késitykseni dis-
kurssista kallistuu sosiaalisen konstruktionismin puolelle. Tutkiessani televisiosarjassa kaytyja kes-
kusteluja ja puhetta naisiin ja naiseuteen liittyen pyrin selvittdméén, miten erilaisia naiseuden dis-

kursseja (ja sosiaalista todellisuutta) luodaan naiden keskustelujen avulla kyseisessé sarjassa.

Esiteltyani edellisissd kappaleissa lyhyesti diskurssin kasitteend, annan seuraavaksi esimerkkeja
diskurssintutkimuksesta, keskittyen erityisesti omassa tutkimuksessani kéayttamaani diskurssiana-

lyysiin.

2.2. Lyhyesti diskurssintutkimuksesta ja diskurssianalyysista
Diskurssintutkimus on laadullista tutkimusta, joka nimens& mukaisesti pyrkii tutkimaan eri ilmioi-

den laatua. Yksi tarked paddmaara laadullisessa tutkimuksessa on ymmartaa ihmisten kayttaytymista
ja hahmottaa niitd merkityksia, joita he rakentavat vuorovaikutuksessa toisten kanssa. Diskurssin-
tutkimuksessa aineistoa voi analysoida monin eri tavoin, mm. jarjestelemélld, pilkkomalla, teemoit-
telemalla, jakamalla, yhdistelemalla ja vertailemalla, etsimalla siit ristiriitaisuuksia tai s4dnnénmu-
kaisuuksia. Tarkeintd diskurssinanalyysissa on etsid aineistossa rakentuvia merkityksid ja pohtia
niiden suhdetta sosiaaliseen toimintaan ja kontekstiin. Tutkimuskysymykset ja aineiston analyysi

ovat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. (Pietikdinen & Mantynen 2009: 139; 166-168.)

Diskurssianalyysi tutkii kielta paitsi kommunikoinnin my6s identiteetin ja maailmankatsomustapo-
jen luomisen vélineend. Diskurssianalyysi termind on peréisin 1950-luvulta, jolloin Zellig Harris
kiinnitti huomiota keskusteluissa kieleen ja sanallisen ilmaisun ulkopuoliseen kayttaytymiseen.
Diskurssianalyysi pyrkii tunnistamaan ja maarittamadn eri kielenkayttotapojen merkityksié, seka
saavuttamaan syvempad ymmarrysta niista prosesseista, joiden kautta tekstit (puhutut ja Kirjoitetut)
tulevat merkityksellisiksi kayttdjilleen. Diskurssit ja niiden analysointi tarjoavat mahdollisuuden
kielen laajempaan ja monipuolisempaan tarkasteluun osana sosiaalista ja kulttuurista ymparistoa.
(Paltridge 2006: 2—3; 20.) Eero Suoninen nimittad diskurssianalyysin tarkastelun kohteena olevia
kuvauksia selonteoiksi. Hanen mukaansa ihmiset selittavat ja kuvailevat toisille itsedén ja maailmaa,

muokaten samalla omilla selonteoillaan ympéaroivéd maailmaa (Suoninen 1999: 20).

Sari Pietikdinen ja Anne Mantynen maérittelevat diskurssintutkijan mielenkiinnon kohteeksi sano-

jen kayton eri aikoina, eri paikoissa ja tilanteissa. Kielella ei diskurssitutkimuksen mukaan katsota
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olevan vain yhtd muuttumatonta merkitystd, vaan merkitys on aina tilannekohtainen, neuvoteltavis-
sa oleva. (Pietikdinen & Mantynen 2009: 11-12.) Diskurssit ovat jatkuvan muutoksen ja uudelleen
neuvoteltavien merkitysten kohteena (Cameron & Kulick 2003: 29). Diskurssitutkimus pohjautuu
sosiaalisen konstruktivinismin teoreettiseen viitekehykseen, joka yksinkertaistettuna tarkoittaa sosi-
aalisen todellisuuden ja merkitysten rakentumista tarkastelevia tutkimussuuntia. Diskurssitutkimus
pitad kielenkéyttoa paitsi kielellisend my0s sosiaalisena toimintana. T&sté syystéa kielen tutkiminen
antaa tietoa ympéroivasta kulttuurista, yhteiskunnasta ja ajasta, sillé kielenkéyttda ohjaavat vahvasti

sosiaaliset ja kulttuuriset tavat. (Pietikdinen & Mantynen 2009: 12-13.)

Antti Seppélan mukaan diskurssianalyysi pyrkii tulkitsemaan sosiaalista todellisuutta. Sen pohjana
on diskurssiteoria, eli kasitykset siitd mita diskurssit ovat. Seppald kuvaa diskurssianalyysin olevan
diskurssien esille nostamista, rakentamista ja esittelya, ei diskurssien varsinaista analysoimista. Té&-
maén liséksi on muistettava, ettei diskursseja voi tutkia objektiivisen todellisuuden kuvauksina, silla
diskursseille luonteenomaisen sosiaalisen muodostumisen johdosta niité ei voi tulkita kyseisen sosi-
aalisen todellisuuden ulkopuolella. Diskurssianalyysi ei siis tuota ’yhti ainoaa ja oikeaa” tulkintaa
kohteestaan, vaan pyrkii tarjoamaan perustellun ja johdonmukaisen tulkinnan. Olennaista tutkimus-
prosessissa on tutkijan ja aineiston vélinen dialogi, jonka avulla tutkija pyrkii saamaan aineiston
vastaamaan kysymyksiinsa. Seppaldn mukaan diskurssianalyysi on parhaimmillaan tarkasteltaessa
itsestadn selvind pidettyja kasitteitd, joihin diskurssianalyysi tuo kyseenalaistavia ndkokulmia, asi-
oiden tuttuudesta huolimatta. (Seppala 2003: 73-74.)

Diskurssintutkimuksen kohteena on kieli ja tutkimuksen tarkoitus on saada tietoa yhteiskunnasta ja
kulttuurista. Tamé& tutkimuksellinen tavoite suuntaa diskurssitutkimuksen ensisijaisesti todellisiin
ihmisiin ja heidan kielenkayttoonsa todellisessa ymparistossa. (Pietikainen & Mantynen 2009: 13—
14.) Myoés Kirsi Juhila ja Eero Suoninen nékevat diskurssianalyysin aineiston olevan ensisijaisesti
ns. luonnollisia aineistoja, jotka ovat olemassa tai syntyneet tutkijasta riippumatta. Tallaisia luon-
nollisia aineistoja ovat mm. video- ja &é&nitallenteet arkikeskusteluista, sek& lisaksi erilaiset tekstit,
lehtiartikkelit, raportit ja romaanit. Kaikkien edelld mainittujen aineistotyyppien tarkastelu tulisi
suorittaa osana niité sosiaalisia kaytantoja, joita varten ne on alun perin tuotettu. (Juhila & Suoninen
1999: 236-237.) On kuitenkin esitetty ajatuksia siitd, ettd mika tahansa kielen osa, puhuttu tai kir-
joitettu, voidaan altistaa diskurssianalyysille. Tamén ajattelutavan mukaan diskurssianalyysin ai-
neistoksi kelpaavat myos monet kuvamedian esitykset, mm. elokuvat, videot, valokuvat ja televisio-
ohjelmat (Casey, Casey, Calvert, French & Lewis 2002: 64).
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Seuraavassa alaluvussa pyrin esitteleméén joitakin diskurssianalyysin sovelluksia tutkimuksissa,
joissa aineistona toimii Juhilan ja Suonisen edelld mainitsemiin luonnollisiin aineistoihin verrattuna

jokin visuaalisempi median muoto, esimerkiksi televisio-ohjelma.

2.3. Televisio-ohjelma diskurssianalyysin kohteena
Diskurssianalyysia on kaytetty televisio-ohjelmien tutkimisessa hyvin erilaisin tavoin, miké kuvas-

taa kyseisen metodin monipuolisuutta ja monitulkintaisuutta. Yksi paljon kéytetty tutkimuskohde
on ollut televisiouutiset. Uutisia ja erityisesti uutispuhetta on tutkittu mm. keskustelua analysoimal-
la, retoriikkaan keskittymélla sekd myos erilaisten diskurssien kautta. Antti Seppéléd keskittyy vai-
toskirjassaan (2003) suomalaiseen kotiin ja tyohon liittyvaan uutispuheeseen televisio- ja radiouuti-
sissa. Seppélan tutkimuksen kiinnostuksen kohteena on miten ty0 ja koti kansallisesti ymmarretaan,
silla uutiset kytkevéat asioihin merkityksia ja liittyvat osaltaan sosiaalisen todellisuuden rakentami-
seen. Uutisilla on valtaa maaritell& sosiaalisen todellisuuden olemusta. (Seppéld 2003: 11-12.) Te-
levisiouutisia ovat tutkineet Seppalan liséksi diskurssianalyysia hyodyntden mm. Mats Nylund
(2003) ja Neil Stevenson (2010).

Omien sanojensa mukaan erddnlaista ”juoksevaa” diskurssianalyysin muotoa ovat kdyttineet tutki-
musmetodinaan myos Fred Dervin ja Minghui Gao tutkiessaan kuinka monikulttuurisia pareja esite-
taan ja tuotetaan kiinalaisessa televisio-ohjelmassa eri toimijoiden ja heidan nédkokulmiensa kautta
(Dervin & Gao 2012: 6). Dervinin ja Gaon tutkimus keskittyy tarkastelemaan ohjelmaa, jossa esitel-
laan kiinalaisia pikkukaupunkeja ja -kylia asukkaineen. Analyysin kohteena olevassa jaksossa kasi-
telladn monikulttuurista pariskuntaa Pohjois-Kiinan alueelta. Tutkimuksessa osoitetaan, etta televi-
sio-ohjelman kerrontatapa mukailee perinteista satua narratiivin tasolla ja vaikka ohjelmassa pyri-
tadn tuottamaan identiteettia hyvinkin voimakkaasti erilaisten diskurssien avulla, jadvat esitellyt
ihmiset kahden eri kulttuurisen identiteetin véliin, tavallaan molempien ulkopuolelle. (Dervin &
Gao 2012: 9; 21.) Koska oma tutkimukseni keskittyy hyvin toisenlaiseen televisio-ohjelmaan, esit-
telen seuraavaksi hieman tarkemmin joitakin esimerkkeja diskurssianalyysin kéytosta fiktiivisten

televisio-ohjelmien yhteydessa.
Janet M. Cramer on tutkinut kuinka kahden suositun amerikkalaisen televisiosarjan (Sinkkuelaméaa
ja Ala kerro éaidille) esitykset seksuaalisuudesta ja seksuaalitavoista muokkaavat seksuaalista mo-

raalia (Cramer 2007). Cramer valitsi kohteekseen kyseiset sarjat, koska ne esittivat selkeasti yleisis-
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td moraalikésityksista poikkeavia ndkékulmia, mm. l&htiessaan olettamuksesta, ettd seksuaalinen
mielihyva on positiivinen asia. Cramer soveltaa analyysissaan diskurssianalyysia, pyrkien [0yta-
mé&an vastauksen tutkimuskysymykseensa millaista seksuaalimoraalia sarjoissa rakennetaan seksia
ja seksuaalista toimintaa koskevien ajatusten ja teemojen avulla. Yksi tarkeimmista 16ydoksista
Cramerin tutkimuksessa on omien tarpeiden huomiointi, joka on sarjoissa esitetty keskeisenda mo-
raaliarvona. Keskeisid esiin nousevia teemoja molemmissa sarjoissa ovat itsestd huolehtiminen,
ystavyyssuhteiden vaaliminen, rehellisyys sekd oman &anen kuuluviin saaminen keskustelujen kaut-
ta. Ystavyyssuhteet ovat molemmissa sarjoissa avainasemassa yksilon omien moraalikasitysten ja
minakuvan muovaamisessa. (Cramer 2007: 410-411; 414; 417-423; 427.)

Keren Tenenboim-Weinblatt esittelee artikkelissaan, kuinka televisiosarjaa voidaan hyodynt&é po-
liittisessa diskurssissa. Tenenboim-Weinblatt keskittyy tutkimuksessaan tiettyyn amerikkalaiseen
televisiosarjaan (24) viittaamiseen poliittisissa keskusteluissa seka sarjan fiktiivisten tapahtumien ja
henkildiden kéyttdmiseen todellisten tapahtumien ja henkilGiden tapaan poliittisten ndkdkantojen
vahvistamiseen (Tenenboim-Weinblatt 2009). Yksi artikkelin esittdma ajatus on, ettd mediatekstien
poliittisen merkityksen méaarittely tulisi pohjata naiden tekstien kayttomahdollisuuksiin, ei pelkas-
taan tyylilajiin tai lahteeseen. Artikkelissa kuvaillaan esimerkkien avulla, kuinka televisiosarja
24:84 ja sen padhahmon Jack Bauerin toimintaa on kaytetty esimerkkeiné keskusteltaessa nakokul-
mista kidutukseen ja sen sallimiseen tietyissa olosuhteissa. Tenenboim-Weinblattin tutkimus muis-
tuttaa television ja muidenkin fiktiivisten mediatekstien merkittavyydesta kulttuurisena keskustelu-
areenana, jossa sosiaalisesti tarkeind pidettdvia asioita voidaan nostaa keskustelun ja tarkastelun
kohteiksi. (Tenenboim-Weinblatt 2009: 368-369; 374; 383.)

2.4. Diskurssianalyysi ja sen soveltaminen tutkimuksessa
Omassa tutkimuksessani kaytan aineistona Janet Cramerin ja Keren Tenenboim-Weinblattin tavoin

fiktiivista televisiosarjaa. Keskityn aineistossani kaytyihin keskusteluihin, silla késitykseni diskurs-
sista korostaa kielen merkitystd sekd kommunikoinnin muotona etté sosiaalista todellisuutta muok-
kaavana tekijand. Tutkimusmetodini katson kuuluvaksi diskurssianalyysin monipuoliseen piiriin,
silld taustalla on jonkinlainen teoria diskurssin olemuksesta. Tdmén liséksi tutkin aineistossani esi-
tettyja naiseuteen liittyvid merkityksia ja niiden tuottamista puheen avulla sarjan omassa kontekstis-
sa. Pohdin myds millaisia itsestadnselvyyksia sarjan puheessa tulee ilmi ja millaiseen todellisuuden
kuvaan tutkimani teksti perustuu. Edell& mainitut tutkimuksen piirteet ovat hyvin ldhella Janne
Seppaléan vaitoskirjassaan kuvaileman diskurssianalyysin toteutusta (Seppéala 2003: 75). Néin ajatel-
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tuna katson omassa tutkimuksessani kayttdmani metodisovelluksen sopivan yhdeksi diskurssiana-

lyysin muodoksi.

Tutkimukseni tekotapa on ollut hyvin aineistoléhtdinen, silla valitsin aineistoni jo ennen varsinaisen
tutkimuskysymyksen tai analyysitapojen hahmottumista. Kiinnostukseni sukupuolentutkimusta
kohtaan ohjasi aiheen rajausta kohti sarjan naishahmoja tai ylipdansa naisiin liittyvaé keskustelua.
Valittuani aineistoni ja saatuani jonkinlaisen kasityksen mahdollisista tutkimuskysymyksista aloitin
aineiston tarkemman lapikaymisen. Katsoin kohdesarjani kaikki 10 jaksoa lapi tehden alustavia
muistiinpanoja naisiin liittyvasta puheesta, naisten toimintatavoista, naisellisiksi esitetyistd asioista
ja luonteenpiirteista seka naisten kiinnostuksen kohteista. Muistiinpanot olivat hyvin yksinkertaisia,
Iyhyité lauseita I&hinn& sarjassa kullakin hetkella kasilla olevasta puheenaiheesta. Merkitsin myo6s
jokaisen keskustelun tarkeimmét puhujat, eli ne henkil6t jotka olivat suurimpia toimijoita néissa
keskusteluissa, esim. ”Jinguuji kuvailee Hotarulle ihanteellista tytt64”. En tdssd vaiheessa kiinnitté-
nyt kovin suurta huomiota kulloisenkin tilanteen kontekstiin, tarkoittaen tassa tapahtumahetkea ja -
ymparistdd. Tama johtui siitd, ettd halusin laittaa analyysini p&d&painon puheeseen ja keskustelujen

sisaltoon.

Saatuani muistiinpanojeni ja sarjan tarkemman katsomisen kautta jonkinlaisen kuvan sarjan eri kes-
kustelujen aiheista, otin seuraavaksi urakakseni litteroida sarjan kaikki keskustelut, jotka koskivat
naisia ja naisten toimintatapoja. Naitd keskusteluja ja niistd laadittuja litteraatioita halusin kayttaa
varsinaisena aineistonani. Litteroiduista keskusteluista valtaosa kéytiin kahden henkilon vélill,
monissa oli kolme tai useampia osapuolia ja muutama “keskustelu” oli jonkin sarjan hahmon yksin-
puhelua tai ajatuksia. Seuraava vaihe aineiston kasittelyssani oli muistiinpanojeni avulla tehtyjen
kohdistettujen litteraatioiden luokittelu muutaman alustavan teeman mukaisesti. Tdssa vaiheessa
jaoin yksinkertaisesti keskustelut joko koskemaan sarjan paahenkiléd, olemaan yleisid havaintoja ja
kommentteja naisista tai olemaan naisten omaa puhetta. Pian huomasin, etta edelld mainituista tee-
moista viimeinen ei ollut kovin hyvin valittu, silla siihen sopivia keskusteluja oli huomattavasti va-
hemman, kuin kahteen muuhun teemaan osuvia. Tamén vuoksi paatin hylata ensimmaisen luokitte-
lutapani ja keskittyd hieman tarkemmin sarjan pa&henkil6a koskevaan puheeseen seka yleiseen pu-

heeseen naisista.

Valitsin uusiksi teemoiksi mm. muiden henkildiden mielikuvat sarjan pa&henkiltstd, paahenkilon
omia ajatuksia eldmaéstéddn, ihanteellisen tyton ja “kuivakalanaisen” vertailu, ihmissuhteisiin liittyvat

keskustelut sekd@ koti ja vapaa-aika paahenkilon eldmdnalueena. Tdman uuden jaottelun myo6ta
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huomioni alkoi kiinnittya varinaiseksi tutkimusaiheekseni paatyvan epéonnistuneen kuivakalanai-
sen diskurssin rakentamiseen sarjassa. Loppujen lopuksi, palattuani vield aineistoni pariin muistiin-
panojeni tdydennyksen merkeissd, paatin kohdistaa huomioni siihen, kuinka sarjassa kaytava kes-
kustelu hahmojen valilla rakentaa kuivakalanaisen diskurssia. Ep&onnistunut nainen oli sarjassa
selked teema, johon halusin perehtyd tarkemmin tutkimalla milla tavoin ja minkélaisin perustein
naiset sarjassa méaaritelladn epaonnistuneiksi ja mité tdamé merkitsee. Sarjan keskusteluissa kuivaka-
lanaisen yhteydessa nousi esiin kaksi selke&é osa-aluetta, joilla aiheeseen liittyvaa diskurssia raken-
nettiin. Nama alueet olivat koti, naisen toimintatilana ja erdalla tavalla hanen kuvanaan seké ro-

manttinen rakkaus, seurustelusuhteiden ja ulkonakdon liittyvien aiheiden muodossa.

Kodista ja rakkaudesta muodostuikin keskeisimmat teemat kuivakalanaisen diskurssin rakentami-
seen keskittyvéssa analyysissani. Jaottelin molemmat teemat analyysia tehdessani edelleen alatee-
moihin, jotka nousivat aineistosta. Kotiin liittyvia alateemoja 10ysin yhteensa nelja, rakkauteen liit-
tyvia kolme. Teemoiteltuani aineistoni tarkasti, jatkoin sen lapi k&dymistd, pyrkien I0ytdmaén perus-
teltuja tulkintoja keskusteluissa esitetyille ajatuksille. Yksinkertaistaen voi sanoa analyysiprosessini
koostuneen jonkin asteisesta esiymmarryksesta aiheeseen, aineiston systemaattisesta erittelysta seka
sen seurauksena tehdysté tulkinnasta. Edellda mainitut kolme vaihetta esiintyvat myos Antti Seppa-

lan diskurssianalyysin esittelyssa. (Seppéld 2003: 76.)

Analyysini ulkopuolelle jai monia aiheita, jotka olisivat tarjonneet hyvia tutkimusmahdollisuuksia
sarjassa tuotettujen naiskuvien tutkimiseen. Koska keskityin aineistossa esiintyviin, jollain tavalla
kuivakalanaista maadritteleviin lausahduksiin ja keskusteluihin, tarkasteluni ulkopuolelle on j&aanyt
monia naisten eldmé&an liittyvia asioita, joiden kautta sarjassa ei nimenomaan késitell& epaonnistu-
nutta naiseutta. Esimerkkina tallaisesta aiheesta mainitsen naisten valiset ystavyyssuhteet, jotka ovat

sarjassa nakyvasti esilla, mutta eivat millaan tavalla osallisia kuivakalanaisen méaarittelyyn.
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3. TEOREETTINEN VIITEKEHYS

3.1. Teoriaa sukupuolesta ja sukupuoli omassa tutkimuksessani
Sukupuoli voidaan mééritella yksinkertaisimmin biologisten ominaisuuksien kautta. Téssd maari-

telméssé sukupuolen katsotaan viittaavan eliossé niihin ominaisuuksiin, jotka luokittelevat sen li-
saantymissoluiltaan joko hedelmoittavéksi tai hedelmoityvéksi. Fyysisistd eroavaisuuksista johdettu
eriarvoisuus sukupuolten valilla on kehittynyt vuosisatojen kuluessa ja ilmenee edelleen lukuisina
eriarvoistavina kaytant6ind. Naistutkimuksen ja myohemmin sukupuolentutkimuksen piirissa on
kiinnitetty huomiota biologiseen sukupuolieroon seka niihin yhteiskunnallisiin hierarkioihin, joita
tdma erottelu on rakentanut ja oikeuttanut. Seuraavaksi esittelen joitakin nakékulmia sukupuoleen,
jotka tekevat siitd monitahoisen ja alati muuttuvan ilmion nykymaailmassa. Aluksi esittelen yleises-
ti muutamia keskeisimpid teoretisointeja sukupuolesta, minka jalkeen késittelen hieman suomalai-
sen sukupuolentutkimuksen kysymyksid. Suomalaisen sukupuolentutkimuksen nédkékulman sisélly-
tin tdhan teorialukuun siita syystd, ettd suomalainen nais- ja sukupuolentutkimus ovat vaikuttaneet
hyvin voimakkaasti siihen, mité itse pidan sukupuolentutkimuksena ja minka asioiden katson kuu-

luvan kyseisen tutkimusalueen piiriin.

Yhdysvaltalainen antropologi Gayle Rubin erotti 1970-luvulla toisistaan biologisen (sex) ja sosiaa-
lisen (gender) sukupuolen, joiden erona on biologisen sukupuolen néayttaytyminen ruumiillisena,
synnynnaisend ominaisuutena, kun sosiaalinen sukupuoli opitaan ympaéristoon sosiaalistumisen pro-
sessissa. Rubinin mukaan yhteiskunta muokkaa biologisen sukupuolen kayttaytymisnormiksi suku-
puolijérjestelméssa. 1990-luvun alussa konstruktionistinen sukupuolikasitys alkoi haastaa Rubinin
sukupuolijérjestelméa. Uuden ndkemyksen mukaan myds biologinen sukupuoli on sosiaalisten kay-
tantdjen rakentamaa, muuttamaa ja uudelleen tuottamaa. Konstruktionistinen késitys sukupuolesta
korostaa kielenk&ytdon merkitysta sukupuolen rakentamisprosessissa, sill4 kielen katsotaan toimivan
todellisuuden tuottajana ja rakentajana. Yhtend tarkedna vaikuttajana tdman suuntauksen synnyssa
oli ranskalainen filosofi Michel Foucault, jonka teoretisoinnit keskittyivat mm. seksuaalisuuteen ja
valtaan. Foucault’n mukaan ihminen samanaikaisesti sekd tuottaa omalla toiminnallaan nimedmisi-

aan etta on niiden tulos. (Puustinen, Ruoho & Mékel 2006: 17-19; 24.)

Feministifilosofi Judith Butlerin mukaan sukupuoli ei ole olemista vaan tekemistd. Butler liittaa
sukupuoleen performatiivisuuden, joka on edelleen keskeinen mielenkiinnonkohde mediatutkimuk-

sessa. Sukupuolen performatiivisuus nakyy erilaisina tekoina, esityksina ja mallisuoritusten jaljitte-
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lynd, joita toistetaan kulttuurisissa ja yhteiskunnallisissa kaytdnnoissd, esimerkiksi mediassa. (But-
ler 1990; Puustinen, Ruoho & Mékel& 2006: 19-20.) Butler haastaa sosiaalisen ja biologisen suku-
puolen sekd ylipaansa erottelun kahteen sukupuoleen queer-teoriassa. Queer-teorian mukaan hete-
ronormit tuottavat kaksi sukupuolta, jotka seksuaalisen halun muodossa ajautuvat erilaisuuden kaut-
ta toisiaan tdydentévaan riippuvuussuhteeseen. (Julkunen 2010: 18.) Janne Seppénen hillitsee Butle-
rin ajatuksista virinnyttad keskustelua moninaisten sukupuolten mahdollisuuksista muistuttamalla,
ettd Butler piti kuitenkin sukupuolta sosiaalisesti ja yhteiskunnallisesti maarittyneend ja tiukasti
Kiinnittyneend tiedostamattomaan. Tasta syystd sukupuoli ei ole rakennettavissa mihin muotoon

hyvansa. (Seppénen 2005: 64.)

Teresa De Laurentis jatkaa teoretisointia sukupuolesta puhumalla sukupuolen teknologioista, joita
erilaiset instituutiot tuottavat jatkuvasti, valvoen samalla yhteiskunnallisia merkityksia seké tuottaen
ja vakiinnuttaen sukupuolen representaatioita. De Laurentisin mukaan sukupuoli on sosiaalisesti ja
historiallisesti rakennettu representaatio ja prosessi, jota yhteiskunnan instituutiot, esim. perheet,
koulut ja joukkoviestimet tuottavat. (Puustinen, Ruoho & Mékeld 2006: 22.) De Laurentisin suku-
puoliteknologiat toimivat arkisessa vuorovaikutuksessa, Kielessa ja erilaisissa kuvarepresentaatiois-
sa. Sukupuolta koskevat arvot, normit ja uskomukset ovat yhteisollisid ja viestintd pitaa jatkuvasti

ylla sekd tuottaa uudelleen kasityksia sukupuolesta. (Seppénen 2005: 58; 41.)

Luce Irigray toi sukupuolikeskusteluun naissubjektin késitteen. Leena-Maija Rossin mukaan sub-
jekti-késitteen avulla sukupuolta voidaan késitella toimijuuden ja sukupuolittuneen toimijan kysy-
mysten kautta. Feministinen kritiikki subjektin kasittelyissd kohdistuu naisille osoitettuun vaati-
mukseen tulla miesten kaltaisiksi, voidakseen tulla subjekteiksi. Subjekti nd&hddan nykyajan femi-
nistisissd teoretisoinneissa prosessina, joka on kiintedssa yhteydessa sukupuolittumiseen. (Rossi
2010: 30-32.) Toimijuus ja tydelamaan liittyvat kysymykset ovat olleet keskeisid pohjoismaisessa
sukupuolentutkimuksessa, jossa tdrkedmpaa on pyrkimys tasa-arvoon, kuin erojen korostaminen
(vrt. erityisesti ranskalainen sukupuolentutkimus). Esimerkiksi Luce Irigaray ja Rosi Braidotti ovat
kuuluisia eron korostajia, johtoajatuksenaan sukupuolten vélisen eron ajatteleminen uudella tavalla
ilman eriarvoistavia kaytantgja. (emt.. 28-29.) 2000-luvun sukupuolentutkimuksen suurimmaksi
kiinnostuksenkohteeksi on muodostunut intersektionaalisuus, joka maarittyy yksinkertaisimmillaan
toimijuuden ja alistuksen analyysin monipuolistamiseksi. Tall4 tarkoitetaan, ettd sukupuolen liséksi
on otettava huomioon muitakin seikkoja, kuten yhteiskuntaluokka, etnisyys, uskonto ja ik4. Kahden

sukupuolen valisesta erosta on siirrytty moninaisempiin eroihin. (emt.: 34.)
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Suomalainen sukupuolitutkimus on saanut paljon vaikutteita Ruotsista, joka on toiminut esimerkKki-
né niin tasa-arvotavoitteissa kuin hyvinvointivaltiomallissa. Rita Liljestrom pohjaa ajatuksensa su-
kupuolirooleista biologisen ja sosiaalisen sukupuolen jakoon sekd ajatukseen sosiaalisen sukupuo-
len muokkaamismahdollisuuksista. Sukupuoliroolit ovat Liljestrémin mukaan sosiaalisia seurauksia
ihmisten lajittelusta sukupuolielintensa mukaisesti (Rossi 2010: 26). Yvonne Hirdman katsoo suku-
puolen jarjestyvan kahden periaatteen, eron ja hierarkian, mukaan. Ero tarkoittaa tdssé yhteydessa
feminiinisen ja maskuliinisen madrittelyd vastakohtaisin ominaisuuksin ja ilmenee mm. sukupuol-
ten vélisena tyonjakona. Hierarkia taas syntyy siitd, ettd mies nahdaan yhteiskunnassa edelleen ih-
misen normina. (Rossi 2010: 28; Julkunen 2010: 16.) Hirdmanin teoretisointi sukupuolesta esittelee
my6s sukupuolisopimuksen, joka kertoo sukupuolten oikeuksista ja velvollisuuksista kulttuuristen
koodien ja konkreettisten kasitysten avulla. Sopimus kuvaa toisin sanoen niita erilaisia normeja ja
odotuksia, joita sukupuoliin kohdistetaan ja jotka sopimuksen lailla ovat yhteiskunnassa hyvaksyt-
tyja. (Julkunen 2010: 19-20.)

Suomalaisessa tutkimuksessa sukupuolta on kasitelty mm. koulutusta ja tydelamaa tarkastelemalla.
Sukupuoli nayttaytyy koulutuksen yhteydessé erilaisina odotuksina opetustilanteiden toimijuuteen
liittyen seka niitd heijastelevina eroina yhteiskunnallisessa osallistumisessa. (Ojala, Palmu & Saari-
nen 2009: 13-14.) Miehille ja naisille asetetaan erilaisia odotuksia ja siksi sukupuolen voidaan kat-
soa maérittelevan yksilon kaytossa olevia resursseja vastata ndihin odotuksiin. Sukupuoli vaikuttaa
myos yksilon kasityksiin omista kyvyistdan ja rajoituksistaan. (emt.: 27.) Ojala, Palmu ja Saarinen
mainitsevat yhtend nakékulmana sukupuoleen sen nédkemisen tapana, jolla he tarkoittavat sukupuo-
len madrittymista totuttujen tapojen mukaisesti. Talldin yksilot toimivat kulttuurisesti hyvéaksyttyjen
mielikuvien mukaisesti. (emt.: 18.) Naisten tytelaméa sekd tyon ja perheen yhteensovittaminen ovat
saaneet sukupuolentutkimuksessa osansa kiinnostuksesta. Kotityot ja lastenhoito jadvat edelleen
padasiassa naisten harteille ja siksi kotona tehtévén tyon arvostusta on pyritty lisédaméan osoittamal-
la kodinhoidossa saavutettujen taitojen hyddyllisyys myods kodin ulkopuolisessa tydeldmassa (Kor-
vajarvi 2010: 184). Suomessa sukupuolten valinen tyonjako on hyvin selva ja sen seurauksena mie-
het ja naiset toimivat keskendan erilaisissa ammateissa ja tehtdvissd. Selkeédn erittelyn johdosta
naisvaltaiset alat eivét nauti yhtd korkeaa arvostusta kuin monet “miesammatit”, mikd on Korvajar-

ven mukaan suurin syy naisten ja miesten valiseen palkkaeroon Suomessa. (emt.: 185-187.)

Edella olevat kappaleet antavat joitakin esimerkkeja siit4, miten monilla eri tavoilla sukupuolta voi-
daan méaritell4 ja kasittad. Tama lyhyt katsaus padasiassa lansimaissa tehtyyn sukupuolentutkimuk-

seen antaa joitakin viitteitd siitd, mitka teoriat ovat vaikuttaneet keskeisimmin omaan kasitykseeni
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sukupuolesta ja miten kasitan sukupuolen oman tutkimukseni kannalta. Tutkimuskohteeni ollessa
japanilaisten naisten kuvaukset japanilaisessa televisiosarjassa hyodynnan sukupuolen kontruk-
tionistista ndkemysta antamalla suuren painoarvon kielelle merkitysten luojana ja todellisuuden
rakentajana. Koska aineistoni liittyy tiiviisti naisten tydssékayntiin, pyrin tarkastelemaan naiskuva-
uksia myo6s sukupuolittuneen tydeldman lahtokohdista. Raija Julkusen ajatuksia mukaillen nden
sukupuolen ensisijaisesti sosiaalisena maadreena (Julkunen 2010: 15), silla sukupuoli ja sen mukai-

nen luokittelu ohjaa vahvasti sosiaalista toimintaamme.

3.2. Sukupuoli mediatutkimuksessa

”Representetions of the world, like the world itself, is the work of men; they describe it from their own point of
view, which they confuse with the absolute truth.”

- Simone de Beauvoir (Simone de Beauvoir Quotes [online].)

Edelld esitetty Simone de Beauvoirin ajatus tiivistdd hyvin yhden sukupuoleen keskittyneen me-
diatutkimuksen keskeisista kysymyksistd. Sukupuolta ja mediaa tutkittaessa on mielenkiintoista
pohtia miten miehille suunnatut ja miesten tuottamat median muodot on méaritelty normatiivisesti
oikeiksi (Carter & Steiner 2004b: 14). Feministinen mediatutkimus on pyrkinyt avaamaan erilaisia
nakokulmia mediaan, sen vaikutuksiin ja merkityksiin ihmisten elaméssa sekd haastamaan “miehi-

sen” median tuottaman kuvan todellisuudesta itsestddnselvyytena.

Medialla viitataan yleisesti erilaisiin viestinnén kanaviin ja erityisesti joukkoviestimiin (esim. lehdet,
televisio, radio ja mainostaulut). Mediatutkimuksen voidaan katsoa suuntautuvan useimmiten vies-
tinnan tutkimiseen, aineistonaan mm. edelld mainitut joukkoviestinten eri muodot. Perinteiseen me-
diakasitykseen on viime vuosikymmenind lisatty uusien teknologioiden mahdollistamat digitaaliset
ja verkostoituneet median muodot, joista selkeimmét esimerkit ovat internet ja k&nnykéat (Hearn,
Tacchi, Foth & Lennie 2009: 9). Digitaalisuus ja verkostoituminen siséltavat teknologisen, sosiaali-
sen ja siséllollisen kerroksen, joista sisalléllinen kerros ilmaisun ja luovuuden tilana tekee teknolo-
giasta median osan (emt.: 20). Median merkitys ihmisten ajatuksia muokkaavana ja jopa ohjaavana
tekijana on kiinnittdnyt huomiota jo ennen televisiota ja sitd uudempia median muotoja (Holmes
2005: 21).
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John Hartleyn kasityksen mukaan mediaa voi olla mika tahansa materiaali, jonka vélityksella voi-
daan valittda jotakin muuta. Hartley tarkentaa yleisen kasityksen mediasta rajoittuvan massamedi-
aan, joka kattaa suuret yleisot tavoittavat median muodot. (Hartley 2011: 169-170.) Sirkku Kotilai-
nen ja Anu Mustonen korostavat median vuorovaikutuksellisuutta. Kotilainen méérittelee median
merkitysten vélittdmiseksi ja valittymiseksi, pitden mediaa erityisen vastavuoroisena kulttuurisena
suhteena (Kotilainen 2009: 7-9). Mustonen kuvailee median luovan mahdollisuuksia tunteiden il-
maisuun, séatelyyn ja hallintaan, muokaten samalla naita tunnetiloja. Mustosen mukaan media antaa
ihmisille tydkaluja tunteiden kasittelyyn, tarjoten omaksuttavia kaavoja tunneilmaisuille esimerkiksi
rakkauden tunnustamiseen, ihmissuhderiitoihin ja suru-uutiseen reagoimiseen. (Mustonen 2009:
133-134; 139.)

Itse ymmaérrdn median hyvin laajaksi ja monipuoliseksi erilaisten viestinndnkanavien verkostoksi,
joka tarjoaa ihmisille seka tietoa ajankohtaisista aiheista ettd “viatonta” viihdettd. Media monissa
muodoissaan on my0ds olennainen osa ihmisten arkea, silld olemme kosketuksissa mediaan lahes
joka hetki. Media vaikuttaa ihmisten tapaan eldd ja kokea asioita, antaen esimerkkejé tallaisesta
toiminnasta. Oma tutkimukseni keskittyy yhteen erityiseen nykymedian muotoon, japanilaiseen
televisiosarjaan, miké tarjoaa minulle oivan tilaisuuden tuottaa uutta tietoa niin media- kuin kulttuu-

rintutkimuksenkin kenttaan.

Media on yksi tarkeimmista kulttuurin alueista, jolla jatkuvasti muodostetaan kasitysta sukupuolesta.
Olennaista on kuitenkin pitdd mielessd, ettei media toimi sosiaalisen todellisuuden peiling, heijasta-
en todellisuutta sellaisenaan, vaan pikemminkin rakentaa ja esittaa kasityksia todellisuudesta omilla
ehdoillaan vaikuttaen todellisuuteen. (Mékeld, Puustinen & Ruoho 2006: 7-8; Carter & Steiner
2004a: 1.) Media luo todellisuutta esittamélla hegemonisia maaritelmia siitd, mika tulisi hyvaksya
todellisuudeksi (Carter & Steiner 2004a: 2). Antonio Gramscin lanseeraama hegemonia -késite viit-
taa yleensa poliittiseen, kulttuuriseen ja sosiaaliseen ylivaltaan. Sukupuolentutkimuksen piirissa
hegemonia merkitsee vallitsevan sukupuoli-ideologian yleistd hyvaksymistd. (Puustinen, Ruoho &
Mékeld 2006: 34.) Media toimii yhtaaikaisesti merkitsijand, kokemusten ja mielikuvien tuottajana,
tunteiden heréttdjana seka sosiaalistavana tekijand, antaen katsojilleen, kuulijoilleen ja lukijoilleen
mahdollisuuden olla aktiivisia toimijoita tdssa prosessissa (emt.: 40; Ross 2010: 6). Sukupuolen
huomioon ottavalla (feministiselld) mediatutkimuksella on juurensa 1960—70-luvuilla, jolloin kiin-
nostus median tuottamia naiskuvia kohtaan herdsi (Puustinen, Ruoho & Makel& 2006: 27). Median
ja sukupuolen valist4 suhdetta tarkasteleva tutkimus on edelleen ajankohtaista, silla naisten ja mies-

ten mediaesitykset poikkeavat suuresti toisistaan (Ross 2010: 2). Seuraavissa kappaleissa pyrin esit-
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telem&&n muutamia sukupuolesta tehtyja havaintoja mediatutkimuksessa sekd antamaan joitakin

esimerkkeja siit4, miten mediatutkimusta on tehty sukupuolen nakokulmasta.

Feministinen tutkimus kiinnostui median esittamistd naiskuvista 1960-luvulla, jolloin tutkimuskoh-
teiksi otettiin mm. elokuvat, televisiosarjat, sanomalehdet, pornografia, populaarimusiikki, naisten
lehdet sek& mainonta (Carter & Steiner 2004a: 1-2). Yksi ensimmaisié tutkimuksia naisten esityk-
sistd mediassa oli Gaye Tuchmanin, Arlene Kaplan Danielsin ja James Walker Benétin (1978) te-
kema tutkimus naisten esityksistd uutisissa. Tutkimus Kiinnitti huomiota median, etenkin uutisten,
harjoittamaan “naisten hivittimiseen”, joka nikyi naisten poissaolona uutisdiskurssissa seké naisten
esittdmisend heikkoina ja miesten turvaa tarvitsevina. (Ross 2010: 3.) Laura Mulveyn artikkeli
1970-luvun puolivélissa (1975) toi mediatutkimuksen pariin ajatuksen sukupuolittuneesta katseesta.
Mulveyn mukaan perinteiset elokuvien kuvakulmat tekevat naisesta katseen kohteen ja miehestéa
katsojan. Elokuvat on toisin sanoen tehty miehen mielihyvéa ja katsetta varten. Talla tavoin eloku-
vien muoto tuottaa uudelleen yhteiskunnan hierarkisia suhteita. (Puustinen, Ruoho & Mékela 2006:
32-33)

Feministinen mediatutkimus on kiinnittdnyt huomiota median tapaan esittda feminiinisyys ja mas-
kuliinisuus toistensa vastakohtina, mika johtaa kasitykseen tyttdjen ja poikien perustavanlaatuisesta
erosta. Tyttojé ja poikia aletaan ohjata oikeaan suuntaan varhaisesta lapsuudesta l&htien erilaisten
tekstien avulla. Tytot saavat esikuvia mm. prinsessasatujen hahmoista, joiden tarkein ominaisuus on
fyysinen kauneus ja elaméntehtavé on odottaa valkealla ratsulla saapuvaa prinssid. Nykyaankin me-
dia suosii perinteista kauniin ja herkan tyton mallia, usein esittdmalld sen rinnalla varoittavan esi-
merkin “pahasta” tytdstd, jonka ominaisuuksia ovat mm. itsepdisyys ja itsekkyys. (Carter & Steiner
2004b: 12.) Uudemmassa feministisessa mediatutkimuksessa ei puhuta endé juurikaan oikeista tai
vaarista naiskuvista, vaan huomio on kéantynyt erilaisten kuvien tai roolien mahdollisuuteen herat-
tdd keskustelua median naiskuvista ja naisten aseman muutoksista. Naiskuvat ovat niin sanotusti
politisoituneet. (Puustinen, Ruoho & Mékela 2006: 29.)

Karen Ross kritisoi sukupuolen huomioivaa mediatutkimusta siit4, ettd se keskittyy yksinomaan
naisiin ja naisten esityksiin mediassa. Ross tutkii omassa analyysissaan myds miesten muuttuneita
mediasuhteita. (Ross 2010: 11.) Naisten saavutettua hitaasti pienié virstanpylvéita tasa-arvoon joh-
tavalla tiella (esim. mahdollisuus palkkaty6hon ja itsendiseen elaméén), miehet ovat kokeneet epa-
varmuutta omasta paikastaan muuttuvassa maailmassa. Rossin mukaan tata maskuliinisuuden kriisi-

tilaa kuvastaa miesten kasvanut tarve verrata itseddn mediakuviin, etsid median eri muodoista ohjei-
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ta maskuliinisuuden oikeaan esittdmiseen seka miehille suunnattujen life-style -lehtien suosion kas-
vu. (emt.: 14-18.) Rossin ajatuksia mukailevat myds Cynthia Carter ja Linda Steiner, jotka huo-
mauttavat miehille suunnattujen median muotojen tarkastelun olevan olennaista tutkittaessa suku-

puolierojen uudelleen tuottamista median keinoin (Carter & Steiner 2004b: 14).

Vastaanottajien aktiivista roolia median valittdman viestin ymmartdmisessa korostaa mediatutki-
muksessa erityisesti yleisotutkimuksen haara. Yleisotutkimusta ovat tehneet mm. Dorothy Hobson
(1980) ja David Morley (1986). Hobsonin tutkimus keskittyi kotirouvien mediankayttéén, kun Mor-
ley taas tutki kotitalouksien mediankéyttétapoja (Carter & Steiner 2004b: 21-22). Hieman erilaista
yleisotutkimusta on tehnyt Janice Radway tutkiessaan romanttisen kirjallisuuden naislukijoita
(1984), analysoiden yhta populaarimedian muotoa ja sen merkitysta naisten arjessa (Puustinen,
Ruoho & Makeld 2006: 37). Joke Hermes on tullut monista muista tutkimuksista poikkeavaan tu-
lokseen tutkiessaan naisten suhtautumista naistenlehtiin (1995). Hermesin mukaan naistenlehdet
eivat edusta naisille erityisen tarkedd median muotoa, vaan tarjoavat helpon saatavuutensa johdosta

pienen lukutauon muiden toimintojen valissé. (Carter & Steiner 2004b: 28.)

Leena-Maija Rossin tutkimus keskittyy tarkastelemaan televisiomainonnan osuutta ja merkitysta
perinteisten “mustavalkoisten” sukupuoliroolien sekd heteroseksuaalisen parisuhteen mallina ja
uusintajana. Rossi perustelee mainosaineistoon perustuvaa tutkimustaan sill, ettd ihmisia esittava
mainonta on hyvin keskeinen identiteetin muokkaaja. Mainoskuvat tarjoavat paivittdin lukematto-
mia samastumisen kohteita erilaisten ruumiinkuvien, ihanteiden ja toimintamallien muodossa. Néin
ollen mainonta, samoin kuin kaikki muukin kuvamaailma, osaltaan tuottaa ja rakentaa sukupuolta.
Mainos on itsessdén erityinen kerronnan muoto, jossa rajoitettu aika vaatii naytettyja esityksié ole-
maan hyvin selkeité ja nopeasti tunnistettavia. Mainoksen hahmot on ymmarrettava nopeasti naisik-
si ja miehiksi, jotta katsoja pystyy keskittymaan mainoksen varsinaiseen antiin eli mainostettavaan
tuotteeseen. (Rossi 2003: 11.)

Arielle Kuperberg ja Pamela Stone késittelevat artikkelissaan tydelamasté poisjattaytyvien naisten
kuvailua kirjoitetun median piirissa. Aineistonaan Kuperberg ja Stone ovat kdyttaneet aikakausi- ja
sanomalehtien kirjoituksia aiheesta analysoiden tekstid ja kuvia apunaan kayttden, selvittadkseen
mité palkkatyOsté poisjaavista naisista lehtikirjoituksissa sanotaan. (Kuperberg & Stone 2008: 502.)
Analyysista paljastui kolme teemaa (perhekeskeisyys, “eliittiditiys” ja valinnan tekeminen), jotka
kaikki viittasivat vahvasti tyostd poisjag@misen olevan harvojen, etuoikeutettujen naisten mahdolli-

suus. “Eliittiditiydelld” viitataan tutkimuksessa naisten korkeaan koulutustaustaan seké johtoase-
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maan tyoeldmassa. Tama yhdistettynd valinnan tekemiseen, joka edellyttdd perheen toisen osapuo-
len olevan riittdvan hyvapalkkaisessa ty0ssd, kohdistaa palkkatyOstd poisjattaytymisen verrattain
pieneen naisryhméan. (Kuperberg & Stone 2008: 505-506; 512.) Perhekeskeisyyden ndkyminen
aineistossa johtui Kuperbergin ja Stonen mukaan siitd, etta naisten roolia diteind korostetaan media-
esityksissa edelleen vahvasti (Kuperberg & Stone 2008: 500; 511).

3.3. Sukupuoli Japanissa
Sukupuolta ja sen ilmenemista eri elamanalueilla Japanissa on tutkittu varsin paljon Kriittisesta na-

kokulmasta, erityisesti sosiologian seké naistutkimuksen ja sukupuolentutkimuksen piirissé. Kuten
sukupuoleen keskittynyt tutkimus yleensa, myods Japaniin kohdistuneessa tutkimuksessa paahuomio
on kiinnitetty naisiin ja naisten asemaan yhteiskunnassa. Toistuvasti esiin nousevia teemoja japani-
laisten naisten eldma&n suuntautuneessa tutkimuksessa ovat olleet kodin ja perheen merkitys, suku-
puolten valinen tydnjako seka ditiyden tarkeys. Nykyaan monet tutkimukset keskittyvat perinteisten
nais- ja miesroolien muuttumiseen Japanissa ja pyrkivét kartoittamaan ndiden muutosten syitd ja
seurauksia. Tassa alaluvussa esittelen lyhyesti japanilaisen naisen asemaa nykyisesséa yhteiskunnas-
sa, siihen vaikuttaneita historiallisia ja sosiaalisia seikkoja seka joitakin tutkimuksia, joita japanilai-

sista naisista on tehty.

Ajatus kodista naisen ensisijaisena elinpiirind on Japanissa 1100-luvulta alkaneen samurai-kauden
jaanne. Samuraiperheissa naisten tuli tydskennella ahkerasti kotona saadakseen arvostusta. Naisen
toimenkuvaan kuului mm. palveluskunnan johtaminen ja lasten kasvatuksesta huolehtiminen. Sa-
muraiden valtakaudella myos uskonnolliset aatteet vahvistivat hierarkkista, miesvaltaista yhteiso-
mallia. Erityisesti uuskonfutselaisuus ja buddhalaisuus oikeuttivat miesten ylivallan perheessa ja
koko yhteiskunnassa. Samurai-kauden jélkeinen Meiji-kausi muutti perinteisid arvoja yllapitavia
tapoja hieman ottamalla tytét mukaan koulutuksen piiriin. Taman koulutuksen tarkoitus oli opettaa
tytot hyviksi vaimoiksi ja viisaiksi dideiksi. Ennen varsinaisen tehtavansa tayttamista nuorten nais-
ten tuli tydskennelld Japanin taloudellisen kehityksen hyvaksi esimerkiksi tekstiiliteollisuuden pa-
rissa. (Jalagin & Konttinen 2004: 32-33; 35; 40.)

Jalagin ja Konttinen nostavat katsauksessaan sodanjalkeisen perustuslain ja vaalilakien uudistukset
vuonna 1945 tarkeaksi edistysaskeleeksi japanilaisen naisen aseman kehityksessa. Uudet lait takasi-
vat itsemaaradmisoikeuden ja &anioikeuden myos naisille, muuttaen samalla koko siviililainsdadan-

non yksilon oikeuksiin ja tasa-arvoon perustuvaksi. Aivan taysin sukupuolten vélist4 tasa-arvoa ei
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Japanissa kuitenkaan vield ole saavutettu, vaikka koulutukselle ja tydssékdynnille on nykyéaén lahes
samanlaiset mahdollisuudet sek& miehilld ettd naisilla. Koti ja sen piiriin kuuluvat askareet luetaan
Japanissa edelleen naisten tyomaaksi, josta selviytymiseen kohdistuu suuria sosiaalisia paineita.
(Jalagin & Konttinen 2004: 49; 52.)

Japanissa on pitkaan vallinnut erityisen vankka perhejérjestelmé, johon maan sosiaalihuolto on no-
jannut vahvasti, jattden koyhistd, lapsista ja vanhuksista huolehtimisen ensisijaisesti sukulaisten
tehtdvaksi (Garon 2010: 320). Garonin tarkastelun mukaan perinteinen patriarkaalinen perhejarjes-
tys on kokenut muutoksen toisen maailmansodan jalkeen, lahinnd sota-ajan poikkeuksellisten olojen
johdosta. Miesten palvellessa maataan sotarintamalla, japanilaiset naiset jaivét kotiin huolehtimaan
itsendisesti kaikista kodin asioista taloudellisista paatoksisté kotitdihin ja lastenhoitoon. (emt.: 319;
330.) Amy Borovoy huomauttaa tutkimuksessaan Japanissa vallitsevan yhden eléttdjan perhemallin
olevan valtion ja sen palvelujarjestelmien painostuksen tulos. Téassa perhemallissa nainen nédhdaan
ensisijaisesti aitind, lastenhoitajana ja kasvattajana, mika sitoo naiset yleisten auttajien ja hoivaajien
rooliin. (Borovoy 2005: 143; ks. Suzuki 2007: 11.) Aitiys naisen identiteettia hallitsevasti maaritta-
vana tekijanad vahvistui Japanissa sodan jalkeisind vuosina, jolloin sukupuolten valinen tyénjako
asetti naiset lopullisesti vastuuseen perhepiiristd. Japanilainen hyvinvointivaltio pyrkii tukemaan

aitiyden jatkumista naisten tarkeimpéné tarkoituksena elaméssé. (Borovoy 2005: 143-145.)

Nykyaén on havaittavissa nuorten japanilaisten naisten vastarintaa vaimon ja kotididin rooleja koh-
taan, joita nuoret pitavat hyvin vaativina, eivatkd halua uhrata taloudellista ja sosiaalista vapauttaan
avioliiton alttarille. Valivaihe opiskelijan ja vaimon roolien valill4 on pidentynyt viime vuosina
nuorten japanilaisten naisten tietoisen valinnan seurauksena. (Karppinen 2004: 179; 181.) Japanilai-
nen yhteiskunta ei ole jattanyt tata mielenilmausta huomiotta, vaan se on kehittanyt selkeaa halvek-
suntaa vélittdvan termin kuvaamaan téllaisen suunnan eliméssddn valitsevia nuoria. ”Parasiittisin-
kut” kuvaa nyky-Japanissa niin nuoria naisia kuin miehiékin, jotka ovat taloudellisesti riippuvaisia
vanhemmistaan vield pitkd&n opintojen paattymisen jalkeen. Nama nuoret asuvat vanhempiensa
taloudessa ja maksavat usein vain nimellistd ruokarahaa, séastyen samalla seka vuokrakuluilta ettd
kotitGilta. (emt.. 181-182.) Parasiittisinkuista ovat kirjoittaneet my6s Yamada Masahiro, joka en-
simmaisena kaytti termia 1990-luvun lopulla sek& Jeff Kingston, joka kritisoi kirjassaan Masahiron
yksipuolista ndkemysta parasiittisinkkujen vastuusta Japanin nykyaikana kohtaamiin sosiaalisiin
ongelmiin (kts. Masahiro 1999; Kingston 2004: 273-275).
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Atsuko Suzuki tarkastelee kirjassaan Gender and Career in Japan (2007) erityisesti japanilaisten
naisten tyotilanteessa tapahtuneita muutoksia. Han aloittaa mainitsemalla murroksen 1960- ja 1970-
luvuilla, jolloin naisia alkoi tydvoimapulan johdosta siirtya ansiotydhon kodin ulkopuolelle. Kui-
tenkaan vield 1980-luvulla naisten tydssakaynti ei misséan vaiheessa uhannut miesten asemaa per-
heiden péaasiallisina elattdjind. 1990-luvulla naisten tydskentelya pyrittiin Japanissa edesauttamaan
my0s erilaisin syrjinnan vastaisin laein, joiden tarkoitus oli taata yhtalaiset palkkausmahdollisuudet
naisille ja miehille. (Suzuki 2007: 8-9.) Suzuki huomauttaa kuitenkin, ettei naisten tyontekoa tuke-
via jarjestelmid ole vieldkaan tarpeeksi, sill& naiset jatetaan vastuuseen mm. ikdantyneiden sukulais-
ten hoivasta, koska ikééntyneet eivat nykyisen palvelujarjestelman puitteissa tule toimeen ilman
sukulaisten tarjoamaa hoivaa (emt.: 11; ks. Konttinen 2004: 129-132; 134). Tdma hoivataakka yh-
distettynd kotiditiyden ihannointiin todellisena naiseuden ilmentymana herattdd kysymyksen, onko
japanilaisten naisten tydnteko vielakaan sallittua kodin ulkopuolella. Suzukin mukaan japanilaisessa
tyoelaméssa on viimeisten 30-40 vuoden aikana tapahtunut kehitystd kohti tasa-arvoisempaa ja
joustavampaa sukupuolindkemystd, mutta valitettavan monet miehet ja naiset joutuvat yha valitse-

maan kodin ja tyon valilla. (Suzuki 2007: 31.)

Naisten tyoelamaan liittyvaa tutkimusta on tehnyt myos Jennifer Hirsch, joka esittelee artikkelis-
saan tapaustutkimuksen yhden japanilaisen naisjohtajan kohtaamista vaikeuksista tydymparistossa.
Hirsch katsoo kohteenaan olleen japanilaisen naisen ty6eldmassa vastaan tulleiden ristiriitojen joh-
tuneen naisen toimintamalleista (mm. sukupuoleton ty6elamad), jotka erosivat Japanissa vallalla ole-
vista kulttuurisista malleista. Japanilaiset tydmarkkinat ovat pitkalle eriytyneet ja uran luomisen
katsotaan olevan miehille kuuluva asia. Naisten liityttyd palkkatydvoimaan heidat on sijoitettu avus-
taviin tehtaviin varsinaisten urapolkujen ulkopuolelle ilman ylenemismahdollisuuksia. Tdm& johtu-
nee siitd, ettd naisia pidetddn jossain miérin tyoeldmén turisteina, joiden oletetaan “palaavan kotiin”
ja jaavan huolehtimaan kodinhoidosta naimisiin mentyaan. Hirsch huomauttaa tapaustutkimuksensa
kohteena olleen naisen luoneen toimintamallinsa oman tilanteensa perusteella, eik& siina siksi ole
huomioitu naisten padasiallista vastuuta kodin- ja lastenhoidosta, mika estda yha monia pienten las-

ten aiteja tavoittelemasta haluamaansa uraa. (Hirsch 2000: 253-254; 263.)

Yoko Sugihara ja Emiko Katsurada tutkivat japanilaisten naisten ja miesten kasityksia sukupuolien
stereotyypeistd. Tutkimuksessa naiset ja miehet valikoivat laajasta sanalistasta yhteiskunnallisesti
arvostettua feminiinisyyttd ja maskuliinisuutta kuvaavia sanoja. Saadut tutkimustulokset antoivat
Sugiharan ja Katsuradan mielesta viitteitd siitd, etta japanilaisilla miehilla ja naisilla on hyvin sel-

keét késitykset stereotyyppisistd sukupuolista, mutta heiddn omat sukupuolen toteutustapansa eivat
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ole stereotyyppien mukaisia. Sugihara ja Katsurada selittdvat tutkimustulostaan japanilaisella tate-
mae ja honne -jaottelulla, jossa julkisivu (tatemae) kuvastaa yhteiskunnan odotuksia ja normeihin
mukautumista ’todellisen mindn” (honne) kuvatessa ihmisen henkilokohtaisia mielipiteitd. Sugihara
ja Katsurada huomauttavat myos, ettéd vaikka Japanissa vaikuttavat yha vahvasti perinteiset arvot ja
niiden mukaiset kasitykset kodista, perheesta ja tyonjaosta, ovat japanilaiset naiset ja miehet alka-
neet kokeilla my0s vaihtoehtoisia elintapoja. Nama kokeilut ndkyvat mm. naisten kasvaneessa osal-
listumisessa kodin ulkopuoliseen palkkaty6hon seké naimisiin menon ja perheen perustamisen siir-
tdmisessa yha myohempaan ikaan. (Sugihara & Katsurada 2002: 450; 444-445.)

Edella esitetyissé kappaleissa olen kuvaillut japanilaista yhteiskuntaa lahinnd naisten ndkokulmasta
ja keskittynyt naisten elamaan vaikuttaviin tekijoihin. Tiivistden voidaan sanoa japanilaisen yhteis-
kunnan olevan perinteisille perhearvoille rakennettu jarjestelmd, joka luottaa perheen kykyyn rat-
kaista sisdisia ongelmiaan. Padvastuu hoivasta ja huolenpidosta kasautuu naisille, jotka ovat pitkdan
olleet sidottuja yksinomaan kotiin. Palkkatyon ja oman eldmén mahdollisuuksien avautuessa hitai-
den muutosten kautta japanilaisten naisten eteen ovat nuoret japanilaiset naiset ja miehet alkaneet
kyseenalaistaa vanhaa perhemallia viivyttdmalla naimisiinmenoa. Vaikutteita uusiin elamanvalin-
toihin saadaan enimmékseen ulkomailta, tiedotusvélineiden ja populaarikulttuurin tuottaessa perin-

teiden kanssa kilpailevia naiskuvia. (Konttinen 2004: 136.)

3.4. Sukupuoli japanilaisessa mediassa
Japanilainen media on saanut huomattavasti vahemman huomiota Japaniin kohdistuneessa tutki-

muksessa kuin esimerkiksi historia, politiikka ja kirjallisuus. Barbara Gatzen toivoisi tdman asian
muuttuvan ja Japaniin keskittyvan tutkimuksen I0ytdvan mediatutkimuksen laajan kentén, jonka
avulla voitaisiin Japaniin liittyvaa tutkimusta laajentaa entisestdan. 1990-luvulla median eri muoto-
jen véliset valta-asemat ovat muuttuneet, television ohittaessa sanomalehdet ihmisten tarkeimpana
tiedonléhteena seka viihteen tarjoajana. Gatzen mainitsee japanilaista mediaa esitellessaan lehdiston,
television ja internetin ja kertoo japanilaisen mediatutkimuksen kasittdvan suurimmaksi osaksi me-
diasiséltoon ja kieleen liittyvid méaérallisin menetelmin tehtyja yleisotutkimuksia. (Gatzen 2001
[online].) Koska oma tutkimukseni kohdistuu japanilaiseen televisioon, kasittelen tassa alaluvussa
japanilaista mediaa ja sukupuolta mediassa lahinné televisioesitysten kautta. Perusteena valinnalleni

oman aineistoni liséksi toimii television térked asema ihmisten paivittaiseen elaméén vaikuttavana
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median muotona Japanissa, jossa ihmisten keskimaarainen television katseluaika on lahes neljé tun-
tia paivassa (ks. Gatzen 2001 [online]; NHK 2012 [online]).

Tutkittaessa sukupuolta japanilaisen median yhteydessd, on huomiota Kiinnitetty samoihin asioihin
kuin muualla maailmalla tutkittaessa sukupuolen ja median vélisia suhteita. Myds Japanissa naiset
ovat olleet marginaalisessa roolissa asiaohjelmissa ja saaneet vasta viime vuosikymmenind néky-
vyytta uutisankkureina sek& dokumentaaristen ajankohtaisohjelmien juontajina. Toinen térked su-
kupuoleen kohdistuvan mediatutkimuksen alue on ollut naisten stereotyyppiset mediaesitykset fik-
tilvisissa televisiosarjoissa. (Gatzen 2001 [online].) Hilaria Gréssmann on tutkinut japanilaisten
televisiosarjojen nais- ja mieshahmojen esityksissé tapahtuneita muutoksia 1970-90 -luvuilla teh-
dyissé televisiosarjoissa (Gréssmann 2000). Seuraavissa kappaleissa esittelen muutamia japanilai-

siin naisiin seka naisten ja median valiseen suhteeseen keskittyvia tutkimuksia.

Alisa Freedman ja Kristina Iwata-Weickgenannt tarkastelevat tutkimuksessaan yhté tiettyd japani-
laista televisiodraamaa, Around 40 vuodelta 2008, joka heid&dn mielestddn eroaa monista japanilai-
sista draamoista kannustaessaan ihmisia yksil6llisen onnellisuuden tavoitteluun. Freedman ja Iwata-
Weickgenannt pyrkivat tutkimuksessaan l6ytamééan yhteyksié todellisten sosiaalisten muutosten ja
niiden televisioesitysten vélille, mitka he ndkevét saman ilmién makro- ja mikrotasoiksi. (Freedman
& lwata-Weickgenannt 2011: 297.) Noin 40-vuotiaiden naimattomien naisten mediaesitykset ovat
olleet useimmiten negatiivisia, silld uraan keskittyminen perheen perustamisen sijaan on tulkittu
henkilékohtaisen onnen tavoitteluksi yhteisen hyvén sijaan. Tasta syysta edelld mainittuja elaman-
valintoja edustavat naiset on usein leimattu itsekkaiksi ja onnettomiksi. (emt.: 296-297.) Around 40
ottaa rohkeasti kantaa tdhan keskustelua heréttdneeseen aiheeseen ja toimii esimerkking televisio-
draamojen merkityksestd uusia toimintamalleja tarjoavana kanavana sekad tarkeand keskustelu-
areenana ajankohtaisille aiheille (emt.: 310). Freedman ja lwata-Weickgenannt ovat sitd mielta, ettd
muutokset japanilaisessa yhteiskunnassa mm. koskien naisten tydssakayntia ja lastenhoidon vastuun
jakamista puolisoiden kesken nadkyvat televisiodraamoissa tydelaméan ammattilaisina toimivina

naishahmoina (emt.: 299).

Hsin-1 Yueh keskittyy artikkelissaan japanilaisen keskusteluohjelman yhteen osioon, Ranking 10
Female Entertainers, jossa suositut japanilaiset naistahdet ovat miesyleisén arvioinnin kohteena.
Yuehin mielestd kyseisen ohjelmaosion keskustelu ja kielenkdyttd muokkaavat ajatuksia naisille
sopivasta kaytoksesta (Yueh 2008 [online]: 2-3). Ohjelmassa naisvieraiden tehtdva on vastata an-

nettuun vaittdmaan muodostamalla lista, jossa he itse kanssavieraineen ovat jollakin tietyll4 sijalla.

30



Taman jalkeen esitetddn satunnaisesti valitun miesraadin ndkemys asiasta, minka jalkeen on tilaa
keskustelulle tuloksista ja niiden yllattavasta luonteesta. Ohjelman véittaméat ja kysymykset ohjaa-
vat osaltaan aiheita, joista naisten tulisi olla kiinnostuneita, painottuen vartalosta huolehtimiseen,
kodinhoitoon seké sosiaalisiin suhteisiin. (emt.: 4; 7.) Yuehin mukaan itsensa sijoittaminen korkeal-
le listauksissa rikkoo japanilaista vaatimattomuusnormia vastaan ja tdman vuoksi ohjelman mies-
juontajat ja muut vieraat pyrkivat kommenteillaan jatkuvasti ohjaamaan itsevarman yksilon takaisin
normiin. Vieraiden totuudenmukaiset mielipiteet ja rohkeat lausunnot ovat kuitenkin ohjelman par-
haimpia hetkid, minka vuoksi naisvieraat uskaltavat poiketa normeista, osoittaen ndin oman nake-
myksensa kyseisiin rajoituksiin. Tulosten julkistamisosiossa naisvieraat ilmaisevat usein tyytymat-

tomyytta stereotypioihin ja yksilollisyyden sivuuttamiseen. (emt.: 10-13; 18-19.)

Teoksessa Wataru seken wa oni bakari (1995) Katja Valaskivi tarkastelee naishahmojen represen-
taatioita japanilaisessa kotidraamassa draaman anoppi- ja minidhahmojen vélisen suhteen perusteel-
la. Valaskiven tutkimuksessa yhdistyvat mediatutkimus, nykykulttuurin tutkimus seka sukupuolen-
tutkimus erityisesti naisen aseman kannalta. Vuonna 1999 ilmestyneessa véitoskirjassaan Relations
of Television: genre and gender in the production, reception and text of a Japanese family drama
Valaskivi laajentaa tutkimuksensa koskemaan aiemmin kasitteleménsa draaman tuotantoprosessia
seké lahestyy draamaa myos katsojien ndkokulmasta. Valaskiven teos késittelee perusteellisesti
Wataru seken wa oni bakari -nimisen kotidraaman tuotantoa seka selvittdd mm. haastattelujen kaut-
ta ja erilaisten kyselylomakkeiden avulla, mitd mielta japanilainen yleisé on ollut sarjan teemoista
seka sarjan hahmojen esittamistavoista. Valaskivi siis yhdistdd aiempaan tutkimukseensa yleisotut-
kimuksen piirteitd, saadakseen vastapainoa omille tulkinnoilleen sarjan hahmoista ja voidakseen
nain luoda kattavamman kuvan yhden japanilaisen televisiodraaman merkityksesta katsojilleen.

Fabienne Darling-Wolf tarkastelee artikkelissaan japanilaisten naisten suhtautumista median tuot-
tamiin kauneusihanteisiin (Darling-Wolf 2004). Artikkelin mukaan naisten viehdttavyys méaérittyy
suurelta osin lansimaisen ndkokulman mukaisesti, jossa ruumis ja mieli nahdaén toisistaan erillisind
(emt.: 329). Darling-Wolfin haastattelemat japanilaiset naiset pitivat omia kauneuskasityksidan
kulttuurisista standardeista poikkeavina, silld naiset itse arvostivat sisdistd kauneutta median mark-
kinoiman ulkoisen edustavuuden sijaan. Nuoruus ja kauneus ovat Japanissa naisille kuuluvia omi-
naisuuksia, joita miesten ei tarvitse tavoitella. Téta Darling-Wolf piti viitteena siitd, ettd kauneuské-
sitykset ovat miesten méaérittelemid. (emt.: 332-334.) Mielenkiintoista tutkimuksessa oli myds
huomata, ettd vaikka monet haastatellut naiset kritisoivat median valittdmaa kuvaa naisen kauneu-

desta pelkk&éan ulkoiseen kauneuteen rajoittuneena, heidan oma kasityksensé kauneudesta oli osit-
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tain altistunut median vaikutukselle. Tama nakyi esimerkiksi siing, ettd naisten mielesté lehtien nuo-
ret ja hoikat mallitytot edustivat kauneutta. Lisaksi naiset k&yttivat paljon aikaa arvostelemiensa
medioiden seuraamiseen sek& erilaisista kauneudenhoitoon ja laihduttamiseen liittyvista asioista
puhumiseen. (emt.: 336-337.)

Edella olen esitellyt joitakin tutkimuksia japanilaiseen mediaan ja naisiin liittyen. Oman tutkimuk-
seni kannalta olennaisimpia ovat ehdottomasti japanilaisiin televisiodraamoihin kohdistuneet tutki-
mukset, joihin tutustuminen on vahvistanut omaa kasitystani tamén tietyn kerronnanmuodon tar-
keydesta tutkimuskohteena. Seké Katja Valaskivi ettd Hilaria Grossmann korostavat japanilaisten
draamojen merkitysta katsojiensa elamassa. Valaskiven mukaan televisiodraama perinteisend japa-
nilaisen television muotona on avainasemassa japanilaisen identiteetin maarittelyssa (Valaskivi
1999: 23; 27-29). Grossmann taas mainitsee televisiodraamojen olevan hyvin vaikuttava osa japani-
laista populaarikulttuuria, silla useimmat naiskatsojat kertovat katsovansa draamoja seké viihteen
ettd elamanohjeiden toivossa (Grossmann 2000: 207). Valaskiven ja Grossmannin ajatuksia myotéi-
lee my6s Hsin-1 Yueh, jonka mukaan televisio-ohjelmat ovat kulttuurisia rakennelmia, jotka edus-
tavat sosiaalista toimintaa. Siksi niiden analysoiminen mikrotasolla auttaa kulttuurisen tiedon saa-
vuttamisessa. (Yueh 2008 [online]: 6.) Téaté teoreettista viitekehystd kunnioittaen pyrin omassa tut-
kimuksessani laajentamaan kuvaa japanilaisista televisiodraamoista merkittdvana nykymedian muo-

tona Japanissa.
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4. AINEISTON ESITTELY JA ANALYYSI

4.1. Aineiston esittely
Tutkimusaineistonani toimii japanilainen televisiodraama nimeltdédn Hotaru no hikari (A% /L / &

77 V). Hotaru no hikari tarkoittaa suomennettuna “Hotarun loistetta”, jossa Hotarulla mielesténi
viitataan sarjan paahenkiloéon. Sarja koostuu kymmenesta jaksosta, jotka kestévét 45 minuuttia jo-
kainen, poikkeuksena sarjan ensimmainen ja kymmenes jakso, jotka ovat kestoltaan noin kymme-
nen minuuttia pidempié. Hotaru no hikarin esitys aloitettiin Japanin televisiossa heinakuussa vuon-
na 2007 ja sarjan alkuperéinen lahetysaika oli keskiviikkoisin klo 22:00 — 23:00 NTV -kanavalla
(NTV 1, Hotaru no hikari [online]). Hotaru no hikari -televisiodraama perustuu samannimiseen
mangaan (eli japanilaiseen sarjakuvaan), joka on Satoru Hiuran kasialaa. Televisiota varten kasikir-

joituksen sarjaan teki Mizuhashi Fumie. (NTV 2, Hotaru no hikari [online].)

Hotaru no hikari on japanilaiseen tydyhteisoon sijoittuva televisiosarja, jonka paahenkil6t toimivat
saman yhtion palveluksessa, samalla osastolla. Sarjan valmistumisvuosi on 2007 ja alkuperaisteks-
tind toimiva manga on ilmestynyt 2000-luvun ensimmadisen vuosikymmenen aikana, joten lienee
perusteltua sanoa sarjan sijoittuvan niin ajan kuin paikankin suhteen nyky-Japaniin. Hotaru no hi-
karin padjuoni keskittyy seuraamaan Hotaru -nimisen naistyontekijan yritysta kehittya epésosiaali-
sesta ja epdnaisellisesta ’kuivasta kalasta” paremmin yhteiskunnan normeihin sopivaksi naiseksi.
Tarinan paapaino on Hotarun uusien kokemuksien kautta karttuvissa ihmissuhdetaidoissa, mutta
tdman ohella sarjassa on myds romantiikan, ystavyyden, muuttumisen ja itsensa I6ytdmisen teemoja.
Seka sarjan Kkotisivuilla ettd DVD -julkaisun esittelyosiossa tarinan kuvataan keskittyvin “rakkau-

den unohtaneen kuivakalanaisen rakkauden uudelleen opetteluun” (NTV 1 [online]; VAP [online]).

Tyylilajiltaan Hotaru no hikari sijoittuu selkeimmin komedian ja romanttisen draaman kategorioi-
hin. Sarjan térkein juonikuvio seuraa kuinka rakkauden hylannyt kuivakalanainen Hotaru ryhtyy
tavoittelemaan eldmantapamuutosta ihastuttuaan ty6toveriinsa ja huomattuaan olevansa seurustelun
saralla taysin kyvyton. Hotaru kohtaa muutoksen tielld erilaisia esteitd ja huomaa lopulta, ettei ole
valmis luopumaan kaikesta omaksi kokemastaan seurustelukumppaninsa vuoksi. Kehityskulun
ohella Hotaru onnistuu luomaan syvallisen ystavyyssuhteen osaston johtajaansa, jonka kanssa péaa-
tyy sattumalta asumaan yhdessa. Yhteiselo opettaa molemmille osapuolille suvaitsevaisuutta ja toi-
sen ihmisen arvostamista sellaisenaan, mika johtaa aivan sarjan lopuksi viittaukseen ystévyyssuh-

teen muuttumisesta romanttiseksi suhteeksi. Seuraavaksi esittelen muutamia sarjan pdadhahmoja ja

33



kerron hieman heidan toiminnastaan sarjassa. Taman jalkeen esittelen hyvin lyhyesti televisiodraa-
man taustalla olevaa mangaa ja kerron alaluvun lopuksi, miten olen kéyttanyt aineistoa analyysissa-

ni.

Amemiya Hotaru on Hotaru no hikarin naispadosassa ja toimii tarinan sankarittarena, vaikkei ehka
vastaakaan taysin katsojien odotusta sankarittaresta. Hotaru tydskentelee hienossa sisustussuunnitte-
lufirmassa ja on ty0dsséan tehokas ja taitava. Hotarun yksityiselamé on kuitenkin taydellinen vasta-
kohta hénen komealle uralleen, silld Hotaru viettdd vapaa-aikansa kotona laiskotellen, eika vaivaa
paataan seurustelusuhteilla (Japan Times 8.7.2007 [online]). Hotarun rauhallinen elaméntyyli jark-
kyy, kun hén joutuu yllattden jakamaan asuntonsa, perinteisen japanilaisen omakotitalon, miespuo-
lisen pomonsa kanssa. Yhdessa asuminen vastakkaisen sukupuolen edustajan kanssa ilman avioliit-
toa on epatavallista Japanissa ja tdman vuoksi asian salaaminen mm. tydyhteisolta aiheuttaa vaikeita
tilanteita seka Hotarulle ettd tdiman asuinkumppanille Seiichille. Liséksi Hotaru sekoittuu kolmante-

na osapuolena kahden ty6toverinsa valiseen suhdeverkkoon.

Saegusa Yuuka ja Yamada Sachiko ovat kaksi tarkeda naissivuosaa Hotaru no hikarissa. He ovat
molemmat Hotarun ty6tovereita ja tyoskentelevat Hotarun kanssa samalla osastolla. Sachiko on
kolmikosta vanhin ja tyopaikalla korkeimmassa asemassa, mika luo hanelle sekd mahdollisuuden
ettd velvollisuuden neuvoa nuorempia kollegoitaan niin ihmissuhde- kuin tyoasioissakin. Sachiko
on hyvin ty6lleen omistautunut uranainen, joka ei kuitenkaan ole luovuttanut Sen Oikean etsimisen
suhteen, vaan kéyttda suuren osan vapaa-ajastaan miesten tapaamiseen ja suhteiden luomiseen.
Yuuka toimii suunnittelijana yhtidssa ja on arvostettu asemansa, mutta erityisesti myés huomaavai-
sen luonteensa johdosta. Yuuka ja Hotaru ovat pinnallisella tasolla ystavid, mutta suhde saa janni-
tettd, kun molemmat hahmot kiinnostuvat samasta miehesté. Yuuka edustaa jossain maéarin ihanteel-

lista japanilaista tyossakéyvaa naista, vastakohtana esimerkiksi Hotarun ja Sachikon hahmoille.

Takano Seiichi on kiistattomasti Hotaru no hikarin miespédosassa, vaikka han ei toimi naisp&déosan
romanttisen mielenkiinnon kohteena. Seiichi tydskentelee Hotarun kanssa samassa sisustussuunni-
teluyhtiossé ja toimii Hotarun ja muiden sarjan henkildiden osaston johtajana. Seiichi eroaa sarjan
alussa vaimostaan ja joutuu tdméan uuden henkil6kohtaisen tilanteen johdosta pohtimaan uudelleen
elamaansa. Seiichi paatyy pakon edessa asumaan Hotarun kanssa samaan taloon ja tdma jarjestely
luo heidén vélilleen uuden, tydsuhteesta eroavan, henkilokohtaisen ystavyyssuhteen. Seiichin hah-
mo toimii monille sarjan hahmoille neuvoja antavana jarjen danena, joka yrittdd muokata etenkin

Hotarusta omien mieltymystensa mukaista.
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Teshima Makoto on Hotaru no hikarin tarkein miessivuosa. Makoto toimii suunnittelijana suunnit-
teluosastolla. Sarjan alussa Makoto palaa tyoskentelemaén firmaan oltuaan valilla ulkomailla opis-
kelemassa. Makoton paluu aiheuttaa suurta mielenkiintoa yhtion naistyontekijoiden keskuudessa.
Makoto on sekd Hotarun ettd Yuukan romanttisen mielenkiinnon kohde, mutta autuaan tietdmé&ton
naisten valisestd kamppailusta itseensa liittyen. Makoton hahmo keskittyy tyohonsa ja sen asetta-

miin haasteisiin, pyrkien tekeméan tall& vaikutuksen ihailemaansa naishahmoon, Hotaruun.

Hotaru no hikari on seka perinteisia ettd uusia teemoja yhdistavé sarja. Naishahmojen tydskentelyn
ja tyon kuvaamisen luonnollisena osana nuorten naisten eldaméa voi katsoa olevan merkki moder-
nimmasta l&hestymistavasta perinteisiin japanilaisiin sukupuolirooleihin. Toisaalta sarjan naishah-
mot kayttavat suuren osan ajastaan ihmissuhteiden késittelyyn, minka tulkitsen olevan perinteisen
naisroolin ilmentamistd. Jopa sarjan padhahmo Hotaru, eldméntavoiltaan epatyypillinen nainen
muuttuu sarjan edetessa yh& enemman tavallisista naisten asioista kiinnostuneeksi. Hotarun muo-
donmuutos ei ole taydellinen, silld han sailyttdd loppuun saakka osan omalaatuisuudestaan, eika

esimerkiksi halua luopua omasta elaméntavastaan seurustelun vuoksi.

Hotaru no hikari -televisiodraamasarja pohjautuu samannimiseen mangaan (A~ % /L ./ & 1 U —it’s
only little light in my life), jonka on piirtanyt ja kirjoittanut Satoru Hiura. Japanilainen julkaisuyhtio
Kodansha julkaisi Hotaru no hikari -mangan 15-osaisena kirjasarjana vuosien 2005 ja 2009 valilla
(Kodansha, Hotaru no hikari [online]). Mangan hyddyntaminen televisiodraaman alkuperéistekstina
ei ole oman kokemukseni mukaan mitenkdan harvinaista Japanissa. Erityisesti komediat ja romant-
tiset draamat hyodyntavat mangan keinoja kerronnassaan. Mangasta tuttuja komedian piirteita on
tunnistanut oman tutkimuksensa kohteena olevassa japanilaisessa televisiosarjassa myds Yu-Ting
Tung, jonka havaintojen mukaan “mangamaiset” vikivaltaisetkin kohtaukset ovat olleet kyseisen

sarjan hauskinta antia (Tung 2009: 79).

Mangan toimiessa japanilaisen televisiodraaman alkuperéisteksting, pyritdan televisioversiossa jal-
jittelemdan mahdollisimman tarkasti mangan luomat puitteet. Tdma tarkoittaa, ettd varsinaisen tari-
nan ja kerrontatavan lisdksi jéljitelladn myods mangan visuaalista tyylida mahdollisimman tarkasti,
inhimillisissa rajoissa. Mangassa kuvatut henkilot pyritddn tuomaan televisioruudulle sarjakuvista
tuttujen hahmojen kaltaisina, ulkoista olemusta ja pukeutumista myoten. Myds tietyt kohtaukset
sarjassa voivat olla ldhes suoria kopioita mangan kuvasarjoista, kuten Yu-Ting Tung on huomannut

omassa tutkimuksessaan (Tung 2009: 81-82). Hotaru no hikarissa mangan vaikutus nakyy mieles-
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tani joidenkin koomisten kohtausten liioiteltuina eleind ja toimintoina. Sarjan komiikka mukailee
kuitenkin suurimmaksi osaksi minulle muualtakin tuttuja japanilaisen komiikan piirteitd, joten ei
ole helppoa paatella mik& on mangan vaikutusta ja mika taas erityisesti japanilaisen huumorin il-
mentamistd. Yhtend syynd mangojen tarkkaan jaljittelyyn televisioversioissa piddn mangan suurta
suosiota Japanissa. Nain ollen voisi ajatella, ettd suosittuun mangaan perustuvalla (ja sellaiseksi
tunnistettavalla) televisiodraamalla olisi suurempi todennakaéisyys kiinnittaa katsojien mielenkiinto,

kuin esimerkiksi taysin tuntemattomaan tekstiin perustuvalla draamalla.

En ole itse valitettavasti ehtinyt perehtya Hotaru no hikari -mangaan kovin tarkasti tutkimukseni
puitteissa. Tdman vuoksi en osaa sanoa, miten paljon yhtélaisyyksia ja eroavaisuuksia mangan ja
televisiodraaman henkilGilla ja tarinalla on. Joitakin pieni& eroja olen pikaisella katsauksellani kui-
tenkin ehtinyt huomata, mm. sen, ettd mangassa paahenkilé Hotarun iké on 27 vuotta (Satoru Hiura
[online]), mutta draamassa Hotarun iéksi ilmoitetaan 24 vuotta. Manga ja televisiodraama myos
alkavat hieman eri tavoin, mangassa hypéataan keskelle Hotarun ja Seiichin sekavaa arkea heidéan
yhteisessa asunnossaan, kun taas draama alkaa Hotarun tyOpaikalta ja yhteinen asumisjarjestely saa

alkunsa vasta ensimmadisen jakson aikana.

Tutkimustehtévani johdosta paapaino analyysissani on Hotaru no hikarin hahmojen valisissé kes-
kusteluissa, joiden avulla pyrin lI0ytamaan vastauksia tutkimuskysymyksiini. Taman rajauksen
vuoksi analyysini ei perehdy sarjan tarjoamaan visuaaliseen materiaaliin juurikaan. Varsinainen
tutkimusaineistoni koostuu sarjan keskusteluista laadituista litteraatioista, jotka olen Kirjoittanut
niiden alkuperéiskielelld eli japaniksi sek& sarjan tapahtumista laatimistani muistiinpanoista. Jotta
esitteleméni keskustelukatkelmat eivét jéisi irrallisiksi, kuvailen kulloisenkin tilanteen ja ympéris-
ton, jossa keskustelu kdydaan. Keskustelukatkelmien avulla pyrin havainnollistamaan tekemiani
huomioita sekéd perustelemaan tulkintojani. Keskusteluesimerkit ovat tekstissa japaniksi ja sitten
suomeksi kdannettyind. Kaikki kaannokset ovat omaa kasialaani ja olen pyrkinyt sédilyttdm&an niissa
alkuperaiskielisen lauseen merkityksen mahdollisimman tarkasti. Olen lisdnnyt tekstin lomaan muu-
tamia kuvia Hotaru no hikarista. Kuvat eivét ole analyysissani suuressa roolissa, vaan ainoastaan
antamassa lukijalle jonkinlaisen mielikuvan sarjan hahmoista. Jokaiseen kuvaan liittyy lyhyt kuva-

teksti kyseessa olevasta tilanteesta seké& kuvassa olevien henkiléiden nimedminen.

Seuraavissa alaluvuissa kasittelen Hotaru no hikari -televisiodraamassa rakentuvaa diskurssia kui-
vakalanaisesta kahden erillisen elamanalueen kautta, silla ndmé teemat nousivat sarjassa keskeisesti

esille. Ensimmainen kasitteleméani teema on koti, johon liittyy kodinhoito ja vapaa-aika yleensa.
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Vapaa-ajan vietto oli yksi selkeé& osa-alue, johon liittyvalla keskustelulla maariteltiin kuivakala nai-
sen ominaisuuksia. Toisena kasittelen romanttista rakkautta, joka analyysissani sisaltdd seurusteluun
ja ulkondkoon liittyvid asioita. Romanttisten ihmissuhteiden késittely oli mielestani valttdmatonta
naishahmoihin keskittyvéan tutkimuksen yhteydessa, sill& vastakkaisten sukupuolten véliset seurus-

telusuhteet kuvataan sarjassa olennaiseksi osaksi naisten elamaa.

4.2. Koti, kodinhoito ja vapaa-aika

H: Lo lXFE B —F,
H: Kyll& koti on paras paikka.

(HnH 01)

Kodilla on suuri merkitys Hotaru no hikarin paéhenkilon Hotarun eldmassa. Hotaru mainitsee use-
asti kodin, erityisesti kotitalon takapihalle aukeavan kuistin, olevan hénen lempipaikkansa. Koti
merkitsee Hotarulle vapaa-aikaa, aikaa rentoutua ja olla oma itsensa vastapainona tyolle ja tyoelé-
man vaatimuksille. Koti on my6s yksityinen tila, jossa Hotarun ei tarvitse valittdd ympériston aset-

tamista paineista.

H: FMIAET D LV FETE TR,
H: Nukun mieluummin kotona, kuin olen rakastunut.
(HnH 01)

Edelld oleva lausahdus on yksi ensimmaisid, jonka Hotaru televisiosarjassa sanoo. Lausuma antaa
heti viitteitd Hotarun henkildkohtaisista mieltymyksista ja arvoista. Kyseisessé kohtauksessa Hotaru
on palannut tydpaivan jalkeen kotiin ja makoilee huolettomana kuistillaan, sydden erilaisia suolaisia
naposteltavia ja juoden olutta suoraan tolkistd. Hotaru on vaihtanut siistit tydvaatteensa kuluneisiin
verkkahousuihin ja t-paitaan. Samalla hetkelld Hotarun naispuoliset tyotoverit viettavat iltaa ravin-
tolassa. Naiset ovat siirtyneet ravintolaan suoraan toistd, silla heilla on yha ylldadn samat muodikkaat
vaatteet kuin aiemmin tyOpaikalle sijoittuneessa kohtauksessa. Naiset ovat tulleet ravintolaan seka
rentoutumaan tyopaivan jalkeen ettd tapaamaan vapaita miehid. Yuuka ihmettelee Hotarun puuttu-
mista joukosta, jolloin Sachiko esittdd oman arvauksensa talle poissaololle.

Y: A&V E T,
S: A, BiZhClRotz, BTRERTHL LTA LR,
Y: RZIVELEINI ANNTZATT D,
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SSBVWTIRHE LTI EITE™F-TH-TCIETLE D,

Y: Enta Hotaru?

S: Hm, kiirehti kotiin. Liekd tapaaminen miehen kanssa?

Y: Onko Hotarulla joku sellainen?

S: Kotiin kiiruhtaminen tarkoittaa, ettd mies on odottamassa, eik§?

(HnH 01)

Kuten edelld esitetysta keskustelulainauksesta kay ilmi, Hotarun kotiin menemisen syyksi katsotaan
se, ettd han olisi seurustelusuhteessa eikd taméan vuoksi joutuisi enéda etsimaan sopivaa miesta va-
paa-ajallaan. Se, ettei kukaan muu tarjoa Sachikon arvauksesta poikkeavaa selitystd, viittaa esitetyn
ajatuksen luonnollisuuteen ja yleiseen hyvéksymiseen. Kukaan ei esimerkiksi ehdota Hotarun men-
neen kotiin yksinkertaisesti lepd@méaan. Voisi ajatella, ettd vapaa-ajan viettoa kotona pidetaan nuor-
ten ihmisten kohdalla jossain maarin epatavallisena piileskelynd, varsinkin jos he eivét ole seuruste-
lusuhteessa. Seuraavassa lainauksessa Hotarun osaston johtaja Seiichi ihmettelee Hotarun kotona
olemista.

Ti~o, o TERBEZHRES D, TARFITULYETITRS T, BL2L LTHNDA,

T: Mutta olet vasta vahéan yli kaksikymment&! Oletko varma, ettd sinun kannattaa vain istuskella taalla

syOméassa muina miehina?

(HnH 01)

Hotarun idn nostaminen esiin keskustelussa vahvistaa mielesténi sitd oletusta, ettd varsinkin nuorten
ihmisten odotetaan viettdvan aikaa jossain muualla kuin kotona. Samassa kohtauksessa Seiichi ih-
mettelee myds Hotarun suurta arvostusta lepoa kohtaan. Seiichin mielestd Hotarun pitdisi tavata
ihmisid mahdollisimman paljon, vaikka lepoaika tastd kérsisikin. Erityisesti aikaa pitéisi kayttaa
treffeilla kdymiseen ja romanttisten suhteiden luomiseen. Seurustelun tarkeyttd korostetaan monella

muullakin tavalla Hotaru no hikarissa ja palaan tdéhén aiheeseen omassa alaluvussaan.

Kotiin ja vapaa-aikaan liittyvissa keskusteluissa yksi huomiota kiinnittdva asia oli kotona kaytetta-
vat vaatteet. Pd&henkild Hotarun kulunutta kotiasua, vanhoja verkkahousuja ja ylisuuria, tahraisia t-
paitoja ihmetellddn suuresti ja niita pidetddn jopa merkkin siité, ettd Hotarulle olisi mahdollisesti
tapahtunut jotain vakavaa, mika selittdisi hanen piittaamattoman asenteensa omaa ulkonékdaan koh-
taan kotona. Seuraava lainaus on kohtauksesta, jossa Seiichi on juuri palannut vanhempiensa taloon
asuakseen sielld véliaikaisesti ja han kohtaa yllattden Hotarun hyvin erilaisena kuin tydpaikalla.
Hotaru on nukkunut lampimén kesdyon johdosta kuistilla ovet auki, sanomalehtien alle hautautu-
neena, ymparillaén tyhjia oluttdlkkeja ja naposteltavien pakkauksia. Ensin Seiichi luulee Hotarua
taloon murtautuneeksi kodittomaksi, mutta Hotarun esiteltya itsensa Seiichi tunnistaa alaisensa ja

pyytaa talta selitysta tilanteelle.
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CEIYVNIELLTELTAALEEIR, WE. WoltWEMMI X7,

e, Bl b, o .

CEHTTTEEOTWENE & 2757,

NWR—, bbbt RN TT I E, ETRHWOHZIARE L ST I D o &

I 4T A

: Milla tavalla sind oikein elat taalla? Mita sinulle on tapahtunut Hotaru?

: Mim, ei mitéén erityisti. ..

: Missa on se Hotaru, joka hoitaa tydnsé hyvin toimistossa?

: No.. kun nyt satuit nikeméédn minut, ei asialle voi mitdédn. Kotona olen aina téllainen...
(HnH 01)

T 4z

- = Tve b e 1
(Kuvassa etualalla Seiichi, joka on juuri saapunut vanhempiensa taloon, jossa taustalla oleva Hotaru asuu vuokralla,
HnH 01)

T:HH, SHEPLESESFE > TE T ATERBEZRO O, BOEFAZ AL,

H: %95 T3 Xk,
T Z0Vy—U—b, HBENTED,
H: %95 T3 Xk,

T: & TR TADD,
H: B2C & » C—FBFOLHOKEE 72 A TT,

T: Seko, ettd tulet joka paiva suoraan tdisté kotiin juomaan yksin alkoholia, on sinun elaméntyylisi?
H: Niin.

T: Tuo verkkapuku ja tuo samurai-nuttura myos?

H: Niin.

T: Teet noin omasta tahdostasi?

H: Tdmé on minulle kaikkein mukavin asu.

(HnH 01)
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(Hotaru rentoutumassa kuistillaan, taustalla Seiichi kyseenalaistamassa Hotarun elamantapaa, HnH 01)

Jalkimmainen lainaus on kohtauksesta, jossa Seiichi on esittdnyt oman ndkemyksensa siitd, kuinka
Hotarun tulisi elda. Seiichi myos epdilee Hotarun yrittdvan ajaa hanet pois talosta huolimattomalla
ulkoasullaan. Hotaru kuitenkin ilmoittaa, ettei ole muuttanut eldméntapaansa yhtdin Seiichin joh-
dosta, vaan jatkaa rauhallista elaméénsa kotona kuten ennekin, koska nauttii siitd. T&mé heréttaa
suurta ihmetystd Seiichissé ja antaa pohjan uudelle, vahemman arvostusta omaavalle kuvalle Hota-
rusta. On mielenkiintoista huomata, miten suuri merkitys Hotarun erilaisella ulkonadélla kotioloissa
on sille, millaisen mielipiteen muut ihmiset, etenkin miehet, hédnestd muodostavat. Tamé viittaa
mielesténi osaltaan siihen, etta naisia arvostellaan Japanissa (kuten muuallakin maailmassa) miehia
enemman ulkoisten, fyysisten piirteiden perusteella, eikd huomiota kiinnitetd esimerkiksi henkisiin
avuihin. Ajatukselle antaa tukea myods Fabienne Darling-Wolfin artikkeli, jonka mukaan japanilaiset

miehet arvostavat naisten ulkoista olemusta enemmaén kuin muita piirteita (Darling Wolf 2004: 334).

Kotitdiden tekeminen ja tekemétté jattdminen ovat myds tarkeitd toimintoja, joiden kautta Hotaru
no hikarissa luodaan kasitystd kuivakalanaisesta. Kodin epdjarjestys ja epasiisteys kiinnittdd en-
simmaisena myos Seiichin huomion, kun tdmé kohtaa yllattden Hotarun vanhempiensa talossa. Ho-
tarun oman epasiistin ulkonadn lisaksi Seiichi kauhistuu talossa vallitsevaa epdjérjestysta, jota hén
ei pida ollenkaan normaalina.

H: ZTIEWDOE ZARE L > TV I Dy o o
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T\ 2%,
Hwot, Z0IEELIoEBHOENnoTHE LILARWDNR, , W, TETL X 9,
T: 858Dy, o VRO, IR - T, WEER. - -

H: Kotona on aina téllaista.

T: Aina?

H: Aina. Tai yleensa ehk& véhén sotkuisempaa.. Ei, tdma on tavallista.
T: Tavallista? Ei, sanoa tétd nyt tavalliseksi.. Kuulehan Hotaru...

(HnH 01)

Edella esitetty kohtaus on esimerkki useista kohtauksista, jotka Hotaru no hikarissa luovat selkeén
kuvan siité, ettd epasiisti koti antaa huonon vaikutelman omistajastaan. Sarjan tarjoamat esimerkit
eivat anna yksiselitteistd kuvaa siitd, onko epasiisti koti ainoastaan naisten kohdalla huono merkki.
Oman tulkintani mukaan kodinhoidon laiminlydmiseen suhtaudutaan sarjassa tiukemmin naisten
kuin miesten kohdalla, miké& voisi viitata siihen, ettd kodista huolehtimisen katsotaan olevan selke-
ammin osa naisten kuin miesten toiminta-aluetta. Taman ndkokulman puolesta puhuu myos se, ettei
sarjan keskusteluissa oteta ollenkaan kantaa miesten tekemiin kotitdihin, vaan kotitdistd puhuminen
liittyy aina jollain tavalla naisiin. Seuraava keskustelulainaus on kohtauksesta, jossa Seiichin ex-
vaimo on tullut yllattden vierailulle Hotarun ja Seiichin yhteiseen taloon. Vaimo kummastelee talon
likaisuutta ja kyselee ihmetellen, millainen tyttoé Hotaru oikein on. Ihmettely Hotarun luonnetta koh-
taan juontaa tassakin keskustelussa juurensa epasiistiin kotiin, jota ei pideta tavallisena ymparisténa
normaalille nuorelle naiselle.

Mi: 72120 > TH 172D,
T @O ATV L,
Mi: L 220 TLE D, ZARICHBEZRO22LT, WoltWWE 501D FRo,

Mi: Minka alan tyttoja hén on?

T: Tavallinen toimistotyontekija.

Mi: Ei hdn mikaan tavallinen ole. Jattda nyt huone néin siivottomaksi. Millainen tyttd hén oikein on?
(HnH 07)

H: h L—%1Eo7=D, XTHEXT,

M: ZH5W0H T ExELRS TN,

H: - %,

M: WO TIFEAEMESTZY LZ2WATL X 9,
Hi 295, o £O9RATEITE, |

M: SEFE L 72 < TV,

H: Tein currya, maista maista.

M: Ei sinun tarvitse tehda tallaista.
H: Hah?

M: Sindhén et yleensa tee ruokaa.
H: Niin.. Se on totta mutta...
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M: Ei sinun tarvitse yrittad vékisin.
(HnH 10)
Jalkimmainen keskustelu kdydaan Hotarun ja Makoton vélill4 heidéan uudessa kodissaan. Hotaru ja
Makoto ovat asuneet yhdessa vasta vahan aikaa. Tdssa vaiheessa he ovat voittaneet yhdessdolonsa
esteend olleet vaikeudet, joista yksi suurimmista oli Makoton hyvaksyntd Hotarun kuivakalamai-
suutta kohtaan. Keskustelu osoittaa, ettd Makoto hyvaksyy Hotarun epéatyypillisend naisena ja sa-
malla pitad hanet myos tdman roolin vankina. Hotaru yrittaa toimia tavallisen naisen tapaan ja lait-
taa ruokaa kotiin palaavalle miesystavélleen. Makoto ei kuitenkaan rohkaise kyseisté kaytosta, vaan

haluaa pitdd Hotarun muuttumattomana kuivakalana, jonka on oppinut hyvaksymaan.

Erityisen mielenkiintoista mielestédni on se, ettd kotitdista suoriutumista pidetddn naisen yleisena
mittarina. Toisin sanoen pelkka sotkuisen kodin ja huolettomasti pukeutuneen Hotarun ndkeminen
riittdd Seiichille pohjaksi muodostaa kasitys Hotarusta naisena. Seiichi kokee epasiisteyden merkki-
né luonteen heikkoudesta ylipadnsa ja samalla myos todisteena siité, ettd Hotaru ei ole endé nainen
ollenkaan. Seuraava lainaus on sarjan ensimmaisen jakson lopusta, jossa Seiichi esittdd mielipiteen-
s& Hotarun naiseudesta. Huomionarvoista Seiichin mielipiteessé on, ettd sen muodostamiseen on
vaikuttanut suurimmaksi osaksi Hotarun ndkeminen kotona, silla aiemmin Seiichi ei pitanyt Hota-
rua millaan tavalla erikoisena, mutta tutustuttuaan yhteisen asumisen kautta Hotarun toiseen puo-
leen, Seiichi kyseenalaistaa jatkuvasti Hotarun naisena.

T BN OEEBZ ST, BERFETROoTW), BEOAEERAZ A, £HTHhLNLITHE
Wiz TWIE, B, BlIETWil,

H: +¥1z,

T:ElXbiTnL Lo, BIFBHIZEATWS, Bldk s LTKRb>TWno,

T: Olen ajatellut sitd, sinun tapaasi tehda niin kuin tahdot, sinun eldméntapaasi. Olet oikeastaan kuin

kuivunut kala. Haa, olet kuivakalanainen.

H: Kuivakalanainen?

T: Et ole enédé nainen. Olet jo kuivunut. EI&masi naisena on ohi.

(HnH 01)

Edella esitetty lainaus keskustelusta Hotarun ja Seiichin valilla on merkittdvdssa asemassa sarjan
juonen kehittymisen kannalta. Aiemmin Hotaru ei ole valittanyt muiden ihmisten mielipiteista tai
h&n on mahdollisesti ollut vain tietdmaton niista, mutta Seiichin luokiteltua hénet kuivakalanaiseksi,
Hotaru alkaa itsekin pohtia elamaansé naisena ja pyrkii tekemaan muutoksen. Keskustelun tarkeytté
korostaa myos sarjan kerrontatapa, silla Hotaru miettii usein mielessééan kyseista keskustelua ja Se-

lichin syyttavat sanat ajavat hantd eteenpdin vaikeuksien keskelld. Todistaakseen seka itselleen etta
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muille, ettei ole vield “tdysin kuivunut” Hotaru yrittdd saada romanttisen suhteen kukoistamaan

itsensa ja Makoton vélilla.

Hotarulle itselleen tarkeimpia kotiin liittyvid asioita ovat lepo ja rentoutuminen. Hotarun mielesta
kotitalo on maailman paras paikka ja vain sielld han kykenee rentoutumaan ja kerddmaan voimia
uusiin haasteisiin. Hotaru no hikari -sarjassa kotia ei kuitenkaan esitetd lepopaikkana, paitsi Hota-
run tapauksessa, vaan tdma tehtédvd kyseenalaistetaan sarjan muiden henkildiden suhtautumisen
kautta. Talla tavoin luodaan osaltaan normia siitd, ettei lepo kuulu nuoren naisen elamaan. Levon
tarkeyden korostaminen osana omaa eldmaénsa on yksi Hotarun tavoista vastustaa ympériston
muokkaamia normeja nuorelle naiselle sopivasta kéytoksesta. Seuraava lainaus on Hotarun vastaus
kohtauksessa, jossa Seiichi ihmettelee sit4, ettd Hotaru viettdd kaiken vapaa-aikansa yksin kotona,
eika esimerkiksi kay treffeilla.

H: WOWATY, FAIIXZNR T, 2B H Y OEFERRATT, FRAIXINR, ZOAEENRKITA

STHATT, ZINZOEDN, ZORMPEDOKIZADEF AT, T I DFE Hifl

U TITE AN A,

H: Ei se mitd&n, min& olen tallainen, tdméa on todellinen minéni. Pidan t&std elamasta. Tama talo ja tdma
kuisti ovat suosikkipaikkojani. En l&hde tasta talosta ikin.
(HnH 01)

Mielestani Hotaru puolustaa kotia rentouttavana paikkana hyvin voimakkaasti. Han ei valita, vaikka
muut samanikaiset ihmiset viettdisivat vapaa-aikaansa eri tavoin, vaan on tyytyvainen omaan valin-
taansa. Hotaru myds puhuu avoimesti kotona lepadmisestd. Seuraava lainaus on takaumakohtauk-
sesta, jossa Hotaru on juuri muuttanut nykyiseen taloonsa. Hotaru soittaa ilahtuneena uudelle vuok-
raisdnnélleen ja kehuu asuntoa, erityisesti sen tarjoamia lepomahdollisuuksia.

H: fida, A 7 U T HEERBTIERE TR STZATT, RRATLVEDRZD  BHRYA-
e, HERIE-o T, BHVSEN WS IENT, ENBIE Loz A T, BAOWET,
T, ZOWET, BOFESOATY Eoi ) THUL, o LEIENE T,

H: Minut on pyydetty sisustussuunnitteluosastolle. Tyoni on lahinna tietojen kerdamistd, lounaslaati-
koiden jakoa ja muita sekalaisia t6ita paivét pitkat. Siksi halusin ikioman paikan. Kun voin levaté ja

rentoutua taalla mieleni mukaan, pystyn varmasti tekemaan parhaani tdissa.
(HnH 01)

HiZH, R Z ORI TH o E—nz Ch—-o THROIET IR E4h6,

H: Katso nyt, mind piristyn hetkess4 juomalla tolkkiolutta talla kuistilla.
(HnH 07)
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Jalkimmaisessé lainauksessa Hotaru puhuu Seiichille hieman vaikeamman tyopdivan jalkeen. Hota-
ru sanoo voivansa tehda useamminkin vastaavanlaisia ikévia tehtavié (kdyda ottamassa vastaan va-
lituksia asiakkailta), sill4 h&n tietdd miten saa olonsa paremmaksi jalkeenpéin. Tama kohtaus vah-
vistaa mielestani kasitystéa siité, ettd Hotaru on hyvin tietoinen kotinsa tarjoaman levon merkitykses-
ta ja myos sen tarpeellisuudesta itselleen. Yhtena sarjan kd&nnekohtana voidaan pitaa sitd, ettd myos
Seiichi ymmarta4 levon tarpeellisuuden Hotarun tapauksessa. Tama oivallus johtaa hahmojen véli-
sen suhteen muuttumiseen ja keskinéisen arvostuksen kasvamiseen. Seiichi nékee tavallaan Hotarun
kuivakalamaisuuden tuolle puolen ja pystyy arvostamaan Hotarun hyvid ominaisuuksia. Seuraava
lainaus on kohtauksesta, jossa Seiichi kertoo Hotarusta entiselle vaimolleen. VVaimo on aiemmin
samassa kohtauksessa ihmetellyt, mik& Hotarua vaivaa ja paheksunut talon epasiisteytta.

T: ZOHFIZH S D> THDIE, IS THEIE > THIHLE L, Wob, —ARaEE-> T

LFRNIZ,

T: Kodin sotkuisuus on todiste siité, ettd han yrittdd parhaansa ulkona. Hén yrittad aina kaikkensa.
(HnH 07)

Seiichi puolustaa ensimmaista kertaa Hotarun eldmantapaa ja ilmaisee samalla itsekin ymmartavan-
s& sitda aiempaa paremmin. T&mé ei kuitenkaan tarkoita, ettd Hotarun kdytods kotona olisi yleisesti
hyvaksyttavaa, silla puhuttaessa Hotarun elamésta kotona, ovat useimmiten ilmaistut tunteet ihme-
tys ja paheksunta. Seiichi on erdédnlaisessa erityisasemassa, silla vain han ymmartaa rentoutumisen
tarpeellisuuden Hotarun tapauksessa, mutta toivoo silti Hotarun muuttavan tapojaan. Seuraava lai-
naus on kohtauksesta, jossa Hotaru on menossa ulos tapaamaan Makotoa, mutta péatyy riiteleméaan
Seiichin kanssa todellisen luonteensa ymmartamisesta.

T o ThHE, BFARIIBLSNEZLTTYH, HiloTaizs, BFiIvv—olaixl,
HRFE TV ¥ —T7,

H: %95 T3, RV v —UR—FRATT,

T EARIZIBEN ) FLAT-ThH, EEBEDLL R,

H: Z95Td, ZTOEEEZDZ LITTEERA,

T: A CERIUTERENIZ S, THERE-T,

H: 2D LB T,

TV —VETESTDTHFWAERIIRIZE > THT DO DIRNRERTE,

H: I3 8D TTINWET,

T: Ymmarran. Vaikka naytatkin nyt tyylikkaéltd, kotiin palattuasi pukeudut verkkareihin, kuolemaasi
asti.

H: Juuri niin, minusta verkkarit ovat parhaimmat.

T: Vaikka rakkauseldamasi sujuisi kuinka hyvin, elamantapasi ei muutu.

H: Niin juuri, en pysty muuttamaan tata eldmaa.

T: Jotta voisit ulkona yrittad aina parhaasi, kuivakalamaisuutesi lisdantyy.

H: Aivan niin.

T: Verkkapuvussa tapahtuva, laiskotteluun painottuva kuivakala-eldma on sinulle kallisarvoista aikaa.
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H: Juuri niin kuin sanoitte.

(HnH 07)

, o, R gl

(Hotaru ja Seiichi talonsa takakuistilla, kdyden edelld esitettyd keskustelua, HnH 07)
Lainaus osoittaa, ettd Seiichi ymmartada Hotarun kotona rentoutumisen olevan talle tarkead, etenkin
tyossd jaksamisen kannalta. Keskustelu kdyd&an Kiivaassa savyssé ja Hotaru suuttuu keskustelun
edetesséd yha enemman, silla han toivoisi senhetkisen poikaystdvansd Makoton olevan ainoa hanta
ymmartava henkild. Hotarun suuttumisesta johtuu myoés keskustelun lopussa nékyva teitittely, silla
japanin kielessa kohteliaisuustason vaihtaminen on yleensa merkki suuttumuksesta ja etdisyyden

ottamisesta.

Kuten olen edellé olevissa kappaleissa pyrkinyt esittamaan keskustelulainausten avulla, Hotaru no
hikarissa muokataan kotiin liittyvalla keskustelulla kuivakalanaisen diskurssia monin eri tavoin.
Yksi tarked ndkokulma on kotona vietetty aika. Kotona ei tulisi viettda liikaa aikaa, vaan etenkin
nuorten ihmisten pitéisi viettdd vapaa-aikaansa muita ikaisidan tavaten ja mieluiten romanttisia ih-
missuhteita solmien. Toinen tarked huomio on miten kotona tulisi viettada aikaa. Sarjassa esitettyjen
paheksuntaa ilmaisevien kannanottojen avulla muotoutuvan ideaalikuvan mukaan kotona vietetty
aika tulisi kuluttaa kotitoiden parissa, silla naisihanteeseen kuuluu olennaisesti siisti, hyvin hoidettu
koti. Tat4 ajatusta tukee se, miten nopeasti Hotaru maéariteltiin ep&donnistuneeksi naiseksi, pelkéan
ulkoasun ja epésiistin kodin perusteella. Kolmas mielenkiintoinen Kkotiin liittyvd huomio on sen
merkitys lepopaikkana. Vain Hotaru, sarjan erikoinen paahenkild, puhuu rehellisesti levosta, sen
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tarpeesta ja mukavuudenhalustaan. Muiden vaikeneminen asiasta viittaa siihen, ettei lepo kuulu

ihanteellisen naisen elaméaan ollenkaan.

4.3. Rakkaus ja seurustelu

SABELTTNTTT &, BEES LTLDONEFERY L2200,

S: Rakkaus on kaikki kaikessa. Rakkauden kadottaneen naisen elamassé ei ole sisaltoa.
(HnH 07)
Edellinen lainaus on yksi hyvin suorapuheinen esimerkki siitd, kuinka tdrkean&d osana rakkautta
pidetdédn naisten elaméssa Hotaru no hikari -sarjassa. Kyseisen madrittelyn antaa Sachiko tyopaikal-
la, osoittaen sanansa erityisesti Yuukalle, joka aiemmin samassa kohtauksessa on esittanyt epdilyn-
sé rakkauden tarpeellisuudesta ja maaradvastd roolista omassa elaméassaan. Henkilokohtainen na-
kemys rakkaudesta ei tule erityisen vahvasti esiin useimpien naishahmojen kohdalla, mik& saattaa
viitata siihen, etteivat hahmot mieti asiaa sen kummemmin. Sen sijaan sarjassa tehd&an hyvin sel-
vaksi, ettd rakkaussuhteiden luomisen ja tulevan aviomiehen etsimisen tulisi olla olennainen osa
nuorten naisten elamaa. Taman asian tarkeyttd korostavat sarjan lukuiset (yleensa naisten valiset)
keskustelut, joissa kasitella&n seurustelua, avioliittoa sek& kiinnostusta miehid kohtaan yleisesti.
Seurustelusuhteisiin ja niissa menestymiseen liittyy naisten nakokulmasta hyvin keskeisesti myds

ulkondkd, joten kasittelen sita tassa alaluvussa yhdessé seurustelun ja rakkauden teemojen kanssa.

S: THRT, BEEIZOITLODRAEEEZL bR BN b1,

S: Jos ei kaksikymppisena keskity rakkauteen, on eldma ohi.
(HnH 01)
Edellinen lainaus on kohtauksesta, jossa Sachiko kertoo nuoremmille tyotovereilleen, mika naisen
elamassa on tarkeintd. Naiset istuvat ravintolassa tydpdivan jalkeen ja Sachiko on jarjestanyt ta-
paamisen miesten kanssa. Edelld esitetty lausahdus on kohdistettu erityisesti Yuukalle, joka vaikut-
taa haluttomalta ja&da jérjestettyyn tapaamiseen. Sachikon ohjeistus tekee kuitenkin tehtdvansa ja
saa Yuukan jatkamaan iltaa muiden kanssa, mukautuen ndin esitettyyn sopivaan nuoren naisen kay-
tokseen. Aiemmin samassa kohtauksessa Sachiko on esitellyt nuoremmille tyGtovereilleen kuivaka-
la naisen, jota han kuvaa varoittavana esimerkkind nuoresta naisesta, joka ei aktiivisesti etsi itsel-

leen elamankumppania. Sachiko ottaa kuivakalanaisen puheeksi nimenomaan seurustelun yhteydes-
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s4, silld aiemmin samassa keskustelussa on spekuloitu Hotarun puuttumista joukosta ja arveltu pois-
saolon johtuvan siitg, etta Hotaru on jo I0ytanyt itselleen miehen.

S HATEDHEEARIWE, TWEIZR DRI,
S: Teidénkin pitdisi yrittd4 parhaanne (miehen loytdmiseksi), ennen kuin muututte kuivakalanaisiksi.
(HnH 01)

S:HKIT, THOZALIANHESESIFE, IKHIZR-LRERX, Bobe
<HEL,

S: Viikonloppuisin hén ei kdy juhlissa, vaan menee suoraan kotiin, vapaapaivat kuluvat syéden ja nuk-
kuen, eikd miesta ndy mailla halmeilla.

it

Zo FERITAE

(HnH 01)

RS

(Vasemmalla selkd kameraan Sachiko, joka neuvomassa tydtovereitaan seurusteluasioissa, oikealla etualalla Yuuka,
taaempana vasemmalta lukien Suzuko, nimedmaton naistyontekija sekd Minako, HnH 01)

Jalkimmainen lainaus on Sachikon esittdmaa kuvailua kuivakalanaisen olemuksesta. Negatiivista
huomiota herattdd nimenomaan tallaisen naisen valinpitdamattomyys seurustelua ja puolison etsintaa
kohtaan. Kotona oleilu ndhdaan ajanhukkana, silla juhlissa kdyminen olisi parempi vaihtoehto va-
paa-ajan viettoon, tarjoten tilaisuuden ihmisten tapaamiseen. Suuri puutos kuvaillun kuivakalanai-
sen eldmassa on myos se, ettd han ei ole muodostanut suhdetta mieheen. Sachikon ohjeet antavat
selkedn kuvan siitd, millaista eldméa hanen nuorten tydtovereidensa tulisi valttad. Kuivakalanaiseksi
muuttumisesta varoitetaan, joten sité ei pidetd tavoiteltavana asiana. Kuivakalanaisen suurimmaksi
(ja tassa vaiheessa ainoaksi) puutteeksi tulee Sachikon lausahdusten perusteella romanttisten seurus-
telusuhteiden valttdminen, mika luo oletuksen tulevan aviomiehen aktiivisen etsinnén olevan nuo-

relle naiselle sopivaa ja suotavaa toimintaa.
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Seuraava lainaus jatkaa Sachikon kuvailua kuivakalanaisen kaytoksesta. Kuvauksessa korostuu jal-
leen miehen puuttuminen kuivakalanaisen elamastd, mutta sen lisaksi Sachikon esimerkki kuvaa
mielesténi joitakin yksindisen ihmisen (kuviteltuja) stereotyyppisia tapoja.

S ZIFI, ~AZERZVLTHERORKRE X, TUVEILBRES I 5720, MENTEY,
RElZIE, ERicizizo,

Y: R,

S: BN WD, BhERELH DL LRV D X,

S: Ai niin, yksi asia on tyypillistd kuivakalanaiselle: televisiolle puhuminen ja kissoille jutteleminen.

Silloin t&ll6in hén saattaa my0ds halata tyynya.

Y: Tyynya?

S: Hénelld on vain tyynyja halattavana, kun miest ei ole.

(HnH 01)

Edellinen kuvaus kuivakalanaisen elamasta kiinnitta& jalleen huomiota miehen puuttumiseen. Tilan-
teen luonnottomuutta korostaa mielestani tyynyjen kayttdminen laheisyyden korvikkeena. Kyseisté
asiaa ihmettelevat kohtauksessa myds Yuuka ja muut naiset, mika vahvistaa entisestddn kasitysta
kaytoksen kummallisuudesta. Sen sijaan yksin puhuminen ja yksipuolisesti kdydyt keskustelut eivét
heratd ihmetysta kuivakalanaisen kaytoksessd. Tdma voi johtua siité, ettd kasitys tallaisesta naisesta
on jo niin erikoinen, etteivat kuulijat osaa hdmmastya endd mistaan. ltse pidan todenndkdisempana
selityksena sitd, etta yksin puhuminen on yleinen yksineldjien tapa (tai ainakin oletettu sellainen),

eiké se liity sindllaan kuivakalanaisen jo maariteltyihin suurimpiin puutteisiin.

Seurustelusuhde vastakkaisen sukupuolen edustajan kanssa on hyvin tarkea tekijé erityisesti naisen
elamassa. Hotaru no hikarissa tdma nakyy esimerkiksi siing, etta naisia ohjeistetaan jatkuvasti etsi-
méaan kumppania ja panostamaan eldmassaan romanttisiin ihmissuhteisiin. Sen sijaan sarjan mies-
hahmoihin ei kohdistu samanlaista seurustelusuhteisiin patistamista. Hyvin harvat miesten véliset
keskustelut kasittelevat seurustelua tai ihmissuhteita ja mikali néisté asioista puhutaan, ei keskuste-
lusta vality ajatus, ettd kyseiset suhteet olisivat miesten elamaéssa erityisen tarkeita ja tavoiteltavia.
Miesten seurustelutilanne ei myodskaan ole yleisen keskustelun aiheena, toisin kuin se on naishah-
mojen kohdalla. Seuraava keskustelulainaus on kohtauksesta, jossa kaksi Hotarun naispuolista tyo-
toveria pohtii Hotarun seurustelutilannetta. Selvennyksen vuoksi on kerrottava, etté tassé vaiheessa
sarjaa Hotarun kuivakalamaisuus ei ole vield ty6tovereiden tiedossa, joten heidan arvailunsa perus-
tuvat oletukseen, ettd Hotaru on tavallinen nuori nainen ja sen vuoksi tietenkin seurustelusuhteessa
miehen kanssa.

Su: £ I FRITHREI NS o T, K ENS>TNDDNR,

So: VDAL R,
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Su

A, TH, TAREELEWZZ Epny,

S0: W\, IR Z VTR W B 1,

Su
So
H:
So
F:

H:

Su
So
Su
So
Su
So
H:
So

DE D TR,

AR, BT ERWDHTL X D,

~o,

TNDHTLE Y, HERSHY, TWLLeHDENL,
~, RELE L AHBERND AT,

~o, Wz, Wz, B, . .

: Onkohan Hotarulla muuten poikaystavaa?

: Eikohén.

: Niin, mutta en ole kylla kertaakaan kuullut sellaisesta.

: Hotarulla on varmasti poikaystava.

: Niin kai.

: Ah, Hotaru. Eikos sinulla olekin poikaystéva?

Hah?

: Eiko olekin poikaystéva? Ethén ole mik&an kuivakalanainen.

F: Aa, Hotarulla(kin) on poikaystéava.

H:

(Kuvassa vasemmalta Suzuko, naistyontekijd, Minako ja Hotaru, jonka poikaystavatilanteesta tiedustellaan. Taustalla

Mita? Ei ei, min4. ..

(HnH 04)

Shouji, Seiichin ystava, HnH 04)

Edellisessé keskustelussa Suzuko ja Minako pohtivat ensin Hotarun tilannetta hississé ja paéstyaéan
toimistoon kysyvét asiaa suoraan Hotarulta. Mielenkiintoista on, ett& naiset ovat oikeastaan jo péat-

taneet kantansa
korjaamisyritys

taan kuuluvan o

asiaan, ennen kuin kysyvat Hotarulta. Tdman vuoksi Hotarun vieno vastustelu ja
jaa heiltd kuulematta. Tulkitsen tilanteen niin, ettd romanttisen seurustelun katso-

lennaisena osana nuoren naisen eldmaan. Koska Hotaru vaikuttaa tydpaikalla téysin
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tavalliselta naiselta, ei tyotovereilla ole syyta olettaa hdnen olevan mitenkaén erilainen, ainakaan

naisena epaonnistunut kuivakala.

Hotarun epdvarmuus ja taitamattomuus romanttisissa ihmissuhteissa kuvataan sarjassa selkeésti
yhdeksi tarkeédksi kuivakalanaisen piirteeksi. Hotaru, joka ei sarjan alussa ole vaivannut paataan
seurustelusuhteilla, vaan on nauttinut vapaa-ajastaan kotona levéten, havahtuu huomaamaan ta-
mén “puutteen” itsessddn ja pyrkii korjaamaan tilanteen. On vaikea arvioida kuinka paljon Hotarun
muuttumishalu on ympdriston odotuksista johtuvaa ja mika osuus Hotarun omalla ihastumisella ja
sitd kautta kiinnostuksen herd&miselld romanttisia seurustelusuhteita kohtaan on. Selva on kuiten-
kin, ettd Hotaru kokee itsekin olevansa taitamaton seurustelemaan luontevasti vastakkaisen suku-
puolen edustajien kanssa, kuten seuraava keskustelun katkelma osoittaa. Hotaru keskustelee Se-
iichin kanssa epaonnistuneesta tapaamisestaan Makoton kanssa.

H: SRICIIZDABRNWTT L, S LIET— MIERBL T & &

TR0 7 — MR LD,

H: REALC, FEIAICEDEDIEDRNVATT, LHEIATZWC, GEEHZ & TEERHA,
EHEORFEL TEEHA, TNHVRERFIA—TVEBECLESTATT,

H: Sind et ymmarra. Treffini epdonnistuivat. ..

T: Arvelinkin ettd ne epdonnistuvat.

H: Epéonnistuin, enkd kehtaa ndyttd4 naamaani Makoton edessd. En voi endé puhua hénelle tavallisista

asioista kuten ennen. Sen verran suurta vahinkoa olen saanut aikaan.

(HnH 05)

Keskustelusta vélittyy selvasti Hotarun epéatoivo tilanteen johdosta. Aiemmin han ei ehka olisi kiin-
nittdnyt asiaan huomiota, mutta on nyt erittdin tietoinen omasta epdonnistumisestaan. Kuivakalanai-
sesta puhuminen tyopaikalla, erityisesti kyseisen naistyypin kayttaminen esimerkkind seuruste-
lusuhteissa epaonnistuvasta naisesta vahvistaa Hotarun kasitysta omasta kuivakalamaisuudestaan.
Tyopaikalla Hotaru pyrkii kuitenkin kaikin tavoin pitdméaén ylla “tavallisen nuoren naisen” kulissia,
kerdten samalla vaivihkaa talteen jokaisen tavan, jolla voisi muuttaa omaa kaytostadn vahemman
kuivakalamaiseksi. Seuraava keskustelukatkelma on esimerkki sarjan hahmojen tyopaikalla kaydys-
ta keskustelusta, jossa Sachiko ohjeistaa nuorempia tyotovereitaan tekstiviestien lahettdmisessa ro-
manttisen kiinnostuksen kohteena olevalle miehelle.

S:ffLT5,

H: Wz, o

Su: ., A—I/LTT D,

S: v, BET, FT,

N: (B & AE L EB T DA TT D,
SIURE, THLLrHDRVL,
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S: Mitd sina teet?
H: Tuota...
Su: Aa, tekstiviestikd?
S: Aa, liittyykd se tydhon vai rakkauteen?
N: Pitaako tyo- ja rakkausviestit erotella toisistaan?
S: Tietysti, jos ei ole mikaan kuivakalanainen.
(HnH 02)

Edellisessa keskustelussa kuivakalanaista kaytetaan jalleen kerran varoittavana esimerkkiné naisesta,
joka ei ole tilanteen tasalla romanttisissa seurustelusuhteissa. Se, ettd kyseessa on nimenomaan va-
roittava esimerkki k&y mielesténi selvésti ilmi Sachikon lausahduksesta, jossa kuivakalanainen esi-
tetadn jonakin sellaisena, mika kenenkaan ei tulisi olla. Kaikki edelld esitetyt esimerkit Hotaru no
hikarin keskusteluista vahvistavat mielesténi ajatusta, ettd romanttiset seurustelusuhteet ja niihin
panostaminen nahdéaén sarjassa yhtena olennaisena naiseuden osa-alueena. Tassa mielessé seuruste-
lun suhteen vélinpitdmaton kuivakalanainen kuvastaa epgonnistunutta naista, silla héanen naiseudes-

taan puuttuu tdma osio.

Ulkonakd ja erityisesti pukeutuminen ovat myos tarkeita osa-alueita, joiden kautta Hotaru no hika-
rissa madaritelladn kuivakalanaista. Huoleton ulkoasu vapaa-ajalla on tunnusomaista kuivakalanai-
selle ja sen katsotaan yksinddn antavan selkeit4 viitteitd naisen luonteesta ja k&ytoksesta muutenkin.
Tallaisen kasityksen ainakin saa sarjassa kaytavista keskusteluista, joissa aiheena on kuivakalanai-
sen ulkoasu. Ensimmainen esimerkkikeskustelu on aivan sarjan alusta, jossa Sachiko kuvailee nuo-
remmille ty6tovereilleen kuivakalanaisen ulkomuotoa. Kuvaus heréttéé naisty6laisissa pelkoa, mista
voi paatella kuivakalanaiseksi padatymisen olevan sarjan nuorille naisille eréanlainen kauhuskenaa-
rio.

S HATELHEEARSWE, TYLIZZ DRI,

Y: T,

S Z5. Tk, ik, —HROLMEICLAELELTS L,

Y:EI20 9, o o

S Bz, BGTIE—RESHOF AT AL LZ) o THINEL, RETH LTIV Y —

UK, Blehin, 29, TRLT, RARANEZLR 720 LT, MARFIL, E—1E

|770;<E_AJ ’77‘7%OJ o
N: Hi—-,

S: Teidénkin pitdisi yrittd4 parhaanne (miehen 16ytdmiseksi), ennen kuin muututte kuivakalanaisiksi.

Y: Kuivakalanainen?

S: Niin, kuivakalanainen. Viime aikoina heitd on alkanut esiintyd yhd enemman hieman yli kaksikymp-
pisten naisten keskuudessa.

Y: Millainen...

S: Esimerkiksi, tyopaikalla han nayttaa ensisilmayksella upealta toimistotydntekijaltd, mutta kotiin pa-
lattuaan vaihtaa heti verkkapukuun. Hiukset ovat ndin, samurainutturalla. H&n saattaa raapia takamus-
taan. Késissd naposteltavia ja sitten olut "psst”, klunk”.
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N: Hui!
(HnH 01)

Edellisessé kuvauksessa epénaiselliseksi kaytokseksi voidaan lukea niin verkkapukuun pukeutumi-
nen kuin epéaterveellisten naposteltavien syominen ja oluen juominen. Pelkdn puheen litteraatiossa
ei valitettavasti vélity Sachikon esittdméa imitaatio kuivakalanaisen oluen juonnista, mutta sita voisi
kuvailla parhaimmillaan karskiksi ja jopa miehekkéaksi. Tamé lisdd mielestani sitda mielikuvaa, etta
kuivakalanainen on sek& ulkonékonsa ettd kaytoksensé puolesta epéanaisellinen. Ulkondon tarkeytta
naisen méaarittelyssa vahvistaa myos sarjan mieshahmojen valiset keskustelut, joissa otetaan kantaa
ensin kuvitteelliseen tilanteeseen, jossa nainen pukeutuu verkkapukuun kotona ja toisessa katkel-
massa puhutaan suoraan Hotarun tilanteesta, kun han on vahingossa nayttaytynyt kotiasussaan toi-
miston laheisyydessa ja kohdannut Makoton.

G XATT T, £, HbODBNT-V ¥ —V—LRTRIEN>T, WU E—LRAT, .
FORIATEI NI AN TZATT D,

T: LN DFEETZ,

JZZA, THE2DLWLN LW TT 2, BORETIKEIWHI U IT 7 A LEEAETIND L
WIH BRI,

W EHIARADOWI 2 s, Th, BIEZbroblen, o

Ya B b ATHa, .

G: Eihén sellainen kdy. Makoilla nyt lattialla verkkapuvussa, oluttélkkien keskelld... Onko johtajan
vaimo sellainen ihminen?
T: Kyse on ystavastani.
J: Aa, mutta eikd se ole suloista? Jos ajattelee, ettd h&n voi ndyttdd vain sinulle tuollaisen rentoutuneen
puolen itsestaan?
Ju: Kaname ajattelee niin aikuismaisesti. Mutta minulle se ei oikein sovi..
Ya: Ei minullekaan.
(HnH 08)
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(Miestyantekijat lounaalla, pdydan vasemmalla puolella takaraivo kameraa kohti Teshima, Shun ja Junpei. Oikealla
etuakulmasta lahtien Seiichi, Kaname, Ken ja Takatoshi, HnH 08)

G REDZOENFEIZIENT-ATE L,

Sa: O, MMATEMAEL TY ¥ — V=& T,

U Z LW E SAT > L2t 6HVA LS, |

G UL, IKEoTE, ZOKIFEI D, L LT, o

G: Makoto siis néki Hotarun tuollaisena?

Sa: Mutta miksi han pitad toimiston lahell& verkkapukua?

Ju: Eikds Hotaru asu toimiston lahistoll4. ..

G: Vaikka asuisikin 1dhist6l18, pitdé nyt naisena tuollaista asua...

(HnH 09)
Edelliset keskustelut osoittavat, etta varsinkin sarjan mieshahmot kiinnittavat paljon huomiota nais-
ten ulkonakoon. Ensimmaisessa keskustelukatkelmassa lahes kaikki miestyontekijat ilmaisevat pa-
heksuntansa verkkapukuun pukeutunutta naista kohtaan. Ainoastaan Kaname tuo esiin mahdollisia
hyvia puolia (esim. rentous ja luottamus) edelld mainitun pukeutumisen suhteen. Itse tulkitsen mies-
ten voimakkaan negatiivisen suhtautumisen naisten huolettomaan ulkoasuun liittyvan siitd mahdol-
lisesti johdettavaan oletukseen, ettd huolettomasti pukeutuva nainen on huoleton myds muilla elé-
méan osa-alueilla, eiké esim. pida kotitaloudesta yhta hyvéa huolta kuin aina tyylikk&&na esiintyva
nainen. Osittain kyse saattaa olla myds naisen ihannekuvasta, josta sarjan mieshahmot haluavat pi-
tad kiinni kuvittelemalla naisten nédyttdvan yhta huolitelluilta niin kotona kuin julkisilla paikoilla
ollessaan. Erityisen mielenkiintoista oli huomata, kuinka kokonaisvaltaisia johtopéaatoksia sarjassa
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tehdaan, pelkastaan Hotarun ulkoasun perusteella. Seuraavassa kohtaus on sarjan toisesta jaksosta,
jossa Seiichi ilmaisee ndkemyksensd Hotarusta epdonnistuneena naisena. Tassé vaiheessa hahmojen
vélinen ystavyys ei ole vield kehittynyt juurikaan, joten Seiichin mielipide perustuu hénen koke-
muksiinsa Hotarusta tdissa ja yhteisessa asuintalossa, jossa Hotaru on jarkyttanyt Seiichid huolet-
tomalla vapaa-ajan vietollaan ja kotiasullaan.

T NAEIZRKR LU TEZR S TIXIET 727,
H: > 2, FAo T, NEIZR LTS ATT D,
T W, e LCAEREMLTCAE Y AL,

T: Tuo on sinun tapaistasi, kun olet ep&onnistunut eldmé&ssé.

H: H&h? Olenko mind epéonnistunut eldmassa?

T: Ei, tarkoitin ettd naisena eldmési on melko hiomatonta.

(HnH 02)

Edellisesta lainauksesta Seiichi sanoo hyvin suoraan, etta pit44d Hotarua epdonnistuneena naisena.
Mielenkiintoista kohtauksessa on se, ettd Seiichi on muodostanut mielipitensa hyvin nopeasti sen
jalkeen, kun on muuttanut asumaan samaan taloon Hotarun kanssa. Yhdessa asuminen on antanut
hanelle tilaisuuden tarkkailla Hotarun kéaytdstd myods vapaa-ajalla, mika on edesauttanut uuden, ne-
gatiivisen mielipiteen muodostumisessa. Mielestani Seiichi pitdd Hotarua epdonnistuneena naisena,
koska tama laiskottelee kotona, eik& panosta romanttisiin ihmissuhteisiin. T&mén vapaa-ajan tuh-

laamisen” liséksi Hotarun rento pukeutuminen merkitsee Seiichille jonkinasteista naiseuden menet-

tamistd, minka han kuvailee kuivumiseksi.

Yksi huomionarvoinen tekija epénaisellisen naisen méérittelyssa on itsendinen suhtautuminen on-
neen ja rakkauteen. Tama tulee ilmi mm. Hotarun ja Makoton valisissa keskusteluissa heidan muu-
tettuaan yhteiseen asuntoon sarjan loppuvaiheessa. Seuraava lainaus on kohtauksesta, jossa Hotaru
ja Makoto syovat yhdessa illallista ja keskustellen samalla.

H: RMF X e N E—FBICED LRAT LIEZ 7oL, ZAREZ B0 X0hDITE, o .
M: R T D05,

H: -z,

M: iR > T, EHITT 5,

H: &. FAT7-77—BlcWnWon s 720 Thno,

H: En ole ennen asunut yhdessd poikaystivén kanssa, joten minussa on varmasti paljon vikoja...
M: Mind teen sinut onnelliseksi.
H: Hah?
M: Yritdn parhaani tehdakseni sinut onnelliseksi.
H: Ah, minulle riitta4, ettd saamme olla yhdessé.
(HnH 10)
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Onnellisuus ja onnelliseksi tekeminen ovat Makotolle tehtévid, jotka han katsoo seurustelusuhteessa
kuuluvan itselleen. Hotaru ei nde asiaa samalla tavalla, vaan kokee onnellisuuden olevan jokaisen
henkilokohtainen paatds, kuten seuraava lainaus osoittaa.
H: iEo7c X, EHICLTELIRDE-STRY, FEENRE I DIEFRDBIRD D Z LTE1 6,
T —FEC N HNTET TOVWATEN D,

H: Minéhén sanoin, ettei minua tarvitse tehdd onnelliseksi. Onnellisuus tai onnettomuus ovat itse paa-
tettdvid asioita. Minulle riittad, ettd saamme olla yhdessa.

(HnH 10)

(Teshima ja Hotaru keskustelemassa kesken tydpdivan, Hotaru kertoo ndkékulmansa onnellisuuteen, HnH 10)

M: &b, =ENEINEZTRDD ST,
T 72595, HIUTONEE TR RLI,

M: Niin, hén sanoi péattdvansa itse, onko onnellinen vai onneton.
T: Néetkd nyt? Siindpd vasta itsepdinen ja hankala nainen.
(HnH 10)
Jalkimmaisessa lainauksessa miestyontekijat puhuvat Hotarusta. Hotaru ja Makoto ovat eronneet ja
Hotaru asuu yksin. Makoto muistelee Hotarun kasitysta seurustelusta ja onnellisuudesta. Keskustelu
osoittaa selvésti, ettd ainakin sarjan mieshahmot ovat sitd mieltd, ettei Hotarun edustama itsenéisyys

(tai jopa itsepaisyys, kuten Seiichi asian ilmaisee) ole naiselle sopivaa kédytosta.

Edella esitetyissa kappaleissa olen pyrkinyt havainnollistamaan esimerkein, kuinka Hotaru no hika-
rin romanttisiin ihmissuhteisiin liittyvalla keskustelulla muokataan ja tuotetaan kuivakalanaisen
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diskurssia. Ensimmaéinen térked osa-alue on seurustelu vastakkaisen sukupuolen kanssa ja kiinnos-
tuksen osoittaminen miehi& kohtaan. Tietdmattdmyys ja taitamattomuus seurustelussa seké varsin-
kin haluttomuus suhteiden luomiseen ndhdéan kuivakalanaisen merkkeind, jotka osaltaan maaritta-
vat tdman epéonnistuneeksi naiseksi. Toinen huomion arvoinen seikka liittyy naisten ulkonakoon,
jonka katson kuuluvan vastakkaisten sukupuolten valisen seurustelun piiriin. Hotarun edustama
huoleton kotiasu tulkitaan sarjassa my6s kuivakalanaisen piirteeksi ja ulkon&dkd maarittdd Hotarun
hyvin nopeasti epdonnistuneeksi naiseksi. Kolmas seurusteluun liittyvd huomioni sarjasta oli Hota-
run itsendinen késitys onnellisuudesta, jonka sarjan mieshahmot tulkitsivat hyvin selkeésti epanai-
selliseksi kéaytokseksi. Kokonaisuudessaan romanttinen seurustelu ja siihen liittyvét asiat esitetdan
sarjassa olennaisena naisen eldman osa-alueena ja samalla myds hyvin voimakkaasti naista méaarit-

televana tekijana.
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5. POHDINTA

Tutkielmani alussa asetin itselleni tehtavéksi selvittad yhté japanilaista televisiosarjaa tarkastelemal-
la, miten sarjassa tuotetaan henkiléiden valisissa keskusteluissa ja puheenvuoroissa diskurssia epé-
onnistuneesta naisesta ja millaisia merkityksia tahén diskurssiin sarjan kontekstissa liitetaan. Ai-
neistonani toimineessa Hotaru no hikari -sarjassa taté tietynlaista epdonnistunutta naista kutsutaan
kuivakalanaiseksi. Kuivakalanaisen diskurssin rakentumista oli mielenkiintoista seurata, silla dis-
kurssia luotiin useilla eri tavoilla, joista osa oli ennalta arvattavia mutta osa hyvin yllattaviakin.
Tassa luvussa esitdn yhteenvedon edellisen luvun analyysista ja sen tuloksista, seka tarkastelen
kuinka tutkimukseni suhteutuu aiempaan tutkimukseen japanilaiseen kulttuuriin liittyen. Liséksi
nostan esiin joitakin tutkimuksen heréttamia kysymyksié ja tarkemman pohdinnan aiheita. Lopuksi
tarkastelen oman tutkimukseni onnistumista ja esittelen joitakin mahdollisuuksia aiheeseen liittyval-

le jatkotutkimukselle.

5.1. Kuivakalanaisen diskurssi suhteessa sukupuoleen Japanissa
Lahdin toteuttamaan analyysiani kuivakalanaisen diskurssin rakentumisesta Hotaru no hikarissa

kaytavien keskustelujen kautta aineistostani esiin nousseiden teemojen perusteella. Huomasin varsin
pian aineistoa lapikaydessani ja tutkimuskysymykseni muotouduttua, ettd kuivakalanaisen diskurs-
sia luotiin erityisesti kahden naisille tarkedn eldman osa-alueen avulla. Nama alueet olivat koti ja

kodinhoito seké rakkaus ja ulkon&ko.

Kaésittelin analyysissani ensin kotia, liittden siihen kodinhoitoon, kotona vietettyyn aikaan seka ko-
din merkitykseen liittyvia asioita, jotka sarjan keskusteluissa tulivat ilmi. Yksi ensimmaisia sarjassa
esitettyja kuivakalanaista maarittavia tekijoité oli tamén ajankayttd. Kuivakalanainen viettaa kaiken
vapaa-aikansa kotona, eikd esimerkiksi tapaa ihmisid. Toinen kotiin olennaisesti liittyva toistuva
teema keskusteluissa oli kotityot ja niistd suoriutuminen. Kuivakalanainen kuvailtiin sarjassa kotona
makoilevaksi, huolettomasti pukeutuneeksi, laiskottelevaksi yksiloksi, jonka tarkeimpia toimia ko-
tona ovat syominen ja nukkuminen. Tdma kuvaus ei vastaa perinteisen japanilaisen, mahdollisesti
ihanteellisen japanilaisen naisen kuvaa, sill& kotia ensisijaisesti lepopaikkana pitédva nainen ei huo-
lehdi talon siisteydesta eikd laita ruokaa. Namé seikat puhuvat sen puolesta, ettei téllainen nainen
ole hyvé ja huolehtivainen vaimo. Kotona perheen hoitoon keskittyva nainen on ollut japanilaisessa

yhteiskunnassa yksi tarkeimmistéa naisihanteista aina Meiji-kaudelta asti (Jalagin & Konttinen 2004).
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Mielestédni Hotaru no hikarissa esitetddn seka perinteista naisroolia tukevia ettd siitd poikkeavia
nakemyksia kotiin liittyen. Uudenlaista naisen asemaa edustaa kuivakalanaisen méérittelyn osa,
jonka mukaan erityisesti nuorten naisten ei tulisi piileskell& kotona. Tdmé& ndkemys todistaa osittain,
etteivat naiset ole pelkastaan kotiin ja kodin piiriin sidottuja, vaan heidén tulisi toimia aktiivisesti
ulkomaailmassa. Toisaalta kuten sarjan keskusteluista kdy ilmi, naisten poissaolo kotoa on toivotta-
vaa vain siind tarkoituksessa, ettd naiset etsivat itselleen kumppania. Se, ettd kotona vietettdvan ajan
tulisi kulua kodinhoitoon ja ruoanlaittoon liittyvissé askareissa puhuu mielestani perinteisen japani-
laisen naiskuvan puolesta. Sen mukaan naisen elamaénpiiri rajoittuu kotiympéristoon ja siihen kuu-

luvat tyot ovat yksinomaan naisen tehtdvia (Jalagin & Konttinen 2004).

Sarjan keskusteluissa kodin merkitys lepopaikkana sivuutettiin l1&hes kokonaan, silld ainoastaan
paahenkilé Hotaru puhuu kodin palauttavasta tehtavastd. Tama herattaa joitakin kysymyksia levon
merkityksestd japanilaisessa kulttuurissa ylipdansa, erityisesti naisiin liittyen. Perinteisen sukupuol-
ten vélisen tydnjaon mukaan koti nahdaan naisten toiminta-areenana kodin ulkopuolisen tydnteon
kuuluessa miesten maailmaan (Allison 1994; Suzuki 2007). Sukupuolittuneen tyonjaon johdosta
kotia pidetddn yha naisten ensisijaisena tydmaana, joten onko tdméan “tydpaikan” nimeédminen lepo-
paikaksi sallittua? Jos taas miesten tehtéviin ei katsota kuuluvan kotitdihin osallistumisen, voivatko
he keskittyd kotona lepdamiseen niind harvoina hetkind kun ovat poissa tyépaikaltaan? Toisaalta on
tarke&é miettid missa méaéarin levon mainitseminen tai siitd puhuminen yleensa on japanilaiselle kult-
tuurille tyypillista. Edella esitettyjen huomioiden johdosta ei levon merkityksesta ja lepopaikkojen

eroista naisten ja miesten valilla voi tehda kovin tyhjentévia lausuntoja aineistoni perusteella.

Hotaru no hikarissa tuodaan hyvin selkeasti esiin huolitellun ulkoasun tarkeys, myos kotiymparis-
tossa. Taté ajatusta tukee sarjan keskusteluista 16ytyneet useat esimerkit siitd, ettd paahenkilé Hota-
run verkkapukuun pukeutumista ja epatavallista kampausta seka ihmetellaan etta paheksutaan. Huo-
lettoman ulkoasun perusteella Hotaru myds hyvin nopeasti luokitellaan kuivakalanaiseksi. Sachikon
kuvailu heti sarjan ensimmaisen jakson alussa kertoo seikkaperéisesti kuivakalanaisen ulkoisesta
olemuksesta, joka katsojalle pian paljastuu olevan kotonaan rentoutuvaan Hotaruun sopiva. Myds
Hotarun miespuolinen osastonjohtaja Seiichi perustaa kasityksensa Hotarusta kuivakalanaisena ai-
noastaan Hotarun kotiympdriston ja kotiasun nahtyaan. Epasiisti ulkondkd huolettaa sarjassa niin
mies- kuin naishahmojakin. Onko huoleton ulkondkd kenties merkki muutenkin huolettomasta tai
perdti laiskasta luonteesta? Tama selitys ei mielestani ole pateva, silld Hotarun tyétoverit tuntevat
tdman tyOpaikalta erityisen luotettavana ja tunnollisena tyontekijané. Heilld on siis omakohtaista

kokemusta siitd, ettei Hotaru suinkaan ole laiska ihminen. Toisaalta Hotarun epésiisti koti antaa
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selvia viitteita siitd, ettd kotona Hotaru lepéé ja rentoutuu, eika suinkaan jatka vasymattomana aher-
rusta perinteisten naisten toiden parissa. Liittyykd Hotarun madrittely epdonnistuneeksi naiseksi

enemmaén néiden “naisten tdiden” laiminlydmiseen, kuin verkkapukuun pukeutumiseen sinénsa?

Toinen analyysiteemani kasitti romanttisiin seurustelusuhteisiin, rakkauteen ja ulkonakoon liittyvia
aiheita. Erityisesti seurustelusuhteet kuvattiin sarjassa tarkeaksi osaksi naisten elamad. Nama seu-
rustelusuhteet vastakkaisen sukupuolen kanssa toimivat osaltaan myo6s kuivakalanaista maarittdvana
tekijana. Jo Hotaru no hikarin alussa esitetyissa ensimmaisissa kuivakalanaisen kuvailuissa seurus-
telua ja vastakkaista sukupuolta kohtaan osoitetun kiinnostuksen puuttuminen nimettiin kuivakala-
naiselle luonteenomaiseksi. My6éhemmin esiteltiin my6s useita esimerkkeja kuivakalanaisen taita-
mattomuudesta seurustelun suhteen, vastakohtana luonnollisen viehattdvasti miesten kanssa toi-
meen tulevalle ihanteelliselle naiselle. Seurustelusuhde miehen kanssa on toisin sanoen yksi merkit-

tavin naista méaarittava tekija.

Seurustelusuhteen tarkeyden korostaminen naisten kohdalla on mielesténi yksi keino tuoda esiin
perinteista japanilaisen naisen mallia. Aidin rooli on pitkaan ollut ja on edelleen naisten tarkein
identiteettitekija Japanissa (Bovoroy 2005). Hotaru no hikarissa ditiydesta ei puhuttu ollenkaan,
mutta katson tdman vuosisatoja vanhan ihanteen olevan sarjan esittdmén naiskuvan taustalla, tosin
hieman lievempand muotona. Sarjassa naisia kehotetaan etsimédén seurustelun kautta tulevaa kump-
paniaan, jonka jalkeen uskoisin vuorossa olevan naimisiinmenon ja perheen perustamisen, silla né-
méa kolme asiaa ovat japanilaisessa kulttuurissa loogisesti toisiaan seuraavia askelia samalla polulla.
Tasta syystd Hotarun eldmantapaan kuuluva oman vapaa-ajan arvostaminen ja seurustelun hylkaa-
minen ovat vaariksi miellettyja ratkaisuja, silla ne erottavat hénet (ja hanen kaltaisensa kuivakala-

naiset) naisten yhteiskunnallisesta velvoitteesta mennd naimisiin ja hankkia lapsia.

Naisten keskustelut liittyivat Hotaru no hikarissa useimmiten seurusteluun ja rakkauteen. Seuruste-
lusuhteet olivat myos yksi keskeinen aihe, johon liittyvid neuvoja sarjan naishahmot saivat ja antoi-
vat jatkuvasti. Kuivakalanaisen olemukseen kuuluu tdydellinen tietimattémyys seurustelukaytan-
noistd, minka vuoksi monet sarjan naishahmot pyrkivat kartuttamaan omaa tietoaan seurustelusta,
jotta eivét kategorioituisi kuivakalanaisiksi. On jollain tavalla yllattdvaa, ettd sarjan madrittelyjen
mukaan tavallisen hyvén naisen tulisi tuntea romanttisten ihmissuhteiden salat ja olla tavallaan suh-
detta ohjaileva osapuoli. Yleensa japanilaisessa naisihanteessa on korostettu kaikin tavoin nuoruutta
ja viattomuutta. Tamé ei mielesténi toteudu sarjassa tavoiteltuna esitetyssa naiskuvassa, jonka mu-

kaan nainen on suhdetta hoitava ja ohjaava osapuoli. Tdmé& herattdd kysymyksen, kuinka paljon

59



naisen oikeastaan tulee tietdd romanttisista suhteista ja niihin liittyvista asioista. Enté voiko tietoa
olla litkaa, milloin nainen on liian hyvin perill4 asioista, liian kokenut? Toisaalta naisten lukuisat
keskustelut seurustelusuhteista ja niihin liittyvistd neuvoista voivat Hotaru no hikarissa edustaa
naisten kulttuurin osa-aluetta. Naisten tulee olla kiinnostuneita muista ihmisista, silla he ovat Japa-
nissa vastuussa niin lasten kuin vanhusten hoidosta. Rakkauden ja avioliiton tavoittelu on yksi tar-

ked pdamaara elamassa, joten on luonnollista kéyttaa ndiden aiheiden puimiseen runsaasti aikaa.

Seurustelun yhteydessa késittelin analyysissani myods ulkonakoon liittyvid huomioita. Erityisen
mielenkiintoista oli huomata, millaisia painotuseroja kuivakalanaisen madrittelyssa oli sarjan nais-
ja mieshahmojen vélilla. Sek& miehet ettd naiset kiinnittivat huomiota kuivakalanaisen epatavalli-
seen ulkonakdon, mutta tdman lisaksi naishahmojen suurin huolenaihe tuntui olevan kuivakalanai-
sen piittaamattomuus seurustelua kohtaan. Tasta voisi paatelld, ettd sarjan naishahmot itse pitivéat
seurustelua ja romanttisia suhteita tdrkeimpana naisen elaman osa-alueena ja tdmén perusteella ky-
seiselld alueella kuivakalanainen on my6s naisena ep&onnistunut. Seurustelemattomuuden lisaksi
naisten ndkemyksen mukaan kuivakalanaisen paheksuttavana piirteend nahtiin kotona piileskely
seka huolimaton ulkoasu, joita molempia voidaan pitda seurustelutavoitteeseen negatiivisesti vai-

kuttavina tekijoina.

Hotaru no hikarin mieshahmot keskittyivat naisia enemmaén ulkonddn arvosteluun ja johtopa4tdsten
tekemiseen ulkokuoren perusteella. Taman havainnon puolesta puhuu Hotarun miespuolisten ty6to-
vereiden selkean paheksuvat kommentit heidan néhtyaan Hotarun kuluneessa verkkapuvussa. Hota-
run koko naiseus kyseenalaistetaan pukeutumisen ja oudon hiustyylin johdosta, mik& viittaa selke-
asti siihen, ettd miehet pitdvat ulkondkod merkittdvana naista madrittavana tekijana. Samansuuntai-
sia tuloksia japanilaisten miesten suhtautumisesta naisten ulkonakodn 18ysi aineistostaan myos Fa-
bienne Darling-Wolf (Darling-Wolf 2004). Huolettoman ulkoasun lisaksi miehille tarkead osa nai-
seudessa nayttaisi olevan kotity6t ja niisté selviytyminen. Tahén viittaa mm. se, ettd pelkka Hotarun
epésiistin asunnon nédkeminen saa Seiichin luokittelemaan hanet kuivakalanaiseksi, joka ei ole en&&
nainen ollenkaan. Tama kotitdiden merkittavd asema naisen maaritelmassa puhuu perinteisen suku-

puolten vélisen tyénjaon puolesta Japanissa (Suzuki 2007).

Toinen tutkimuskysymykseni koski kuivakalanaisen diskurssiin liitettdvid merkityksid. Olen kési-
tellyt tata kysymystd ensimmaisen tutkimuskysymykseni kasittelyn lomassa, silld antaessani esi-
merkkeja kuivakalanaisen diskurssia rakentavasta ja muokkaavasta puheesta, olen samalla kertonut

miten tah&n luotuun diskurssiin sarjassa suhtaudutaan. Totean tassé vield kokoavasti, ettd kuivaka-
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lanaiseen liitetddn Hotaru no hikarissa ainoastaan negatiivisia merkityksida. Tama nékyy kaikessa
kuivakalanaiseen liittyvassd puheessa, silld téllainen nainen kuvaillaan alusta lahtien omituiseksi,
epéonnistuneeksi ja kaikin puolin varoittavaksi esimerkiksi naisille, jonka kaltaisiksi ei missaan
nimessa haluta tulla. Kuivakalanainen edustaa epaonnistunutta naiseutta ja on tdmén vuoksi lapiko-

taisin negatiivinen kategoria naiselle.

5.2. Tyon ndkymattomyys ja muita kysymyksia
Pro gradu -tutkielmassani pyrin vastaamaan kysymykseen kuinka aineistonani toimivassa japanilai-

sessa televisiosarjassa luodaan kéytyjen keskustelujen avulla diskurssia kuivakalanaisesta ja mité
merkityksid tahén diskurssiin sarjassa liitetadn. Analyysissani huomasin, ettd kyseistd diskurssia
rakennetaan hyvin selkedsti sek& kotiin ettd rakkauteen ja seurusteluun liittyvalla keskustelulla.
N&ma teemat sisaltyvat vahvasti perinteiseen japanilaiseen naiskuvaan, jonka mukaan naisten toi-
mintaymparist6 keskittyy kotiin ja naisten padmaara elamassa on menné naimisiin ja perustaa perhe.
Analyysiteemoja valitessani pyrin keskittyméan naisten elamén tarkeimpiin osa-alueisiin. Tasta
syysté oletin palkkatydn nousevan aineistosta kodin ja rakkauden veroiseksi teemaksi, mutta néin ei

kuitenkaan kaynyt.

Mielesténi oli hyvin yllattavaa, ettei epdonnistuneen kuivakalanaisen maarittelyyn liittynyt millaan
tavalla palkkatyd. Hotaru no hikari -sarja sijoittuu tyopaikalle, toimistoymparistéon ja lahes kaikKki
sarjan hahmot kuuluvat samaan tyoyhteis6on. Ty0 on nédkyva ja samalla myos tarked osa hahmojen
elamaa, silla tydpaikalla vietetddn suuri osa ajasta ja tyotoverit muodostavat hahmojen laheisimman
sosiaalisen piirin. Palkkatyo esitetadn luonnollisena osana naishahmojen elaméé ja he ovat késityk-
seni mukaan tasavertaisia jasenia tyoyhteisossé. Tastd huolimatta tyéhon liittyvd ndkdkulma puut-
tuu sarjan keskusteluissa luodussa kuivakalanaisen diskurssista. Tdman havainnon perusteella néyt-
taisikin siltd, ettei palkkatyon katsota olevan naiseuteen yhtd olennaisesti liittyva kuin seuruste-
lusuhteiden ja kotitdista suoriutumisen, vaan kodin ulkopuolista tyontekoa pidetddn Japanissa yha

vain vélietappina naisten matkalla kohti avioliiton tuomaa kotiin jaddmista.

Mielenkiintoinen kysymys Hotaru no hikariin liittyen on mité sarjan tekijat ovat halunneet sarjalla
saavuttaa, millaista naiskuvaa he ovat pyrkineet edistdméan. Hotaru on selvésti sarjan paahenkil6 ja
jossain maarin myos sen sankaritar, silld tarina seuraa Hotarun eldméé kertoen hénen tarinansa. Ho-

taru on aktiivinen toimija tdssa tarinassa, vaikkei edusta pelkkid hyvid ominaisuuksia, jotka usein
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ovat sankarihahmoille tunnusomaisia. Hotaru kuvataan alusta lahtien kuivakalanaiseksi ja samalla
sarjassa tuodaan hyvin selvdsanaisesti ilmi, ettei tdmé ole tavoiteltu kategoria. Hotaru ei vastaa ja-
panilaisen yhteiskunnan naisille asettamiin ihanteisiin, paitsi ahkeran tyonteon muodossa, joka tosin
ei naisen suorittamana kodin ulkopuolisena tyéna ole kovin tarkeéssa roolissa. Hotaru kuvataan
alusta lahtien lahes sanatarkasti kuivakalanaisen erilaiset niin ulkoiset kuin luonteenomaiset piirteet
tayttavana naisena, joka ei kiinnitd huomiota ulkonakdonsa, pyhittdd vapaa-aikansa kotona laiskot-

telulle eik& ole yhtaan kiinnostunut seurustelusta miesten kanssa.

Hotaru kuitenkin alkaa osoittaa kiinnostusta muuttumista kohtaan, ainakin seurustelusuhteiden sa-
ralla, silld hén ihastuu ty6toveriinsa Makotoon. Samanaikaisesti Hotarulle on tehty selvéksi, mita
muut hénesta ajattelevat, toisin sanoen Hotarun kanssa yhdessa asuva Seiichi kertoo Hotarun olevan
ilmetty kuivakalanainen. Mielesténi Hotarun muutokseen pyrkiminen on tulosta sekd omasta kuiva-
kalanaiseuden ymmartdmisesta (tai ehka sen seikan tajuamisesta, ettei sellaista naista pidetd naisena
ollenkaan) etté rakkauden tunteiden herddmisestd Makotoa kohtaan. Hotaru no hikari -sarjan mai-
noksissa korostuvat rakkauden uudelleen 16ytdmisen ja opettelun teemat (NTV 1 [online] ; VAP
[online]), mitkd kuvaavat sarjan padosassa olevalle naishahmolle perinteisid naiselle sopivia kiin-
nostuksen kohteita. Toisaalta se, miten sarjassa lopulta kuvataan Hotarun rakkauseldmaa ja sen kul-
kua, tarjoaa mielestani tilaisuuksia myds uudenlaisen naiskuvan esittelylle. Jollain tapaa Hotarun
valinpitaméattomyys seurustelua kohtaan sek& kotona laiskottelu palkitsevat hdnet romanttisessa
mielessékin, silla loppujen lopuksi mahdollinen tuleva elaméankumppani 16ytyy kotoa. Taman juo-
nenkaanteen voi ajatella jopa rohkaisevan japanilaisia nuoria naisia jattamaan aktiivisen rakkauden
tavoittelun, antaen asioiden jarjestyd omalla painollaan. Hotaru no hikari voikin ndin ajateltuna
edustaa uutta kayttaytymismallia, jonka mukaan nuorten naisten tulisi jattaa aktiivinen roolinsa seu-

rustelukumppanin etsinnassa.

Hotarun hahmon ja perinteisen japanilaisen naiskuvan valilla ei ole juurikaan yhtaldisyyksia. Sen
sijaan Hotarun voisi katsoa ilmentdvan nuorten japanilaisten naisten harjoittamaa haurasta vastarin-
taa, jota Annamari Konttinenkin kuvailee. Tdma perinteiden vastustuksen muoto tarkoittaa lahinna
pienid muutoksia seka vallitsevien olojen uudelleentulkintaa. (Konttinen 2004: 127.) Hotarun mie-
lenkiinnon puute seurustelua ja sen mukanaan tuomaa avioliittoa seka perheen perustamista kohtaan
voidaan nahdd myo6s kuvastavan Merja Karppisen mainitsemaa pidentynyttd vélivaihetta opiskelun
ja avioliiton vélill4 (Karppinen 2004). Itsendisesti eldva Hotaru ei sovi parasiittisinkun kategoriaan,
mutta jollain tavalla hdnen edustamansa naistyyppi on perinteistd naisroolia rikkova, mika aiheuttaa

uuden, jossain maarin negatiivisen termin (kuivakalanainen) kayttéonoton. Huolimatta kuivakala-

62



naiseen liitettdvasta naisena epdonnistumisen leimasta, kuivakalanainen on mielestani esimerkki
naisten mediaesitysten monipuolistumisesta, ellei perati uudenlaisen roolimallin esittelystd. Omien
havaintojeni mukaan 2000-luvun ensimmaisen vuosikymmenen japanilaiset televisiosarjat ovat esi-
telleet hyvin erilaisia naishahmoja, joista monet ovat selkeésti vanhoja perinteité ja naisten toimin-
ta-alueen rajoja rikkovia. Uskon, ettd naisten media- ja erityisesti televisioesitykset tulevat tulevina
vuosina monipuolistumaan Japanissa yha enemmaén. Erityisen mielenkiintoista tulee olemaan seura-
ta, kuinka merkittavasti ndma uudet mediaesitykset vaikuttavat japanilaiseen naiskuvaan ja millai-

nen rooli niilld mahdollisesti on naisten muuttuvassa yhteiskunnallisessa asemassa.

5.3. Tutkimuksen arviointia ja tilaa uudelle tiedolle
Ryhdyin pro gradu -tutkielmassani selvittdma&n tietynlaisen naiseuden diskurssin muodostumista

yhdessa japanilaisessa televisiosarjassa. Halusin yhdistaé tutkimuksessani kulttuurintutkimuksen ja
sukupuolentutkimuksen nakdkulmia, mikd mielestani onnistui hyvin tarkoin valitun ja sopivasti
rajatun tutkimusaiheen avulla. Tutkimukseni taustoja selvittaesséni sain huomata, etta japanilainen
televisio on kiinnittanyt jonkin verran tutkijoiden huomiota, mutta tilaa ja tilausta uudelle tutkimuk-

selle on viela runsaasti.

Kokonaisuudessaan oma tutkimukseni onnistui hyvin, minka puolesta puhuu ainakin se, etta onnis-
tuin 10ytdmaan vastaukset asettamiini tutkimuskysymyksiin. Analyysin yhteydessé kuvailen kuiva-
kalanaisen diskurssin rakentumista kahden eri padteeman avulla, antaen samalla esimerkkejé tdhan
diskurssiin liitetyista merkityksistd. Jalkeenpéin ajateltuna olisi voinut olla selkedampaa kasitella
kuivakalanaisen diskurssiin liitettyja merkityksia omassa alaluvussaan, jolloin tdma kysymys olisi
saanut paremmin huomiota. Toisaalta merkitysten esittely ja niiden kommentointi kavi luonnollises-
ti muun analyysin lomassa, silla kuivakalanaisen diskurssi ei ollut missédén vaiheessa neutraali, vaan
hyvin selvésti negatiivisesti latautunut. Tasta syysta asian kasitteleminen omana kohtanaan ei ehka

olisi ollut tarkoituksenmukaista.

Japanilaisia naisia, erityisesti naisten asemaa Japanissa on tutkittu erityisesti sosiologian ja suku-
puolentutkimuksen piirissé. Halusin laajentaa tata tutkimuskenttdd omalla tutkimuksellani ottamalla
tutkimukseni kohteeksi japanilaisten naisten mediaesityksen. Japanilaisten naisten esityksia medias-
sa, nimenomaan televisiossa ovat tutkineet niin suomalaiset kuin ulkomaalaisetkin tutkijat, mutta

tasta huolimatta tunsin omalle tutkimukselleni olevan tilaa. Riittdvané perusteluna oman tutkimuk-
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seni tarkeydelle katson olevan saamani tutkimustulokset Hotaru no hikarin esittdmésté naiskuvasta
ja naiseuden muodostamisen osa-alueista. Namé tulokset tukivat osittain varhaisempia tutkimuksia

japanilaisiin naisiin ja heidan elaméansa liittyen, mutta antoivat myos aiheita lisdkysymyksille.

Kaiken kaikkiaan japanilaiset televisiodraamat tarjoavat mielestani erinomaisen tutkimuskentan
monille tieteenaloille. Televisiosarja yhtend merkittavana median muotona ja ymparoivan kulttuurin
tuotteena sisaltdd suuren maarén kulttuurista tietoa, tarjoten ihmisille samastumisen kohteita ja roo-
limalleja. Oma tutkimukseni keskittyi ainoastaan omiin tulkintoihini sarjan keskusteluista, eik& mi-
nulla ollut kovin tarkkaa tietoa sarjan tekijoista ja heidan motiiveistaan. Yksi mielenkiintoinen jat-
kotutkimuskohde omaa aihettani sivuten voisi olla tutustuminen Hotaru no hikarin tekijoiden na-
kemyksiin sarjan tarkoituksesta ja merkityksestd. Toisaalta olisi kiinnostavaa perehtyd sarjan saa-
maan vastaanottoon Japanissa, selvittden mahdollisesti haastattelujen kautta, miten japanilaiset kat-
sojat ovat suhtautuneet sarjaan. Ovatko omat tulkintani taysin poikkeavia vaikkapa japanilaisten

naisten sarjasta loytamistd merkityksista?

Toinen erityisen kiinnostava tutkimusaihe on laajempi perehtyminen japanilaisiin televisiosarjoihin
ja niissé esitettyihin naishahmoihin. Kuten mainitsin omiin kokemuksiini nojaten, sarjoihin on vii-
me vuosina ilmestynyt runsaasti erilaisia, méératietoisia, vahvoja ja perinteisesté naiskuvasta poik-
keavia naishahmoja. Taémén perusteella arvelisin, ettei Hotarun hahmo ole taysin epétavallinen
poikkeus naishahmoissa, vaan ennemminkin yksi esimerkki uudenlaisesta sankarittaresta. Erilaisten
naishahmojen kartoitus ja vertailu eri sarjojen kesken voisi tarjota hyvin hedelmallista tietoa siita,
minkalaisia roolimalleja japanilaiset televisiosarjat talla hetkella tarjoavat. Haastattelututkimuksella
japanilasten katsojien parissa voisi myos selvittdd, millaiset televisiosarjojen hahmot ovat selkeité
samastumisen kohteita ja roolimalleja seka millaisten hahmojen toimintaa jaljitelladn ehk& huo-

maamatta.

Japanilaisissa televisiosarjoissa ei juuri koskaan esiinny pelkéstdén naisia, mink& vuoksi olisikin
tarkeda tutkia myds mieshahmoja, niissa tapahtuneita muutoksia, seké vertailla saman televisiosar-
jan nais- ja mieshahmojen vélistd dynamiikkaa. Hotaru no hikari esitteli jo epatavallisen, kuivaka-
lanaisen lisdksi joitakin vahvoja naishahmoja, sarjan mieshahmojen jd&desséd hieman heikompaan
osaan. Taméan havainnon pohjalta olisikin jannittavaa tutkia, heikkenevatké mieshahmot televisio-
sarjoissa aina naishahmojen vahvistuessa, vai voivatko molempia sukupuolia edustavat hahmot olla

yhtd vahvoja. Mielenkiintoisia tuloksia saataisiin epdileméttd myds vertailemalla japanilaisia ja
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esimerkiksi amerikkalaisia televisiosarjoja, joista jalkimmaiset edustavat jossain maarin lansimaisia

televisiosarjoja.
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