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TIIVISTELMA

Tassa tutkimuksessa tarkastellaan Pentti Haanpaan kaunokirjallisen tuotannon seuraavia aineksia:
kansaa, kansan sortamisilmi6itad seka kansan vastarinnan ilmenemismuotoja. Keskeisella sijalla on
pikaro- eli veijaritematiikan tutkiminen. Kyseessa on kirjallisuussosiologinen,
yhteiskuntapainotteinen kirjallisuudentutkimus.

Haanp&dan romaaneista keskeisell3 sijalla ovat Kolmen Térdpddn tarina (1927), Noitaympyrd (1931,
julkaistu 1956), Isdnndt ja isdntien varjot (1935), Védpeli Sadon tapaus (1935, julkaistu 1956),
Taivalvaaran ndyttelijd (1938), Yhdeksdn miehen saappaat (1945) seka Jauhot (1949).
Tutkimusaineistona on myds runsas joukko novelleja, esimerkiksi “Heta” ja “Heta Rahko korkeassa
idssad” (1947), "Petkuttaja” (1927), "Heindhelteisen keskipaivan tapaukset seka epilogi” (1925) ja
"Vuosisadan ottelu” (1947).

Keskeisimpina teoreettisina lahteina on kadytetty Mihail Bahtinin teoksia Kirjallisuuden ja
estetiikan ongelmia (1979) seka Francgois Rabelais — keskiajan ja renessanssin nauru (1995). Muita
ovat Luigi Lombardi-Satrianin tutkimusartikkeli Folklore as Culture of Contestation (1974), Michel
Foucault’n Tarkkailla ja rangaista (2001), Louis Althusserin Ideologiset valtiokoneistot (1984),
Seppo Knuuttilan Kansanhuumorin mieli (1992), Kari Sallamaan Kaksisuuntaiset silmdt (1996),
Vesa Karosen Haanpddn eldmd (1985), Juhani Koiviston Leipdd huudamme ja kivid annetaan
(1998), Aarne Kinnusen Haanpddn pitkdt varjot (1992) seka Pirjo Lyytikdisen Vimman villityt pojat
(2004). Erityisesti pikareskin teoriaa kasittelevat seuraavat teokset: Erkki Vainikkalan Oppinut
taikina (1993), Sari Salinin Narri kertojana (2008) ja Anna-Riitta Tunturin Der pikareske Roman als
Katalysator in geschichtlichen Abléufen. (2005). Carl-Johan Holmlundin artikkeli Sano totuus
nauraen (2011) tarkastelee toivon horisonttia John Steinbeckin veijariromaaneissa.

Olennaista Haanpdan maailmassa on transgressiivisuus, mika tarkoittaa monentasoista rajojen
uhmaamista ja ylittamista. Rajoja ylittavat tarinoitten henkil6t, kertoja seka narratologisen verhon
takana itse kirjailija Pentti Haanpaa.

Haanpdan maailmaa leimaa pessimismi, joka verhoutuu kuitenkin monimieliseen huumoriin,
nauruun ja ironiaan. Pessimistisiin ilmidihin kuuluu arkisen tyén muuntuminen hallitsevan luokan
harjoittamaksi riistoksi. Toisessa daripadssa on tyottémyyden kurjuus. Ihmisen alennustila on
kuitenkin suurimmillaan, kun han joutuu ndakemaan nalkaa.

Haanpdan kuvaamasta yksilosta paljastuu aina persoonallisuus. Kaytannollinen jarki ja moraali
ovat nimenomaan alempien kerrosten hallussa, mutta tdma ei merkitse sita, etta niilla olisi toivoa
elinolojen tai oikeudellisen aseman paranemisesta. Vaikka Haanpaan kuvaama maailma on
miesten maailma, Haanpaalla esiintyy jonkin verran myds naispuolisia sankareita ja hanen
kertojansa pitda arvossa feminiinisyytta.

Haanpé&an eetokseen kuuluu vastustaa sydamettomyytta, rakkaudettomuutta ja
epdoikeudenmukaisuutta. Suorastaan pyhaksi ilmidksi nousee maatyéhon kiinni kasvanut kansa.
Tama ei tarkoita kuitenkaan sita, ettd Haanpaa antaisi kansasta idealisoidun kuvan. Kaiken
kaikkiaan Haanpaan kunnioitus kohdistuu paljaan ihmisen eksistenssiin, joka on riisuttu kaikesta
pinnallisesta, ulkoisesta ja teenndisestd. Haanpadan ajattelun korkein arvo on ehdoton eettisyys,
joka nakyy yllattavalla tavalla huiputtajienkin kuvauksessa.

Asiasanoja: kansanomaisuus, kolonisointi, transgressio, karnevalismi, kiistamisen kulttuuri,
pikareski, kronotooppi



Kiitolliset alkusanat

Ensimmainen kontaktini Pentti Haanpadhan sattui poikaialla naapurin vinttikamarissa,
jossa seikkailukirjojen sekaan oli joutunut Yhdeksén miehen saappaat. Pitihan se lukea,
kun puhuttiin sota-ajasta, arvoituksellisesta saapasparista ja paikoitellen sotarintamiin

liittyvista tapahtumista.

Akateeminen kosketukseni oli vuorossa Jyvaskylan yliopiston kirjallisuuden laitoksessa
erditad vuosia myohemmin, kun assistentti Erkki Vainikkala, myéhempi professori, ohjasi
minut Haanpaan pariin proseminaarity6ta suunnitellessani. Haanpaasta tuli etten sanoisi
kohtaloni niin kirjallisuuden kuin suomen kielenkin opinnoissani. Vuonna 2006 sain sitten
valmiiksi lisensiaatintyoni, joka kasitteli kiistamisen kulttuuria Pentti Haanpaan
tuotannossa. Oli ilo saada tyon tarkastajaksi professori Kari Sallamaa, jonka viisaan
kritiikin pohjalta avautui uusia ndakymia tohtorinvaitdksen suunnittelua varten. Kiitollisena
olen ottanut vastaan niin ikddn esiopponenttini professori Juhani Niemen asiantuntevan

kritiikin.

Mieluinen asia on ollut tietenkin se, ettd ainutlaatuinen Haanpaa-tuntija professori
Sallamaa on lupautunut vaitostilaisuuteni vastavaittajaksi. Tama tarkoittaa myos sita,
ettd olen saanut Sallamaalta ennakkoon vaitdstutkimustani varten asiantuntevia ja

ryhdistavia havaintoja.

Kun sovittelin aikoinaan askeleitani lisensiaatintyotani varten, professori Tuomo
Lahdelma oli alusta alkaen enemman kuin hengessa mukana. Patevana patistajana
tuntemani savolaisoppinut sai jantterine neuvoineen pohjalaisjahkaajan liikkeelle, kun
vauhdinotto oli perati tyrehtynyt. Monituiset keskustelut niin sdhkoisesti kuin fyysisestikin
ohjaajan tutkijankammiossa tai kahvipdydan daressa ovat auttaneet tutkimukseni
loppusuoralle saakka. Esitan siis kunnioittavat kiitokseni. — Samoin kiitokset toiselle
ohjaavalle professorilleni Mika Hallilalle, joka on ehtinyt hankin vaikuttaa huomattavasti
tyoni edistymiseen. Tapaamistemme yhteydessa olen saanut paitsi seikkaperaista
opastusta tyoni vaiheissa myos sellaista akateemista rohkaisua, jolle on ollut ominaista

lempednjamera ote.



Kaiken kaikkiaan kiitan Jyvaskylan yliopiston kirjallisuuden laitosta inspiroivasta
ilmapiirista seka kaikkineen omaa Alma Materiani, elamani yliopistoa, jonka
vetovoimainen ominaislaatu on osallinen siihen, etta tartuin alumnin etuoikeuteen jatkaa

opintoja vield kypsassa idssa.

Myds suomalainen kirjastolaitos on ylistyksensa ansainnut. Olen saanut hyvaa palvelua
paitsi yliopistosta myos kotikontujeni laadukkaista kirjastoista Seindjoelta ja Alavudelta.
Enka voi olla muistamatta tyopaikkaani Alavuden lukiota, jonka hyvaa tekevassa
ilmapiirissa ovat voimat sdilyneet. Erdissa vieraskielisissa lahdeongelmissa olen saanut

turvautua kollegani filosofian maisteri Sirpa Hankaniemen apuun.

Ja kotonahan vaitdsurakkaa on tapana puurtaa. Niinpa kiitan karsivallisesta
suhtautumisesta vaimoani Kaijaa seka poikiani Jussia ja Tuomoa, jotka asuvat jo etaalla,
mutta ovat kohteliailla kysymyksilldan osoittaneet kiinnostuksensa isdpapan

harrastukseen.

Oikeutta en tekisi, ellen muistaisi myos toveriani, karkeakarvaista mayrakoiraa
Baskervillen Santtua, joka tyohuoneessani loikoillen on seurannut kaikkein lahimmin tyoni
vaiheita oppimestarin kulmakarvojen alta. Ja valilla on tullut huomautus hyvaa tekevasta
kavelylenkistd. Mutta on kaynyt niinkin, etta kun isdnta ei ole muistanut paivadlevon
tarpeellisuutta, viereiseltd sohvalta on kuulunut vaativa ddnnahdys. — Niin on saanut
tutkija sovittautua kylki kylkeen luontokappaleen rinnalle minkdan merkittavamman

erilaatuisuuden rikkomatta kuvan ehjaa kokonaisuutta.

Seindjoella 28. tammikuuta 2012

Esko Knaapila
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1. JOHDANTO

1.1 Haanpaan tuotannosta ja henkilokohtaisista pikaropiirteista

Pentti Haanpdan (1905—-1955) novellien ja romaanien yleisimpina henkil6ina ja
aihepiireina ovat talonpojat, jatkat, mokkildiset, armeija, sota, pula-aika ja urheilu. Han
puhuu kernaasti pohjoisen ”Kairanmaan”* elamasta. Kari Sallamaa (2010: 66)
huomauttaa, ettd tima omaperidinen paikannus viittaa Haanpaan fiktiiviseen alueeseen ja

tuli sen nimeksi sotien jalkeisessa tuotannossa.

Alun alkaen Haanpéaan tuotannon arviot olivat kirjallisissa piireissa myonteisia ja
suhtautuminen syrjaseudulla asuvaan nuoreen tulokkaaseen jopa romantisoitu: puhuttiin
pohjalaisesta luonnonnerosta, jonka ilmestymisessa kirjailijakaartiin nahtiin jotakin
reimaa ja alkuvoimaista.? Haanpdan ”hovikelpoisuus” nuoressa tasavallassa karsi
kuitenkin varsin pian kolauksen taman kriittisten kirjoitusten takia. Paavo Rintala toteaa
Haanpaan syntyman 75-vuotisartikkelissa Kalevassa 14.9.1980, etta "yleisen mielipiteen
kiinnostus ja hyvaksyminen hanen ty6tdan kohtaan lopahti ensimmaisten teosten

jalkeen”.

Vesa Karonen mainitsee teoksessaan Vanha voiman mies (1995: 7), ettd Haanpaan
kootuissa teoksissa on novelleja 318 ja romaaneja 11. Lisdksi Karosen mainitussa kirjassa
on ennen julkaisemattomia novelleja 20. Karonen listaa Haanpaan muun tuotannon
seuraavasti: "—— 3 ndytelmaa, matkakirja Kiinalaiset jutut, elokuvakasikirjoitus Kivet seka
sanomalehtipakinoiden sarja Maa- ja metsdkyliltd. Lisaksi Haanpaalta on julkaistu
paivakirjateos Muistiinmerkintéjé ja kirjekokoelma Kirjeitd kahdesta sodasta.” Tahan on
lisattava, ettd v. 2005 ilmestyi Vesa Karosen ja Esko Viirteen toimittama Pentti Haanpdd:

Kirjeet.



Haanpaa nimesi yleensa novellinsa "jutuiksi”; niille on tyypillistd anekdoottimainen pohja,
jonka kirjailija on jalostanut taiteelliseen muotoon.? Noitaympyréd (1931) ja Jauhoja
(1949) lukuun ottamatta hdnen romaaninsa ovat rakenteeltaan enemman tai vdhemman
novellistisia. Anna-RiittaTunturi (2005: 136) luonnehtiikin Haanpaan Yhdeksdn miehen

saappaita novellikokoelmaksi.

Vaikka Haanpdaan teosten aiheet ovat yleisid, hdanen ilmaisunsa on uniikkia: varikasta,
kaunista ja groteskia. Jo 30-luvun lopun teoksissa, erityisesti kokoelmissa Lauma (1937) ja
Ihmiselon karvas ihanuus (1939) Haanpaa on Kai Laitisen (1965: 398, 389) sanoin
”saavuttanut mestaruutta hipovan kiinteyden ja ilmeikkyyden”. Laitinen puhuu myds
"ironiaksi teravoityvasta huumorista”. — Vapaus on Haanpaan keskeisia arvoja, ja Laitisen
(mts. 389) mukaan Haanpaan tapa on korostaa aihetta negatiivisin keinoin, so. kuvata sen
puutetta sitovassa, ahdistavassa ja estdvassa yhteiskunnassa. Sallamaa (2010: 62)
mainitsee Haanpadn olevan kirjailijana transgressiivinen (ks. johdanto 1.4.3 Transgressio
ja analyysiluku 2.3.4 Transgressiivinen onni ja sankaruus). Hanen tekstinsa ylittavat
jatkuvasti rajoja, saavat voimansa provokatiivisesta kumoavuudesta: arvojarjestykset ja

itsestdan selvina pidetyt vallan ja kunnioituksen konventiot sysdtaan kiistimisen alueelle.

Haanpaa joutui yhteiskunnalliseen vastatuuleen julkaistuaan sotavakea suorin vedoin
kuvaavan novellikokoelman Kenttd ja kasarmi (1928). Yhteiskuntakriittinen romaani
Noitaympyrd (1931) joutui sekin vastatuuleen ja julkaistiin vasta 1956 kootuissa teoksissa;
groteskista vallankaytosta kertovan romaanin Védpeli Sadon tapaus Haanpaa kirjoitti v.
1935 mutta myos se julkaistiin vasta kootuissa teoksissa yli kaksikymmenta vuotta

my6hemmin.

Kirjailijan tilanne helpottui vasta v. 1937 Lauma-kokoelman myéts.* Paaseminen
myohemmin suuren kustantajan Otavan kirjailijaksi vakiinnutti Haanpaan statuksen.
Juhani Niemi (1985: 165—-166) kiteyttda yhden puolen Haanpdan ominaislaadusta

seuraavasti:

Nain voimme yhdella tavalla maaritella jatkuvasti keskustellun sarman Haanpaan
kirjallisesta ominaislaadusta. Han oli kirjailijana ja kansalaisena paradoksaali
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persoonallisuus: individualisti, joka halusi paasta individualismista eroon, ainakin
yhteiskunnan rakenteiden tasolla ja sukupolvien mittaisella siirtymaajalla.

Niemi (1985: 172) analysoi puolestaan Haanpaan kiisteltya poliittista habitusta

seuraavasti:

Noitaympyrdilld on siis marxilainen perusrakenne, vaikka se yksityiskohdiltaan
sisaltaakin varauksia, riitasointuja, epailyja. Kirjailija ei halunnut kakistelematta
nielaista marxilaistakaan todellisuuskasitysta. Haanpaa naki aivan liian lahelta, miten
inhimilliset heikkoudet sekoittuivat vallankumoukselliseen toimintaan.
Vasemmistolaisena Haanpaa pysyi silti lopun ikdansa.

Haanpaan sosialismin ymmartadmisessa on pantava merkille hdnen
kompromissialttiutensa, tietynlainen pragmaattisuutensa suhteessa sosialismiin
kapitalismin oloissa.

Vapauden arvostus nakyi kirjailijassa myos siten, ettd hanta itsedan henkiléna kiehtoi
kulkurin ja veijarin elamantapa. Nuoruudessaan han teki esimerkiksi pitkia matkoja ensin
kavellen, sitten polkupyoralla selittelematta niita juurikaan ymparistolleen. Samoihin
aikoihin Haanpaan seikkailut alkoivat suuntautua myos sisdanpain, kirjallisiin maailmoihin.

Eino Kauppinen (1966: 50) kirjoittaa:

Nuorukaisialladan han usein katosi paiviksi ja viikoiksi pitkille jalka- ja

pyoramatkoilleen, ja jo Nivalan talossa asuttaessa han vetdytyi ylakerran kamariin.

Silloin hanella oli "henki pdalld”, ja hanen arvattiin kirjoittelevan jotakin.
Kauppinen (1966: 89) korostaa, ettd Haanpaan matkoilla, jotka laajenivat myos linja-auto-
ja junakyytien avulla, on ollut selvasti osuutta jatka- ja kulkuri-ideoiden myéhempaan
kehittelyyn. Sen lisdksi matkoilla oli Kauppisen mukaan myos selva psyko-sosiaalisen
irrottautumisen funktio, silla “tuleva kirjailija halusi irtautua arkisesta ja tutusta
ymparistostdan, jota vastaan han omien sanojensa mukaan oli jo varhain joutunut
hampaat irvissa taistelemaan”. Haanpaa kirjoittaa 6.4.1927 paivatyssa

muistiinmerkinndssaan karusta korpimaisemasta, ikdvyydesta ja maantien vetovoimasta:

Mitapa sinne on katselemista? Ylen tuttua ja monesti nahtya... Olisi vain kuviteltava
kuinka sitd maantieta voi poistua kauas, mutkallista ja poimuilevaa tietd, vieraisiin
kyliin, joissa vartoo seikkailu ja romantiikka...>
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Kaukokaipuusta huolimatta Haanpaan matkat rajoittuivat lahes kokonaan kotimaahan.
Ainoan ulkomaanmatkan han teki v. 1953 Kiinaan. Lisdksi han oli mukana talvi- ja

jatkosodassa.®

Haanpaa tarkkaili matkoillaan ihmisia ja esiintyi veijarimaisesti joskus keksitylla nimella.
Ensimmaisella matkallaan Helsingissa han kulki kernaasti “tukkilaiskirjailijan”
vaateparressa kdyttdytyen muutenkin toisin kuin salonkikelpoiset kollegansa.” Vuonna
1924 Haanpaa teki lehtimies A. V. Heikan kanssa matkan Kajaanista Ouluun. Ainakin
Heikan kertoman mukaan® he olivat muun muassa valehdelleet eraélle lautturille
menevansa ratatoihin ja lautturi oli ruokkinut heidat vieraanvaraisesti. Heikan todistuksen
mukaan Haanpaa vietti itsendisyyspaivaa v. 1927 Helsingissa ja kirjoittautui hotelliin

nimella Pentti Purola.’

Poikaialla Haanpaa ei suhtautunut kouluun myoétamielisesti, mika aiheutti monenlaisia
ongelmia koulussa ja kotona. Kauppinen (1966: 50-52) korostaa, kuinka “vapaus ja
henkilokohtainen koskemattomuus ovat aina olleet Pentti Haanpaalle tarkeita asioita”.
Kaikesta huolimatta Pentti naytti lopulta taitonsa opinahjossa ja hanelle kirjoitettu

kansakoulun paattétodistus oli koulun siihenastisen historian paras.

Nuorella Pentti Haanpaalla ei ollut kotona maatalossa tydhaluja eikd maatdihin erityisia
taipumuksia. Vuonna 1927 Haanpaa kirjoitti erdalle kirjeenvaihtoystavalleen, etta
ruumiillista ty6ta han oli tullut tehneeksi pisimmilldan kuukauden paivat ratatyémaalla.
H&n kertoo makailevansa ja mietiskelevansa, kun muu talonviki raataa maatdissa.™
Originellina "etatyon” tekijana kirjailija oli vanhakantaisessa agraariyhteisossa
ambivalentti jasen: han kunnioitti maatyota, mutta ei tarttunut siihen mieluusti omin
kasin — eika siihen kirjailijalla ollut aikaakaan. Kirjailijan rooli luokkien valissa ei ollut
hanelle mistaan nakokulmasta katsottuna helppo. Erno Paasilinna (1984: 114-116)
karjistaa, kuinka Haanpaa otti tavakseen rationaalisen asiallisesti “lypsaa”

tekijanpalkkioita ja ostaa itselleen erdanlaisen yrittdjan vapauden.
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1.2 Haanpaa kirjallisuudentutkimuksen ja esseistiikan kohteena

Vuonna 1926 Lauri Viljanen luonnehti varsin arvostavin sanoin nuoren Pentti Haanpaan
kirjailijanvalmiuksia. Hanen sanoihinsa sisaltyi tosin liioittelua Haanpaan

tyomiehentaustasta:

Nuori, pohjalainen tydomies, kaksissakymmenissa tukkilainen, joka alkaessaan

kirjoittaa Nuoreen Voimaan ei hallinnut oikeinkirjoitusta, lapaisi loistavasti johtavan

kritiikin kiirastulen paria vuotta mydhemmin.**
Myds Olavi Paavolaiselta Haanpaa sai kirjailijan alkutaipaleellaan my6nteisen
vastaanoton®?, ja hinkin oli taipuvainen esittelemain Haanpaata “tukkilaiskirjailijana”.
Idealisoivan vaiheen jalkeen Paavolaisen kritiikin karki kadntyi tylysti Haanpaata vastaan,
mika johtui tdman suorasukaisesta sotalaitoksen kuvauksesta kokoelmassa Kenttd ja
kasarmi (1928). Paavolaisen kritiikki sai hyokk&avia, jopa uhittelevia savyja.”* Samoin
Armas J. Pulla (1928), jonka omasta kirjallisesta sotilashuumorista aika on jo jattanyt,

leimasi Haanpaan huumorintajuttomaksi sotilaselaman kuvaajaksi.

Haanpaa sai kantaa syntipukin leimaa myohempienkin teostensa tiimoilla, vaikka niihin ei
olisi sisaltynyt tulenarkoja, nuoren tasavallan moraalinvartijoita hatkahdyttavia aineksia.
Muun muassa V. A. Koskenniemi (1929), joka aiemmin oli kiitellyt Haanpaata, arvioi Hota-
Leenan poikaa (1929) melko hallavaksi yritelmaksi. Rafael Koskimies (1949: 257)
puolestaan muistaa vanhoja arvioidessaan vield niinkin myohaisia teoksia kuin Nykyaikaa
(1942) ja Yhdeksdn miehen saappaita (1945): han huomauttaa, kuinka haanpaaldinen

jatka on ”palannut entiseen epéilyynsi ja karkeaan hevosenleikkiinsg”.**

1940-luvulla kirjoittivat Haanpaasta esseistisia tutkielmia esimerkiksi Thomas Warburton
ja Arvo Turtiainen, jalkimma&inen Haanpain sotakuvauksista'. Saman aikakauden
tuotantoa on niin ikddn Koskimiehen Eldvd kansalliskirjallisuus -1l (1949), jonka

kolmannessa osassa on luku Pentti Haanpaasta. — Myodskaan Haanpaan kirjailijanroolin
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”16 aj ole antanut rauhaa hianen

taakse lymynnyt “romuluinen, mustakulmainen joutomies
kadonneen muotokuvansa metsastdjille. Mestarikirjailijan hahmo on vilahtanut
esimerkiksi Kalle Pdatalon romaanissa Nuorikkoa ndyttdmdssé (1984) seka Joni
Skiftesvikin novellissa ”Piippolaan” kokoelmasta Puhalluskukkapoika ja taivaankorjaaja

(1983), jossa Haanpaa nayttaytyy erddn henkilon unessa myyttisend joutomiehena.

Ensimmainen Haanpéaa-elamakerturi Eino Kauppinen julkaisi v. 1966 teoksen Pentti
Haanpdd 1 — Nuori Pentti Haanpdd 1905-1930. Kauppisen teos on perusteellinen
kronologinen kuvaus kirjailijan lapsuudesta ja nuoruudesta ja erityisesti nuoren kirjailijan
luomistyon vaiheista. Kauppinen on saanut kdsiinsa ainutlaatuisia yksityiskirjeita, joita
esimerkiksi Kauppisen toimittamaan kokoelmaan Kirjeitd kahdesta sodasta (1977) ei ole
sisdllytetty. — Vuonna 2011 Vesa Karonen ja Esko Viirret ovat korjanneet puutteen
julkaisemalla kattavan Haanpaan kirjeiden kokoelman nimenaan Pentti Haanpdid: Kirjeet.
Esko Viirret on koonnut v. 2005 runsaista Haanpaa-aiheisista lehtikirjoituksistaan
kolmenkymmenenviiden kirjoituksen kokoelman. Hannu Taanila on toimittanut
puolestaan v. 1976 Haanpaan paivakirjan, jonka nimena on Muistiinmerkintdjé vuosilta

1925-1939.

Eino Kauppisen Haanpaa-biografian rakentumisessa ja Haanpaa-kuvan muotoutumisessa
merkityksensa on myos silla, ettd Kauppinen on tuntenut kirjailijan henkilokohtaisesti.
Elamakerran loppuun on liitetty naytteitd Haanpaan varhaistuotannosta seka ”Lisayksia,
selityksia, viittauksia” -osasto ja henkilohakemisto. Vaikka Kauppisen teoksen toista osaa
ei koskaan ilmestynyt, ensimmainen osa syventaa silti vankalla biografisella sisallolldan ja

analyyttisyydellddn Haanpaan kirjailijankuvaa merkittavasti.

Vesa Karosen Haanpddn eldmd (1985) ei seuraa Kauppisen kronologista mallia vaan se
keskittyy tarkastelemaan Haanpaan sanataidetta ja salaperaista kirjailijan roolia.
Yksityisihmisena Haanpaa jaa edelleen hamaran peittoon. Karonen luo erdanlaisen
kollaasin: han kayttaa aineksina kirjailijan teoksia, taman julkisuuskuvaa seka intiimimpaa
henkilohistoriaa. — Kirsti Makisen v. 1993 toimittamassa Yén ja pdivéin kartassa — jossa on
kansainvalisesti edustava joukko novelleja tulkintoineen — on Karosen tulkinta Haanpaan

novellista "Pantan &ijan vajoaminen” (1947). Vanha voiman mies (1995) on puolestaan
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Karosen julkaisema kokoelma Haanpdan aiemmin julkaisemattomia novelleja,
kasikirjoituksia ja luonnoksia. Tosin niminovelli on julkaistu varsin samankaltaisena
Haanpé&an Teoksissa (1976) nimelld "Voimaa”. Karonen keskittyy kokoelmassa
esittelemaan Haanpaan keskeisiin symboleihin kuuluvia keppi- seka voimamotiiveja. Myos

vaeltavan kaverusparin tematiikka on kokoelmassa ldasna.

Merkittdavimpia peruskatsauksia Haanpaan uraan ja estetiikkaan on my6s Kai Laitisen v. 1965
Suomen kirjallisuuden viidenteen osaan laatima artikkeli. Siina Laitinen hahmottaa
havainnollisen ja analyyttisen linjan Maantietd pitkin -esikoisesta (1925) aina mydhaisimpiin
teoksiin, joiden vapauttava hirtehisyys ja pilkka tuovat Laitisen mieleen Bertolt Brechtin

tuotannon.

Vuonna 1982 Aarne Kinnunen julkaisi teoksen Haanpddn pitkdét varjot. Keskeinen
mielenkiinnon kohde Kinnusen teoksessa on haanpaaldinen maailmankuva, jota tutkija
hahmottaa muun muassa Haanpaan kielen avulla. Kinnunen puhuu myos Haanpaan rumasta ja
pahasta. Erikoista Kinnusen ldhestymistavassa on hdanen pyrkimyksensa etsia kirjailijan
tuotannosta erityisia jarjestelmia: Kinnunen seuraa tekstia ikaan kuin pelia. Rationaalisen
ajattelun ja illuusiottoman ”ilmaisuraivon”'’ esteetikon taiteesta paljastuu kiinnostavia
tekstuaalisia systeemeja, kuten toistuvia lukusarjoja ja assosiaatiomahdollisuuksia. — Lisdnsa
Kinnusen Haanpaa-tutkimukseen tuo esipuhe Taivalvaaran ndyttelijé -romaanin erilliseen
laitokseen, joka on julkaistu v. 1997. Esipuheen otsikkona on “Kysymysten kirja”, ja Kinnunen

luotaa romaanin kysymysten aihelmaa erityisesti padhenkilon veijariaspektista kasin.

Vuonna 1996 Kari Sallamaa julkaisi Haanpaata kasittelevan esseekokoelman
Kaksisuuntaiset silmdit. Sallamaa kutoo esseensa tekstianalyysien lisdksi Haanpaasta
itsestaan: yksityishenkilona, tuotteliaana kirjailijana, lukijana, ajattelijana ja ammattinsa
kdytannollisten, monesti painostavien kysymysten ihmisena. Aivan erityisen vaylan lahelle
Haanpdata seka erikoisen tuttuuden ja laheisyyden tunteen suhteessa mestarikirjailijaan
tarjoaa Sallamaan konventioita rikkova ratkaisu kayttaa kirjailijasta etunimeda. Vuonna
2010 julkaistuun Pohjois-Suomen kirjallisuushistoriaan tekija on myos laatinut artikkelin
"Pentti Haanpaa ja rajanylitysten sankarit”. Sallamaa on julkaissut myds Raimo Ahosen

kanssa vuonna 1985 Haanpaasta ja hanen elamanpiiristdan kuvateoksen Pentti Haanpdén
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maailma alaotsikkonaan “Valokuvia Kairanmaan kirjailijasta, hdnen maisemastaan ja

ihmisistaan”.

Pekka Lilja on puolestaan tarttunut vuonna 1988 vaikeasti hahmotettavaan Noitaympyrén
estetiikkaan tutkimuksessaan Kaunis ja ruma Noitaympyrdssd. Lilja tekee eksakteja
havaintoja paitsi kauneuden ja rumuuden olemuksesta myds hyvyydesta ja pahuudesta

luonnossa, ihmisessa ja yhteiskunnassa.

Viitoskirjassaan Leipdd huudamme ja kivid annetaan (1998) Juhani Koivisto on luodannut
"Pentti Haanpaan 30-luvun teosten kytkentdja aikansa diskursseihin, todellisuuteen ja

Raamattuun”.

Tarkean Noitaympyré-romaanin marxilaisista ja sosialistisista tulkintamahdollisuuksista on
Juhani Niemi (1985) kirjoittanut analyysissaan “Epdilyn maailmankatsomus”. Kuvatessaan
Haanpaan toiveikasta ajatusta, etta sosialismissa olisi uusien sukupolvien toivo kuten myos
uusissa sukupolvissa sosialismin toivo Niemi (mts. 175) paattaa tekstinsd Haanpaan

paivakirjamerkintaan:

Mutta talla ei tarkoiteta, ettd oikeaoppinen sosialismi olisi tulevaisuuden
tendenssikirjallisuuden ainoa ojennusnuora. Se ojennusnuora on vapaus, ajattelemisen,
puhumisen ja kirjoittamisen vapaus.*®
Haanpaata tarkastelevien kirjoitusten joukossa jaavat ikaan kuin tutkimuksen ja
esseekirjallisuuden valimaastoon eraat tekstit, joista mainittavimpia ovat Veijo Meren ”Pentti
Haanpain henkinen kehittyneisyys” (1971)" seka Erno Paasilinnan ”Yksingisyys” teoksesta

Yksindisyys ja uhma (1984).

Meri (1971) tdhdentaa esseessaan sitd, ettd Haanpaa oli realisti, jolle olivat henkilonakin
ominaisia rehellisyys ja tdaydellinen epasentimentaalisuus. Ndiden ominaisuuksien takia
Haanpaata saatettiin joskus pitda epasosiaalisena, toykedna ja jopa loukkaavana. Haanpaa

avautui keskusteluissa harvoin, parhaiten viinan voimalla kai silloinkin.

Vaikka Haanpaa kuvaa padasiassa maaseutua, han ei esittele ymparistoa kansatieteellisesta
nakokulmasta vaan hanta kiinnostavat ihminen ja yhteiskunta — ja aina syvallisessa

eksistentiaalisessa mielessa. Meri (1971) korostaa sitd, ettd Haanpaan nakokulmaa ei voisi
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tavoittaa ilman mestarin omaperaista ilmaisua, joka kierrattaa eriaikaisia kieliaineksia:
uniikkeja yhdyssanoja ja erdanlaiseen uusiokdyttéon otettuja kliseita. Jalkimmaisen

harrastajana Meri vertaa Haanpaata Otto Manniseen.

Paasilinna (1984: 111-114) pohtii Haanpaan eristaytyneisyytta. Han tulee siihen tulokseen,
ettd yksinaisyys (kuten vakava suhtautuminen rahaankin, peliaddiktiosta huolimatta) oli
rationaalille ja vahvalle persoonalle tietoinen valinta, tydérauhan turvaamiseksi harkittu

ratkaisu, mika merkitsi sitd, ettd tyoaika ja tyorauha kuuluivat hanen intiimeihin asioihinsa.

Visuaalista tulkintaa edustaa Pirkko Vallinojan ohjaama v. 1989 TV 2:ssa esitetty kolmiosainen
sarja Pentti Haanpdd — elokuva luovuudesta. Nakdkulma on taustoittava: Haanpaan
kirjailijapersoona ja hanen maailmansa sekoittuvat yksityishenkilé Pentti Haanpdahan ja hanen
maailmaansa. TV-produktio punoo kirjailijasta kertovat ainekset valilla erottamattomaksi

osaksi Haanpaan fiktiivisten henkildiden maailmaa ja avaa metafiktiivisia ndakdaloja.

Vuonna 1995 Yleisradio esitti Hannu Raittilan toimittaman sarjan Maantietd pitkin. Raittilan
tekniikka on selkedn pelkistetty: Jokaisessa jaksossa nayttelija lukee jonkin Haanpaan jutuista.
Taman jalkeen Raittila luo tekstiin analyyttisen katsauksen, joka on taustoitettu Haanpaan

elamanvaiheilla.
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1.3 Tutkimustehtava

1.3.1 Tutkimusongelma

Tyoni lahestyy aihettaan kirjallisuussosiologisesta ja yhteiskuntapainotteisesta aspektista.
Tutkin Haanpaan yhteiskuntakuvausten vastapooleja: tavallista kansaa ja sen ylapuolella
olevia kansankerroksia; tarkastelen erityisesti yhteiskuntaluokkien dialektisia jannitteita ja
antagonismia. Tutkin seka arkisten kilvoittelijoitten etta veijarihahmojen suhdetta
ymparoivaan tekstitodellisuuteen. Tietenkin sopii odottaa, etta transgressiivinen
kapinamieli |[ahtee erityisesti kansasta, joka on monin tavoin alistettu, ei vahimmin siten,
ettd ylaluokka pitaa alaluokkaa alempiarvoisena, jopa vastenmielisena, siivottomana,
likaisena. Varsinaisten veijarihahmojen kautta on mahdollista tarkastella yhteiskunnallista

vallankayttoa ja erityisesti sen vastustamista poikkeusyksildiden luomassa valotuksessa.

Tutkimukseni kohteena on kansan ja ylempien yhteiskuntakerrosten oppositio kiistamisen
kulttuurin, karnevalismin ja pikaro- eli veijariainesten transgressiivisesta nakokulmasta.
Tarkasteluun kuuluu myds kysymys, miten nayttaytyy Haanpaan ideaali eli vapaus.
Tarkastelen, millainen on alistettu ihminen, millainen on hdnen vastarintansa, erityisesti
pikarona, ja minkilaisiin seuraamuksiin tillainen oppositio johtaa. Picaro (esp.)® tapaa
perinteisesti ponnistaa alistetun luokan joukosta ja siirtya hyddyntamaan vehkeilyillaan
vallitsevia jannitteita: hanen royhkeydelldan sopisi olettaa olevan sellaisia seurauksia, ettd han
onnistuisi nousemaan ainakin tilapaisesti yhteiskunnan portailla.? Voiko esimerkiksi viekas
pikaro simuloida kohdallaan saatykiertoa? Ja mitka ovat hdanen toimiensa kytkennat

kiistamisen kulttuuriin, karnevalismiin ja transgressiivisiin metodeihin?

Tarkastelen erityisesti romaanin Taivalvaaran néytteliji (1938) yhteydessa
pikarokirjallisuuteen olennaisesti liittyvaa fyysista ja metaforista liiketta tien, virran ja

muodonmuutoksen aspekteista ja luon erikseen kytkent6ja Mihail Bahtinin (1979)
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kronotooppi-ideoihin. Kronotooppi-kasite ei kylldkaan tutkimusmetodina ole pulmaton, silla
sithen olennaisesti liittyva ajan ja paikan kohtauskulma on niin liikkuva, etta se voi johtaa
epamaaraisyyksiin. Bahtinilaisessa ajattelussa kronotoopin epiteetin saa valilla esimerkiksi
sellainen ilmi6, jota voitaisiin luonnehtia yksinkertaisesti motiiviksi. Veijaritematiikan kentassa
aika ja paikat vaihtuvat kuitenkin sellaisena virtana, etta niiden solmukohtien

hahmottamisessa on syyta testata kronotoopin suomaa apuvilinetta.

Kasitellessdan kronotooppikasitteen luonnetta Bahtin (1979: 243) puhuu
"aikapaikallisuudesta” ja selittaad ilmiota seuraavasti: “Kirjallisuudessa taiteellisesti
haltuunotettujen ajallisten ja paikallisten suhteiden olennaista keskinaista sidonnaisuutta
nimitdmme kronotoopiksi ——.” Aika ja paikka ovat siis erottamattomia ilmioit3, ja
Bahtinia myoétaillen voidaan ikddn kuin tarkentaen sanoa, etta aika muokkaa aina paikkaa.
Voidaan myds sanoa, etta aika tayttaa tilan, luo paikan, myos artefaktit — jopa
luontokappaleet. Kaikki on siis aikaa. Ajalla on myds itseddan muuttava, autodynaaminen
ominaisuus, jonka mekanismia ei tunneta. Voidaan niin ikdan sanoa, ettd kronotoopissa

romaanin temaattiset ytimet kiteytyvat.

Bahtinin (1979: 414-415) mukaan kronotoopit “ovat romaanin tarkeimpia
juonitapahtumia organisoivia keskuksia. Kronotoopissa saavat alkunsa ja ratkeavat juonen
solmukohdat”. Kronotoopeilla on silla tavalla konkretisoiva funktio, etta niissa aika
havainnollistuu. Myds juonen tapahtumat ja niiden kuvaus konkretisoituvat, koska
tapahtuu omalaatuinen tiivistyminen ja havainnollistuminen. Toisaalta muut kuin
kronotooppiin kuuluvat sanataiteelliset ainekset, jotka toimivat sitovina elementteina,

"esitetadn kuivan tiedotuksen ja ilmoituksen muodossa”.

Bahtin (1979: 282, 285) mainitsee, etta veijarin kronotooppi on jatkumo, jossa tdama
alituiseen hapaisee arkieldman “muusta maailmasta tulleena ihmisena”. Han vaihtelee
erilaisia arkisia naamioita, eika han ole riippuvainen samoista deterministisista voimista
kuin tavallinen ihminen, vaan hanelld on varaa leikitelld elamalla kevytmielisesti. Hianen
kohtalonsa on olla sosiaalinen “kolmas”, joka voi seurata ja kuunnella salaa arkista

yksityiselamaa. Hanella ei ole tietenkdan vakiintunutta paikkaa yhteiskunnassa.
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Tutkimukseni avaintermeja ovat kiistémisen kulttuuri, karnevalismi, transgressio, kolonisointi

seka pikaroteoria, joita esittelen erillisissa johdannon luvuissaan.

1.3.2 Tutkimusaineisto

Varsinaisena Haanpaa-tekstien ldhteena kdytan 8-osaista Teokset-sarjaa. Merkintdtavoista
selvennettakoon, etta viitatessani teossarjan eri teksteihin sovellan lyhennekaytantoa, jossa
Haanpdan merkitsen kirjaimella H ja sarjan osan ilmaisen numerolla. Sen peraan lisaan
vinoviivan ja sivunumeron. Esimerkiksi merkintd H 5/187 tarkoittaa Haanp&an Teosten viidetta

0saa ja sivua 187.

Haanpdan tuotannosta tutkin lukuisia novelleja ja romaaneista keskeisella sijalla ovat Ko/men
Térdpddn tarina (1927), Noitaympyrd (1931, julkaistu 1956), Isdnndt ja isdntien varjot (1935),
Viddpeli Sadon tapaus (1935, julkaistu 1956), Taivalvaaran ndyttelijé (1938), Yhdeksén miehen
saappaat (1945) seka Jauhot (1949).

Veijaritematiikkaa jaljitén erityisesti seuraavista Haanpdan romaaneista: Kolmen Térdpddn
tarina, Isdnndt ja iséntien varjot, Jauhot, Taivalvaaran ndyttelijé ja Yhdeksén miehen
saappaat. Oman lukunsa laadin veijariromaanista Taivalvaaran ndyttelijd, jonka tematiikka on
herattanyt monitieteistakin kiinnostusta esimerkiksi oikeuspsykiatrian alalla.?? Haanpaan
novelleista oman lukunsa saavat Heta Rahkosta kertovat “Heta” ja "Heta Rahko korkeassa
idssd” vuodelta 1947 seka hanen varhaiseen tuotantoonsa kuuluva ”Petkuttaja” kokoelmasta
Tuuli kéy heiddn ylitseen (1927); ”Petkuttaja” kertoo erdanlaisesta veijarin arkkityypista.
Havainnollistaakseni sitd, kuinka darimmaisia persoonia suhteessa toisiinsa voi Haanpaan
henkilogalleria sisaltaa, tarkastelen analyysiluvussa 2.5.1.6 Mitti Maskeli ja Pankka —

minimaalinen ja maksimaalinen subjekti kahta Haanpaan henkilogallerian daripdata: iakasta
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veijaria ja laiskuria Mitti Maskelia novellista “Heindhelteisen keskipdivan tapaukset seka
epilogi” kokoelmasta Maantietd pitkin (1925) seka Pankka-nimista voimahahmoa novellista

"Vuosisadan ottelu”, joka kuuluu kokoelmaan Heta Rahko korkeassa idissé.

Carl-Johan Holmlund (2011) on tarkastellut toivon horisonttia John Steinbeckin
veijariromaaneissa Ystdvyyden talo (ilmestynyt 1935), Hyvien ihmisten juhla (1945) ja
Torstai on toivoa tdynnd (1954). Aktiivisimmillaan Steinbeckin veijarit ovat paattavaisia ja
sosiaalisia yhteisonsa jasenia, jotka eivat varsinaisesti kiista yhteiskuntaa vaan ovat
syntyjaan ulkopuolisia ja koyhia. Haen joitakin vertailukohtia Steinbeckin ja Haanpaan

valilla kylahullukysymyksen sekd Mitti Maskelin oblomovilaisuuden yhteydessa.

Keskeisimpina teoreettisina ldhteina olen kayttanyt Mihail Bahtinin teosta Kirjallisuuden
ja estetiikan ongelmia (1979) seka erityisesti hdnen laajaa tutkimustaan Francois Rabelais
— keskiajan ja renessanssin nauru (1995). Keskeisimpiin kuuluvat myos Luigi Lombardi-
Satrianin tutkimusartikkeli Folklore as Culture of Contestation (1974), Michel Foucault'n
Tarkkailla ja rangaista (2001), Louis Althusserin Ideologiset valtiokoneistot (1984), Seppo
Knuuttilan Kansanhuumorin mieli (1992), Kari Sallamaan Kaksisuuntaiset silmdt (1996),
Vesa Karosen Haanpddn elémd (1985), Juhani Koiviston Leipdd huudamme ja kivid
annetaan (1998), Aarne Kinnusen Haanpddn pitkdt varjot (1992) seka Pirjo Lyytikdisen
Vimman villityt pojat (2004). Pikareskin teoriaa hahmotan myds seuraavien teosten
avulla: Erkki Vainikkala: Oppinut taikina (1993) ja Sari Salinin Narri kertojana (2008).
Joitakin vertailuja teen my6s Anna-Riitta Tunturin tutkimukseen Der pikareske Roman als

Katalysator in geschichtlichen Abldufen. (2005)
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1.3.3 Tutkimuksen rakenne

Tutkimukseni alkaa Haanpdan maailmassa nakyvien sitovien ja alistavien voimien tarkastelulla.
Voidaan puhua eldman suuresta determinismista, maaraytymisestd, jonka alaiseksi joutuvat
kaikki ihmiset mutta erityisesti vahdvakinen, alistettu kansa. Maardytymista edustavat paitsi
luonnon ankarat olot, tyo, toimeentulon huoli ja ihmisen eksistentiaalinen pakko toteuttaa
kohtaloaan myos yhteiskunnalliset sortokoneistot, so. valtiolliset voimat seka hallitsevien

luokkien ote.

Analyysiluvuissa 2.1 Vastenmielisen kansan teoria ja 2.2 Ty6n ja yhteiskunnan ikeessd
kasitellaan alistettua kansaa kéyhyyden indekseineen, mutta myods kuolemaa ja eroottisia
voimia ja rakkautta. Valotettavana on myds kansan ideologinen ominaislaatu suhteessa valtaa

pitdviin kuten myos tyo, toimeentulo ja luokkien valiset dialektiset suhteet.

Luku 2.3 Miehen maailma kasittelee Haanpaan maailman maskuliinisuutta, ja luvussa 2.4
Ylemmyysajattelu, kirkkokritiikki ja puhemagiikka rahvaan aseina ovat keskiossa rahvaan
itsetunnon osoitukset ja poliittisen vaikutusvallan puutteessa syntyneet vaikutusmetodit kuten
metaforinen antiklerikaalisuus, puhekulttuurin keinot seka seksuaalinen hallinta, jonka piiriin

kuuluvat siis erilaiset eroottisen vallankayton keinot.

Luku 2.5 Pikaromaailma keskittyy kokonaan pikaro- eli veijariaineksiin, esimerkiksi niiden
funktioihin, esiintymismuotoihin ja metodeihin. Erikseen kasitelldan tappioita karsineita
pikaroita ja erikseen taas niita veijareita, joiden voidaan nahda saavuttaneen faktista
menestysta keplottelukeinojensa avulla. Taivalvaaran néyttelijdlle on varattu sitten oma

alalukunsa 2.5.3.

22



1.4. Riisto ja vastarinta

Haanpaata tutkittaessa on relevanttia kiinnittda huomio sellaiseen elaman marginaaliin,
joka kapinoi vallan mekanismeja vastaan.?® Juuri Kapinasta Haanpain tapauksessa on
kyse: seka kertoja ettd hanen esittelemansa hahmot ovat monin tavoin oppositiossa
virallista hegemoniaa vastaan, ja itse kirjailija omassa eldamdassaan vieroi sovinnaisia
asioita ja uhmasi tuotannossaan yleista mielipidettd, kustannussaartoja, jopa juridisia
syytetoimia (Laitinen 1965: 406). Erityisesti hdnen eetokseensa kuuluu paljastaa, millaisin
yhteiskunnallisin tavoin heikko yksilo nujerretaan kdyhyyteen ja kurjuuteen. — Michel
Foucault (2001: 267) ja Louis Althusser (1984: 83) puhuvat siitd, kuinka valta ulottaa

- R . 24
lonkeronsa kaikille elamanaloille.

Laitinen (1965: 406) korostaa sita, kuinka illuusioton rationalisti ja epaéilija Pentti Haanpaa
vastusti yhdenmukaistavaa aatteellisuutta ja uskonnollisuutta seka naihin kytkeytyvia
manipulaatiojarjestelmia. Haanpaa “koki ihmisarvon loukkaukset, sorron ja vaaryyden
kertakaikkisena ja siis oikeastaan sovittamattomana, koska jokainen yksil6 ja tilanne on

ainutkertainen”. Laitinen kirjoittaa seuraavasti:

Ndissad ankarissa oloissa elama on taistelua, jossa kdyhyys voitetaan raadannalla ja
kekselidisyydelld; tai sitten taistelu havitaan. Toisten tyon vaarinkayttoa Haanpaa
paheksui, ja jos joku joutui hyvduskoisuuttaan tai omatta syyttdaan vaikeuksiin, han
naki tapahtuneen yhteiskuntajarjestyksen vikana; tdhan asti han oli sosialistinen
yhteiskuntakriitikko.
Uushistoristit (Greenblatt 1989: 1-3 ja Thomas 1989: 186—187) vastustavat yhtendisen
kulttuurin ideaa myyttind, jonka aiempi historiankirjoitus on tuottanut ja jota vallassa
olevat luokat ovat tukeneet ajaakseen omia etujaan. Virallisen vallankayton ja

hegemonisen kulttuurin valilla vallitsee kiinted vuorovaikutus. Voidaan ajatella, etta

vallitseva kulttuuri on paitsi vallankdayton seuraus myos vallankdayton muoto.
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Jacques Derrida (2003: 23) puhuu siitd, kuinka dekonstruktio kykenee operoimaan vain
sen diskurssin alueella, jota se pyrkii pilkkomaan. Uushistoristit pyrkivat ndkemaan ilmiot
ja erilaiset tekstit taustaldhtdisesti.”> Uushistorismi asettautuu varsin jyrkkaan
oppositioon suhteessa niihin tutkimuksen — muun muassa uuskritiikin — linjoihin, jotka
torjuvat tekstien tulkinnassa esimerkiksi yhteiskunnallisen tai biografisen kontekstin.
Uushistorismi ndkee menneisyyden kielennyksend, so. historia valittyy meille
nakemyksina ja tulkintoina. Sen lisdksi, ettd menneisyys rakentuu menneisyyden
diskurssin aineksista, sita hahmotetaan olennaisesti oman aikamme diskurssin keinoin.
Entisyyteen pyritddan saamaan ote niin ikdan intertekstuaalisilla kontakteilla. Tama kaikki

johtaa paitelmain, ettd tutkimukset ovat ilmaistun uudelleen ilmaisemista.?

Sosiaaliset instituutiot ja erilaiset ideologiset diskurssit muovaavat inhimillistd kokemusta.
Ideologia puolestaan rakentuu sosiaalisen mittelyn kautta. Dominoivaan asemaan
padsevat ideologiat pitavat ylla sosiaalista jakoa. Tdima johtaa paradoksiin, jossa myds
alistetut kansanosat omaksuvat valtarakenteet, ja niista tulee ikdan kuin luonnollinen

asia.

Kolonisointi-ilmio, joka saa hahmonsa erityisesti jdlkikolonialismina, sivuaa laheisesti
uushistorismia. Haanpaalaisen vastarinnan kulttuurin ja valtasuhteiden tutkiminen on
sovitettavissa paitsi metaforisen kolonisoinnin etta kiistamisen kulttuurin, karnevalismin,
transgression ja pikareskin kenttdan; ndiden teorioiden taustaldhtdiset periaatteet ovat

varsin kaukana esimerkiksi uuskritiikin lihes dogmaattisista prinsiipeista.*’
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1.4.1 Kolonisointi-ilmio ja luokat

Gayatri Chakravorty Spivak (1996: 24-25) erottaa jélkikolonialismin uuskolonialismista.
Hanen mukaansa jalkikolonialismi kuuluu tavallaan uuskolonialismin piiriin mutta on
kriittinen, esimerkiksi uuskolonialismia kohtaan. Joel Kuortti (2007: 12) esittaa seuraavan

maaritelman jalkikolonialismista:

Jalkikolonialismi on yhteiskuntaa kriittisesti tarkasteleva teoria, joka kuvaa ennen
kaikkea niita vaikutuksia, joita eurooppalaisella kolonialismilla on ollut ja yha on
maailman eri kansojen taloudelliselle, kulttuuriselle ja psyykkiselle elamalle niin
entisissa siirtomaissa kuin muissakin maailman osissa. — — Lisaksi analysoidaan
keinoja, joilla voi asettaa kyseenalaiseksi kolonialistisen ja imperialistisen perinnén
valittamat rakenteet, jotka ovat rasistisia, sukupuolittuneita tai poliittisesti,
kulttuurisesti ja taloudellisesti eriarvoistavia.
Vanha kolonialistinen vallankdyttdajattelu on pitanyt itsestdan selvana, etta lantisella
maailmalla on ollut oikeus riistda taloudellisesti ja kulttuurisesti "kehittymattémampia”
alueita ja kansoja. Frantz Fanon (2003: 47) on todennut, ettd kolonisoijan ja kolonisoidun
vilinen dikotomia syntyi ns. manikealaisen?® ajattelun pohjalta. Jilkikolonialismi
havainnollistaa riistomentaliteettia termilld etnosentrismi, mika tarkoittaa sitd, ettd oma
"rotu”, kansa ja kulttuuri ndhdaan arvokkaampana kuin toinen. Erityisesti lansimaat ovat

elaneet kolonialistisessa ylemmyyden ja ylimielisyyden tunteessa, mika nakyy esimerkiksi

siing, ett3 valkoihoisia on pidetty muita kehittyneempini ja arvokkaampina.”

Vanhastaan on ollut olemassa jyrkka oppositio idan ja lannen valilla, mika ilmi6é perustuu
nimenomaan kulttuuriin eikd maantieteeseen. Edward W. Said (1995: 4-6, 12; 2011: 13—
14, 39-40) tekee aiheesta selkoa teoksessaan Orientalism. Teoksen keskeinen ajatus on,
ettd lantinen ajattelu on luonut kdytannon ja ajatuskentan, jossa lantta pidetaan

ylivertaisena verrattuna niihin alueisiin, jotka eivat kuulu lansimaiden piiriin. Ndin myos
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lantinen tutkimus niputti erilaisia itdisia kulttuureja samaksi homogeeniseksi

”orientiksi”.*°

Althusserin (1984: 127) mukaan hegemonia kaivautuu myos suppeammin eri
yhteiskunnissa niin syvalle solutasolle, etta sita lopulta pidetaan terveeseen jarkeen
kuuluvana asiana. Voidaan siis kysya, onko sosiaalisessa determinismissa kaytannossa

kyse predestinaation kaltaisesta maaraytymisesta: luokkarajoja ei ylitets.*

Muutettavat muuttaen kolonialistinen riistokulttuuri voidaan hahmottaa siis
maantieteellisesti suppeammissa systeemeissa, myos pienen kansallisvaltion tai
Haanpaan fiktiivisen mikromaailman kehyksissa.*? Tarkastelen “kolonisoimisen kulttuurin”
lapi tutkimuksessani Haanpdaan maailmassa esiintyvaa alistavien luokkien ja alistavien
yksiloitten vallankdyttoa, jossa rahvaan edustama perusihminen leimataan, hapaistaan ja
sysataan toiseuden asemaan. Tapio Tamminen (2004: 141) mainitsee, kuinka toiseuden
rakentaminen on keskeinen keino oman minuuden yllapitamisessa niin yksildiden kuin
yhteisdjenkin elamassa. Niin ikddan "pyhan ja epapyhan maailman erottamisessa kaikki

noyryyttamisen keinot ovat sallittuja”.*®

Kansa tai jokin kansanosa joutuu kaikkialla alistumaan seka tekemaan kompromisseja.
Individualistinen Pentti Haanpaakin joutui henkilona alistumaan ainakin jossain maarin
kapitalistisen kustannustoiminnan valikappaleeksi. Kuitenkin hyvin nopeasti han huomasi
valinneensa elaman, joka teki pesderon ymparistén arvoihin ja arvostukseen. Paljossa
tinkimaton Haanpaa pyrki jarjestelmallisesti vapautumaan yhteiskunnan kolonisoivasta
otteesta. Tastd puhuessaan Paasilinna (1984: 114-115) korostaa sita, kuinka Haanpaa

pyrki ohjelmallisesti riippumattomuuteen.

Itsesensuurin peikkokaan tuskin lienee ollut kaukana Haanpaasta nuoren valtion ei aina
kovin liberaalin kulttuuripolitiikan paineessa, vaikka kyseessa oli kirjailija, joka oli jo suvun
originellien miesten toimista saanut mallia kirjoittamiseen ja epasovinnaiseen eldmaan.**
Varhaistuotannon mainetta niittaneista novelleista — erityisesti kokoelmista Maantietd
pitkin (1925) ja Tuuli kdy heidén ylitseen (1927) — johti romaanin Kolmen Térépddn tarina
(1927) ja 1928 julkaistujen erdiden novellien kautta tie kirjalliseen skandaaliin eli

armeijakriittiseen kokoelmaan Kenttd ja kasarmi (1928). Kun sitten Haanpaa sai kolme
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vuotta myohemmin valmiiksi yhteiskuntakriittisen romaanin Noitaympyrd, on
merkillepantavaa romaanin esipuhe eli “Asetussanat”, joissa kirjailija pyrkii suojautumaan

henkiloonsa kayvalts kritiikilta.>

Luokkajako on ollut vanhastaan kolonisoiva jarjestelma. Kaikkine tiedostettuinekin
epdoikeudenmukaisuuksineen se on ollut ilmid, joka on ollut alistajille edullinen ja johon on
kansa alistunut, “tottunut”. Erkki Lod (2008: 48—49) sanoo, etta esimerkiksi talonpoikien
asema parani 1700-luvun loppupuolella, mutta myos suuri joukko koyhaa kansaa oli
saatyjarjestelman ulkopuolella, yhteiskunnallisessa katveessa. Merkittava kansan
hallitsemiskeino oli se, etta hallitsijanvalta seka saatyjako julistettiin jumalallista alkuperaa
olevaksi jarjestelmaksi.® 1800-luvun alkupuolella asenteita tuki taantumus; yhteiskunta oli
edelleen hyvin hierarkkinen. Porvari- ja talonpoikaisisannilld oli vahva maaraysvalta
palkollisten suhteen.?” — Althusserin (1984: 90-93) mukaan ideologiseen valtiokoneistoon
kuuluvat elementit ovat luokkayhteiskunnan tehokkaimpia keinoja hallita ja rakentaa
luokkarajoja. Naita elementteja ovat valtiovallalle alistetut yhteiskunnan osatekijat kuten
koululaitos seka uskonnolliset, perhepolitiikkaan kuuluvat, oikeudelliset, poliittiset,

ammatilliset, kulttuuriset ja median kenttdan kuuluvat voimat.®

Althusserin (1984: 86—89, 91) mukaan tuotannon perimmaisend ehtona on sen
edellytysten katkeamaton uusintaminen, mika toteutuu siten, etta hallitseva luokka
hankkii tyolaisensa alaluokan piiristd. Michel Foucault (2001: 140, 193—200) puhuu siita,
kuinka yhteiskunta kontrolloi ihmisen fyysista tilaa ja hdnen toimintaansa, mika tapahtuu
esimerkiksi tehtaissa, kouluissa tai sairaaloissa eli hyvinvointia indikoivissa

instituutioissa.>®

Althusser (1984: 92, 94) selittaa Karl Marxin teorioita*® puhumalla yhteiskunnan
perusrakenteesta eli tuotantovoimista ja -suhteista seka pdadllysrakenteesta eli
ideologisesta ja oikeuspoliittisesta hallintomekanismista. Paallys- ja perusrakenteet

hahmottuvat siis seuraavasti:

27



PAALLYS- ideologinen (uskonnolliset, moraaliset, oikeudelliset, poliittiset ym.)

RAKENNE oikeuspoliittinen (oikeus ja valtio)

PERUSRAKENNE taloudellinen perusta (tuotantovoimat ja -suhteet)

Niemi (1985: 164—165) korostaa Haanp&dan paradoksaalista persoonallisuutta suhteessa
taloudellis-poliittiseen ajatteluun. Haanpaalle kun kuuluu paitsi marxilaiseksi tulkittava
kysymystenasettelu, jopa eetos, myos vahva tarve individualismiin, joka nakyy seka
kirjailijan omassa persoonassa ettd hanen tekstimaailmansa henkil6issa. Niemi korostaa
sitd, ettd Haanpadan tapauksessa ei ole kyse egoistisesta yksilokeskeisyydesta. Haanpaa
kylla kuvaa runsaasti egoismia, “mutta sanoutuu siitd paattavaisesti irti”. Niemi (mts. 165)
viittaa sosiologi Antero Rinteen 1930-luvulla esittamiin yhteiskunnallisiin pohdintoihin,
jotka kumpuavat osin marxilaisesta, osin idealistisesta ongelmanasettelusta. Niemi tekee
havainnon, etta Rinne tulee kasitelleeksi aivan samoja kysymyksia kuin Haanpaan alter

ego Pate Teikka romaanissa Noitaympyrd. Niemi (sama) kirjoittaa:

Rinne kehitti selvan jaon individualismin erilaisille ilmenemismuodoille
kapitalistisessa yhteiskunnassa. Toisaalta hdanen mukaansa individualismi voi
esiintya "itsendisyytena”, auktoriteeteista vapautumisena, toisaalta “egoismina”,
omien etujen ajamisena yhteiskunnan kokonaisuudesta piittaamatta.
Haanpdan tuotannon keskeisid kysymyksid ovat ihmisen yhteiskunnallinen alistaminen,
valvonta ja hyvaksikaytt6. Haanpaan maailmassa on tarkasteltava sita kysymysta, kuinka

yhteiskunta vaatii yksilon jasenekseen koko sortokoneistonsa voimalla ja

kekselidgisyydella.
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1.4.2 Kiistamisen kulttuuri ja karnevalismi

Italialainen Luigi Lombardi-Satriani (1974) on lanseerannut kulttuurintutkimukseen
omanlaista transgressiivista vastakulttuuria tarkoittavan kasitteen kiistémisen kulttuuri.
Lombardi-Satriani on tehnyt havaintoja siita, kuinka kansanperinteesta ja
kansankulttuurista tapaa runsaasti aineksia, esimerkiksi sananparsia, jotka ovat
oppositiossa yldluokan kasitysten, arvojen ja virallisen totuuden kanssa. Alistettu luokka
pitda ndin ylla omaa, yldluokan ajatuksista poikkeavaa maailmankuvaa, eika kiistamisen
kulttuuri kerro suinkaan alistetun luokan alemmuudentunnosta vaan vahvasta
itsetunnosta, jopa ylemmyydentunnosta, suhteessa yldluokkaan. Lombardi-Satriani
kyseenalaistaa ajatuksen siita, etta hallitsevan luokan ihanteet ja arvot olisivat
arvokkaampia kuin alistetun luokan, saati etta ylaluokka elaisi ihanteidensa mukaista
eldmai.* - Tdssd Haanpaa-tutkimuksessani on relevanttia hahmottaa sitd, miten
Haanpdan maailman herrasvaki ja muu hallitseva kansanosa kayttaytyy ideaalisen
elamantavan haltijana ja miten alistettu kansanosa puolestaan nayttaytyy itsetietoisena ja
eldaman yllapidossa osaavana ja suorituskykyisend jopa niin, ettd voidaan nahda yldluokan

hyvinvoinnin olevan siita riippuvainen.

Seppo Knuuttila on soveltanut tutkimuksessaan Kansanhuumorin mieli (1992) Lombardi-
Satrianin (1974) ajatuksia ja tehnyt havaintoja siita, kuinka hallitsevalla luokalla on
taipumus tulkita kansankulttuuria siten, ettd havainnot tukevat oman luokan
hegemonista kulttuuria ja banaaleja kasityksia alaluokasta lujittaen nain ylemman luokan
alistavaa otetta. Nain on tuettu triviaaleja kasityksia myos itse alistavan luokan elamasta

ja arvoista.*?

Lombardi-Satriani (1974) konkretisoi kiistdmisen tapoja muun muassa
sananparsiesimerkeilld. Havainnollistaakseen asiaa suomalaisen kansanperinteen

kannalta Knuuttila (1992: 71) on poiminut kotoperaisten sananparsien joukosta yldluokan
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ajattelutapaa kiistavia esimerkkeja.*® Kansanperinteessa nikyy karnevalistinen henkevin
ja ylevan kiistava fyysisyys ja naurava rahvaanomaisuus; sen kautta avautuu uusia,
suorastaan kiellettyja ulottuvuuksia ja nakdkulmia. Kansanomaisen kiistamisen
nakokulma on siis kansanomaisen toiseuden tulkintaa maailmasta. Jarjestaytynyt
yhteiskunta on aina tarvinnut keskendan oppositiossa olevia luokkia, jotka ovat eldneet

alisteisessa suhteessa mutta saman yhteison jasenina ja tarvinneet toisiaan.**

Satu Apo (1985) on huomioinut alistetun kansanosan halua korostaa oman eldmantapansa
luonnollisuutta ja tervehenkisyyttd suhteessa yldluokkaan. Han on esittanyt tyohon liittyvia
sananparsiesimerkkeja, joiden kautta kansa on tuonut julki oman rahvaanylpeytensa: Ei salli
savinen pelto koreata kyntdjdd; Tyénsé karvainen ihminen on; Mies musta — leipd valkia.
Esimerkeissa toistuu yhtendinen argumentti eli muistutus siita, ettd yhteiskunnan toiminta on
taysin riippuvainen sen pohjarakenteesta. Rahvas siis tuntee moraalista ylemmyytta
ylaluokkaa kohtaan. Kansalla, toiseuden asemansa tuottaman nakdkulman ansiosta, on
tehtava kritiikin ja yhteiskunnallisen ”péivityksen” subjektina. Ari Turunen (2001:17) esittas,
ettd "mikaan jarjestelma ei kesta, ellei siihen liittyvia sdantoja ja standardeja tarkisteta silloin
talloin”.*

Knuuttila (1992: 75) sanoo, etta kiistamisen kulttuurissa on tapana nahda sankaruutta:
nain on paitsi kansantarinoinnissa myds kirjallisuudessa ja elokuvassa. Kuitenkin se on
groteskin aluetta siind mielessa, etta kiistaminen on paitsi toisen myos itsen
hapaisemista. Kansan kertomissa tarinoissa kansanihmiset ovat saattaneet kayttaytya
hyvinkin radvittomasti saadakseen esimerkiksi harhautettua virkavaltaa. Tallaisissa
tilanteissa ei ole laskettu sitd, kuinka loukkaavaan tilanteeseen viranomainen on saatettu
tai kuinka pahasti oma rahvaanarvokkuus on joutunut koetteille liikkeelle I3hteneiden

juorujen vuoksi.

Hans-Joachim Neubauer (2004: 11) selittda, etta hapadisemisessa on aina laajempi
sosiaalinen kaikupohja kuin vain hdpaisevan ja hapaistavan valinen suhde. Kyse on aina
maineesta, sen menettdmisesta tai ainakin sen menettiamisen pelosta. Hapaisy voi olla
taysin profaania mutta usein siihen liittyy maagisia piirteita tai voimia, joita hapaisija

hallitsee. On pahan toivottamista, sokeeraavaa hapaisya tai maineen pilaamista. Tallaiset
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ilmiot ovat olleet huomionarvoisia seikkoja erityisesti silloin, kun ne ovat suuntautuneet
alistetusta luokasta alistavaa luokkaa kohden.*® Samaan kansankulttuurin lohkoon ovat
aina kuuluneet myos huhut. Knuuttilan (1995: 75-76) mukaan kansan juoru- ja

taikomisilmiot ovat osa transgressiivista kiistamisen kulttuuria.*’

Esitetyt ilmiot ovat yhta lailla mikro- kuin makrojarjestelmien ominaisuuksia.
Kolonialismin kritiikissdan David Huddart (2007: 64, 62) sanoo, kuinka “kolonialismia
leimaa monisyinen identiteettitalous, jossa kolonisoija ja kolonisoitu ovat riippuvaisia
toisistaan”. Huddart korostaa myds “kolonisoitujen ihmisten toimijuutta”. Lisdksi Huddart
puhuu siitd, kuinka alistajien sortokoneisto — jota kolonisoidut kansat ovat vastustaneet —
on aina monella lailla epadvakaa koneisto eikd alistavien kansakuntien auktoriteetti “ole
milloinkaan niin taydellinen kuin milta nayttaa, koska tahan auktoriteettiin sisaltyy aina

jéinnitteisyyttd — —, mika tekee mahdolliseksi alistettujen vastarinnan”.

Yksi kiistamisen kulttuuriin kuuluva arkisen kansanelaman erikoisuus ja karnevalistinen
lisd on seksuaalinen hallinta, so. joku kayttaa seksuaalisia juonia, esimerkiksi
viettelemalld, saadakseen hyotya tai hyvitysta vaikkapa koston tarkoituksessa. Knuuttila
(1992: 229-236) kayttaa ilmiosta nimitysta fallinen hallinta — ndin myas silloin, kun
eroottisen pikarotempun toteuttajana on nainen. Tall6in sopisi puhua paremminkin
vulvaattisesta hallinnasta. Itse pitdydyn tutkimuksessani seksuaalisen hallinnan

nimityksessa.

Monesti seksuaalinen hallinta suuntautuu arvohierarkiassa alhaalta ylospain.
Kansankaskuissa esimerkiksi renki saattaa kdyttaa tallaisia eroottisia keinoja viettelemalla
talon tyttdren tai emannan, emanta saattaa nolata uskottomuuteen taipuvaisen isdnnan
seksuaalisesti, tai lukkari voi vietelld papin vaimon tai tyttdren.*® Knuuttila (1992: 229)

kuvaa myos luokkaerokseksi nimittamaansa fallista hallintaa seuraavasti:

Miesten kilpailu fallisesta hallinnasta on yksi seksuaalikomiikan keskeisista teemoista,
joka kaskuissa paikallistuu muiden suhteiden ohella isdnnan ja rengin
pilailusuhteeseen; isanta voi kvalifioitua papiksi, tyonjohtajaksi, upseeriksi tai
yksinkertaisesti herraksi ja renki puolestaan voi olla torppari, kulkumies, jatka tai
veijari. Taistelu kdyddan ylemmassa asemassa olevan vaimosta tai tyttaresta tai
molemmista, jolloin renki kaikkine edustuksineen on fyysinen valloittaja;
pdinvastaisissa tapauksissa isanta kayttaa valtaa ja etuoikeuksiaan. Naiset ovat nadissa
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mahdollisia tapahtumia kuvaavissa, mutta laadullisia ominaisuuksia liioittelevissa
kertomuksissa yksinkertaisesti objekteja ja panoksia.

Olennaisinta fallista hallintaa kuvaavissa kaskuissa on, ettd niissa useimmiten mies

noyryyttda miehen, nuoruus aikuisuuden ja epdjarjestys kumoaa tilapadisesti

jarjestyksen ——.*
Isdnnan ja rengin dialektinen suhde voidaan nahda siis universaalina ilmiona. Kaikkein
kuuluisin ilmion tarkastelija on Hegel (1977: 113-114), jonka mukaan isénnan ja rengin
suhteessa heijastuu eldaman ja kuoleman taistelu. Olennaista herran ja rengin
dialektiikassa on se, ettd kumpikin osapuoli tiedostaa oman osuutensa ja
tarpeellisuutensa taloudellisessa pelissa, jossa on kyse suoranaisista elinehdoista.
Kiistamisen kulttuuria on Knuuttilan (1992: 53, 73) mukaan tutkittu tieteellisesti varsin

niukasti. Mihail Bahtin (1995: 6) puhuu samasta ilmidsta seuraavasti:

Kansan nauru ja sen muodot ovat siis vahiten tutkittu kansan luovuuden alue.
Varhaisromantiikan kaudella muodostui ahdas kansanomaisuuden ja folkloren konseptio,
jonka Herder ja romantikot taydensivat. Tama konseptio ei juuri lainkaan kelpuuttanut
piiriinsd kansan erityista torikulttuuria ja kansan naurun ilmididen rikkautta.

Bahtin (1995: 87) puhuu siita, kuinka keskiaikana “usko narrin totuuteen, ‘nurinkddnnetyn

maailman’ totuuteen saattoi yhdistya vilpittdomaan lojaalisuuteen”. Myds Haanpaan

kansan tarkastelun yhteydessa (esimerkiksi analyysiluvussa 2.4.1 Rahvaan

ylemmyydentunto ja luokkien viilinen ironinen harmonia) luomme katseen siihen, kuinka

yla- ja alaluokan valilla vallitsee ironinen tai paradoksaalinen harmonia.

Haanpaalla on monenlaisia herran ja palkollisen suhteita, joista on relevanttia tutkia paitsi
ulkoisia henkilokuvia myds henkil6itten eettista laatua, keskinaista valtataistelua ja
alaluokan kiistamisen keinoja, joihin kuuluvat tavat osoittaa ylemmyyttdan. Tietenkaan
herran ja kansanihmisen ei tarvitse olla palkollissuhteessa voidaksemme tehda havaintoja
heidan valisestdan jannitteesta ja antagonismista. Tassakin suhteessa on pikarohahmoilla
erityislaatuinen tehtdvansa yhteiskunnallisten ilmididen paljastajana. Tallaiset ilmiot
valottuvat myos ilman henkildiden tietoista ajattelua, so. Haanpaan kertoja voi tuoda eri
tavoin ilmioita esille esimerkiksi draamallisen ironian keinoin. Lombardi-Satriani (1974)
korostaa sitd, kuinka olennaisena osana kiistamisen kulttuuriin on kuulunut aina

jatkuvassa vireessa oleva metaforinen nauru, mika indikoi sita, ettd kansa tuntee
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eldamansa tuottavaksi ja toiminnalliseksi, kun taas yldluokan degeneraatio nakyy

juuttumisena komplisoituun tapakulttuuriin.
Bahtin (1995: 83) sanoo:

Vakavuus on luokkakulttuurissa virallista, autoritaarista, se liittyy vakivaltaan, kieltoihin ja

rajoituksiin. Tallainen vakavuus on aina pelon ja pelottavuuden elementti. — — Valta,

vakivalta ja auktoriteetti ei (sic) milloinkaan puhu naurun kielta.
Nauru torjuu Bahtinin mukaan aina vakivaltaa, dogmeja, autoritaarisuutta ja pelkoa.
Hegemoninen kulttuuri on kaiken kaikkiaan aina karnevalismin tulilinjalla. Bahtin (1995: 7)
sanoo, ettd keskiajalla nauru konkretisoitui nimenomaan toritapahtumissa.>® Karnevaaliin
kuuluu vapautuminen kaikesta pysyvasta ja ehdottomasta, myds hegemonisen kulttuurin
luutuneisuudesta. Bahtin (mts. 391) selittds, ettd Rabelais’n romaanien, kaiketi karnevalismin
yleensakin, tarkein tehtava on murskata virallinen kuva aikakaudesta ja sen tapahtumista.
Tarkoituksena on katsoa sitd uudella tavalla, valaista elaméan tragediaa ja komediaa seka juuria
viralliset valheet ja rajoittunut vakavuus, jotka hallitsevien luokkien intressit sanelevat. Pilkan
kohteena on aikakausi ja se, mita se kuvittelee itsestdan. Bahtin (mts. 87, 89) ndkee
karnevaalissa muutosvoiman. Nauru kuuluu suureen kirjallisuuteen yhta olennaisesti kuin
vakavuus. Karnevaali on ihmisen toinen elama. Karnevaalissa groteski merkitsee juuri
ruumiillista, hyvin positiivisessa muodossa; se ei esiinny yksilon egoistisena ilmentymana tai

pyrkimyksena vaan universaalina, kaikkia ihmisid koskettavana, dialogisena.

Bahtin (1995: 19, 21-22, 59) sanoo, etta karnevalismin keskeiset ideat eli alentaminen ja alas
vetdminen ovat absoluuttisia ja ankaran topografisia. Ylhaalla taivas, alhaalla maa: maa nielee
(hauta, vatsa) ja synnyttda (kohtu). Kyseessa on yla- ja alapuolen topografinen merkitys
kosmiselta kannalta. Bahtin toteaa, kuinka “varsinainen ruumiillinen ulottuvuus ei missaan
jyrkasti eroa kosmisesta, siind ylhaalla ovat kasvot (paa), alhaalla sukuelimet, vatsa ja
takapuoli”. Muuta alapuolta ei hdnen mukaansa groteskilla realismilla ole kuin alapuoli, joka
on tuottava maa tai yhta hyvin ruumiin kohtu. Alapuoli on elementti joka sikida, luo uutta.
Kyse on syntymisen ja uudistumisen riemujuhlasta, ei pelkasta pilkasta.”" — Korkean ja
matalan, yla- ja alapuolen topografisuus on Haanpaa-tutkimuksessani sekd implisiittisesti etta
eksplisiittisesti kulkeva juonne. Analyysiluvussa 2.5.1.1 Groteski transgressio referoin

Sallamaata (1996: 46), joka korostaa esimerkiksi Haanpaan ”anaalisuutta ja perdpuolisuutta”.
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Groteski-kasitteen suhteen sopii tehda joitakin huomioita. Keskiajan ja renessanssin meheville
groteskille olivat tyypillisid karnevalistisen koominen funktio ja olemus seka groteski realismi.
Bahtin (1995: 49) selittaa, kuinka romanttisen sekd modernistisen tyylisuunnan kasissa
groteski jahmettyi ja niille olivat tyypillisia pilakuvamaiset hahmot. Tama on aivan eri asia kuin

groteski realismi hilpeana ja vapauttavana, kollektiivisena ja universaalina elamanvoimana.

Bahtinin ahtaaksi karakteristiikaksi nimittamaan groteskin piiriin kuuluu romantiikan
maailman oma tuotos, kauhea groteski, jota Irma Perttula (2010: 29) nimittaa
subjektiiviseksi groteskiksi. Perttula selittda, kuinka subjektiivisessa groteskissa
"hahmottuu — — sisdanpdin kdantyminen, kiinnostus psyyken eldamaan ja ‘subjektiivisen,

yksilollisen maailmantuntemuksen’ ilmentaminen ——". Perttula (mts. 24) sanoo:

— —groteskista tulee nimi kirjalliselle ilmaisumuodolle, joka kuvaa sellaista, mita
ei voi hallita jarjella, ja se hahmottuu vastakohdaksi klassismin “kauniin luonnon”
jaljittelylle ja valistuksen rationalismille ja optimismille. Vaikka groteskia pidetdan
edelleen yleisesti koomisen alalajina, romantiikka nostaa ennen kaikkea groteskin
synkdn, kammottavan ja demonisen luonteen etualalle.
Olli Alho (1988: 69—77) sanoo, etta ajatus narrimaisuuden kuulumisesta ihmisen toiseen
luontoon on tarkea. Se todistaa, ettd nama narrijuhlat — toisin kuin nykyaikainen lukija
saattaisi luulla — eivat olleet kristillisten rituaalien ja perinteiden pilkkaamista. Ne olivat
pikemminkin tilaisuuksia, joissa tuolle “toiselle luonnolle” annettiin mahdollisuus

toteuttaa itsedan ja kasitella niitd pyhia asioita, joihin virallinen kultti saattoi heittaa vain

vakavaa valoa.”®

Tutkimuksessani tarkastelen karnevalististen henkilokuvien lisdksi sitd, kuinka Haanpaan
narri-ideologia manifestoituu monissa erikoisihmisissa ja originelleissa ja kuinka sen henki

ilmenee kertojan ddnessa.
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1.4.3 Transgressio

Pirjo Lyytikdinen (2004: 17)°® maérittelee transgression sanomalla ett3, “kun kielto
ylitetdan, yksilo astuu transgression puolelle”. Lyytikdisen sanoin "yhteison jasenyys
edellyttda aina alistumista joidenkin normien, sdantojen tai lakien valtaan”. Jos kuitenkin
yksilé rohkenee sanktioista tietoisena uhmata sdantoja tai tabuja, hanesta tulee
transgressiivinen kapinallinen. Transgressio on siten kompleksinen idea, ettd sdannoét ja
kiellot implikoivat niiden rikkomisen. Kun jotakin kielletdan, pakotetaan samalla
ajattelemaan kiellon rikkomista seka sita kaikkea, mita rikkoja voi saada: taloudellista
etua, vapautta, seikkailua ja uhmaajan hekumaa. Chris Jenks (2003: 24-26) huomauttaa,
ettd ilmid on myos kddnteinen siind mielessa, etta transgressiivinen teko puolestaan

implikoi kiellon olemassaolon.

Lyytikdisen (2004: 18) mukaan transgression voima on siind, ettd se kattaa laajoja ilmioita:
Se on sita, mita uskonnollinen diskurssi nimittaa synniksi, se kyseenalaistaa
auktoriteetteja, hierarkioita, ylittaa kieltoja, rikkoo tabuja, sekoittaa jarjestyksen, ja se
horjuttaa merkityksia. Siind on selva karnevalismin lempea raivokkuus, silla ”se yhdistyy
eurooppalaisen kulttuurin dikotomioissa myos lapselliseen, naurettavaan, rumaan ja
hulluuteen”. — Transgressiossa nakyy se, kuinka moderni ihminen ei tyydy olemassa
olevaan, vaikka objektiivisesti han eldisi “onnen” tilassa. Han tahtoo paratiisista pois.
Tama johtaa taas kadotetun paratiisin etsimiseen, missa transgressio kaantyy
erdanlaiseksi "kongressiivisuudeksi”. — Haanpaan maailmassa onnentila on harvinaisuus —
siis myo0s se, etta pyrittaisiin paratiisista pois. Kuitenkin transgressio on sopiva valine ja
kasitekokonaisuus, jonka avulla Haanpaan kapinallinen trendi voidaan monin paikoin

tarkentaa ja nimeta.

Lahtien Georges Bataillen (1957 b: 7-8) ajatuksista Lyytikdinen (2004: 19) esittaa

maksiimin siita, kuinka merkittava kirjallisuus on transgressiivista toimintaa ja rajojen
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tutkimista: “Kirjallisuuden moraali on hypermoraalia, joka syntyy Pahan tiedosta,
erdanlaisesta tiedon ‘rikostoveruudesta’ transgression kanssa.” Tunnettua on, etta
vastoin tata ajatusta esimerkiksi Paavolainen (1928) kyseenalaisti Haanpaan kirjalliset
ansiot suureksi osin siksi, etta Haanpaan kirjailijan diskurssi oli transgressiivista suhteessa
nuoren valtion kulttuurisnobin ajatteluun. Monesti esiintuotu ajatus on ollut, etta

Haanpaa loukkasi erityisesti itsenaisen valtion ikonia, sotalaitosta.”

Peter Stallybrass ja Allon White (1986: 13—19) kiinnittavat huomiota siihen, etta rikkomus
sallitaan kyllakin sovituin konventioin, esimerkiksi rajoja koettelevissa taide-esityksissa tai
sodankaynnissd, jossa elamankunnioitus saa oudot muodot ja suhteet. Transgressio
sindnsa perustuu yleensd uhmaan, identiteetin etsimiseen rajojen rikkomisen kautta. Jos
transgressio uhkaa synnyttdd uuden konvention, se johtaa dialektiseen tilanteeseen, jossa
otetaan mittaa vanhasta. Tama taas johtaa usein siihen, etta rikkomuksen kautta palataan

uuteen jarjestykseen.

Karnevalismia voidaan pitda “saadeltyna transgressiona”, joka kasitteena implikoi
sellaisen ristiriidan, etta transgressiolle on ominaista valloilleen paaseminen. Lyytikdinen
(2004: 18-22) nakee transgressio-idean vastapoolina Bahtinin karnevalismin ideologian,
jonka tavoite on kddntaa arvostukset nurin siten, etta ylevda menettada glooriansa, kun
”karnevaalinaurussa luhistuu vanha jarjestys ja valta ja se luo mahdollisuuden uuden
syntymiselle”. Lyytikdinen korostaa sita, ettd Bataillelle transgressio on “voimatonta

toiminnan alueella”.

Stallybrass ja White (1986: 191-202) sanovat, ettd hierarkiat nayttaytyvat erdanlaisina
dikotomioina, joissa (karnevalismin perusajatuksen mukaan) korkea hahmottuu normiksi
ja matala normia rikkovaksi. Matala kuitenkin toimii paradoksaalisesti hierarkian
tukirakenteena tyytyessaan banaaliin konsensukseen. Vasta kun matala tavoittelee
muutosta, sen transgressiivisuus voi uhata valtakoneistoa. Lyytikdinen (2004: 19-22)
sanoo, ettd karnevalismi — kuten transgressio yleensakin — voi olla

paineentasausfunktionsa lisaksi subversion lahde.

Tassa tutkimuksessa transgressio esiintyy keskeisena kasitteena ja termina;

pikarotematiikan kapinallisuus on ilmiselva transgression keskus. Keskeisesti transgressio
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nayttaytyy kaiken karnevalismin ja kiistdmisen kulturin alueella tutkiessani kieltojen,

sdantojen, tapojen, lain tai muiden rajojen uhmaamista.

1.4.4 Pikaromaailma

Ari Turunen (2005: 155) toteaa, ettd 100 000 vuotta sitten ei ollut juuri olemassa
huijareita, koska asuttiin pienissa yhteisoissa ja klaanin jasenet olivat jatkuvan
silmallapidon alaisina; liioin ei ollut mahdollisuuksia rotostelyn jalkeen kaikota omille
teilleen, koska ei ollut paikkaa minne menna. Turunen (mts. 159) vaittda meista
suomalaisista, ettd olemme luoneet ominaisuudeksemme vakevan rehellisyysmyytin ja
"olemme veisanneet sitd niin kauan, ettd se on kanonisoitunut totuudeksi”. Venaldinen
kirjailija Mihail Saltykov on kuvaillut Karjalan kannaksella v. 1886 seuraamiaan paikallisia

huijareita seuraavasti:

Suomalainen rehellisyys on kohonnut Iahes sananparreksi, mutta nykyisin sitd on
alettu epailla. Ainakin venalaisia kesdasukkaita he petkuttavat mielelldan ja usein
jopa varastelevat. Pietarilaisten rikosjuttujen yhteydessa esiintyy liiankin usein
suomalaisia nimia — taipumusta siis on olemassa.>
Monien kulttuurien kansansatujen ja tarujen veijareita kansatieteilijat nimittavat
trikstereiksi. Joskus triksteri voi olla mita jaloin hyvantekija, mutta monesti hanesta
paljastuu ilkedmielinen, jopa vaarallinen pahantekija. Esimerkiksi Loke-niminen viikinkien
tarinoiden triksteri oli aseistariisuvan valloittava persoonallisuus, joka sumeilematta
surmasi valon ja totuuden jumalan Balderin.>® Pohjois-Amerikan intiaanien ja Afrikan
kansojen tarinaperinteet tuntevat runsaasti huiputtajia. Nama yhteisot ovat kuitenkin

suhtautuneet veijareihinsa tietylla ymmartavaisyydelld, vaikka veijareille ovat olleet

luonteenomaista petkutukset ja viettelymandaverit.”’
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Espanjalainen kirjallisuus kasitteli monin tavoin satiirisesti ihmisen maailmaa jo
keskiajalla. Veijari- eli pikareskitarinoille on perinteisesti ollut tyypillista kolttosia
harrastava sankari. Nykyinen veijari- eli pikareskiromaani palautuu kuitenkin 1500-luvun
Espanjaan, jossa tuntematon tekija julkaisi vuonna 1554 uuden ajan ensimmaisen
pikareskiromaanin Lazarillo de Tormesin (La vida de Lazarillo de Tormes). Tormesin tarina

sai sittemmin runsaasti seuraajia.”®

Veijariromaanin aineksia sisdltavat esimerkiksi seuraavat maailmankirjallisuuden teokset:
H. J. C. von Grimmelshausenin Seikkailukas Simplicissimus (1669), Alain René Lesagen
Ontuva paholainen (1707), Nikolai Gogolin Kuolleet sielut (1842), Mark Twainin
Huckleberry Finnin seikkailut (1884), John Steinbeckin Ystdvyyden talo (1935), Hyvien
ihmisten juhla (1945) ja Torstai on toivoa tdynnd (1954) seka Jaroslav Hasekin Kunnon
sotamies Svejkin seikkailut maailmansodassa (1920-1923). Suomalaisista kirjailijoista
veijariaiheita ovat kasitelleet Pentti Haanpaan lisaksi muun muassa Veikko Huovinen,
Maiju Lassila ja Joel Lehtonen. — Veijareista eli pikaroista kertovat romaanit olivat
erityisen suosittuja maailmansotien jilkeen. Moderni esimerkki on sotamies Svejk,

tSekkildisen Hasekin ekstravagantti, tyhmyyden mantteliin verhoutunut antisankari.

Sallamaa (1996: 153) pitaa ”huijaria, veijaria, koijaria” merkittavimpiin haanpaalaisiin aiheisiin
kuuluvana jo senkin perusteella, ettd se esiintyy jo toisessa kertomuskokoelmassa Tuuli kéy
heiddn ylitseen (1927) ja jatkuu lisakki Vihdpuheiseen (1953) asti. Taman tutkimuksen
johdantoluvussa 1.3.2 Tutkimusaineisto olen jo maininnut romaanit Kolmen Térdpdién tarina,
Isdnndt ja isdntien varjot, Jauhot, Taivalvaaran ndyttelijd ja Yhdekséin miehen saappaat, joiden
veijaritematiikka on tutkimukseni tarkeaa aluetta. Haanpéaan juttujen alueella avautuu sielldkin

monilukuinen pikarojen saatto.

Pikareskikirjallisuuden olennainen funktio on tutkia yhteiskunnan rakenteita ja sosiaalisia
hierarkioita alhaalta yldspain sellaisen erikoishenkilén ndkokulmasta, joka on tavallaan
intakti roolien suhteen: horisontaalisesti liikkuessaan veijari vasta valmistautuu
roolinottoon, mika on toteutuva vertikaalista tietd, so. sosiaalisia asemia valloittamalla.

Parodisena Kristus-hahmona yhteiskunnallisesti “viaton” kulkuri tulee kiistaneeksi
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selvidina pidetyt valtailmiot paitsi faktisesti omassa seikkailumaailmassaan myos

metaforisesti narratiivisena subjektina.

Narri kertojana -teoksessaan Sari Salin (2008: 83) korostaa sitd, kuinka perinteinen
pikareskikirjallisuus ndhdaan monesti tiennayttdjana modernille tai realistiselle
romaanille, silla 1500-luvulla syntynyt uuden ajan veijari on vanhojen, idealisoitujen
romaanihenkiloitten parodia. Pikareskitarinan olennaisiin piirteisiin kuuluu siis
veijarihahmo, tyypillisimmillaan orpo poika, joka joutuu selviytymaan kylmapaisen
kekselidisyyden avulla sydamettdmassa maailmassa (mts. 83, 94). Toinen pikareskille
olennainen piirre on sarjamainen rakenne. Claudio Guillénin (1971: 84-85) mukaan tama
suo pikareskiromaanille sellaisen valjyyden, etta seikkailut liittyvat toisiinsa sattumusten
jonona, jonka yhdistavana tekijana saattaa toimia vain padhenkild. Rakenteen vapaus
merkitsee myds mahdollisuuksia sisallyttaa pikaron seikkailuihin runsaslukuisesti

sisdkertomuksia. Salin (mts. 95) kuitenkin tekee asiaan seuraavan huomautuksen:

Mutta rakenteen episodimaisuutta ei pida liioitella: pelkkaa seikkailujen luetteloa ei
voi sanoa romaaniksi. Jotkin episodit seuraavat aina kausaalisesti edellisista, eika
paahenkilon kehitys (jota kuitenkin pikareskeissa aina jossain mielessa tapahtuu) ole
mahdollista ilman kausaalisuhteita.
Luonnehtiessaan pikaroa Salin (2008: 83, 95) puhuu taman kehityskelpoisuudesta jossain
maarin ristiriitaisesti: toisaalta han sanoo, etta pikaro on "muuttuva ja kehittyva sankari”.

Kuten edelld olevan lainausjakson sulkeista ndhdaan, Salin toteaa kuitenkin pikaron

kehitysta aina ”jossain mielessa tapahtuvaksi”.

On olemassa kaksi pikareskiromaania maarittelevdaa koulukuntaa: Kategorisen
historiallinen, joka selittaa, etta vain Espanjassa 1500-luvun puolivalista pitkalle 1600-
lukua julkaistut veijariromaanit ovat aitoja pikareskeja, seka valjempi koulukunta, joka
perustaa kantansa genreajatteluun. Se siis luokittelee veijariromaanin narratiivisten
ominaispiirteiden mukaan. Tarked havainto pikareskiromaanin muodon suhteen on se,
ettd se hahmottuu autobiografian mallin mukaisesti; sitd onkin sanottu

pseudoautobiografiaksi.>®
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Veijarin toiminnan henkilokohtainen funktio on Iahtokohtaisesti se, ettd han hankkii
itselleen hyotya. Yleensa hyoty on taloudellinen, pienempi tai suurempi, mutta kyseessa
voivat olla hankkeet myds eroottisella alueella. Veijari voi saada mielihyvaa myos
enemman tai vahemman ilkeamielisista tempuista. Kaiken kaikkiaan kyse on siitd, etta
pikaro nousee yhteiskuntaa vastaan toimimalla ndennaisesti sen konventioiden mukaan,
mutta faktisesti rikkomalla sadant6ja. Han saattaa ottaa esittddkseen verrattoman
taitavasti jonkin yhteiskunnallisen roolin, johon hanella ei tietenkaan ole legaalia oikeutta.
Nain joutuvat yhteiskunnalliset statukset ironian kiistavaan valoon. Kiistaminen
suuntautuu usein myos uskontoa ja moraalia kohtaan. Guillén toteaa, ettd pikarossa
manifestoituu moderni ihmiskasitys: yksilon perimmaista olemusta on vaikea hahmottaa,

silld ihmisen ulkoniké pettda.®

Guillén (1971: 93) huomauttaa, ettd myohemmat pikarot ovat Lazzarillo de Tormesin
jalkelaisia siindkin mielessa, etta tdma suhtautuu skeptisesti elamaan. Yhteiskunta on
kaiken epailyttavan tyyssija, silla veijari on Lazzarillon tapaan sokean isdnnan oppipoika.
Samaten pettymykset ovat tehneet kyynisen veijarin, joka ei ole ollut alkuaan
pahansuopa. Tahan liittyy narratiiviselta kannalta myods pseudoautobiograafisuus, joka
merkitsee subjektiivista mindandkdkulmaa. Guillen korostaa, ettd veijarin “autobiografia”
on valehtelijan ripittaytymista, so. tunnustajan puheita ei pida ottaa kovin vakavalta
kannalta. Guillénin mukaan pikareski on erityisesti ironista, ei varsinaisesti satiirista
kerrontaa, vaikka yhteiskunta ja ihmisluonto ovat armottoman valaisun kohteena.

(Guillén mts. 81-83.)

Tunturi (2005: 24) katsoo, ettd pikareskin uuden ajan historialle on tyypillistd erdanlainen
atavistisuus: erityisesti saksalaisessa veijarikirjallisuudessa pikarotarinoiden jatkuvuus
katkeilee, mutta valilla niita putkahtelee esiin. 1700- ja 1800-luvulla pikaroaihetta ei juuri

esiinny. Englantilaisessa ja ranskalaisessa kirjallisuudessa jatkuvuus on suurempi.

Lazzarillon seikkailuja Tunturi (2005: 25) kuvaa lakonisiksi; niille ei ole tyypillista
esimerkiksi reflektoivuus. Niukkailmeisyys ei ole tyypillista enda barokkiajan
pikareskikirjallisuudelle, vaan aikakauden runsasmuotoisuus luonnehtii myds sita. Myos

barokkiajan pikareski on kuitenkin satiirisen purevaa. — Lazzarillon seikkailut olivat
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aikakautensa suuri menestys. Ne saivat myos erdanlaisen jatko-osan, jonka laatu oli
kuitenkin sellainen, etta heratti inkvisition huomion ja se jouduttiin sensuroimaan.
Vuonna 1599 ilmestyi Mateo Alemanin Guzman de Alfarache, jossa nakyi — toisin kuin

Lazzarillossa — moraalinen tendenssi.

Tunturi (2005: 26-27) katsoo edelleen, ettd Grimmelshausenin Seikkailukkaassa
Simplicissimuksessa on lasna paitsi barokkimaisuutta myos seka uskonnollista tematiikkaa
ettd valistuksen ajan aavistelua. Barokin ajan pikaroseikkailijoille oli tyypillista, etta heita
ei ollut suljettu yhteiskunnan ulkopuolelle, mutta yhteiskuntakriittisyyttaan he olivat itse
valinneet eron maailmasta ja yhteiskunnasta. Sotien jalkeinen aika oli taas

otollinen pikaroseikkailuille. Syntyi muun muassa Glnter Grassin Peltirumpu (1959) ja

Thomas Mannin Felix Krullin tunnustukset (1954).

Haanpaan veijaritarinat eivat valttamatta noudata dogmaattisen perinteista pikareskin
kaavaa. Kaikki veijarihahmot eivat ilman muuta ole horisontaalisesti matkaavia
seikkailijoita, saati ettd kerronnan laatu olisi mindmuotoisen “tunnustavaa”. Guillén
(1971: 97) sanoo, ettd kategorisessa mielessa veijariromaanin on maara sisaltaa ainakin
mindkertoja ja pikaro, mutta etta kaikkinainen jyrkka luokittelu merkitsisi sellaisten
merkittdvien romaanien sysdaamista pikareskin ulkopuolelle, jotka ovat selkeasti

tematiikaltaan veijariromaaneja.

Teoksessaan Oppinut taikina Erkki Vainikkala (1993: 87) hahmottaa erdita veijari-
ideologian piirteita latinalaisperadisten senex- ja puer-kasitteiden avulla. Edellinen
merkitsee ‘vanhusta’ ja jalkimmainen ’lasta’, 'poikaa’, 'nuorukaista’, jopa ‘orjaa’. Kasitteet
palautuvat Carl Gustav Jungiin ja jungilaiseen James Hillmaniin, jotka ovat niiden avulla

maaritelleet arkkityyppisesti minatietoisuutta.

Vainikkala (1993: 89) selittda veijari-ideologiaa puerin ja senexin metaforilla. Hin sanoo,

kuinka pikareskiromaani muotoutuu “senexin ja puerin tajunnallisessa jannityskentdssa”.

Senex-tietoisuus tarvitsee orientoituakseen kellon ja kalenterin, syyn ja seurauksen,
lukuja, mittaamista, rajanvetamista. Koska se on kiinnittynyt ajan kulkuun ja kuitenkin

kieltaa laadullisesti uuden, se on samalla kiinnittynyt menneisyyteen ja kuolemaan.
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Vainikkala kuvailee, kuinka senex-tietoisuus on muovannut myos koko kristillisen
lansimaisen kulttuurin kuvaa Jumalasta, “joka on autistinen, ruumiillisuudelle
vihamielinen, geometrinen, mielivaltainen, epaluuloinen kaikkea feminiinistd, tunne- ja
aistipitoista kohtaan” (mts. 88—89). Voidaan siis ajatella allegorisesti, ettd yksilollinen

veijari, vintiomainen kansalainen, on puer ja yhteiskunta on senex.

Senexin aggression erityisend maalitauluna on Vainikkalan (1993: 88) mukaan
sukupuolisuus, koska se luo uutta elamaa ja samalla luo uhkan vallitsevalle jarjestelmalle

ja valtarakenteelle. ”Siksi Kronos syo lapsensa”, Vainikkala toteaa ja jatkaa:

Tassa Poenicke ndkee kytkenndn pikareskiromaaniin: biologisesti, yhteiskunnallisesti
ja metafyysisesti ymmarretty isattémyys on myohaisrenessanssista nykyhetkeen ollut
'pikaarisen kerrontarepertuaarin’ keskeisia ja pysyvia piirteita.
Tasta seuraa, etta poika ryhtyy kapinaan isdn mielivaltaa vastaan. Tapahtuu tyypillinen
transgressioilmio: kun kielto annetaan, annetaan myos idea ja tarve kiellon rikkomiseen.

Pikaro ei tyydy koskaan vain periaatteelliseen tai metaforiseen vastarintaan vaan hanen

vastarintansa kaantyy toiminnaksi.

Senex liittyy minan jarjestysta rakastavaan puoleen, maailman koossapitamiseen ja
hallintaan, puer taas vapaudenkaipuuseen ja jarjestelmista pakenemiseen, jonkin muun
tavoitteluun. Karjistyneissd muodoissaan senexin ja puerin pyrkimykset ilmenevat
tukahduttavana totalitaarisuutena ja anarkistisena kumouksellisuutena. Vainikkala (1993:

87) sanoo:

Puer-tietoisuuden rappeutuneita muotoja ovat todellisuudentajun haviaminen,
fanaattisuus ja vakivaltaisuus. Tama pakkotajunta muuttuu kaikessa hiljaisuudessa
uudelleen senexin asenteeksi — Kronos on siitd mytologinen esimerkki.®!

Vainikkala (1993: 89-90) selittda, kuinka veijariromaanin muodon ja funktion voidaan

nahda olevan senexin ja puerin tietoisuuden tulosta:

Seikkailunsa kokenut mina sulautuu kertovan mindan maailmaan vasyneen erakon ja
viisaan vanhuksen kuvassa. Erityisen silmaanpistava tallaisen senex-tietoisuuden
ilmentyma on Grimmelshausenin Seikkailukas Simplicissimus.
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Vainikkala (1993: 90) toteaa, etta valistuksen aikana puer alkaa paasta voitolle ja alistettu
poikahahmo saa “vallankumouksellisia sdvyja” ja omaksuu “yhteiskunnallisesti radikaaleja
piirteita”. Varsinainen subversio jaa kuitenkin toteutumatta, koska valitut kerronnan
keinot eivat riita sitd kannattamaan. Kuvatessaan pikarotarinoiden vastapoolien
historiallista jatkumoa Vainikkala (sama) selittds, ettd 1700-luvun loppukaudella
veijarihahmo muuttuu vaajaamatta itsensa epigoniksi. Romanttisessa sankarissa nakyy
sitten se, kuinka ”puerin radikaalistuminen lahentaa sitd yha enemman senexiin” mutta
taas naturalistisen valtavirtauksen determinismi voimisti 1800-luvun lopulla pikaron

puhdasta piittaamattomuutta.

Puer- ja senex-tietoisuus antaa tutkimukseni kannalta merkittdvan niakokulman, jota
hyodynnan eri vaiheissa. Tarkastelen tydssani myos piittaamattomuuden aspektia
Haanpaan veijareitten kuvauksissa. On odotettavissa, etta sellainen puoli nousee esiin

paikoin eksplisiittisina ja paikoin implisiittisind henkilokuvien aineksina.

Hannu Lauerma on oikeuspsykiatrina pohtinut huijarin, myds Haanpaan Taivalvaaran
ndyttelijéin fiktiivisen sankarin, sielunmaisemaa. Lauerma (2008: 156) on moderneja
patologisia huijareita tutkiessaan esittanyt muun muassa seuraavan praktisen

kysymyksen:

Toimiiko huijari opittujen ihanteiden motivoimalla tavalla, vai onko kysymys
piittaamattomasta myotasyntyisestda mielenrakenteesta? — — Joskus ratkaisevana
tekijana lienee postmoderni kulttuuri, jossa roolit otetaan tai jatetdan perinteisests,
normaaliksi katsotusta jatkuvuudesta piittaamatta.

Lauerman ajatuksia hydodynnan pohtiessani juuri Taivalvaaran ndyttelijén veijarisankarin

psykopatologiaa.
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2. HAANPAAN ALISTETTU JA KAPINOIVA VAKI

2.1 Vastenmielisen kansan teoria

2.1.1 Lika ja nalka

Ylemmat kansankerrokset ovat olleet taipuvaisia arvostelemaan kansan elamaa, esimerkiksi
sen siisteystapoja — sanalla sanoen rahvaan ”likaisuutta”. Lombardi-Satrianin (1974) mukaan
kiistamisen kulttuurin tyypillisia kasitteita ja kiistakysymyksia ovat yldaluokan kasitykset kansan
siisteydestd. Myos tata kautta ylaluokka pyrkii lujittamaan valta-asemaansa ja moraalista

ylemmyyttaan.®

Vaikka elamaa on totuttu pitamaan sitd kehittyneempana, mita korkeammalla
yhteiskunnallisella tasolla ollaan, tallaisen jaottelun perustelut ovat monesti subjektiivisia,
hataria ja epatieteellisid. Kaiken kaikkiaan moraalin, arvojen, normien ja kasitysten konflikti on
omiaan jyrkentamaan luokkien valista rajaa. Kuvatessaan kansanosien taipumusta
separatismiin Tamminen (2004: 139-140) kayttaa likaisuusmetaforaa esimerkkina. Intialaisen

kastilaitoksen olemuksesta Tamminen sanoo:

Puhtaan ja epdpuhtaan maailman valiset kontaktit oli rajattava minimiin. Silti bramiinit
tarvitsivat saastuneita alakastisia, silld alemmat kastit ikdan kuin imivat itseensa
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bramiinien ja muiden yldkastisten saastumista. Mita alemmaksi hierarkiassa edettiin, sita

pysyvampaa oli kastien synnynndinen saastuneisuus. Kastiasema maarasi siten

sisdanrakennettuna ominaisuutena ihmisen saastuneisuuden tai puhtauden asteen.®
Haanpdan tekstimaailmassa herran ja kansanihmisen puhtaus- ja likaisuusaspekti tulee esiin
tummanpuhuvalla tavalla novellissa ”Sairas Hese ja Hesen omaisuus” kokoelmasta Tuuli kdy
heiddn ylitseen (1927). Alatalon Hese on isdntdmies, joka lukee itsensa kuitenkin herrain
suhteen oppositioon, mikad nakyy kiistavassa suhtautumisessa laakariin. Hese nimittain
sairastuu keuhkotautiin ja joutuu ladkarin hoitoon. Hesen luottamus ladketieteeseen on
kuitenkin olematon, silla han ajattelee, etta tohtori pyrkii vain leventamaan leipdansa
kaavaillessaan kalliita hoitoja parantumattomaan tautiin. Hese tuntee hoitosuhteen
mahdottomaksi jo senkin takia, ettd 1aakari harjoittaa tyotdan sosiaalisen etdisyyden paasta.
Lannanhajuiseen maatyohon tottuneen isannan sisikunta on hdnen omissa mielikuvissaan
vihelidisten syopaldisten saastuttama, mutta ladkari edustaa terveytta ja siistia ajatustyota
tekevaa herraa. Eldaytymistekniikalla operoiva kaikkitietdva kertoja nayttaa tapahtumat
suureksi osaksi Hesen pessimistisen tajunnan kautta. Lopussa paljastuu perint6a karkkyvan
veljenkin ahnas mielenmaisema, mutta tohtorin kaikkinainen etdisyys korostuu siina, etta
kertoja nayttaa tieta ladkarin “puhtaan ja siledn”, kananmunamaisen pdan sisdan vain
kuvaamalla Hesen arvailuja tdman motiiveista parantajan tyossaan. — Novellin likaisuus versus
puhtaus -kompositiota voi todentaa listaamalla ensin puhtaus- ja likaisuusmotiivit. Ladkarin

olemusta myotailee puhtauden aura:

— Sitten tohtori oli pudistellut isoa p&ataan, joka oli puhdas ja siled kuin kananmuna ——. /

——se puhdas ja siled paa nydkdhdellen ——. / — — [taudista] saanut vahvistuksen
puhdaspaalakiselta tohtorilta. / —— han olisi siis vain rikastuttanut puhdaspéisia
tohtorimiehia. (H 1/ 280-283.)

Vaikka herran puhtoisuutta kuvaavia esimerkkeja on niukasti, puhtaus tehostuu implisiittisesti
ja kaantden Hesen rujoutta ja epdpuhtautta vasten. Groteski indikoi tdssa Hesen eldamanlaatua

ja terveydentilaa:

— — Hesen hengittdessa rohisevin rinnoin. / — — tupakkapurujen kellastuttamat
hammaspiikit — —. / —— markivid keuhkoja ——. / —— ne pienet, kavalat vihamiehet istuivat
hanen rinnassaan, nakersivat ——. / — — Han lausui kirosanan ——. / —— Han kirosi viela
toistamiseen — — ettd kaikki tdma oli saanut alkunsa siita, etta oli silloin ottanut akakseen
sen Madkeldan Salmen, hentoluisen naisen, josta ei ollut mihinkdan, jossa oli rintatauti, joka
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teki rintatautisen lapsen ja kuoli kohta sen jalkeen lapsineen kaikkineen. / ——taudin itu
oli jaanyt Heseenkin. / —— Han kirosi vield ja 16i hevostaan ——. / No, nyt sai vaikka raakata
partasi (sic) ja ruveta laudalle valmiiksi odottelemaan hautaa. / Ja sita paitsi tdméa
ruumishan méatani maassa nuuskaksi, keuhkojen jo nyt alettua madata. / —— ryki
rykimisensa, korjasi mallid poskessaan ——. / Parasta, ettd nakkaisi loput keuhkot kissalle —
—ennen kuin maahankin tulee keuhkotauti. / Kuta kiivaammin tauti sdisi hanen
keuhkojaan ——. / — Saatana, mietti Hese itsekseen ——. / Hé&n istui vain huoneessaan, puri
tupakkaa, sylki ja s6i. / Kuolee hanta sitten, kun ei ole jaljelld hintin tinttia, ei ristuksen
killinkia ... / Han astui kohti rapistuvaa taloaan — — poikki sonnan ja hoidon puutteessa
pelehtyvien peltojensa. (H 1/ 280-283.)
Kokoelmaan Heta Rahko korkeassa idissé kuuluvassa novellissa ”Heratyksia” (1947) korostuu
puolestaan nuhruisen kdyhyyden periytyva ja deterministinen luonne. Lapimarka miesjoukko
paristelee vetta varusteistaan ja tyontyy oudon metsakampan tummuuteen. Sielld haiskahtaa
ummehtuneelle, maalle, homeelle, ankealle eldamalle, joka tuntuu viipyvan lahoavien seinien

sisalld “kuin muistot miehen pasluussa”. (H 7/68.)

Iséinndt ja isdntien varjot -romaanin (1935) ukko Herneisen tie on taas toinen: myos han on
luisumassa kurjuuteen mutta han ei ole perinyt kurjuuttaan vaan on pudonnut
saadtyaskelmissa. Jopi Herneinen huomaa kulkevansa rahvaan linjavaunussa, mika alentaa
hanet vaivaisukon tasolle. Kyseessa on henkildkohtaisen rappion perikuva: viinalle

haiskahtava, sosiaalisesti kutistuva miesparka. (H 4/137, 139.)

Jauhot-romaanissa (1949) kansaa tietdmattomyyden valimatkan pdasta arvioiva kuverndori on
ymmartavindan, mika kansaa pitda koyhyydessa ja mika sille olisi hyvaksi. Kaikkitietava kertoja

valaisee valtaapitavan miehen solvaavat mielikuvat kansanihmisesta:

Kuvernoori naki hengessdaan ne monenmoiset mustat pannut, joilla kansa pitda itsedan
koyhyydessa. —— Onko tama nyt laitaa, ettd jonkun korpiakan kuvatuksen takia pitaa
laivojen kynt&d3 isoja merid kahvipapuja noutamassa... (H 7/182.)
Tietenkdan ylaluokan kasitykset sorretun vaen likaisista elinoloista eivat ole vailla
todellisuuspohjaa. Kéyhyyteen kuuluu monenlaista puutetta ja huolta puhtausongelmineen,
joihin vahavakisen on tottuminen. Lilja (1988: 34, 39) on todennut Noitaympyré-romaanin
kauneus- ja rumuusilmididen suhteesta, ettd ihminen edustaa Haanp&dan tuotannossa
enimmakseen rumuutta ja etta yksi rumuuden laji Noitaympyréssé on nimenomaan

likaisuus.®*
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Lilja (1988: 39) mainitsee tukkikdmpan resuisine asukkeineen, sydpaldisineen,
pelikortinrepaleineen, kuvalehtineen, joista viimeksi mainittu glamourin edustaja hapertuu
siivottomien kasien hipel6imana. Lilja mainitsee, kuinka "Haanpaa intoutuu luteita

kuvatessaan erdanlaiseen rumuuden ylistykseen”:

Ja kun lopen uupunut mies viimein nukkui, niin silloinkin han unissaan kiroili ja raapi
ihonsa verille. Kirottu olkoon tuo verenhimoinen, lukemattoman taaja armeija, joka ei
piittaa palodljyn eika tarpatin katkusta, ei myrkysta, jota on ruiskutettu niiden
lymypaikkoihin! Pieni, nahkanlaiha, haiseva otus... (H 3/55-56.)
Likaisuus ei kuitenkaan tee kdyhasta alkukantaisempaa ihmisolentoa suhteessa siivosyntiseen
yladluokan ihmiseen. Lilja (1988: 37) tarkastelee Noitaympyrdn tukkijatkien epasiisteyttd, joka
kuvastaa pikemminkin heilta riistettyja oikeuksia ihmisarvoiseen puhtauteen kuin

kyvyttomyytta siisteyteen. Monet tukkilaiset ajavat heti partansakin, kun ldhitienoilla kavaisee

herrojen naisvieraita (H 3/69). Haanpi3 ei liioin korosta hahmojensa siivottomuutta.®

Ruoka ja ateriointi saavat Haanpaalla joskus groteskit mitat. Kun lisakki Vahapuheinen on
hautonut kehonsa vaivoja novellissa “Kylpyhoitoa” (1935) lantakasassa, hdanen puolisonsa
kauhistelee miehensa koettelemuksia. Kunnon vaimoihmisen tavoin hanen mieleensa

tulee ensimmaisena ruoka:

— Miten sina siella elit kolme vuorokautta? — —
— Soitko sind mitdan? (H 8/28.)

Toisella tapaa groteskius ruoan suhteen rakentuu novellissa ”“Aatu Haiton saatio”
sikermasta Kierros (1954). Nimihenkilon sindnsa julkeuteen taipuvainen piika nimittdin
tulee alennetuksi monella tapaa. Lopullinen alentaminen tapahtuu, kun Aatu surmaa
hanet. Sitd ennen naisen olemusta leimaa itsekas impertinenssi, minka fokalisoijana on
nimihenkild eli talon isdanta. Piika kuvautuu ihmiseksi, joka yrittaa seksuaalisen hallinnan
avulla padsta naimisiin isdantansa kanssa. Toisekseen han on siivottoman ahnas
ruokatapojensa suhteen, mika naytetaan lukijalle Aatun inhonsekaisen havainnoinnin

kautta:

Yhdessa he olivat sitd [sonnimullikkaa] kasvatelleet ja nyt Emma veti sitd naamaansa.
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Emma piteli kynsissdan liha- ja luumoykkya kuten hyvin kallisarvoista saalista,

ahnaana, ilkedna. Noin se mielensa piiloissa jo piteli saaliinaan tata taloa ja melkoisen

laveaa ja olletikin paksua maakappaletta, ja hdntd, Aatua, isdntdansa. (H 8/257.)
Nalka voi olla verrattavissa ihmisen kokemaan noéyryytykseen: ilmi6é on sukua Taivalvaaran
ndyttelijé -romaanin (1938) Vaaran Arvon vastenmielisyydelle sellaista raatamista kohtaan,
johon alistumalla ihmisen on pakko ansaita elantonsa ja olemassaolon oikeutuksensa.(H
5/194-195). Totaalinen ravinnon puute, nalka, vaantid eldman ja kuoleman rumaksi.
Tyo6ttdmana, rahattomana, ruuattomana ja asunnottomana Noitaympyrdn Pate Teikka hiihtaa

pimedn taivaan alla ja miettii:

Jos |oydettaisiin hdanen ruumiinsa ja epailtaisiin, ettd kuolema on johtunut ravinnon
puutteesta, niin siina olisi jotakin hapeallista. Sanovat, etta nalkaan kuolleen ruumiskin on
ruma: perasuoli kddntyy nurin. (H 3/146.)
Nalan noyryyttamia ihmisid Haanpaalla riittda. Toiset riutuvat apaattisina, toiset sinnittelevat
kovan tyon kautta kéyhaan leipaan kiinni, osa keplottelee itselleen huijarina tai veijarina leivan

pitkaksikin, mutta harvoin loputtomaksi aikaa. Pate Teikka katselee eramaan kirkonkylan

tyottomia:

Ja niihin nyrkkeihin ei ollut hevilla |6ydettavissa mitdan kovaa tyokalua, mitdan pehmeaa

suuhun pistettavaksi. Niita joutilaita kadsia voi korkeintaan puristella nyrkkiin ja heristella

voimattomina vihan osoituksina nakymattomille. (H 3/138.)
Novellissa “Majatalon isdnta suuren virran partaalla” vuodelta 1930 on mies, jota elama
noyryyttda kahdesti: ensin hanet erotetaan rajavartiosotilaan virasta, sitten han joutuu
ikdvaan asemaan, kun ei kykene ankaraan metsatyohon ja toverit ruokkivat hanet maustaen
laupeudentydtdan virnuilulla miehen entisestd ammatista, joka ei ole heidan elamassaan
korkeassa kurssissa. Naimakauppa nostaa miehen lopulta erddan majatalon isannaksi. Sitten
hanen vieraakseen saapuu rahaton mies, joka oli hanta ammoin auttanut tukkikampalla.
Vastavuoroisesti jarjestyy tyhjavatsaiselle paitsi ateria myds muistutus siita, kuinka viimeiset
ovat nyt ensimmaisia. Naljailu vie ruokahalun, mutta ei nalkda. Nalkdinen minakertoja alistuu

sen totuuden edessé, ettd nalkdisella ei ole varaa ylellisyyteen, jonka nimi on ylpeys. (H 3/9.)
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Novellissa ”Viimeinen suupala” vuodelta 1938 ruoka, nalka, raha ja puute kutoutuvat toisiinsa
harvinaisen vastenmieliseksi kuvioksi. Vain kertojan ironia pehmentaa, jos on
pehmentadkseen, sita toivotonta kuvaa, jonka taustaksi nousee yleismaailmallinen talouspula.
Novellin keskushenkil® on tukkijatka, joka on saanut hankituksi viimeisilla rahoillaan pari sillia.
Tukkikdmpalld odotellaan uittovesien avautumista kevatjaista seka haaveillaan “raskaista,
raaoista ja suorista ruumiillisista toista” samalla, kun nahdaan nalkaa ja kulutetaan leukaperia
suunsoitolla (H 5/139). Sitten tapahtuu niin, ettd kollonhilped metsaherra ilmestyy kimpéan
portaille kylvdamaan markan lantteja pitkin pihamaata ndahdakseen, mita rahasateesta seuraa.

Seuraa pohjolan jatkan taydellinen hapaisy:

—— muutoin niin ylvaat puunhakkaajat — — suomalaiset jatkat, ryntdsivat tosiaankin
likaiselle ja rapaiselle pihamaalle ja taistelivat kynsinhampain, nelinkontin sinne tanne
pirisseista nikkelimarkkasista, kaivoivat niita kurasta kuten kultasirpaleita. Niin perati oli
niin sanottu yleismaailmallinen talouspula heidat runnellut, niin armottomia
ruokarupeamia heilla oli takanaan, niin ihanana kuvasteli heidan mielensa silmissa lammin
kahvikuppi tai pala leipaa. (H 5/140.)
Haanpaa jyrkentda kohtauksen regressiivista merkitysta antamalla vanhan puunhakkaajan
tuoda julki mielipahansa siitd, etta sai joutua viela vanhoilla paivillaan tallaisen naytelman
todistajaksi. Tarinan depressiivisyys ei paaty kuitenkaan tahan. Novellin silleja hankkinut
keskushenkil6 ei suostu vastavuoroisesti jakamaan saalistaan nalkiintyneen toverinsa
kanssa. Seuraa sanaharkka, jonka paatteeksi toveri iskee tata kuolettavasti puukolla.
Novelli sdilyttaa hyytavyytensa, kun lopussa ilmestyy miehia, jotka tylysti laskevat, etta
nyt oli avautunut uittot6ihin kaksi uutta tyopaikkaa. Kertoja nostaa saman ajatuksen

makrotasolle mainitessaan ironisesti, ettd huomattava talousmies oli pitdnyt lama-aikaa

terveellisend ilmiéni, jolloin ”epaterveita yrityksid oli sortunut”. (H 5/141.)%

Raadollinen kansa on hallittavissa nadlan avulla. Lauma-kokoelman ”Pako ja paluu” -novellin
(1937) Jamu Koski on Amerikan-siirtolainen, joka on vieraalla maalla saattanut piikatyton
raskaaksi ja pakenee omille teilleen. Egoistina Jamu syyttda asiasta naista eli tuntee
joutuneensa eroottiseen ansaan. Han on myos niitd Haanpaan yksildita, jotka kammoavat
sukuaan jatkavan ihmisen determinististd osaa kurjuuden lisddjana; tallainen ajattelutapa on

Haanpaan maailmassa melkein ohjelmallinen ilmio:
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Han oli paennut piikatyttda, joka ilmoitti olevansa raskaana ja tahtoi kaikessa
itsetiedottomassa naisenkavaluudessa saada Jamu Kosken niskaan raskaan elaman ikeen,
tahtoi tehda hanesta aviomiehen ja isan. (H 5/66.)%
Jamu Kosken pako johtaa kuitenkin siihen, ettd mies on perin nalissaan, likainen ja rahjainen;
han joutuu myos ihmisten pilkan kohteeksi. Samalla tormatdaan Haanpaan temaattisessa
kentdssa monesti esiintyvaan paluun ideaan, kun Jamu Koski alkaa pohtia periksi antamisen

mahdollisuutta:

Vaikkapa — — lapsi ei olekaan hanen, vaan esimerkiksi rikkaan isdnnan. — — Mutta mitapa
oikeastaan merkitsi, olipa lapsi kenen tahansa. Tassakin tapauksessa voisi olla vain
pelkkds etua siitd, ettd lapsi olisi vieraan sedén. (H 5/70.)%
Ylemman kansanosan mielikuvissa myos tietdamattomyys, tyhmyys ja sivistymattomyys
kuuluvat tai ainakin ovat rinnastettavissa kansan likaisuusaspektiin.®® Noitaympyrdn
asetussanoissa kansan alennustilat kokenut sekatydmies N antaa kertojalle romaanin
aiheen. Kertoja kokee joutuneensa kuitenkin kirjalliseen umpikujaan, silla teos jaisi
pelkaksi ilmaan roikkuvaksi abstraktioksi ilman lukijaa. Han toteaa, ettd kertomuksen
proletaarinen henki olisi kylldiselle ihmiselle kauhistus eika nalkdistakdan voisi ottaa

lukuun, silld ”vain taysivatsaiset voivat lukea”. (H 3/52.)

Pate Teikka on nalan tuntija ja tarkkailija. Koska ndlan edessd ihminen on kysymysten
viimeisilla rajoilla, Teikka kokee yhteiskunnallisena ajattelijana erityisen paljaan hetken, kun
hdnen ohitseen lipuu armeijan osasto: ” — — kolmesataa miestd, syoneitd, hyvin verhottuja.
Heidan ei suinkaan tarvitse miettia, ettd kuhun hiihtaa, mista tyota, mista ruokaa...” (H 3/142.)
Haanpaa tallentaa kohtauksen yhdeksi kuvaksi. Siind Teikan paperossi — kvasihyodyke toisaalta
profaanina suitsukkeena ja toisaalta aterian korvikkeena — ehtii palaa loppuun ja Teikka elda
todeksi Lukuhullu-Takyn taannoiset profetiat kansasta, joka uuden jarjestyksen kourissa

pakotettaisiin luopumaan kaikkinaisesta jarjestelykyvyn puutteesta johtuvasta surkeudesta.

Han oli ndhnyt siind kommunismia kdytannossa. Upseeri, kasvattaja, otti kasitellakseen
monenkaltaiset yksilot, opetti, kuritti, valoi heiddt muottiin ——. — — Tadssa asiassa oli
porvarillinen maailmankatsomus jo ammoin tunnustanut kommunismin ja sovittanut sen
kdytantoon ihailtavalla tavalla. — — Kaikki, kaikki mukaan, kaikki yhteisesti! (H 3/142.)

Seuraa ajallinen aukko, minka jalkeen tupakkamotiivi toistetaan. Tilanne on kuitenkin toinen

Pate Teikan kannalta ja samalla hdanen yhteiskunnallisideologisten totuuksiensa kannalta.
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Paamaaraton vaellus on paattynyt, Teikka on tydssa eramaatalossa, ja kertoja kuvaa, kuinka
han on juuri sydnyt vatsansa tayteen. Savuke hehkuu miehen suussa. Sisdinen monologi
paljastaa, kuinka ”ajatukselta uuden sukupolven yhteistuotannosta puuttui nyt kiivaus ja
voima. — — Sosialismin pelattava lohikdarmekin kutistuu vaivaiseksi, kiemurtelevaksi madoksi
.." (H 3/148-149.) Teikan sosiaalinen asemakin on tuottavaan ty6hon osallistujana nyt toinen
kuin taannoin, jolloin han koki loukkaantuvansa, kun hénelle esitettiin tyota ruokapalkalla.
Kehkeytyy sellainenkin ilmi6, etta Teikan siisti olemus saa epailevia katseita osakseen, ankeina

aikoina kun kansan parissa siisteys ja hyva ulkonakoé kaantyvat ihmista vastaan.”
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2.1.2 Rumuus ja kuolema

Lilja (1988: 44) kiinnittda huomionsa Haanpéaan sivilisaatioiden rumuuteen. Lilja huomauttaa,
ettd nimenomaan maisteri Raunio pakenee yhteiskunnan rumuutta ja jarjettomyytta, jotka
seikat hanen mukaansa manifestoituvat vuoroin jarjettémana raakuutena, vuoroin oikukkaana
sadlina. Lilja (mts. 42) selventda rumuuden ja kauneuden kasitteita ja kansanihmisen
mahdollisuuksia paasta esteettisyydesta osalliseksi siten, ettd han hahmottaa ensiksi koyhan
torpan ankeutta, sitten karun mutta kdytannollisen ja puhtaanlaisen maalaistalon ilmanalaa ja
lopuksi ammattityoldisen kodin miljo6ta, jossa "osalla esineistd on esteettistda merkitysta”.

Lilja havainnollistaa asiaa seuraavan kaavan avulla:

KOYHA TORPPA MAALAISTALO HERRASKOTI
AMMATTITYOLAISKOTI

Perustarpeet tyydyttamatta Perustarpeet tyydytetty Perustarpeet

Esteettiset tarpeet Esteettiset osittain ja esteettiset

merkityksettomia tarpeet tyydytetty

Esteettisyyden determinismi kuvautuu puolestaan seuraavasti:

RUMA VALIVAIHE KAUNIS

Torppa Maalaistalo, Ammattityoldisen koti Herraskoti

Haanpdan armoton pessimismi, liki toivottomuus, ndakyy kaunis—ruma- ja rikas—koyha-
akseleilla jo hdanen esikoiskokoelmassaan Maantietd pitkin (1925). Novellissa “Huhtikuinen y6”

kerrotaan Soinista, tukkijatkasta, joka ihastuu talon tyttareen Hyypion Liinaan, kauneuden
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perikuvaan. Tyton lasndolo merkitsee tukkilaiselle sellaista onnen ja kauneuden ideaalia, josta

voi vain uneksia:

Kaunis on Hyypion Liina, kuten kedon kukat, kuten taivaan linnut ovat sileit3,
sopusuhtaisia kuten mehevassa hillassa rameella ei ole moitteensijaa. — — Iho hanelld on
maidonvalkea, ja silmat puhtaan siniset kuin huhtikuinen poutataivas. Hyva han on
mydskin, lemped, ei harkittu, ajatellen, vaan luonnostaan, koska ei voi muuta ——. Aitiinsa
lienee hdnesta sellainen tullut, nuorena kuolleeseen naiseen, hentoon, hiljaiseen,
kaihosilmaiseen, siipia vaille enkeliin. (H 1/116.)

Kuitenkin Liinan vanha isd rusentaa Soinin haaveet. Samalla rakentuu tekstuaalinen katastrofi-

ilmio: Kertoja on hetki sitten maalannut Liinasta varsinaisen kauneuden ikonin, jonka tehtava

on motivoida tukkilaisen suurta ihastumista ja lahestymispyrkimyksia. Tyton isa ajaa kuitenkin

nuorukaisen tiehensa:

— On totisesti loytanytkin kauniin sulhasen, likomaran jatkardsyn! Silla mika on tama
mies: silkka jatka! Mitd hanelld on: likaiset silmét ja rakaiset nyrkit! (H 1/123.)
Pahinta tilanteessa ndyttda olevan se, etta Soinilla ei ole edellytyksia kiistaa herjauksien

sisaltamaa asiaa:

— Oikeinhan se sanoi! —— Mita han oikein aikoi: kotivavyksiko isoon Hyypioon, vai
perustaa pienen mokin, samanlaisen kuin mista han oli alkuisin, likaisen ja kdyhan,
metsdn reunaan, vai halusiko han hyvailla tyttoa hetken kaihapaikassa ja astua sitten
edelleen pitkin solisevan joen rantaa, pitkin hiekkaista tieta... (H 1/123.)
Novellin kooda on aseet laskevan masentunut. Soini on vetdytynyt saunaan yoksi. Hinen
odotellessaan unta hdanen mieleensa alkaa nousta sekalaisia assosiaatioita. Lopulta han on

havahtuvinaan kaunottarensa lainehtivaan kuvaan. Siihen Soini nukahtaa, ja kertoja osoittaa,

mika on onnen ja kauneuden kohtalo:

——ajan hetket valuvat sivuitse ilman huolta ja vaivaa, kaikki on unohtunutta ja
onnellista... Miten selkeana, kirkkaana paljastuukaan tassa ihmiselaman koko surkeus,
vihelidisyys, kun etsiesssamme onnellisimpia hetkid saamme osoitella niita, jolloin kaiken
verhoaa unohduksen sumu. (H 1/124.)

Kinnusen (1982: 318—-319) huomio on kiinnittynyt Jauhot-romaanin (1949) ihmisten

"rumuuteen”: On Jaako Kortteinen, Juhani Lunki puolisoineen ja monia muita. Rumuus

korostuu viinapannun ymparilla, kun Kortteinen ja Lunki villiintyvat humalassa “kauheaan
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tanssiin”. Kinnunen tarkastelee ympariston vastenmielisind pitdmia Haanpaan henkiloita:
Sikermdssa Kierros vuonna 1954 ilmestyneessa ”"Matti”’-novellissa on vajaamielinen poika, joka
rievuista kyhatty nukke kainalossaan on matkalla leikkimaan tyttojen kanssa. Kaunis ei ole
vahamielinen "kenraali” Impolakaan niminovellissaan, joka ilmestyi v. 1935 sen paremmin kuin
hanta yllyttava kylasuutari. Myos “Hanuripelimannin elamakerrassa” kokoelmasta Tuuli kdy
heiddn ylitseen (1927) on "isopadinen, suurisilmdinen, tukka téyrollaan kuin tilhintoyhto”

esiintyva poikaparka, joka kulkee ”kalvakkana, ndiva naama oudosti kallellaan” (H 1/200).

Kosolti rumuuden ilmidita Kinnunen (1982: 319) tapaa myds novellista ”Aatu Haiton saatio”:
”— —kuolleen, hirtetyn kuoleman, hanen takkinsa jalkojen juuressa, hdanen ilonsa ennen
kuolemaa, hanen rumuutensa naisena sekd miehen ja naisen sukupuolisuhteen rumuus.”
Kinnunen erittelee sitd, kuinka mies kokee ruman inhottavana, mihin kertoja ei kuitenkaan ota
kantaa; kertoja osoittaa sen, etta syyllistyminen ruman ihmisen surmaamiseen “tuottaa
tappajalle ikuisen vamman. — — Kertoja tarkastelee tapausta ohne Interesse”. Kinnunen
toteaa, kuinka ruma osoittaa arvonsa viime kidess3 siihen kohdistuvan rikoksen kautta.”*

Ruma ei ole Kinnusen mukaan liioin opposition ilmaus, vaan ilmi6 ilmididen joukossa.

Synkein joukko Haanp&dan tuotannossa ovat ne, jotka tuhoutuvat ulkoisiin paineisiin. Yksi

kuolee viinaan, toinen nalkaan, joku hirteen, puukoniskuun tai muuhun kohtalon sohaisuun.

Sallamaa (1996: 47) puhuu siitd, kuinka Haanpaan alkukauden tuotannossa kéyhan kansan
koettelemuksiksi koituvat ylivertaiset vastustajat sairaus, hulluus ja kuolema. Eletdan
historiattomassa elamanvirrassa, jossa biologinen obligatorisuus ja pessimismi vallitsevat .
"Esikoiskokoelman novelleista suurimman osan paattaakin tama majesteetti, useimmiten

. . 72
irvokkaan groteskina”, toteaa Sallamaa (sama).

Sekoittuneessa naturalismissaan ja ekspressionismissaan vavisuttavin Haanpaan
likaisuusefekti tavataan esikoiskokoelman novellissa “Elaman valtatieltd” (1925), jossa eletdan
kuumaa Luojan suomaa heindpoutaa. Vaki uurastaa pellolla, ja samalla omassa loukossaan

tekee kuolemaa vanha nainen, ei unohdettuna mutta hoidotta tuskaan ja saastaan lahoavana:

Kova, kostea, ja likainenkin vuodevaate polttaa, syo ja kihelmoipi kuin helvetin halstari.
Eikd ole eukossa voimaa, etta kierahtaisi ympari toiselle kyljelleen. Siksi on vuoteen
kuuma vakevyys hautonut eukon rihaiseen ruumiiseen haavoja, verestdvid, matdnevia ja

54



I6yhkaavia, joissa vonkertelee matoja, valkeita toukkia, jotka eldvat lihavina ja

yltakyllgisina. (H 1/67-68.)
Niin ikdan ekspressionistisen kaamealla tavalla ihmisia kuvataan saman kokoelman
novellissa “Hengen 1aht6” (1925), jossa siindkin nayttaytyy Perttulan (2010: 24, 29)
mainitsema subjektiivinen groteski, demoninen vastine karnevalistiselle groteskille.
Novellien lataus kdantyy sisdanpain ja “groteskista tulee — — sellaista, mita ei voi hallita”.
"Elaman valtatieltd” -novellissa toukat eldavaltd matanevan mummon lihassa kuljettavat
groteskin aarilaidalle kovassa biologisuudessaan; samansuuntainen motiivi esiintyy taas
"Hengen lahddssa” jumalisen ukon kaljun paan suonten matomaisuudessa. Raamatun
saranoissa elelee myds lutikka ja seindkellon rattaissa russakoita. (H 1/67-68, 75-76.)
Sallamaa (1996: 46) mainitsee, etta groteski on koomisen kenttdan kuuluva ilmio, jolle on
ominaista reaalimaailmasta vieraannuttava funktio, ja etta tyypillinen groteskin keino on
eldaimellistaminen ja vastenmielisyyden liioitteleminen. IImi6t loittonevat karnevalismista,
jonka perinteessa likaisena pidetyt asiat ovat monesti liittyneet luovuuteen ja uuden
synnyttdmiseen ja johon kuuluu myds kuolema ja nimenomaan kuolemanpelon

. . 7
voittaminen. 3

Varsin erikoislaatuinen ja frustroiva tapausten kulku sisaltyy Kolmen Térdpdén tarina
-romaanin (1927) vanhan isdnnan itsemurhayritykseen, siitd selviytymiseen seka
seuraavana yona tapahtuvaan kuolemiseen.”* Novellissa ”Aholan Juuseppi” (1927)

nimihenkild kokee samankaltaisen hirresta pelastumisen kuin Térdapadkin:

Nyt Juuseppi nousi, asetti narun kaulaansa ja ajatteli, ettd hetken kuluttua ei olisi
Aholan Juuseppia, vaan ainoastaan ruma ruumis, mustan puhuvin kasvoin, silmat
pullistuneina, kieli vendhtidneens, sinisend mohkaleena... Juuseppi kurkotteli
tyhjyytta, naru piukkeni, ruumis roikkui, varisevin sdarin, kurkku korahti.

Silloin veitsi valahti, naru katkesi ja Juuseppi pudota rysahti kasaan, arisi ja puistalehti,
konkoili sitten nelinkontin kuin joku elukka, kdantyi istualleen ja tuijotteli mulkoilevin,
alyttémin silmin.

Enkeli, oliko se enkeli? Mita oli tapahtunut? Oliko Juuseppi kuollut? Ei, han eli, ja tuo

tuossa oli taman maalaillun talon komea tytar, joka aikoi saada Juusepin maksamaan
housuveroa viisin, kuusinkymmenin tuhansin. Siksi se oli katkaissut narun.
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Juuseppi istua lasotti vajan lattialla kirvelevin kauloin, kddessdan nuoranpatka, jaloissaan
vilkkyva veitsi. (H 1/276 — 277.)"
Hirteen meneva Juuseppi siis pelastetaan, ja kun hanet temmataan eldvien joukkoon, koetaan
eraanlainen uudestaan syntymisen ihme. Eika kuolleista palaaminen ole mikdan kaunis
tapahtuma: tilannetta karnevalisoivat muun muassa groteski eldinmetafora “kuin joku elukka”

ja ikddn kuin napanuoran virkaa tekeva kéydenpatka.

Aholan Juusepin tapauksessa kertoja tarjoaa karnevaalinaurua siten, etta katse luodaan
juhlallisesti ylailmoihin, kohti hirsipuuta, josta kuolemalta tempaistaan saalis nenan edesta.
Novellissa “Pantan aijan vajoaminen” kokoelmasta Heta Rahko korkeassa idssd (1947) jaihin
joka vuosi vajoava nimihenkild puolestaan vedetaan kuin vastasyntynyt avannon kohdusta. (H

7/65.)

Myos “Pantan dijan vajoamisen” tapaiset burleskit, mutta eivat totuudenvastaiset tarinat, ovat
omiaan vahvistamaan kansan likaisuusidentiteettid ja antamaan sille uusia ulottuvuuksia. On
myo6s huomattava, etta likaisuusmielikuva on stereotyyppinen pars pro toto -motiivi, jonka
nojalla hallitseva luokka erikoistapausten pohjalta leimaa ja hapaisee koko alistetun luokan ja
tuomitsee sen pysyvian toiseuteen. Ilmié on sukua totalitaariselle ajattelulle. Esa Sariola’
valaisee ilmiota seuraavasti: “Kaikenlaiset luokitukset, rajoitukset, maaraykset ja rituaalit
lisadvat turvallisuutta. Ei silld aina ole niin valia kuinka alykkaita ja sisdisesti johdonmukaisia
systeemit ovat, kunhan niihin voi nojata.” Psykologisesti ajatellen kyseessa on siis
ahdistusreaktio, jonka takia ihminen pyrkii jyrkan luokittelun ja diskriminoinnin keinoin

saamaan hallintaan kaoottiseksi ja uhkaavaksi koetun asian.
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2.1.3 Ideologinen epakelpoisuus

Rakenteellinen vakivalta ja sen metodit eli erilaiset voimakeinot ilmaisevat myds kaaosfobiaa.
Siksi kansalaiset pyritdan manipuloimaan siihen, etta he pitavat luonnollisina kategorisia
keinoja, jotka tahtdavat yhteiskunnalliseen jasentamiseen. Tamminen (2004: 139) kertoo,
kuinka perinteinen intialainen "kastilaitos ja sen legitimoinut hindulaisuus ei erottanut
ainoastaan eri kasteja toisistaan, vaan sen mukaan koko kulttuurinen kosmos oli jaettavissa
puhtaaseen ja epdpuhtaaseen maailmaan. Pyha kaiken kattava jako erotti ja arvotti toisistaan
niin ihmiset, kastit, jumalat, eldimet, ruuat kuin aineen laadunkin. Jokainen ndista

kategorioista pystyi saastuttamaan muita yksikoita”.”’

Kun puhutaan alistetusta ja alistavasta kansanluokasta, ei ole ensisijaisesti kyse siita, etta
olisi pienia, itsendisia sortojoukkoja, "isdntia”, vaan sortava valtiokoneisto, jota myds

hallitsevan luokan edustajat palvelevat. Althusser (1984: 97) valaisee asiaa seuraavasti:

——valtion maaritteleminen luokkavaltioksi ja valtiolliseksi sortokoneistoksi selittaa
yhdella iskulla kaikki erilaisissa sortojarjestelmissa alueella kuin alueella havaittavat
tosiasiat ——.”®
Valtiokoneiston sortaman kansan ruohonjuuritason todellisuuteen ei ole kuitenkaan
padsya taloustieteellisin teorioin. Sen todellisuus voidaan nahda vain sisalta kasin eli
sorretun kansanosan silmin. Haanpaan Noitaympyrd-romaanin alussa jatkien
majapaikassa makailee Pate Teikka ja hdnen tajuntansa kautta kuvautuu, kuinka muuan
miettelids jatka lehteiltydan rispaantunutta elokuvalehtea tulee lausuneeksi: “Taalta sen

filmin saisi...” (H 3/54.) Kimpé&ssa makailee my6s Lukuhullu-Taky, kamppien dlykko, joka
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kaavailee maailmaan uutta, yhteisomistukseen perustuvaa jarjestysta. Pate Teikka epailee
mielessaan, onnistuisiko elokuvatekniikka tallentamaan ja valittamaan sitd elamaa, joka

kuhisee kaikkialla rahjaisessa kampassa:

Silla mihin olivat jadneet Lukuhullu-Takyn utopiat? Mihin nautinto, jonka
shakkinappuloitten kulku antoi aivoille? Olisiko se saanut edes selvasti esiin, etta tain
loppu paidan poimussa oli sankarikuolema? Jos olisikin vanginnut kosteitten ja kuivavien
verhojen kuvat piisin ylla, niin olisiko kuvasta tuoksahtanut nendan tuo maran vaatteen ja
nahkan lemu? Olisiko katsoja saanut jonkin aavistuksen kuukauden, monta kuukautta ylla
olleesta paidasta, jota ei ole koskaan kastellut kirkas vesi vaan karvas hiki? (H 3/55.)
Myds Jauhot-romaanin (1949) Rameen Marin vankilassa synnyttdmasta pojasta kehkeytyy
transgressiivinen koyhaliston edustaja, mutta eri puusta veistetty toisinajattelija kuin Pate
Teikka. Rameen Marin pojasta tuli “ensimmaisia sosialisteja Kairan korpiin, iloinen pelimanni ja
pakana, joka sortui nimettémaan hautaan nuoruutensa kukoistuksessa levottomina ja
sotaisina vuosina, jotka muuttivat ja mullistivat maailmaa” (H 7/253-254). Pojan hahmossa voi
nahda yladluokan kaltoin kohteleman rahvaan vastarinnan. — Ndin Haanpaa kuvaa vanhan

kuokkamiehen kapinallisen reinkarnaation toivotonta pyrkimysta kohti yhteiskunnallista

tiedostavuutta ja muutosvoimaa:

Niin kuin kaikki oltavain ja surkeain isdnnat Kairassa kavivat korven kimppuun
muuttaakseen sen viljellyksi maaksi, niin han naki nykyisen yhteiskunnan ja jarjestyksen
korpena, jonka kimppuun oli kaytava, joka oli raivattava, jarjestettava, muutettava...

Rameen Marista naytti toisinaan, etta poika oli itsensa suurin vihollinen hommautuessaan
yha uudelleen linnaan, syista sellaisista, etta niita ei kdsittanyt... Eihdn han sentaan
varastanut eika rydstanyt, ei murhannut ei polttanut, eikd pahoinpidellyt, mutta linnaa
vain annettiin vuosia ja vuosia. (H 7/254.)

Kansan kolonisoiminen nakyy esimerkiksi Jauhot-romaanin kohdassa, jossa kuvernoéri pohtii

holhoavin ajatuksin eramaitten kansaa ja sen parasta:

Nuo laajan erdmaan asukkaat kuvastelivat hanen mielessaan ikaankuin alaikdisina, jotka
eivat osaa oikein elda, eivat ymmarra omaa parastaan. — — Saatuaan rahapennin kateensa
he tuhlaavat sen kuin lapset turhuuteen. (H 7/182.)

Puhuessaan 1800-luvun luokkasysteemistd Lod (2008: 45) mainitsee isdntien ja palkollisten

suhteesta seuraavasti:
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Kotitalouteen kuuluivat myos palkolliset. He olivat lasten asemassa. Isénnan ja emannan
oli pidettava huolta palkollisten ruumiin ja sielun tarpeista. Piikojen ja renkien elamaa
maarasi v. 1805 uusittu palkollisasetus. Palkolliset olivat usein siirtymaryhma. Tilattoman
vaeston pojat ja tyttaret ottivat pestin varsin nuorina, mutta siirtyivat kolmenkympin
lahetessa pois loisiksi, muonamiehiksi tai jotkut torppareiksi.
Lodin (2008: 46) mukaan palkollinen otti ison riskin, jos han arvosteli julkisesti isdntidan. Lod
sanoo, ettad “raja hapaisyn ja kritiikin valilla riippui isdnnadstd”. Tama valottaa myos Haanpaan
Jauhot-romaanin (1949) Rameen Marin ja P6llon Riitan saamia vankilatuomioita papin

arvostelemisesta. Niin ikdan luokkien valinen kaskuperinne nayttaytyy uhkarohkeana

transgressiona. Herroille ja isdnnille nauraminen ei ole harmitonta leikkia.

Toisaalta kansa sinansa ei voi havainnoida analyyttisesti omaa tilaansa, koska sen nakdkulma
on rajoittunut eli se on yldluokan arvomaailman kiistavan kulttuurinsa satimessa. Laitinen
(1965: 397) huomauttaa myos siita, ettd vaikka Haanpaan myotatunto on aina kdyhan kansan
puolella, hdn ndkee myos tavallisessa kansassa ihmisen nurjan puolen: kateuden ja ajattelun

ahtauden.

Puntaroidessaan Haanpaan yhteiskunnallista ja poliittista ideologiaa, jossa nakyy
vasemmistolaisuus yhdistyneena vapaudenhakuiseen yksilollisyyteen, Niemi (1985: 164)

luonnehtii Noitaympyréin Pate Teikkaa seuraavasti:

Silti pinnan alle sukellettaessa kirjailijan alter ego, Pate Teikka osoittautuu
monikerroksisemmaksi henkildksi kuin sosialistiselta kirjailijalta odottaisi. Hdn on ennen
kaikkea yksilo, individualisti, joka moneen kertaan pohtii suhdettaan kollektiiviin,
laumaan”. Romaanin loppuun saakka Teikka sdilyttdd omintakeisuutensa, epailevan
mielensa.

Analyyttisella ja alyllisesti uteliaalla Patella, joka “kuuntelee kaikkia, eikd usko ketdan”’®, on

harvinainen nakoyhteys yhteiskunnan eri tasoihin. Han on ndhnyt nalkaa, raatanut, mutta
puntaroinut myos herraskansan maailmaa ja valtarakenteita tarkalla silmallaan monituisten
poikamiesvuosiensa vapaudessa. Han alkaa puolestaan fantisoida mahdollisuudesta tehda
elokuva sorretun kansan asunto-oloista — tai mikd parempaa: kuljettaa herroja opintomatkalle

ihmispesiin, jotka voisivat jarkyttdaa puhtauteen tottunutta vakea:

Tahan kaikkeen yhtyisi filosofiaa, johtopaatoksia. Kaikkien pitdisi havaita mikd merkitys
ympadristo6lld, asunnolla, oli ihmisen ruumiilliseen ja sielulliseen laatuun. (H 3/57.)
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Teikan analyysi on vastakohta-asettelussaan viiltdvan havainnollinen, silla se |6ytaa syita ja

selityksiad luokkavastakohtaisuuksille, joskin myds luokkavihalle puolin ja toisin:

Sina, kirkonmies, olet irti maallisista. Sinun ymparistosi, olosuhteesi ovat liian valjat. Liian
turvallisena istut leipasi dareen. Syotyasi avaat suusi ja sanot, opetat, haukut tyhmaa,
syntistd, kansaa. Sina tiedat, ettei julistamasi Mooseksen usko tulisi koskemaan sinun
lihaasi. Nayttaa siltd, etta sinunkin tarvitsisi nahda elokuva “Asunnot”. Tai ei. —— Sinun
pitdisi paastd opintoretkelle tdnne, mieltymaan... (H 3/57-58.)

Turunen (2001: 147) sanoo, ettd “moraalin, ‘tapoja koskevan’, sosiaalinen perusta

saadaan usein niilta, jotka ovat yhteiskunnassa vallassa. Jokainen moraalikoodi on tulos

siitd, miten yhteiskunnan eliitti on loytanyt itselleen sopivan maarittelyn siitd, miten

kaikkien kuuluu sen mielesta kayttaytya”.2° Tamminen (2004: 234) mainitsee, ett3

ihmisten hallitseminen on heidan mielensa haltuunottoa ja “se tapahtuu usein arkisilla

rituaaleilla, joilla yksild liitetdan suuremman yhteisén osaksi”.®!

Yldluokan maarittelemdan kansan kelvottomuusidentiteettiin kuuluvat nimenomaan
oppimattomuus, sivistymattomyys ja tyhmyys. Romaanissa Taivalvaaran néyttelijé VVaaran
Arvo, sindnsa lahjakas poika, joutuu turhautuneen, tydssaan pettyneen opettajan kouluun.
Fokuksessa Arvon ja opettajan kanssa on koulunkdyntiin huonosti keskittyva huutolaispoika
Kaaleppi. Opettaja on “kalsea, valinpitamaton, pahvinaamainen” mies, joka hankin matkailee
mielessdan jossain muualla kestdakseen kyldakoulun hengettdman autiuden. Han on

menettanyt uskon tyohonsa:

Kaaleppi vain seisoi vaiti tapansa mukaan, ja luokan jossakin akkunassa surahteli syksyn
viimeinen kdrpanen vaisusti ja uneliaasti. Eikd opettajakaan huolinut ryhtya kysymyksidan
perinjuurin tutkimaan. Hanen laiskoissa aivoissaan haivahti ehka keveana ja viisaana
ajatus:

— Kunnanhoidokkeja, yhteiskunnan huonoimpia aineksia... Toivotonta! (H 5/158.)

Analysoidessaan Haanpaan tapaa kutsua lukijaa osallistumaan kerrontatapahtumaan Tuomo
Lahdelma (2001) tarkastelee muun muassa edella esiteltya koulukohtausta. Lahdelma
kiinnittaa huomiota siihen, kuinka Haanpaan tapa kertoa lahenee fyysista folklorekulttuuria.
Esimerkiksi kaskun kertoja toimii interaktiivisessa suhteessa kuulijaan, so. kertomistilanne,
performanssi, toteutuu sitd paremmin, mita tasa-arvoisemmin ja mitd paremmassa

yhteistyossa osallistujat toimivat. Kaskun kuulija esimerkiksi auttaa tilannetta verbaalisesti ja
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ekstraverbaalisesti myotailevilld ilmauksilla. Lahdelman mukaan Haanpaa kayttaa kirjallisia
keinoja tavoitellakseen samoja pdamaaria suhteessaan lukijaan. Lahdelma esittdad kolme

ilmaisumetodia, joiden avulla Haanpaa tarjoaa puheenvuoroa myos lukijalle:

— kolmen pisteen kaytto

— kertojan ja kuvattavan valisen distanssin venyttaminen

— ristiriitaisten maareiden kayttaminen

Huonosti menestyvan alakoululaisen Kaalepin ja turhautuneen opettajan valista kohtausta

Lahdelma (2001) luonnehtii seuraavasti:

Ristiriitaiset maareet tulevat esille, kun kerrotaan ajatuksen haivdahtaneen opettajan
aivoissa kevednd ja viisaana. Kontekstista ilmenee, etta kertoja tuntee opettajan myos
sisdisesti. Sita vasten merkitsee kertojan ja opettajan valisen distanssin venyttamista, kun
kertoja ei muka tiedakaan opettajan ajatusta vaan — kuten ehkd-adverbin kdyttaminen
osoittaa — lausuu ainoastaan arvelunsa siitd. Ja kolme pistetta on lopuksi sijoitettu
opettajan sisdiseen kommenttiin.
Lahdelman (2001) esittdma nakokulma komplisoi lukijan suhdetta kuvattavaan kansaan
monine negatiivisiksi luettuine puolineen. Fyysinen lukija osallistuu tekstin toimintaan ja
samalla asioitten ja tdssa tapauksessa kansanihmisen arviointiin ja arvottamiseen. Myos lukija
saatetaan vastuuseen. Ylempien luokkien alentuvassa suhtautumisessa kansaan, jopa
sosiaalisessa halveksunnassa, on kyse siita, etta ylaluokka testaa kansan kehitystasoa
samastumisen kautta eli kayttamalla mittareina omia konventioitaan ja arvostuksiaan. Kaikki
erot tulkitaan merkiksi kansan kehittymattomyydestd. Vahvimpia indikaatioita on
varattomuus, joka on kertovinaan kansan kehittymattémyydestad, huonommuudesta. Vaikka
tdman kaltaista kehittyneisyyden kritiikkia ei voitaisi pitda adekvaattina tai moraalisesti
kestdvana, on kuitenkin helppo ndahda, etta niukkuus, kdyhyys ja muut katkeruutta aiheuttavat
elinolot ovat kytkoksissa moraaliseen ja sosiaaliseen degeneraatioon. Muun muassa tahan
kysymykseen tarttuu Haanpaan vuonna 1931 julkaisema "Tie”-novelli. Siina esiintyy kaltoin
kohdeltu vanhus, entinen isantamies, joka on joutunut heittopussiksi lapsiensa valille. Kukaan

ei ota hdanesta huolehtiakseen, tyttarenkin tyottomyydesta karsiva perhe nayttaa

sekaantuneen viinan trokaukseen. Resignoituneena vanhus toteaa enempia ihmettelematta,
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ettd "koyhyys tekee ihmisen otolliseksi eparehellisyydelle, synnille ja paheille” (H 3/26). Matti
Peltonen (1992: 48—49) on huomauttanut, ettd kansankulttuurin tutkimuksessa on pidetty ylla
jopa sellaista olettamusta, etta heikko taloudellinen tila on haitannut kansanihmisen alyllista

kehitysta.

Knuuttila (1994: 23-27) on havainnoinut, kuinka historiallisessa tarkastelussa rahvasta on
vahatelty ja ahdettu tyhman kansan stereotypiaan monin tavoin. On oletettu, ettd kansa on
rakentanut yksiulotteista rahvaan struktuuria, jota tutkija voi ldhestya mutkattomasti
nykyisyydesta kasin ja koota kuin palapelia. Kansa ja tutkijat ovat siis lahestyneet hypoteesin
mukaan toisiaan ajallisesti vastakkaisista suunnista. Kansan “tyhmistamisestd” Knuuttila
kirjoittaa, ettd on ollut tyypillista pitda nykyista tiedollisesti ja taidollisesti kehittynytta
kulttuuria ylivoimaisena menneisyyteen nahden ja tieteellistd maailmankuvaa ilman muuta

alyllisen sisaltoénsa puolesta kansanomaista maailmankuvaa kehittyneempana.

Knuuttila (1994: 23-27) havainnoi, kuinka nykyihminen katsoo menneisyyden kansaa omasta,
monin tavoin maailmankuvallisesti mullistuneesta kulttuurista kasin. Tallaisessa
epdadekvaatissa tarkastelussa on periaatteessa kyse saman sukuisesta ilmidsta kuin
agraarisessa maailmassa ylaluokan alentuvassa ja ylimielisessa suhtautumisessa rahvaan
kehittyneisyyteen, sivistyneisyyteen ja siisteyteen — tai oikeastaan ndiden ominaisuuksien

puuttumiseen.
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2.1.4 Rakkaudeksi sanottu

2.1.4.1 Monihyvainen, primitiivinen voima

Kysymys miehen ja naisen valisestd rakkaudesta avaa hyvin ristiriitaiset nakymat yksiloitten
valisiin suhteisiin ja yhteisollisiin arvoihin. Itse rakkauden kasite ja rakkaus-sana
tarkoittamassa sukupuolten valista tunnereaktiota ja tunnesidetta voidaan ikdaan kuin ohittaa
itsestddn selvana asiana tai se voidaan problematisoida filosofiseksi, antropologiseksi ja

psykologiseksi arvoitukseksi.®?

Raamattu esittaa rakkaudesta useita kuvauksia, esimerkkeja, jopa maaritelmia. Maunu
Sinnemaki (1994: 223) selittda apostoli Paavalin kasitystad rakkaudesta, joka ilmenee Uuden
testamentin Ensimmdisen Korinttilaiskirjeen 13. luvussa. Paavali pitda rakkautta ylimpana
kaikista armolahjoista: ilman rakkautta muillakaan hyveilla ei ole arvoa. Suomalaiset tuntevat
luterilaisesta vihkikaavasta esityksen rakkauden kayttaytymisesta ihmisten keskindisessa
elamassa. Paavali rinnastaa uskon, toivon ja rakkauden ja sanoo, etta ”suurin niista on
rakkaus”. Sinnemaki huomauttaa, ettd Paavalin rakkaus-kasite ilmaistaan agapee-sanalla eika
eros-sanalla. Agapee tarkoittaa Uudessa testamentissa Jumalan rakkautta, joka on sen
kaltainen huomion- ja kiintymyksenosoitus, jota ei “ihminen voisi puristaa itsestdan” ja ”joka

ilmenee ihmisessa Jumalan rakkauden heijastumana”.
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Sallamaa (1996: 107) selittaa, etta rakkaus on antropologisessa ja historiallisessa katsannossa
tuore kasite ja nykyaikaisessa mielessa peraisin yksil6llisyyttd korostaneesta romantiikasta,
vaikka ideaa hahmottelivat jo keskiajan trubaduurit. Sallamaa puhuu myds agapeesta, joka saa
"meidat suuntautumaan suuriin asioihin”.®®* Romanttisesta rakkaudesta puhuttaessa on toki
huomautettava, ettd eroottista palvontaa esiintyy jo Raamatun Laulujen laulussa tai antiikin
runoilijan Sapfon sakeissa. Sallamaa (sama) sanoo, etta porvariston synnyttama idea

romanttisesta lemmesta oli suunnattu kaikkien iloksi, mutta kdytdnndssa ajateltiin, etta rahvas

oli liian karkeaa vake3 sita vastaanottamaan.

Sallamaa (1996: 118) laajentaa rakkauden kenttda taiteen alueelle. Hin puhuu Taivalvaaran
ndyttelijéin Vaaran Arvosta, joka nauttii huijarina henkildiden esittdmisesta siind maérin, etta
ilmio on Sallamaasta eroottisluonteinen, vaikka Arvo “on ensisijaisesti taiteilija, vdhemman
mies”. Toki Arvon pikaron eldamaan kuuluu myds naisvaen lohduttaminen. Lohduttamisen

tydssa on kuitenkin taiteellista syvyytta ja inhimillisyytta.

Haanpaan tuotannossa romanttinen rakkaus ja varsinaiset rakkaustarinat ovat hyvin
marginaalinen, elleivat perati olematon ilmié. Aino Moilanen (1956: 56) on tarkastellut
Haanpaan novelleissa esiintyvaa rakkautta ja sanoo: "Haanpaaldinen rakkaus on kaiken
kaikkiaan primitiivinen voima, joka on yleensd myos tuskaton ja ihmisille

hammastelematon selvio kuten elama itse.”

Liljan (1988: 33) mukaan Teikan ja tyton lyhyt romanssi on Noitaympyrén ihmissuhteista
ainoa, jota voi sanoa kauniiksi ja pyyteettémaksi. Suhde tammakkoon, jokivarren tytt6on,
on taynna kauneuden kokemusta kesdadineen, satumaisen hamarine aittoineen ja haitarin
danineen, joka saa taiteen hohteen rakastajan tunnelmoinnissa. (H 3/96-98.) Teikan
suhtautuminen naisiin on tahdikasta, mutta kun han esimerkiksi jattdaa tammakon, hanen
menettelynsad on hyvin haikdilematontd ja muistuttaa suuresti Vaaran Arvon tunteetonta
veijarinmoraalia. Keskenaan ainakin ndaennaisesti erilaiset persoonat Pate Teikka ja
Vaaran Arvo eivat halua eivatka kykene vaadittavaan samastumiseen rakkauselaman
alueella. Teikasta voi hahmottaa eradanlaisen pikaron aihion, joka on kuitenkin
elamanvaiheissa konstruoitunut moraalisesti korkeampaan suuntaan. Kun Teikka tekee

paatoksen jattaa tyttonsa, han ajattelee mielestdan myos taman parasta. Teikka
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perustelee asiaa mielessdan yhteiskunnallisten argumenttien avulla —han on nahnyt

lilaksi kurjuusloukkuja. Kuitenkin hanen jarkeilynsa implikoivat pikaromaista tendenssia:

— Voitiin siis sanoa, ajatteli Pate Teikka, — ettd paha maailma erotti heidat. (H 3/98.)

Sallamaa (1996: 110) korostaa sitd, miten Haanpaan estetiikassa pysyvaa kauneutta voi
ammentaa vain luonnosta. Han kasittelee Lauma-kokoelmasta (1937) peraisin olevan Rakkaus-
novellin tragikoomista rakkausteemaa ja nostaa erilleen novellin kauneusainekset, joiden
ldsndoloa han pitdd kertomataiteellisena ihmeena: aiheesta syntyy kauneutta, joka ei suinkaan
ole henkildiden tuottamaa vaan korkeasta ndkokulmasta maalaavan kertojan elaman kuva:
maisemaan, luontoon, ihmisen biologiseen kaareen, ikuiseen paluuseen. Sallamaa toteaa, etta
"rakkaudella on siina suuren yhdistajan tehtava”. Otettakoon novellista havaintoainekseksi

seuraava katkelma:

Mutta kuitenkin tdma maa on kaunis, varsinkin kesailloin, kun viimeisten leikkivien lapsien
huuto raitilla ja riemukkaimman leivosen laulu taivaan sinessa on vaiennut. Heindssa ja
viljassa kay tuskin huomattava aaltoilu, ja kesan tuoksu nousee sieraimiisi, tuoksu, jossa
ikddnkuin lemahtaa menneitten sukupolvien tyo ja vaiva, ilo ja suru, nautinto ja kipu.
Tama maa on omituisen kaunis talvisinkin, illoin, kun itsepintainen, kolakka tuuli
kotasolalta kuljettaa lunta kuten meren laineita, kuun naama katsoo pilvien lomitse ja
talojen ikkunoista hohtelevat himmeat tulet. (H 5/10.)
Vaaran Arvon rakkauden kutsumus saa Kristus-hahmon piirteita. F. M. Dostojevskin Idiootin
(1980) ruhtinas Myskinin tapaan han elda maailman riepoteltavana, vaikka ohjaakin
kohtaloaan eriskummallisilla ryhtymyksillaan. Sallamaa (1996: 118) ndkee hdnessa paitsi
huijarisaarnaajan ja kristillisyyttda hyodyntavan veijarin myos pilkan ja rakkaudettomuuden
uhrin. Arvo on Sallamaan mukaan myos aitojen rakkauden tunteiden etsija toisin kuin
veijarimainen naissankari Jamu Koski romaanista Isénndt ja isdntien varjot (1935). Arvoa

Sallamaa vertaa venéldisen perinteen jurodivyihin, Jumalan hulluun, ilveilijaan,

"loukkauskiveen”, jota vasten ihmisten heikkous ja itsekkyys korostuvat:

Rakkaus on se voima, joka kaikissa muodoissaan saa meidat luopumaan ahtaan itsemme
varjelusta. Varmaankin tdma on se ohjelma, jota Pentti tuotannossaan jatkuvasti
hahmotteli. Han tutki kohta kohdalta ne jarjestelmat, jotka ovat rakkauden esteena:
armeija ja poliisi, kirkon ahneus ja tekopyhyys, yhtididen ja suurliikemiesten kylmat
laskemat.
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Filosofit ovat analysoineet rakkauden kysymysta kaiken kaikkiaan melko niukasti verrattuna

siihen, kuinka merkittavasta mahdista on kyse. Arthur Schopenhauer® (2005) puhuu toisaalta
eldmisentahdosta, jonka orjia olemme ja joka perustuu biologiseen pakkoon, mika puolestaan
tarkoittaa sita, etta rakkaus ei ole seuraus onnen tavoittelusta vaan etta kyseessa on lajimme
sailyminen. Schopenhauer ndkee asian niin, etta ollakseen tehokas elamantahdon tulee pysya

piilotajuisena voimana.®®

Lauma-kokoelman ”"Rakkaus”-novellissa (1937) Haanpaan kertoja puhuu nuivasti “tunteesta,
jota sanotaan rakkaudeksi”. Rakkauden tunteen sanotaan nimittdin herddvan isanndssa, jonka
vaimo riutuu keuhkotaudin kourissa ja joka rupeaa rationaalisen talonpojan paattavaisyydella
etsimaan kohdetta uudelle “"rakastumiselle”. Novellin kertoja selostaa neutraalin asiallisesti
isdnnan puuhia, kun tdma jarjestelee hautajaisia vield elossa olevalle vaimolleen. "Rakkaus”-
novellista kehkeytyy mustanpuhuva ”sketsi” siina vaiheessa, kun isanta ilmestyy vaimonsa
tautivuoteen dareen suksisauva kadessaan mittaamaan arkulle kokoa. Teksti on kaikessa
viileydessaankin karnevalistinen ndytelma, joka kuvaa ihmista tragikoomisena olentona
tunteen ja jarjen dialektisessa maailmassa.®® Eikd hin tuota maailmaa opi koskaan

hallitsemaan. (H 5/10.)%

”Rakkaus”-novellia Sallamaa (1996: 109) pitda temaattisesti ja maailmankatsomuksellisesti
siindkin mielessa merkittdvana, etta "se toimii kdsitteen moniymmarteisyydelld, silla turhalla
painolla, jolla tatad sanaparkaa on lastattu. Se haastaa sanan totunnaisen tunteellisia
alimerkityksia, koska siina ‘rakkaus’ nayttaytyy talonpoikaiseksi kdaytannollisyydeksi

puhuttaessa sukupuolten tydnjaosta”.

Arkisesta, mutta vahemman groteskista aviosuhteesta on kyse Haanpaan novellissa ”Sisu”,
joka kuuluu kokoelmaan Heta Rahko korkeassa idssd (1947). Tarina kertoo Ville Vehvildisesta,
joka on palannut hiukan kohmeloisena nahkojenostomatkalta. Vaimo ottaa miehensa tylysti
vastaan, mika johtaa siihen, ettd mies astelee alusvaatteisillaan pakkaseen ja uskottelee

itselleen tekevansa teatraalisuudessaan sankarillisen ratkaisun:

Voihan han seisoa taallakin kaikessa rauhassa, voi seisoa, vaikka jadksi jdhmettyisi, akan
kiusaksi. Sittenpahan tulee tietdmaan, etta Ville Vehvildinen on sentdan melkoisen tarkea
henkilé hdnen elamassdan! Se saisi katua, etta oli tullut ajaneeksi miehen
darimmaisyyksiin. Ja se katuminen tulisi myohaéan, kuin kuoleman jalkeen... (7/116-117.)
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Novellin tematiikkaa savyttaa “sekoittunut mieli”, josta Knuuttila (1992: 87-88) puhuu.
Pintalukemisella ja otsikon ohjaamana novelli vaikuttaa tarkastelevan metaforisen naurun
valossa maalaismiehen infantiilia kiukuttelua. Kyseessa on kuitenkin aviollinen valtataistelu,
joskin vaatimattomissa mitoissa: vaimo nalkuttaa, ja tydmatkalta palannut mies sydamistyy
perin juurin. Novelli osoittaa valtasuhteet sellaisiksi, etta vaimo on pariskunnan vahva
osapuoli. Kasitellessddan naurua ja naurettavuutta Knuuttila (sama) puhuu huumorin

sekoittuneista tunteista ja elamanfilosofiasta seuraavasti:

Esteettisten ja filosofisten pohdintojen kohteena huumori on totuttu yhdistamaan

vakavuuteen ja komiikka tragiikkaan aivan niinkuin (sic) kauneus lasndolollaan muistuttaa

meitd rumuudesta, kunnia hdpedasta ja hyva pahasta.
Knuuttila (1992: 88) selittdd, kuinka “Platon esittda Sokrateen suulla”, etta sellaista, joka on
kykenematon kostamaan pilkan, voi sanoa huoletta naurettavaksi. Samaten heikon ihmisen
tyhmyydelle sopii nauraa. — Kohtuuden nimessa on toki todettava, etta heikolle nauramisessa
on tietenkin mukana sydamettémyyden elementti, mika on vierasta positiiviselle huumorille. —
Platonin periaate heikolle nauramisen suotavuudesta argumentoituu kuitenkin siina, kun
verrataan heikkoa ihmista ja voimakasta ihmistd naurun kohteena. Platon huomauttaa, etta
voimakkaalle typerykselle nauraminen sisaltda riskin: tallainen tyhmyri on vaaraksi
ymparistolleen. Samaan ilmiopiiriin kuuluu Knuuttilan (sama) mukaan sekin, etta kun
huvitumme lahimmaisen "tyhmasta kdytoksesta ja vahaisistd onnettomuuksista”, olemme

taipuvaisia sekoittamaan tuskan nautintoon.

”Sisu”-novelli houkuttelee nimenomaan sellaiseen lukutapaan, jossa sekoittuu heikon ja
tragikoomisen Vehvildisen inhimillinen piina naurun nautintoon, so. novellia luetaan helposti
kepedna tai korkeintaan burleskina anekdoottina jadrapaisesta typeryksesta, joka vaimoaan
heikompana on paleltua pakkaseen, “"kun oli kerran tullut aloittaneeksi tallaisen akan
kurituksen” (H 7/117). Kuitenkaan naurun kaava ei novellissa ole yksiselitteinen. Vaikka emme
voi saada objektiivista tietoa avioparin selkkauksesta — koska asiat fokusoidaan Ville
Vehvildisen kautta — niin vaimon yliote nayttaa olevan selvio: hdan on kylmaverisempi,
sanallisesti osaavampi, mahdollisesti dlykkddmpikin, mutta tuskin kovin jarkeva tai viisas
nalkutuksensa laadun ja rakentavuuden perusteella: “Utakan se nosti, ikuisen nalkutuksen,

kaiveli vaikka kuinka et&isia asioita, vanhan testamentin aikuisia.” (H 7/116.) — Jos novellia
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tarkastelee ilman humoristista lukutapaa, miehen vaaralliseksi muuttunut pakkasessa palelu

muodostaa drastisen kontrastin vaimon vallyjen alle vetdytymisen kanssa:

Ja Vehvildinen alkoi ojennella kankeita kasivarsiaan, alkoi nostella lumesta kohmeisia
koipiaan, joiden jalkaterat epailematta olivat aivan jaassa.

Eukko oli jo vuoteessa, mutta 6ljylamppu palaa ravotti ja valaisi tupaa. Vehvildinen varisi

ja hdnen varpaansa kalahtelivat lattiaan jdisind, tunnottomina kuin puupalikat. (H 7/118.)
Ilman humoristista lukutapaa novellia sopii siis tulkita niin, ettd vaimo syyllistyy
heitteillejattoon. Kaiken kaikkiaan novellin huumorin sekoittuneessa mielessa nakyy tilanteen
dikotomia: voidaan nauraa heikon ja vaarattoman Vehvildisen tyhmyydella samalla, kun
nahdaan vahvan vaimoihmisen typeryys siind, kun han ei ymmarra jattavansa vaarallisessa

mielentilassa olevan miehensa pakkasen armoille.

2.1.4.2 Kurjuuden erotiikka ja naimakaupat

Haanpdan maailmassa riittda sellaisia ihmisia, jotka alkukantainen huuma on houkutellut
kurjuusloukkuun tai muuhun ankeaan avioarkeen.®® Avioliiton loukkuun joutumisen aihelma
kertaantuu Haanpaalld monin tavoin. Kolmen Térdpdé tarina -romaanin Jallu Taikinamaan

kautta havainnollistuu libidon ylivalta yksilon elamassa:

Mutta tapahtui, etta Jallua rupesivat kiehtomaan muut verevammat ja vakevammat
asiat kuin kirjojen mustat koukerot, harmaat kellastuneet lehdet — —. Hanen tajuunsa
tunki outoja ja viekoittelevia tunnelmia. Haamoitti ajatus pienestd mokista,
punaverisestd, viehattavasta emasta, pienesta lapsi-ipanasta, joka ahnain suin kavisi
sen rintoihin. Niin sikisivat sekavat, viekoittelevat tunteet, joita han turhaan koki ajun
voimalla kuolettaa ja masentaa. (H 1/357.)

Jallun mielessa heraa kylla vastavoima, kun han “kuvitteli mieleensa likaisen mokin ja kakarat,

kuihtuneen naisihmisen, joihin oli elamansa ajaksi sidottu, koskaan saamatta muuta
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yrittaakaan kuin niille leipapalaa”. Tunne voittaa kuitenkin kylman jarjen, ja Jallu tulee
tarttuneeksi puukkoonkin, kun huomaa mielitiettynsa menevan toiselle miehelle rahan ja
aseman vetamana. (H 1/357-358.) Monin paikoin Haanp&aan tuotannossa voi puhua myos
eksistentiaalisesta tyhjyydesta melko samassa tarkoituksessa kuin Schopenhauer (2005) puhuu
viettien ansaan astuneen ihmisen havahtumisesta todellisuuteen. Haanpaalle on tyypillista
my0s ihmislajin lisadntymisen mielekkyyden kyseenalaistaminen ja kiistaminen. Tyypillinen on

my®s ajatus eksistenssin ongelmallisuudesta ja eliman sattumanvaraisuudesta.®®

Noitaympyrdn uittopaallikké Paso on yhteiskunnallisen ajatuskantansa ja varallisuutensa
puolesta luettavissa porvareihin, mutta perinteista perhekeskeista ajattelua han vieroo. Paso

puhuu varoituksen sanoja naisista ja siitd, ettei pida kiinnittya ja sitoutua:

Siindkin on asia, jota ei ole otettava ylen aatteellisesti, toden kannalta, kuten useimmat
tekevat. Mina en ainakaan uskalla ottaa. Pilaisin hyvan elamani. Mutta nain sivumennen,
firaapelina... (H 3/104.)
Vain jarjen avulla mies (!) voi kiertda luonnon satimen eika valppauttaan sovi kadottaa, silla
ansa pysyy viritettyna hamaan vanhuuteen asti. Esimerkiksi Ko/lmen Téréipddn tarinan
Torapaan Isokin on luisumassa avioliittoon vanhoilla paivilladn, samaten Taivalvaaran

ndyttelijén saiturivanhus (H 1/327-328, 5/189).

Jauhot-romaanin (1949) Juhani Lunkin korpimokissa eleleva kolmihenkinen perhe ei
vahalukuisuudestaan huolimatta ela leveasti. Ellei henkildissa — rehevan repsottavassa
emannassa, salamielisessa romuluuisdnnassa ja viisivuotiaassa saatanoivassa
tissinmankujapojassa — olisi ronskia elamanvoimaa, koko pesue olisi toivoton esimerkki siita,

mihin avioelama ihmisen saattaa.

Varsin ankeissa oloissa perhetta huoltaa myos metsatyomies Terhen-Pietari novellissa, jolle
Haanpaa on antanut uusitestamentillisen nimen ”Kiusaus korvessa”. Novelli on peraisin
kokoelmasta lhmiselon karvas ihanuus (1939). Terhen-Pietari on tuntenut eldmastidan jopa
jonkinlaista tyydytysta, ehkapa ylpeyttakin, ja uskonut hoitaneensa leiviskansa
moitteettomasti kansan kartuttajana ja perheen elattajana. Sitten hanen seurakseen ja
koettelemuksekseen syrjaiselle hakkuutyomaalle asetetaan nihilistinen vanhapoika, joka

rehvastelee vapaudellaan ja riippumattomuudellaan, jopa jonkinlaisella lukeneisuudellaankin.
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Taloudellistakaan niukkuutta miehen ei ole niittaminen: Terhen-Pietarin leventeleva

kamppakaveri “kiehautteli kananmuniakin kuin perunoita” (H 5/360).

Piinallisinta “Kiusaus korvessa” -novellissa on Terhen-Pietarin kannalta se, etta poikamies
repostelee perheellisen hakkuutoverinsa elamantapaa ja nimeaa pirttiviljelyn kéyhyyden
levittamiseksi. Terhen-Pietari siirtyy ennen pitkaa muille tydmaille. Perheellinen mies ei kesta
kiusaajaansa monestakaan syysta: ensiksi toinen piinaa saalimattomasti yksinkertaista
eldamantapaa noudattavaa Terhen-Pietaria, toiseksi Terhen-Pietarin mielenrauha ei kesta
yltyvaa kademieltd, ja kolmanneksi seka pahimmaksi asiaksi osoittautunee se, etta kiusaaja

ujuttaa Terhen-Pietarin naiiviin arkiajatteluun epailya tdman eldmantapaa kohtaan.

Noitaympyrdn Pate Teikan elamassa viettien voima nayttaytyy erityisen alakuloisessa valossa,
kun kuvataan Paten suhdetta aitiinsa, jonka avioton poika han on. Han ldhettelee talle

palkkarahojaan samalla, kun arvioi tietoisen sankarin viileydellad asioiden tilaa:

Lieneeko se ollut siksi, ettd han tahtoi osoittaa, ettd nuoruuden synnin voi joskus aikain
takaa nahda kahisevien seteleittenkin muodossa? Eli oliko lopultakin hyva tietda, etta
joku vanha nainen muistaisi hanta kutoessaan harmaata sukkaa iltaisin? (H 3/138.)

Siita huolimatta etta Teikka on ottanut tavakseen lahettaa didilleen raha-apua, han suhtautuu

ditisuhteeseensa kyynisen kiistavasti, minka kaikkitietava kertoja tekee selvaksi:

Oikeastaan han ei ajatellut aitiddn milldan rakkaudella, kaipauksella. Hinen muistiinsa oli
jaanyt luiseva, ennen aikaansa vanhentunut nainen, joka lankeamisensa jalkeen, Pate
Teikan elaman ajan, oli saanut huvituksensa virsikirjasta ja postillasta ja lahimmaistensa
arvostelusta. (H 3/138.)%
”Pantan &ijan vajoaminen” -novellia kokoelmasta Heta Rahko korkeassa iédissé (1947) voidaan
allegorisesti pitaa burleskina satiirina libidon vallasta mieheen vield korkeassa idssa. Vaikka
Pantan ukko ei santdile hamevaen perassa, hanen metaforinen kiimansa nakyy mielettomana
kelkkailuna heikoilla jailla: hanen transgressionsa toimii paitsi sosiaalisen ympariston etta
oman avioelaman kieltona. Miehen karkailu omille teilleen assosioituu eroottiseen
syrjdhyppyyn, johon luontevasti liittyy alkoholi, silld jaa on ensiksikin hanelle kuin ”juopolle
viina” ja toiseksi retki paattyy yleensa pullon kallisteluun, kun pelastajat juottavat hanelle
pontikkaa. Haanpaan kertoja kuvaa, kuinka “reen kepea kulku jollakin tavoin lumosi hanen

mielensa. Padssa vilahti ajatus, ettd mikdan tassa eldmassa ei ollut niin siledta kuin syksyinen
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jaa ..."” Kolme haanpaalaista pistettad voidaan lukea tassa eroottisesti merkitsevaksi
silmaniskuksi. (7/65.)°* — Ei ole téysin vakindinen tulkinta verrata villiintynytts &ijaa
neitseelliselld jadkannella ikdimiehen surkuhupaisaan fantasiaan neitokaisen valloittajana. (H

7/64-65.)%

Jarkiavioliitto ja kdytannon nakokohdat rakkausasioita jarjesteltdaessa eivat ole olleet koskaan
vieraita ihmiselle, vaikka sokaisevan rakkauden idea on omiaan viehattamaan romanttista
mieltd. Sallamaan (1996: 107) mukaan nimenomaan "kristillinen aviorakkaus on enemman
tarkoitettu lasten saamiseksi ja yhteisen omaisuuden suojaksi”. — Haanpaan maailmassa
hierotaan opportunistisia naimakauppoja, kuten “Rakkaus”-novellissa. Isénndt ja isdntien
varjot -romaanissa (1935) puolestaan esiintyy A.V. Kaista -niminen liikemies, jota uhkaa
hapeillinen velkoihin hukkuminen. Mutta puoliksi huiputtaen han nai varakkaan vanhanpiian
saadakseen velkojat rauhoittumaan. ”"Ah, rakkautta, rakkautta”, kuuluvat rahanahneen
sulhasmiehen haltioituneet sanat. (H 4/148-149.) Myds Taivalvaaran ndyttelijéssd Vaaran
Arvon ystavaksi tullut piika tuottaa Arvolle pettymyksen, kun han menee Arvon ikalopulle
enolle hankkiakseen ”puuttumattoman toimeentulon”. Kéyhyyden ja ankean
arkitodellisuuden tunteva tytto kayttaa korostavasti ilmaisua suuri onni tarkoittaessaan

nimenomaan taloudellista turvaa, jonka han saa naimakaupasta. (H 5/189.)

Sallamaan (1996: 110) mukaan Haanpaan tuotannossa sukupuolten valinen intiimiys sisaltda
kovin usein egoistisen funktion: himoitaan ”lihaa ja tavaraa”. Haanpaan mies esineellistaa
useissa tapauksissa naisen tavoitellessaan omaisuutta, ja maayhteisdssa voi sattua, etta
kéyhan nuorukaisen onnistuu naimakaupalla paasta taloon kasiksi. Ndin kay esimerkiksi
novellissa ”Yritys” (1930). Aviosuhde ndhdaan suorasukaisesti omistussuhteena ”Jaako
Kortteisen viimeiset vaiheet” -novellissa (1947), jossa nimihenkild aikojen paasta tormaa
"karanneeseen” vaimoonsa ja miettii: “Se osasi olla komea! Ja hdn oli aikoinaan sellaisen
ihmisen omistanut...” (H 7/103.) Omistussuhteena, joskin ironisesti lausuttuna, miehen ja
naisen valit mainitaan myo6s “Kylan raatalin iltakdvelyssd” (1932). Siina raatali analysoi erdan
Herkon kéyhanlaiseen perheellisyyteen johdattaneita tekijoita: ” — — luonnonvaistojen

ajamana aviomieheksi, erdan vahemman kauniin naisen omistajaksi.” (H 3/262.)
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Selked naisen suunnittelema haltuunotto on kyseessa novellissa ”Aatu Haiton saatio” (1954).
Kyseessa on Knuuttilan (1992: 229-240) esittelema seksuaalisen hallinnan toteutuma. Aatun
piika on valehdellut olevansa miehelle raskaana ja vaatii itselleen emannan osaa. Aatun
silmissa nainen kuvastelee suorastaan saalistavana eldimena. Seuraavassa laajennettuna

esimerkki, joka esiteltiin jo analyysiluvussa 2.1.1 Lika ja nélké:

Emma piteli kasissaan luista lihamoykkya, piteli ja jarsi ja toi mieleen jonkin
muinaisaikaisen sukupuuttoon kuolleen otuksen, joka raateli kalliisti voitettua saalistaan.
Pieneksi se oli jo sen repinyt. Ei enda saanut selvda minka eldimen se oli onnistunut
saamaan kynsiinsa.

Emma piteli kynsissaan liha- ja luumdykkya kuten hyvin kallisarvoista saalista, ahnaana,
ilkedna. Noin se mielensa piiloissa jo piteli saaliinaan tata taloa ja melkoisen laveaa ja
olletikin paksua maakappaletta, ja hanta, Aatua, isdntdansa. Niin se kuvitteli, etta
pyydyksessa Aatu parka nyt oli, niissa vanhoissa... Ja koko kyl3, joka oli ostanut hdanen
tyovoimaansa halvalla, suutarinty6ta, saisi nyt lisdksi hanet jutun- ja naurunlahteekseen.
(H 8/257.)

Aatu paattaa hirttaa piikansa, koska hanella on paitsi itsekas, myds ontologiselta kannalta

punnittu periaate, ettd han ei ole jattava jalkeensa perillisia:

Ja minka laatuinen olisi se eldama, jonka Emma ja tallainen Aatu olisivat herattaneet
olemattomuudesta ja antaneet lahjaksi maalle ja tuleville polville? — — Tuollaiset Emmat
eivat kylla osaa ajatella miten paljon kauniimpi maailma olisi ilman heitd, mutta Aatu
Haiton oli osattava. Han oli jo kauan eldanyt siind vakaumuksessa, etta hanen jalkeensa
tulee rauha. Han oli saanut tyydytyksen siitad seikasta, ettd hdanen jalkeensa on oleva
puhdasta ja siistia ja sileda... (H 8/259.)
Naisen ja miehen suhdetta savyttaa usein naisellinen viekkaus. Kolmen Térépddn tarinassa
puhutaan naisen "ylimalkaisesta halusta miellyttad miehenpuolia”, esiintya kauniina ja
kiehtovana, “enkelinsuloisena”. Naisen vetovoima tekee elamaa mullistavan vaikutuksen
omissa oloissaan viihtyneeseen Jallu Taikinamaahan. (H 1/357—-358.) Haanp&aan naisissa on
my0s syojattaria: ”Silkkijakku”-novellissa kokoelmasta Heta Rahko korkeassa iéissé (1947)
opettajatar viettelee nuoren pojan, josta tulee hanen pitkdaikainen rakastajansa. Vddpeli
Sadon tapaus -romaanissa (1935) puolestaan vaapelin vaimo on vieraitten miesten peraan, ja
Yhdeksén miehen saappaissa (1945) itsensa vanrikiksi korottanut vadpeli kohtaa naisen, jonka

vartalo jo kuvastelee hdanen mielessaan hamahakkimaisena ja joka on varsinainen miesten

kerailija (H 6/290-295).%
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Tunturi (2005: 137) esittda, ettd Yhdeksdn miehen saappaiden kerrontatekniikasta on valilla
vaikea erottaa kertojan ulkokohtaista 44nta ja sitten Soron mietteisiin menevaa
elaytymisesitysta. Soro on tuskin syvallisesti itsestdaan tietoinen fokalisoija. Kertoja ei liioin ota

Tunturin mielesta kaikkitietavaa asennetta.

Soron haaveiden kohde, Katariina-niminen nainen, on erikoisella tavalla seka vastine etta
vastakohta syrjaseutujen oloissa eldville ihmisille. Hataisesti arvioiden han on kurjaliston
urbaani vastine, vaikka ei kaupungissa asukaan, maalikylassa kuitenkin. Katariina asustaa
ransistyneessa talossa, jossa on huvilan piirteitd. Tormaamme nain kronotooppiin, jossa aika ja
paikka tekevat sellaisen solmun, josta voi hahmottaa huvilan asukkaan itsensa: muiston

porvarillisuudesta ja viehatysvoiman parhaista paivista:

Talo oli auttamattomasti rappiolla ja sen maalit olivat luonnonvoimien vaikutuksesta
muuttuneet perin merkillisiksi. Mutta se oli kuitenkin suuri talo, siina oli epalukuinen
maara akkunoita ja mielikuvituksellinen veranta ja parikin parveketta. Siina oli lahoavan ja
luhistuvan tehoa.

Sitten ovi raottui, ja punakukkaiseen yokauhtanaan verhoutunut olento, terhakka kuin
narhi, taytti oviaukon. Kasvot olivat jo kuihtuneet, mutta suuret silmat valahtelivat
eldvina. Runsas tukka oli epajarjestyksessa.

"Vanrikki” Soron ja "porvarisnainen” Katariinan kohtaaminen on harvinainen hetki Haanpaan
tuotannossa: todistetaan, kuinka toisensa tapaa sekd miespuolinen etta naispuolinen veijari,
jotka Haanpdan maskuliinisessa maailmassa ovat ani harvinaisia, mutta eivat vahaisia
veijarintaidoiltaan (ks. luku 2.5.2.5 Heta Rahko, pieni kévelevd arvoitus). Tassakin naispikaro
vetda siina suhteessa pitemman korren, ettd Soro joutuu luikkimaan tiehensa. Jos aiemmin
Katariina vertautuu lintuun, "terhakkaan narheen”, pian tama vertautuu Soron mielessa
hamahakkiin elaman muotoileman ruumiinsa takia. Lisdksi metafora ennakoi Katariinan
pikareskin laatua, josta Soro pdasee sattumankaupalla perille: nainen keraa verkkoonsa
jatkuvasti miehia, paaasiassa lomailevia sotilaita, joista han tekee muistiinpanoja, aivan kuin
pitdisi tilikirjaa. Onhan kirjanpidossa oma sarake sotilaitten varallisuutta varten. (H 6/295—

296.)
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2.2 Tyon ja yhteiskunnan ikeessa

2.2.1 Hihnat, remmit, aidat

Monet Haanpaan poikkeusyksilot paitsi oivaltavat vallan keinot, mekanismit ja valikappaleet,
my0&s nousevat erilaisin tavoin oppositioon. Haanpaan Noitaympyrén maisteri Raunion
mielessa on aina elanyt mielikuvia koulusta ahtaana hautomona, ja jo varhain han oli
oivaltanut, mika mahti oli opituilla tavoilla, so. vainajat ja menneisyys kohoavat muurin tavoin,
jonka varjossa jalkipolvet joutuvat eldamé&an (H 3/166). Vddpeli Sadon tapauksessa
kapinamielinen korpraali Simo Karna vapautuu ruotuvaestd, mutta kitkerin ajatuksin han

tajuaa, ettd irtautuessaan ihminen on vapaa jostakin vain jonkin hyvaksi:

Vapaako? Eldmalla on aina varalta siteitd, nuoria, hihnoja ja remmeja. Jos niita ei aina

kiedotakaan ihmisruumiin ympdrille, niin ne ovat silti yhta todellisia, yhta tuskallisia. Oli

valista kysymyksenalaista mita ihminen tekisi suurella vapaudellaan. (H 4/258.)
Noitaympyrédn Raunio nakee sivistyksen kammoksuttavana kahleena siitd huolimatta, etta on
itse ammentanut siitd hyvinvointinsa seka intellektuaaliset aseet kritiikkiinsa ja kapinaansa.
Tunnusomaista Rauniolle on vieraantumisen ilmio, jonka han tuo julki yhteiskuntaa ja yleensa
ihmisia arvostelevalla, toistuvasti esiin tulevalla lauseellaan: ”Ne sielld alhaalla.” Erdassa
kohden han ruotii analysoitaviensa ambivalenssia ja tarkentaa fraasiaan seuraavasti: “Heissa
on rinnakkain mitd torkein ja jarjettdmin raakuus ja mita naurettavin,

epatarkoituksenmukaisin saalintunne.” (H 3/163-166, 178.)
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Yhteiskunnan ja sivilisaation kyseenalaistamisessa on perimmaltaan kyse itse hegemonisen
kulttuurin ja sivistysperinnon kriittisesta arvioimisesta. Knuuttila (1992: 72) huomauttaa,
kuinka kiistamisen kulttuurissa yldaluokan ja alaluokan maailmankuvien ero tuodaan julki

eksplisiittisesti.

Haanpaalle on tyypillistd nostaa pienimuotoisimmissakin teksteissdan esiin
eksistentiaalisia kysymyksia. Hanen perimmainen ominaislaatunsa on ontologinen
havainnointi. Sallamaa (1996: 24) korostaa hdnen yhteiskunnallisuuttaan sanomalla, etta
Haanp&a katsoo luontoakin kulttuurin api.>* Haanpa ei ole esimerkiksi erakirjailija vaan
hanelld on aina ihminen keskiossa. Sallamaa toteaa, ettd Marx selitti ihmissilméan olevan
ikiaikaisen kulttuurikehityksen tuote ja ”paikan, maisen nimedminen on aina ihmisen

tyota, symbolista toimintaa”.

Haanpaan henkildiden puheessa toistuu resignoitunut suhtautuminen oikeudettomaan
maailmaan, jota hallitsee viekas ja royhkea ihminen. Novellissa ”"Eldaman valtatieltd” muuan
jatka toteaa alistuneesti, ettd oikeus on myyttinen kuvitelma ja ettei mikaan voima arvioi
tekojemme moraalia ja oikeutusta — etenkaan kuolemamme jalkeen — vaan “kaikki sattuu
kuten sattuu” (H 1/72). Novellissa ”Kuolinuutinen” kokoelmasta Ihmiselon karvas ihanuus
(1939) humalaiset jatkat keskustelevat dveridaan liikkemiehen kuolemasta. Mies oli heidan
mukaansa elanyt viekkaana ja petollisena kaupantekijana, joka oli tdyttanyt muodollisen lain
kirjaimen. Muuan keskustelijoista sanoo: “Tuntuisi hyvalta syntiselle sydamelle, jos Vakoharju
saisi vield kayda jonkin korkean tuomarinpdydan edessa. Mutta hdn on mennyt, kuten menee

maailman kunnia...” (H 5/389.)

Tapio Tamminen (2004: 45) puhuu siitd, kuinka uskomus ”arjalaiseen” rotuoppiin on meilldkin

tullut jakaneeksi ihmisia kelvollisiin ja kelvottomiin. Han sivuaa myds Haanp&data seuraavasti:

Uskomus arjalaisen rodun ja kulttuurin yliveroisuuteen oli siis kulkeutunut Pohjolan
perukoille saakka. Pohjolassakin se jakoi ihmisia havidjiin ja voittajiin, elinkelpoisiin ja
elinkelvottomiin. Uskomus levisi maailmalle kuin saappaat Pentti Haanpaan romaanissa
Yhdeksdn miehen saappaat. Tuossa kirjassa saappaat kulkeutuvat jatkosodan aikaisessa
Suomessa miehelta toiselle ja tarinasta toiseen. Ilman saappaita mies ei ole mitdan.
Saappaat kuljettavat miestd, eikd mies saappaita, jopa siina maarin ettd ne tuntuvat
tahdittavan ihmisten kohtaloita.
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Ihmislajille tyypillinen kulttuurievoluutio johtaa aina enemman tai vdhemman jyrkkien raja-
aitojen pystyttamiseen kulttuurien valille. Pekka Kuusi (1982: 78—80) on nahnyt tdssa jopa

ratkaisevan syyn ihmiselle ominaiseen tuhon kulttuuriin ja sodankayntiin.”

Hegemoninen kulttuuri pyrkii aina vahvistamaan sita ideologista trendia, mihin sen kehitys ja
ominaislaatu suuntautuvat. Hyvin nopeasti syntyy yha enemman jahmettyvien konventioiden
kentta, jolle on luonteenomaista pysahtyneisyys ja jossa on tarkeda varmistaa valtaa pitavien
asema. Nain syntyvasta sivistyksesta voi kehittya irvikuvansa: jaykka, ennakkoluulojen
hallitsema status quo. Kaikki kulttuurit voivat kehittya luutumiksi ja umpioiksi, joiden tapojen,
ajatusten ja normien vankeja yhteison jasenet ovat. Totalitaarisissa jarjestelmissa asianlaita
nakyy selvimmin, mutta "vapaat”, demokraattiset systeemit ovat siind mielessa
ongelmallisempia, ettd luovuus ja vapaus ovat enemman tai vahemman illuusiota ja sorron
mekanismit vaikeammin nahtavissa. On kiistanalaista, voivatko karnevalistiset kulttuuri-ilmiot
nekaan ihmistad vapauttaa muuten kuin demonstroivasti: mitd tehokkaammin yhteiskunta
kontrolloi esimerkiksi taiteenalan uusintamista, sitd enemman myds taide toimii pelkkana

lauhduttimena.

Haanpaan kaikista oppositiohahmoista ohjelmallisin mutta myds “taiteellisesti” tinkimattomin
on Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvo, joka pitaa orjuutena kaikkea yhteiskunnallisesti
johdettua toimintaa, my0s taidetta. (H 5/185, 195.) Han on valmis vaihtamaan identiteettidan

tarpeen mukaan irrottautuakseen yhteisollisista velvollisuuksista ja sidoksista.

Talonpoikaissdadysta vajoava Esa Herneinen Isénndt ja isdntien varjot -romaanista solvaa

isamaallista sotaintoa, kun siita ei ole apua niin sanotun talouspulan ahdingossa:

Han sai hadintuskin pidatetyksi itsensa karkaamasta virkamiehen kimppuun. ——Tuo,
tuoko sanoo hanelle asetussanat tdssa talossa, joka on hdanen toimellaan rakennettu? — —
On yhdessa oltu suojeluskunnassa, ammuttu pilkkaan, on se siella puhunutkin
isdnmaasta, jota on varjeltava. Nyt se seisoo siind ja sanoo, ettd lahde vain maaltasi, isasi
maalta!

Ha miten se on isdinmaan asiankin kanssa, jonka ystaviad on oltu? Sopimattomia kai ne
kivaarit ovat kerjuusauvoiksikin. Eikd pyssyntorvista |6ydykdaan mitdan apua vaaryytta ja
maalta karkoitusta vastaa? (H 4/73.)
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Talla tavoin my0os talonpoika saattaa aitya kiroamaan hegemonisia ilmioita etenkin, jos
maaomaisuus on luisumassa kasista pois. Haanpaan kansan kapina esivaltaa ja sortokoneistoa
vastaan hahmottuu usein myos ”pyssyuskon” kritiikissa, joka on Haanpaan teksteissa toistuva

motiivi.

2.2.2 Raadanta, turha tyo ja tyon puute

Lod (2008: 50) sanoo, ettd vuonna 1867 valtiovalta antoi virallisen maarayksen
ammatinharjoittajan isdntdvallasta. Apulaiset ja tyoldiset olivat virallisesti alistettuina
myo0s siind suhteessa, ettd tydnantajan tuli suhtautua holhoavalla otteella alaisiinsa ja
heidan lapsiinsa. Isantdavaen tuli myos kasvattaa vakedan parhaansa mukaan siveellisissa
ja uskonnollisissa asioissa, mutta myos pitdaa heidan hyvinvoinnistaan huolta esimerkiksi
asunnon ja ravinnon suhteen. Jos systeemin ulkopuolelle jaava itsellinen vaki oli vapaampi
mainitusta holhouksesta, se jai kuitenkin ilman vakituisen tyénantajan antamaa suojaa,
jonka esimerkiksi rengit ja piiat saivat. Kdytdnnossa systeemin ulkopuolelle jadneet

ihmiset olivat kaikkein heikoimmassa asemassa.

Suomalaisten suhteesta tyohon on monesti nauru kaukana. Romaanissa Kolmen Térdpddn
tarina tavaranahne Timo Taikinamaa opettaa poikansa lisakin pienesta pitdaen kovalle
tyolle, ja vakava pojasta tulee, Aleksis Kiven Seitsemdin veljeksen Tammiston Kydstin

veroinen luomus, joka ei naura koskaan (H 1/305; Kivi 1989: 75).96

Taivalvaaran ndéyttelijéssd Vaaran Arvo tutustuu varhain lapsuudessa tyohon, joka jattaa

hdanen muistiinsa hammentavan ristiriitaisia aistimuksia maatyon raskaudesta mutta myos
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tehdyn tyon tyydytyksesta ja hyvastad unesta. Myohemmin vapautta janoavan
veijarisankarin on harharetkilldan alistuttava valilla ruumiilliseen tyéhon. Koska veijari
vaalii vapaudessaan omaa puhtauden ideaaliaan ja karttaa raatamisen vihelidisyytta, han
joutuu moraalisen katumuksen valtaan: ” — —turhaan han ryvetti kdtensa. Niin, han tunsi

kuin likaantuvansa, tylsistyvansa...” (H 5/163, 195, 252).

Aarne Kinnunen (1997: XVI) huomauttaa, kuinka Vaaran Arvo ei alistu sddnnolliseen
tyontekoon, vaikka ”se olisi taannut hanelle varman identiteetin”. On my6s huomattava,
ettei Arvo myo6skaan palaa tuhlaajapoikana suvun pariin ja ettd han vaistaa visusti
kaikenlaiset avioansat. Ei han liioin olisi valmis nayttelijankddan ammattiin. Sellainenkin
merkitsisi sitoutumista ja banaalia elamaa.”” Taivalvaaran néyttelijissé on kohtaus, jossa
Arvo on tekeytynyt Sdpin Anna-Marin kadonneeksi mieheksi ja jossa veijari saa
odottamattoman ymmartajan, polkupyoralla paikalle ilmestyvan opettajan. Tilanteeseen
on luotu eritasoisia distanssiefekteja. Opettajalla on asemansa ansiosta asiaan laajempi
perspektiivi. Hin on myo6s seurannut puheita Sdpin Anna-Marin miehesta etdampaa, silla
han asuu toisessa kyldssa. Myos tekstuaalisesti Haanpada on etdannyttanyt keskustelun
opettajan ja Arvon valilla siten, ettda kohtaamisen vaiheet dialogia myoten esitetdan
kertojan referoimana. Opettajan viesti Arvolle on se, ettd tdma olisi toisissa oloissa

merkittava taiteilija:

Han sanoi, ettei hanen tarkoituksensa ollut loukata, mutta iséanta itsekin oli tietenkin
kuullut niista huhuista, joita liikkui kansan keskuudessa ——. Han oli vain
vahadpatoinen kansanlasten opettaja, mutta kuitenkin, niin sanoakseen, suuri taiteen
rakastaja. Han ei voinut valinpitamattomana ajatella, etta suuri taiteellinen esitys
haaskautui talla tavalla. (H 5/225-226.)

Jauhot-romaanissa (1949) tyontekoa luonnehditaan raskaaksi taakaksi, joka on salytetty

niin ihmiselle kuin hdnen alistamilleen eldimillekin. Kertoja summaa vetojuhdan ja

raatavan miehen kohtalon sanoilla: ”Eldm3 on vaivaa ja vastuksia.” (H 7/188.)

Kaikesta huolimatta haanpaaldinen eetos ei ole tuntematta kunnioitusta tyon sankaruutta
kohtaan. Kunnioitukseen saattaa liittyd myos juhlallinen aspekti kuten on laita novellissa
"Sata korttilaistda” kokoelmasta Heta Rahko korkeassa iassa (1947): Kulkumies seuraa

herdannaisjoukon tydntekoa ulkopuolisen silmin. Hinen mielessaan kehkeytyy
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jonkinlainen tyon uskontunnustus hanen nahdessaan kortit kuokkimassa ilmeisesti

koéyhan uskonveljen peltoa:

Tuollainen sadan korttildisen saarna pienen aukeaman takana tiepuolessa oli vahalla

vihimittain tehda hanests kérttiuskovaisen. (H 7/111.)%
Tyo6ta siis Haanpaa kuvaa kaksijakoisena ilmiona. Vaaran Arvo paattaa ryhtya yhdessa
vaelluksensa levottomassa vaiheessa toimen mieheksi, joka ajattelee, ettad “tyo, se voi olla
vain vaivan karsimistd, ja toisekseen siihen voidaan haudata suunnaton levottomuus ja
kipu”. Samaa tyon siunausta Kankaan emanta tarkoittaa Pojan paluu -ndytelman (1933)
lopussa huokaistessaan ahdistuksissaan ja elamaan pettyneena: "Onneksi on olemassa
tama Kankaan talo ja tyopaivat.” Tyo ei parhaimmillaan ole silti pelkkda eskapismia
Haanpdan maailmassa. (H 5/223; 3/377.) Taivalvaaran ndyttelijin kertoja tunnistaa

arkisesta tyosta ldhes pyhyyden ulottuvuuden:

Ja ihminen on levollinen, tydsta vasyneen ihmisen sydan on rauhallinen: maan kasvut
on koottu kasoihin ja talvi saa tulla (H 5/163).
Paikoitellen siis Haanpaankin kansan puurtaminen nayttaytyy jylhan kunniakkaana
ihmistyona, jota ei hapadise orjuuden leima. Noitaympyrén Pate Teikka uskoo, ettd tyd on

ollut joskus jotakin muuta kuin pula-ajan nalkdpalkkaista raatamista:

Han katsoi jalleen eldvaa lihaa erdmaassa. Hiked, hengityshoyrya, kirouksia ja
ruoskan viuhahtavia daania. Tassa kaikessa oli joskus ollut jotakin mahtavaa,
kohottavaa, rauhoittavaa. Ihmistyo oli ollut kuten valtava laulu talvisessa erdmaassa.
(H3/132))
Samalla tapaa kuin kansalla on ollut tapana tehda puheen tasolla kiistavia arvioita tyon
olemuksesta (ks. luku 1.4.2 Kiistdmisen kulttuuri ja karnevalismi), se voi reagoida
tilanteisiin myds toiminnan tasolla. Haanpaan novellissa Pontikankauppias kokoelmasta

Maantietd pitkin (1925) nilkirajalla eldvian perheen pai, metsuri Anski, tarttuu

transgressiiviseen elinkeinoon ja ryhtyy keittdmaan pontikkaa. (H 1/136.)%

Jos ty6 on luterilaisessa elamanpiirissa vakava asia, vield tylympi on sen puute. Juha Siltala

(2004: 134-135) puhuu ilmi6sta, jossa tuotantovoima muuttuu kustannuseraksi:
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Palkkatyo on palannut [dhemmas sitd tavaramuotoa, joka silla kapitalismin

alkuaikoina oli. Tydsuhde on riisuttu paternalismista ja poliittisesta saatelysta

puhtaaksi markkinasuhteeksi taydells riskilla.'*
Maatalousvaltainen luokkayhteiskunta 1800- ja 1900-lukujen vaihteen molemmin puolin
muuttui esimerkiksi siten, etta viljanviljely ei kannattanut entiseen tapaan, koska
Venajalta oli mahdollista saada halpaa viljaa. lImiéon liittyi koneistuminen, ja ty6 alkoi
laajalti muodostua kustannuseraksi. Myos Siltalan mainitsemasta huolenpitoajattelusta
ruvettiin irrottautumaan, so. tydantaja ei tuntenut patriarkaalista vastuuta enaa vaestaan
yhta selkeasti kuin aikaisemmin. Tdma oli omiaan lisdédmaan tyottomyyden pelkoa ja
turvattomuutta.’® — Voidaan ymmartaa, mika merkitys tyoll3 oli esimerkiksi
siirtolaisuudessa. Taivalvaaran ndyttelijéin eraalle sivuhenkildlle, Ville Karille, puunkaato
oli ollut Amerikan mantereella tuttua tyota, joka piti hengissa ja johon saattoi hukuttaa

myos koti-ikavansa. (H 5/211.)

Novellissa “Esa Kurkimaan elamys”, joka on julkaistu v. 1933, nimihenkil6n
epdsovinnainen ajattelutapa tuottaa suoranaisia kiellettyja, marxilaisia paatelmia, kuinka
maailma on valmis, tyo loppuu ja ihminen silti tarvitsee leipansa. Mutta kone ei valita.
Ajattelu on sukua Noitaympyrdn kiistamisen tematiikalle, ja se profetoi koneistumisen ja
tyottomyyden seuraussuhteita. Ihminen nikee, ettd raha ilmestyy tyhjastd, kun tekijaa ei

tarvita, mika johtaa itsekunnioituksen ja omanarvontunteen romahtamiseen.

Noitaympyrdssd maisteri Raunion puheenvuoroissa kajahtaa kammo kristillis-

kapitalistisen maailman erdanlaista verkostoitumisilmiota kohtaan:

Taalla tuoksahtaa satavuotinen hiki, liilan monien ihmisten askeleet. Tama kuuluu
verkkoon. Taalla tuntuvat varahdykset. Sanon kuten satujen lohikdarme: uhuu, taalla
tulee kristityn lihalle... (H 3/160.)'%

Raunio saa vastarinta-ajattelulleen kaikupohjan, kun Teikka heittdaa maisterille

eskapistisen mietteensa: “Elaman suuri verkko on liian 1dhelld ja sen silmat kasvavat joka

hetki. On mentéva pohjoiseen, yhd kauemmas pohjoiseen.” (3/161.)

"Esa Kurkimaan elamys” tarkastelee palkkatyon, tuottavuuden ja omistamisen seka tuotannon

suhdetta koneistumiseen. Ty6ton Esa Kurkimaa saapuu vauraaseen taloon, jossa on kaikkea
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muuta kuin tyota. Isdnnalla on varaa jopa ilveilld nalkaisen yksilon ihmisarvolla antamalla
hanelle jarjettomia askareita. Esa Kurkimaa saa toimekseen kantaa vettd kuopasta toiseen.
Myohemmin taloon saapuu toinen kulkija, joka pannaan pieksemaan ruoskalla mantypdlkyn

pintaa. Raittila (1995) on luonnehtinut novellin tematiikkaa seuraavasti:

Vertauskuvallinen palkkaty6 korvaa maamiehen kouriintuntuvan tyén, kone pannaan

ihmisen tilalle, raha ostaa maan antimet ja metsan puut. Kaupunki voittaa maaseudun.
Haanpaa esittelee tassa novellissa isdnnan, joka on sukua Isdnndt ja isdntien varjot -romaanin
seka "Hordlainen tukinajossa” -novellin isdnnille mutta joka on vield voimissaan ja kuvittelee
sikarinsa réyhyavan hamaan tulevaisuuteen. Pilkallisen huvittuneena isanta keksii hulluntoita
huomaamatta, ettd maaseudun perinteinen eldmantapa on kdymassa huteralle pohjalle.
Hanenkin hyvinvointiaan uhkaavat tarkoituksettomaksi kdyva palkkatyo, ylisuuret tyon

kustannukset, valtava joukko tarpeettomiksi kdyneita ihmisia.

2.2.3 Raha ja leipa

Vaikka keplottelijat, veijarit ja huijarit menestyvat paikka paikoin Haanpdan maailmassa ja
vaikka Haanpaan yhteiskunnalliset motiivit ovat monesti paradoksaalisia ja
ambivalentteja, ei tyon ja leivan itseisarvoa sen enempaa kuin symboliarvoakaan
kyseenalaisteta. Eetosta kuvastaa romaanissa Hota-Leenan poika (1929) kohtaus, jossa
kuokkamies Taneli katselee tyokaluunsa nojaten taivaalla kiitdvan lentokoneen ihmetta.
Y16s kurkotellen han hammastelee yksinkertaisen ihmisen ajatuksin dlya, joka on
opettanut ihmisenkin lentdmaan. Mutta kertoja kiepauttaa asetelman nurin, silla
vaatimattomin kansanmies kohotetaan siivilla varustetun ihmisen yldpuolelle ja samalla

julistetaan tyon ja leivdan manifesti:
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Ei han siis mieti, ettd kimpoilkaapa minka kimpoilette, maahan te kuitenkin lopuksi
tulette. Maa on teidan astinlautanne. Te tarvitsette paljon tallaisia miehia, kuin on
tama kuokkamies alhaalla suolla. llman heita kuihtuisi kaikki teidan viisautenne,
toimenne ja komeutenne. Maankasvuja ja maanhedelmia te kaikki tarvitsette. Se on
ainoa valttamaton. Niista te loppujen lopuksi annatte mita hyvansa. Muilla vehkeilla
ja puuhilla on vain se arvo mika niille tahdotaan antaa. (H 2/255.)
Kuokkamiehen ylentdaminen osoittaa selvasti, kuinka Haanpaan teksti tekee kunniaa
eksistenssille, joka on riisuttu kaikesta ulkoisesta ja keinotekoisesta, siis ylevyydesta, jonka
ymparistdé on maaritellyt. Myos vanha veijariromaanin kaava noudattaa periaatetta, jonka
mukaan asioita tarkastellaan alhaalta yl6spain — ja kaikkea muuta kuin kunnioittavassa

savyssd. Tama merkitsee alistettujen ja syrjaytettyjen moraalista vapauttamista. Jos Haanpaa

tunnustaa jotakin pyha3, se on kansa, rahvas.'®

Kinnunen (1982: 27-28) sanoo: "Haanpdan maailmassa esteettinen on ylinna, se on
viimeinen arvo.” Han sanoo myos, ettd “nakemisen ja havaitsemisen nalkdan sisaltyy
ainakin lieva kognitiivinen sisaltd. Pelkdn muodon tarkastelu ei tuottaisi sitd nautintoa,
minka tuottaa koko kuvatun kohtauksen merkityksen ymmartaminen. Mutta tdma on
viimeinen arvo, ja sen takaa on turha etsid mitaan”. Kinnusen vaitetta horjuttaa kuitenkin
Haanpaan kansan karu todellisuus, johon kertoja suhtautuu hyvin myotasukaisesti: Hota-
Leenan poika nayttaa toteen yha uudelleen arkitodessa eldvan rahvaan karun mutta
todellisuudentajuisen arvomaailman. liman virneen haivaa kertoja kiittaa totista tyota ja

leipaa arvoista ensimmaisiksi ja viimeisiksi:

Tuli syksy ja maasta saatiin sato, koottiin vilja ja juurikasvit. Maamies havaittiin

kaiken perustaksi ja pohjaksi niind aikoina. Oli jalleen opetettu ihminen

havainnollisesti uskomaan todeksi vanha sana, etté leipa on padasia. (H 2/245)
Novellissa “Rannan Simon lapsuus”, joka on peraisin kokoelmasta Lauma (1937), ruoka ja
metafysiikka joutuvat keskindiseen oppositioon ja arkinen ravinto vetaa pitemman
korren. Rannan pienen Simon aiti “kantoi hdyryavia perunoita poytdan ja vaikeni niin
ikaan, vaikeni huokaisten. Silla sanoista tassa ei ollut apua”. Kertoja sanoo aivan suoraan,

ettd sanalla tassa tarkoitetaan Raamattua tai esimerkiksi postillaa:

Auringon ja akkunan nelidvarjo lankesi nyt poydalle ylen vinona ja kapeana. Tumma
kirja lepasi siind unohtuneena ja avuttomana. Ei koskaan, ei koskaan se saisi sellaisia

82



mielenliikkeitd aikaan kuin toisessa padssa poytaa hoyryava ruoka tai pelko sen
puuttumisesta.” (H 5/109.)'%
Ravinnon varmistaminen on ensimmaisten joukossa kaikessa inhimillisessa toiminnassa.
Ruokaan panee toivonsa myos Yhdeksdn miehen saappaiden sotilas, joka ei murehdi
kohtaloaan sotivassa maailmassa, koska hanta ei ollut vield koskaan viety sellaiseen
paikkaan, jonne "eivat leivan tekijat olisi jo edelld menneet...” (H 6/377.) Jauhot-
romaanissa Rameen Mari lahtee lapsenkastamismatkalle syrjdisestd mokistadan mieli

taynna harrasta kiitollisuutta, jonka kuvaukseen ei sovi vahaistakaan ironian jyvaa:

Oli toki mita haukata. Porstuassa seisoi jauhosakki, monileiviskdinen, jota itse
hyvinelava kupparikin kunnioituksella katseli. Ja mies oli uutta tienaamassa siella
jossakin etdisella — — hataaputydmaalla, jossa kaivettiin suurta jos suurtakin
ruununojaa ja rakennettiin vahvaa maantieté... (H 7/220.)
Leivan arvo ei ole kuitenkaan ihmisen arvo. Yleensd humaani Pate Teikkakin hautoo tylyja
ajatuksia naldssa eldvan tyottoman katkeroituneessa mielessa. Kun Teikka ndkee ikdlopun
ukon lusikoimassa vellia, hdn miettii: ” — — ihminen ei saisi elaa noin vanhaksi. Eiko han
olisi jo parempi ja hyddyllisempi mies sydmaan tuota ravitsevaa lienta?” Teikka horjahtaa
ndin virhearvioon punnitessaan yhteiskunnallista painoarvoaan, silla tyévoiman

liikatarjonnan maailmassa Teikka itse, suuriruokainen kulkumies, on rasittavampi taakka

kuin kuihtunut ukko. (H 3/143-144.)

Lahes makaaberissa toiveikkuudessa vaki elaa ja sikida Jauhot-romaanin nalkaperalla
olevassa talossa, jossa leskivaimo “elada retostaa” lapsilaumoineen tehden surkeita
satunnaistoita. llmeisesti lahistolla asuvan Sakari-vaarin ajatuksia myotaillen kertoja —
ilman etta leimaisi vahavakisia tarpeettomiksi leivankuluttajiksi — ironisoi yhteiskuntaa ja
kirkollista maailmaa, joka on hylannyt rakkaudenoppinsa ja vahaisimmat jasenensa:
”Leipaa ei ollut, mutta sonnalta sentaan haisivat. Siind on aivan raamatullista ihmetta
kerrakseen...” Paljon kummoisempaa ei ole elama Rameen Marinkaan mokissa, jonka
elamasta kertoja mainitsee, ettd “joku kaukaa tullut olisi voinut ihmetelld, ettd miksi
ihmisen oli pitdanyt asettua moisellekin paikalle sydmaan leipaa, jota ei suinkaan kasvanut
likimailla... —— Ellei sielld mitdan muuta kasvanut, niin uusia ihmisid, vaikka

ristimapaikallekin oli niin turkasesti taivalta...” (H 7/205, 219.)
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Leipa ja vapaus kulkevat rinnakkain toisiaan torjuen. Yldluokka alistaa alaluokan kayttden
hyvaksi tyota ja myos tydottomyyden uhkaa. Tyévoima erottaa tuotantovoimat

tuotantovilineistd — mutta toimii myds ndiden vilttimattdmana yhdyssiteens. '

Kun Pate Teikka tekee tukinuittoa helpottavan keksinndn, tuotantovoimat eivat katso tata
tyontekijoiden hyodyksi, vaan keksinto vapauttaa tyovakea tehtavistdan ja johtaa
uittomiesten irtisanomisiin, mika merkitsee suoranaista puutetta ja nalkaa. — Vaittama
ettd "tuotannon perimmaisena edellytyksena on sen edellytysten uusintaminen” ja etta
"tybvoima uusinnetaan oleellisin osin yrityksen ulkopuolella” menettda innovaatioiden

vaikutuksesta merkitystgan.'*

Vaikka protestanttisuus on vierastanut ylellisyytta ja se on pyrkinyt jopa karuun elamisen
malliin, taloudellinen, sosiaalinen ja henkinen hyvinvointi ovat olleet korkeassa kurssissa,
mika on johtanut moniin sovinnaisiin konventioihin. Vaurauden tavoittelu on ollut
protestanttisissa yhteisoissa jopa hyve, vaikka se on johtanut kilpailuun seka kademielisiin
ihmissuhteisiin. Raamatun varoitukset rikkauden turmelevasta vaikutuksesta ovat olleet

. . v s . .. 107
harvoin keskeisell3 sijalla hallitsevan luokan etiikassa.®

Talon vaurastuminen Kolmen Térdpddn tarinassa perustuu siihen, ettd Timo Taikinamaa
alkaa tehda pitkaa katumusharjoitustaan huonon elamansa takia. Han katsoo
ajautuneensa hunningolle kelvottoman kasvatuksen vuoksi, ja siksi Timo koulii lisakki-
poikansa paitsi kovaan tydhén myés kirjaviisauteen. Aiti on ”lepped ja laimeaverinen
nainen”, muodottomaksi lihonut, mutta ihminen, joka hoitaa ainoan lapsensa hyvin.
lisakista varttuu rikkaan Tordpaan Iso, joka miehuutensa vuosina on jopa tunnettu siita,
ettd han on immuuni miehisille haluille. Kasvatus johtaa siihen, etté lisakista tulee
kymmenien pitdjien mahtimies: rahanlainaaja ja koronkiskuri, joka kahmii takuumaita
itselleen. (H 1/302—307.) Kyseessa on ikiaikainen ihmisen ahneuden ominaisuus, mutta

myos yhteiskunnallinen ilmid, josta Siltala (2004: 94) sanoo seuraavasti:

Kun yhteiskunnasta 1800-luvulla tuli — — markkinoiden ‘jatketta’, talous lakkasi
olemasta tarpeiden tyydytysta kotitaloudessa ja raha vaihdon valine. Vilineesta alkoi
tulla paamaara.
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Haanpéaan teoksissa ihmisen suhteella ja suhtautumisella rahaan punnitaan monin paikoin
yksilon ja yhteison etiikka ja moraali. Voisi puhua kertojan kutsumuksesta jaljittaa
sydamettomyytta ja kaksinaismoraalia. Jauhot-romaanissa rahattomuus ratkaisee sen,
ettei korpiloukosta vaeltanut Rimeen Mari saa lapselleen kastetta kovasydamiselta

papilta (H 7/222).1%®

Taloudellisen aseman menettdminen on onnettomuus muussakin mielessa kuin
toimeentulohuolena. Maansa ja mantunsa hukannut Isdnndt ja isdntien varjot -romaanin
Jopi Herneinen vajoaa katastrofaalisella tavalla niin sosiaalisesti, moraalisesti kuin
psyykkisestikin. Ennen Jopin omaa sortumista kertoja ennakoi tulevaa: romaanissa
esiintyy narratiivinen ”etidinen”, kun Jopi tapaa vajonneen isdnnan, joka oli ennen

luhistumistaan eldanyt hyvin, omaisuutta nainut mies:

”Joit talosi”, sanoi Jopi Herneinen, kuten leikilliseksi kysymykseksi.

"Enka juonut! Jaotin lapsilleni! Ei se ndy olevan silla hyva, etta lapsen siitat ja
kasvatat. lopulta saat antaa kaikki mita hengesta irti on. Pentuja oli paljonlaisesti.
Mina olin iso isdntd, mutta pojista tuli jo pienia. Rajankdyntia, rakennuksia, velkaa
korviin asti. Olin muka eldkkeelld, mutta leipa naytti jo katoavan ja
pakkohuutokauppavasara oli jo kuulutettu entisten omistusteni ylle. En ilennyt
katsoa, en saattanut suoraan sanoen. Ajattelin, ettd enempi se maailma antaa kuin
mita lapset ja kylanmiehet...”

”Ja nyt kerjaat...”
"Nyt kerjaan!” (H 4/56).

Idealistinen inhimillisyys ei sovi riistokapitalismiin, joka viimeksi saalii jarjetonta
luontokappaletta. Sen saa havaita Pate Teikka, joka on huolissaan hevosjuhtien
kohtelusta: "Tata asiaa voidaan katsoa monelta kannalta. Ensiksi — sanonpa etta
eldginhumaaniselta kannalta.” Teikka vie periaatteensa tekojen tasolle, ilmiantaa
nimismiehelle eldinrdakkayksen, mika johtaa tilapdiseen asioihin puuttumiseen mutta

maksaa Teikalle tyopaikan. (H 3/117, 136.)
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2.2.4 Luokkien valinen antagonismi

2.2.4.1 Sortajat ja sorretut

Yhteiskuntaluokat pohjaavat olemassaolonsa vanhaan saatyjarjestelmaan. Lod (2008: 21)
selittdd, kuinka vanha saatyajattelu on peraisin keskiajalta, jolloin yhteiskuntaluokat
muodostuivat aatelista, papistosta, porvaristosta ja talonpojista. Sdatyvaltiopaiville
paasivat edustamaan ylemmat sdddyt syntyperansa tai virka-asemansa perusteella.
Alimmista luokista taas paasivat mukaan vaaleilla valitut edustajat. Valtaosa vaestosta
kuitenkin jai ilman edustajia, eli sen valta oli olematon.® Silja Hiidenheimo et al. (2009:

11) tahdentda luokan olemuksesta seuraavia asioita:

Yhteiskuntaluokka merkitsee muutakin kuin taloudellista asemaa, mutta
taloudellinen asema on luokkaerojen kovaa ydinta.

Empiirinen yhteiskuntatutkimus ei ole koskaan luopunut kayttamasta luokkaa
analyyttisena tyokaluna. Tama yksinkertaisesti siksi, etta luokka niin selvasti korreloi
erilaisten kayttaytymismallien kanssa.'*°
Pohtiessaan alistetun ja alistavan luokan suhdetta Knuuttila (1992: 196-197) kayttaa
esimerkkind perinteista isanta ja renki -asetelmaa ja korostaa, kuinka heidan
antagonistinen suhteensa on omiaan houkuttelemaan humoristiseen tulkintaan.
Humoristisessa valaistuksessa ndhdaan, kuinka vakava ja koominen ovat kytkoksissa

toisiinsa ja kuinka fyysinen laheisyys ja sosiaalinen etdisyys kietoutuvat toisiinsa.
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Havaitaan my6s semanttista leikittelya ja normien ja roolien horjahtelua. Sosiaalinen
kontrolli hairiintyy, ja myo6s alaluokan edustaja saa nauttia ylemmyyden tunteista. Hasse
Karlsson (2006: 32) puhuu emergenssistd, jonka mukaan alaluokan liikkkumavara on
kuitenkin suhteellisen pieni, silla “ylemman tason ilmiot ovat kylla riippuvaisia alemman

tason ilmidistd, mutta samanaikaisesti ne ovat ainakin osittain omalakisia”.***

Novellissa “Juoppous” kokoelmasta /hmiselon karvas ihanuus (1939) alkoholisoitunut
kersantti Puksu joutuu esimiehensa, lyhytvartisen majurin puhutteluun. Heidan
sotilasarvojensa jyrkka ero on kdaantaen verrannollinen heidan kokoeroonsa, ja
dialektinen antagonismi karnevalisoi kaiken sotilaallisen arvokkuuden. Vaikka majurin
elamantilannetta ei juuri valoteta, mita ilmeisimmin kumpikin miehista karsii. Yksilolliset
huolet ovat alati elavat ja muuttuvaiset, mutta yhteiskunnalliset onnen esteet ovat

rakenteelliset:

Kersantti nousi pystyyn, ja han naytti jattildismaiselta ja jarkahtamattomalta
pienikokoisen majurin edessa. Han katsoi korkeudestaan alas majuriin. Esimiehen oli
nostettava kasvionsa tdhystdessadn kersanttia, ja se jostain syysta naytti raivostuttavan
hanta. ——

— Saatte vield tdman paivan aikaa tuolle kirjelmalle. Mutta ellei se iltapostiin valmistu, niin

kuulette siita, kersantti. Niin, on kysymyksenalaista, oletteko silloin kersantti. Onko selva?

(H5/313.)
Hegelin isanta ja renki -dialektiikan koominen muunnos esiintyy toisella tavoin myds
Haanpaan novellissa ”Urakkakirkonkavija” kokoelmasta Heta Rahko korkeassa idissd (1947).
Herran ja kansanihmisen metaforinen konflikti kehkeytyy siita, kun suhteellisen suruttomaksi
tiedetty Jussi Korkatti ilmestyy yhtena pyhapaivana temppeliin ja alkaa kuluttaa siita lahtien
kirkonpenkkia sitkedsti pyhdsta toiseen. Pappi tietdd ammattitaitonsa heikkoudet ja siksi alkaa
epailla Korkattia jonkinlaiseksi urkkijaksi. Taustalla on kuitenkin se, ettd mies on palkattu
omalta kylaltdan kulkemaan pitkan talvisen kirkkomatkan, koska kirkossa on tapana kuuluttaa

isdntidkin kiinnostavia tiedonantoja.

Said puhuu (2007: 29) vallankdyton ”orientalismista”, mika tarkoittaa sita, etta

pakotetaan historia tiettyyn muottiin ja ettd ”’meidan’ idastimme ja ‘'meidan’

orientistamme voi tulla ‘meidan’ omaisuuttamme, jonka kohtalosta voimme maarata”.
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Samaan vallankayton kulttuuriin Haanpaa viittaa esikoiskokoelmansa novellissa
"Tilanomistajan aamu” (1925). Siina esiintyy isdnta, joka pitda palkollisiaan huolta ja

murhetta vailla olevina elikkoina, jotka ”"ovat vain ja hengittavat”. (H 1/94.)

Knuuttila (1992: 194) pitda herran ja kaskylaisen dialektiikkaa yhteiskunnallisen ja
kulttuurihistoriallisen kehityksen edellytyksend, mutta myds yksilokeskeisen sosieteetin
edellytyksen3, silla "suhteessa toisiin ihminen ei ainoastaan tule tietoiseksi itsestdan, vaan

tuottaa itsensa, persoonallisuutensa”.™*

Vastaavanlainen osa on Pentti Haanpaan Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvolla, joka
yksindisen pikaron eldamaan heittdytyessadn menettaa yhteisonsa, identiteettia koossa pitdvan
voiman. Siksi hdnen vapautensa saroilee, kun han ajoittain joutuu vastaamaan sosiaalisen

turvallisuuden viettelevaan kutsuun:

Han meni taloon ja naki tutun seurapirttindyn ja hdnen mieleensa tulvahti monia muistoja
lapsuudestaan asti tallaisista tilaisuuksista, joissa han oli istua kyyrotellyt muiden
uskovaisten joukossa. Ja tama naky lohdutti hantd: mika pieni ja rauhallinen maailma
ihmiselle, joka asken oli tuntenut ihossaan avaruuksien kylméan tuulen viuhinan. (H
5/196.)

Alistussuhde on luonnollinen eri ikdpolvien valilld, mutta ei aina sen inhimillisempi ja
armahtavampi kuin isdnnan ja palkollisen vililld. Kokoelman Ihmiselon karvas ihanuus (1939)
novellissa “Ensimmainen synti” kerrotaan uskovaisen didin kasvattamasta Antista ja
ristiriidoista, joita ilmaantuu, kun taloon asettuu kylasuutari, jolla on viulu mukanaan. Soitto ja
ilonpito on saarnattu Antille synniksi, mutta pojan mieli nousee vastarintaan. Samanlaista
arvojen kiistamista harjoittaa kdyhalistd, mitattémissa “torpukaisissa” pesiva kansanosa.
Yhdessa tuollaisessa tondssa Antti sulautuu illan pimeydessa kéyhain joukkoon ja saa kuulla
suutarin viulun kihnutusta, joka saa hdanen ajatuksensa myoétailemaan kéyhan rahvaan
mielialoja. Vaikka poika tietda, etta syntia seuraa rangaistus, hdanessa roihahtaa transgressio
kapinalliseen hehkuun, kun han joutuu vakivaltaisen kurituksen kohteeksi, jonka hénelle antaa

vihan ja rakkauden irvokkaasti huumaama diti:
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——jos viulunsoitto oli synti, niin silloin synti oli kaunis ja iloinen ja miellyttava asia, mutta

jumalisuus ja hurskaus oli pahaa ja pelottavaa. Ensi kerran hanen mielessaan syttyi

voimaton kapinamieli aikuisten ihmisten, vanhempain, hirmuvaltaa vastaan. (H 5/299.)
Varsinaisessa orjan asemassa joutuvat elamaan huutolaislapset, joita edustaa vaitelias
Kaaleppi. Hanesta kerrotaan paitsi Taivalvaaran ndyttelijdssé my6s novellissa ”Kaalepin
edistymattomyys” (1937). Taivalvaaran ndéyttelijdssd hanen hahmonsa valittyy suureksi osaksi

Vaaran Arvon havaintojen kautta:

——han oli kunnanhoidokki, huutopoika. Sen mainitseminen oli havaistys, eika se koskaan
menettanyt kipeasti koskevaa terddnsa paljosta kaytostakaan.

Aina ehtoisin ja aamuisin hdnen oli paimennettava karjaa, juostava asioilla, tehtava jos
jotakin. Mutta ei Kaaleppi sitda koskaan nurkunut. Painvastoin, esimerkiksi karjanhaku
iltaisin naytti olevan hanesta suorastaan mieluista. Sen Vaaran Arvo oli ndhnyt karattuaan
joskus ehtoolla omille teilleen.

Kaaleppi naytti silloin nauttivan vapaudesta. Ei kuulunut kaskevaa aanta, etta sita ja sitd,
Kaaleppi. Silla talon piiat ja rengitkin olisivat miellelldaan (sic) tehneet hanet
kaskyldisekseen ——. (H 5/155-156.)
Vaikka Arvo on itsendisen talon poika, hdn on myds Kaalepin kohtalotoveri. Kumpikin karsii:
toinen orjan osasta, toinen paan epamuodostumasta. Kaikesta huolimatta Vaaran Arvo tekee
sitkeda vastarintaa, silla "syvalla hanen sisuksissaan asui suuri eldman riemu: elama tuntui
maistuvan mahtavan hyvaltd”. Kaaleppi puolestaan kayttaa karjanhakumatkansa lorvailevaan
unelmointiin alistajiensa tavoittamattomissa. Tyynin mielin han on valmis maksamaan

uppiniskaisuudestaan koituvan hinnan. (H 5/149, 156.)

Haanpdadn maailmassa ideologiselta kannalta oikea ihminen on hyvin kompleksinen idea.
Novellissa ”"Hullu ja hevonen”, joka kuuluu kokoelmaan Ihmiselon karvas ihanuus (1939),
mainitaan monimielisesti, ettd "miehelld on aina ruoska sydamessa...” (5/310.) Taivalvaaran
ndyttelijéissé taas korostuu se, miten yhteiskunnan hallintamekanismit sitovat ja muokkaavat
yksiloa tarpeidensa mukaisesti. Althusser (1984: 91) painottaa sitd, kuinka koululaitos on
avainasemassa tuottaessaan ”palveluita”, jotka suojaavat luokkavaltaan perustuvaa
jarjestysta. Kdytanndssa koulu toimii vallan valikappaleena opettaessaan kansalaisille lapsesta

Iahtien tiettyja tekniikoita, kulttuurin perusteita sekd kayttaytymissaantoja. lImio saattaa
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paljastua vasta, kun joku saa oppia tavallista enemman. Vaarana voi olla, ettd opetettu karkaa

toiseen yhteiskuntaluokkaan.

Systemaattisen koulukasvatuksen lisdksi yksil6 joutuu omaksumaan hyvaksyttyja
ajatusmalleja kaikessa sosiaalisessa yhteydenpidossa. Noitaympyrdn maisteri Raunio
kritisoi monin tavoin kasvatusta ja kulttuuria, taakkaa, joka ei suinkaan ole vain
siunauksellista sivistyksen valoa ja vapautusta vaan luutuneita asenteita ja pimeytt3, jota
kaikkea ihminen joutuu raahaamaan sukupolvesta toiseen. Seuranaan altis kuulijansa
Pate Teikka maisteri esitelmdi menneitten vuosisatojen varjosta, joka “lepaa ihmiskunnan

yll3 niin synke&n3, ettd siina pimeydessa voi vain hapuilla”. (3/168.)*

Alistava luokka on tietenkin my®os itse jarjestelmansa vanki, vaikka onkin onnekkaampi
osapuoli. Normit sitovat myos alistajia, ja aseman romahtamisen vaara on alati olemassa.
Romaani Isdnndt ja iséintien varjot on traaginen kuvaus Jopi Herneisesta, jonka psyyke on
rakentunut taloudellisen mahdin varaan. Kun talous pettada, Jopi Herneisen elama luhistuu
totaalisesti, mika kulminoituu siihen, ettd hdn surmaa hairittilassa naisen. Mahtimiehesta on

jaljella tragikoominen hahmo:

Ukko Herneinen oli paennut kiireesti autiosta rakennuksesta, lukinnut oven ja heittanyt

avaimen menemaadn. Sitten han lysahti portaille vasyneena ja istui siina lilkkkumattomana,

turtana, mohkalemaiseni ja tuijotti sateeseen. (H 4/157.)
Novellissa “Horolainen tukinajossa” (1937) nimihenkilona on tilansa menettanyt talollinen,
joka joutuu ankarassa pakkassdassa ajamaan tukkeja ikdlopulla hevosellaan entisen
palkollisensa Runtukan kanssa. Tassa isdnnan ja rengin dialektiikka on tasoittunut isdnnan
sosiaalisen vajoamisen vuoksi. Seurauksena on tragikoominen tapahtumasarja pakkasen
kourissa: Hullunkurisen runsaisiin vaatekertoihin toppautunut entinen isdntamies ei haaveile
takkatulen paahteesta. Ajo lyo niukasti leiville, ja epatoivoissaan Horoldinen lastaa ylisuuren
kuorman, jota repiessdaan hevonen rikkoo valjaansa. Saadaan todistaa aikamiehen itku
pakkasdkedssda metsadssa, ja niin pyyhkiytyvat viimeisetkin isdnnyyden rippeet Horolaisen
hahmosta. Jaljelld ei ole mitdan karnevalistisesti vapauttavaa naurua, joka iloitsisi
arvokkuuden tuhoutumisesta. Renkikin tuntee entista, palkollisiinsa kylmasti suhtautunutta
isantdansa kohtaan saalia: ” — — mitapa Horoldinenkdaan on muuta tehnyt kuin elanyt niin kuin

on osannut...” (5/37.) Sosiaalinen kosto odottaa kuitenkin deterministiselld varmuudella:
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Mutta illalla, Horoldisen ollessa hevosta ruokkimassa, Runtukka kertoi kaikille

l[asnaolijoille, ettd kovaa ne nykydan yhtiot vaativat: itkuun sielld purskahti

Horoéldinenkin... (H 5/37.)
Alistajan sosiaalisia sortumisia sattuu myods Haanpaan sotalaitokseen sijoittamissa tai
sotalaitosta sivuavissa teksteissda. Asemastaan luiskahtavat kelvottomat sotilashenkilt eivat
kayttele taloudellista valtaa saati ela vauraudessa kuten Haanpaan rikkaat talolliset, mutta sita
barbaarisempi on heidan otteensa sotalaitoksen pakkovallan edustajina harmaasta vaesta niin
massana kuin yksiléindkin. Putoaminen asemasta tuhoaa helposti koko ihmisen. Kaksi
yhdenmukaisesti tuhoutuvaa ihmiskohtaloa sisdltyy romaaniin Vddpeli Sadon tapaus vuodelta

1935 seka kaksi vuotta myohemmin julkaistuun novelliin “Tapaaminen” kokoelmasta Lauma.

Jos vaapeli Sato on turhautunut tydhonsa sotilaiden kouluttajana, melkein lapipiirretyn
analoginen kaskijan ja kaskyldisten valinen suhde on myd&s Taivalvaaran ndyttelijédssd,
jossa kertoja elaytymisesityksen kautta kuvaa tyohonsa ja osaamattomiin oppilaisiinsa
perin tydlastyneen miesopettajan sielunmaisemaa.’™ (Vrt. luku 2.1.3 Ideologinen

epdkelpoisuus.)
Vaapeli Sadosta mainitaan:

Vaapeli Sato kaveli vaitonaisena, synkkana. Ehka hantakin kiusasi erdanlainen
vasymys, ikdvat ajatukset. Ainako tallaista? Ainako uusi vuosisato miehid, yha
huonommilta nayttavia, ulkonaisesti ja sisdisesti pahatekoisia? Ja hdanen oli
esiinnyttava erdanlaisena riihimiehena: puitava tuosta torysta jotakin
maanpuolustuslaareihin. Ja itse han oli ollut jo vuosikausia uransa huipulla. Ei
koskaan han paasisi thtiin asti... (H 4/186.)
Romaanin korpraali Simo Karna joutuu sadistisen ja turhautuneen vaapelin silmatikuksi, mista
kehkeytyy pitkallinen vihanpito miesten valille. Korpraali ei tietenkdan voi avoimesti uhmata

esimiestaan, mutta han kostaa vaapelille seksuaalisen hallinnan keinoin hankkiutumalla

suhteeseen taman verevan vaimon kanssa.

Knuuttilan (1992: 237-238) kuvaamissa folkloristisissa esimerkeissa seksuaalisesta hallinnasta
on kuitenkin olennaisesti lasnd koomisesti tai humoristisesti ndyttaytyva eroottinen
kostomotiivi, kun taas Haanpaan ahtaalle joutunut korpraali noyryyttaa ja hapaisee

barbaarisen ja hdikdilemattdman viekkaasti vadpeli Satoa. NOyryytys kohdistuu myds vaapelin
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vaimoon, jota kaytetdaan koston vélikappaleena. Lopulta kdy viela niin, etta rivimiesten

onnistuu rakentaa vilpillinen juoni, jonka avulla vadpeli saatetaan sotaoikeuden eteen.

Vaapeli Sadon elama ruhjoutuu pahemmin kuin Horolaisen, joka putoaa vain kipeasti
isannasta palkolliseksi ja joka sdilyttda ihmisyytensa, vaikka hevonen ja arvokkuus menevat.
Vaapeli Sadosta tulee puolestaan rappioalkoholisti. Romaanin loppusivuilla Karna ja hanen
entinen esimiehensa kohtaavat talouspulan runtelemassa maailmassa. Vaikka Karna ei tunne
selkeda vahingoniloa, on kosto tietylla tapaa taydellinen: Karna voi tipauttaa lantin

ihmisraunion kouraan. (H 4/260.)

Haanpaan novelli Tapaaminen (1937), jonka padhenkilona on Antti Hyry ja virkaheittona
toimiupseerina kersantti Manni, on suurimmaksi osaksi Védpeli Sadon tapaus -romaanin
loppusivujen sanasanainen toisinto. Siina kuitenkin korostuu varusmiesten rakentama
salaliitto seka tiivistyy moraalinen epdily hanketta kohtaan, jonka tavoitteena on ollut

pahamaineisen esimiehen nujertaminen:

Tuomio kuului: vankeutta ja virasta erottaminen. — — He olivat iloinneet ja viettaneet
juhlaa, mutta tunteneet samalla levottomuutta ja hiljaista tuskaa. Ehka he olivat
mietiskelleet sellaisten sanojen merkitysta kuin oikeus, valhe ja vaaravala... Ehka he
ajattelivat, ettd mita tdma kaikki hyodytti, kun kersantti mannit eldvat kuitenkin ikuisesti.
(H5/77.)
Mitaan kirpakkaa anekdoottia ei vdaapeli Sadon tai kersantti Mannin tapauksesta kehkeydy
talottoman ja hevosettoman Horolais-isdnnan tapaan, vaikka toimiupseerin pudotus
sotalaitoksen suojista siviilielaman siivottomimpaan tilaan sisaltaa kyllalti dramatiikkaa. Koston
suloisuus tyrehtyy siihen, kun barbaarinen Sato tai Manni kammetaan yhteistuumin
asemistaan vaarennetyilla todistuksilla, kun taas Horéldisen maailmaan iskevat lama-ajan

markkinavoimat, joiden kaivamaan kuoppaan ylpea isantamies lankeaa ilman, etta syyllisia

voidaan osoitella.

Kenttd ja kasarmi -kokoelman (1928) novellissa “Kostoa” esiintyy Sulo Laine,
harjoitusaliupseeri, joka on sotavaen hierarkiassa alatasanteella mutta jolla on varusmiehiin
kaikki valta. Hanen siviilitaustassaan on kipeitd kohtia. Kinnunen (1982: 78) selittdd miehen

taustaa seuraavasti: "—— Sulo Laine — — oli saanut 'suoniinsa aitinsa verenlaadun, silla jo
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pienend naytti han pyrkivan siistimmaksi eldjaksi —'. Veri on yksi determinantti. Mutta

muutakin tapahtuu”:

Mutta Sulo Laine ei pitkallekadan menestynyt kauppiaan uralla. Han havitteli liian
innokkaasti hienoksi herrasmieheksi asultaan ja esiintymiseltdan. Han sai lahdon ja
ihmiset naureskelivat ja tarkastelivat kovin perinpohjaisesti hdnen
luonnerakennelmaansa. (H 2/81.)

Kostaakseen pettymyksensa Sulo Laine kayttaa valtaansa harjoituskentilla mielessdaan

silmittdman sadistiset mielikuvat:

——nyt han voi nauttia koston suloisuudesta, purkaa sen loputtoman vihan ja katkeruuden
——. Oh, se viha, se oli kerennyt patoutua erdina lyhyina vuosina, siksi, etta luonto oli
antanut hanelle hieman sairasta verta, antanut hdanen epdonnistua toimissaan ja ivan
sattua suolaisena myrkkyna hanen sydameensa.

Han tutkiskeli, missa oli maajussien poikia, missa rentoverisia jatkapenikoita, tai
koulunpenkeilla istuneita herrain alkuja. Kaikki nama olivat Sulo Laineen hoteissa.

Ja yha han seisoo kentan reunassa, hentoluisena ja sirona, natsat olalla, sisdssaan
pohjaton katkeruus ja viha. Toivoen, ettd han saisi tuon ihmislihan niskaan sateen
piikkidkeitd ja Harman puukkoja, suolanrakeita ja hienoa polya. (H 2/82-83.)

Taivalvaaran ndyttelijdssd Arvo istuu lopulta vankikopissa sen takia, ettd han on esiintynyt

Kankaan talon sotavankeudesta palanneena Ossi-poikana. Hdan on onnistunut manipuloimaan

talonvaen siind maarin, ettad jopa epaluuloinen isanta lahtee tapaamaan vangittua
poikaansa”. Isdnndan mielessa on sekoittunutta uhmaa, mutta kertojan nakdékulma on

analyyttisen paljastava, kun virkakoneiston armoton “totuudellisuus” esittaytyy:

Han oli hamilladn nimismiehen lasndolosta ja hdnen oli kaiken aikaa uhmamielin
ajateltava: niin, katsele vain paalta vallesmanni nappiotsinesi, miten isa tulee poikaansa
katsomaan...

— Niin, tdma nimismies luulee saavansa papereita, joissa seisoo, etta sind et Kankaan
poika, meidan poikamme olisikaan.

— Maailmassa on paljon papereita, sanoi Kankaan Ossi hiljaisesti. (H 5/272)*"

Jauhot-romaanissa herrojen paperit joutuvat irvokkaaseen valoon, kun nalkaa nakeva kansa ja
avustusjauhoja koskevat paperit matkaavat kuverndorille ja takaisin. Nauttien ideansa

"selvyydesta, teravyydesta ja yksinkertaisuudesta” kuvernooéri antaa kaukaa viisaan
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mahtikaskyn maksattaa nadlkda nakevien hatdaputyot viljana, jotta leipa kulkeutuisi leipana
nalkaisiin suihin eikd muuttuisi matkalla turhuudeksi. Kuvernéori ei kuitenkaan ymmarra, etta
hanen operoimillaan papereilla on pelkkd symbolifunktio. Haanpaan kertoja paljastaa
draamallisen ironian keinoin, etta viattoman jumalanviljan todellinen funktio muovautuu

suunnitelmien vastaisesti transgressiivisen kansan kasissa.

Ne lotkottivat sielld pinossaan viattoman valkeina, uljaina, tavallisina jauhosakkeina.
Helppoa olisi ollut ennustaa, ettad kdymistilaan ne joutuvat, kiertelevat suolien monet
mutkat ja tupsahtavat tuuleen. Mutta kaikilta olisi pysynyt katkettyna, etta niissa
uinui arvaamattomia mahdollisuuksia, tekojen ja tapausten ituja... Ja tama
ainoastaan sen vuoksi, ettd l1ddnin kuvernoori oli ajatellut suuren ajatuksen. (H
7/183.)
Kansa siis pelaa herrojen suunnitelmat nurin. Herran ja kansanihmisen antagonistinen etaisyys
loitonnetaan groteskeihin mittoihin, kun omahyvainen kuverndori istuu virkahuoneessaan
tylsamielisen tietamattémana realiteeteista: Kansa olisi tarvinnut kipeasti muutakin kuin
jauhoja. Lisaksi jauhot joutuvat yhtaalla pitkakyntisten haltuun, ja toisaalla ne muuttuvat
pontikaksi, vaikka juuri juopottelun torjuminen oli ollut kuverné6rin kuningasajatus. Myos itse

kirkkoherra ottaa viljalastista osansa: han laskuttaa rahatonta rahvasta jauhoina, jotka

menevat syottilashevosen suihin. (H 7/254,233.)

Viralliset paperit ovat alistamisen ja herrakulttuurin ikoneita, jotka synnyttavat
kammottavan mielikuvan mutta joita kekselids ihminen voi oppia kayttamaan hyvakseen.
Romaanissa Hota-Leenan poika kauppias Purnu tarttuu kyndan ja kirjoittaa “vakaisia

asioita”:

Han kirjoitti virkamiehille ja valtaherroille, jotka monesti menettelivat yhteisen
kansan kanssa niin kuin tahtoivat. Nyt kai kauppias Purnu tahtoi saada heidat
menettelemaan niin kuin hanesta oli hyva. Han kirjoitti vakaisia papereita, asiakirjoja.
Sitten kului vuosi ja toinenkin hiljaisuudessa. Mutta ne paperit kulkivat kai herrain
hyllyilla ja tekivat vaikutuksensa. (2/236.)
Aikaa myoten paperit “tekivat vaikutuksensa”. Tarvittiin uskoa, tahtoa ja karsivallisyytta,
ja seurauksena oli se, etta valtiovalta saatiin aloittamaan tien rakentaminen, joka toi

tyota. Tie lyhentda etdisyyksia ja ennen kaikkea tuo kauppiaalle asiakkaita ja supistaa

hanen rahtikulujaan. Ironian piikki pistda siina, ettd maaton kauppias todistaa tilallisille
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hallitsevansa pelkan kirjoitetun paperin voimalla paljon laajempia pintoja kuin isorikkaat

isannat.

2.2.4.2 Kaupunki ja maaseutu

Sen lisdksi ettd ihmiset ovat oppositiossa yhteiskuntaluokittain, he voivat olla oppositiossa
esimerkiksi roduittain, heimoittain, ammattikunnittain tai alueittain.**® Haanpdan teoksissa
ilmenee tyypillinen vastakkainasettelu kaupungin ja maaseudun valilla. Kyseessa on osittain
ammatti-identiteettien yhteentérmays, mutta suurempi merkitys lienee historiallisilla
asutusseikoilla, elaméantapaeroilla ja tietdmattomyydesta johtuvilla ennakkoluuloilla.
Haanpdan maailmassa katsotaan yleensa maalta kaupunkiin pain ja hdanen ihmisensa
suhtautuvat kaupunkilaisiin kuten Taivalvaaran néyttelijén Arvon jumalinen eno huoneihmisiin
eli “kamarilintuihin”. Koululaitos on agraarisen tai proletaarisen ennakkoluulon silmissa
degeneraation linnake. Arvon groteskilla tavalla hengellinen eno nakee koulunkaynnissa

synnillisen, epaterveen ilmion, jonka varjolla ihminen pyrkii luikertelemaan ristinsa alta:

Luulenkin, etta nykymaailmassa on tarkoitus valistaa ja kehittaa kaikki ihmiset, ettei
kenenk&an tarvitsisi tarttua sontalapion varteen. (H 5/165.)*’
Knuuttila (1992: 72—73) korostaa sitd, kuinka rahvaan karsastamalla kaupunkilaisuudella ja
herraskaisuudella on viitetty aina olleen ambivalenttia vetovoimaa kansan parissa.*'®
Haanpaan henkilot vaikuttavat kuitenkin olevan toista maata: heita tyontaa kaupungista vahva

vastenmielisyyden voima. Vastustava voima ei kuitenkaan personoidu kaupungin asukkaissa
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eikd Haanpaa aseta ihmisolentoja vastakkain esimerkiksi niin, ettd kaupunkilaiset sinansa
olisivat jonkinlaisia sortajia. Pdinvastoin kyseessd on maaseudun asukkaassa asuva kaupunkia
itsedan torjuva voima. Havainnollisesti kaupungin rajan ylittamisen vaikeus nakyy novellissa
"Huviretki” kokoelmasta Heta Rahko korkeassa icissd (1947), jossa jatkat tarpovat kymmenia
peninkulmia maakylistd kohti kaupunkia tilipussi taskussa. Miehet saapuvat viimein asutuksen
tuntumaan: ” —— kirkonhuippu ampaisi sielld pilvia kohti ja parisen satumaisen korkeaa tiilista
tornia laitapuolella tuprutti synkkaa savua.” Akkia miehet tajuavat, ettd nyt on tarjolla se, miti
olivat halunneet eli kaupungin antimet: olkaa hyva ja ottakaa. Lumous on sarkynyt. Houkutus
oli kuitenkin ollut vain kaupungin ideassa, joka oli vieras ja salaperdinen kuin selittdmaton
temppu. Nyt kun salaisuus on paljastumaisillaan, miehet kadntyvat viime hetkella. (H

7/124.)'%°

Haanpdan "Huviretki”-novellia ei ole ndahtava dramaattisena tarinana ontologisista
ristiriidoista. Paljaimmillaan se voidaan ndhda vain myttyyn menneen hankkeen kuvauksena:
arkisessa tyossa pateneilld jatkamiehilla ei ole sivilisaation porteilla luontoa astua mukaan
kaupungin eldmaan, joka toimii erilaisin konventioin kuin heiddn oma elamansa. Myos
paljastuvan tempun teemasta voi olla kyse. Novellissa “Ihme” niin ikddan kokoelmasta Heta
Rahko korkeassa idssd Taikuri-Jussi paljastaa erdan temppunsa salaisuuden ja joutuu
toteamaan: "Ei mikdan ole mitdan, kun sen tietds...” (H 7/121.) — Kun piddmme Haanpaan
tuotantoa kontekstind, on kuitenkin luontevaa nahda ”"Huviretken” ratkaisu myos eri
kansanosien valisestd antagonismista kdsin. Tama tarkoittaa sita, etta kaupunki leimaa kaikki
sen asukkaat toisen yhteiskuntaluokan leimalla, oli kyseessa proletaari tai herrasihminen ja
ettd kaupunki edustaa jatkille yldaluokkaa aivan samoin kuin Jukolan pojille keikareiden ja

hienohelmojen Turku, jota Juhani osaa kaupungissa kavaisseena kuvailla veljilleen.**

Vaikka rahvas tuntee itsensa epavarmaksi kaupunkilaisessa — ja erityisesti herraskaisessa —
seurassa, se tuntee myos ylpeyttd omasta “luonnollisuudestaan” verrattuna herrasvikeen,
jota “Huviretkessa” edustavat kaupunkilaiset ainakin jatkien mielikuvien mukaan. ”Johan tuo

on niahty”, toteavat Haanpain henkilst (H 7/ 125).*%

Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvon ja hanen vanhoillisen saiturienonsa markkinamatka

valottaa seka kaupunkimiljoon vaikutusta yksiloon ettd ihmisten erilaista tapaa sopeutua ja
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suhtautua kaupunkiin. On kyse kaupungin depravoivasta vaikutuksesta. Kun Arvo ja hdnen
enonsa padsevat matkallaan kaupunkiin asti, jumaliseen vanhukseen syntyy eloa: han
suorastaan varoittaa Arvo-poikaa tekopyhastda maailmanvastaisuudesta. Arvo puolestaan

huomaa uskovaisuutensa valjahtyneen siinad vaiheessa, kun ollaan paluumatkalla.

Kaupunkielaman attraktiosta huolimatta Arvon eno vieroksuu tayteen ahdettua
kaupunkielamaa ja epailee, etta suurin osa kaupunkilaisista saa toimeentulonsa eparehellisin
keinoin. Arvo, jossa jo lapsuusvuosina asuu potentiaalinen veijari, imee itseensa
mielenkiintoisia tapahtumia lupaavaa ilmapiiria. Kun han muistelee Raamatun Saarnaajan
sanoja siita, ettei ole mitdan uutta auringon alla, han ajattelee kriittisesti: “Mutta han puhui

kuten vanha ja vasynyt mies.” Kertoja jatkaa:

Vaaran Arvosta tuntui hyvalta, tuntui olevan velvollisuus ajatella, ettd jokaisen mutkan

takana on jotakin yllattdva3 odottamassa, sielld ndytetdan jotakin... (H 5/180.)
Kun Arvo veijarinvuosinaan sitten saapuu kaupunkiin, han kokee haltioituneen
runsaudentunteen. Han muuttaa nimensdkin kaupunkirakennuksia myotailevaksi Torniaiseksi
ja rakentaa pseudo-statusta ostamalla itselleen herrasmiehen vaateparren. Han tulee
toteuttaneeksi enonsa profetian siitd, mika on oleva kaupunki-ihmisen osa: ” — — veijareita ja
koijareita heidan taytyi kuitenkin olla enimmalts osalta.” (H 5/ 230-232, 182.) Kaupunkiin
Haanpaan henkil6illd syntyy vain harvoin henkilokohtaista, elamyksellista suhdetta. Mita
enemman asuinalueessa on kaupunkimaisia piirteitd, sitd useammin kyseessa on urbaani
irvikuva, painajaismainen yhdyskunta, joka kasvaimen lailla on paisunut ja syonyt tieltdan
luonnon ja luonnonmukaisen asutuksen. Noitaympyrdssd Teikka ja Raunio kokevat ensin
jylhdan luonnon synnyttaman hurmion auton kuljettaessa heita ”juhlallisen tunturimaan ylitse”.
Mutta sitten nayttaytyy sinertavia tuntureita vasten taajama, josta ensi vilkaisulta paljastuu

modernin kehitysuskon eldorado:

Siina oli kauppakartanoita, virkamiesten asuntoja, postitalo, sairaala, apteekki, putka,
monikerroksinen hotelli. Maalia, maalia! Puhelin ja sahkdlennatin ja pitkin lankaa kulkisi
my0s valo talven pimeyden saavuttua. Punaiset bensiiniasemat seisoivat kuten
jumalankuvat. Autoja, autoja ja niiden vahamielisia kiljahduksia ja kukkopoksyisia
turisteja. (H 3/163.)
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Kun romaanin eraassa toisessa kohdassa Pate Teikka ja uittopaallikkoé Paso juopottelevat
kaupungin liepeilla, Paso osoittaa vastenmielisyytensa kaupunkieldamaa kohtaan. Kertomansa
mukaan hanessa syttyy kaupungissa primitiivinen halu metel6ida ja osoittaa tunteitaan
sellaisin tavoin, joihin virkavallan tehtavi olisi puuttua.’? Kuitenkin hanta sitoo kaupunkiin

taloudellinen hyéty, silld hdn on hankkinut talon sijoitusmielessa. (H 3/100.)

Mya0s Isdnndt ja iséntien varjot -romaanin Jopi Herneinen on kaupunkivastainen ihminen.
Hanen kaupunkivihansa karjistyy ajatukseen, ettd kaupunkilaiset eldavat maaseudun
kustannuksella. Han ajattelee, ettd kaupunki on ”ikuinen imevainen, jota maaseutu sai kantaa
povellaan”. Ajatuksessa piilee samalla ikiaikainen ennakkoluulo herrojen elinymparistoa

kohtaan, ja samalla kyseessa on herran ja palkollisen valisen dialektiikan rinnakkaisilmio.

Jopi Herneisen vastenmielisyyden herattad myos kaupunkimiljoo sindnsa: kaikkea leimaa
vihredn luonnon puuttuminen. Han pitda ahdistavana ajatustakin kivitaloista lahekkain
ahtautuneine asukkaineen. Vaaran Arvon enon tavoin hanesta on itsestaan selvaa, etta
kaupunkilaiset ovat huijareita, varkaita ja tyhjantoimittajia. Kiukuissaan maatyota
ymmartamattomia ihmisia kohtaan Herneinen vertaa satamassa maleksivia miehia

kulkukoiriin, ”joiden maailmaan ihminen ei paase eika pyrikaan”. (H 4/140.)

Kaupunki edustaa Herneisen mielessa kaikkea vastenmielistd, vierasta ja petollista, ja tahan
vastenmielisyyteen projisioituu hdnen ahdistuksensa Herneisen talon epavarmasta kohtalosta:
sukutila on joutumassa vasaran alle, mika merkitsisi sita, ettd isintamies joutaisi satamassa
maleksijoitten joukkoon eika enda voisi istua “oman poytansa paahan”. Tuottavaan tyohon ja
vuotuiseen ajankiertoon kasvanut Jopi Herneinen tuntee voimatonta kiukkua seuratessaan
ravintolassakin asiakkaita, ihmisia jotka eivat nde enaa kevaisin paljastuvaa ja roudasta
vapautuvaa maata toivoa antavana maaaitina kuten maankamaraan laheisessa kosketuksessa
oleva ihminen. Kaupunkilaisen tyonteko on irronnut alkuperdisesta tarkoituksestaan. Paivat
ovat toistoa, rattaat pyo6rivat, ja paperit sekd numerorivit edustavat todellisuutta. (H 4/140-

141, 146.)
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2.3. Miehen maailma

2.3.1 Maskuliiniaspekti

Pam Morris (1997: 205) sanoo, ettd nainen myytillistetdan aidiksi, jotta hanelle voitaisiin

maarata ehdoton velvollisuus uusintaa lajia eli heteroseksuaalista yhteiskuntaa.'?

Haanpaan kiistavasti kilvoitteleva kansa horjuttaa kuitenkin monesti ajatusta. Esimerkiksi
Noitaympyrén Pate Teikan muistellessa ditiddan "uusintamisen” idea tulee kyll3 esiin,
mutta Paten ajatusten kautta nakyy kuitenkin, kuinka jyrkassa ristiriidassa voi kansan
elama olla suhteessa juhlaviin myytteihin. Transgressiivisen tyly ja “asiallinen” Pate Teikka

toteaa nimittdin lakonisesti saaneensa alkunsa, kun ”iti oli tehnyt huorin” (H 3/137).*%*

Haanpaan tarinoitten paahenkilot ovat yleensa miehia, mikda merkitsee luonnollisesti sita,

etti nikokulma on miehests kisin maailmaan.'?

Morris (1997: 25) tdhdentia, ettd yhteiskunta toimii maskuliinisesta aspektista kasin:
"Koska miesten kulttuurinen hallitsevuus on normi, on vield vakavampaa, ettd miesten
nakemyksia pidetdan yleispatevina inhimillisind nakemyksina.” Lod (2008: 41) sanoo, etta
suomalaisessa luokkayhteiskunnassa 1800-luvulla oli nainen holhotussa asemassa, minka
oikeutusta perusteltiin kuvitelmalla siitd, ettd nainen on luonteeltaan ”passiivinen,

alistuva, pehmea, heikko, arvostelukyvyltaan horjuvainen”. Miehen ideaali oli kaiken
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tdman vastakohta. Edistysmielinen Snellmankin piti naisia suorastaan kykenemattémina

loogiseen ajatteluun.

Naisen tyontdminen marginaaliin ndakyy usein Haanpaan miesten maailman kuvauksessa.
Novelli “Heindhelteisen keskipadivan tapaukset seka epilogi” (1925) on antavinaan kuvan
idllisesta poikamiehesta, mutta yllattden hanen siviilisdatynsa varmistuu: ”Ei ollut muori

osannut tehd& lasta Maskelille.” (H 1/109.)

Novellissa “Vuosisadan ottelu”, joka on peraisin kokoelmasta Heta Rahko korkeassa iéissd
(1947), elaa sankari vitaalisen elaman. Hanen elamaansa mahtuu perati nelja vaimoa,
mutta heista on novellin tekstissa vain kaksitoista lakonista mainintaa. Vaikka paahenkilo
Pankka on ilmeisesti aviomiehenadkin moraalisesti korkeatasoinen henkild, vaimoja
sivuavat ohimenevat ilmaukset luonnehtivat heita lasten synnyttdjina ja taustalle jaavina
ditihahmoina; viimeinen vaimo saa sentdan epiteetin “rikas leski”. (H 7/59—63). Niin ikdan
suhteellisen implisiittisena olentona nainen on olemassa my6s romaanissa Kolmen
Térdpddn talo, jossa eletddan miesten ehdoilla ja jossa kerronta kulkee nimenomaan isalta

pojalle.

Primitiivisen miehuuden ideaaleihin kuuluu myds menestyksellinen naisten perdaan
oleminen, mika on siind mielessa transgressiivinen ilmio, etta se sotii sivilisaation
moraalisia konventioita vastaan. Morris (1997: 52) ndkee asian laajana epatasa-
arvoilmiona, joka manifestoituu kirjallisuudessa ikiaikaisena maskuliiniodotuksena. Morris
nimittaa tallaista kirjallisuuden tarkastelua falliseksi. Keskeisista naishahmoista Morris
sanoo, etta he ovat kirjallisuudessa perinteisesti passiivisia toimijoita, joille "asiat

tapahtuvat”. Morrisin (mts. 46) sanoin:

— — ollakseen sankarillisia, miesten on tartuttava toimeen ja pyrittdvda muokkaamaan
tilanteita tahtonsa mukaisesti, kun taas naisille sankaruus koostuu siitd, etta he
hyvaksyvat rajoitukset ja pettymykset stoalaisella tyyneydella.
Haanpdan tekstien ndenndisen toteava tapa kuvata groteskejakin naisen alistamisilmioita
ei tarkoita sita, etta tekstimaailman rakenteellinen sovinismi annuloituisi. Haanpaa ei siis
milldan tasolla osoita valinpitamattdomyyttad naiseutta kohtaan. Naiset ovat kylld monesti

Haanpaan teksteissd miehelle kuuluvia olentoja, jopa saaliita, joita miesten on
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luonnostaan tavoiteltava ja joista heiddn on kamppaileminen ja jotka he vahvoina tai
ylimielisind hetkindan voivat myos jattaa joko vapauden tai toisen saaliin hyvaksi. Naisen
uhka miehen vapaudelle on merkittava, ja sitoutumisen kammo on yhteista monille
Haanpaan kulkijoille. Avioansaan joutumisesta on groteski esimerkki kersantti Puksun
tapaus. Mies manailee katkeraa osaansa seuraavasti: “Koti, perhe... Mika kolo, loukku!
Piru tietda, miten hanenlaisensa mies oli sellaiseen ansaan mennyt...” Riutuneen vaimon

lempeyskin tuntuu Puksusta ”pirulliselta ilkeyden muodolta”. (H 5/327.)

Novellissa Keppi (1928) jatka saa kosintapuuhissa isannalta selkdsaunan, ja naima-aikeet
lopahtavat siihen. Mies palaa kuitenkin myéhemmin kiittdmaan isdantaa, koska hanen ei
ollut annettu jdada ja sen ansiosta hanesta oli tullut menestyva lilkemies. Vain
transgressiiviset poikkeusyksilot ovat kykenevia pitamaan vapaudestaan kiinni. Niinpa

Pate Teikkakin osaa pitda varansa naisten suhteen.

Isdnndt ja iséintien varjot -romaanin Jamu Koski viettelee puolestaan Lyyli Kaislan, jolta
han huiputtaa rahaa. Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvon tavoin han kayttaa naista
hyvakseen veijarin royhkeydelld ja tunteettomuudella. Ero naisesta ei ole hanelle liioin

moraalinen tai emotionaalinen koetus:

Eikd Jamu lahtenytkaan, ennenkuin aamulla, auringon noustessa punaisena pallona

taivaan rannalta, roudanrippeiden rouskaessa askelten alla. Han veti aamuraikasta

ilmaa keuhkoihinsa ja oli iloinen ja runollisen surullinen. Jalleen eras tytt6! Oliko

hénkin vain kuten kilometripylvas hdnen elamansa maantien vieressa... (H 4/107.)
Aidrimmilleen mies vie naisen esineellistimisen Rakkaus-novellissa (ks. luku 2.1.4.1
Monihyvdinen, primitiivinen voima). Novellissa Aholan Juuseppi (1927) nimihenkilé sukkuloi
nuoren morsiamen, vanhan vaimon ja taas morsiamen valilla. Haanpaan Jauhot-romaanin
isdntamies Jaako Kortteinen on hankin moraalisesti transgressiivinen kahden naisen mies.
Problematiikaltaan tilanteet tuovat mieleen Arto Paasilinnan romaanin Onnellinen mies (1977:
184), jossa veijarimainen siltainsin6ori Jaatinen vie monituiset hankkeensa vaikeuksien kautta
voittoon sellaisin seurauksin, etta asuu lopulta talossa, jossa on kaksi siipea: toinen toiselle ja

toinen toiselle vaimolle, “molemmat raskaina ja kukoistavat”.

Haanpaan kertoja sanoo Jauhojen Jaako Kortteisesta:
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Nyt Jaako Kortteinen oli tavallista vilkkaampi, silla han oli sisdisesti levoton, eika voinut
oikein tdaydesta sydamestaan nauttia tavallisista nautinnoistaan...

Tama johtui siitd, ettd hanella oli nyt Kortteessa, paitsi rumaa emantaansa, mydskin Anna,
nuori ja tavattoman kaunis piikaihminen, jonka kanssa Jaako oli, hyljaten viinatkin
kesdkaudeksi, paassyt melkoisen pitkalle, niin, oikeastaan asian ytimiin asti. Niin,
maailman rumin ja maailman kaunein nainen oli hanen omansa... Siina ajatuksessa oli
jotakin, joka viehatti... Sellaista uutta onnea olisi pitanyt olla alituisesti vaalimassa...

Siksipa Jaako Kortteisella oli huono omatunto. Han ei nyt itse asiassa ollutkaan
vakijoukossa niinkuin kala vedessa, vaikka oli olevinaan. Mutta ihmisen oli edustettava
itseddn maailman edessa, jarjestettdva asioitakin, jotka pyrkivat rempalleen... (H 7/245-
246.)

Kortteinen elda ja nauttii, kun ihmiskasvoja on viljalti ymparilld, mutta kahden naisen loukku
tuo eteen roolien ristiriidan: hdanesta ei ole sovinnaiseksi ihmiseksi mutta ei vapaaksi
pikaroksikaan. Samankaltaista runsauden pulaa kuvaa Matti Makela esseessaan ”Kaksi
vaimoa” (1995: 96—97). Makela kertoo suhteestaan kahteen naiseensa ja siita, kuinka joku
mieshenkilo oli pitanyt Makeldn eldmantilannetta suoranaisesti ”jokaisen miehen haaveena”.

Makeld vastaa kuitenkin asiallisesti:

Nain sanoessaan tavallinen lansimainen mies ajattelee romanttisesti, ettd elama on sama
kuin sukupuolielama. Oma kokemukseni kahden vaimon tilanteesta on, ettd se on ldhinna
kaikkien yhteisten asioiden kaksinkertaistumista, sen lisdksi ristiriidan sietdmista ja
pehmentamista ja viela sen lisdksi epatavallisen tilanteen tuoman ristiriidan kestamista.

Makeld (1995: 97) viittaa vield Paasilinnan teokseen: ”Kotimaisista esimerkeista tunnetuin on
Arto Paasilinnan romaani Onnellinen mies, joka on aivan selvdsti romaani eli fiktiivinen juttu,

muuten kirjan nimi ei olisi Onnellinen mies.”

Makelan kuvaamaan tilanteeseen verrattuna Haanpaan Jaako Kortteisen suhde kahteen
naiseen sisdltda olennaisen eron: Kortteisen rakastajatar on alistetussa sosiaalisessa suhteessa
isdntdaansa eika han voi haaveillakaan samanlaisista oikeuksista, jotka kuuluvat nykyaikaiselle
naiselle. Eika liioin kdy kertojan esityksesta mitenkaan ilmi, etta olisi kysymys Knuuttilan (1992:

226-231) esittelemasta luokkaeroksesta siind mielessd, ettd antagonistisessa luokkasuhteessa
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my0s piika kayttaisi vastavuoroisesti hyvakseen seksuaalista hallintaa ja pitdisi isdntdansa

eroottisessa otteessaan.

Haanpaan poikkeusyksildiden joukossa on itsendisen itsekkaita miehia, jotka ovat poikamiehia
tai muuten I6yhasti aviositeissa kiinni. Tallaisia ovat Teikan ja maisteri Raunion lisaksi
esimerkiksi raatali novellista ”Kylan raatalin iltakdvely” (1932), valistunut metsaldinen
novellista “Kerran kesakuussa” kokoelmasta lhmiselon karvas ihanuus (1939) sekd saman
kokoelman ohjelmallinen poikamies “Kiusaus korvessa” -jutusta. Loyhassa aviositeessa ja
laiskassa hiljaiselossa oleilee puolestaan veijarihahmo Mitti Maskeli (ks. luku 2.5.1.6 Mitti

Maskeli ja Pankka — minimaalinen ja maksimaalinen subjekti).

Pate Teikka puntaroi uhmakkaan transgressiivisesti yksin eldmisen riippumattomuutta ja
syvintad olemusta vaikkakin ymmartaa, etta hanen elamaltdan puuttuu kaikupohja. Kukaan ei
ole jakamassa hanen elamyksidan eika vastaavasti karsimyksiaan. Elaytymisesitys paljastaa

Teikan ajatuksista hybriksentdyteista uhmakkuutta:

Hyva on! Kaykoot laumat laitumella, erotkoot, hajotkoot kuunnellen erimielisten,
riitelevien paimentensa danta. Pate Teikka on nuori hdarkd ——. Kavala paimen ei saa hdnen
vuotaansa. (H 3/111.)

Noitaympyrd (ja Pate Teikka sen filosofisena ja yhteiskunnallisena ddnend) on
transgressiivisessa analyyttisyydessaan tarkkanakoinen: yhteiskunnallinen asema ja yksilon
materiaalinen toimeentulo riippuvat ratkaisevasti siitd, millaisia intiimeja ratkaisuja yksilo

tekee eli miten han kykenee kiistamaan tunteen ja viettielaman houkutuksen.

Tavallinen ihminen voi nousta voittajaksi kuten pientilallinen Vaind Lehto Yhdeksdn miehen
saappaissa. Han kuljettaa kovia kokeneet saappaat sodasta rauhan téihin viattomasti uskoen
ettd “sota oli taytynyt sotia”. Romaani kertoo lopussa, kuinka “entinen sotamies Vaino
Lehtokin oli niitd miehia, jotka kylld osaavat avata suunsa ja selittda asian parhain pain”. (H
6/393-394.) Yhdeksdn miehen saappaiden (1945) sotamies Ahven on arkisen elaman sankari
hankin eldessaan syrjaisessa paikassaan. Myos romaanin tyovelvollinen Juhani Norppa on

omanlaisensa sankari, ateistisena kirkonrakentajana, jona han toimii tyytyvaisena: ”"Juhani
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Norppa eleli ja jarjesteli ja oli koko olemuksellaan, joskaan ei aina suullaan, sitd mielta, etta

sotivassakin maailmassa oli hyva elaa”. (H 6/344.)

Vapaus voi todentua myos yksilon mentaalisena tilana. Haanpaan maailmassa se vaatii yleensa
sosiaalista erillisyytta ja taloudellista riippumattomuuden tilaa tai ainakin sen illuusiota. Rauha
voi esimerkiksi olla tasapainotila, joka kohtaa Pate Teikan hianen saapuessaan Korpelan taloon.

Sinne ei pulakausikaan nayta yltavan.

Korpelan talo vaarallaan oli kuten pieni maapallo, erikoinen kddpiomainen maailma.
Maanteitten ruskeat suonet ja elavat, kulkukelpoiset vesireitit jaivat siita syrjaan. Se mita
oli jossakin metsien, soiden takana voi toisinaan tuntua perin epatodelliselta, kaukaiselta,
toiselle taivaankappaleelle kuuluvalta. (3/158.)

Vaikka Haanpaan miehet jdljittdvat onneaan usein transgressiivisin keinoin ja karttavat
banaaleja konventioita, tulee teksteissa vastaan myos tilanteita, joissa mies tuntee
tyytyvaisyytta, tyydytysta ja turvallisuuden tunnetta eldessddn sovinnaista arkielamaa. Kun
Terhen-Pietari ”"Kiusaus korvessa” -novellista palaa hakkuutyomaalta kotiinsa, hdn on

onnellinen mies:

Han tunsi saavansa rauhan vasta sitten, kun han —— naki kotimokkinsa, jossa sauna
royhahteli harmaata savua. Lauantai-ilta odotti, ja vaimo ja perhe odottivat. Terhen-
Pietari tunsi, ettd perheen paamiehen tyostapaluu tallaisena kevatkesan iltana oli niita
asioita, joiden vuoksi kannatti elaa. (H 5/363-364.)

"Heratyksida”-novelli, kokoelmasta Heta Rahko korkeassa iéissé, on miestarina, joka kertoo
vaelluksesta poikki korpimaan, miehisyydestd, miehen onnesta ja epdonnesta. Sattuu tulipalo,
joka polttaa nuorelta jatkaltd saappaat ja rahat. Vanhempi jatka opettaa nuorempaansa, etta

epaonni on varsin suhteellinen kasite. (H 7/73.)
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2.3.2 Naisvastaisuus ja lisakki Vahapuheinen

Haanpaan tekstimaailmassa naisen asema on kompleksinen. On elaméan upeita
sankarittaria kuten nimihenkilé novellista ”Pussisen akka, kunnianarvoisa naishenkil6”
(1947) kokoelmasta Heta Rahko korkeassa idssd. Pussisen riuskan ditihahmon epiteetissa
on samaa jylhyytta kuin Kalevalan Pohjan akassa. Toisaalta Haanpaalla on veijarinainen
Heta Rahko nimikkonovellistaan sekad miehia kerailyesineina pitava sivuhenkil
romaanissa Yhdeksén miehen saappaat. Sitten on elaman raskauttamia perheenaiteja
erilaisissa, usein mita kdyhimmissa talouksissa. On my®s arvonsa tuntevia talonemantia
kuten oli ollut Jopi Herneisen puoliso. Sitten on katkera keuhkotautinen sivuhenkild

Taivalvaaran néyttelijéissd.

Nadkokulma naiseen voi olla my6s tavalla tai toisella negatiivinen, jopa rujoimmista rujoin,
kuten novellissa ”“Aatu Haiton saatié”. Nimihenkilon julkean ahne piika painostaa
isdntdansa avioliittoon; nainen pyrkii miehen rinnalle maskuliinisesti varautuneessa
maailmassa. Siihen luuloon saatettuna, etta piika on raskaana, Aatu reagoi ajatuksissaan
vulgaaristi: ”Vain nainen voi olla kuin limpputaikina ja uhata muuttaa kaiken.” (H 8/259.)
Morrisin (1997: 52) termistossa “fallinen tulkitsija” tai “fallinen kritiikki” 1dhenee kuitenkin
misogynistista lukijaa, joka ”jattaa huomiotta tekstin monimerkityksisyydet ja
vaatimukset ja antaa siten yhtenadisen, suljetun merkityksen tekstin
monimuotoisuudelle”. Tallainen lahestymistapa noudattelee maskuliinista ja
patriarkaalista miesndakokulmaa. Morris pitaa ylittamattoman havainnollisena fallisen
kritiikin esimerkkina Irwing Howen Thomas Hardyn Pormestarin tarinan (1886)

alkukohtauksen ylistysta. Koska vaittama valaisee my06s ”Aatu Haiton saation”
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maskuliinista varausta — myds misogyynisen lukutavan suuntaan — lainaan Morrisia

seuraavasti:

Irrottautua vaimosta, hylata tuo kuihtunut naisriepu mykkine valituksineen ja hulluksi
tekevine passiivisuuksineen, paeta, ei vain livahtamalla vaan myymalla hanen
ruumiinsa julkisesti vieraalle samaan tapaan kuin hevosia myydaan markkinoilla ja
siten anastaa itselleen pelkdan amoraalisen harkinnan avulla toinen mahdollisuus
elamaan — talla niin petollisesti miehista fantasiaa viehattavalla vedolla alkaa
Pormestarin tarina.

Lievemmassa muodossa miehen sukupuolinen ylemmyysaspekti kdy ilmi Haanpaan lisakki

Vihdpuheis -kokoelman tarinassa “Kylpyhoitoa” (1953), jossa siindkin eldaytymisesityksen

kautta kertoja havainnoi lisakki Vahdapuheisen kohtaamisia naisten kanssa.

Kerran lisakki joutuu ilmeisesti iskiaskohtauksen vuoksi kulkemaan rydmimalla kotiaan
kohti. Hanta vastaan sattuu tulemaan joukko kylan naisia. Heidat kertoja ottaa lisakin
tajunnan kautta haltuunsa esimerkiksi epamaaraisin uskonnollisin ja raamatullisin
viittauksin kayttdessaan sanoja “jumaloilleen” ja “suolapatsaiksi”; ehkdapa raamatulliseksi
on tulkittavissa myos suuresti peldstymisen motiivi. Sarkastisesti kertoja kayttaa
vastaantulevia naisia arvottavana peiling, kun lisakin tuskainen rydominta nayttda mita
ilmeisimmin juuri naisten mielestd madon matelulta. — Kylan naiset eivat nae lisakkia
oikein ihmisen kaltaisenakaan, silla heidan sanotaan ihmettelevan: “Mika eldin se
tuollainen oli? Vai oliko se ihminen, sekasikio? Tahi oliko se niita, jotka eivat tavallisesti
kulje maajalassa...” Pian mainitaan lisaksi, ettd "siunaamahetkessa oli heille kaikille
selvillg, ettd tuo ei ollut muu kuin lisakki, se ainainen kujeineen...” (H 8/25.) Tekstissa
paljastetaan siis naisten epadily senkin suhteen, etta lisakki olisi liikkeelld kujeet mielessa.

Mies ei nauti lainkaan naisvaen luottamusta:

Mutta silloin tuli liuta kylan akkoja ja piikoja vastaan, mihin lienevatkin olleet
menossa, toihinko, vai omille jumaloilleen, pahasti he vain pelastyivat, sdpsahtivat
suolapatsaiksi, akatessaan tuon oudon vastaantulijan, konttailevan lisakin, tahi eihdn
se ollut kunnon konttaustakaan, vaan rydmimista ja madon kiemurtelua... (H 8/24.)
Seuraavaksi “kovan taudin lydmaksi” kertojan luonnehtima lisakki pyortyy — tai on

pyortyvindaan — naisten kasiin, jotka vastoin kaikkea Uuden testamentin samarialaista etiikkaa

jatkavat tylysti matkaansa. Miehinen nakokulma sailyy edelleen ylempana naista, silla
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tilannetta ei ndhda edes heitteillejattona. Lisdksi iimenee seuraavanlainen seikka: jos naiset
eivat noteeranneet rydmivaa lisakkia ihmiseksi, ei naisia kuvata puolestaan lisakin
perspektiivistd oikein ihmisolentoina. Jos nimittdin aiemmin lisakki mateli matosena, nyt
naiset jatkavat kulkuaan “rdiskden mennessaan kuin ratyrastasparvi”. Mato- ja
rastasmotiivien rinnastaminen viela lisda vaietun miehen ja ddnekkdiden naisten groteskia

epasuhtaa: lintuparvi ei kaikista madoista huoli. (H 8/25.)

Naisvaella on syytdkin olla luottamatta lisakki Vahapuheiseen, silld tdma tulee aina valista
pilailleeksi naisten kustannuksella. Novellissa "Radioihme” (1953) lisakki palaa matkaltaan,
jonka aikana han on saanut tutustua radiovastaanottimeen. Kotona lisakki saa vaimovaen
kuohuksiin, kun han uskottelee keksaistuin esimerkein, kuinka radiosta oli kuunneltu kylan

naisten juoruilevia keskusteluja. (H 8/40-41.)*%°

Tietynlainen kriittisyys ja kiistdmismentaliteetti naisten suhteen leimaavat lisakki
Vahapuheista laajemminkin. Esimerkiksi tarinassa ”lisakki Vahapuheinen
hiihtourheilijana” (1953) nuori lisakki suostuu transgressiiviseen ryhtymykseen: muuan
isantamies tekee lisakin kanssa sellaisen sopimuksen, ettad rupeaa syottamaan ja
makuuttamaan tata, jotta nuorukaisesta muka kehkeytyisi rivakka hiihtourheilija. Naiset
ymmartavat tallaisen tietysti paitsi ravinnon haaskaukseksi myos muuten hullutukseksi,
kun kallista aikaa ja tydvoimaa tuhlataan jonkin urheilupuuhan hyvéksi. Isénnan ja lisakin
motiivit jadvat oikeastaan hamaran pikaropuuhailun peittoon. Isdnta kayttaa joka
tapauksessa miehenvaltaansa jaaritellessaan kilpaurheilusta seka harjoituksen ja kilpailun
piinaan alistuvasta nuorisosta. Hdn myds osoittaa sen, kenelld on valta maarata hanen
talonsa asioista, olivat hankkeet kuinka outoja tahansa. Kun sitten naisvaki yrittda nostaa
jarjen dantansa, "ukko otti isinnan muodon paallensa ja naisten oli pantava suunsa

suppuun”. (H 8/9.)

Vanhassa maakulttuurissa ympariston kontrolli on toki kova, sen tietda lisakki, joka sita
testailee monesti veijarimaisilla tempauksillaan. Han osaa kuitenkin itsekin olla
vanhakantaisen jyrkka, silla esimerkiksi novellissa “Hallantorjuntatykki” (1953) han tulee
ottaneeksi kantaa naisten muoti-ilmidihin. Hinessa on samaa antagonistista maalaisajattelua

kuin jo Jukolan Juhanissa omalla "Turku-retkellddn”. Haanpaan kertoja puhuu lisakin
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fokusoimana peréati uudesta “naisrodusta”, joka oli ilmestynyt Kairan kirkolle asti “nena

huurteessa, turpa [!] punaisena ja kynnet kuin kotkalla, nekin verenkarvaiset” (H 8/47).

Anarkistinen transgressio ei ole vieras ilmio lisakki Vahdapuheisen persoonalle. Tama
ilmenee esimerkiksi jutussa ”lisakki puhemiehena” (1953), jossa han aikaansaa sen, etta
erdan talon tytar karkaa epatoivotun kosijan matkaan. Asiasta seuraa viela sekin, etta
yhteen menneille nuorille syntyy aikaa my6ten runsaasti lapsia. (H 8/15.)
Lisddntymismotiivi on siindkin mielessa ironinen, etta itse lisakki ei ole vaimoineen saanut
lainkaan jalkeldisia. Novellissa ”Veikkaus” (1953) paljastetaan ne yllattavat keinot, joiden
avulla lisakki on originellina aviomiehena pyrkinyt hankkimaan ratkaisun

lapsettomuuteen:

lisakki Vahapuheinen oli jo ammaoin saanut tyytya ajatukseen, ettd hdanen sukunsa ei
tule jatkumaan. Voitavansa han oli yrittanyt siindkin asiassa, pitanyt viikkokausia
kasakkanakin sellaista miesta, jolla itsellaan oli mokki tdynna lapsia, etta silmia vilisi
kuin kalakopassa. Silla lisakki oli ajatellut, ettd isyys ei ole niin tarkeata. Valista voisi
olla parempikin, etta isd on joku toinen. Saisivathan nuo joskus erehtya nekin
ihmiset, jotka sanovat, ettd isdansa tuli sekin, ryokale... (H 8/52.)

lisakki on ottanut seksuaalisen hallinnan ikdan kuin kdanteisesti kayttéonsa ja palkannut

siis vaimolleen seksikumppanin. Mies pelaa my0ds sosiaalista pelid. Han kaavailee

mielessaan jo ennakkoon kostoa niille, jotka hanta taas olisivat moittimassa. lisakin

juonenpunonta kumpuaa seksistisesta asenteesta, jonka mukaan lisddntyminen on

miehen vallassa oleva biologis-sosiaalinen ilmio.
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2.3.3 Viina

Viina ja humaltuminen kuuluvat osaltaan Haanpaan mieskertomusten aihelmiin.
Alkoholin nauttiminen sindnsa sisaltda jo suomalaisessa kulttuurissa
transgressioelementin, saati siihen liittyvat ilmiot kuten humalainen kadytos vakavinekin
seurauksineen, viinanostoseikkailut tai viinan laiton valmistaminen. Sallamaa (1996: 129)
mainitsee, etta ryypiskely oli Haanpaalle ja hdnen ymparistolleen sinansa niin arkinen
ilmio, ettd "harvojen tekstien aiheena on juominen sindnsé, eihdn se ollut mikaan
mainittava asia”. Varsinaista alkoholismia kasittelee sitten Joycen novelliin juontava

"Juoppous”, joka julkaistiin v. 1939 kokoelmassa Ihmiselon karvas ihanuus.

Novellissa Juoppous ndkee Puksu, juoppo kersantti, alkoholiriippuvuudessakin
vapauttavaa yksilollisyytta verrattuna armeijan tarkoin sdadeltyyn elamaan, jossa
”ihmisen taytyi vaeltaa orjuudessa” (H 5/315). Hinen asemansa sotavien hierarkiassa on
varsin mitaton ja lannistava, mutta sitdakin selvemmin han antaa sindnsa arvonsa ja
voimansa nakya paitsi alaistensa seurassa ja juopporingissa myos kotonaan perheensa

parissa.

Sallamaa (1996: 129—-30) tdhdentaa sitd, kuinka alkoholia on aina kaytetty
sotilaselamassa, oli sota tai rauha: sen avulla miehet helpottavat kokemaansa alistamista
ja osakseen tulleita ndyryytyksia. Esimerkiksi Haanpaan Yhdeksdn miehen saappaiden
monet sotilashahmot kadyttelevat mieluusti paihdyttavia juomia. Koko tarina alkaa vaapeli

Soron ja eraan kersantin ryypiskelysta, mika johtaa Soron veijarimaiseen transgressioon,
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kun han itse ylentaa itsensa vanrikiksi, mikd on varsin paha rikkomus sotilaskomennon
piirissa. Viinan myotailema veijariteema jatkuu korpraali Korpin tapauksessa. Korppi
paatyy kapakkajuopottelun jalkeen epatasa-arvoiseen naissuhteeseen: hanet korjaa
suojiinsa kadulta nainen, joka on paitsi hanta vanhempi myds yhteiskunnallisesti
korkeammalla asteikolla. Tilanne fokusoidaan korpraalin kautta: han tulee siihen
tulokseen, ettd vaikka on ajautunut kiusalliseen naissuhteeseen, han huomaa ”olleensa

ihminen, joka ei vaeltanut tavallista tietd”. (H 6/286-287, 348—-356.)

Kieltolain pirtusalakuljetuskolonnasta kertoo vuonna 1930 julkaistu toiminnallinen novelli
”Karavaani”, joka on perdisin samannimisestd kokoelmasta. Samassa kokoelmassa on julkaistu
niin ikdan dramaattiset pirtutarinat “Kertomus lilkkemies Harusta” ja ”Auto-onnettomuus”.
Jauhot-romaanissa paitsi tiputellaan Juhani Lunkin ja Jaako Kortteisen laittomilla valineilla,
my06s saadaan havaita, kuinka viinakin voi olla omiaan mittaamaan miehen yhteiskunnallista
asemaa ja hanen mahdollisuuksiaan keventaa arkielaman kovuutta. Hevoskaravaanissa, joka
noutaa talvipakkasessa kruununapujauhoja kaupungista, vain muutama varakkaimmista ottaa
"luontoa nostattavan piiskaryypyn”. Jaako Kortteinen on mies, jolle viina tuntuu nousevan

eldmaa suuremmaksi asiaksi. (H 7/185.)

lisakki Vahadpuheista ei alkoholisoituminen uhkaa yhta pahasti kuin Jaako Kortteista — jo
sen hankalan saatavuuden takia — mutta viina on kdynyt hanellekin tutuksi monenlaisessa
tilanteessa. lisakki Vihdpuheis -novellissa, joka on nimeltdan ”“Matka ja vedennakoinen”
kerrotaan nimihenkilon kotiinpaluusta kaukaa kaupungista. Ostetut viinat ovat haihtuneet
olemattomiin. lisakki lohduttautuu kuitenkin rakentelemalla mielessdan transgressiivista
parodiaa, kuinka hdn ottaa ja hankkii viinaa omasta takaa, silla valtion monopoli ei hdnta

pidattele:

Muuten han sen retken oli vain tehnyt, kuten suuret herrat ulkomaanmatkan,
puoliksi ilkeyksillaan, valistuakseen... Silla jos viinavaltio kuvitteli, etta
juoponsekainen lisakki Vahapuheinen kutjotti tdalla suonsa laidassa viinatta, niin se
erehtyi. Korvessa kuusten juurella... Limmayteltiin taalla omiksi tarpeikseen...” (H
8/39.)

Riemullista viinakarnevaalia edustaa lisakki-kokoelman “Nuotiotulilla”-novelli, joka on tarina

miehista pontikantiputtelun aarella. lisakki ndet kertoilee tiputtelun lomassa kavereille, kuinka
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oli tormannyt aikoinaan pimedssa valmiiseen tehtaaseen ja kuinka hdnen oma pontikan
valmistuksensa oli saanut siitd alkunsa. “Nuotiotulilla” sisdltdd myos
parannuksentekoaihelman travestian, silla lisakki kertoo ryyppykavereilleen nuotion daresss,
kuinka pontikkatehtaan alkuperdinen omistaja oli tullut uskoon ja kysynyt lisakilta, jaksaako
tama "uskoa anteeksi kaikki yhteiset syntimme”. lisakki oli tokaissut: ” — — kylla kaiketi ne
muut moinaan menevat, mutta sitd mina en jaksa oikein anteeksi antaa, etta vesitit ne
keittotulet niin perusteellisesti. Tyol&s oli tulta viritella...” (H 8/49-51.) Kyseessa on tyypillinen

”toiminnallinen pohjalaishuumori”.'?’

Karavaani-kokoelman “Rokulia ja viinaa” (1930) on toiminnallinen, kepeékin jatkdkuvaus,
vaikka jopa aseita heilutellaan. Padhenkild “ruskealyyssinen mies” herdaa kohmelossa
viljapellosta ja joutuu kommelluksiin ja kahnauksiin veresta viinaa hankkiessaan. Mies tulee
tarttuneeksi puukkoonkin, mutta miestapolta valtytdan. — Raittila (1995) on analysoinut radio-
ohjelmassaan "“ruskealyyssisen” jatkdmiehen erasta elamankohtaa. Lainattakoon seuraavassa
Raittilan analyysia, jossa han yhdistaa kiintedsti humalakdytdksen ja Haanpaan kdyttaman

idiomin ”heilua juovusten kasissa”:

Se on tyypillinen haanpaaldinen ilmaus. Oletan, etta “juovusten kasissa heiluminen”
on kirjailijan oma luomus. Saattaa olla, ettd se on murresanontakin tai sellaisesta
johdateltu, mutta en oikein siihen usko. Olipa ”heilui juovusten kasissa” sitten
Haanpaan oma kielellinen keksint6 tai murretta tai murteen tyylittelya, on sen
kayttoon ottaminen tassa novellissa lujaa ja tyylikdsta sanataidetta. Heilua-verbi
kolmisanaisen humalatilan kuvauksen predikaattina sisaltdaa toiminnan ja
lilkehtimisen maaritelman, joka luo tarkean osan ruskealyyssisen jatkan luonnekuvaa.
Enta mitd ovat “juovukset”, joiden kasiin alkoholia nauttinut antautuu? Jonkinlaisia
menninkaisia, vai? Kirpean ja kirkkaan pohjoisen bakkantteja. ”Juovusten kasiin
joutuminen” ilmaisee sen, minka alkoholisosiologia keksi puolisen vuosisataa
myohemmin: suomalainen humala on toiseen maailmaan ja vieraitten voimien
valtaan siirtymista.

Suomen murteiden sanakirja (2003) toteaa sanasta juovus seuraavasti: ”’juovusten kasissa
(t. jaljilld)" = juovuksissa.” Alavudelta on tavattu seuraava murre-esiintyma: “Nakyy
olovan aivaj juavusten kéasis.” ja Nivalasta puolestaan: “Taas oj Jooke tainnu olla juovustej

jalilla.” Esiintymat ovat lansisuomalaisia, peraisin pohjalaisalueilta, jalkimmainen

suhteellisen laheltd Haanpaan asuinaluetta; on siis selvda, etta ne eivat ole Haanpaan
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itsensa keksimia. Suomen sanojen alkuperd -teoksen mukaan substantiivi “juovus” (:

"juovukset”) palautuu verbiin “juopua” ja siitd johtuvaan teonsanaan “juovuttaa”.

”Juovuksista” (yks. juovus) puhutaan muuallakin Haanp&dan tuotannossa. limaustyyppi
esiintyy ainakin romaanissa Hota-Leenan poika. Kun Taneli ryyppda juopposeurueensa
kanssa, Raittilan fantisoimien “pohjoisen bakkanttien” kerrotaan olevan asiaan osallisia.

Jykevan humalan vaikutuksia kuvataan seuraavasti:

He ryyppasivat viinansa ja juovusten henget kiehuivat heidan verissaan. Taneli sanoi,
ettd taalld on yksindista ja ikavaa. (H 2/176.)

Myohemmin samassa romaanissa kuvataan tapausta, jossa nuorukaiset ovat vaarassa

joutua arvalla armeijaan ja juovusten henkia tarvitaan miehisyyden tueksi ja turvaksi:

Arvannostopaiva tuli. Nuoret miehet heiluivat juovusten kasissa, silla viina oli nyt
tositarpeeseen miehen luonnon karkaisemiseksi, ettei siind huomattaisi mitaan
mielenliikutusta, vaikka tipahtaisi sen kolmen vuoden tuomio. (H 2/202.)
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2.3. 4 Transgressiivinen onni ja sankaruus

2.3.4.1 Onnea ja vapautta valloittamassa

Onnenonkija kuuluu Haanpaan transgressiivisiin kiistajahahmoihin, silla hanenlaisensa ei
suostu uskomaan sitd, etta ihminen olisi predestinoitu yksitoikkoiseen tyohon ja alistumiseen.
Esimerkiksi kullankaivujuttuja esiintyy romaanissa Noitaympyrd, novelleissa “Kertomus
kultapusseista” (1934), ”Kullanhuuhtojat” Lauma-kokoelmasta (1937) seka ”Kultakesd” ja

"Kulta-Hermanni” kumpikin kokoelmasta Atomintutkija (1950).

Sallamaa (1996: 149) on pohtinut Teikka-nimen eldman onnenpeliin liittyvda semantiikkaa

Noitaympyréssa:

Pate on arpa, jota sattumanvaraisilta nayttavat voimat heittelevat lamaan suistuvan
talousjarjestelman pelissda. Romaanin rakenteessa vaikuttaa sattuman ja
valttamattomyyden dialektiikka.
Kaikessa yhteiskunnallisessa pessimismissaan Noitaympyrd kasittelee onnen valloittamista.
Pate Teikka ja maisteri Raunio demonstroivat maallisen onnentilan pohjoiseen eramaahan
kohisevan kosken partaalle. Jo aikaisemmin Teikka on havainnut, kuinka ihminen tarvitsee
tyytyvaisyyden kokemiseen perin vahan: hdn on innostunut harrastamaan painia ja on

havainnut tyydytyksen aiheiksi leivan, terveyden ja vapaaehtoisen kuntoilun. (H 3/112-113.)

Toisaalta Teikka tarkkailee jo puutavarakaupungissa oleskellessaan muuatta vanhaa naista,

joka on perin tyytyvainen eika koskaan pahantuulinen. Hanen kadytoksensa, sanansa ja
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ilmeensa viestivat myodnteisyytta. Jos Haanpaan tekstissa elama on ihmista alati koetteleva ja
tylysti kuluttava voima, Teikka miettii, mitd elama vanhalle puutavarakaupungin naisihmiselle

oli suonut:

Hanen kasvonsa olivat aina tyynet, lempeat, rauhalliset. Kaikki paha puhe naytti menevan
hanen ohitseen. —— Mita olikaan elama hanelle tehnyt, ettad han oli saavuttanut tuon
kirkkauden? (H 3/108.)
Maisteri Raunion tieta transgressiivisen irtautumisen ja tyytymattomyyden tayttdamaan
elamaan oli viitoittanut aikoinaan Raunion isa, jarkeva virkamies, joka oli kuvitellut voivansa
maardta ainoan lapsensa eldman suunnan ja onnen; siihen varojenkin olisi ollut riittaminen.
Kuitenkin geneettinen kohtalo oli maarannyt toisin: poika oli perinyt didiltdan jotakin
primitiivistd, joka ei notkistu rationaalisen ja laskelmoivan isan suunnitelmien ja vaatimusten

edesss.*?®

Kun Teikka ja Raunio elelevat pohjoisessa onnentilassaan, paratiisissa, romaanin osasta

muotoutuu kuvaus kahden miehen robinsonadista. He vegetoivat, elavat luonnonmukaista
elamaa, ja heidan toveruutensa on luonnonlasten toveruutta. Mutta missa on seksuaalinen
voimakentt ja missa ovat eroottiset tarpeet?**°

Noitaympyrdsséd on my0s sensitiivisia luonnontuntemuksia, kuten kohdassa, jossa Raunio on

paneutunut alastomana kallioon ammoin syntyneeseen luonnonammeeseen:

Ja siind han nyt oli kiven kolossa, kylvyssa, tuijotellen tunturien sineen ja sivellen
sormillaan ldmminté kallion pintaa. Ja hanen oli erinomaisen hyva olla. (H 3/169.)
Voisi aavistaa ettd myos Teikan ja Raunion toveruudessa olisi eroottinen elementti.
Keskindinen kumppanuus nimittdin tihenee iloiseksi samastumiseksi. Raunio on juuri lojunut
kallioammeessa taydellisessa nautinnon tilassa, kun Teikka intoutuu puhumaan ldhes

lapsekkaassa kiihkossa yhteisesta tulevaisuudesta:

—Tiedatko mita ajattelin tdssa kokin askareissani?

Meidan on hyva olla... Sita juuri ajattelin. Tdma paikka on ihana. Tuollainen koski!
Tallainen rinnemaal Ajattelin, ettd rakennamme tahan majan, hirsimajan. Tuohon voisi
raivata perunamaan, kasvattaa sipulia kalan mausteeksi... (H 3/169)**°
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Haanpaan kertoja iskee kuitenkin kiilan Pate Teikan haltioituneeseen visiointiin, silld Raunio
antaa sarkastisen vastauksen ja taittaa nain haaveilta siivet. Ehka ndin Raunio suojautuu

kielletyilta yllykkeilta ja pyrkii tukahduttamaan homoeroottiset assosiaatiot. Samalla kertoja
osoittaa, etta Teikan ja Raunion miehenidentiteettiin kuuluu — ehka defensiivisena ilmiona —

mielikuva naisesta ja perheestd, vaikka he kuinka kammoaisivat sitoutumista. Raunio sanoo:

— Javiljaa ja lehmia ja uskolliset aviovaimot ja lauma lapsia! Me olisimme saarijarven

paavoja sankarillisesti kamppaillen soita vastaan —— (H 3/169-170)."*!
Jos sivuutetaan seksuaaliset assosiaatiot, voidaan Kiven Seitsemdin veljeksen Impivaaran-
robinsonadia pitaa luontevasti Pate Teikan ja maisteri Raunion robinsonadin
rinnakkaisilmiona. Kummassakin episodissa on vahvasti kyseessa transgressiivinen sivilisaation
kiistaminen. Tosin jyrkkdna erona voidaan havaita se, etta Teikka ja Raunio olisivat kykenevia
astumaan yhteiskunnan asettamiin rooleihin, kun taas Jukolan pojat pakenevat esivallan
rangaistusta ja hdapeds, koska eivat usko selvidvansa sivistyksen vaatimuksista ja esivallan

odotuksista.

Niin Noitaympyrdin kuin Seitsemdn veljeksenkin eskapismissa voi nahda pyrkimysta kadotetun
paratiisin “luonnonmukaisuuteen” ja kohtumaiseen turvallisuuteen. Tamminen (2004: 191)
puhuu siita, kuinka paratiisimyytit sisaltavat runsaasti universaaleja aineksia. Oikeastaan kyse
on samasta peruskertomuksesta: Kuolema ei vainoa ihmistd, joka elaa niin Iaheisessa
yhteydessa luontoon, ettd kommunikoi mutkattomasti eldintenkin kanssa. Ty6hon paratiisi-
ihmisen piti ravintonsa takia alistua vasta transgressioista kohtalokkaimman eli
syntiinlankeemuksen tai muun synkean sattumuksen jalkeen, jollainen sekin kuuluu monen
kulttuurin paratiisitarinaan.’*? — Tamminen (mts. 96.) mainitsee myds, ettd ”myytti

tuhatvuotisesta valtakunnasta on universaalin paratiisimyytin yksi versio”.

Noitaympyrdissd ollaan elamassa todeksi transgressiivista utopiaa kuitenkin
materialistisessa katsannossa. Individualistinen Pate Teikka paatyy korvessa Lukuhullu-
Takyn kommunistisia ajatuksia myo6tailevaan yhteistuotantovisiointiin: kyseessa on
utooppinen kehitelma, jossa han nousee itse omaa yksilollisyyttdan vastaan. Paikoitellen
Teikan yhteistuotantomalli muistuttaa armeijan epayksilollista tapaa toimia yhteisona. (H

3/142-143.)**
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Tamminen (2004: 191) kirjoittaa siita, kuinka Friedrich Engels rakensi visiota sorrosta
vapaasta, yhteisomistukseen perustuvasta maailmanjarjestyksesta eli marxilaiseen
historianfilosofiaan perustuvasta kulta-ajasta, joka olisi “primitiivinen kommunistinen
yhteiskunta” ja jonka ”“alkuperaisesta taydellisyyden yhteiskunnasta puuttuivat
myShemmialle ajalle tyypilliset yhteiskunnalliset vitsaukset ja ristiriidat. Silloin ei tunnettu
yksityisomistusta, luokkasortoa tai riistoa, koska tuotantosuhteet perustuivat

tuotantovalineiden yhteisomistukseen”.

Paratiisiajattelu, oli kyseessa yhteiskunnalliseen dialektiseen kehitykseen perustuva visio tai
uskonnollinen ilmi6, provosoi ihmisessa helposti ajatuksen, ettd onnesta pitdd maksaa. Ja jos
ajatellaan, ettd onni on samaa kuin vapaus, sen hinta on usein yksinaisyys. — Pate Teikka on
yksindisen tahden harhailija, yksindisen synnyttdjan yksindinen poika. Mies valitsee jarjestaan
yksindisen vapauden, vaikka ymmartaa, ettda ihminen on laumaolento. Han kokee
yksindisyytensa usein eksistentiaalisena kipuna esimerkiksi hiihtdessdaan Kairanmaan taivaan
alla. (H 3/146.) Teikan yksinaisyys ei kuitenkaan johda samanlaiseen ontologiseen
ahdistukseen, jollaisen kokee Taivalvaaran ndéyttelijdn identiteettid vaihteleva Vaaran Arvo.
Transgressiivisen taiteilijan eldma saa hanet tuntemaan kosmista turvattomuutta. Universumi

tuntuu jattildisten leikkikentalta (H 5/195-196). Arvolle yksindisyys on myos ambivalentti asia:

Yksindisyys oli ihana ja samalla raskas kuten tdma aina jatkuva helle. Tuntui toisinaan
hyvalta ajatella, ettd voit ensimmaisessa kyldssa kuulla ihmisen dadnen, siunatun
ihmissanan, silloin kun olit vasynyt puhelemaan omien ajatustesi kanssa. (H 5/193.)

Miehen toiseus ja yleensakin inhimillisen onnen esteet ovat monesti predestinoituja ilmioita.

Sallamaa (1996: 55) kasittelee Vaaran Arvon tapausta seuraavasti:

Arvon fyysinen poikkeavuus, suippo tornimainen kallo, leimaa hanet jo lapsena;
ympariston pilkka saa hanet puolustusreaktioihin mielikuvituksen ja teeskentelyn keinoin.
Biologinen ennalta maaraytyminen johdattaa paahenkilon olemassaolon ahdistukseen,
mutta my0s taiteilijanroolinsa |6ytamiseen.
Myds novellissa ”Pekka Aldm&en vanhuus”, joka on perdisin kokoelmasta Tuuli kdy heiddn
ylitseen (1927), ndkyy vahvana teemana vapaus. Tama hahmottuu jo juonikuviosta, silla

paahenkilon suuri suunnitelma tahtaa tunnekylmaan riippumattomuuteen, mika sitten

toteutuukin. Loppulaskuna on kuitenkin absoluuttinen autius seka psyykkisesti, sosiaalisesti
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ettd eksistentiaalisesti. Kun Pekka Aliméki j44 lopulta aivan yksin hinen ottopoikansa

lahdettya, odotettu vapautuminen taakalta tuntuneesta pojasta ei tunnukaan Pekasta hyvalta:

Ja vaisu, kalkin valkoiseksi rauennut ukko seisoi portillaan ja ndki hanen poistuvan. Mutta
ei han tuntenut iloa laskeutuvan sydameensa, kuten oli luullut, lopultakin paastessaan
tuosta kiusanhengestdan. — — Han tunsi, kuten ei koskaan ennen, itsensa vanhaksi ja ylen
yksindiseksi. Oli kuin avaruuden suuri tyhjyys olisi ammahtanut hanen ymparilleen oneana
ja kalsakkana. (H 1/260.)
Romaani Kolmen Térdpddn tarina kay lapi ekstravaganssia kolmessa polvessa. Teoksen
groteskista erikoislaadusta huolimatta, tai osittain sen takia, Haanpaa ei ollut teokseen alun
alkaen tyytyvdinen. Asia tulee ilmi esimerkiksi Haanpaan [3akari Y. Piipposelle [dhettamasta

kirjeestd 20.6.1927. Haanpaa pitaa teosta keskeneraisena, sidostumattomana ja

kypsymattomanakin.™>*

Tordpditten Timo kasvattaa pojastaan lisakista sellaisen mallikappaleen, jota oikein itsekin
peldstyy: oliko han tosissaan onnistunut niin oivallisesti? Han odottelee sydan kylmana,
ilmaantuisiko jokin takaisku, mutta oppi on luontoa lujempi ja poika sailyttda sen, mikd haneen
on ajettu. Kuolinvuoteellaan Timo Taikinamaa “melkein pelkasi ja kunnioitti poikaansa” ja
viimeisimpina sanoinaan hin mainitsee: ” Sind osaat...” (H 1/305.) Myohemmin poika nojailee
ovenpieleen ja katsoo, kuinka isa ja isdntda makaa ruumislaudalla voittajana. Kertoja ironisoi
kuitenkin tilanteen tuomalla esiin riemumotiivin ja suhteuttamalla nain yksilén elaman,

haaveet, pyrkimykset ja kuoleman lahes kosmista luontokuvaa vasten:

Leivonen, ensimmainen leivonen, kohosi kevattaivaan uhkuvaan sineen laulaen rinnan
taydeltd, sokeltelevaa, kuin riemusta pakahtuvaa lauluaan. Silld sade oli herennyt.
Vesipisarat vain kimmelsivat lehdettdmien varpujen nirpuissa. (H 1/305).

Kolmen Térépddn tarina on monin tavoin transgressiivinen teos, jonka paahenkilditten elama

on suurta kapinaa. Kaikessa karnevalistisuudessaan Kolmen Téréipddn tarina perustuu

Haanpain omien sanojen mukaan todellisiin sattumuksiin monia yksityiskohtia mysten.**”
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2.3.4.2 Tinkimattomia sankareita

Haanpaan kansan parissa niittdd sankaruuden mainetta sellainen, joka osaa jarjestaa
naytdksen eli tarjota “maistuvan hedelman, jonka nimi on tapaus” (H 3/234). Téllainen on
paahenkilo novellissa ”Paulakengdnmies uipi” (1932). Novellissa on mindkertoja, joka on
haivytetty taustalle. Hinen olemassaolonsa ja asemansa ilmenevat seuraavassa ndytteessa

olevasta verbin nominaalimuodosta ”"vaeltaessamme”:

Ilman enempid tunnusmerkkejakin voi joku paatelld, ettd mies oli viettanyt monta

vuosikymmenta lannelld, suurella mantereella isojen valtamerien valilla. Jenkin

luonnepiirteet, hermostuneen nopeat paatdkset ja toiminta, olivat tulleet nakyviin

mydskin paivalla vaeltaessamme korvessa metsastystarkoituksessa. (H 3/232.)
Kerronnan struktuuri on sellainen, ettd mindkertoja referoi erddan miehen puhetta. Tama on
kiertanyt Amerikat ja on omaksunut "jenkin luonteenpiirteet”. Mies on kohdannut retkillaan
paitsi vaarallisia tilanteita myds pelottomia seikkailijoita. Silti han on valmis kohottamaan
kaikkein hurjimpaan karkeen Paulakengdanmiehen, supisuomalaisen uskalikon, joka oli
esittanyt ylittdmattoman tempun: sukeltanut hyytavan matkan avannosta avantoon — ja viela
uusinut temppunsa. Kerrontaratkaisu moninkertaistaa Paulakengdanmiehen nauttiman
arvostuksen, silla tdma on tehnyt vaikutuksen tarinoitsijan eli ”jenkin” lisaksi varsinaiseen
yleis6on eli jatkiin:

Mutta Paulakenganmies alkoi riisuutua. Han seisoi jalleen alastomana synkednmustan

avannon partaalla. Jyhkean jaan alla vesi danteli salamyhkaisesti, pahaenteisesti. Mutta
Paulakengdanmies sydksyi sinne epardimatta kuten vesielain, kuten saukko.
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TyoOaseet lepasivat ja kaikki vaikenivat hetkisen kukin kuvitellen mielessaan jalkainsa alla,
pimeydessa ja kylmyydessa, juuri tapahtuvaa ihmistoimintaa.

Monta jannityspitkda sekuntia kului. Mutta sitten kuului pieni rasahdus ja haparoivat
kddet ilmestyivat nakyviin avannon sivureunan alta. Sitten pulahti pinnalle miehenpéaa. (H
3/235.)

Paulakengdnmies pelaa Yhdeksdn miehen saappaiden kortteja palvovan Peli-Jaaran tavoin
elamalla ja kuolemalla silla periaatteella, ettd "mitaan ette minulle mahda”, kuten Raittila
(1995) on asiaa luonnehtinut. Jaaran perimmainen pelaamisen motiivi ei ole taloudellinen

hyoty, mutta ei Paulakengdnmieskaan sukella rahan takia — sen ymmartavat jatkatkin:

Heilla oli hamara aavistus siitd, ettei tassa ollut kysymyksessa jonkin markan

ansaitseminen, eikd mainekaan, vaan jokin selittamaton uskaltamisen himo, joka on

aikoinaan otollisilla hetkilld nostanut ihmisen aste asteelta maan tomusta. (H 3/235.)
Karnevalistiselle toiminnalle on olennaista vapautumisen kokeminen siten, etta kuolema
tuodaan esille julkeasti ja riehakkaasti.”*® Paulakengianmies kiistda makaaberilla tavalla arvon
ajatukselta, ettd elamassa roikkumiseksi pitda alentua viimeiseen asti. Hdn on kaikkea muuta
kuin varmuuden maksimoija. Kertomus Paulakengdanmiehestd on monesti nahty Haanpaan
vertauskuvallisena esityksend hanen omasta kirjailijantyostaan. Tarina voidaan tulkita myos
yleensa kirjailijantyon vertauskuvana: tyo tehdaan nakymattdmissa ja vasta tyon tulos

tuodaan esille.**’

Lahdelman (2001) mukaan Paulakengdnmiesta voidaan verrata Pantan aijaan esimerkiksi siina
suhteessa, ettd molemmat ovat paitsi jonkinlaisia kuuluisuuksia myds siksi, etta heissa
kummassakin on totunnaista jarjestystd uhkaava puoli. Lahdelma tulkitsee Pantan aijan
tapausta niin, etta ”aija osoittautuu erdanlaiseksi anarkistiksi ja hanta estelevat ja hanet
pelastavat muut kylaldiset taas vallan edustajiksi”. Lahdelma nakee pelastustoimien
varsinaisena motiivina sen, ettd yhteiso ja yhteiskunta eivat hyvaksy itsemurhaa eivatka liioin
anna lupaa sellaisen sietdmiseen, saati itsemurhassa avustamiseen. Ukon “merkillinen
myhdily” on Lahdelman mukaan “terroristin tyytyvaisyyttd, kun han on aiheuttamassa

vahinkoa vastustamalleen vallalle”.
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Lahdelma (2001) tdhdentaa sita, kuinka Paulakengdnmies vaarantaa Panttaldisen kaltaisen
hairikon tapaan henkensa iloisesti ja huolettomasti. Miehen uittotoverit panevat merkille,
kuinka Paulakenganmiehen sukellukset ovat vaarallisesti alenevaa sarjaa: ensin taydellinen
onnistuminen, mutta seuraavassa suorituksessa on jo huolestuttavia puutteita, kun sukeltajan
henki sailyy nipin napin. Kolmatta kertaa ei miesjoukko paasta enaa sukeltajaa veteen, silla
uskalikon tempaukset ndhddaan nyt muuna kuin vaihtelua tuovana temppuiluna: henkensa
kaupalla sukeltaminen tulkitaan yhteiskunnallisen rauhan hairitsemiseksi. Tama merkitsee sita,
ettd Paulakenganmiehen esitysten salliminen olisi illegaali teko, yhteiskuntaan suuntautuvan

terrorin suosimista.*>®

Karavaani-kokoelman novellissa "Reppuselkdinen mies ja laiha hevonen” (1930) on kyseessa
eettisesti korkeatasoinen nimihenkil6. Kun hdn on ostanut nalassa pidetyn hevosen ja sitten
lopettanut sen revolverillaan, han on tehnyt tempullaan vaikutuksen tunnottomiin miehiin,

jotka ovat omistaneet hevosen:

Peltomiehet eivat puhuneet sanaakaan, mutta he katsoivat kulkijan jalkeen rengasmaisin
silmin, kunnes tam3 katosi. (H 2/338.)
Karonen (1985: 169) on ndhnyt novellin kytkeytyvan kiintedsti samaan ketjuun erdiden muiden

Haanpaan teosten kanssa:

Tuntemattomasta vaeltajasta Haanpaa kehitti yhteiskuntakriittisen paahenkilon
Noitaympyrddn ja Vddpeli Sadon tapaukseen, toiminnanhaluisen, dlykkaan, ylpean,
sopeutumattoman taistelijan ja etsijan. Eri vivahtein hahmo esiintyy myos
samanaikaisissa novelleissa, hdan on “Esa Kurkimaa” ja "Paulakengan mies”.
"Reppuselkdinen mies ja laiha hevonen” -novellissa Raittila (1995) ndkee korostuneen
periaatteellisuuden, ehdottoman moraalin ja yksilon vastuun. Paataan ei nosta keplottelija.
Raittila tunnistaa kuitenkin sankarissa monisyisen henkilshahmon: "Reppuselkdinen mies ei
jaa Etdisten laaksojen miehen kaltaiseksi yksiulotteiseksi hahmoksi.” Sankari on ristiriitainen
toimija, joka tuntee myos ironista katumusta pelastettuaan hevoskaakin nalkakuolemalta ja
huomattuaan samalla rahojensa huvenneen. Raittila viittaa George Stevensin vuonna 1953
ohjaamaan elokuvaan Etdisten laaksojen mies, josta Peter von Bagh (1975: 355) on
kirjoittanut: ” — —"yliwesterneistad’ antoisimpia, lannenlegendan romanttisella, viipyilevalla

tyylilla toteutettu idealisointi, jonka selityksena on kaytetty revolverisankari Shanea
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ihannoivan pojan nakdkulmaa ——.” Paralleelinen kohtaus novellin esittdmalle tilanteelle
voidaan l6ytaa esimerkiksi Luis Bufiuelin vuonna 1961 ohjaamasta elokuvasta Viridiana. Siina
mies saalii koiraa, jonka pitaa kulkea vankkurien perassa lyhyeen hihnaan kytkettyna. Niinpa
mies ostaa eldimen vapaaksi, mutta saa pian huomata toimintansa toivottomuuden, silla
hanta vastaan tulee tuota pikaa uusi kulkue, joka on sekin kdyttanyt koiran narunpatkaan.

Samoihin frustraatioihin paatyy reppuselkdinen mieskin:

Mita teille kuuluvat ihmisten vetojuhdat, joita on arvaamaton maara ja joiden

ylimmaiseksi papiksi teistd ei ole... (H 2/339.)
Poikkeuksellisesta toiminnasta lankeavaa sankaruutta on myds novellissa “Raha lentaa Pasurin
kankaalla” (1932). Siina raha esittaytyy muunakin kuin vaihdannan valineena: silla on se arvo,
joka sille kulloinkin annetaan. Novellissa pelattava rahanheittopeli, “kassaraha”, kestaa kaksi
kokonaista pdivaa ja niiden valisen yon. Kertoja kayttaa pelin kuvauksessa raamatullisia
alluusioita. Han mainitsee ironisesti, ettd pelin luonteen mukaisesti “ensimmaiset tulivat tuon
tuostakin viimeisiksi” (H 3/224), mika ajatus mainitaan kolmessa Raamatun evankeliumissa.*®
Toisen Raamattu-viittauksen mukaan pelaajat pyrkivat voittopalkintoa kohti. Kertoja viittaa
Biblian vanhaan suomennokseen seuraavasti: ”“Silla kirjakultakin sanoo, etta kaikki he tosin
juoksevat, mutta yhdet palkan ennattavat.” (H 3/226.)*° Vaikka rahapelia pelataan, ei kyse
ndyta olevan taloudellisesta hyodysta. Raittila (1995) on selittdnyt, ettd raha on novellissa
vdline, joka pannaan heittopelissa tekemddn tyétd, esimerkiksi: “Narkauksen hellittamattomat

heitot olivat kuitenkin kaivaneet rahan eteen pienen kuopan.” (H 3/225.)

Haanpaa kuvaa kolikkojen ja niiden heittokaarien esteettistd kauneutta, mutta ei unohda
myoskaan kovia tosiasioita: ” —— kuparikolikolla sai esimerkiksi kupin kahvia.” (H 3/224.) Raha
on novellissa pikemminkin valine kuin paamaars, sillda Narkaus ja Marialunti pelaavat kunniasta
ja ylpeyden vuoksi. Peli voidaan ndahda taysin irrationaalisena ja lopputulokseltaan
turhauttavana taitojen ja sietokyvyn mitteléna. Raittila (1995) argumentoi kuitenkin

sankarillisuuden puolesta:

Rahanheitto kohoaa abstraktiksi, siitad tulee henkinen ilmié. Kun se loppuu, kukaan ei ole
voittanut tai havinnyt. Heittdjat ovat korkeasti moraalisia hahmoja ja he edustavat
Haanpaan varhaisten tarinoitten miesten mukaisesti Etdisten laaksojen miehen
tinkimatonta ylpeytta, joka tyynen levollisesti ja rehellisin keinoin on valmis ottamaan
miehesta mittaa.
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Myds novellin “Raha lentda Pasurin kankaalla” yhteydessa Raittila (1995) ottaa siis
vertauskohdaksi elokuvan Etdisten laaksojen mies. Huomattakoon, ettd kassarahan heitosta
kertova novelli on kirjoitettu jo vuonna 1932, kun taas Etdisten laaksojen mies -elokuva on
filmattu pari vuosikymmentda myohemmin eli v. 1953. Kyseessa on siis anakronistinen
rinnastus: nuorempi teos saa yllattden pohjatekstin funktion. Samansuuntaisesta paradoksista
puhuu kdantaja Riitta Oittinen (1995: 147) tarkastellessaan omaa suhdettaan Shakespearen

naytelmiin:

Luin ne kaksikymmenta vuotta sitten Paavo Cajanderin suomennoksina ja kymmenen
vuotta sitten ensi kerran englannin kielelld. Cajanderin suomennos merkitsi minulle
alkutekstia ja Shakespearen teksti kdannosta ——. Hiukan samankaltaiseen kokemukseen
viittaa Umberto Eco pohtiessaan Michael Curtizin Casablanca-elokuvan semiotiikkaa:

Casablancan katsoja “nakee filmissa aineksia sellaisistakin elokuvista, jotka valmistuivat

vasta kauan Casablancan jilkeen”.**!

Uhkapeli on muuttunut lahes eettisen kunniakkaaksi pyrkimykseksi Amerikan-siirtolaiselle Mr
Niemelle, joka esiintyy Karavaani-kokoelmaan kuuluvassa novellissa “Suomeen tai kampille”
(1930). Sankari kasvaa Sallamaan (1996: 141) sanoin “osaansa tyytymattoman uhmaajan
suuruuteen”. "El&dma3, jannitystd” (H 2/378) etsivan miehen uhkarohkea pelikdyttdytyminen
estda hanta palaamasta kotimaahan. Heti novellin alussa Mr Niemesta luodaan kilvoittelevan

askeetin muotokuva, jonka pohjustaa ankara ja osaava tyonteko:

Mr Niemi kasitteli puita Amerikan maassa, kovia puita, kirveineen ja kiiloineen. Han osasi
ammattinsa ja paasi palkoille. Ruuan lisdksi han tarvitsi vain pari piipullista tupakkaa
paivittdin. Han saasti. Paalta kasin han oli vain ajatukseton ja tunteeton muuli: tyota,
ty6td, annos ruokaa, annos unta. (H 2/377.)
Kerran vuodessa Mr Niemi kuitenkin matkustaa isoon kaupunkiin ja panee vuoden ansionsa
likoon uhkapeliin slogaaninaan: ”“Suomeen tai kampille.” (H 2/377.) Viisitoista vuotta
vierahtda, ja joka pelikerta rahat menevat. Sitten onni potkaisee ja peluri voittaa huikean
summan. Pelipaikan isdnta laskee kuitenkin Mr Niemelle, ettd hdanen voittonsa vastaavat

jotakuinkin viidentoista vuoden tydansioita. Mies ei kuitenkaan halua palata raatajana, vaan

onnenmyyrand, jota ovat auttaneet “rohkeus ja hengen aseet”. (H 2/379.)

Jos novellissa “Raha lentda Pasurinkankaalla” rahanheittdjat ovat keskittyneet “zenildisen”

tyyneen suoritukseensa, niin romaanissa Hota-Leenan poika sama ilmié on muunnettu
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suomalaiseen tyokulttuuriin istuvaksi toiminnoksi. Taneli Hotakka osoittaa, mita on voiman,
sitkeyden ja tekemisen suvereeni hallinta. Taneli on Soron talossa hakkuumiehena ja ”sattui
hénelle sitten sind talvena: kouravoimien ja kynnenkovuuden nayt6s, urheiluesitys” (H 2/200).
Taneli lyo isdannadn kanssa vetoa, ettad hakkaa tunnissa pystymetsasta sylen halkoja. Paitsi etta
seuraa hallittu ja komea tyonaytos, raataja myos todistaa ylivoimansa ja ylemmyytensa
alistajansa edessa. Kyseessa on Haanpaan kansan himoitsema kliimaksi: joku tekee tempun,

josta ihmiset puhuvat:

Mentiin solevaan koivumetsaan ja Tanelin kirves alkoi heilua ja dantda. Puut parahtelivat,
kaatuivat, katkesivat ja halkesivat. Hakkaaja teki ty6taan kuin viimeista paivaa, mistaan
muusta valittdmatta. Mutta hanen liikkeissaan ei huomannut mitdan hataista
tempoilemista, ei harhaiskua. Han osasi ammattinsa. Halkoja tuli, niin ettd harmaapaisella
isannalla oli taysi tyo latoessaan ne pinoon. Aivan dkkid han huomasi halkokasan
kasvaneen sylta pitkaksi ja korkeaksi. (H 2/200.)
Sallamaa (1996: 82) huomauttaa, ettd Haanpaa on kehitellyt muunnelman Hegelin herran ja
rengin dialektiikasta novellissa ”Sotilaallisen komeasti”, joka sisaltyy kokoelmaan Kenttd ja
kasarmi (1928). Sallamaan mielestd novelli on koko kokoelman edustavin teksti. Siind ovat
vastakkain ylipalvelumies ja harjoitusupseeri, jotka jarjestelma on sitonut toisiinsa ja jotka
suhtautuvat toisiinsa vihamielisesti. Vasta kuolema vapauttaa tasta dialektiikasta. Ironista silti
on, ettd miesten pitda vield kuollakin yhdessa. Sallamaa (sama) nikee sotamiehen toiminnassa
Kristuksen hahmon: paitsi ettd sotamiehen darimmainen teko katkaisee lopullisesti kiusattuna

olemisen piinan ja tuo sotamiehelle koston, tdma vapauttaa sadistisesta kaskijastd myos

varustoverinsa. Sotamiehen ratkaisussa voidaan ndhda absoluuttista anarkistin sankaruutta:

Kapteeni Lelu juuri kdantyi lahtedkseen, kun tunsi takaapain kasien kiertyvan nivusiinsa.
Hanet tempaistiin ilmaan ja kantaa lennatettiin kiven paalle, jonka juuressa sytytyslanka
sdhisten paloi. Han tiesi, ettd ne olivat juuri sen porttivahdissa olleen sotavanhuksen
kadet, ja ettd han makasi hanen sylissaan, takaa kytkettyna, voimatonna kuin lapsi. Han
kuuli hdnen huutavan korvansa juuressa:

— Pojat, kirjoittakaa kotipuoleen, ettd minad olen mennyt kapteenia kyytiin taivaaseen! (H
2/89-90.)

Sankarillisesta paattavaisyydesta kuoleman edessa on kyse myos novellissa “Hengen 1aht6”
(1925). Pdahenkilo Hama-Jorissa on kolminkertaista sankaruutta. Han on ollut rehti raataja,

han on rohkea mies, joka on viimeisena tekonaan yrittanyt taltuttaa murhamiests, ja han
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kieltaytyy hatarukouksista ennen kuolemaansa. Jos tekstissa on jotakin sokeeraavaa, voi

sanoa, ettd se sokeeraa aitoudellaan:

Avaran, hamaran pirtin oviloukossa olkikasalla makasi Hima-Jori maha auki

viillettyna, suolilija vieressa ja teki kuolemaa. Oljytuikun kihiseva, savuinen liekki

vuoroin hailyi ja vaipahteli, vuoroin tuijotti varahtamatta kohti nokista lakea. (H

1/73.)**
Hama-Jorin seurana istuva ukko vaatii kuolevaa tekeméaan parannuksen ja omaksumaan
viimeisina hetkindan hanen uskonnolliset ajatuksensa. Parannusta saarnaava vanhus
edellyttaa kuolevalta periaatteessa samanlaista julkista itsensa tuomitsemista, jollaisesta
Foucault (2001: 93-94) puhuu kertoessa 1700-luvulle kuuluneesta tyylilajista
"kuolemaantuomitun viimeiset sanat”. Teko tuotti rikollisesta mahdollisesti joskus sankarin,
jonka transgressiiviset teot ja elamanvaiheet tulivat vaikuttavasti julki tunnustuksen
yhteydessa. Hima-Jorin sankaruus on kuitenkin siind, ettd han pitda pintansa eika paasta
ulkopuolisia sieluunsa kasiksi. Kyseessa on kauhean groteskin idea, jota Perttula (2010: 29)
nimittaa subjektiiviseksi groteskiksi. Karnevalistisen groteskin (tragi)koomisuuden sijaan
Haanpaan kuvaus porautuu Hdma-Jorin henkilokohtaisen sankaruuden aineksiin ja niiden
suhteeseen jahmettyneeseen saarnaajaan, joka edustaa staattisen pelon ja kammottavuuden

kulttuuria.

Iséinndt ja isdntien varjot -romaanissa Aprami Kaira saattaa hautaan hyljeksityn naisen.

Haudankaivaja epailee Apramin motiiveja:

Mitahan Aprami Kaira tuossa oikein parateerasi? Tahtoi nayttaa, etta tallainen han on,
kdyhien, syntisten ja puutteellistenkin ystava. Han kunnioittaa toimellista vaellusta,
ihmista, joka on eldnyt raskaalla tyolla. Jonkinlaista sankaruutta, mielenosoitusta han
tuossa esittda: han ei valita mita kansa ja kanssaihmiset sanovat. (H 4/43-44.)

Seka Aprami etta hauturi toimivat tilanteessa kiistdjina: Aprami kieltdytyy muistamasta rikkaita

vainajia ja haudankaivaja suhtautuu tilaisuuteen viihteena:

Vanha haudankaivaja imeskeli ilmeiselld nautinnolla piippuaan. Nakemista, naytelmaa.
Han l6ysi aina hautaussaattueista ja hautajaisista omituista, hiljaista iloa ja nautintoa,
ravintoa ajatukselle ja tunteelle. (H 4/43.)

124



Itse asiassa kohtauksessa on lasna vield kolme kiistajamotiivia: itse tekstin kertoja seka lintu,
”joka tiukutti itsepintaisesti ja iloisesti” ja myos hevonen tai sen hirnahdus, joka ”oli kuten
ylped, syva naurahdus kaukaa, toisesta maailmasta” (H 4/43). Lintu toimii ulkoisen
todellisuuden ikonina. Sen “iloisuus” vihjaa ironisesti siihen, kuinka merkitykseton tekija
ontologiselta kannalta on yksilon eksistenssi tai sen sammuminen: kun ihminen kuolee,
luomakunta on ja eldd. Naurua muistuttava hevosen hirnahdus viestittaa "toisesta
maailmasta”. Niin kaukana ihmisen ajatusrakennelmat ja uskomukset metafyysisiksi nimetyista
seikoista ovat maailmasta, jonka olemus on mutkattomuudessaan animaalisen luonnollinen.
Tietenkin jo tassa korostuu kertojan aspekti, mutta hanen kiistdjan roolinsa korostuu myos
erdan selkedn valinnan vuoksi: mahtihenkil6 Jopi Herneisen vaimon hautajaisista on vain

maininta, mutta Riitakaisan hautajaiset on valittu fokukseen.

Aikaa myoten Haanpaan eldamankuvassa ja yhteiskunnallisessa ajattelussa tapahtui faktinen
muutos, joka johtui ainakin osittain hanen kokemistaan pettymyksista yhteiskuntaan ja sen
instituutioihin, esimerkiksi sotalaitokseen. Hannu Raittila (1995) valottaa ajan ilmi6ita

seuraavasti:

Haanpaa koki armeijan vastenmielisena laitoksena, sairaalloisena suorastaan.
Sotavakikokemuksiaan Haanpaa purki Kenttd ja kasarmi -kokoelman novelleihin — ja
sytytti niilld kirjasodan. Pitkin 30-lukua yhteiskuntakriitikoksi ohjautuneen kirjailijan
vastenmielisyys armeijaa kohtaan syveni, silti han joutui sinne uudestaan, kuten
useimmat Suomen miehet syksylla 1939.
Haanpaan Yhdeksén miehen saappaiden (1945) sotilaat Korppi, Isolintu ja Soro, joista
jalkimmaisilla on ollut kummallakin todelliset esikuvat, ovat esimerkiksi Vaaran Arvoa

arkisempia ja vahemmalla filosofisella kuormalla lastattuja veijarihahmoja.

Varsinaisesta veijarista ei ole kysymys novellissa "Aapeli Metsdn sotaa” (1945), jonka
nimihenkil6 kieltdaytyy selkedsti ottamasta osaa maailmansotaan. Han pakenee kdpykaartiin,
asettuu sota-aikana piiloon korven katkoihin ja on sitda mielta, ettd "sotikoot ne, joilla on
sotimista” (H 6/269). Aapeli Metsan ratkaisu on yhden miehen kannanotto
maailmantilanteeseen ja Hitlerin sotapolitiikkaan, mutta myds sydamistynyt reaktio

suomalaistakin riivaavaan sotaintoon.
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Kenttddn ja kasarmiin sisaltyvassa ”Saksan jadkarissa” (1928) Haanpaa kuvaa puolestaan
jaakarivaapelia, jonka urheutta on se, ettd han eroaa rohkeasti armeijasta. Vapaus ja isanmaa
saavat uuden sisallon: vapauden tarjoaa luonto, ja isanmaallisuus on isalta perityn maan

viljelya.

Huolimatta pessimistisesta suhtautumisestaan maailman deterministiseen kehitykseen
Pentti Haanpaa on hyvin yhteiskunnallinen kirjailija. Sallamaa (1996: 15-17, 27) sanoo,
ettd hanen ironiansa ja satiirinsa suuntautuu yhteiskunnallisesti aina yl6spain, toisin kuin
esimerkiksi Kiannon, Lehtosen tai Sillanpaan ironisuus. Paapiirteissdan Haanpaan
teksteista voi Sallamaan mukaan 1920-luvusta eteenpdin hahmottaa vasemmistolaisen
ndakemyksen “avaran yhteiskunnallisen humanismin linjalla”. Kyseessa on harkittu

vastakarvaisuus, mikd merkitsee virallisten totuuksien kiistamista.

Kristillinen fraseologia ja dogmatiikka ovat kuuluneet ideologisen valtiokoneiston
olennaisiin vallankayton keinoihin. Tulenkantajat-lehdessa 42—43/1933 ja 1/1934
Haanpaa julkaisi vuoropuhelut ”Pulamiehet puhelevat” ja “Pulamiehet |dhtevat liikkeelle”.
Oikeusministerio nosti painokanteen Haanpaata ja kustantajan edustajaa Erkki Valaa
vastaan perusteenaan ”“julkisen viranomaisen ja laillisen yhteiskuntajarjestyksen, vielapa
kirkonkin halventaminen”. Jalkimmaisessa tekstissa korttildinen pienviljelija Kolu viljelee

raamattusitaatteja poliittisiin tarkoituksiin.'**
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2.4. Ylemmyysajattelu, kirkkokritiikki ja puhemagiikka rahvaan aseina

2.4.1 Rahvaan ylemmyydentunto ja luokkien valinen ironinen harmonia

Hallitsevat luokat pyrkivat yleensa maaraamaan, millaisen toiminnan ja alistuvan
kayttaytymisen kautta kansanihminen ja kansanjoukot saavat olemisen oikeuden ja voivat
tuntea itsensa arvokkaiksi. Historiallisesti ndhtyna suomalaisen kansan vastarinta-ajattelu
rupesi kehittymaan teollistumisen ja tyévaenliikkeen myota. Lod (2008: 55) selittda

muutosta seuraavasti:

Yhteiskunnassa alkoi perinndisen ndyryyden rinnalla esiintyd enemman purnausta.
Tassa alkavat tulla nakyviin muuttuneet asenteet. Se ei ilmene akillisesti, vaan
vahitellen uusi “malli” alkaa levita laajemmalle. Isannilla oli ollut palkollisiin
kuritusoikeus, mutta se ei enaa ollut itsestadnselvyys.
Ennen kuin yhteiskunnan rakenne alkoi muuttua ja palkolliset saivat vahitellen erilaisia
oikeuksia, kansalla oli kylla ollut omanarvontunteensa, mika ei perustunut tyhjan paalle.
Kansan oma kulttuuri oli monin tavoin tervehenkinen ja heijasti tervetta itsetuntoa ja
sellaista potentiaalia, joka ei sorretuissa oloissa ja jyrkadssa luokkayhteiskunnassa ollut

paassyt esille.*** Sallamaa (1996: 16—17) korostaa Haanpaan henkilégallerian alyllists

laatua ja sen vivahteikkuutta samalla, kun opponoi Alex Matsonia®, joka on vaittanyt,
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ettd Haanpaalla ei olisi henkisesti kehittyneitda hahmoja. Vahvemmaksi vakuudeksi

Sallamaa argumentoi ajatuksiaan Veijo Meren huomioilla:

Yleens3 oivaltava Matson on harvinaisen vairassa. Veijo Meri**® toteaa Pentill3

olevan suorastaan luvattoman paljon alykkaita henkildita, ja heiddan takanaan joka
rivilla on kehittynyt ihminen, jolla on nimikin: Pentti Haanpaa. Pentti kdyttaa vahan
repliikkeja ja paljon eldaytymisesitystd, jossa kertojan ja henkilon tajunta yhdistyy.
N3dma tajunnat ovat yhta laajoja ja kerroksisia kuin kirjailijalla itsellddn. Tama nakyy
henkil6iden valmiiden ratkaisujen epailyssa, irtautumisvalmiudessa ja kyvyssa riskin
ottoon tyossa, liiketoimissa, pelissa ja rakkaudessa. Vastoin omaa etuaan he toimivat
vain toteuttaessaan oikeudenmukaisuutta.
Alistetussa yhteiskunnallisessa asemassa elavat ihmiset eivat “primitiivisyydestaan”
huolimatta eld ilman muuta alemmuudentunteessa. Kansa tietaa, etta yhteison elama ja
kasvaminen on sen varassa. Kansanihmiset ovat painvastoin pilkanneet herrasvaen
turhamaisuutta ja hienohipidisyytta. Knuuttila (1992: 71-72) puhuu siita, kuinka suomalainen

kasku- ja sananlaskuperinne todistaa itsetunnosta yldluokan edessa. Bahtin (1995: 428)

korostaa sitd, kuinka yksilo kuolee mutta hdnen sielunsa sailyy kansassa, joka ei kuole.

Kansan ylemmyysaspektiin kuuluvat epaluulo ja kiistaminen, jotka suuntautuvat
ylaluokkaan. lIlmi6 todentuu Haanpaan kertojan danessa, joka ironisoi sortovoimien
harjoittamaa byrokratiaa. Esimerkiksi Jauhot-romaanissa syytettyna olevan Rameen
Marin hammennysta kuvataan samalla tekniikalla kuin Taivalvaaran néyttelijéissd
ensimmaista kertaa opettajan eteen joutunutta koulupoikaa. Korvessa asuvan naisen
viralliseen asiointiin ja virkakoneiston toimintaan harjaantumaton ajattelukyky ei yltaisi
kaikkeen siihen havainnointiin ja sarkasmiin, minka kertoja tilanteesta valittda. Mari
vaikuttaa toisaalta viattomalta uhrilta ja toisaalta viekkaasti mielessdaan puolustautuvalta
vastaajalta, joka ndkee kaiken syyn vaaristyneessa oikeuskaytdnndssa ja lain

ymmartamisessa:

Kaiken aikaa Rameen Mari aprikoi itsekseen kuinkahan paha asia se mahtoi olla, johon
han oli tehnyt itsensa syypaaksi... —— Ei niitd muuten olisi kokoontunut tuollaista joukkoa
isdntid ja herroja poydan dareen, jossa ei suinkaan ollut ruokaa, vaan kaksi niin paksua
kirjaa, etta niista jo luulisi 16ytyvan pykalan vaikka mihin asiaan ja kenen varalle...(H
7/248.)

128



Vaaran Arvon hdammentyneiden ajatusten kuvauksen analoginen paallekkaisyys nakyy

seuraavasta Taivalvaaran ndyttelijén katkelmasta:

Hanen sielussaan syntyi vain epamaarainen pelko ja huoli: koulutalosta ja opettajasta,
kalankuvamiehesta, tulisi olemaan vield paljon vastusta...

Mitenkdpahan he olisivatkaan voineet 16ytaa toisiaan, tuo kyllastyneen nakdinen mies ja
kylan lapset. Siind han istui opettajankorokkeellaan ja silmaili alas heihin ja ajatteli
kiusaantuneena, ettd tuossa oli taasen uusi sato hdanen edessdan. — — Ja liuta pyoreita
lasten kasvoja, pyoreitd lasten silmia katsoi yl6s hdneen. (H 5/152—-153.)
Huolimatta sivistyksellisestda heikommuudestaan rahvas on taipuvainen pitdmaan
vaurasta ja kirjaviisautta nauttinutta ylaluokkaa monella tapaa kehittymattomana, jopa
infantiilina. Johanna Makela (1995: 253) huomauttaa, kuinka oman ruokakulttuurinsa
tavoillaan tydvaenluokka on perinteisesti asettunut oppositioon yldluokkaa kohtaan:
ateriointitavat ovat olleet vapaamuotoisia ja mutkattomia, ja ruoka on ollut ravitsevaa, ja
sitd on ollut tarjolla runsaasti aina mahdollisuuksien mukaan. Kuitenkin saadyissa jo

porvaristo on vakiinnuttanut tarkat ateriointitavat: ruokalajit on tarjoiltu sdannellysti, ja

poytitavat ovat olleet tarkkoja istumajirjestyksen hierarkiaa myoten.**’

Tamminen (2004: 238) muistuttaa siitd, kuinka kokonaiset kansakunnat pyrkivat
osoittamaan erilaisuutensa suhteessa toisiin kansoihin “rakentamalla kielestd, yhteisesta
historiasta, myyteista ja rituaaleista symbolisia raja-aitoja ‘'meidan’ ja ‘'muiden’ vilille.
Usein oman kansallisen identiteetin rakentaminen on johtanut myds toiseuden’

rakentamiseen, jopa sen demonisointiin”.

Kiven Seitsemdssd veljeksesséd (1989: 116) on kohta, jossa veljekset osoittavat lapsekkuutensa
ja kokemattomuutensa nauraessaan herrojen elamalle, jota Juhani on Turun-retkelldan saanut

tarkkailla. Samalla vuoropuhelu on kuitenkin omiaan paljastamaan sivistyksen outoja trendeja:

TUOMAS: Herrat ovat narreja.

TIMO: Ja lapsekkaita kuin piimanaamaiset kakarat. Niinpa sydvatkin ryysyt rinnoilla, ja
eivatpa — koira viekdon! — osaa lusikkaansakaan nuolla, koska nousevat péydasta; sen
olen ndahnyt omilla silmillani suureksi ihmeekseni.

SIMEONI: Mutta peijata ja nylkea talonpoikaa, siihen ovat kylla miehia. JUHANI: Tosi, ettd
[6ytyy herrasmaailmassa paljon ammallista ja naurettavaa, sen huomasin Turku-
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retkellani. Mutta kas kun meitd lahenee oikein rasvojen hajussa ja liehuvissa krooseissa
tuollainen liehakoitseva lunttu, niin eipa ilman, ettei hemmahtele ihmislapsen sydan.
Herrojen poliittisia ryhtymyksia, heidan pyrkiessdan osoittamaan valtansa ja kansan
parasta ajattelevan holhoamisensa, ironisoi Haanpaan veijari lisakki Vahdpuheinen

tarinassa Matka ja vedenndkdinen seuraavin miettein:

Koko valtion viinatouhu oli lisakin mielesta tyhmyytta, ilkeytta ja kieroutta. Oli tehty
maalaisen viinaristi mahdollisimman raskaaksi kantaa ja samalla varattu tilaisuus
kaupunkilaisille kynia hanta kaikin tavoin. Viina vetda hamasta Kairanmaasta... Mutta
jos viinavaltion ajatuksena olisi ollut ainoastaan viinansaannin vaikeuttaminen, niin
silloinhan sen olisi pitanyt pystyttda puotinsa sydanmaille, korpiin, keskelle laajaa
tietdonta suota. Silloin olisi nahty miten kaupunkilaisjuoppokin mansii suossa ja
kantaa ristiaan. Eika sinne kovin juoposta olisikaan... Heh, se olisi ndky, joka sietaisi
nahda luonnonsilmilla, eikd ainoastaan paassaan... (H 8/38.)

Joskus Haanpaan kansan karnevalistiset reaktiot tuottavat syyllisyytta ja niissa nakyy
kansanhuumorin ”sekoittunut mieli”.**® Kun Jauhot-romaanin kurjalisto saa
hatdaputoista palkkansa jauhoina, se joutuu hiihtelemaan erilaisia paluuperia saadakseen
jauhopussukkansa. Lestadiolainen jauhojen punnitsija aityy yllattden karnevalistiseksi

rienaajaksi ajatellessaan jarjestelyjen takana olevan kuverndorin jarjenjuoksua.

On tdma nyt ajatus kuverndorin aivoilla, ettd jauhot soveltuvat palkanmaksuun yhta
vaivattomasti kuin lantit taskuun! Mita tasta vield tullee! Se kuvernoori! Variksen
peldttimeksi joutaisi pellolle! Siina palvelisi sopivassa virassa...

Siita ajatuksesta vanha laestadiolainen sai lohdutusta kiusalliseen puuhaansa. Ei se
tuntunut edes synniltdkaan, moinen solvaaminen. Kovin kaukana ja korkealla oli
kuverné6ri, kuin henkimaailman olento, tonttu-ukko... (H 7/195.)
Jauhojen kaikkitietava kertoja asettuu selkeasti kansan puolelle kuverndoria vastaan kohdassa,
jossa ennakoidaan hanen operoimiensa hatdaapujauhojen yllattavia kohtaloita oppositiossa
olevan kansan kekselidissa toimissa. Virallisen opin ja herraviisauden ikoni karnevalisoidaan
tyhmyyden perikuvaksi. Jopa kertoja on olevinaan tietdméaton ”"suuren keksinnén”

seurauksista samalla, kun rakentuu metaforinen nauru mahtihenkilon kustannuksella:

Kuvernoorin kasvot punoittivat ja hdnen kaljunsa hohti kuin hymyileva kuu. Hanella ei
ollut aavistustakaan niista asioista, ja kenellapa olisi ollut, joita hdnen suuri keksintonsa
aiheuttaisi kaukana Kairan pitajassa... (H 7/183.)
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Voidaan puhua myds paradoksaalisesta konsensuksesta. Said (2007: 37) korostaa sit4,
kuinka ”kulttuurit limittyvat toisiinsa, lainaavat toisiltaan ja eldvat yhdessa paljon
mielenkiintoisemmalla tavalla kuin typistetyt ja vaaristellyt tulkinnat antavat
ymmartaa”.** Tillainen ilmio on havaittavissa kaikissa yhteisdiss3, joiden jasenien
itsetunto on paassyt terveesti kehittymaan: eri luokat, ikdryhmat ja muut oppositiossa
olevat joukot pyrkivat elamaan laihassakin sovussa paradoksaalisen konsensuksen
ilmapiirissa, jossa vastakohtaisuudet tdydentdvat toisiaan. Anaksimandros naki
maailmanjdrjestyksen laajemminkin syntyvan vastakohtien toisiaan ruokkivasta
dialektiikasta. Han esitti kosmista oikeutta koskevan teesin, mika tarkoittaa sita, etta
keskindisessa oppositiossa olevat ilmi6t ovat taipuvaisia laajentumaan toistensa
kustannuksella, mutta luonnonjarjestys palauttaa aina tasapainon. Esimerkiksi vesi, tuli,
ilma ja maa pyrkivat laajentumaan toisten kustannuksella, mutta kosminen laki palauttaa
tasapainon. Herakleitoksen monistinen ajattelu puolestaan sisaltda ajatuksen
vastakohtien ykseydesta, so. kaikki syntyy vastakohdastaan: nuoresta tulee vanha,

valveilla oleva nukkuu, ja elava kuolee.™®

Mitatdimatta mitenkdan sita vadryytta tai rakenteellista vakivaltaa, mika sisaltyy yhteiskunnan
jasenten alistamiseen Risto Alapuron (1998: 178, 175) mukaan suomalaisuuden voidaan nahda
olevan samanlaisessa kulttuurisessa alistussuhteessa eurooppalaisuuteen kuin Suomen kansa
on ollut suhteessa lukeneistoon. Hdnen mukaansa sama homologia on havaittavissa myos
suomalaisten suhteessa Venajaan. Kun Venaja kohteli suomalaisia imperiumin hengesss,
suomalaiset rakensivat identiteettidan etnisen perinteen pohjalle. Alapuro huomauttaa, etta
luokkien keskinaista sietokykya, jopa yhteisymmarrysta, voidaan valottaa myo6s Voltairen
ajatuksella ihmisten universaalista sielun rakenteesta. Kaikki ihmiset olisivat siis syvimmiltdaan
sukulaissieluja. Voltaire nimittain vaittaa, etta siveellisessa tajunnassamme meille on annettu

jarkdhtdmaton, yleisesti patevd laki ja perustotuus.

Haanpaan ikonin asemaan korottaman kuokkamiehen tai ojurin sukuun kuuluu metsatyomies
Eemeli Mére, joka tavataan novellissa ”Rikas mies vierailee Eemeli Mareen luona” (1933). Héan
on sopeutunut vaatimattomaan syrjaseutulaisen elamaan: ” —— kaupanteko niille, joilla on

aivoja, kun taas puun kuorinta vaatii tyhjan p&an ja vahvan seljan.” (H 3/303.)
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Rahvas on paradoksaalisesti jaloimpien asioitten vartijana, kun sille on salytetty elaman
"likaiset tehtdvat”. Bahtinin (1995: 292) keskeinen teesi on se, ettd alhaalla oleva ja alhaalta
tuleva tuottaa uutta tai on yllapitamassa riemullisen vitaalia eldman kiertokulkua. Kaukana ei
tasta ole myodskaan Haanpaan novelli "Vanha kartano” kokoelmasta Tuuli kdy heiddn ylitseen
(1927). Siina kiteytyy ja karjistyy Haanp&an perusajatus ihmisolentojen ontologisesta
tehtavasta: "— — muuttavat vain sontakokkareen leivdksi ja leivan jalleen sontakokkareeksi — —

" (H1/269.)

Alempien luokkien uutta luova kyky nakyy esimerkiksi siind, mitd Foucault (2001: 88—89) sanoo
1700-luvun rahvaasta. Han kertoo, ettd joskus oikeudenkdyttda vastaan suunnattu liikehdinta
alkoi nimenomaan alemmista kansankerroksista, joista se levisi ylospain. Vaikka ylaluokka on
ollut monessa trendien maaraaja, muoti ja tapojen muutokset, joita yldluokka on ollut
taipuvainen pitdmaan kulttuurin rapistumisilmidina, ovat alkaneet monesti kansanosasta, jolla
on ollut niukasti yhteiskunnallista valtaa. Tallaisia ryhmia ovat olleet jotkin marginaaliryhmat
tai enemman tai vahemman kapinallinen nuoriso. Epasiisteydeksi tai huonoksi mauksi
leimattujen tapojen tai vaikka pukeutumismuodin tyyliarvo on kohonnut, kun ylemmat luokat

ovat niisté vihin erin viehattyneet ja ottaneet ne lopulta omakseen.'*

Haanpéaan nauru ei rajoitu valtakoneistoon ja sen edustajiin vaan kylla Haanpaa ironisoi
koko uutteruuden maailmankatsomusta asettamalla sen tylyn maailman lohduttomaan,
lahes toivottomaan yhteyteen — siitdkin huolimatta, ettd hanen kertojansa arvostaa
raatavaa kansaa ja sitkeitd hahmoja. Haanpaan tapa tarkkailla yhteiskuntaa on
totuudellisen kyseenalaistava. Hanen kuvaamassaan maailmassa tormaavat
oikeudenmukaisuus ja oikeudettomuus, kdytannollinen jarki ja dogmaattinen uskomus tai
luova talonpoikaisjarki ja kanonisoitu virallinen ajattelutapa. Moraalisesti pitemman
korren vetaa alistettu ihminen, mutta kyseenalaistava, kiistdava ja kapinallinen luovuus jaa

yleensa alakynteen kauhistavan valtiokoneiston puserruksessa.™>

Toisaalta Haanpaa saattaa luoda myos varsin esteettisen kuvan vahavakisten maailmasta.
Metaforinen huomionosoitus vahaisyydelle esiintyy seuraavissa esimerkeissa — joskin
jalkimmaisessa pistaa esille myos ironian piikki. Kun Pate Teikka tarkastelee pienia

kukkasia, jotka nousevat karusta maasta, niiden olemus tekee samanlaisen vaikutuksen
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"kuten kirkas nauru”. Mutta pieninkin yksilo elda suuruustuntojen vallassa — ainakin
ihmisen ironisena heijastumana. Pieni itikka, joka nousee urhoollisesti siivilleen, on “mina,

maailman keskipiste”. (H 3/173.)

2.4.2 Antiklerikaalinen oppositio

2.4.2.1 Uskonnollinen transgressio

Ihmiselaman ahdistuksen takana ovat elaman obligatoriset voimat. Haanpaan novellissa
"Elaman valtatieltd” (1925) sanotaan suorasukaisesti se, kuinka ianikuisilla vieteilld on
kaikki valta homo sapiensin suhteen. Suuren maardytymisen takana ei ole olemassa
mitaan ylevia selityksia tai johdatuksia vaan banaali totuus, etta ”lajin, suvun on

jatkuttava, vereksien vesojen putkahdettava ilmoille” (H 1/70).

Sovinnainen saadyllisyys ja hallitsevan luokan arvoihin perustuvat normit joutuvat
transgression kohteiksi, kun niiden banaali onttous asetetaan vastakkain kansan tai
poikkeusihmisten mutkattomien ratkaisujen kanssa. Esimerkiksi novellissa “Jaako
Kortteisen viimeiset vaiheet” kokoelmasta Heta Rahko korkeassa icissé (1947) kerrotaan
luontevaa yhteiselamaa eldvasta parista. Liittoa ei ole mikaan yhteiskunnallinen instanssi
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vahvistanut, silla “siihen aikaan ei kansan, ei ainakaan Reetan ja Jaakon, tiedossa ollut
mitdan aatteellisia puolustuksia siunaamattomaan yhdyselamaan. He yksinkertaisesti

tekivat tyhjaksi kaiken”. (H 7/105.)

Jauhot-romaanin Juhani Lunki menettaa eradssa kohden tyyneytensa ja kehuskelee,
kuinka olisi ollut kaikki sosiaaliset, alylliset ja taloudellisetkin edellytykset, ettd hanesta
olisi tullut "pontosta haukkuva pappi”. Miksi sitten ei tullut, johtuu sellaisista syista, jotka
langettavat kyseenalaistavan valon alistavan luokan kulttuuristen ja eettisten

peruspilareiden paalle:

Silla miten voisi ja uskaltaisi ottaa turvansa pappeuteen ja tuomariuteen,
narrinpeliin. Sillda mikd mina olen paimentamaan toisen ihmisen ehka olematonta
sielua ja mika sina olet vaivaamaan minua rangaistuksilla? Onhan yksinkertaisempi ja
helpompi tie: elelld vain kuin ihminen... (H 7/227.)
Koivisto (1998: 55, 57) sanoo, ettd Haanpaalle on yleensa tarkeinta tarinan rakentaminen
eika niinkdan jonkin ideologian puolustaminen tai vastustaminen. Poikkeuksena han pitaa
Atomintutkija-kokoelmasta (1950) peraisin olevaa novellia ”Kaiken vanhan kohtalo”, jossa

Raamattu ja erityisesti evankeliumit ovat keskeisella sijalla. Koivisto sanoo, etta novellin

pohjalta hahmottuu seuraavanlainen raamattunakemys:

Raamattu on kirjana kiinnostava, mutta muiden kirjojen tavoin se on ihmisten
kirjoittama. My0s Jeesus oli ihminen, historiallinen henkild, jonka puheissa on
kiinnostavia ja nykyaikaankin sovellettavia ajatuksia. Itse kristinoppia ei kuitenkaan
voi kasittaa jarjella kasitettava (sic) ja koko uskonto kuuluu jo menneisyyteen.
Tassa on syyta tehda pieni poikkeama siihen kysymykseen, ottaako Haanpaa kantaa.
Taysin ei voi yhtya Koiviston vaittdmaan, ettd Haanpaa ei osoittaisi, milla kannalla hdn on
yhteiskunnallisissa kysymyksissa. Haanpaalle on kylla tyypillista, etta hanen
”kannanottonsa” ovat monesti implisiittisia siten, ettd han antaa tapahtumien puhua ja

henkilditten ajatella — usein vield ironisen monimielisesti. Haanpdan dani on kuitenkin

aina lasna.

Joissakin teksteissaan Haanpaa osoittaa varsin selkeasti yhteiskunnalliset kasityksensa.
Esimerkiksi “Kenraali Impola” on novelli, jossa esitetdan sarkastinen kuvaus

yhteiskunnallisen oppositiohenkilon suutarin teravoittamana. Novelli travestoi nuoren
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tasavallan ylakerroksen sotilaskiihkoa ja valheellista paraatiloistoa. Peréati profeetallisessa
maailmanpoliittisessa analyysissa liikutaan 1933 ilmestyneessa novellissa ”Pitkat varjot”,
jossa kuvataan sitd, kuinka 30-luvun pullistelevan natsi-Saksan myrkyllinen sateily yltaa
suomalaisen kanankasvattajan Ponton-Liisan eldmaan ja elinkeinoon. Haanpaa valayttelee
hatkahdyttavia assosiaatioita Hitlerin ja piskuisen kanalan kukkodespootin vilill3, ja
mielikuvat teuraskanojen katkeilevista kauloista vertautuvat vihlaisevasti eurooppalaiseen
sotilaskarjaan. Samoin novelleissa “Isanmaallinen ateria” ja “Naamion takaa” Haanpaa-
nauru arvostelee militarismin valheellisuutta. Novelleissa “Suomalaisella kylatielld” ja
"Topias Aatsingin kapina”, molemmat Atomintutkija-kokoelmasta (1950), kerrotaan
yhteiskunnallisen ylivallan vakivallanteoista suorasukaiseen savyyn ja Haanpaan danen
kaiku on selvasti havaittavissa kuristavassa huomiossa: Yhteiskunnassa ei yksikdaan paase
pakoon sen voimia. Jos on talousmahdin ja aseiden puolella, on osa vakivaltakoneistoa, ja
jos on alistetulla puolella, joutuu elamaan sen uhkan alaisena. “Suomalaisella kylatiella”
-novellissa vanha Amerikan-kavija muistelee suurpdadoman ampumia nuorukaisia ja
"Topias Aatsingin kapinassa” kuvataan eraanlaista suomalaista vastinetta samasta
ilmiosta eli sitd, kuinka poliisi hajottaa vakivaltaisesti mielenosoitusmarssin ja
pahoinpitelee seka vangitsee ulkopuolisen vanhuksen. Haanpaa esittda poliisin kolhiman
Topiaksen kautta piinallisen kysymyksen: “Eikd ehka ollutkaan mitaan penkkia syrjaiselle

katselijalle?” (H 7/351.)

Isdnndt ja iséntien varjot -romaanissa riippuu lukijapositiosta, kuinka kirkkaasti vaikkapa
kirkonvastainen ja pappisvastainen antipatia nakyy. Koivisto (1998: 65) kylla on sita

mielt3, ettd ”Isdnnissd oleva pappisviha jaa helposti huomaamatta”.*>

Auktoriteetin hallussa olevaa diskurssia selittdessaan Koivisto (1998: 228—229) sanoo,
kuinka ei riita, ettd sen kykenee ymmartamaan; se pitda myos “tunnistaa auktoriteetin
diskurssiksi”. Vanhan testamentin profeetat olivat 30-luvun Suomen virallisen diskurssin
auktoriteetteja. Ei siis ollut harvinaista, etta profeettoihin vetoavia aineksia esiintyi
kielenkaytossa. Pulamies-teksteissdan Haanpaa (3/386—398) asetti maallikko Kolun
suuhun uskonnollisia sitaatteja, jotka kdantyivat ikdan kuin metatransgression kautta

itsedan ja tosiasiallisesti kirkollisen valtarakennelman suojaamaa rahanvaltaa vastaan.
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Koivisto korostaa, ettd ilman moninaisia raamattusitaatteja tekstin yhteiskunnallinen

viesti menettaisi monidanisyytensa.

Isdntien patsaanpaljastusepisodi papin puheineen saa vimmaisiin ajatuksiin ja sisaisiin
tunteenpurkauksiin Esa Herneisen, joka “ruokottomine piikkipartoineen —— epailematta
— — kiroili sisdssddn kauheasti ja jumalattomasti” (H 4/128). Koiviston (1998: 197)
ndakemyksen mukaan tdssa kohtauksesta Esa asettuu jumalattomasti kiroilemalla
uskonnollisuuden ulkopuolelle. Tietyssa mielessa ndin onkin, varsinkin jos luetaan
seuraava sisdisen monologin osuus irrallaan kontekstista: ”Sanoisit vain suoraan, pappi,
etta Kristus oli rakanokka, josta ei ole mihinkdan.” (H 4/128.) Kuitenkin Esan frustraatio
kdantyy papin edustamaa kirkollista aseisiin uskovaa isdnmaallisuutta vastaan ja taas
hdanen empatiansa Kristuksen eetoksen suuntaan. Esa on nimittdin aikaisemmin todennut
Jeesuksesta, ettd "han ei olisi lahtenyt kivaari kadessa, rensseli seldssa ja kaasunaamari

kuonona ampumahautaan” (H 4/128).

Haanpaan pikaroaspektissa kirkollisuus, papillisuus ja uskonnollisuus joutuvat
transgression kohteiksi monin tavoin, mutta eivat niinkdan ohjelmallisen
uskonnonvastaisuuden takia kuin sen, ettd ne edustavat institutionaalisuutta. Novellissa
"lisakki Vahadpuheinen saarnamiesta kyydissd” (1953) tavataan kaksisuuntainen veijari-
ilmi6. Veijarimainen lisakki Vahapuheinen saatetaan nimittain paradoksaaliseen
tilanteeseen: han joutuu raahaamaan hylkeennahkalaukussa pitkan taipaleen erdamaassa

pikkuruista, liikuntavammaista maallikkosaarnaajaa taman julistuspaikkaan asti.

Pienikasvuisen ja sosiaalisesti vahdpatdisen saarnaajan kohottamisen ja madaltamisen
suhteen kay tulkinnallinen ristiveto: kertoja mainitsee, ettd saarnamiehen fyysinen
mitattomyys lienee “kohottanut hdanet pyhyyden hohteeseen Kairan sydanmailla” (H
8/17). Sanasanaisesti lause ilmaisee saarnaajan ylevyyttd, mutta sarkasmin tasolla han ja
hdanen edustamansa jumalisuus joutuvat metaforisen naurun kohteeksi. Keskiaikaisen
karnevaalin nikékulmasta pikkumies saa kuitenkin paivansa kuninkaana®*, silla
mitattomyys voidaan iloisesti kohottaa maallisten ja hengellisten mahtien ylapuolelle.

Bahtinilaista “hengen kiistavaa”'>®

premissia toteuttavan tekstin transgressiiviset
pyrkimykset joutuvat lopulta koomiseen umpikujaan: sen sijaan etta saisi transgressiivista
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hamminkia aikaan, Haanpaan maallistunut lisakki on valjastettu viemaan jumalansanaa
eteenpdin ja samalla lujittamaan saarnamiehen hengellistd auktoriteettia. — Novellissa
mainitaan, kuinka ”pieni suuri saarnamies asettui hylkeennahkalaukkuun kuin hautova

lintu pesaansa, juhlallisena ja arvokkaana”:

Ja niin alkoi tuo pyha vaellus, jota lisakki ja muutkin myéhemmin muistelivat. lisakki
astui edelld valtava laukku hartioilla, saarnaajan mustan hatun mieleenpainuvasti
keikkuessa laukun yll3, ja kymmenkunnan naisen seuratessa voljyvakena,
tummissaan kuin varisparvi, evasnyytteineen ja virsikirjoineen. (H 8/19.)
Tavallinen Kairanmaan naisvaki ironisoidaan uskonnollisesti ylevaksi “hohteessaan ja
uhossaan”, kun se paattaa, etta syntinen lisakki on oleva juuri sopiva kuormajuhdaksi,
joka kantaa pyhan miehen maaranpaahansa. Kertoja pingottaa viela tilanteen groteskia

ambivalenssia kaytellen lintumotiiveja: saarnaaja nayttaytyy arvokkaana siipiniekkana ja

pyhyytta jaljittava naisjoukko varislaumana.

2.4.2.2 Travestointi

Koivisto (1998: 62) korostaa sitd, kuinka suomalainen kirjallisuus on Kivesta lahtien
kayttanyt runsaasti Raamattua huumorin I[ahteena. Raamatun merkitysta suomalaisen
kirjallisen huumorin ja yleensakin kirjallisuuden subtekstind motivoi sekin, kuinka Suomen
maantiede on jasentynyt historian saatossa klerikalismin kautta. Lehtonen & Loytty (2007:
108) mainitsevat asiasta seuraavasti: “Suomen maakunnatkin ovat hallinnollisina
yksikkoina katolisen kirkon luomuksia — — ja Suomen nykyisesta alueesta puhuttiin yleensa

Turun hiippakuntana.”

Koivisto (1998: 62) mainitsee Kiven jalkeen tulleina Raamatun travestoijina muun muassa

lImari Kiannon ja Maiju Lassilan: ”Erityisesti Lassilan Liika viisas on haanpaaldisen
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raamatunkasittelyn edeltdja. Siind on papiston arvostelua ja se kdyttdd Raamatun lisaksi
materiaalinaan Laestadiuksen teksteja, kuten Juhani Niemi (1985: 142) on osoittanut.”
Koiviston (sama) mukaan “Haanp&alla raamatullisuus on kuitenkin viela hallitsevampaa ja
my06s hienovaraisempaa. Koomiset viittaukset eivat aina ole mitenkaan ilmeisia. Siksi

lukija ei valttamatta havaitse kytkentda eika tunnista sen lahdetta”.

Koivisto (1998: 65) selittda Haanp&aan raamattukomiikan rakentuvan monesti niin, etta
Raamatun ohjetta kéasitellddn vaarin. Ndin on erityisesti pappien laita. Jauhot-romaanissa
esiintyy kirkkoherra, joka osaa ”pitda vaarin, ettei koi ja ruoste raiskaa eivatka varkaat
kaiva ja varasta” (H 7/176). Koivisto ottaa esimerkiksi myods novellin “Kadonneet
penningit”, joka on peraisin kokoelmasta Atomintutkija (1950) ja jossa esiintyy kinkereita
pitdva rovasti. Hengenmiehesta sanotaan, ettd han ”“osasi antaa arvon sillekin, jota koi
syopi ja ruoste raiskaa ja varkaat kaivavat ja varastavat” (H 7/300). Matteuksen
evankeliumissa (6:19) varoitetaan sitomasta syddantaan tallaiseen mammonaan. Koivisto
jattaa havainnotta mahdollisuuden, etta rovasti itse asiassa nauttii ndyryyttamisesta: han
hapaisee erityisesti lukkaria joskin myds talon isdntda — jotka nauttimastaan
arvonannosta tai varallisuudesta huolimatta, tai niiden vuoksi, tarvinnevat rovastin
mielestd ndyrtymisharjoitusta — ja panee heidat etsimaan hamariin lattianrakoihin
kadonneita pennosia. Lukkarin tarjoamat rahat omasta pussista eivat kelpaa. Sitten
lukkari lopettaa leikin ja on |6ytavinaan rahat, vaikka kyseessa ovat hanen omat
kolikkonsa. Kyseessa on selvd molemminpuolinen kiistamisilmio: pappi pyrkii
noyryyttamaan sellaisia seurakuntalaisia, jotka kuvittelevat jotakin olevansa, ja nama taas
puijaavat mahtailevaa rovastia. Tosin rovasti tuntuu vetavan pitemman korren, silla han
vihjaisee lopulta isénndlle, kuinka lattialta on ehka vield 16ytyva sellaista, mita ei usko

kadottaneensakaan. (H 7/302.)

Koiviston (1998: 62—63) mukaan raamatulliseen huumoriin kuuluu myds lauseiden
kdantaminen nurinpain. Kun Noitaympyrdn nimismies haluaa estaa hevosten
kohtuuttoman kuormittamisen, han lainaa Raamattua kdantdaen rakenteiden paikkaa:
”Senkin mina teen huokauksella enka ilolla.” (H 3/134.) Alkuperaisessa tekstissa on
velvoite pysya kuuliaisina opettajille ”silla he valvovat teidan sielujanne, niin kuin ne, jotka
luvun niistd tekeman pitaa: ettad he sen ilolla tekisivat, ja ei huokauksella; silld ei se ole
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teille hyddyllinen” (Hebr. 13:17). Koivisto (mts. 63) sanoo: “Sieluja valvovan opettajan
paikalla on tdssad hevosia valvova nimismies, niinpa sitaatin sisaltokin voi kdantya

nurinpain.”

Haanpain heikosti tunnetussa ”Sapattirikos”-novellissa™® pappi joutuu maalitauluksi
siten, ettd haneen viitataan raamattusitaatin valitykselld: "Han haistaa sodan taampaa ja
luihkaa hui ja kuulee pdamiesten huudon riemun...” Koivisto (1998: 66—67) on selittanyt
Raamatun sisdisen kontekstin pohjalta, ettd pappia verrataan itse asiassa
haltioituneeseen sotaratsuun. Novelliin on istutettu myds viittaus Kristukseen, silla
kasarmilta lahteva mies kayttaa seuraavia sanoja: ”“Jos joku minua kysyy, niin sano, etti ei
han ole kuollut, vaan makaa...” (Koivisto mts. 247; H 4/200.) Lauseen malli on Matteuksen
evankeliumista (9:24). Kun Jeesus herattaa kuolleista pddamiehen tyttdren, hdn sanoo

vanhan Biblian sanamuodon mukaan, ettei ”piika ole kuollut, vaan han makaa”.

Romaanissa Vddpeli Sadon tapaus Sato eli paha kukistetaan Koiviston (1998: 247-249)
mukaan metaforisesti evankelisen sijaiskarsijan avulla. Sadon kolhaisema alokas Keri saa
muilta sotilailta lisdd vammoja, jotka menevat tarkoituksella vaapelin tiliin.
Huomattakoon, ettd koston ja kdrsimyksen aiheuttamisesta seuraava frustraatio kay ilmi
kahdesta asiasta: Karna tajuaa oikeudenkdynnissa ettd vadpeli satoja riittdd maailmassa ja
teoksen lopussa tapahtuva kohtaaminen rappeutuneen Sadon kanssa ei olekaan Karnalle

mieluisa. (H 4/255, 260-261).%’

Ideologisesti eritasoisista Raamattu-alluusioista esiteltdkdon seuraavat tapaukset: Jauhot-
romaanissa esivallan ahdistama Mari vertautuu syntyvine lapsineen luontevasti
evankeliseen Mariaan ja Jeesus-lapseen; lisamotiiviksi lankeaa romaanin johtomotiivi
jauhot, "elaman leipa”. Yhteiskunnallisesta groteskiudesta huolimatta Marin ja hdanen
lapsensa tapauksessa voidaan havaita jonkinlaista raamatullista kauneutta. Taydeksi
vastapooliksi Haanpaan tuotannosta voidaan poimia Kentdn ja kasarmin novelli
”Kertomus janisvainajasta”, jossa sotilas puhuttelee asiaankuuluvin muodoin esimiestdan
viitatessaan janiksenraatoon: “Herra kersantti, han [janis] jo haisee.” Janiksenraato
vertautuu tassa aarimmaisen groteskilla tavalla evankeliumin esittelemaan ja suuresti

lsheistensd rakastamaan Lasarus-vainajaan, jonka Jeesus herittaa henkiin.'*®
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Koivisto (1998: 62) kiinnittdd huomiota evankeliumitravestointiin Noitaympyrén
kohdassa, jossa kokki ottaa “ruokkiakseen kansaa korvessa”; tdma nimittdin jatkaa sahtia
vedella. Koivisto ndakee pohjalla Raamatun Kaanaan hadiden kuvauksen ja tilanteen, jossa
Jeesus muuttaa veden mita parhaimmaksi viiniksi. Kyseessa on siis nurinkdannetty vesi

viiniksi -ihme.**®

Jutussa ”Valittujen lasten kyyti” (1953) lisakki Vahapuheinen tuntee palavaa halua
hirvenlihan perdan. Kertoja on ottavinaan todesta raamatunlauseen, kun han sanoo

seuraavasti:

Heh, herrat olivat turhentaneet lisakin kohdalta Raamatun sanan, etta vallitkaa

kaikkia maanpaalla liikkuvia eldimid. Kasvattelivat ja lihoittelivat moisia rohmuja ja

kirjoittivat itselleen kaatoluvan (H 8/29).
Kertomuksen transgressiivisuus nakyy paitsi kertojan kommenteissa myo6s
elaytymisesityksessd, jossa paljastetaan tai ollaan arvailevinaan lisakin haluja ja
pyrkimyksia luvattomaan metsastykseen erityisesti hirvenlihan suhteen. Tiedostava
kertoja piiloutuu ironisesti juorupuheiden taakse, kun han paljastaa lisakin
transgressiivisen ominaislaadun eli sen, ettei lisakki ole periaatteiltaan kovin
lainkuuliainen tai moraalisesti nuhteeton yksild. Pikemminkin tdma kunnioittaa ankaria
sanktioita, joilla hallitseva ylaluokka on suojannut riistalihan omia tarpeitaan varten.

Kansalaisen henkikdaan ei timan mukaan ole paremmassa varjeluksessa:

On kylla aina ollut sellaisia puheita pitdjilla, ettei lisakki Vahapuheinen ole niin taattu,
ettei se malta olla, mutta lisakki itse tietda, ettd hirvenkaadosta sakotetaan niin
raskaalla kddell, ettei miestaposta enempaa (H 8/29).
IImeista on, etteivat edes ankarat lakipykalat ole estaneet lisakki Vahapuheista
ryhtymasta laittomaan saaliiseen. Kertoja lisaa salakaatokysymyksen jannitetta. Han tuo
asian nimittdin esille niin, etta on sailyttavindan oman viattomuutensa samalla, kun antaa
lukijalle sellaista tietoa, joka asettaa tdman moraalisen valinnan eteen: ollako lain eli

herrojen puolella vai transgressiivisen veijarin ja lainrikkojan puolella:

Vaikka saattoi niita silti olla hanen asuinpaikallaan jokunen lapiopisto linnunluitakin
ja jotakin rouvimpaa joukossa, jos sita seikkaa hanen jalkeensa tutkittaisiin. Niinkin
voisi ajatella, etta lisakki on istunut ilmoisen ikans3 lihapatain d3ressa... (H 8/29.)
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"Valittujen lasten kyyti” -jutun uskonnollissdvyinen nimi saa erdanlaisen tayttymyksen ja
perustelun siitd, kun lisakki ampuu ”itsepuolustukseksi” suurikokoista hirvea ja episodi
aloitetaan raamatullissavytteiselld lauseella ”Ja niin tapahtui erdana paivana”.*®°
Hirviepisodi jatkuu niin, etta lisakki takertuu reppuineen riuhtovan hirven sarviin, mista
alkaa merkillinen matka, jota lisakki itse nimittaa sisdisessa monologissaan ”valittujen
lasten kyydiksi”. Raamatullista tematiikkaa vahvistaa viela erityinen verimotiivi: lisakki
viiltaa hirven kaulan auki ja kun lopulta eldin makaa hengettdmana, lisakki toteaa
olevansa seka sen ettd oman verensa tahrima. Koko seikkailu nostaa lisakin
transgressiiviseen hybrikseen: Runneltu mies aloittaa hammasta purren sarvipaan

nylkemisen. Mies ei tunne syyllisyytta saaliistaan vaan katsoo voittajan oikeudella saaliin

omakseen. (H 8/31-32.)

Kahdessa 30-luvun novellissa esiintyy Napes-niminen mies. “Juhannushuvien jatko”
-nimisessa (1936) tekstissa kahleissa oleva mies vokottelee piikaa muistuttamalla télle
Vuorisaarnaan kuuluvasta raamatunpaikasta. Kertoja referoi Napeksen sanat seuraavasti:
”Sitapaitsi Napes muistutti raamatunpaikasta, jossa sanotaan, etta jos joku vaatii sinua
kilometrin, niin mene hanen kanssaan kaksi.” (H 4/265)*** Hahmotellessaan Napeksen
viettelyryhtymysta Koivisto (1998: 63—64) pitdd mahdollisena uskoa, etta piikatytolla olisi

hallussaan raamatullinen eksegetiikka. Koivisto paattelee:

Mutta ehka tassa pitaisi ajatella intertekstind koko Vuorisaarnaa. Jos lukija [piika?]
tuntee sen hyvin, han muistaa my6s Napeksen tarkoituksiin paremmin sopivan
kohdan pari jaetta myéhemmin: ”“Anna sille, joka sinulta anoo” (Matt. 5: 42). Kenties
piika tuntee Raamattunsa ja ymmartaa tastakin. Ainakin Napes paasee
padamadraansa raamattusitaattinsa avulla.
Koiviston paatelma on epdvarma siina katsannossa, etta jos tavallinen piika olisi
paneutunut Raamattuun syvallisesti, niin tyton kulttuurista viitekehysta ajatellen han
suhtautuisi hengellisellda kunnioituksella “Kirjakultaan”. Napeksen profaania vetoamista
Raamattuun seksuaalisen hallinnan tarkoituksessa piika pitdisi herkasti rienauksena tai
ainakin tylsanlaisena leikkipuheena. — Napes-niminen henkild esiintyy myods novellissa
"Kitaratyttd” (1937). Tarinassa Napes muistaa raamatunkohdan, josta pelastusarmeijan

,n

tytto on saarnannut “kauniisti ja kiihkedsti”: ”Miten han olikaan saarnannut raamatun
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sanoilla eldvalta kuolleista? Silla ei voida tarkoittaa mitdan muuta kuin niita, jotka

nukkuvat tallaisina 6ina.” (H 4/288-289.)

Viittaus nukkuvaan seurakuntaan — tai opetuslapsijoukkoon, joka ei Jeesuksen
Getsemanen-karsimysten aikana tahtonut jaksaa valvoa — on lisakki Védhdpuheis
-novellissa “Nuotiolla”. lisakki lopettaa nuotion daressa kertomansa helvettitarinan ja
huomaa ryyppykavereittensa nukahtaneen. Lauhkea Vdahapuheinen purkaa turhaumansa
yllattavan tuohtuneesti: “"Nukkuva seurakunta, nukkuva seurakunta!” Seuraavaksi
mainitaan lisakin itsensakin vaipuvan uneen. Kohmeloon johtavan unen laatu kuvataan
ehka ironisesti ditimaisen helldksi, kun sanotaan: ” — — lisakki Vahdpuheinen — — vajosi

vahitellen itsekin unen hyvaatekevaan didinhelmaan.” (H 8/51.)
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2.4.3 Juoru, huhu ja taikominen

2.4.3.1 Puolustus, hyokkays ja mielenilmaus

Huhu on Neubauerin (2004: 17-18) mukaan vaikuttanut historiaan tata uskollisesti, usein
kohtalokkaasti saattelevana runoutena. Huhun oma pitka kulttuurihistoria on erehdysten
historiaa, milla on ollut varsin vakavia seurauksia, kuten juutalaisvastaisuudesta

tiedetzan.'®

Neubauer (2004: 12—-13) huomauttaa, ettd huhun mekanismissa on kyseessa sitaatin
siteeraaminen: “Sellaiset muotoilut kuin ‘sanotaan’, ‘ihmiset puhuvat’ tai ‘kaupungilla
kerrotaan’ ovat avaimia, joilla huhu taikoo tiensa ihmisten korviin ja sydamiin.” Tama
tarkoittaa siis sita, ettad se, mita kaikki sanovat, ei ole vield huhu — vaan se mita kaikkien
sanotaan sanovan. Huhusta jaa lahde aina puuttumaan ja "kukaan ei tieda kuka huhuissa

puhuu”.

Haanpéaan kokoelmassa Heta Rahko korkeassa icissé (1947) on novelli “Ihme”, jossa lasketaan
pilkalliselle juorulle viekas perustus. Jumalinen mies joutuu hdapedn kohteeksi, kun muuan
veijari sujauttaa herdnnaisisannan taskuun korttipakan, jonka tama sitten tulee vetdisseeksi
esiin julkisella paikalla. Ei ole niinkdan merkitysta silla, oliko isdnta viaton korttien suhteen,

vaan merkitys syntyy tilanteen nolouden takia. Kertoja kommentoi: “Eikdahan mikdan miellyta
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ihmisida enempaa kuin nahda kunnioitettu ja arvossapidetty alennettuna ja paljastettuna.” (H

7/120-121.)

Novelli “Maen isannan kuuluisa rakkausseikkailu” (1931), jossa eméanta nolaa isdnnan
eroottisesti (ks. myo6s luku 2.4.3.2 Seksuaalinen hallinta), kuvaa juorun rehevaa
kasvumaata. Novellissa emanta huiputtaa miestaan pimeassa riihiladossa: isanta luulee
rakastelevansa vierasta naista mutta onkin oman emantansa kanssa. Novelli alkaa sanoin:
”M3ki oli ja on iso talo, komea talo ja kuuluisa talo.” (H 3/47.) Ratkaisevaa tarinasta
kehkeytyvan juorun sosiaalisen funktion kannalta on talon status: iso, komea ja kuuluisa.
Kun isdnta saatetaan seksuaalisen hdapedn kohteeksi, voi olettaa, ettd hdped on iso ja

laajalti mainittava.

Sallamaa (1996: 108) luonnehtii novellia anekdootiksi, jolle Haanpaa on antanut kirjallisen

muodon. Han analysoi kohtausta teatteritermein:

Sitten he seurustelevat “merkkikielelld”, jota “mykatkin ymmartavat”. Taman ruumiin
semiotiikan jalkeen kertoja karnevalisoi kerronnan teatterikasitteistoksi: “ndyttamolla
nimitettaisiin kohtaukseksi” sitd, kun teatterikohtaus ja elaman nayttamon tilanne
yhdistyvat valaisten toisiaan.

Novelli jatkuu siten, ettd emanta ottaa vielad sonninreiden, joka oli tarkoitettu palkaksi toiselle

naiselle. Tuvassa lihamotiivi saa jatkoa, kun emanta ldimaisee paistin poytdan:

— Siind on lihaa! Syokaa! Se ei tule talon puolesta, vaan minulta. Olen sen itse tienannut...
(H 3/48.)
Isdntd saa uskottomuuden yrityksestddan moninkertaisen rangaistuksen, eika vahaisin ole
ihmisten nauru. Kertoja kokoaa toteamukseensa mehevasti sen, kuinka kunnon juoru on
fyysinen, psyykkinen ja sosiaalinen nautinto ja kuinka se kestaa toistuvan kertomisen makuaan

menettamatta:

Monen suut monien pirttien penkeilld avautuivat sen johdosta nauruun. Useasti lausuttiin
mielipide, etta olipa se kohtaus! Siindpa kavi Maen isannalle nolosti: vieraita herkkuja
luuli nauttivansa ja sai aivan oman maan tuotteita. (H 3/48.)

Juorut ja huhut seki tuottavat ettd edustavat julkisuutta.'®® Haanpaan ”Pantan dijan

vajoaminen” -novellin sankarin kuva on suureksi osaksi yhteison kertomusta, juorujen kuva.

144



Han on julkisuuden henkil6. Tata todistaa jo novellin viimeinen lause: "Pantan aija oli taasen
pudonnut.” Taasen-adverbi on todellakin kursivoitu, mika osoittaa yhteisén ihmettelya ja
kauhistelua: taas tuntemamme mies on tehnyt sitd, mista hanet tunnemme eli uhmannut
yleistd mielipidetta, naapurien paivittelyja ja uhkauksia, tervetta jarkea, ikdnsa tuomia

rajoituksia ja vaatimuksia sekd muita sopivaisuussaantoja.

Karonen (1993: 35) on vetanyt Pantan aijasta biografisen linjan Haanpaahan kirjailijana, joka
uhmasi yleista mielipidetta ja oli julkisten puheiden kohde. Karonen sanoo, etta kun kapina
toistuu, kuten Pantan aijalla, siita tulee kuin tuleekin huumoria. — Samalla voimme kysya:
Milloin nauraa tarinan kansa, milloin lukija? — Viitaten erilaatuisiin reaalimaailman
kuuluisuuksiin, jotka ovat toistuvasti kansakunnan hammastelun aiheena, Karonen (mts. 36—

37) erittelee julkisuusaspektia seuraavasti:

Pantan dija edustaa ihmislajia, joka elda julkisuuden varassa. —— On onni joutua
onnettomuudessa huomion keskipisteeksi. Uutiseksi ei riita, etta joku aija ylittaa jarven
yksidista jaata pitkin tai kulkee vaikka ”silkan veden paalla” uskonsa varassa. Se on
uutinen, etta han putoaa taasen.
Pantan adijan lisdksi puheet saattelevat sellaisia Haanpaan henkil6ita kuin Paulakengdanmiesta,
Vaaran Arvoa, Patsia, kamppien ilveilijaa, tai vaikkapa reppuselkdista oikeuden miesta. Kaikille
on yhteista se, ettd he ovat jarjestdaneet jotakin yhteisesti koettavaa, elamyksellista, usein

sellaista, mita voidaan luonnehtia “maistuvaksi hedelmaksi jonka nimi on tapaus”, kuten

Paulakengédnmies uipi -novellissa sanotaan (H 3/234).

Latinan kielen fama tarkoittaa sekd "huhua’ ettd ‘mainetta’, mika seikka voi kehystella
Jauhojen Juhani Lunkin hahmoa, han kun on takamaiden voimahahmo mutta samalla myos
sellaisen miehen maineessa, joka on saanut kirjasivistystd hamassa menneisyydessa (H 7/167).
Tallaiset erikoisihmiset ovat omiaan vetdamaan puoleensa myyttista tai muulla tavoin
kohottavaa mainetta ja tarinaa. Juhani Lunki on kaksijakoinen hahmo siindkin mielessa, etta

han on itse huhujen ja puheiden kohde mutta myos niiden tuottaja:

Ja Tobias Polso muisti, ettd tdma Eteldinen oli jonkinlainen runoilijakin, kuten tuollaiselta
hupsunsekaiselta voi odottaakin.Tekaisi varssyja, jotka eivat kuolleet koskaan. Niita laulaa
allitti tama sukupolvi ja vield osa seuraavaakin. Se saattoi tappaakin jonkun, joka oli hanen
mielensa pahentanut, tappaa seisaalleen, lauluissaan. (H 7/175.)
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Omistavaan luokkaan kuuluvan osaksi ei koidu myotasukaisia puheita, jos ymmarrys ei riita
omassa joukossa pysymiseen. Isénndt-romaanin Esa Herneinen rakastuu piikaan, minka isa
tuomitsee "sopimattomana”. Sana tuskin ilmentaa pelkastaan sita, etta naimakauppa on ollut
epakdytanndllinen tai taloudellisesti epdedullinen, vaan ilmaus indikoi my0&s sosiaalisia
asenteita luokkarajojen rikkomista kohtaan. (H 4/69.) Kun Jopi Herneinen myéhemmin on itse
menettanyt talonsa ja tavaransa, hanen suurimpia huolenaiheitaan tuntuu olevan, mita

ihmiset ajattelevat:

Voi, saatana, talottomaksi, tulottomaksi! Milla hapealla pitikin vield miesta lydda. Kylla ne
nyt ammoittelevat suutansa, odottaen, etta Iso-Herneinen viela konttaa ja kerjaa, joutuu
joutavan jaljille, kuten Horolainen, joka on ottanut turvansa pahanpaivaiseen koniin! (H
4/133-134.)

Muuntautuminen, toiseksi tekeytyminen ja luontaiset nayttelijan keinot ovat ihmisen

vaistomaisena apuna, kun han torjuu hdpeaa ja juorupuheita. Jopi Herneinen on lahdossa

kaupunkimatkalle, epatoivoiselle talonpelastamisyritykselle:

Mutta seuraavana aamuna Jopi Herneinen seisoi komeana ja ryhdikkdaana maantiella

odotellen linjavaunun 1dht6a. Han tiesi yha, kuinka oli oltava ihmisten keskuudessa. Han

sytytti sikarin ja antoi tikun sammua hyppysissdan ikddankuin nayttaadkseen, etta kasi ei

vavissut vahaakaan. (H 4/137.)*
Juoruilu kdantyy juorupuheen subjektia vastaan Isdntien alkupuolella olevassa
hautauskohtauksessa, jossa papin puheen kuulijana on myds herkkdkorvainen haudankaivaja:
tama arvioi kirkkoherraa, joka on ilmeinen lapuanliikkeen kannattaja ja viestinvieja.
Haudankaivajan ymmarryksessa lapuanliikkeen viestinviejat vaikuttavat poliittisilta
juoruakoilta. Hauturi puntaroi paitsi papin puhetta myos itse kirkkoherraa tdaman
puheensorinan takaa:

Onkohan tuohon vispildity sekaan sitd niiden uutta aatetta, maailmallisuutta, politiikkaa?

Silld tdma oli niitd uudenaikaisia kirkonmiehia, taistelevan kirkon miehia. Kirkko ja pappi

eivat ole ainoastaan tulevaista, mutta myoskin olevaista varten. Paitsi taivasten

valtakunnan, piti hdanen saada kalistella my6skin maallisten asioitten avaimia. ——

Niina aikoina oli maasta ryhdytty juurittamaan yhteiskunnalle vaarallisia oppeja ja ihmisia.

Eraalle suutarille ja muutamille mékinmiehille, kuokkaukoille oli annettu hiljainen dinen
autokyyti johonkin, kai rajan taakse. Haudankaivaja epaili, ettd seurakunnan paimenella
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oli sithen seikkaan oma osansa. Tdma pappi ihan uhoi aatetta, etta rikkaruohot irti
isanmaan pinnasta. (H 4/45-46.)
Kylla koyhéakin on toisen kdyhdan hammastelun kohteena, silld kdyhalla on koyhaa kohtaan
ihmisen luonto. Yhdeksén miehen saappaiden sotamies Ahven selittaa ldakarille, kuinka
kirkolla, evakossa olo on kuin ihmisten jaloissa. Kotipuolessa ei ollut naapuria ldhella eika

"ollut vierasta ihmista ivaamassa puutteita ja kadehtimassa saaliita”. (H 6/327.)

2.4.3.2 Seksuaalinen hallinta

Juorut ja huhut eldvat siis my6s seksuaalisen hallinnan maaperasta, silla sukupuolisuus on aina
herattanyt puheita, jotka ovat pyrkineet joko palvelemaan tai vastustamaan transgressiivista
toimintaa. Knuuttila (1992: 229-231) korostaa seksuaalisen vallankdyton funktiota luokkien

vélisen dialektiikan indikaattorina.

Edellisessa luvussa esitellyn novellin “Maen isannan kuuluisa rakkausseikkailu” emanta
siis jarjestaa isdnnalle ansan. Knuuttilan (1992: 228) mukaan monituisissa pilasaduissa ja
lukemattomissa vitseissa aviovaimo pettda onnistuneesti miestaan. Mita ilmeisimmin
niissa kuten myds Maen isannan ja emannan tapauksessa voidaan nahda feminiinisen
hyvityksen hakeminen miesten hallitsemassa yhteisdssa. Satu Apon (1986: 208)
nakemyksen mukaan naispettureista kertovien tarinoiden runsaus johtuu osaltaan siita,
ettd mies sadstyy ndin vield suuremmalta hapealtad. Jos nimittdin ndyryyttajana olisi
toinen mies, loukkaus koettaisiin verisempana. Knuuttila (mts. 229) ei kuitenkaan nae

tarinoiden kaavassa erityista miesta lohduttavaa tendenssia:

Tata kiusallista tilannetta ei ole kuitenkaan voitu valttaa, jos siihen tietoon on
luottamista, etta pilasadut ovat olleet paaasiallisesti miesten kertomia. Koomisen ja
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ahdistuksen ristiriitaiset tehot vain vahvistuvat kun mies kertoo miehests, jota

nainen pettaa ja noyryyttaa.
Sallamaa (1996: 115) ndkee Haanp&dan maailman herra ja renki -asetelmassa varsin usein sen
ilmion, ettd "yhteiskunnallisessa asteikossa ylempana olevalla on aina etulyontiasema
eroottisessakin kilpailussa”. Kolmen Térdpddn tarinassa Jallu menettda naisen entisen
kotitalonsa isannélle, ja Taivalvaaran néyttelijéssé Vaaran Arvolle laheinen piikatytto lupautuu
pojan vanhalle saiturienolle, mika tapahtuma provosoi Arvon turhautuneeseen pakoon kohti
irrationaalisia seikkailuja. Sallamaa huomauttaa, etta Vddpeli Sadon tapauksen korpraali
Karnakin menettaa rakastajattarensa lopullisesti vaadpelille. Tosin asetelma on toinen: nainen
on jo alkuaan vaapelin puoliso. Sallamaa on havainnut, etta tarinassa Kivet (1930) ratkaisu on
poikkeuksellinen: Lauri Vari sieppaa talontyttaren manttaaleineen pdivineen suurtilallisen
nenan edestd. Tata tarinaa Sallamaa (sama) pitaakin “sentimentaalisen viihdekirjallisuuden

savyyn viritettyna”.

Yhta vahan seksuaalinen hallinta kuin karnevalismi yleensakin ohjaa faktisesti kehitysta; se ei
ole muutosvoima. Esimerkiksi korpraali Karna kostaa vaapeli Sadolle tdméan puolison
valityksella. Kun sitten Karna virittaa lopulta Sadolle ansan, vaimo asettuu miehensa tueksi;
t4t3 korostaa Sallamaa (1996: 85-86; H 4/253-254). Karonen (1985: 158-159) nakee vaapelin
ja korpraalin valilla viettilatauksen. Kun Karna leikkaa Sadon hiuksia, tdama kehuu vaimoaan:
"Eikos olleet askeleet kuten everstin ratsulla?” (H 4/220.) Tassa nakyy myds vadpelin
tyytymattomyys siihen, ettei han voi koskaan yltaa upseerin arvoon asti. Vaapeli pakottaa
Karnan koskettamaan itsedan, so. paansa sileda pintaa samalla, kun puhuu kiihottavasti
vaimostaan. Karosen (mts. 159) sanoin “Haanpaan mukaan sotalaitoksen kuriin ja
rangaistuskeinoihin sisaltyy homoseksuaalinen aistimus, joka tekee alistamisesta sadistisen
’salamyhkaisen nautinnon’. Vaapeli Sadon tavoitteena on taitavasti kiihdyttdaa uhrinsa, kunnes
heidan raivonsa purkautuu”. Karonen valitsee vertailukohdaksi Atomintutkija-kokoelman
(1950) novellin "Muistelma luutnantti Napista”, joka hanen mukaansa ennakoi Védpeli Sadon
tapausta. Kokelas Hako on simputtavan luutnantin mielisteleva ystava, ja miehet kulkevat
naisissa samalla ratsulla, luutnantin hevosella: “Monena yona istuin sen lautasilla herra
luutnantin takana.” Hako suhtautuu monella tasolla ristiriitaisesti esimieheensa: han vihaa ja
saalii luutnanttia, joka on joskus tappanut miehen mutta josta on tullut moraalista puhuva

sadistinen upseeri. (H 2/351.)
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Joskus seksuaalisen hallinnan kautta onnistuu joku alemmistakin kansankerroksista
tavoittamaan nousukkaan onnen. Jauhot-romaanissa Jaako Kortteinen oli alun alkaen
lukeutunut kéyhaan kansaan mutta onnistunut naimaan talon tyttdren. Kun tekstissa sitten
verrataan kovalla tyolla perustetun ja kovalla tyolla yllapidettavan Oltavan talon ja hulppeasti
elavan Kortteisen okytalon osaa ja elamas, taas kerran Haanpaan kertoja kdy valottamaan
asiaintilaa kansanihmisen kateellisten ajatusten ja mita todenndkdisimmin puheitten kautta.
Kyseessa on kertojan ja kansanihmisen sekoittunut mieli, kun naista pitkin taloon kiipedaminen

ilmaistaan groteskilla fallosviittauksella:

Tallaiset vertailut ja varsinkin ajatus, ettei Jaako Kortteinen alkuaan ollut

kummempaa lahtda kuin Oltavan isantakaan, vaan koyha pirulainen. Mutta tiesipas

mitd jasenta on kaytettava, jotta menestyisi! Eldneekd sitten kauan maanpaalla

mokoma rentaali... (H 7/186.)*%°
Kun opportunistinen Kortteinen kayttda apunaan alapaataan, kayttaa Taivalvaaran ndyttelijin
Vaaran Arvo terdvaa paataan ja nadyttelijanlahjojaan; tdma ei tarkoita kuitenkaan sitd, etteiko
hankin kayttelisi seksuaalisia keinoja. Han osaa luovia ihmisten tunteiden ja toiveiden
aallokossa siten, etta voi elda omalla tavallaan vapaana monista yhteiskunnan vaatimuksista.
Pikaron ottein kulkeva Arvo elda toisten kustannuksella, toisina ihmisina. — Arvon poikkeavuus,
paan outo muoto, on hyvin ambivalentti motiivi: terdavan ajattelukyvyn tyyssija, ristiriitaisten,
suorastaan psykopaattisten identiteettien ja persoonien temmellyskenttd, elaman kauneuden
ja ilon herkasti rekisterdiva paa ja poikkeavuuden fyysinen manifestaatio. Kaiken kaikkiaan
paamotiivi on yhteydessa karnevalismin hyperbolakulttuuriin. Juuri materiaalis-ruumiillisten

kuvien suhteeton liioittelu on karnevalismille tyypillista.'®°

My6s Vaaran Arvo liikkuu maailmassa ja yhteiskunnassa samalla periaatteella -
grandioositeetin vallassa — kuin Rabelais’n hyperbolat. Jotkut hyvaksyvat hanet varsin
mutkattomasti, mutta erityisesti fyysisesta erilaisuudesta koituu paljon murhetta: lapsena se
on pilkanaihe ja veijarivuosina kiusallinen tuntomerkki miehelle, joka haluaisi haivyttaa entisen
itsensa. Paan kohtalonomaisuutta ennakoidaan romaanin alussa varjomotiivin avulla: varjo on

kirjallisen ennakoinnin keino, eika se lupaa hyvaa individualistiselle kiistdjahahmolle:

Sen [Taivalvaaran huipun] taakse painui kesdinen aurinko, ja silloin vaaran huipulla
kasvavat kdkkyrdiset petdjat punersivat oudosti. Silloin vaaran pitka ja muodoton varjo
lankesi poikki kylan ——.
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Tama kesaisten iltojen raskas varjo lankesi erityisesti Vaaran talon ylitse, pienten
rakennusten ylitse, joiden punamullalla varitetyt seinat olivat jo ammoin haalistuneet.
Vield erityisemmin tama vaaran varjo lankesi talon vanhimman pojan Arvo Lehikoisen
paalle. ——

Ja didin mieleen nousi, kun han naki ensi kerran esikoisensa paan, Taivalvaaran kuva, sen

synkea, kakkyramantyjen peittama laki, jonka taakse lempea aurinko painui. (5/147—-148.)
Naenndinen paradoksi sisaltyy siihen, etta ihmispaa samastuu rabelaisittain ndhtyna
fallokseen. Siis ajatteleva paa, ihmislajin ylpeys, haanpaaldinen ”ajukoppa”, alennetaan
vertaamalla sitd ruumiinosaan, joka sijaitsee alhaalla ja on hapeallisimpia, tarkimmin
verhottuja alueita — kaikesta uutta luovasta funktiostaan huolimatta. Tassa toteutuu kuitenkin
karnevalismin perusilmio: auktorisoitu ylapuoli, ylhaalla oleva ylevyys ja arvokkuus,
alennetaan groteskin alapuolen hyvaksi. Rabelais’n luostarin torni tuijottelee taivaisiin, mutta
fallinen varjo vaijyy alapuolella. Nahdaan elaman uusiutumisen tie, runsauden mahdollisuus,
johon elama aina pyrkii. Maha ja fallos saavat ihmisten puheissa osakseen usein liioittelua,

joka karnevalismissa on aina myénteista.*®’

Arvon elama ja seikkailut maistuvat hanelle “mahtavan hyvaltad”, jos taiteellisen herkka sankari
vain saa olla ihmisten pahoilta puheilta ja painostukselta rauhassa. Vastoinkdymisia ovat

III

esimerkiksi lapsuudessa kuullut pilkkapuheet (”Pieni Taivalvaaral”) tai pikaron taipaleellaan
Kankaan pojan osassa ihmisten pahansuovat juorut. (5/148-149, 269.) Vaaran Arvon fallinen
voima on dikotominen ilmid: siind on hyva ja paha. Niinpa se sisdltdaa uhan myds hanelle
itselleen. Valtakulttuuri mitattomine alamaisineen uhkaa vetaa pitemman korren. Rabelais’n
fallosmainen kellotornin varjo™® on positiivinen, mutta Vaaran Arvon varjo on synkk ja

rajoittava voima.
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2.5. Pikaromaailma

2.5.1 Kiistajan tappiot

2.5.1.1 Groteski transgressio

Asko Vilkuna (1953) on tehnyt selkoa siitd, kuinka aktiivista vastarintaa on kylla esiintynyt
mutta kuinka se on ollut kansalle riskialtista ja tappiollista. Vilkuna mainitsee 1600-luvun
Suomesta useita tapauksia, joissa voimakeinoihin turvautunut, herroihinsa kyllastynyt kansa
on saanut maksaa tekonsa raskaasti.’® Tapauksilla nikyy olevan joitakin yhteisia piirteita:
Ensiksikin kapinallisen teon kohteena olivat papit, joilta miehet riistivat viran ulkoiset
tunnukset ylta. He saattoivat viela pukea tilalle jonkin halveksuntaa kuvaavan esineen kuten

hevosenlanget. Sitten kirkonmies viskattiin virkaheittona kirkon aidan ulkopuolelle.

Bahtin (1995: 175-177, 183) korostaa sitd, kuinka Rabelais’lta tavataan osittaisen
analogisesti kahden kuninkaan kruunun riisto: Gargantuassa uhrina on Picrochole-
niminen kuningas ja Pantagruelissa Anarkhos-niminen kuningas. Myllarit pieksevat
Picrocholen, riistavat hanen kuninkaanvaatteensa ja pukevat niiden tilalle surkean loimen.
My&hemmin hdn tydskentelee Lyonissa kdyhdna paivapalkkalaisena. Vakivallasta
huolimatta riistot kuvataan taysin karnevalistisen vapauttavassa hengessa, mutta

vaikutteita on myds antiikin ja evankeliumeiden traditiosta.
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Suomalaisessa papinheittoilmiossa seuraukset olivat kuitenkin aivan toisenlaiset: Papin
asemaa ei kansan villiintyminen vaarantanut. Painvastoin pappismieheen kasiksi kdymisesta
seurasi ankarat sanktiot: yleensa kuolemantuomio — ja jos sen onnistui valttdmaan — niin

170 yaikka rahvaan aktiivinen vastarinta

karkotus Siperiaan tai ylivoimaisen raskas sakkotuomio.
on karsinyt yleensa pahan tappion, kansalla on ollut taipumus tottelemattomuuteen. Foucault
(2001: 82—-87) selvittaa, kuinka 1800-luvulla Ranskassa kansa saattoi kdyda vankisaattueen

kimppuun. Valilld se purki vihaansa tuomittuihin, valilld viranomaisiin. *’*

Groteski on yksi Haanpaan kiistamisen ominaislaatu. Sen luonne voi kuitenkin vaihdella
Perttulan (2010: 24, 29) esittelemien koomisen groteskin ja kauhean eli subjektiivisen
groteskin valilla sen mukaan, miten valjaan tai miten tiukkaan eetokseen kuvattava ilmio on

kiedottu.

Novellissa ”“Vanha kartano” (1927) luodaan darimmaisen brutaali kuva isdnnasta, jonka
ilmentama elamankuva ei avaudu koomiseen tai humoristiseen suuntaan vaan sisaltaa

sellaista subjektiivista groteskia, joka ei kutsu lukijaa objektiiviseen samastumiseen:

Nytpa asui kartanossa ylen omituinen mies, merkillinen kuvatus. Oli elossa, hengitti,
mutta oli kuitenkin kuollut tdlle maailmalle. Lie joskus syonyt, enimmakseen kuitenkin
nukkui, venyi herpaisevassa [ampimassa uunin paalla. Haikuroi joskus pihamailla, avopain,
oudonkalvain naamoin. Mutta useimmiten ei kuitenkaan lahtenyt liikkeelle mistaan
syystd; pyllisti — ruskeat juovat ja rdiskeet valuivat alas pitkin uunin rintakivia... (H 1/265—
266.)

Sallamaan (1996: 46) mukaan anaalisuus, perapuolisuus, kuuluu Haanpaan tuotantoon.

Vanhan kartanon isdannankuvatus yltaa perati koprofiiliselle tasolle. Kuvassa on kylla

karnevalistista runsautta, mutta karnevaaliriemusta sen erottaa synkeys, eldmanvieraus,

silld mies on ”kuollut tille maailmalle” (H 1/265). Oblomovilaisuudestakaan asujan

elaminen ei oikein kay, silla tdssa tapauksessa elamasta puuttuu “suloinen joutilaisuus”,

joka kuuluu lvan Gontsarovin Oblomov-romaanin (1859) synnyttam&an kasitteeseen.

Kansanomaista perdpuolisuutta on myds Kentdssd ja kasarmissa (1928). WSOY olisi halunnut
sensuroida tallaista ainesta; novelli ”Sotilasjunassa” tahdottiin poistaa kokonaan, silla pari
sotamiestd pakotetaan siina liikkuvasta junasta ndayttdmaan radanvieren katselijoille “laajoja,

punoittavia” pakaroitaan (H 2/117). ”Sotilasjunassa”-novellin tematiikkaan viitaten sopii
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kuitenkin kysyd, kuinka aidosta karnevalismista on kysymys silloin, kun puolustuskyvytén
pakotetaan alentavaan tekoon ja temppuiluun. Karnevalismi on sentdan vakivallan ja pelon

vastavoima.

Koprofiiliseen huumoriin lukeutuu my6s Noitaympyrdssé Pastoriksi nimitetyn jatkan
kertomus ”“Ryssan keisarin” automaattisesta takapuolenpyyhkimesta, joka on sukaissut
vierailevaa Saksan keisaria suuhun ja johtanut néin peréati sodanjulistukseen (H 3/58).
Chaplinin elokuvassa Nykyaika esitellaan vastaavanlainen koje tosin hillitymmassa
muodossa, so. tyoldisen “ruokinta-automaattina”, joka menee katastrofaalisella tavalla
epakuntoon. Noitaympyrén automaatti-idea ei voi olla peraisin elokuvasta, joka on
valmistunut vuonna 1936 eli Noitaympyrdn (1931) jalkeen. Jaljet johtanevat kummassakin
tapauksessa kauas menneisyyteen, ainakin Rabelais’hen. Bahtin (1995: 330-331)
nimittain kayttaa karnevalistisen ylentamisen esimerkkina samankaltaista Rabelais’lta
noudettua pyyhkimismotiivia. Alapaalle omistettu asia tai idea saa yllattavaa arvonantoa,
kun Rabelais’n Gargantua esittelee pienokaisena isalleen pyllynpyyhkimiskokeilujaan ja

luonnehtii onnistuneen puhdistamisen tunnetta kuninkaalliseksi kokemukseksi.

Sallamaa (1996: 46) esittaa viela kaksi havainnollista esimerkkia Haanpaan kertomuksista,

joissa anaalisuuden motiivi on keskeisesti mukana. Sallamaa kirjoittaa:

IKL:n vastaisessa kertomuksessa “Isénmaallinen ateria” (1932) mustapaidat joutuvat
syomaan pilaantuneen juhla-ateriansa, niin ettad heiddan isinmaauhonsa paattyy
valtavaan ripulikohtaukseen. — — N&din Pentti Haanpaa iskee rabelaismaisesti
keinotekoista aatteilua.
Varsinaista karnevalistista nautintoa ja iloa ollaan jo lahempana lisakki Vahapuheisen
tapauksessa, jossa nimihenkil6 hoitaa kehoaan lantakylpyyn hautautuneena tirkistellen
samalla hapeilemattomasti ihmisid, jotka asioivat kdymalan puolella. Ironisen
monimielinen karnevaaliviittaus sisaltyy ndin myos ylapuoli- ja alapuoliasemiin. (H 8/26—

27.) Sallamaan (1996: 46) sanoin “samalla kun tdma on totista alapadn huumoria, se on

"herrojen’ kylpyldharrastusten travestointia, pilkkaamista”.

Kidutus on ollut kautta sivistyneen ajan ihmiselle ominainen rankaisukeino.'’* Haanpaan

novelli “Vanha kartano” dityy “kauhean groteskin” (Perttula 2010: 24) esimerkiksi, kun
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hulluksi tullut vallesmanni ruoskittaa erddn isdnnan niin raa’asti, ettd kangasriepuja

tukitaan kylkiin, kun suolet nakyvat. Paslle seuraa vield talokkaan karkotus Siperiaan.*”

Isdnndit ja iséntien varjot -romaanin vaateresuinen Esa Herneinen on
patsaanpaljastustilaisuudessa subjektiivisen groteski karikatyyri siitda ahdingosta, johon
talonpoika oli pulavuosina vajonnut. Patsaassa seisoo teksti "Tassa suomalaiset 16ivat ryssat”.

Esa Herneinen tulkitsee asioita omasta perspektiivistaan:

Se on herrain etusormi! —— Silld tuuma tuumalta, hehtaari hehtaarilta menettaa

talonpoika isinmaansa. (H 4/129.)
Novellin “Raha lentda Pasurin kankaalla” (1932) rahanheittopelia voidaan pitaa itseisarvona,
sillad sita ei harrasteta pelihimon, hulluuden eika eskapismin takia kuten Yhdeksén miehen
saappaiden (1945) Peli-Jaara omaa korttipelidan. Sitkeimmatkin osanottajat pdasevat
rahanheitossa vain omilleen raskaassa maratonpelissdaan. Vaikka pelaajien darimmaisessa
tyyneydessa voidaan nahda sankarillisen kilvoittelun aineksia, peli ndyttaytyy metaforisesti
tummasavyisena, subjektiivisena groteski-ilmiénd, silla pelurit elavat pelkkaa kvasielamaa. He
eivat tassa mielessa olennaisesti erotu seuraavan toysaldiskaskun groteskeista hahmoista,
jotka pelaavat irvokasta raadonsyontipelia kultakello panoksena mutta joista kumpikin jaa

absurdisti omilleen:

Kaksi renkia kaveli maantielld. Toinen huomasi tien varressa kuolleen hiiren ja sanoi:
—Jos syot tuon hiiren, niin saat tdman mun kultakellon.

Toisen teki mieli kultakelloa ja niin han otti ja soi hiiren ja sai kultakellon. Kun he kulkivat
vahan matkaa, he |6ysivat toisen hiiren.

—Jos sa syot tuon hiiren, niin saat kultakellosi takaisin. Kellonsa menettanyt so6i hiiren ja
sai kellonsa takaisin.'”
Raamattua ja pappissaatya hyvakseen kdytteleva karnevalistisen koominen groteski on
Haanpaan teksteille ominainen aines. Jauhoissa Juhani Lunki eli Kenttaldinen jarjestaa oikein
mandodverin pitddkseen pelidan kirkonmiesten kustannuksella. Kohtausta paasee
kuuntelemaan salaa lestadiolainen Veija Kataja. Lunki antaa ymmartaa olevansa
kuolemansairas ja kutsuttaa luokseen kirkkoherra Borghin seka vallesmannin. Kirkkoherra on

sama mies, joka ei aikoinaan ollut suostunut kastamaan rahattoman Rameen Marin lasta.
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Kenttaladisen kutsuttamat virkamiehet ovat valmistautuneet kuulemaan kuolemaa tekevan

syntisdkin tunnustuksia:

Kirkkoherra jo ryiskeli, ilmeisesti valmistautuen puhumaan, kun viimeinkin kuului
Kenttaldisen syva, pahankurinen kurkkuaani:

— Mina olen kutsunut teidat...
Jalleen seurasi pitka Veija Katajaa kiduttava hiljaisuustuokio. Sitten Juhani Lunki jatkoi:

— Jeesushan sanoi, ettd seuratkaa minua, ja niin tulin ajatelleeksi, etta olisi hyva kuolla

kahden ry6vérin vilissa... (H 7/240.)
Kenttaldisen karnevaali on vahintdan kaksitasoinen: ensiksi hdan kohottaa itsensa Kristuksen
vertaiseksi, ainakin vapahtajan seuraajaksi, jolla on oikeus ja perati pyha velvollisuus paattaa
muka elonpaivansa esikuvansa tavoin kahden “ry6varin” valissa. Toisekseen maallisen ja
kirkollisen elamanpiirin auktoriteetit alennetaan julkeasti alhaisimpaan rikolliskastiin, minka
Jeesuksen ajan juutalaisyhteis® saattoi tuntea. Tapahtuu Asko Vilkunan (1953) mainitsema
viralta heitto, kyllakin metaforisesti ilman minkaanlaisia voimakeinoja ja tempusta seuraavia
sanktioita. Vallesmannin ja kirkkoherran aseman tunnusmerkit riistetdan puhtaan
karnevaaliperinteen tavoilla iloisen burleskisti ja paattavaisen tylysti. Nauru ei jaa kuitenkaan
vain kertojan, Kenttaldisen ja lukijan valiseksi asiaksi, vaan lasna on myos salaisen todistajan,
tirkistelevan uskovaisen Veija Katajan nakékulma, joka luo tilanteesen draamallisen ironian

aspektin:

—Voi tuota konnaal! Jupisi Veija Kataja oven takana ja hdanen kasvojaan vaansi merkillinen
naurunmare — —.

Hanen omaan poveensa ja pddhansa pakkautui nyt huolta ja harmia: mitenkdhan kauan
Kenttadldinen meinaa nyt maata hdanen kamarissaan, sangyssa, valkoisella lakanalla,
paksun peiton alla? Kun herrat olivat menneet, han kiirehti Juhani Lunkin luo, joka naytti
nyt paljon paremmalta. Sen silmissa oli valketta ja sen karvainen naama monilla mareilla.
(H 7/240-241.)

Tilanteen anekdoottimaisuudessa sekoittuu itdsuomalainen — erittainkin savolainen — puheen

keinoin ympéristéaan hallitseva ja venkoileva sanailu sekd pohjalainen toiminnan huumori.'’®
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Viekkaudessaan, erikoislaatuisuudessaan ja jonkinlaisena selviytyjanakin esiintyva
karnevalistisen groteski Juhani Lunki on lisakki Vahapuheisen sukulainen. Ero on kuitenkin
sosiaalinen: lisakki on toimeentuleva, herrojen kanssa viihtyva veijari, mutta Lunki on
jumiutunut korpiloukkoon pesueensa kanssa. Sosiaalisesti Lunki esittaytyy kuitenkin
jonkinlaisena kairanmaalaisena myyttina: hdnesta liikkuu huhuja, joiden mukaan hanella olisi
oppineen miehen tausta. Huhua Lunki pyrkii sopivasti myos pitamaan ylla takamaiden
pohdiskelijana: Salaviisas originelli esimerkiksi allistyttaa yksinkertaiseen kdytannollisyyteen
kasvanutta korpikansaa, kun han innostuu esittelemaan pohdintojaan ja korpielajalle
erikoislaatuista tietamystaan. Jauhojenhakumatkallaan Lunki istahtaa nuotion dareen Aapeli
Kurtin vden seuraan ja innostuu esitelmdimaan esihistoriallisten liskoeldinten ja suomalaisen

kyykdaarmeen hypoteettisesta sukulaisuudesta:

—— matelijain suku vallitsi maailmaa, maalla, vedessa ja ilmassa. Ihminen oli silloin
vahadpatodinen olento, jonka aina piti olla varppeillaan ja peldtad kuolon surmaa. Mutta
lopulta han peri voiton ja matelijain mahti murtui. Se oli kuitenkin pitka ja kova taistelu,
josta on muisto sdilynyt siind sdpsahdyksessa, jonka ihminen kokee ndhdessaan matelijan,
joka on vain vihapatdinen mato. (H 7/169-170.)’

Groteskin naurun tilapaisluonne ihmiselaman lohduttajana nakyy esimerkiksi siina, kun

"ihmispesdssa” eukkonsa ja piippua polttelevan pikkupoikansa kanssa eleleva Lunki ryyppaa

Jaako Kortteisen kanssa metsassa pontikkaansa ja miehet laulavat ronskisti:

Tule korkea valkeuden isa

tule ylimmainen tuomari,

tuo pojallesi pitka pullo viinaa,

silld poikas on juomari,

tuo pullolla lohdutusta lisaa,

muuten poikas vaipuu murheeseen... (H 7/229.)

Pienia karnevalistisia sattumuksia, kansan kiistamisen kulttuuria, sisaltda esimerkiksi Isdntien
tilanne, jossa vaatteensa kastelleet miehet, nuiva tohtori ja Esa Herneinen, joutuvat

kuivattelemaan asujaan alastomina takan [ammdssa kuin vertaiset konsanaan. Groteskia lisaa
saadaan atmosfaariin, kun mukana on vanha tyomies Metsa-Aatu, jonka kanssa Esa vaihtelee

avoimesti viesteja vatsan toiminnasta. (H 4/84, 87.)
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2.5.1.2 Kuri ja transgressio

Yhteiskunnan jasenekseen kutsuman ja monin ideologisin valtamekanismein
manipuloiman yksilon on vaikea tehda metakognitiivisia arvioita maailmasta, jossa han
elda: miten ja missa kohden esimerkiksi oman yhteiskunnan jarjestys ja kuri ovat
kohtuuttomia tai missa maarin kulttuuri on irrationaalia. Ihminen turtuu vallitseviin
oloihin; Foucault (2001: 190-193) sanoo, etta "yksitoikkoisuus luo kuria”, ja han vaittaa,
ettd ovelia, monesti salakavalan huomaamattomia kurinpitotoimia ei ole tuottanut
(unitilassakin toimiva) ihmisjarki vaan kaikkea hyvakseen kayttava tarkkaavainen
"pahantahtoisuus”. Foucault sanoo, etta “kuri on yksityiskohtien poliittista anatomiaa” ja

lisaa, ettei uskonnossakaan eroteta pikkuseikkoja.

Yhteiskuntajarjestys hamartyy kansalaisen tietoisuudessa myos siksi, etta
koulutusjarjestelma rajoittaa diskurssia eika edista vapautta |6ytaa ja kiistaa vanhoja
totuuksina pidettyja oppeja.'’® Haanpéaaldisen vapauden ideaalin ja transgression
yhteiskunnallinen vastapooli on armeija. Kuitenkin ddrimmainen kuri voi pitdd myos hyvaa
huolta alistamistaan joukoista. Teikka muistaa Lukuhullu-Takyn peréti ihailleen
kaytannollista sotalaitosta. Lukuhullun ja Pate Teikan ajatusten raja hamartyy Teikan
muistellessa toverinsa vaittamia: ” — — ei mitdan miehia, vaan miesvoimaa. Ei mitaan
sattumaa, ei mitdaan epajarjestysta. Kaikkien ylld rautainen kuri —— suuren yhteisén

hyvaksi.” (H 3/142.)
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Haanpaan omat armeijakokemukset mullistivat hdnen kirjailijankuvaansa. Sallamaa (1996: 53—
54) valaisee kirjailijan kehitysta seuraavasti: Ensin Haanpaa naki lauman, sitten erottui
kerrostumia, kunnes hahmottui luokkia. Samalla Haanpaa kuitenkin joutui “jonkinlaiseen
luovaan matalapaineeseen, kunnes Karavaani-juttujen (1930) jalkeen Noitaympyrd (kirjoitettu

1931) avasi vahvan yhteiskuntarealismin kauden”.

Haanpaan ihmisten vastarinta yhteiskunnallisia voimia kohtaan muodostaa
sisukkaimmillaankin akanvirran, joka piirtdad omaa liikettdan valtavirrassa, mutta jaa pelkaksi
luonnonoikuksi eika voi jarkyttda vahvempaansa. IImié manifestoituu esimerkiksi siind, kun
tartutaan aseisiin. Esimerkiksi Kolmen Térdpdéin tarinan Jallu Taikinamaa, joka on pudonnut
saatykierrossa ja ollut rangaistusvankinakin, on liittynyt vuonna 1918 punasotureihin, mutta

jatkuvaa tappioiden sarjaa herrojen kaatoyritykset ovat olleet.

Vasymatta han venyi hangella, puristi pyssya poskea vasten, ruskeatukkista, dkaisesti
yskahtelevaa pyssya, joka sylkaisi vinkuvan nikkelinokareensa sinne johonkin eteen, missa
sen tuli kdyda vihamiehen jaseniin. Siella se oli jossakin edessa se sortaja, porvari ——. (H
1/369.)
Kaiho Niemisen romaanissa Suomenniemeltd, joka on ilmestynyt vuonna 1999, on
paahenkiléna vahapatoinen Jaakko Karjalainen. Sattuman oikusta Jaakko kohoaa
kansalaissodan sankariksi saatuaan kilometrien paasta harhaluodin takamukseensa. Sankarin
asemansa han pian menettad, mutta maailmantilanteen vaihdellessa herrat sen aina valilla
hanelle palauttavat. Edellad esitetyssa tekstindytteessa tuliaseella tahtailee punikki Jallu

Taikinamaa niita sortajia ja porvareita, joiden jatkoksi sodan ja yhteiskunnan obligatoriset

voimat ovat rekrytoineet myods lauhkean ja alyllisesti ldhes jalkeenjdaneen Karjalaisen Jaakon:

Lahtokaskya ei heidan osalleen vieldakaan tullut, vaikka joukkue joukkueen peraan oli
ldhtenyt jo tarpomaan leirilta kirkonkyldn suuntaan, toiset maantietd, toiset kuulemma
oikopolkuja Kuolimon jaalle ja sieltd ovelasti oikoen kirkolle, punikkien kylkeen. — —

Jos Jumala olisi, ja miksei olisi, ajatteli Jaakko, niin auttakoon nyt, ettd maha ei paase
kuralle valahtamaan.'”

Taivalvaaran ndéyttelijin loppuvaiheessa (H 5/274) olevassa vankilakohtauksessa esiintyy
kaksi ironista paradoksia: Ensinnakin Kankaan isdnta on aina epaillyt Vaaran Arvon

aitoutta taman esiintyessa sotavankeudesta palanneena Kankaan talon poikana, ja tuskin
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isdnnan usko on lisdantynyt hanen katsellessaan tyrmaan joutunutta Arvoa. Silti isénta
tulee ikdan kuin omaansa ja “poikansa” mainetta puhdistaakseen tapaamaan huijaria.
Huiputusmentaliteetti on tarttunut isdantaankin eli hanen sekoittunut
todellisuudentajunsa pelaa jo yhteen huiputtajan kanssa. — Toisekseen isanta raahaa
vangille niin liioittelevan yltakylldisen ruokakontin, ettad se synnyttaa karnevalistisen
vastavoiman kolkolle vankityrmalle, ja ikivanha mielikuva vedelld ja leivalla elavasta

rangaistusvangista joutuu naurettavaan valoon.

Rajankdynti inhimillisen ja epdinhimillisen valilla on nykyaikaisen rangaistuspohdinnan
asia. Jo 1700-luvulla "ehdotettiin perussdaantoa, etta rangaistuksen kohtuullisuuden
‘mittapuuna’ tulee olla sen ‘inhimillisyys’”.*° Romaanissa Kolmen Térépddn tarina (1927)

kasitelladn koppirangaistuksen eksistentiaalista julmuutta:

Jallu Taikinamaa kavella viputtelee tiilisessa kopissaan edestakaisin, nurkasta
nurkkaan. Taasen alkaa rintaansa mataa pelko, epadilys, rahmii littedna ja ilkeana
kylmin raajoin. Tuntuu tukalalta ja ahdistavalta, kaamealta. Kirottu, miksi sulkevat
ihmisen kivien taakse, jossa mieli happanee, tunkaantuu, aivoja sarkee, yksinaisyys
tuntuu ruhjovan rintaluut sisaan... Vaikka rasittaisivat ruumista surkealla tyolld, kun
vain pitaisivat valjan taivaan alla, missa kay tuulien humu, pilvet laahautuvat ilmojen
halki... (H 1/365.)*®!

Foucault (2001: 124-125, 145, 147) paattelee, etta "kansalaisten oletetaan kerta

kaikkiaan hyvaksyneen yhteiskunnan lakien myota myos sen lain, joka rankaisee”.

Foucault sanoo, etta tdssa mielessa “rikoksentekija on juridisesti paradoksaalinen ilmio”.

Han on nimittain erdanlainen maanpetturi, joka iskee sisalta kasin yhteiskuntaan eli lakia

ja jarjestysta vastaan, jotka yhteiso eli myos han itse on hyvaksynyt.

Vaaran Arvon kaltainen pikaro on kuitenkin toista maata: hanella ei ole edes edellytyksia
samastua lainlaatijaan ja niihin kansalaisiin, joiden turvaksi laki on laadittu. Niin vieraantunut
han on yhteiskunnasta, ettad vapaus ja synnynndinen transgressiivisuus ovat hanen eetoksensa
johtotahdet. Koska Taivalvaaran ndyttelijin sankari tuomitaan lopulta huiputtajana vankilaan,
han jos joku on yksild, joka pitda henkilokohtaista vapauttaan kalleimpana arvonaan ja myos
ainoana omaisuutenaan. Kun yhteiskunta rankaisee hantéa huijarin tekosista vapauden

menetykselld, toteutuu juuri rangaistuskdytantdjen yksi maksiimi: rangaistuksen tulee
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kohdistua rikolliselle tarke&an asiaan.'®” Ne jotka kayttavat vaarin yleistd vapautta, joutuvat

menettamaan oman vapautensa.

Haanpéaan novellissa ”Puristetut kehat” (1931) muuan maisteri pohtii vankilan olemusta
jouduttuaan sairaalavuoteeseen eraan vankikankurin kolhimana. Maisteri tulee mietteissaan
siihen tulokseen, ettd karkurilla ei ole mahdollisuuksia, silla han ei voisi onnistua omien
elaman ympyroidensa kehittelemisessa tormaamatta toisten ihmisten ympyroéihin.

Seurauksena olisi yhteiskunnan sanktio:

Eld ole tyytymaton. Padset kotiin jalleen maailmanrannalta. Taalla on kaikki sinulle niin
sekavaa, eksyttdavaa. Sinun kohtalosi ehka on olla ikuinen vanki, pujotella kautta
vuosisatojen rautaristikon lavitse. Ela ikavoi. Paikkasi on ahdas, mutta turvallinen.
Muualla joudut eksyksiin, kuljet umpimahkaan, kuten tiheikdssa. Sinun kohtalosi pitaisi
olla opetus: jos suistut elamasi ympyrasta vankilan muurien taakse, niin uusi eldma ja uusi
ympyra ovat vaikeasti |6ydettavissa. (H 3/41-42.)
Haanpaa on kuvannut inhimillista katumusmekanismia sarkastisesti vuonna 1932 julkaistussa
novellissa “Kertomus vapaaehtoisesta vangista”. Paahenkild ja tarinan kuvaama rotos ovat
jossain maarin sukua kahdeksan vuotta aikaisemmin esitellylle Hiiri-Pekalle ja kaksi vuotta
aikaisemmin esitellylle Nakerolle ja heidan harjoittamalleen pikku laittomuudelle. “Kertomus
vapaaehtoisesta vangista” -novellin tematiikka on kuitenkin aivan toinen kuin aikaisempien
pikkurosvojen tarinoissa. Ainut selked yhtymadkohta edellisiin on oikeastaan se, ettd Pantta-

niminen mokkildinen — joka ei juurikaan muistuta kaimaansa novellista ”Pantan aijan

vajoaminen” — varastaa rukiita naapurin riihesta. Mutta eroja onkin viljalti.

Pantta kdy jyvavarkaissa vain yhden ainoan kerran. Toisekseen han toimii hdikailemattomasti
ja polttaa naapurin rilhen maan tasalle, ettei varkaudesta jaisi jalkia. Pantta ei ole tydmiehena
liloin mikdan mitattémyys Hiiri-Pekan ja Nakeron tapaan. Viljavarkauden motiiveja on kolme:

lapsilauma, tyottomyys ja pahasuinen, tyytymaton vaimo.

Tarina kdantaa rikoksen ja rangaistuksen problematiikan nurin niskoin: Kun Pantta tulee
sairaana ukkona synnintuntoihin, kukaan ei suostu hanta vapahtamaan rankaisun keinoin.
Tunnustukset kaikuvat kuuroille korville, sillad talossa, johon varkaus oli kohdistunut, on uusi
isdnta ja nimismieskin toteaa rikoksen vanhentuneeksi. Kertoja johdattaa tekstin

antikliimaksiin, kun Pantta-parkaa ”ei huolittu vankilaan. Hanelldhan ei ollut siihen oikeuttavia
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papereita ja passituksia” (H 3/277). Esille nousevat taas kerran viralliset paperit, joista
Haanpéaan kansalle on monesti vaivaa ja vastusta. Nyt niiden puuttuminen tekee tyhjaksi

Pantan katumuksenharjoituksen ja antaa hanelle piinallisen vapauden.

Mutta transgressiivinen kliimaksi on tulossa. Tragikoominen Pantta karnevalisoi
tahtomattaankin esivallan toimet ottamalla oikeuden omiin kasiinsa: han rakentaa yhden
miehen tyrman. Pantta hankkii vanginvaatteet ja ikkunoihinsa kalterit ryhtyen eldmaan
askeettista vangin eldamaa. Ja tarinan koodassa seuraa kuolema, jonka kertoja kalibroi ukon

synnintuntoihin suhteutettuna seuraavasti:

Niin han oli sielld, missa maallisen vaelluksemme lopputili ja vetoamaton tuomio uskon
mukaan tapahtuu (H 3/277).
Haanpda ndakee myds ihmiskunnan kollektiivisen syyllisyyden, jonka yhteydessa ajatuskin
vankilatuomiosta olisi naurettava. Siirrytdan pikemminkin metafyysisille tasoille. lhminen
turvautuu uskoon ja uskontoon. Novellissa “Kaiken vanhan kohtalo” (1950) Nuori Antti
kuitenkin pitdytyy arkirealismin tasolla ja mittaa ihmista samalla mitalla, jolla yhteiskunta
hanta mittaa. Antti on resignoitunut kiistdja ja maailma on raadollinen, eikd muita maailmoja

ole olemassakaan:

Ihmiskunnan raadollisuus, mennyt ja nykyinen, oli suunnaton. Jokunen litra viatonta

[Kristuksen] verta ei vaikuttane niin suuria asioita. Sita paitsi synti toisen vastuulla vivahti

huijaukselta... (H 7/355.)
Synti lansimaisen kulttuurin rikosten ja tuhovoimien nimena ja selittdjana seka rangaistuksen
ansaitsevana kasitteena on ikiaikainen. Ennen paratiisista karkottamistaan Raamatun Adam oli
vapaa ja viaton olento, jonka oli maara eldaa harmoniassa ja onnessa. Synnin mahdollisuus piili
siind puussa, "joka antaa tiedon hyvasta ja pahasta” (1. Moos. 2: 17). Jos nimittdin ihminen
valitsee omavoimaisuuden, han joutuu ikdan kuin Jumalansa kilpailijaksi ja hdn paatyy
determinismiin, joka on matka eikd pdamaara: han joutuu kamppailemaan oman
kekselidgisyytensa avulla kohti sitd, minkd on menettanyt, kaiken kehityksen paatepistetta,
ideaalia eli paratiisia. Tama merkitsee my0s yksilon kuolevaisuutta: “Herra Jumala sanoi

ihmiselle: ” ——silld sind paivana, jona siitd syot, olet kuoleman oma.”” (1. Moos. 2: 16-17.)
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Raamatun historian ensimmainen transgressiivinen kiistdja oli siis ensimmainen luotu ihminen
puolisoineen, ja teologian valossa kiistdminen on ihmisen perimmainen ominaisuus.
Raamatussakaan kiistaja ei kuitenkaan selvia tappioitta. Uudessa testamentissa Vapahtajan
sovitustyo, jonka merkityksen Haanpaan ”“Kaiken vanhan kohtalon” nuori Antti kiistaa, kiistaa
puolestaan ihmiselle kohdistetun tuomion ja tuhon. Silti sovitustyo koitui henkilékohtaiseksi
tappioksi Jeesukselle, sijaiskarsijalle ja marttyyrille, joka kohtasi loppunsa kidutuspaalussa.
Kristinusko on evankelisessa mielessa transgressiivisuuden filosofiaa, synnin ”pistimen”
vastainen oppi, jonka merkittavin agitaattori oli apostoli Paavali. Hanen kuuluisa julistuksensa

kuuluukin:

Missa on voittosi, kuolema? Missa on pistimesi, kuolema? Kuoleman pistin on synti, ja
synnin voimana on laki. Mutta kiitos Jumalalle, joka antaa meille voiton meidan
Herramme Jeesuksen Kristuksen kautta! (1. Kor. 15: 55-57.)

My0s Paavalin kuten monien muidenkin evankelistojen transgressiivisuus on térmannyt

katastrofiin, esimerkiksi marttyyrikuolemaan, mika sekin osaltaan vahvistaa ajatusta siita,

kuinka kiistamisen kulttuuri on ollut suurelta osin tappioiden historiaa.

2.5.1.3 Sokea sattuma

Elama sattumanvaraisuuksineen ja kohtaloineen on ontologista mutta myds
yhteiskunnallista pelia. Esimerkiksi novellissa "Kohtaukset” (1933) puhutaan
vhteiskuntakriittisesti “vanhan porvarillisen maailman arpajaisista” (H 3/290). Sallamaan
(1996: 35, 138) mukaan Haanpaa nakee ihmisosan erilaisuuden ja vaihtelut kohtalon
kasittamattomana oikkuiluna. Pelin vapaaehtoinen kohtaaminen, sen kiihottavuus ja
siihen pakeneminen ovat nekin osa ihmisen elamanhallinnan yritysta. Pelissa on kuitenkin

aina havidja, ja sen tunsi myods Haanpaa oman monesti viinanhuuruisen ja rahaa nielleen
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kortinpeluuharrastuksensa vuoksi. On luonnollista, ettd pelin teema on keskeisella sijalla

Haanpaan tuotannossa.

Yksi kortiniskija on Lormin-Kalle novellista ”Peli”, joka kuuluu Karavaani-kokoelmaan (1930).
Hanta vie peli, mutta han ei ole kuitenkaan Yhdeksédn miehen saappaiden Peli-Jaaran lailla
hairiintynyt peluri. Joka tapauksessa Lormin-Kalle on joutunut pakkomielteisen kortinlyénnin
valtaan:

Vuorokausi oli mennyt katsellessa korttien kuvioita, tihdatessa, tekevatko silmat
yksikolmatta vai joko meni makihin. Eika ollut ruumis saanut muuta ravintoa kuin
paperossien sauhuja.

Ja silloin huomasi Lormin-Kalle, ettei hanelld enaa ollut rahaa kuin sata tai hieman toista,
vaikka hanella eilen aamulla oli pitkalti toista tuhatta, kun han tdhan istui, tultuaan
uittosavotasta tdhdn pieneen kaupunkiin. (H 2/320.)

Lopulta Lormin-Kalle pelaa hopeisen taskukellon, vydn, helapuukon, lompakon, partaveitsen ja
kaiken. Novellissa toteutuu depressiivinen rakenne, jonka Kinnunen (1982: 255) sanoo olevan
tyypillista erityisesti Haanpaan romaaneille. "Peli”-novelli alkaa obsessiivisella istunnolla
korttien daressa: miesjoukko istuu saaskien syotavana paivasta toiseen pelionnea vartoen.
Pakkomielle riisuu vahitellen monesta miehesta inhimillisen arvokkuuden. N&in kay erityisesti
Lormin-Kallelle, jonka uhmakkuus vaihtuu surkeudeksi: mies joutuu ldahtemaan kesken pelin
yllaan vain pihkantohryinen vaatekerta. Vaikka hanet on riisuttu kaikesta ulkoisesta, hdnen
habituksessaan ei ole hdivaakaan siitd puhtaasta eksistenssista, jota Haanpaan teksti monesti
esittelee arvokkaana ilmiona. Lormin-Kalle ei voi vedota sellaisiin deterministisiin voimiin,

jotka ovat ajaneet ahtaalle Haanp&an raivaajahahmon, rehellisen ihmisen ikonin.*®®

Kaikkein infernaalisin persoonallisuus Haanpaan maailmassa on romaanin Yhdeksén miehen
saappaat (1945) Peli-Jaara, korsueldaman pelihelvetissa kortinlydomiselle sielunsa myynyt mies.
Hin on lopulta Haanpiian peli-ideologian epatoivoisin palvoja.'® Peli-Jaara on niin kaukana
yhta hyvin paraatisotilaasta kuin jostakin karnevaalihahmosta, ettda hanen hahmonsa
tekstuaalinen funktio ei rajoitu porvarillisen pinnallisuuden ja sortokulttuurin kritiikkiin vaan
hanen kuvansa ilmentaa sellaisia elaman, ja nimenomaan sodan, tuhovoimia, jotka riistavat

ihmiselta ihmisyyden:
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Han oli tavattoman laiha ja kalpea pitkistd ruoanvaleista ja viikko- ja kuukausikaupalla
kestdneesta istumisesta maanalaisessa korsussa. Ruokoton parransanki oli venynyt
pitkaksi, takkuinen tukka peitti ohutta niskaa ja kddet, jotka ilmidmaisen napparasti
selailivat setelitukkoa tahahi (sic) sakasivat korttipakkaa, olivat mustat liasta. Hinen
silmansa olivat hamarat, ilmeettomat, joskus ikddankuin mielipuolimaisesti vilahtelevat.

Hanen laiha, likainen, kalvakka, pérroinen, mielipuolimainen, kuuluisa hahmonsa oli
nuoren Nokkasen mielesta kauhea katsella, surkea, saalittava. Han oli ikddankuin
huutomerkki: katsokaa, mita sota on tehnyt ihmiselle!

Han ei enda ollut mikdan sotamies, ei mikdan ihminen... Hanella ei ollut enda nimea. Han
oli riivattu. Hanesséa asui pelin pahahenki... (H 6/379-380.)

Peli-Jaaran kuvaus liikkuu realismin, ekspressionismin ja kauhuromantiikan valimaastossa.
Kertojan ajatukset sekoittuvat eldytymisesityksessa sotamies Nokkasen autenttisiin todistajan

ajatuksiin, kun ihminen joutuu ndkemaan sodan sisalta pain:

Nuo pelaajat olivat kaikki paenneet sotaa, nykyista painajaisunenomaista elamas,
korttipelin keinotekoiseen maailmaan. Mutta syvimmalle heista oli vajonnut sotamies
Jaara.——

Nuori Nokkanen tiesi aina muistavansa taman tilaisuuden yhtena sodan kaameimmista
nayista: Peli-Jaaran hahmon syvalla maan uumenissa, karbiidilampun hohteessa, korttien
lipsyessi ja seteleitten kahistessa... (H 6/380.)'%

Normaalin jarki-ihmisen harkinnan kiistava Haanpaan Paulahenganmieskin on uhkapeluri
sukeltaessaan pimeitten jadkansien alla ja pannessaan jatkayleison miettimaan syvallisia, so.
uskalikon motiiveja ja ihmisen osaa vaarojen maailmassa. (H 3/235). Eksistentiaalisesta pelin
lopusta kerrotaan puolestaan novellissa ”Auto-onnettomuus” (1930). Liikemies Juurus on ollut
alun perin tydmies, joka on rikastunut korttipelilla ja kieltolain aikaisilla keinotteluilla ja
rikoksilla. Juuruksen seurue ajaa autossa, ja depressiivisessa humalatilassa lilkemies “haluaa
koettaa tuuriaan” viimeisen kerran. Juopunutta kuljettajaa pistoolilla uhaten mies ajattaa

auton pain kiviseinaa ja kuolee. (H 2/313.)

Toiselle, suorastaan esteettisesti merkittavalle tasolle, johtaa puolestaan onnenpotkun
aihelma, josta on kyse novelleissa "Kultakesad” seka “Kulta-Hermanni”. Kumpikin tarina kuuluu

kokoelmaan Atomintutkija (1950). "Kultakesdssd” Lappiin matkaavan Antti Rykyn toiveet ovat
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turhia, mutta ne johtavat kuitenkin uuteen kauneuden kokemiseen eivatka siis pelkkdan

tappioon:

Hanen ahavoituneilla ja teravoityneilla kasvoillaan viipyi hieno hymynhaiva, silla han
ajatteli, ettd vaikka kultasantaa oli kertynyt niin ilkkuvan vahan ja synkalta naytti, niin
joskus, kun kaikki oli siirtynyt menneisyyteen, tdma kesa kangastelee hanen muistissaan
kuitenkin kauniina ja kultaisena... (H 7/327.)
”Kulta-Hermanni” taas kertoo miehesta, joka kolmena vuosikymmenena oli pitdnyt tapanaan
matkata sitkedsti kauas Lapin “kultamaille” onneaan tavoittamaan. Hanen onnensa ja
kohtalonsa muodostuvatkin etsimisesta ja “Kulta-Hermannina” elamisesta. Viimeiselta
retkeltdan han ei enda palaa vaimonsa luokse, vaikka talvi tulee ja maa jaatyy. Hanen
poikkeuksellisessa lopussaan ja katoamisessaan on luontoon sulautumisen monistista
lohdullisuutta mutta myos kohtalon ironiaa. Ironia teravoityy lopulta kertojan sarkastiseen

vihjeeseen siitd, kuinka Hermanni on niitd harvoja, jotka edes vainajina valttyvat yhteiskunnan

kontrollilta seka kirjoihin ja kansiin viemiselta:

Sen verran tuo ikuinen vaskuri, kullanhuuhtoja oli voittanut, ettei hanellad ollut mitdan
kuolinkustannuksia, ettei han tarvinnut hautaristeja ja kuolinilmoituksia... (H 7/331.)

Haanpaan esiintyvilla veijareilla on aina kaksi mahdollisuutta: he voivat joko ylentaa tai
alentaa itsensd. Myotatuntoa saadakseen pikaro voi hankkia itselleen heikon ja saamapuolelle
jdaneen ihmisen statuksen, kuten “Eldaman keinot” -novellissa tapahtuu. Monesti veijari on
kuitenkin taipuvainen ylentamaan itsensa, koska korkean statuksen — valheellisenkin — tuoma
arvonanto hivelee hanen luontoaan. Heikon ihmisen status on siitdkin epékiitollinen, etta on
aina kovin epavarmaa luottaa ihmisten myotatuntoon ja syddmen hyvyyteen. Taivalvaaran
ndyttelijéin Vaaran Arvo on veijarikulkija, joka pyrkii usein hankkimaan kunnioitusta herattavan
statuksen. Saalin tunnetta han osaa kylla kayttaa hyvakseen, mutta kertaakaan hanen ei

kerrota esiintyvan esimerkiksi mielenvikaisena tai vammaisena.

Kun eletdan jyrkadn hierarkkisessa maailmassa kuten armeijassa, on selvio, etta huijari hyotyy
korkeasta arvonimikkeesta. Niinpa Yhdeksédn miehen saappaiden upseeritasanteelle mieliva
vaapeli Soro koristautuu vanrikin tunnuksilla lomalle Iahtiessdaan. Huijarin jaljet loppuvat

kuitenkin lyhyeen ja seurauksena ovat sotalaitoksen sanktiot. Romaanin loppuosassa sotamies
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Vaino Lehto ndkee metsdssa “patsastelevan” kukon, joka istuu hyvin ironisoimaan kaiken
muun paraati-intoilun lisaksi vadpeli Soron henkilokohtaista tappiota. (H 6/285-286, 301,
390.)

2.5.1.4 Kylahullun transgressio

Aivan oma ryhmansa, suoranainen ihmislaji, ovat kylaoriginellit, erikoisihmiset. Heidan
elamantapansa ovat omiaan torjumaan tavallista elamaa, sovinnaisuutta, porvarillisia

ratkaisuja ja pyrkimyksia. Kyldhullu tekee, mitd muut eivit, eika tee, mitd muut tekevit.’*® H

e
ovat olleet yhteisonsa omikseen ottamia, sen suojeluksessa olevia, mutta usein samalla
yhteisdn vieromia ja sen kiusanteon kohteina olevia vahavakisia ihmisia. Foucault (2001: 30—
31) mainitsee vuoden 1810 Ranskan rikoslaista seuraavasti: “Oli siis mahdotonta julistaa
jotakuta samalla kertaa syylliseksi ja mielenvikaiseksi: mielenvikaista ei voinut tuomita
rangaistukseen ——."” Koivisto (1998: 260) puhuu diskurssin rajoittamisesta, siita etta jaetaan

ihmiset sairaisiin ja terveisiin. Keskiajasta lahtien hullun ”diskurssi ei voinut levita siten kuin

toisten. Hullun puhetta ei pidetty tarkeana eika siina katsottu olevan totuutta”.

Haanp&an ”“Leuhka”-novellin (1926) paahenkilé on tukkikdmppien erikoisuus, joka ei
samastu eika sopeudu muuhun jatkdjoukkoon ja jonka elaman paatepisteeksi
uittotydmaa koituu. Kyseessa on sisdisen kiistamisen esimerkki, ambivalentti ilmig, silla

hanesta sanotaan:

——oli hienommasta perheesta, kdvi papinkoulua, joka oli vasten luontoaan, luki
kunnes paa sekosi ja haatyi jatkamiehena elattelemaan henkivahaansa.
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Omituinen mies! Etualalla jatkd, kokonaan ammattinsa sorvaama, kuitenkin seassa
hupsuutta, joutavia houreita, hdmaria muistoja entisiltd paiviltdan... (H 1/128, 130.)

Kiinnostava kerronnallinen detalji on myds metatekstuaalinen viittaus “Leuhka”-
kertomuksen novellitasoon kohdassa, jossa ennakoidaan Leuhkan hukkumiskuolemaa:

”Mutta sitten tuli télle novellille [!] loppu, muistettava ja tehokas ——.” (H 1/130.)

Haanpaan Atomintutkija-kokoelmassa (1950) on kertomus ”Patsi, kimppien taiteilija”,
jonka nimihenkil® vastaa kylahullua veijaria, vaikka pitdakin majaansa milloin missakin
uitto- ja metsdakampilla. Han osallistuu eraanlaiseen viihdetaiteen tuottamiseen. Péatsi on
naamataiteilija, joka kdyttaa koomikon taitojaan vallan vdlineena: han hankkii hyotya
esiintymiselldan ja pilailee samalla pomomiesten kustannuksella. Patsin tapauksessa

nousee keskeiseksi kysymykseksi ihmisen elama ilveilyna.

Erik E. Anttisen (1989: 59—60) mukaan “uskomukset ja asenteet vanhassa
talonpoikaisyhteis6ssa johtivat siihen, ettd tuo suhtautuminen oli joko musta tai valkoinen

riippuen poikkeavuuden luonteesta eli siitd, koettiinko se yhteis6a vahingoittavaksi tai

hyadyttavaksi”. ®” Yleensa yksilon erikoislaatuisuus nahtiin pahan hengen, noituuden tai

sielunmenetyksen syyksi. Anttinen katsoo, etta vield nykydankin on olemassa saman sukuista

syntipukkiajattelua ja sen provosoimaa sadistis-aggressiivista kaytdstd poikkeavia kohtaan.'®®

Tappiolle jaavien galleriaan kuuluu Haanpaan novellin Kenraali Impola (1935),
kyldoriginelli. Kun han astelee kieron kyldsuutarin provosoimana hairitsemaan
pektoraalien helinan siivittdmaa isdnmaallista patsaanpaljastustilaisuutta, hanen

olemuksensa on viattomassa parodisuudessaan rivo:

Hanen rahjaisessa puvussaan riippui ja roikkui, kellui ja killui, kilisi ja rapisi, kiilteli ja
kimmelteli kaikkialla rahalantteja, mitalintapaisia ja koreita karamellipapereita. Takkia
vyottavassa hihnassa kiikkui muutamia hevosenkenkidkin. Kummallakin olkapaalla
leventelivat metson pyrstosulat uljaina kuin joskus ennen menneilla soidinkentilla.
Ryppyisessad, velttoreunaisessa hatussa sojotti monenmoista toyht6a ja hdyhenta. Mutta
miehen takapuolella heilahteli punertava naudanhanta, velttona kuin ainakin irtileikattu
ja kuollut kappale.

Han tervehti heita ryhdikkdana, laihana, haukkamaisilla ja houkkamaisilla kasvoillaan
arvokas rauha. (H 4/28-29.)
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Kenraali Impola on tragikoomisella tavalla ambivalentti ihminen: niin kyldkunnan
alyllisesti vammaisena erikoishenkilona kuin tekstipersoonana hdan on sympaattinen
transgressiohahmo, ja hdanen tiedostamaton voimansa ja vaikutuksensa on niin
merkittava, ettd virkakunta saattelee hanet pois nayttamaolta lopullisesti jonnekin
kaltaistensa joukkoon. — Kenraali Impolan hahmoa Knuuttila (1989: 43) analysoi
seuraavasti: “Pentti Haanpaan novelliin kenraali Impolasta sisaltyy tarkkasilmainen
havainto: itsetiedoton kylahullu puhuu koko olemuksellaan sille, joka ymmartaa ja osaa

tulkita.”*®

Toisaalta Impola on yhteiskunnan jasenena taysi mitattomyys, mihin viittaavat kuolleilta
eldimiltd talteen otetut osat kuten metsonsulat tai lehmanhanta. Toisaalta kuolleitten eldinten
jdanteet viitannevat sarkastisesti sotilaskomeuden hengettomyyteen: sotilaalliseen
paraatikoreografiaan ja kaikkeen siihen inhimilliseen sotilaskarjaan, jonka alistaminen tekee

sodankaynnin mahdolliseksi.*®

Pseudovoimaa pursuaa irrationaali ja vahvasti koominen — lopulta varsin tragikoominen —
novelli "Voimaa” (1927), jossa vanha mies aivan pursuaa vakevyyden tunnetta, vaikka
dementia on selvasti saanut hanet pihteihinsa. Tragikoomiseksi ukon kohtalon lopulta
muuttaa vakivahva seppa, joka paivittdin painii ukon kanssa ja on joka kerta joutuvinaan
alakynteen. Kyseessa on siis koomisen senexin suhde ylimieliseen ja pilkalliseen pueriin.
Narratiivista kitkeryytta teksti saa siita, ettd kertoja on erddnlaisessa draamallisessa
liitosssa niin lukijan kuin novellin sepankin kanssa. Ensin kertoja paljastaa tietonsa

syvimman laidan ukon vahavakisyydesta:

Siten ukkokin, kun vuosien luku oli sekoittanut hanen aivoihinsa hoperyytta, uskoi
itsensa vakevaksi, luki itsensa niiden joukkoon, jotka —— reuhauttivat toisia miehia
kuten keuhkonippuja... Tama ei luonnollisesti ollut totta: pikkuisen, vanhan
ukonkoykkdnan jasenissa ei ollut vakevyytta liikoja.

Seppa oli nuori, raavas mies, lujatekoinen kuin sonni, mustin vakevin kourin. (H
1/229.)
Kertoja kehraa ukon suuruuskuvitelmista seka tylysta todellisuudesta makoisan tarinan,
mutta istuu ikddn kuin kahdella pallilla ensin naurattaessaan lukijaa mutta sitten
pingottaessaan tdman eteen moraalisen kysymyksen:
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Ymmartamattémat voivat nauraa, mutta kuitenkin oli tdssa tapahtunut yksi eldman

loppukohtauksia, sisimmaltadn yhta surkea ja murheellinen kuin mika hyvansa (H

1/231).
Erikoisyksildita ovat myos Kolmen Térépddn tarina -romaanin keskeiset henkil6t. Kun vanha
Taikinamaa on kuollut ja Timo-poika on etsiskellyt emannan itselleen, han paattaa pitaa
haansa ja isansa hautajaiset yksin tein: ”Miksi siis aikailla...” (H 1/299.) Timo Taikinamaa reagoi
asioihin samalla suorasukaisuudella kuin Haanpaan Rakkaus-novellin sahdkasti tulevaisuuteen
tarttuva isantd. Niinpa tapahtuu Térapadassa, etta kun toisessa tuvassa veisataan vanhan
isdnnan muistoksi, toisessa vietetaan ilon juhlaa. Karnevaali syntyy paitsi tilaisuuksien
keskindisesta epasuhdasta myds ylkana keikkuvan Timo Taikinamaan ja hanen hammentyneen
hadvakensa vastakohta-asettelusta. llo ja riemu ovat kaukana, jos mitataan keskimaaraisesti,
mutta fokuksessa onkin sulhanen, uuden eldaman alkaja. Arvokas on saatettu monin tavoin

naurun alueelle.

Haadtuvassa yritti olla hiljaista ja vdhdpuheista, iloisuus ja riemu naytti jadneen kauas.

Mutta sulhanen itse huojahteli humalaisena, paissddn kuin taivaan kaki. (H 1/299.)
Vaikka Haanpaan veijarit ovat monesti rooleja vaihtavia juonittelijoita, yhteen rooliin
jaaneet eivat ole nekaan harvinaisia. Tallaisia ovat yleensa edella esitellyt
kyldhulluhahmot. Carl-Johan Holmlundin (2011) tutkimat John Steinbeckin romaanien
veijarit ovat hekin omanlaisia kyldhulluja, jotka ovat I6ytaneet roolinsa. Heidan elamaansa
leimaa nautinnollinen rauha ja ulkoinen pysahtyneisyys, silla he eivat ole vaeltavia
veijareita. Perinteisesta pikarosta Steinbeckin veijarit poikkeavat myds siina, etta heidan
piirteisiinsa eivat kuulu ilkedamielisyys ja julkeus vaan pikemminkin hyvasydamisyys.
Steinbeckin sankareiden tavoittamaa vegetoimisen tilaa tuntuu maisteri Rauniokin
etsivan hanen yrittdessaan kosken pauhatessa julistaa Pate Teikalle oikean eldmantavan
onnea heidin pohjoisessa pakopaikassaan.™®! Mutta oppinut Raunio epionnistuu ennen
pitkaa siind, missa Steinbeckin luonnonlapset onnistuvat. Steinbeckin ja Haanpaan
tekstimaailmoissa esiintyy kummassakin ruohonjuuritason ja sivistyneen ihmisen ristiriita
tavallisen ihmisen eduksi. Holmlund (sama) luonnehtii Steinbeckin henkil6itd sanomalla,
ettd ” heidan kaltaisensa edustavat jotain aidompaa ja syvempaa sydamen tai elaman
moraalia” ja ettd taman “moraalin osatekijoitd ovat ystavyys ja kiireettomyys seka kritiikki
liilkaa jarjestysta ja ruumiin tarpeet kieltdvaa kulttuuria kohtaan”. Hyvien ihmisten juhla -
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romaanin erds ulkopuolinen henkilé ndkee suorastaan idealisoivassa valossa veijareiden

saavuttaneen syvallisen olemisen viisauden:

Katsopa noita. He ovat todellisia filosofeja. Luulenpa — han jatkoi — ettd Mack ja pojat
tietavat kaiken mita maailmassa ikind on tapahtunut, ja ehkd myos kaiken, mita on
tapahtuva. Minun luullakseni he kestavat timan maanpaallisen maailman
koettelemukset paremmin kuin kukaan muu. Kunnianhimo ja hermorasitus ja ahneus
raastavat meitd ihmisid, mutta he pystyvat rentoutumaan.™®
Pentti Haanpaassa ei ole kuitenkaan Steinbeckin idealismia. Niinpa ei Timo Taikinamaakaan voi
kuulua niihin, jotka loytavat vaatimattoman eldman ja mielenrauhan. Haanpaan monimielinen
ja groteski taide paatyy monesti karnevalistiseen nauruun, joka on paitsi osoitus naurun
voimasta myos sen voimattomuudesta. Haanpaan nauru on pessimistista naurua. Haa- ja
hautajaisjuhlien jalkeen Timo Taikinamaakin havahtuu saunasta: kohmeloinen mies on
jaatynyt lattiaan kiinni paastdan, jossa viela edellisiltana oli loiskunut ilon aallokko. Mies

sairastuu vakavasti ja lopettaa juomisen. Alkaa kitsauden, tavaranhimon ja artyisan

jumalisuuden aika.(H 1/301.)
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2.5.1.5 "Petkuttaja” — Yrjo Kiimamaan pikarotarina

Haanpéaan novelli ”Petkuttaja” (1927) kuuluu kokoelmaan Tuuli kdy heiddn ylitseen.
Novelli kertoo Yrj6 Kiimamaan tarinan, joka noudattaa vanhan veijaritarinan kulkua:
Sankari on pikaromainen hahmo, jonka eldméanjuoksu on sarja veijarin vaiheita.
Sankarissa ei tapahdu erityisia mentaalis-moraalisia muutoksia, joita voitaisiin pitda
yksilon kehityksen merkkeina. Kertomus Yrjo Kiimamaan elamasta sisaltaa myos sellaista
pikaroseikkailun fragmentaarisuutta, joka mahdollistaisi tapausten kulun katkaisemisen

moneen kohtaan ilman, ettad kertomuksen rakenne jaisi torsoksi.

Yrjon vanhemmat ovat tavallista valistuneempaa tyolaisvakea. Poika puolestaan ei
menesty koulussa, ei tydnteossa. Han nakee ihmisten valheellisuuden ja teenndisyyden.
Lopulta isa haataa poikansa kotoa, mika johtaa varikkaaseen ja levottomaan elamaan.
Olemassaolon ahdistustaan Yrjo pakenee lopulta uskonnollisuuteen, mutta kieltolain
aikana myo0s viinankeittoon ja ryypiskelyyn. Lopulta tie vie uskonnolliseksi huiputtajaksi,

mika johtaa vankilatuomioon.

Haanpéaan kertoja tiivistaa seuraavasti ”Petkuttaja”-novellin sankarin dramaattisia

vaiheita, jotka pikaro-idean mukaisesti eivat jata sanottavia jalkia veijarin persoonaan:

Han yritti monenkaltaista tyotd, mutta ei viihtynyt missaan, kulki toiseen paikkaan
heti kun kyllastyi. Han ajautui lentojatkien seuraan ja eli heidan elamaansa. Ryyppi ja
oli juovuksissa, ei siksi etta siita olisi mielestdaan erinomaista iloa herunut, mutta
kuluihan aika siindkin. Myo6skin han tiesi, milta tuntui kun mieleen tulvahti kuuma,
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synkea viha ja tartuttiin kirkkaaseen puukkorautaan. — — Han otti osaa varkauksiin
henkensa pitimiksi, eikd se hdanesta tuntunut merkilliselta. — — eika tajunnut mitaan
lankeemusta tapahtuneeksi. Arvattavasti hanen luonnerakennelmassaan ei ollut
sellaista kohoumaa, jolta pudota. (H 1/243.)
”Petkuttajassa” havainnollistuu Vainikkalan (1993: 88) esittelema senexin ja puerin
vastakkainasettelu. Veijaritarinan konservatiivinen senex-tietoisuus ja kapinallinen puer-
tietoisuus kayvat seka piilevaa etta ilmikielista dialogia. Senex-tietoisuuden varsinainen
manifestaatio on Yrjon isd, jonka eldama on kapseloitunut jadhmettyneeseen ja
hedelmattémaan tilaan siitdakin huolimatta, ettda tama on hankkinut jonkinlaisen
kirjaviisauden ja edennyt ammatissaan. Yrjo puolestaan edustaa puer-tietoisuutta, mika
tarkoittaa transgressiivista vapauden ja "toisinolevan tavoittelua”. Kurikulttuurille
tyypilliseen tapaan juuri kategorinen senex-voima herattaa obsessiivisen transgression
nuoren Yrjon mielessa. Vainikkalan sanoin (mts. 88) ”senex-tietoisuus luo vakisin

undergroundin”.*®

Puerin eetos on kaikessa epamaaradisessa kapinassaan suuntautumista uuden elaman
mahdollisuuden hyvaksi. Senex-eetos on puolestaan aina kiinnittynyt menneeseen eli pois
elettyyn, mika tarkoittaa samalla, etta tulevaisuuskin on kuoleman odottelua. Kuoleman
kulttuuria implikoivat ”Petkuttajassa” erityisesti isan tylyys ja hdnen banaalit odotuksensa
poikansa suhteen: tdman tulisi pyrkia menestykseen. Erityista tassa suhteessa on isan
sydamettomyytta eksplikoiva kliimaksi, kun tdma tappaa vilpittomyytta ja kiintymysta

edustavan koiran.

Kertoja valaisee Yrjo Kiimamaan ldhtokohtia. Senexissa eli isdssa, joka on meijerin
koneenkayttdja, on valistunutta proletaaria. Han on ylpea naenndisesta vallastaan ja
asemastaan, jotka edustavat sosiaalisen evoluution yhta askelmaa: han on irtautunut
ruumiillisesta tyosta. Samaa senex-valtaa tukee &iti, joka on tutustunut kirjoihin ja
toiminut yhdistyksissa. Luonnollinen, "kehitysopillinen” suunta on se, etta pojasta
odotetaan jotakin muuta kuin alistetun luokan muista lapsista, mika johtaa sitten

vanhempien karvaaseen pettymykseen. Haanpaalle tyypillinen epavarmuuden tekniikka

— Kinnusen (1982: 60-68) sanoin "epailyn retoriikka” — ndkyy siina, kuinka lienee-verbilla
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korostetaan paradoksaalisesti asian ilmeisyytta.””" Kertoja asettuu myos rahvaan
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antagonistiseen asemaan suhteessa ylaluokan herrasherkkyyteen: ”Siksipa lieneekin
heiddn ainoaan poikaansa Yrjo Kiimamaahan luonnon pakosta tullut jotakin liiaksi hienoa

ja herkkas, ikavasti sairasta verta.” (H 1/237.)

Puerin kapina nakyy muun muassa siina, etta Yrjo ei jaksa kdyda lapi oppikoulua; poika on
myo0s taiteilijasielu, “lilan herkka, arka ivalle ja naurulle, hdanen verensa kuohahti raskaasti
——"(H 1/237). Koulun kaavamaiset oppisisall6t eivat ole hanti varten, joka nayttaa
mieluummin syventyvan ekstensiiviseen lukuharrastukseen ja ihmiskaytoksen
seuraamiseen kuin intensiiviseen opiskeluun, jossa kaikille tarjotaan sama oppi, samasta
nakokulmasta. — Yrjon myohemmat transgressiiviset vaiheet valaisevat tata ilmiota:
hénelld on luontainen taito hylkia ideologisen valtakoneiston manipulaatiota. — Senexin
tappiota puerin suhteen kuvaa se, kuinka isan frustraatio purkautuu ivallisen puhuttelun

kautta:

Hanen isdansa puheli hdanelle vahan ivallisesti, kuten toiveissaan pettyneen on tapa,
ettad kylla kai sina tassa niin kauan elat kun minusta aika jattaa. Mutta enta sitten?
Sita sietaisi johonkin opetella kdyttdmaan jasenidan, kun kerran aly on vahainen,
vaikkapa katkaisemaan puunrunkoa, ottamaan siita kuorta tai iskemé&an se halki.(H
1/238.)
Yrjo Kiimamaan puer-tietoisuus ja kriittinen silma paljastuvat jo nuorena, kun han arvioi
ihmisen olennoksi, “joka on tulvillaan suurta, kaukaista viisautta, viekastelua...” (H 1/240.)
Han muistuttaa suuresti Taivalvaaran ndyttelijin Vaaran Arvoa, jonka intohimona on
tarkkailla ihmisten verbaalisia ja ekstraverbaalisia konventioita. Kertoja myos referoi Yrjo
Kiimamaan ennakoivia ajatuksia: ”Paljon voi vield hanelle sattua, tulla kokemuksia.

Intohimoja voi heréata, olla kaunista, syntista...” (H 1/239.) 195 pyerin mielessi heraa

ajoittain myos fantasioita aggressiivisten purkausten kielletysta kiihkosta:

Ja viela oli yksi asia, jota hdn usein ajatteli ja joka tuntui hanesta nautinnoista
merkillisimmalta, syvimmalta: kun sielussaan nousisi synkea viha jotakuta kohtaan,
saisi tarttua kirkkaaseen puukkoon ja upottaa sen ihmisen lihaan, syddamen
lihaspumppuun, joka rikkoutuisi pursuttaen veren veista pitkin hanen vihasta
vapiseville kasilleen... (H 1/239.)
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Kerran sattuu, ettd kun Yrjo liikkuu metsalla, hdanen mielensa kirkastuu suoranaisessa
valaistumiskokemuksessa. Han, joka on tuntenut itsensd muukalaiseksi maailmassa,

sulautuu luonnossa olevaisen runsauteen:

Sielld tuulien humina, ikuinen kaihoisa humina tummissa puissa toi lohtua hanen
varhain vanhentuneelle, kiusaantuneelle ja mietiskelevalle mielelleen. Han tunsi
sulautuvansa yhdeksi olennoksi koko luonnon kanssa, noiden tummien puiden,
joiden humina oli niin aavistelevaa, hamaraa, levotonta ja sittenkin niin
kevytmielistd, valinpitdmatontd. Han tottui katselemaan asioita laajasti, korkealta,
mietiskelemaan, ettd mitapa merkitsi yksi Yrjo Kiimamaa, ihminen... — — Se kaikki oli
pientd, naurettavaa. (H 1/238.)

Puer-tietoisuuden transgressiivisuus ei ole sidoksissa pelkdstdan nuoruuteen, silla
odysseiansa alkutaipaleella Yrjo tapaa myyttisen Vaeltajaksi mainitun hahmon, joka
edustaa pikaromaisuudessaan seka puer-tietoisuutta etta sofistikoitunutta kokemusta.
YrjOsta ja Vaeltajista tulee ystavat. Kertojan epavarmuuden tekniikka sekoittuu
leikittelyyn determinismin hengessa, kun vaeltajien kohtaamisesta tulee totta.

Menneisyys ja lasna oleva nivoutuvat yhteen ideologisen fantasian jatkumolla:

Lienevatko kohtalon valtaisat sormet tai sallimus, joka kyyrottelee jossakin kuten
harmaja hamahakki, jonka seitteihin ihminen takertuu, suunnittelipa han mielessdaan
mita hyvansa, johtaneet hdnet seuraavana paivana hiukan vanhahtavan, omituisen
maantien vaeltajan pariin. Heista tuli ystavat. Yrjo Kiimamaa kiintyi tuohon kulkuriin,
kuten oli kiintynyt Noppe-koiraansa, ja hdnessa syntyi omituinen luulo: sen koiran
sielu oli siirtynyt tuohon pieneen, outoon kulkuriin, hdanen toverikseen. Se miete
syntyi hdanessa heti, kun han [ahti koiransa haudalta ja tapasi tuon miehen tiella
laihoin, ryppyisin kasvoin, joista silmat katsoivat syvind, surumielisen iloisina. Ne
olivat Nopen silmét, hdnen kuolleen koiransa silmat...” (H 1/241.)

Nuori Yrjo lahtee myos kansalaissotaan — isdansa mielesta vaaralle puolelle — haavoittuu ja

menettaa toisen katensd. Haneen iskee sairaalassa kuolemanpelko ja hengellinen

hataannys. Samalla hanen erilaisuutensa suhteessa Vaeltajaan tulee valotetuksi:

Han ei halunnut muistaa sen Vaeltajan sanoja, ettei ollut tiedossa, oliko kuolema
onni tai onnettomuus. —— Vain mies, jota ei ollut koskaan kohdannut pohjaton hata
ja karsimys, kuten Vaeltajakin, voivat uskoa jarjellaan kasittavansa kaiken, olla viileita
ja viisaita, luulotella, ettei heitd enda pysty heiluttelemaan pelko eika himo.(H 1/246—
247.)
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Yrjo kokee uskonnollisen valaistumisen, mika on vahvemmin hengellinen kokemus kuin

Vaaran Arvon kokemus erdan talon edessa, jossa on meneillddn seurat:

Ehkapa kyynel toimi hanen silmassadan jonkinlaisena suurennuslasina ja teki hanelle

tepposet. ——Vaaran Arvo ojensi katensa ja hanen danensa tuntui saavan omituista ja

juhlallista kaikua. — Tuolla! Ndettek6? Haamu! Ristus! (H 5/174.)
Veijarin tyypillisiin selviytymisstrategioihin kuuluu ideologisten defenssimekanismien
hyvaksikaytto. Yrjo tutustuu matkallaan saarnaajaelamaan ja oppii tekemaan siita
elinkeinon. Yrjon transgressiivinen reagointi ilmenee siina, kuinka han kdantaa
saarnamiehen roolin vallan valikappaleeksi, missa nakyy nurinkdannetty senex-tietoisuus.
Tasta puhuu Vainikkala (1993: 88.) sanoessaan, kuinka “tukahduttamisen vastainen
dynamiikka kiertyy helposti kohtuuttomuuteen ja julkeuteen”. Tama nakyy Yrjo

Kiimamaan eldmassa:

Ja han osoitti sen vield monilla paikkakunnilla, joihin han tuli tuntemattomana,
esiintyen milloin millakin nimell3, ollen puuhailevinaan jos joissakin hommissa. Aina
han toi ilmi uskonnollisuutensa, pyrkimyksensa hyville teille, vaikka katsoikin olevan
asioilleen eduksi, ettei heti ilmaissut, mita luuli tuon uskon itseltdan syvasti vaativan.

N&in Yrjo Kiimamaa saarnasi ja opetti useat vuodet. (H 1/252.)

Saarnaajanrooli ei ole kuitenkaan pelkdstdan “ammatillinen”, vaan Yrjo Kiimamaa tuntee
my06s hengellista viehtymysta. Siitd huolimatta han poimii alati Raamatusta
opportunistisia ideoita. Pakonomainen hallinnantarve osoittaa paitsi ulkoista, so.
sosiaalista alistamistendenssia, myos pyrkimysta tuottaa henkil6kohtaisia mentaalisia

elamyksia. Raamatun argumentoimana han tekee alkoholista alttiin palvelijansa:

Niin vaikutti hdneen raamattu, kun han luki sitd, soutaen, kiikkasten keinutuolissaan.
Han mietiskeli paljon ja aika kului. Elamisen ilo alkoi taasen kadota, kiitollisuuskin
siitd, etta elon paivia riitti.

Yrjo Kiimamaa etsi raamatustaan sanat: "Nautitse vdhan viinaa sydamesi tahden...”
(H 1/248-249.)
Yrjo korottaa itsensa papin asemaan parempaan tietoonsa vedoten. Hanesta kehkeytyy
transgressiivinen profeetta pienessa maayhteisdssa. Paitsi ettd han kieltolain aikana

keittelee ja ryypiskelee viinaa sanan harjoituksen lomassa, han alkaa eksegeettisten
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pohdintojensa kiihdyttdmana myos julistaa oppia siitd, kuinka “yksi on maailmassa
tarpeellinen, nimittdin piru, saatana” (H 1/249). Sielunvihollinen on omiaan auttamaan
ihmista hyvyyden ymmartamisessa. Yrjo Kiimamaa on ehka tietamattdaan rakentamassa
omaa lahkoa ja hinelld on fundamentalistisessa kiihkossaan totalitaarinen tendenssi.'*®
Hanen julistuksensa joutuu kuitenkin kriisiin tilanteessa, jossa han saarnaa juovuksissa ja

purkaa kiihkonsa epadilijaan fyysisella vakivallalla:

— Sind saarnaat uutta oppia, mutta mina en sita usko. Saat inttda ensin kiinni kirveen
silmankin, ennen kuin siihen uskon:

— Et usko! aityi Yrjo Kiimamaa. Niin! Et usko!

Ja han lyéda majaytti puhujaa ainoalla kdadellaan kasvoihin, niin ettad tama kierahti

loukkoon kuin kinnas, veri valui ja kaksi hammasta oli murtunut poikki. (H 1/250.)
Vilikohtauksen jalkeen Yrjo saa sakkoja ja hdanen viinankeittonsa paljastuu. Miehen
despoottinen tendenssi vaihtaa suuntaa profaaneihin asioihin, ja hdan sekaantuu
monenkirjaviin seikkoihin, jotka eivat hanelle kuulu mutta joihin han kykenee

vaikuttamaan. Han alkaa kaivella kylaldisten hairahduksia. (H 1/251.)

Yrjo perustelee toimintaansa edelleen uskonnollisin argumentein. Han piinaa ihmisia
"heidan sielunsa pelastukseksi ——. Jos han kuuli itsestdan tehdyksi pienidkin
huomautuksia, vei han karajiin kunnianloukkauksesta. Hanella oli kymmenia juttuja
vireilla ——". Mies yritetddn saada muuttamaan paikkakunnalta lahjomalla ja

painostuksilla, mutta mikaan ei auta. (H 1/251.)

Yrjo Kiimamaa jatkaa myos ”“voimallista saarnavirkaansa saattaakseen ihmisia oikealle

tielle”:

Taitavasti han pujottautui mita erilaisimpien ihmisten suosioon, sai heiltd rahoja
lainaksi ja pani ne menemaan sen tien. Han peijasi ihmisid monin tavoin, kuten katsoi
profeetanvirkansa vaativan ja kuten ruumis vaati tarpeitaan. Han oli ottanut myos
tavakseen pitdad voimallisia saarnoja naisille, nuorille ja vereville, joiden suosion han
voitti ja sitten taasen yhta helposti heitti. (H 1/252.)

Lopulta Yrjo kuitenkin vangitaan ja han istuu tyrmassd uhmakkain ajatuksin (H 1/253).

Yrjon pikaronkohtalo ja sieluntila ovat tdssa suhteessa varsin erilaisia verrattuna
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Taivalvaaran ndyttelijé -romaanin Vaaran Arvoon, joka romaanin lopussa istuu
vankisellissd mielessdan enintdan “himmea toivo” paluusta vanhaan elamaansa. Han ei
haudo kostoa Yrjo Kiimamaan tavoin. Kostonsekaisista ajatuksista huolimatta Yrjon puer-
tietoisuus joutuu kohtaamaan tappion: “Yrjo Kiimamaa istuu vankina. Vaino on
kohdannut voimallista saarnamiest3, tien viittaajaa, lain synkeat varjot ovat langenneet

hanen polulleen.” (H 5/275, 1/252.)

2.5.1.6 Mitti Maskeli ja Pankka — minimaalinen ja maksimaalinen subjekti

Erikoislaatuinen pikarotyyppi on Mitti Maskeli, joka esiintyy novellissa “Heindhelteisen
keskipdivan tapaukset seka epilogi” kokoelmasta Maantietd pitkin (1925). Kyseessa on
idkas veijari ja laiskuri, jonka depressiivinen tarinankulku ja kohtalo joutuvat

kiinnostavaan valotukseen, kun hanta verrataan Heta Rahko korkeassa idissd

-kokoelman ”Vuosisadan ottelu” -novellin (1947) Pankkaan, joka kaikin mahdollisin
tavoin on Mitti Maskelin vastapooli. Akkipaata ajatellen tdmaé voisi tarkoittaa myos sité,
ettd Pankka olisi mahdollisimman kaukana pikarotyypistad, mutta Iahemmin tarkasteltuna

hanestakin voi hahmottaa metaforisen kuvan eldaman kovuuden taltuttavasta pikarosta.

Mitti Maskeli on tavoittanut yllattavalla tavalla sen luonnonlapsen riisutun onnen, josta
John Steinbeckin®’ veijarit mutatis mutandis ovat osallisia. Se selke& ero Mitti Maskelin ja
Steinbeckin veijareiden valilla on, etta Mitti edustaa degeneroitunutta oblomovilaisuutta,
josta Steinbeckin Dannyt, Pilonit, Pablot, Mackit ynnd muut ovat sen takia ainakin jonkin
verran etdalla, ettd he ovat kooperatiivisia ja ovat taipuvaisia toimintaan paitsi oman
edun vuoksi myds silkasta samastumisesta [ahimmaiseen eli sanalla sanoen hyvasta

syddmestd. Holmlund (2011) huomauttaa, ettd esimerkiksi romaanissa Torstai on toivoa
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tdynnd (1967) Mack ystavineen auttaa sympaattisen Tohtorin sosiaalistamisessa. Lopulta
hyvaksytadn periaatteessa avioliitto ja palkkatyokin, mutta Holmlund tarkentaa, etta
kaytannossa eli omakohtaisena ratkaisuna tuottava ty6 ja maailma aistitaan vain kaukaa

Montereyn kaduilta kuuluvina danina.

Samaa maata esiteltyjen veijarien kanssa on jossain maarin ruokkoamaton Haanpaan
metsatyomies “Kerran kesakuussa” -novellissa, joka kuuluu kokoelmaan Ihmiselon karvas

ihanuus (1939):

Niin, ehka seison tdssa omasta syystani tai siita syystd, ettd minulta puuttuu halu tulla
joksikin. Ihanteeni on eldin, joka ndyttda osaavan elda niin mainiosti ja ennen kaikkea olla
... (H5/372.))

Mitti Maskeli on kuitenkin ratkaisevasti pidemmalla olemisen keveydessa. Ukko on irvistys

kilvoittelulle ja pyrkimiselle. Toisaalta on mainittava, ettd tatakdan osaa elama ei ole antanut

ilmaiseksi, silla ukon elaman yksitoikkoisuus on omiaan torjumaan karnevalistista iloa:

Ukko kyyrotti paivanliekossa ikadankuin olisi hautonut aivoissaan jotakin ylen pulmallista.
Mutta mika tiesi, punoiko aju lankojaan. Ehka han vain oli ja kollotti, kuten tuo
sikapullukka, joka lotkotti murassa latin seinustalla. Joskus hdanen rakosiksi sipristyneet
silmans3 avautuivat ja hipoivat yli avaran kartanomaan ——. (H 1/105-106.)*%
”"Vuosisadan ottelun” Pankka on puolestaan Mitti Maskelin sellainen vastapooli, jota
luonnehtimaan sopii Haanpaan “Leuhka” -novellin (1926) ajatus: “Luonto on lujasti kytkenyt
elaviinsa hengen puolesta yrittamisen lahjan...” (H 1/131.) Pankan taival kulkee
vaatimattomasta alusta Jadmeren kalastajanelaman kautta tilalliseksi ja myohemmin toiselle
mantereelle dveriddksi menestyjaksi. Karsimykset ja menetykset eivat lannista eivatka

katkeroita hint3, eika liioin ylenpalttinen menestys hinta ylpista.'*® Haanpas kirjoittaa Pankan

seuraavanlaiseksi voimahahmoksi:

Hyvin nuorella idlld han jo hiihteli pororuhtinaan raitona, ja liha ja kala kasvattivat hanesta
kokoliaan ja eldvan miehen. Vilja taivas ja totinen tunturimaa olivat ainoina todistajina
monissa tahdon- ja voimanponnistuksissa, joiden runsaina palkintoina oli
olemassaolostaan nauttiva ruumis ja pilvetén mieli. (H 7/59.)

Mitti Maskelin esi-isat olivat kylla olleet sinnikasta ja aikaansaavaa vakea. Esi-isat kuitenkin

olivat olleet kaikkea muuta kuin Pankan kaltaisia moraalisesti korkeatasoisia hahmoja, vaan he

178



olivat olleet rahanahneita ja vilpillisid ihmisia. Itse Maskelissa verenperinto on kiepahtanut
niin, ettd hanta kylla ohjaa sellainen keplottelutaito, joka jarjestda hanet erdanlaiselle
syytingille aivan nuorella ialla. Niinpa han ei tule tehneeksi paivan tyota. Lapsettoman laiskurin
eldmadan kuuluu kolme asiaa: lahes huomaamattomana hahmona eleleva vaimo seka
jykevakantinen Raamattu, jota Maskeli oudon paljon tutkiskelee, ja viinalekkeri. Siita
yllattavasta asiasta, ettd Maskeli on sentdan aviossa, kertoja mainitsee lakonisesti: ” —— oli

silld sen verran muiden ihmisten metkuja, etta oli akan hommannut ——-." (H 1/107-108.)

Mitti Maskeli on eraanlaisen ruumiista irtautumisen ja koomisen eteerisyyden kuvaus: mies
karttaa omaisuuttaan, lihallista vaimoaan, tyota ja arkista huolta, mutta pitda itsensa alkoholin
spirituksessa paivittdin ja istuu Raamatun daressa. Aluksi Haanpaan kertoja on olevinaan

epavarma, liikkuuko miehen mielessa mikaan:

——kuin ei olisi maata jalkojensa alla tuntenut, ikdan kuin olisi jysahtanyt raskaisiin
mietteisiin. Mutta mikas sen tiesi, miettiké mitaan ——. (H 1/107.)

Mydhemmin Maskelin ajatukset tarkentuvat varsin kitkeran ontologisiksi:

Kirkkaammin oli ndhnyt ja pohjemmaksi kuin kukaan muu, vaikka naytti aina unessa
kayvan.

Sammaltuvalla katolla sipsutti vastarakki pyrsto keikkuen, naykaten kiinni karpasial — -
Pinnalla asui kesdan hehku, kuten olisi ollut rauha, vaikka kaikki soivat ja kalusivat toisiaan
aina ja alituisesti, ettd itse eldisivat. Rauha, rauha, vaikkei rauhaa olekaan! (H 1/108-110.)

Mitti Maskelin yleisimmin kepeasti meditoiva eldmdntapa on ambivalentisti sekd hengen etta
ruumiin kyseenalaistava. Alituiseen han pyrkii minimoimaan kaiken materiaalisen (han elelee
kesat ja talvet silkka “akanpaita” paalldan). Kertoja kuvaa Raamattua tutkivan originellin

metafyysisia ajatuksia seuraavasti:

— Oliko niin, ettd hengenlahdossa irtausi ihmisesta jokin, jota sieluksi sanottiin. Etta
avaruuksien mahtava valtias otti sen hoteisiinsa ja pani sen nauttimaan ikuista autuutta,
tai ikuista kidutusta ——. Hm, sielut, henget, haamut... (H 1/111.)

Kaiken kaikkiaan Maskeli on maksimaalisen pitkalla transgressionsa tiella. IImio

konkretisoituu vastakohta-asettelussa, joka syntyy, kun heindnteon parissa hikoilevat
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ihmiset ndkevat tyhjantoimittajan leijuvan ikdan kuin aineettomana hahmona talonsa

pihamaalla: ”Oli ikdankuin unessa, kuin ei koskisi tantereeseen...” (H 1/110.)200

"Vuosisadan ottelun” Pankan monumentaalinen elamanvoima ei problematisoi hengen ja
aineen suhdetta, ja osaksi tasta syysta se voi nayttaa yksiulotteisemmalta kuin moni muu
Haanpaan teksti. Vaikka Haanpaan kertoja painottamalla painottaa vaurastumisen ja
omistamisen motiiveja, “Vuosisadan ottelun” teemana ei suinkaan ole omistamisen ja
rikkauden onni eikd Pankasta muotoilla kuvaa ahneesta miehesta vaan pikemminkin kuva
maksimaaliseen elamisenkykyyn yltavasta yksilosta. Haanpaan Pankka ei ole liioin muussa
suhteessa riistdja kuin ehkda Amerikan-aikanaan vauraana farmarina, joka ostaa maatyoélaisen

tyévoiman rakentamaan omaa vaurauttaan.

Haanpaan kertoja kommentoi Pankan elaman loppuvaiheita jopa ennakoivasti, mutta han
tekee ironisen etaannytysliikkeen kahdessa kohden. Han ironisoi tuottavan tyon ja teknisen
kehityksen arvaamattomia tuloksia rinnastamalla takavuosina sankarin eldmaa uhanneet
luonnon viholliset eli sudet ja myohemmin hdanen hankkimansa tekniset apuvélineet, modernit
maatalouskoneet. Koneiden "kauheus” mainitaan toistamiseen, ja teksti jattaa auki
tulkintamahdollisuuden, ettd myds itse Pankka nakee kehitysuskon ja ihmisen pyrkimysten

demonisen puolen:

Maisema oli muuttunut niista ajoista, jolloin Pankka tuli kirveineen kylmaan korpeen,
jossa sudet ulvoivat ja ahdistivat. Nyt kone, kauhea rumilus, suoraan sakkeihin kokoava,
raatoi elonleikkuussa hanen vainiollaan, jota oli silmankanto...

Ja nyt hdnella oli silmannako vainioita ja kauheita koneita, jotka kokosivat suoraan

sakkeihin... (7/62-63.)
Pankka on ehka sittenkin veijarin kaksoisolento, narratiivinen subjekti, joka kampittaa elaman
asettamat vaikeudet. Han avioituu kolmesti, han vaurastuu, hdan muuttaa uudelle
mantereellekin elddkseen toimen miehena; ironisena piikkina novellissa ovat vield uudet
hampaat, jotka puhkeavat hanen ikeniinsa korkeassa idssa. Han on sanalla sanoen tehnyt
elamallaan veijarimaisen tempun. Tassa tapahtuu myds Raamattuun kohdistuva kiistaminen:
Jobin kirjan (42: 17) karsimysten mies kuolee “vanhana ja elamasta kyllansa saaneena” sen
jalkeen, kun han on saanut tuskistaan moninkertaiset hyvitykset. Haanpaan kertoja paattaa

tarinan mainitsemalla, kuinka monin kohdin Jobin karsimykset kohdannut ”Pankka oli elanyt
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runsaan vuosisadan, saamatta koskaan kyllikseen eldmisen vaivaa ja riemua” ja kuinka "hanen
runsaslukuisilla, kaikkialle hajautuneilla jalkelaisillaan oli nyt oivallinen tilaisuus ryhtya

riitelemaéan tavarasta”. (H 7/63.)

2.5.2 Menestyneita veijareita

2.5.2.1 Jallu Taikinamaan pitkasta marssista koysiveijareihin

Vaikka kansan transgressiivinen toiminta koituu sille monesti vahingoksi, Haanpadan
tekstimaailmassa on jonkin verran veijarihahmoja, jotka ovat vetaneet pitemman korren
transgressiivisissa ryhtymyksissdan. Omassa luvussaan esittelemamme Yrjo Kiimamaakin
onnistuu elamaan monin tavoin pikareskintayteistd marginaalielamaansa, mutta han

toérmaa lopulta yhteiskunnan lakeihin ja normeihin.

Jallu Taikinamaa on keskeisista henkil6ista viimeisin groteskin ekspressionistisessa
romaanissa Kolmen Térdpddn tarina (1927). Jallu on viimeinen Torapaéitten vesa, ja hdnen
kotitalonsa jouduttua vieraalle Jallukin joutuu I[ahtemaan mieron tielle. Sisallissota
punaisten puolella tuntuu kuitenkin tarjoavan mahdollisuuden suureen hyvitykseen. Han
aikoo kostaa kdrsimansa vaaryydet nauttien samalla verisesta tappotyosta, jollaisesta han

on monesti fantisoinut:
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Ah, nytpa oli unista tullut tosi! —— Ah, nyt oli luhistettava, rusennettava, verta, verta
ja tulta! Hursikoon yli maan kuten kulovalkea! Sy6koon ja tuhotkoon kaikki, kehnon
ja vanhan, kulottuneen ja madanneen. Nouskoon tuli kuten helvetin lieska, kuuma ja
rankaiseva... (H 1/368.)
Alun alkaen Jallu Taikinamaan vaiheissa on Kalevalan Kullervon piirteita. Han on elanyt
huutolaispoikana suutari Tepon talossa. Han muistaa haivahdyksia lapsuudestaan,

kodista, suurellisesta tornirakennuksesta ja talossa vietetyist4 juhlista.””* Kullervomainen

kostoaihelmakin ndyttaytyy vahvana seuraavassa eldaytymisesityksessa:

Ja erdana sunnuntaina kavi han katsomassa sen [entisen kotitalonsa] paikkaa,
raunioita ison joen partaalla ja sieluunsa sikisi sekavia haaveita, kuvitelmia, etta
kerran hankin kasvaa, ndyttaa ihmisille, tekee toita, joita mainitaan. Han mietti, mita
han tekisi silloin Hurralle [Tepon emannalle], Tepolle ja kaikille Tordpaan asukkaille,
yleensa ihmisille... Sisdssadan iti viha ja kostonhimo, ylpeys ja mielikuvitus rakenteli
outoja kuvia ndiden hoystamassa maaperassa. (H 1/354.)
Monien ndyryytysten kautta asiat johtavat siihen pisteeseen, etta Jallu Taikinamaata
odottaa teloitusryhma, silld hanet on tuomittu kuolemaan punaisena kapinasoturina.
Tassa traaginen kliimaksi muuntuu antikliimaksiksi, silla Jallu padsee luikahtamaan
teloitettavien joukosta, kun punakapinan epdonnistumisen turhauttama toinen punainen
tarttuu akkia tapahtumain kulkuun ja vaihtaa osia Jallun kanssa.’®* — Kuoleman
huiputtamisesta alkaa Jallu Taikinamaan originaali veijarinelama. Tosin han joutuu

istumaan pitkaan valkoisen vallanpitdjan vankeudessa, mutta vapaaksi paastyaan mies

"vaihtaa puolta”, so. han alkaa kiertda maakylia esiintyen valkoisena vapaussoturina.

Jallu sopeutuu nopeasti valehtelijan rooliin: han kertoilee keksaistuja sotakokemuksia, jotka
vetoavat talollisiin. Jallu my06s kerjaa vuodesta toiseen sinnikkaasti ruokansa ja onnistuu aina
saamaan vahan rahaakin. Koska Jallu ei vuosien saatossa kuluta kolikkoakaan, han tulee

koonneeksi huomattavan summan, suoranaisen omaisuuden.?®®

Lopulta hdn lunastaa
kotitalonsa silloiselta isdnnalta, joka on menettanyt toivonsa talonpitoon ja mielii merten
taakse siirtolaiseksi. Saa Jallu lopulta nuoren vaimonkin, mutta haataa tdman ennen pitkaa

tiehensa.

Jallu Taikinamaan tarinassa kehitelldan koston teemaa: Fyysisesti mies yrittda jo nuorena

kostaa pistamalla puukolla hdnen kotitalonsa vallannutta uutta isantda. Taloudellisesti
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han kostaa ostaessaan selvalla rahalla lopulta tdman talosta pois. Sosiaalisesti han kostaa
kaikille niille, jotka hanta ovat halveksineet ja kohdelleet huonosti. Seksuaalinen on Jallun
koston laatu, kun han hylkdaa nuoremman puolisonsa: ehka takana ovat hanen omat
seksuaaliset pettymyksensa, mutta myds se, ettd han haluaa osoittaa olevansa elaman
eroottisen ansan tavoittamattomissa, so. hdnen elaméaansa ei elatuksen kiusoilla ja
huolilla ole asiaa. Lopulta Jallu Taikinamaa, transgressiivinen poikkeusyksilo ja
veijarihahmo, kohtaa loppunsa. Lukija on eksistentiaalisen arvoituksen edessa: Mika on
ihmisen vapaus? Mihin hdnen on oleminen vapaa? Karsiikd ihminen aina

henkilokohtaisen tappion?

Menee y0 ja talon palvelusvaki nousee ja tapaa isdannan yha nokoéttamassa portailla,
kuin harmaan, lapimaran linnun. Lyhdysta on 6ljy loppumassa. Sen liekki pihahtelee
vield surkeana ja kituen. Jallu Taikinamaa, Toérapaan Ison ainoa poika, on kuollut. (H
1/383.)
Novelli "Elaman keinot”, joka on peraisin kokoelmasta Karavaani (1930), voitaisiin
kompositionsa puolesta katkaista monesta kohden. Alussa kerrotaan anekdoottimainen
sattumus pohjoisesta talosta, jonne saapuu kaksi miesta: hullu ja hullun kuljettaja. Méliseva
mielenvikainen vieddan sisdan koysi kaulassa, ja terveena kdyva mies esittelee heiddn olevan
"etelan variksia”, joista toinen on menettanyt jarkensa tukkikampilld. Nyt kuljetaan
armopalojen varassa kohti etelda hoitoa saamaan. Pelon-, sdalin-, ja inhonsekaisin mielin
talonvaki ruokkii matkalaisia varsin anteliaasti. Aivan kuin jalkiruoaksi mielenvikainen ottaa ja
pyydystaa russakoita suuhunsa suurella mielihalulla. Karnevalistisen nautinnollisen
syopaldisten pureskelun lisaksi hullun kuljetukseen nakyy kuuluvan olennaisena motiivina se,
etts kuljettaja sivaltaa hullua vililla kéydelld tapapuoleen.’® Taman jilkeen paljastetaan

lukijalle asioitten oikea laita:

Mutta kun matkamiehet olivat pdasseet vesakon suojaan, ryntasi hupsu edella
kulkevan taluttajansa niskaan, pudisteli hdanta ja sanoi:

— Pirun takiako sina iskit kdydellasi niin lujasti persuksille! Etko sina opi lydmaan
varovammin!

— Minka vuoksi sina sitten soit eli olit syovinasi niitd russakoita! Minua iletti ja haatyi

heittaa syonti kesken. Kiukutti. Taydesta se kavisi vahempikin hulluileminen. (H
2/373.)
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Seuraavaksi anekdootti laajenee ja syvenee taiteellista kompositiota kohti. Hullun esittdja
kertoo pikaroseikkailujensa historiaa aloittaen siita, kuinka poikasena oli hankkinut
pikkurahaa syomalla russakoita toisten yllyttamana. Siita juttu siirtyy miehuuteen ja
varikkaisiin kokemuksiin: oli saatu puukosta, oli siita selvittya ryhdytty esimerkiksi
valesaarnaajaksi ja noyrrytetty isdnnat polvilleen ja saatettu seksuaalisin voimin naisten

suosio.

Toinen jatkista paatyy lahes ontologisiin tai raamatullisiin elaman vaivojen valituksiin, kun
han noituu eldaman vastuksia pohjoisen selkosilla. Samalla laajennetaan hulluuden
semantiikkaa ja osoitetaan ironisesti, kuinka hullun esittaminen on ollut vain oman

tyhmyyden, elamankulun tai kohtalon mielettémyyden jatkumoa:

——sommittelivat lyysseistaan, lakeistaan ja isoista ruudukkaista nenaliinoistaan
sadskisuojat. Mutta ne inisivat ja vainosivat sittenkin, ja toinen jatka kiroili hupsuutta,
joka on tuonut heidéat tanne korpiin pirujen kiusattavaksi. (H 2/375.)
Pelkasta anekdootista ei voi puhua novellin yhteydessa senkaan takia, etta kertoja luo
seuraavaksi katsauksen kaverusten paatymiseen Pohjanperaan, Norjanmerelle. Siella
elama oli osoittautunut etelan miehille liian kovaksi, ja kun myéohemmin kullankaivukaan
ei ollut lyonyt leiville, he olivat lahteneet kerjuulle hulluus peitetarinana. Seuraavassa

kaaviossa nakyy novellin rakenne vaiheittain:

Kerjuulla "Hullu” kertoo Kertoja kertaa Kaverusten taival jatkuu
talossa historiaansa. kaverusten historiaa. kohti etelda.

Paitsi etta hullun kuljetus toimii novellissa kerjuumetodina, se myos lienee lieventamassa
kerjdamisen hapeda. Koysi toimii erddnlaisena johtomotiivina: sen lisdksi ettad se on
deterministisen hulluuden ikoni, sillda myds rangaistaan erilaisuudesta eli
eksistentiaalisesta transgressiosta. Tarina niin ikdan aloitetaan ja lopetetaan koysi
kaulassa: se sujautetaan kuljetettavan kaulaan novellin alussa ja taas sen koodassa, jossa
veijarianekdootti toistetaan uudessa talossa. Ja mitad etelammaksi miehet kulkevat, sita
lupaavammalta heidan hankkeensa vaikuttavat, silla edessa “on lihavaa maata ja lihavia

ihmisia” (H2/376).
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Koysi on merkittava motiivi myos Haanpaan novellissa "Natti-Jussi ja tohtorit”, joka

205 Novelli kertoo Natti-Jussista, joka on sekoitus

kuuluu Kierros-sikermaan.
jalkavammaista ihmista ja myyttista kulkijaa: miehen toinen jalka osoittaa eteen ja toinen
taakse niin, ettei aina ulkopuolinen tiedd, mihin suuntaan mies on mennyt. Makrotasolla

tarinassa nayttaytyy maaseudun ja kaupungin vastakkainasettelu kaupunkikronotoopissa,

johon Natti-Jussi joutuu. Tahan viitataan kahdessa toisilleen analogisessa kohtauksessa:

Natti-Jussi istui puiston penkillda Niemen kaupungissa. Niin, kaupunki se oli korvesta
tulleelle, ja tietddhan taman entuudestaan miten metsdihmiselle kdypi kaupungissa.
Kohta istut syntisend, kdyhana ja néyrana... (H 8/333.)

Ja se otti ahtaalle muutamien viikkojen kuluttua Jarven kaupungissa. No, kaupunki se

oli korvesta tulleelle, joka ei ymmartanyt sielld oikein elda. Erdana aamuna Natti-Jussi

herasi sielld kdyhdna ja kipedndkin, mutta ei suinkaan néyrana. (H 8/ 335.)
Kansanomaisuuden ja herraskaisuuden ero manifestoituu myos laakarin puhtoisuutena
valkoisine takkeineen ja valdahtavine silmalaseineen sekd Natti-Jussin groteskina
olemuksena. — Aluksi Natti-Jussi harkitsee todella surkeuksissaan hirttaytymista, mutta
"toiminnan ihmisen” mieli kulkee itsetuhoajatuksista pikaromaiseen
selviytymisyritykseen: mies menee ladkéarin vastaanotolle ja aloittaa ensin silkalla
kerjaamisella ja vetoaa Raamattuun ja Kristuksen sanoihin, kuinka ihmisen olisi

208 tarvitsevalle. Mutta kun “Kirjakultaan” vetoaminen ei

luovutettava “toinen ihokkaansa
riitd, han uhkaa laakarille hirttaytyvansa, jos ei saa pukua yllensa ja rahaa taskuunsa.
Ladkarin kiristdminen tuottaa tulosta, ja veijari “astui ulos tohtorin talosta kiireesta
kantapasdhan herrasmiehen asussa, hattu kallellaan ja rahaa povessa” (H 8/333-334).
Pikarona Natti-Jussi on silla tavalla kehittymaton, etta han turvaa lapipiirretysti samaan
metodiin seuraavan kerran pulaan jouduttuaan ja yrittaa hyotya yhta mutkattomasti

toisesta tohtorista. Kertoja toteaa kuitenkin lakonisesti: “Mutta taalla oli toinen tohtori.”

Taman parantajan reaktio on varsin kategorinen, ja siihen liittyy provosoiva kiroilu:

— Hirta! han karjaisi ja antoi vield arran parista.

Vimmoissaan laakari etsii Natti-Jussille kdyden ja rasvaa sen vield, missa teossa on
nahtavissa myos asiakaspalvelun seka ladkarin hoitovastuun karnevalistinen parodia.

Tapaus on hyvaksi opetukseksi Natti-Jussille hdnen pikaron taipaleellaan: han ymmartaa
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luovan improvisaation voiman ja heittdaa mielestaan kaikki hirttdytymisajatukset —
painvastoin hdn menee rauhassa kuppilaan ja alkaa kaupitella ilmaiseksi saamaansa

hyvalaatuista koytta (H (8/335).

2.5.2.2 Aholan Juusepista Hatdmaan tietdjaan

Ristiriitainen tilanne keplottelijan onnen ja onnistumisen suhteen on kyseessa ”Aholan
Juuseppi” -novellissa, jonka Haanpaa julkaisi kokoelmassaan Tuuli kdy heiddn ylitseen
(1927). Nimihenkilon onni romahtaa, silld han pelaa talonsa korttipdydassa ja puilla
paljailla oleva mies saa vielda my6hemmin tietaa saattaneensa naisystavansa raskaaksi.
Juuseppi keksii kuitenkin juonen: koska hanen entisen talonsa uusi omistaja sattuu
kuolemaan, han sopii naisystavansa kanssa, ettd han avioituu idkkaan lesken kanssa
odottaakseen taman kuolemaa. Tarkoituksena on menna sitten talon isantana naimisiin
naisystavan kanssa. Juusepin idkas puoliso ei kuitenkaan kuole vanhuuteen, vaan hukkuu
pyykkirantaan. Talo on taas Juusepin. Veijarin onni saa kuitenkin vahvasti sekoittuneita
savyja, silla Juusepin naisystava on ehtinyt tahollaan avioon — hankin idkkdaan kumppanin

kanssa. Ryhdytaan siis odottamaan tdman kuolemaa.

Aholan Juuseppi havaitsee tassa tilanteessa, etta transgressiiviset mandoverit ovat
saattaneet hanet taas omilleen — hyvinvoivaksi ja vapaaksi mieheksi. Juonien punominen
ja kiero elama ovat kuitenkin vaatineet veronsa: han on joutunut sisaisen tyhjyyden
tilaan. Hanen elamaansa on laskeutunut depressiivinen autius, mika johtaa uhkaavaan

alkoholisoitumiseen.
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Kirjavan lisdn Haanp&an pikarogalleriaan tuovat melko menestyksekkaat
transgressiohahmot Anski, Kelo-Apram, Pastori, Aprami Kaira seki A.V. Kaista. Kéyha
Anski novellista ”Pontikankauppias” (1926) tekee ideaalin haanpéaildisen tempun:
vahavakinen metsatydmies keplottelee itsensa paremmille oksille, kun hanesta kehkeytyy
kurjalistoversio liikkemiehesta. Vaikka kaikkitietdvan kertojan adni antaa olettaa, etta nain
mitaton rotostelija on joutuva kiinni ja hdanen perhettdaan on kohtaava uusi kurjuus, on

Anskin paattiviisessd toiminnassa transgressiivista sankaruutta:

Ruununmiehet kyttailevit ankarasti, mutta Anski on kaukaa viisas ja kavala, han osaa
olla varppeillaan. Han on luja maailmaa ja ihmisia vastaan. Ja aina han saa sen verran
tilaisuutta valmistaa ja myyda, etta pysyy akan ja kakarain turpa suuruksessa. Eikdhan
muuta validkaan.

Han on ylen kavala ja taitava kamppauksessaan maailmaa ja ihmisia vastaan,
elatellessdan omaa paatansa ja niitd joita on ominaan pidettava. (H 1/136.)

Kokoelman Tuuli kéy heiddn ylitseen novellissa “Laki” tavataan puolestaan
haikdilemattéman neuvokas kyldasuutari Kelo-Apram. Han selvida juopottelusyytteesta
uhkaamalla poliisivirkamiehen edessa paljastaa pitdjan merkkihenkil6ita samasta
synnista. Haanpaan Noitaympyrdssd Pate Teikka puntaroi suhdettaan uuteen utopiaan ja
suhtautuu varautuneesti Pastoriin, nihilistisella tavalla transgressiiviseen individualistiin,
"joka pilkkaa kaikkea, joka ei suinkaan ota tata maailmaa ja elamaa vakavalta kannalta” (H
3/64). Isdnndt ja iséntien varjot -romaanissa Aprami Kaira ela3 puolestaan vauraana
kansalaisena riippumatonta elamaa. Han on pirullisen originelli ja rohkea kiistdjahahmo,
joka herjaa avoimesti vaikkapa vakivaltaista lapuanliiketta. Hanen transgressionsa on
sukua karnevalismille siindkin suhteessa, etta silla ei ole muutoskykya eika ehka
tarkoitustakaan. Kuitenkin yhteis6 pyrkii rankaisemaan miesta. Rankaisu on silti
senlaatuista, ettd Aprami Kaira saa ympariston reaktioista pilkkakirveen kaipaamaa

huomiota ja arsyttdjan nautintoa:

Aina han halusi olla omintakeinen ja erikoinen, suunsa tukkimaton ——.

Istui aina kuten apina virnistellen korkealla rusinapuussa. — — Ei yhdytty hanen ——
nauruunsa. (H 4/51, 79.)
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Transgressiivisuus nousee aivan toiselle yhteiskunnalliselle ja amoraaliselle tasolle
romaanissa Isdénndt ja isdntien varjot, jossa kerrotaan viekkaasta ja royhkedsta A.V.
Kaistasta. Han on nainut nuorekkaan, varakkaan naisen ja raivannut itsensa asemaan,
josta harjoittaa hamaria liiketoimia. Kertoja luonnehtii kansan mietteita taman lajin
pyrkijoista: ” — — semmoisiahan kansa kertoo kaikista menestyneistd miehista.” (H

4/144.)*

Haanpain pikarojen joukkoon kuuluu my®s lapsiveijari Kierros-sikerman?® novellista
"Ensimmainen kaivo”. Novelli kertoo viisitoistavuotiaasta Akselista, jossa elda veijarihenki
mutta joka ei ole juurikaan sukua lapsuudessaan kaltoin kohdellulle ja rikollisena

huiputtajana kulkevalle Vaaran Arvolle.

Novellin alussa Akseli joutuu astumaan yhdenlaisen puer-hahmon saappaisiin, kun
kotitalon toissa oleva vanha ukko houkuttelee hanet lahtemaan aarretta etsimaan

209 ykko kertoo aikoinaan etsineensi samaa katkoa, mutta vetaneensa

etdiseen kylaan.
vesiperan. Ukon senex-henkilon ylemmyydentuntoa implikoiva ndkékulma tulee esiin

siitd, kuinka Akseli pelkda ukon saavan tietaa, etta han on tarttunut syottiin:

Han hautoi asiaa paivakausia ja uteli ukolta kavalana yha uudelleen aarreasiasta,
taipaleista ja paikan tuntomerkeista. Ja ukko kertoi. —— Paatos vahvistui pojan
padssa. Ihmiset matkustavat pitemmastikin, tyhjankin tdhden. Tama ei olisi ainakaan
sen hullumpaa... Ihmisten ei kuitenkaan tarvitsisi tietdd. Nauraisivat, radhkat...
Pahinta oli, etta tuo ukko arvaisi asian, jos han lahtisi. Nauraisi sekin, kihuuttaisi, ja
kertoisi kaikille... (H 8/328.)

Ensimmaiset indeksit veijarin ominaislaadusta tulevat esiin, kun kerrotaan Akselin

kyselevan ukolta aarteesta “kavalana”. Sydameton pikaro nayttaytyy pojassa siina

vaiheessa, kun han haluaa varmistaa, ettei ukko paasisi naureskelemaan hanelle: han

alkaa vihjailla isalleen, etta ukko on saamaton tyomies ja rasite talolle. Niinpa isd paattaa

|dhettda tdman muualle.

Merkittavana juonteena tarinassa kulkee pojan latelemien valheiden ketju. Valehtelusta
muodostuu ndin pikarotarinoiden tapaan novellin johtomotiivi. Toinen eksplikoitu valhe
on se, ettd Akseli kertoo vanhemmilleen Iahtevansa muka sukulaisia tapaamaan. Kun

Akseli pddsee ukon neuvomaan paikkaan, erdan isdannattdman talon pihapiirin liepeille,

188



han kertoo emannaille olevansa “kaivonkatsoja ja kaivontekijakin”. Kun nainen ei ota
poikaa vakavalta kannalta, tdma keksii kertoa, ettd hdnen isdnsa on kaivomestari mutta

etta poika itse on joutunut ldhtem&an kotoa, koska isd on ilked mies. (H 8/329-330.)

Emanta antaa pojan koettaa onneaan, koska talossa on puute kunnon kaivosta. Novellissa
operoidaan uskomuksilla niin vesisuonenetsimis- kuin aarremotiivinkin suhteen. Niin
sitten kay, etta poika on kaivonkatsomistemppujensa jalkeen l16ytavindan vesisuonen.
Kaivamisen funktio on tietenkin vanhan aarteen esille saaminen, ja poika raataa rengin
kanssa loppupdivan ja osan toistakin. Rahakadtkoa ei vain 16ydy, ja tilanne alkaa olla pojalle
nolo. Tarinan ironinen kliimaksi sattuu kohtaan, jossa poika osuu moukantuurilla
vesisuoneen. Arvonkieltdmisen kautta han on paatyvindan moraaliseen voittoon: raha-
aarre olisi saattanut olla turmioksi, mutta ”vesi, kirkkaana ja runsaana, antoi elamaa” (H
8/332). Ambivalenttia ironiaa synnyttaa tekstiin myos se, etta ikdan kuin luontoakin on
huijattu antamaan aarteensa ja aito vesi ja silkka huiputtaminen yhdistyvat novellin
tematiikan rakentamisessa. Vesi, puhdas luonnonvara, ja veden simuloitu etsiminen
saavat Raamattu-alluusioiden kautta ironisen varityksen. Niin emanta kuin itse pikarokin
tulevat verranneeksi tarinan kaivonkatsojaa Moosekseen, joka ”oli lydnyt vetta kalliosta”

(H 8/330, 332).

Erikoinen veijaripersoona on Hatdmaan tietdja ja kansanparantaja, joka esiintyy
useammassakin kohden Haanpaan tuotantoa. Haanpaa kuvaa tietdjaa ensimmaisen
kerran varhaisen kirjoituksensa "Maa- ja metsakyliltd” (1927) kolmannessa luvussa. Sen
jalkeen tietaja esiintyy Haanpaan tuotannossa neljasti: novellissa "Vanha kartano” (1927),
romaanissa Hota-Leenan poika (1929), novellissa “Taikuus” (1936), novellissa
"Hatdamaasta” (1950), joka kuuluu kokoelmaan Atomintutkija seka viela lisakki-tarinassa
"Muistomerkki” vuodelta 1953. Raimo Ahosen ja Kari Sallamaan teoksessa Pentti
Haanpddn maailma (1985) tietdjan esikuvaksi mainitaan Leskeldssa elanyt Juho

Luomajoki.**

Haanpaan eri teksteissa esiintyvan tietdjan tuntomerkit ovat niin yhtenevdiset, etta on
ilmiselvasti kyse samasta hahmosta. Novellissa “Vanha kartano” hanen persoonansa ei

nouse keskioon niinkdan kuin hdnen hallitsemansa vanhan kartanon edesmenneet
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isdnnat, joiden historiasta tietdja tekee selkoa mindkertojalle, nuorelle pojalle. Tietdja on
levedharteinen, sokea vanhus, joka istuu paivat pitkat, usein yotkin, keinutuolissaan. Han
on myds hyvin myyttinen hahmo, jonka sisimpaan ei kertojakaan nay paasevan. Hota-

Leenan pojassa hanen taustansa jaa salamyhkaisten kysymysten varjoon:

Kukaan ei tieda mita sukua ja syntya han oikeastaan on, mista han on tullut ja missa
elanyt, ennen kuin paasi taman talon isannaksi. (H 2/144.)
Merkillepantavaa on, ettd Hatdmaan tietdjassa on korkeasta idstdan huolimatta puer-
hahmon piirteita. Hota-Leenan pojassa hanesta mainitaan muun muassa se, kuinka han
tuli aikoinaan paikkakunnalle, tapasi taloa asuvan idkkdan leskiemannan ja “vaantyi vahin
vaivoin talon isdnndksi” (H 2/145). Kuitenkin han oli oppositiossa pikarohenkilona
yldluokkaa vastaan, mutta teki laupeudentyota kdyhien parissa. Novellissa “Hatdamaasta”

sanotaan:

Melkoista kdyhaintaloa tietdja tuli siten pitdneeksi kustannuksellaan. Mutta tottapa
silla oli varaa. Riipaisi kaiketi joskus rikkailta oikein ololta, vaikka kéyhaa ja
lahiseutulaista auttoi ilmaiseksikin. Ei kaiketi perustanut kovinkaan paljon siit3, jota
koi syopi ja ruoste raiskaa ja varkaat kaivavat ja varastavat... (H 7/297.)
Novellissa “Taikuus” tietdja-isdannan pikaromaisuus tulee varsin eksplisiittisesti esille, kun
puntaroidaan taikavoimien todellisuutta ja niihin suhtautumista ja ndhdaan taikuus
alistavan ja alistetun kansanosan valisena dialektisena ilmionad. Ajatukset tulevat
keinutuolissa verkkaan kiikuskelevan miehen suusta. Kyseessa on kolmen henkilén
asetelma: tietdjan lisdksi ovat ldsna taman ajatuksista kiinnostunut kulkija, erdanlainen
opponentti, seka tietdjan apulainen, jonka tehtdvana on toimitella kdytannon askareita.
Osaa askareista savyttaa taikuuden, taikauskoisuuden vaikutelma: jyvalaarien pohjalle on

aseteltava kivia ja lehmat on paastettava kevaalla laitumelle talon muorin jalkojen vilitse.

Novellin avainlause taikuuden teeman suhteen on tietdjan repliikki:

— Taika! — — Mikapa se on? Ei mikdan! En mina niihin usko, vaikka minun on niita
tehtava sellaisille, jotka niihin uskovat. (H 4/271.)***
Korpimaan viisas puntaroi herran ja rahvaan "taikamenoja” ja asettuu rahvaan puolelle, ei
siksi, ettd kansan taikomisperinne olisi voimallisempi vaan siksi, etta tietdja on oppositiossa

vallanpitajia vastaan. Rikkaan ja mahtavan kansanosan kirkolliset menot edustavat korkeaa
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kontekstia, joten “sorrettu, kdyha ja kumppaniksi kelpaamaton” ansaitsee hanen
myotatuntonsa (H 4/272). Tietdja on selvasti Pate Teikan sukulaissielu, ”joka kuuntelee
kaikkia, eikd usko ketdan” (3/111). Tuodakseen esiin objektiivista arviointikykyaan seka sita,

ettei todista omassa asiassaan, tietdja heittaa virnuilevan lauseen:

— Mutta onhan kuitenkin kunnioitettavaa, etten ole puhunut pahaa itsestéani... (H 4/272.)

Kertojan laatu vaihtelee tietdjasta kertovissa tarinoissa. Tekstissda “"Maa- ja metsakylilta”
on mindmuotoinen kertoja, jonka tarina tietajasta jaa tietylla tavalla anekdootin tasolle ja
joka on etdalla tapahtumista raportoidessaan syrjaisten seutujen asioista; ndista
Hatdmaan tietdjan tapaus on siis vain yksi episodi. "Vanhassa kartanossa” kerronta
implikoi sita, ettd mindmuotoinen kertojapoika on varsin tuttu, ehka jopa laheinenkin,
vanhuksen tarinoitten kuulija. Hota-Leenan pojassa on etdannytetty kertoja, joka operoi
samassa hengessa kuin “Maa ja metsakylilta” -esimerkissa, joskaan ei ole mindmuotoinen.
"Taikuus”-novellissa on siindkin Haanpaalle tyypillisesti tapausten ylapuolelle nouseva
kertoja, jonka kerronta fokusoituu vieraan — ddrimmaisen lakonisesti luonnehditun —
kulkijan kautta. Novellin "Hatamaasta” kerronta reflektoituu miesjoukosta, joka on
purkamassa tietdjan aikoinaan omistamaa riihta. Ndennaisesti teksti on miesten
kertoman tietdjdanekdootin varassa, muuta syvenee sitten luoden parantajan kuvaan
inhimillisia ulottuvuuksia seka tarinaan novellin komposition. Riihen kronotooppi tiivistaa
konkreettisesti tietdjatarinan ytimen: Hatdmaan tietdjan tarina kertautuu siitd, kun riihen
purkajat tarinoivat vitsaillen, kuinka parantaja oli aikoinaan kadyttanyt yhtenda metodina
sitd, ettd potilaitten oli pitanyt parantamistoimen huipennuksena kiertaa riihta tietajan
kaskyjen mukaisesti. lisakki-novellissa "Muistomerkki” on puolestaan kaikkitietava
kertoja, joka luo tekstiin draamallisen ironian ilmapiirin tehdessaan selkoa siitd, kuinka
nuori lisakki oli aikoinaan joutunut etsimaan apua tietajalta ihotautiin. Miljo6 kuvautuu
varsin samanlaiseksi kuin Hota-Leenan pojassa. Yhtenevaisyytta on sekin, etta tietdja
haluaisi lisakin pojakseen ja perijakseen. Nakyva ero on esimerkiksi se, etta tarinasta

puuttuu pahansuopa ja kateellinen apumies.

Romaanissa Hota-Leenan poika kuvataan pojan ja vanhuksen valista suhdetta. Vanha

tietdja tarjoaa nuorelle Tanelille, joka on vanhuksen potilaana, “siukkana”, mahdollisuutta
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perehtya tietdjan salaisuuksiin ja pdasta vanhuksen perijaksi. Tilanteeseen sisaltyy
dialektinen asetelma: Tanelilla, josta kasvaa Haanpaan kunnioittama raatajahahmo, on
mahdollisuus jaada taloon tietdjan oppipojaksi ja talon perijaksi. Tallainen pikaromainen
mahdollisuus tehdaan tyhjaksi kuitenkin siten, ettad pojan aiti “pelastaa” Tanelin
parantajantaikuuden salamyhkaisiltd voimilta ja estda hanta “saamasta sielulleen

iankaikkista vahinko” (H 2/156).

2.5.2.3 Ihmishiiria

Haanpdan tuotannossa esiintyy kaksi pikkuvarasta, jotka kumpikin ovat rokotetut virallisia
oikeustoimia vastaan. Toinen on ”“Nakero”-novellin nimihenkil6 esikoiskokoelmasta
Maantietd pitkin, ja toinen on "Hiiri-Pekka”-novellin sankari kokoelmasta Karavaani, joka

on julkaistu nelja vuotta myéhemmin.

"Nakero” kertoo Nakeroksi nimitetysta suutarista, surkeanlaisesta ammattinsa
harjoittajasta, jolle uskotaan vain arkisimpien jalkineiden valmistaminen ja jonka tapana
on anastella talollisilta heinda ja puuta. Paitsi etta kertojan strategia sisaltaa
epavarmuuden aineksia, siind on vastaavasti selkeita, eksplisiittisia havaintoja ja
huomautuksia. Novellista kasvaa nain leikitteleva kertomus surkuhupaisan pikkuvarkaan
kustannuksella. Mukana on silti myos kertojan myoétatuntoa ja lievennysta, han
esimerkiksi mainitsee Nakerosta, ettd on "liian raikeda” sanoa hanta varkaaksi.

Seuraavissa lainauksissa havainnollistan kohosteisia ilmaisuja kursiivilla:

Siellda Nakero kuroo kenkia kylan ihmisille, sontakenkia piiantuikuille, renkijuntikoille.
Kellepd ne muille kelpaisivat! Siina tiiristelevan akkunan aaressa kokee han tienata
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leipaa itselleen ja akalleen — — jonka kieli ei liene hetkedkaan levossa, muulloin kuin
ehkd nukkuessa. (H 1/137.)

Eksplisiittisia ilmauksia esiintyy seuraavissa naytteissa:

Mutta Nakero on mydskin varas. Mutta varas on liian rdikeé sana, eikad tdma vanha
suutari ole muuta kuin sellainen pikkunakertaja, hiiri — —.

Eika ole rahanhyrraa eika tyota — — . Siihen saattaa vaikka paleltua, jos istut vakaana
kuin poll6 ja olet rehellinen. Mutta Nakero ottaa kelkkansa ja illankuhjussa vetelee
mdkille puuta erddn pesdllisen. — — Mutta jos lumi tukkee kaiken kulun, silloin

harventelee Nakero aitaa siind ldhelld.

Silla rehu on kaikki, Apylid uhkaa kuolema ja suutaria ja hdnen vaimoaan maitotipan
puute.

Mutta siind erdiden kivenheittojen paassa on voyraiden talojen heindladot ja sielta

tuoda sissittéd Nakero illanhdmyssd tarvittavan heinédtukon. (H 1/137-138.)
Haanpaan sekoittuneiden mielteiden tekniikka johtaa siihen, ettd Nakero tunkee akisti
kertojan danen sekaan. Kuullaan nimittdin Nakeron puuskahtava mielenilmaus, joka

kiivaan hyperbolisena sisaltda yhteiskunnallista kritiikkia ja royhkeaa transgressiota:

[Mutta siina eraiden kivenheittojen pdassa on voyraiden talojen heindladot ja sielta
tuoda sissittda Nakero illanhdamyssa tarvittavan heinatukon.] Mita! Kylla rikkaalta
liikenee! On silld heinda ja muuta toérkya, piiat tunkevat elukoille sellaisia maaria, etta
puolet menee sontaan. Pitdisikd koyhan saatanan silloin tappaa lehmankankkunsa ja
piinata jasenidan maidon puutteella... (H 1/138.)
”"Nakero”-novellissa on transgressiivisuuden joukossa klassisen pikaron ylemmyyden
"eetokselle” vierasta tuskaisaa regressiota ja karkeaa puolustelua. Paikka paikoin Nakeron
sapekas replikointi liukenee saumoitta kertojan sanaan. Haanpaan kerrontatekniikka

valittda kuvan yhteison arvostelemasta kansanihmisesta seka hanen puolustajanaan

toimivan sofistisen kertojan argumentoinnista:

Kerran oli Nakero drdhtanyt isdntamiehille, jotka hanta ylen tiukasti varkaaksi
nimittelivat:

— No milloin oli isdntamiesta nahty kihmimassa toisen ladoissa tai lammittelemassa
muiden puiden daressa... —— Hupsuahan olisi jos han varastaisi!
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Mutta mista johtui ettd yksilld oli ylettdémasti vainioita ja viljaa, metsaa ja rahaa?
Olivatko he tehneet repaisevia toita! Tekivatkd nama paksumahaiset isannat
enemman tyota kuin suutari Nakero? Tuskin sitdakdan. Kavelivat ja isannoivat.

Entisina aikoina oli vain merkillisista ja kasittdmattomista syista yksille lohjennut
kaikkea rutkasti toisten jaddessa ilman.

Nyt puumerkit ja komeat leimat paperikirjojen hannissa ratkaisivat kenen oli
illankuhjussa kaytava toisten heindladoissa, kenen ei. (H 1/139.)
Myds novellin replikoinnissa suorasukaisuus saa koomisen ulottuvuuden, kun eras
talollinen syyttaa Nakeroa. Seuraa kohtaus, jossa sekd Nakero ettd hanen emantansa
puhuvat sivu suunsa. Kertoja laukaisee jannitteen draamallisen ironian avulla, kun han

ndyttaa isantdmiehen humoristisen reaktion:

— Kun sina alituiseen kulet minun ladoissani niin se kay kuluksi. Ottaisit valilla
muiltakin. — -

— Otan mina muiltakin! Akka alkaa sakattdaa: — Siina on minulla voro. Ja vakaa
isantdmieskin naurahtaa. (H 1/138.)
Nakero ei joudu koskaan teoistaan kardjille, silla talolliset ottavat lain ikdan kuin omaan
kouraansa ja langettavat transgressiiviselle hairikdlleen "yhteiskuntapalvelua”: ”Eika
Nakeroa vieda lakitupaan, mutta joka kerta saa han sovittaa varkautensa, kuroa kenkia
siksi, ettd isanta on tyydytetty.” Yhteison silmissa hdnen maineensa on kuitenkin
mennytta, silld kaikkitietavan kertojan ennakoivaksi kdyva aani tietda sanoa, etta “voron

nimeé& Nakero vain kantaa ja vorona kuolee” (H1/138).

Mainittakoon, ettda Kolmen Térdpdiéin tarinan veijarikahveltdja suutari Teppo on lahes
identtinen persoona Nakeron kanssa. Tordpaan Iso kdy suutarin kanssa seuraavanlaisen

sananvaihdon:

— Vetelet kelkkoinesi kuivetuisia talon metsasta, vieldpa polttelet valmista aitaakin,
ettei ole kuin haamu jaljelld, kdyt vohkimassa heinia suolaidoista ja jyrsitat kankullasi
milloin vain silma valttaa.

— Mutta mitdpa me karajoimaan, naapurin miehet; sovitaanhan me kuitenkin. Viikon
kun pistat kenkia, niin silla selva tdhan asti.

— Kun ottaisit vahempi, kun ottaisit valilla muiltakin...
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Teppo hermostuu ja dlahtda varomattomasti:
— Otan mina muiltakin!” (1/316-317.)

Karavaani-kokoelman Hiiri-Pekka on hankin vaatimaton yksild: han harjoittaa “muurarin
ammattia, vaikka ei ollutkaan siiné erittain eteva” (H 2/332). Myo6s hanen paheisiinsa
kuuluu anastelu: aivan samoin Hiiri-Pekkakin on ottanut tavakseen varastella naapurusten

heinaa ja vahan kuivia polttopuitakin.

Hiiri-Pekan ryhtymysten kuvaus on kuitenkin narratiivisesti paljon verhotumpaa,
poeettisesti hienovaraisempaa kuin Haanpaan paljastava kerronta Nakeron toimista. Hiiri-

Pekan paheita kertoja kuvaa eufemistisen suodattimen lapi:

Silla han oli pieni kylahiiri. Han oli elinaikansa harrastanut kdytdannossa omaisuuden
yhteyden aatetta. Hanen torppansa oli pieni ja maatilkku sen ymparilla mitaton ja
kivinen. Mutta kuitenkin han elatti paria lehmaa, jauhatti joskus jyvapussin myllyssa,
kaytteli sddstamatta perunoita ja puita. Ja kaikkien ndiden elaman tarpeiden
hankinnassa oli jotakin salamyhkaista. (H 2/332.)
Hiiri-Pekan varastelun kuvauksen implisiittinen ominaislaatu ilmenee paitsi kertojan
danessa myos ympadriston — eli mitatonta vahinkoa karsineiden talollisten — reagoinnissa:
Pekka on kylaldisten erityisessa suojeluksessa. Ja jos Pekalle ruvetaan asiasta avoimesti
virnistelemaan, hanellad on itselladnkin luontoa puolustautua vetoamalla “rikuttomaan
papinkirjaan” (H 2/333). Kertojakin nostaa ikddn kuin kdtensa pystyyn Hiiri-Pekka-ilmion

edessa:

Han sai tehda sellaista, mikad jonkun muun tekemana oli rikos, josta joutui
kdpaldlautaan. Han oli saanut muuten perin ahdashenkisen ja suvaitsemattoman
kylakunnan osoittamaan suurta vapaamielisyyttd, kun kyseessa olivat hanen
tekosensa. Miten se oli tapahtunut, se ei ole selvasti selitettivissa. (H 2/332.)
Haanpaa korostaa Hiiri-Pekan ainutlaatuisuutta vahan samoin kuin Pantan dijan
erityisyytta kylayhteisdssa. Pantan aijalla on ymmartdjansa ja ihailijansa. Hiiri-Pekka-
novelli paattyy redundanttiin kappaleeseen, jossa toistetaan paahenkilon ominaislaatu ja
hanen suhteensa isantiin sanomalla, kuinka “han oli Hiiri-Pekka, tekija omalla alallaan” ja

kuinka “muissa suhteissa perin ahdashenkinen ja suvaitsematon kyldakunta karsi hdanen

toimintaansa vahin nurinoin” (H 2/334).
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Itse asiassa niin “Nakerossa” ja "Hiiri-Pekassa” kuin ”Pantan dijan vajoamisessakin” on
kyseessa poikkeusyksilon ja ympariston transgressiivinen leikki. Pelataan sanattomilla
saannoilla, jotka ovat hovinarrin saantoéja. Narrilla oli hoveissa ekstravagantin
poikkeusyksilon oikeudet, mutta jos han ei huvittanut, hdnelle saattoi kdyda huonosti.
Saman sukuinen ilmi6 paljastuu Haanpaan ”Hiiri-Pekka”-novellissa, kun voron naapurissa
huomataan, etta Hiiri-Pekka on rosvousmatkallaan yrittanyt tekeytya toiseksi. Oli kdynyt
niin, etta kitukasvuinen, "tdsmalleen nelja jalkaa ja kaksi tuumaa” pituutta kasvanut mies
"oli tehnyt kuitenkin itsensa syypdaksi eparehellisyyteen”. Pekka oli yrittanyt harhautusta
venyttamalla askeliaan vastasataneessa lumessa. Kylan oma narrihahmo saa saantéjen

rikkomisesta ankarat puhuttelut lautamieheltd ja eraalta isannalta. (H 2/332-334.)

Jos ndemme aiemmin esitellyn “Nakeron” eksplisiittisempana kuvauksena pikkuvarkaasta
verrattuna ”Hiiri-Pekkaan”, voimme sovittaa tahan linjaan hyvin my6s “Nakero”-novellin
avoimen transgressiivisen yhteiskuntakritiikin, novellin alaotsikko kun kuuluu ”eli
pikkurosvo ja erditd isompia”. Yhteiskuntakritiikki pusertuu esiin nimenomaan

elaytymisesityksessa, kun Nakero puolustautuu isompiaan eli talollisia vastaan:

Isompia rosvoja itse ootte! — — Tarvitsiko hdanen [rikkaan talollisen] varastaa, kun oli
yllin kyllin heinda ja puuta ja muuta mujua! (H 1/139.)
My®ds Jauhot-romaanissa (1949) esiintyy erdanlainen nakero-motiivi kohdassa, jossa
Sakari-vaari organisoi kahden naisihmisen, leski-Hultan ja Leenan eli Karhunvilla-muorin,
avustuksella varsin vaatimattoman jauhopussukkavarkauden. Sakari tuupertuu kuitenkin
paluumatkalla metsdan ja peittyy lumipyryyn. Naisten suussa puuro ei sitten maistu, silla
"heidan oli yha ajateltava sitd, joka ——ei saanut lusikallistakaan, vaan sen sijaan laajan,

valkoisen, yha paksunevan peitteen ylhaalta” (H 7/215).

Lopulta Hulta tulee synnintuntoon ja tekee julkisen tunnustuksen siind muodossa, etta
”oli 16ytdnyt nuo Sakari-vaarin varastamat jauhot, |0ytanyt ja salannut ja syonyt” (H
7/218). Jauhot vaikuttavat néin sellaisenkin muutoksen, etta leski-Hulta tulee uskoon. —
Vaikka varkaus on vaarin kuoleman takia tappiollinen ryhtymys, voidaan siind nahda
sellaista surkeuteen sekoittunutta onnistumista ja sankaruutta, joka sointuu kaikkeen

muuhun repaleiseen ja vajavaiseen eldmdanmenoon ja jonka vaikutus korpiloukossa ei ole
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vahdinen: leski-Hultan lapsista sanotaan, ettd heidan silmansa “tuijottivat toimeliaina
puuron valtavaan paljouteen, lusikat upposivat ja kohosivat, upposivat ja kohosivat...” Ja

kertoja jatkaa: "Karhunvilla-muori katseli heita hellin silmin.” (H 7/215.)

2.5.2.4 Ruumiinkulttuuria — hiihdosta l6ylynlyontiin

Urheilu jos jokin kuuluu naytésten maailmaan, joskin kyseessa on harvoin transgressiivinen
nayttamo urheilun tarkan sdannoston ja saatelyn takia. Haanpaankin maailmassa urheilu on
urbaani ilmio, jonka tarkoitus on viihdyttaa ja tuoda kansan eteen ihmisten rakastamia
"tapauksia”. Haanpaan maailmassa urheilu antautuu havainnoitavaksi yhteiskunnallisella
korkea ja matala -asteikolla, mika tarkoittaa kaytanndossa sitd, ettd ruumiinkulttuurilla on

taipumus painottua asteikon matalalle puolelle.

Haanpdan miesten maailmassa esiintyy paikoitellen ryhtymyksia, jotka travestoivat virallista
urheilukulttuuria tai sen lieveilmioitd. Novelleissa “lisakki Vahdpuheinen hiihtourheilijana”(ks.
luku 2.3.2 Naisvastaisuus ja lisakki Vidhdpuheinen) seka ”Lososen ja Puskan hiihtoretki” (1932)
on kysymys aivan muusta kuin konventionaalisesta urheilukulttuurista. Kyseessa on
karnevalistisen sekoittunut miehisen sitkeyden, paattavdisyyden ja veijarimentaliteetin
kuvaus: laihdutaan, lihotaan, suunnitellaan ja toimitaan, joskin kaikki vaiva ja temmellys
tuottavat varsin vahan urheilullista glooriaa. lisakki-tarinan “Kylpyhoitoa” lantakylvyssaan

loikova nimihenkild saattaa puolestaan ironiseen valoon herrasvden kylpyharrastukset.

Allegorisen karnevalistinen urheilun kuvaus ”Lososen ja Puskan hiihtokilpailu” kertoo

nimihenkil6iden lydmasta vedosta ja siita johtuvasta laittomasta hirvenhiihdosta tarkoituksena

197



ottaa selville, kumpi saaliin saavuttaa. Luonto nadyttaa saalistajille voimansa, kun hirvi
juoksuttaa pari vuorokautta hikisia miehia pitkin metsia. Kuitenkin ihmisen sitkeys luonnon
riistamisessa ja tuhoamisessa vetaa pitemman korren: hirvi ajautuu ihmisasutuksen pariin,
jossa se myos ammutaan. Yhteiskuntakriittinen aines manifestoituu lopussa, kun varakas

kauppias Puska selviaa sakoilla, mutta koyha Losonen saa vankeusrangaistuksen.

Novellissa ”Pyoraurheilija Saikansalo” — kokoelmasta Heta Rahko korkeassa icissd (1947) — on
kyseessa pikemminkin kilvoittelijan karikatyyri kuin puhdastyylinen urheilijahahmo, vaikka han
on kertojan mukaan “maan paras, ehdottomasti” (H 7/152). Novellissa urheilu ndyttaytyy
eparationaalisena menona, jonka vauhdissa elda ja hekumoi kaksi enemman tai vdhemman
eksplisiittista pikaroa — ndenndisesti toistensa vastakohtia. Toinen on kilpapyorailija
Saikansalo, joka valmentautuu arktisen talven keskelld polkemalla pyorda saunan

kuumuudessa. Han valmentautuu eteldisissa maissa kaytaviin kilpailuihin:

Pyora killui saunan katossa koysien varassa, ja siella tukalassa kuumuudessa kyyrotti
Saikansalo pyoranistuimella ja polki. Hinen mahtava ruhonsa oli karvainen kuten Esaun.
Uhkeana kuumotti hdnen rintansa uljas karvatupsu I6ylysta ja laipion mustuudesta.
Vakevasti nousivat ja laskivat hdanen luiset polvipahkuransa. Polkimet lensivat, ketju ratisi
ja takapyora pyori, pyori, pyori... Suristen se kiersi vinhaa kehdansa ilmassa,
karsimattomasti suristen, ikdankuin se olisi turhaan tapaillut ja ikdvoinyt pitkan,
paattéman, kellertavdan maantien kovaa, ihanasti rauskavaa pintaa. (H 7/152-153.)
Toinen novellin henkil6 on Kaveriksi sanottu 16ylynheittdja, joka on urheilijan yleis6a ja samalla
valmentajaa markkeeraava, omalla tavallaan 16ylynlyéma kannustaja. Kumpikin haarii
mahdollisimman kaukana faktisesti tuottavasta toiminnasta ja silla tavalla pyrkii valttdmaan
elaman ja tietoisuuden taakat. Erityisesti I6ylynheittdjan osa on helppo: han nayttaytyy

nykylukijalle penkkiurheilijana, joka istuu katsomossa tai vaikka vastaanottimen daressa.

Novellin loppu sopii kohdistumaan seka idoliin ettd hanen ihailijaansa:

Pyoraurheilija Saikansalo istui penkilla alastomana, mahtavana ja héyrydvana. Hanen
rintansa uljas karvatupsu oli kuin jokin voimallinen kukkavihko. Hdnen koko olennostaan
uhoi sellainen elamisen riemu, onnellinen olemisen taito ja autuas voima, etta Kaveri,
vahadpatoinen l6ylynheittdja, huokasi kateellisena:

— Hulluna on hyvi elda... (H 7/154.)
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Kaverin eli urheilijan suuren ihailijan lause sisadltdd myos sarkastisen konnotaation urheilun
irrationaalisia piirteitd kohtaan.”*? — Saman kokoelman novellissa ”Kylpyurheilija Kemppainen”
esiintyy Saikansalon sukulaissielu. Han on olemukseltaan kyllakin vaatimattomampi kuin

salskea Saikansalo:

Kemppaisen koko olemus oli siind maarassa rahjysmainen ja nahjusmainen, etta Kymppi,
kaukaa tullut, oli aivan allistynyt kuullessaan, etta siina seisoi erds suururheilija, jonka
kyky ja saavutukset olivat kohonneet tarujen hohteeseen. Siina seisoi Kylpyhullu
Kemppainen, |6ylymies, oikea kylpyurheilija, jolle ei pitdnyt |0ytya vertaa saunanlammon
sietdmisen taidossa. Helvetinkuumina hehkuivat kertomuksissa hanen kylpysaunojensa
kiuaskivet... (H 7/155)

Kymppi epdilee tarinoita Kemppaisen 16ylynkestavyydesta, mutta joutuu sitten saunaan taman
ja jatkdjoukon kanssa eika hetken kuluttua lauteilla istu kuin itse Kemppainen. Loéylymestarin
sisukkuus muistuttaa Haanpaan novellin “Paulakengdanmies uipi” jaan alla sukeltelijaa.
Kemppaisen saunominen ei nimittdin ole leikin tekoa, niin hillittémiksi hanen I6ylyrupeamansa

dityvat. Eras jatka todistaa Kemppaisesta seuraavasti:

Muuan savolainen oli ollut tarpeeksi kouho yrittdmaan Kemppaisen kanssa kuka se toinen
on, oikein veikan ja palkinnon paalta. Kilpailusauna lammitettiin siind mielessa, etta
[amminta pitaa aivan olemalla olla. Ja kesu oli ollut 16ylylle sekin savolainen ja havittéman
sisukas. Oli pudonnut viimein pokerryksissa suinpain kiukaalle. (H 7/157)**

Urheilu-uskovaisia riittda Haanpaan maailmassa. Romaanin Isénndt ja isdntien varjot
Oras Herneinen on yleisurheilija henkeen ja vereen. Vaikka Oras Herneisen
urheilijapersoonassa ei asu minkaanlainen veijarihahmo, hdanen intohimoinen

harrastuksensa joutuu romaanissa kriittiseen valoon. Eldaytymisesityksen kautta kertoja

nayttaa Orakseni isdan Jopi Herneisen talonpoikaiset kummastelut urheilun maailmasta:

Kumma nuorukainen tuokin hianen poikansa, nykyajan tuotteita. Urheilija, juoksija,
loikkaaja. Tutkii kuten jotakin himoruokaa ahmien urheilu-uutiset. Se ja se on tehnyt
ennatyksen, hirmutuloksen... ——Juoksee, loikkaa, hoitaa huolella omaa
kinttukuntoaan ja elda kaiken muun kuten unessa, tekee ty6t kuten jonkun
valttdmattoman pahan jotenkuten hotaisemalla. Kumma aika, kumma ihmiset, jotka
ovat luoneet leikeistd ja voimainkoitoista oman maailmansa, kuten jonkin lasikuvun
sisdan. Valineesta on tehty padamaara, kunto on vain kuntoa varten. Paras miesten
voima hukkuu hedelmé&ttdmiin juoksuympyraéihin. (H 4/66-67.)
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”"Hedelmaton juoksuympyrd” on vieraantuneen toiminnan ikoni aivan samoin kuin
Saikansalon polkupyoradn rengas, joka on absurdilla tavalla ripustettu korkeuksiin, kuten
piinattava olento, joka olisi “turhaan tapaillut ja ikavdinyt — — maantien kovaa, ihanasti
rauskavaa pintaa” (H 7/153). Turhana ty6na ja yleison huvina urheilu on myos eskapismia.
Kaikkitietdava kertoja raottaa Oras Herneisen sieluntilaa: mies kuulee kotinsa pihalle
huudon urheilukentalta ja ikavoi kuin Saikansalon polkupydra omaan elementtiinsa,
liikkeeseen. Kertoja menee kuitenkin Oraksen tietoisuutta pidemmalle ja vihjaisee, etta

urheilijan sisimpdan saattaa katkeytya ahdistuksen aiheita:

Juoksurata on ympyranmuotoinen, mutta kuitenkin voi siind juosta pakoon kaikkea
kiusallista, pulmallista (H 4/53).
Ahdistuksen ja lilkkunnan valinen suhde todentuu selkeasti myds Orakselle itselleen, kun
mies murehtii naisasioitaan. On nimittdin ilmennyt, ettd muuan tytto odottaa lasta, ja on
ainakin luultavaa, etta Oras olisi lapsen isd. Asiaa hautoessaan nuori mies havaitsee
olonsa niin raskaaksi ja levottomaksi, etta “ainoa ladke oli kdvely, ravakka harjoituskavely,

valilla pientd juoksua” (H 4/68).

Reipashenkisen ja rehdin urheiluhengen hapaisijoita ovat taas urheilumetsastajat novelleissa
"Eras urheilueramies” (1931) sekd tdman toisinto nimeltdan “Eramies Laru” kokoelmasta
Atomintutkija (1950). Kummassakin tarinassa esiintyy veijarisaalistaja, joka on saavinaan
saaliikseen kettuja metsista, joissa niitd ei ole ndhty miesmuistiin. Novellin “Eramies Laru”
minamuotoinen kertoja padsee perille metsastajan huiputuksesta mutta toteaa, etta

erikoislaatuinen puuha tuottaa miehelle parasta laatua olevan urheilumielen:

Mutta kaikesta huolimatta ihailin tuota suurta humpuukia ja silmankaantajaa. Hanen
elamansa oli ylitsevuotavan rikas ja taysi. Han oli aina iloisuutta ja voimaa uhkuva mies.
Héan ei ndyttanyt koskaan aavistavankaan, etta elamassa olisi jotakin, jonka nimi on
kyllastyminen ja ikava. (H 3/19)

Kinnunen (1982: 58) luonnehtii Haanp&an ideaa ja metodia kuvata Larun ihmisten silmélle

tarkoitettua pyyntitouhua seuraavasti:

Hanen ketunpyyntinsa herattaa alun alkaen ihmettelya, koska paikkakunnalla eivat
vanhatkaan olleet ndhneet kettua. Mutta herra Laru sai: “Komeasti han potki ja heitteli
vakevasti sauvojaan, ja hdanen takapuolellaan riippui ja roikkui jotakin ruskeaa. Tuuhea
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ketunhanta heilahteli.” Kertojan sdvy paljastaa, etta Laru oli “suuri ketunhannan
heiluttaja”. Kuvaus on objektiivinen ja tapahtuma on oikea: kaikki ndkevat ketunhannan,
mutta vasta myohemmin paljastuu, etta se oli ostettu kettu. Objektiivisella kuvauksella on
kaksi mielta: kuvata nahtya ja valmistaa kdadnteeseen. Tama on kertomuksen mehu.
Novellissa “Lehtorin pyoraretki”, joka on kokoelmasta Heta Rahko korkeassa idissé (1947),

esiintyy eldkkeellad oleva oppinut kaupunkilaisherra, joka nauttii ruumiinsa rasittamisesta, mika

puolestaan herattdd ymparistossa seka ihmetysta etta kateutta:

— Ei vanhuuskaan mieltd anna! huokailtiin pienessa kaupungissa.

Johonkin sellaiseen huokaukseen Porkin-patruuna sanoi sanan, jota muisteltiin melkein
rienaavana:

— Milloinpa vanhuus on mieltad antanut: ainahan se on vienyt entisenkin...

Ja samalla han salaisesti kadehtien katsoi nuorekkaaseen Lehtoriin, joka kulki tietdan
laihana, jantevana, tuiman nakoisend, vastahakoisesti harveneva ja harmaantuva
partatupsu leuassa. Kas, siind oli mies, joka ymmarsi ja uskoi, ettd elama oli liikettd! Mutta
Porki ja kaupungin muut herrat rasvoittuivat ja paisuivat, ahkivat ja puhkuivat ja
haukottelivat. (H 7/147)
Lehtorin suhde maalaisvdestdon aityy sovittamattoman antagonistiseksi, kun han pyoérailee
maaseudulle ja aloittaa eraalla sorakuopalla yksindisen kuntotempauksen viskelemalla kivia
kaikin voimin ympariinsa. Kun maalaismiehet sattuvat todistamaan tapausta, nayttaytyy
lehtorin melskaaminen niin irrationaalisena, ettd ihmisten mielesta terveen jarjen raja on
ylitetty, ja soranottajat paattelevat tormanneensa mielenvikaiseen. Tilanteessa nayttaytyy
yhteiskuntaluokkien kyvyttémyys kommunikoida keskendan. Ristiriitaa enentda viela se, etta
maalaismiehet ovat oppineet "“ymmartamaan” herroja tiettyyn rajaan asti. Soranottajien
suhteellisuudentaju nimittdin yltaa siihen, etta he tajuavat, etta ylaluokan piirissa kay

"normaalista” irreaalinenkin kaytos, mika vilahtaa ohimennen seuraavan esimerkin

alkulauseessa:

Tosin tassa oli jotakin herraskaistakin, mutta hulluja on monenlaisia, yhdeksanlaisia
sananlaskunkin mukaan. He olivat epaluuloisia ja artyisia saadessaan siina seisoa
pelkomielelld. (H 7/150.)

Sitten lehtori saattaa kiperan tilanteen katastrofiin asti, kun han provosoituu ja alkaa todistella

ylemmyyttansa kansanmiesten edessa. Haanpaa tekee sorakuopasta monimielisen ja
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koomisen kronotoopin, joka nayttaytyy metaforisena taistelutantereena yksindisen sankarin ja
ylivoimaisen vastustajajoukon valilla. Kronotoopissa yhdistyvat soranottajien ikiaikainen
talonpoikaisjarki ja lehtorin valistusajattelun positivismi mutta siina yhdistyvat myo6s akuutti
tilanne ja soranottopaikka tietoon siitd, etta seisotaan paleogeografisesti merkittavassa

pisteessa:

Ja dlya minulla lienee niinkuin teillakin, dijapahat. Tiedatteko esimerkiksi miksi nuo kivet
ovat niin sileita? Ette. Vesi ne hioi, laineet. Tassa oli kerran meren ranta... (H 7/150.)

Kylakontrolli aktivoituu teoiksi, ja vaki aikoo panna lehtorin kdysiin. Fyysisen ylivoiman
edessa alyllisen ylemmyyden on joustettava ja oppinut mies santda pyorallaan
hillittdmaan pakoon. Tilanne on itse asiassa tappio lehtorille myds moraalisesti, silla
hanen on ollut turvaaminen fyysiseen voimaan, jota vastaan han on juuri henkiseen
padomaan vedoten ylvastellyt:

"— — ellei han olisi ollut niin jalkava mies, niin koysissa olisivat hanet nyt kuljettaneet
ihmisten pilkattavaksi...” (H 7/151)
Novellissa ”Pesdpallo”, joka kuuluu lisakki Vahdapuheisesta kertoviin juttuihin, esiintyy totisen
innokas urheiluohjaaja, jonka valtio on Idhettanyt Jokiperalle. Hanen johdollaan kylaan
rakennetaan pelikentta, mika johtaa siihen, etta heindkin jaa tekematta, kun nuoret pelaavat
ja vanhemmat ryhtyvat yleisdksi. Oppositiohenkil6 lisakki Vahapuheinenkin antaa viimein

periksi:

Han pyyhki hikensa ja alkoi [6ntystada pallokenttda kohti. Silla mika han oli ahnehtimaan ja
saamaan herutusheinda paremmin kuin muutkaan jokiperaldiset? Virran mukana on
helppo kulkea. lisakkihan oli aina ollut nautintokykyinen ihminen. (H 8/44.)
Korkeamman yhteiskuntakontekstin suuntaan viittaa puolestaan urheilunovelli
"Viisikymmenta kilometria” (1932). Siindkin kylla nakyy jo Oras Herneisen yhteydessa
havaitsemamme ilmi6, kuinka eldaman pelissd ihminen hakee vaihtoehtoja arkiselle
ankeudelle ja mahdollisuuksia osoittaa kykyjaan. Novelli kertoo viidenkymmenen
kilometrin saalimattomasta hiihdosta, jota kuvataan voittajaksi nousevan yllattdjan

nakokulmasta.

Urheilun korkea ja matala -asteikolla arvioituna "Viisikymmenta kilometria” nayttaytyy

suurelta osin virallisesti arvottuvan urheilun ndakékulmasta. Kertoja kuvaa urheilijan sitkeyden
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perustana olevaa raakaa harjoittelua, joka on sisaltanyt kosolti nykyilmaisuin sanottuna

hyotyliikuntaa:

Naita peninkulmia varten olivat tanakin talvena sadat tukkipuut kaatuneet, tuhannen
savikuorman luonti sitkistanyt selkda. Tama suuri kilpahiihto oli vilahdellut hdanen
mielessaan silloinkin, kun han vuorokausikaupalla ajoi taplikasta ilvesta halki suurten
metsien, vasytti sen ja sai saaliikseen kauniin, rahanarvoisen nahkan. (H 3/213.)

Samoin urheilun vaatima ankara ponnistus seka toisaalta sen tuottama aito nautinto tulevat

kuvatuksi novellin eri vaiheissa:

Nuo kilometrit olivat urheilua, huvitusta. Mutta ne eivat kuitenkaan olleet mitaan
leikillisia kilometreja. Ponnistusta, hikea, hellittamatonta sisua, kaiken tarmon
jannittamista aina hengen rajoja myoten, taistelua. —— Ja tuo tieto, monien tuntien
taistelun jannitys, naytti levinneen katselevaan kansaankin.

Kuitenkin numero 42 tunsi, etta tama voitto oli ihana asia. Se riippui hanen hartioillaan
ikaankuin ilveksen taplikas nahka, kauniina ja kalliina. Siina oli jotakin, joka teki elaméan
elamaksi. (H 3/211, 217.)

Joku maallikkoasiantuntija oli esittdnyt mielipiteendan, ettei urheilijan sovi olla liian tyyni, jos
mielii voittopalkinnoille, vaan ettd pikemminkin pitda osata jannittaa sopivassa maarin. Mutta
vaitetta oli erds vakaanhurskas isanta, suuri velikulta samalla, tiennyt viela jyrkentaa
sanomalla: "— Ei! Ei se hermostuminen riitd. Urheilijan pitaa olla synnynndinen hullu...” (H

3/215.)

Ndin Haanpaa on kasitellyt ironisen monisyisesti urheilumaailman kilvoittelua, funktiota ja
eetoskysymyksia. llman merkitysta ei ole sekdan, ettd “Viidenkymmenen kilometrin” sisupussi
identifioidaan pelkdn numeron avulla: han on hiihtdja numero 42 eli numero eldman suuressa
ruletissa; tietenkin han on myds urheilukoneiston ratas, jonka tulee kestaa tai joka muuten
vaihdetaan toiseen. Tallaisten osaksi implisiittisten ainesten lisaksi Haanpaan kertoja on
ripotellut myods hiihtdjaa kuvailevaan eldaytymisesitykseen epailyn siemenia, piilevia
kysymyksia. Mika on kilpailun idea, ja mista nousee voittamisen himo? Mika ihmista ajaa

vapaaehtoiseen piinaan ja karsimykseen?
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2.5.2.5 Heta Rahko, pieni kaveleva arvoitus

Vuonna 1947 julkaistut novellit “"Heta” ja “Heta Rahko korkeassa idssa” liittyvat hyvin
kiinteasti toisiinsa: Novellit on julkaistu perakkain kokoelmassa Heta Rahko korkeassa
idssd. Kummassakin kuvataan Hetan, idkkdan naisihmisen, vaiheita ja veijarimaisten
piirteiden kehittymista kohti puhdastyylistd pikarohahmoa, jollainen Hetasta kehkeytyy
jalkimmaisessa novellissa. Merkillepantavaa on, ettd Hetan puer-mentaliteetti — niin
naisesta kuin onkin kyse®** — saa tayttymyksensa vasta ikdihmisena, mika tarkoittaa muun
muassa sitd, ettd korkea ika ei Haanpaan tuotannossa ole ehdoton senexin indikaatio
puer—senex-akselilla. Vanha veijarihahmo ei ole Haanp&illd harvinaisuus.”™® Haanpaan
veijarikuvaukset eivat yleensa kata pitkia jaksoja veijareitten elamankaaresta perinteisen
pikareskikirjallisuuden tapaan, joskin Taivalvaaran néyttelijéin Vaaran Arvo tai Yrjo

Kiimamaa novellista ”Petkuttaja” ovat tallaisia henkil6ita.

Paitsi ettd “Heta Rahko korkeassa idssa” jatkaa “Heta”-novellin kertomaa tarinaa, se myos
taydentda Hetan henkildkuvaa ja avartaa novellin tekstuaalista horisonttia. Mainitaan
esimerkiksi, ettd Heta olisi ollut “elavan leski”, joka olisi ehtinyt pitda seuraa lukuisille
miehille. Suhteiden tarkkaa laatua ei kuitenkaan tuoda eksplisiittisesti esille, mutta
mainitaan, kuinka "jotkut pyhastakayvat naisenpuolet eivat olleet hanta sietdneet
alunperinkaan, silloin kun han aloitteli tata sairaanhoitajan [hierojan] ammattiaan”. Han

oli myds pienessa mitassa harjoittanut alkoholin kaupittelua. (H 7/37.)

"Heta” ja "Heta Rahko korkeassa idssa” ovat kiintedssa intertekstuaalisessa suhteessa
toisiinsa, mika tarkoittaa sitd, etta "Heta” on subteksti, johon novelli “Heta Rahko

korkeassa idassa” viittaa erilaisin alluusioin. Paikoin alluusiot ovat toisinnon kaltaisia
204



tekstiaineksia. Seuraavassa esitetdan kaksi esimerkkiparia toisinnon kaltaisista

yhteyksista. Ensimmainen liittyy Annan kuolemaan ja toinen raha-asioihin.

"Heta”-novellissa kuvataan padhenkilon ajatuksia, jotka koskettavat edesmenneen

asuinkumppanin Ansalan Annan luonteenlaatua ja eldman ehtoota:

Niin komealuontoinen ja sisukas se oli, ettei syonyt, kun ei ollut milld ostaa... (H
7/31.)
Novellissa "Heta Rahko korkeassa idssa” kuvataan eldaytymisesityksen keinoin samoja

padhenkilon ajatuksia:

”"—— Ansalan Anna siella kuoli, puhumattomana ja pukahtamattomana, ylpeana.

Nalkaan, koyhyydessaan ja ylpeydessdan, kun luonto ei taipunut ottamaan vastaan

ihmisapua ja almua...” (H 7/39.)
Raha on molempien novellien merkittdava ja monisyinen motiivi. Erityisesti “"Hetassa”
korostuu paahenkilon hameenpoimuissa piileva rahanyytti, joka on Hetalle paitsi elaman
realistinen turva®® myos talismaani ja mammonan palvonnan groteski symboli. Rahaan
liittyy kiintedsti “avoin kirja” -motiivi, jota Heta mielessdan toistelee. Han tarkoittaa silla
sitd, etta erityisesti oman kylan vaki tuntee, tai on tuntevinaan, Hetan syyt ja synnit
paremmin kuin han itse. Heta murehtii eritoten ihmisten ajatuksia ja vihjailuja siita,
millaisissa varoissa Anna-vainaja oli ollut ja mihin varat olivat joutuneet. "Hetassa”

padhenkilon ajatuksia kuvataan seuraavasti:

Jotkut kollot kuuluvat vield luulevan, etta silla on ollut rahoja, miten paljon lienee
ollutkaan! Kuuluu Laitinenkin verukehtaneen, ettd mind sen muka olisin vainajan
puhdistanut ——. (H 7/31.)

Novellissa "Heta Rahko korkeassa idassa” tulee esille sama tulenarka aihe:

Ja hdanenhdn [Annan] piti olla rikas, joittenkin mielestd aivan upporikas. —— Siitakos
nyt erditten silmat kiiluivat tutkivaa kysymysta...” (H 7/ 37.)

Eksplisiittista varmuutta novellit eivat anna siitd, onko Annalla ollut sdastoja ja ovatko
Hetan mukana kulkevat rahat peraisin Annalta. Hanesta voidaan liikutella vain

epavarmoja juoruja, kuten mainitaan “Heta”-novellissa:
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Ihmisten taytyi oikein katsoa hanen jalkeensd, miettivaisesti hymahtdenkin. Heta-

muori oli nykyaan ikdankuin pieni kdveleva arvoitus... (H 7/31.)
Hetan syyllisyyteen vihjaa kuitenkin samassa novellissa kohta, jossa Heta kulkee
kirkkomaan ohi. Eldytymisesityksessd Heta miettii levottomasti, kuinka on kerrottu
"vainajista, jotka ldhtevat liikkeelle, kun niiltd on jaanyt asioita... Jos sellaista on, niin
konstikos senkdan vainajan olisi nousta...” (H 7/32.) Uinuva kysymys on myos sellainen,
oliko Heta jopa aiheuttanut jotenkin Annan kuoleman. Tata mahdollisuutta implikoi
novellissa “Heta Rahko korkeassa idssa” kohta, jossa Hetan ajatusten kautta ilmaistaan
kylalaisten epaluuloinen uteliaisuus Ansalan Annan kuoleman suhteen, kun “tama oli

hetimiten maailmalta kotiuduttuaan kuollut Hetan hoiviin” (H 7/37).

Haanpaan tekstimaailmassa sellainen ei ole harvinaista, ettd ihminen, myos veijari,
turvautuu “puolijumalisiin” ajatuksiin, milla epiteetilld novellissa “Pantan aijan
vajoaminen” ilmaistaan uskonnollisuutta myotailevaa kaytosta (H 7/65). “Heta”-novellissa
Heta on puolivakavasti huolissaan, onko Anna lopullisesti tullut haudatuksi vai voisiko han
ehka vield nousta kummittelemaan. Hatdpaissdadn nainen on ottavinaan vakavasti
uskonnollisuuden tai jonkinlaisen kirkollisuuden, kun han epailee sen ”papinsallin”
patevyytta, joka oli Annan haudannut; Heta muistaa oudolla kaiholla vanhaa, vaikkakin
juoppoa, pappia ja timan ammatillista kokemusta. (H 7/32.) Tdhan "Heta”-novellin
ainekseen vertautuu “Heta Rahko korkeassa idssa” -novellissa esiintyva alluusio, jossa
nayttaytyy samea uskonnollisuus, mikd kuvaa Hetan pyrkimysta varmuuden

maksimointiin:

Heta Rahkolla taytyi aina olla ndkdalaa, tie edessaan. Muutenhan ihminen ei voi olla,
han mietiskeli. Kirjakultahan puhuu pakanoista, joilla ei toivoa ole...” (H 7/38-39.)

Annan muisto kulkee Hetan levottomissa mietteissa ja hameen intiimiin piiloon

katketyssa rahanyytissi, jossa on paitsi mékin myyntirahat*"’

my0s Hetan tiedossa oleva
ratkaisu siihen arvoitukseen, oliko Annalla ollut varoja. "Heta”-novellin alussa kertoja
tekee Anna-vainajasta ainakin sen selvaksi, ettd “yha han jollain tavoin eli ja vaikutti maan
paalla” (H 7/30). Samassa novellissa kertoja antaa vield lisdinformaatiota Annan

viimeisista vaiheista ja samalla tulee raottaneeksi myds Hetan viekasta mielenmaisemaa.
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Maininnat Annan hyvasta ulkonddsta ja miesvden suosiosta implikoivat novelleissa myds

Hetan potentiaalista kademieltd entistd asuintoveriaan kohtaan:

Sellaisen komean kuoleman Heta oli tehnyt siita ihmisille. Vaikka totuus lienee ollut
se, ettei Anna, entinen, kuulu komea, miesten mieleinen, vanhennuttuaan ja
rypistyttydan, ndahnyt enda mitdan elamisen arvoista edessdan. Han ei tahtonut enda
elas. (H 7/39-40.)
Anna oli ollut komea, Heta ei ainakaan enda, mutta hanessa eldd Annan muisto niin
sosiaalisesti kuin mentaalisestikin. Rahanyytti on Annan ja Hetan keskindisen suhteen
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symboli, narratologisesti kahden Heta-novellin mise en abyme
rahanyyttimotiivi kokoaa kahden Heta-novellin ideoita ilmaisulliseksi energiakeskukseksi;
tdman kaltaisesta mise en abyme -ilmiostd puhuu Leena Kirstind (1988: 115-116)
viitatessaan Lucien Dallenbachin (1977) ja Gérard Genetten (1972: 228-251) esittamiin

ideoihin:

Uutta on myos se, ettd ilmiota tarkastellaan genetteldiseltad pohjalta lukijan toimintaa
ohjaavana tekijana: upotettu rakenne ennakoi juonen kulkua tai selittda kerronnan
problematiikkaa jalkikateen tai valaisee upotusrakennetta edeltdvaa tai seuraavaa
toimintaa.**®
Hetan ja Annan elama on solmiutunut yhteisessd mokissdan sellaiseksi salaisuuden
kronotoopiksi, jonka yksityiset ainekset jatetddn niin tekstimaailman ihmisilta kuin
lukijaltakin piiloon. Haanpaan Heta toteuttaa omalaatuisena jatkumona vield Annan
kuolemankin jalkeen heiddan kohtalonyhteyttadan. Taman vuoksi Heta jatkaa elamaa paitsi
omana persoonanaan myods Annan metaforisena reinkarnaationa, joka rakentuu paitsi
vahvasta kohtalonyhteydestd myds julki sanomattomasta syyllisyydestd, jota Heta ei ndy

padstdvan tayteen tietoisuuteen asti. Tarkeda Hetalle on korostaa Annan pikaromaista

vhdenlaatuisuutta haneen itseensa verrattuna:

Oli se ollut sen verran tekija vaimonpuoli, etta oli saanut poljan kansan uskomaan
mitd tahansa... (H 7/37.)
Sirouden ja harmauden takia Hetaa verrataan hiireen novellissa “Heta Rahko korkeassa
iassa” (H 7/40). Hiiri-metafora toistetaan vield kohdassa, jossa veijaria luonnehditaan
taiteilijaksi: "Melkoinen taiteilija han oli, tuo ketterd, harmaa, hieman siroa hiirta

muistuttava muori——." (H 7/42.) Hetaa ei ole silti luontevaa verrata "Nakero”- ja ”Hiiri-
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Pekka”-novellien nimihenkil6ihin, joiden epiteettina hiiri myo6s esiintyy: Hetasta ja

Haanpaan pikkuvarkaista on vaikea |6ytaa olennaisia yhtymakohtia.

Taiteilijanpiirteet tuovat Hetan lahelle Vaaran Arvoa, silld naisesta sanotaan, ettad han
osasi seurustella ihmisten kanssa, osasi puhella taitavasti seka surra ja iloita tarpeen
mukaan. Kertoja korostaa myos hanen psykologista silmaansa. (H 7/41.) Taiteilija-
dimensio on varsin eksplisiittinen novellissa “Heta Rahko korkeassa iassa”. Sen lisdksi, etta
hdnet nimeamalla nimetaan taiteilijaksi, korostetaan viela sita — vaikkakin ironisin
varauksin —, ettd kyseessa on luova toiminta: “Sattuma tuli hanelle avuksi luovassa
tyossdan.” (H 7/42.) Tama johtaa merkittavaan kronotooppiin tilanteessa, jossa Heta saa
hierottavakseen vanhan naisihmisen rauhaisassa ja viiledssa huoneessa. Juuri tuolloin
Heta tulee keksineeksi ruveta uskottelemaan ihmisille, ettd on kotoisin aina Ruotsin
valtakunnasta asti. Diskurssi saa ndin pikarolatauksen ja alkaa sujua Hetan osalta

nayttelijan improvisaation varassa:

Han saikin muorin péivittelemaan, etta vai Ruotsista asti!

— Mutta suomea sina silti sentddn daannat, piipitti han ohkaisen raanun alla, joka
peitti hdnen laihaa olemustaan.

— Enkd mina muuta osaakaan, naki Heta hyvaksi tunnustaa.

— Kavellenko kuljit?

— Kavellen, kavellen, paitsi minka vahaisen jalkojani lepuutin jonkun hyvan isdnnan
rattailla...

— Nuori tuota vield lienet, kun niin kuljeskelet...

— Eihdn se ole vield satakaan taynna, ei varsin yhdeksankymmentakaan... (H 7/43.)

Heta kertoo olevansa muka paikallisten Pehkosten sukua, ja niin vahitellen kay, etta suku
ottaa hanet omakseen. lIlmi6 on tietyin varauksin verrattavissa Vaaran Arvon elamaan
Kankaan talon poikana. Heta hyvaksytaan kuitenkin helpommin Pehkosten sukuun, koska
kyseessa ei ole mikdadan dramaattinen lahisukulaisen 16ytyminen kuten on olevinaan
Kankaan pojan tapauksessa. Erona on myds se, ettd Hetasta tulee suoranainen suvun
ylpeys, koska hanen luullaan lahentelevan kunniakasta ja harvinaislaatuista sadan vuoden
ikaa. Yhtena Hetan suosion selittdjana on eittamatta sekin, etta korkeaan ikdan yltavat
sukulaiset ovat omiaan tuomaan tietynlaista turvallisuuden tunnetta: ollaan vanhaksi

elavaa sukua.
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Myds Hetan tarinan loppuvaiheet ovat toisenlaiset kuin Vaaran Arvon, joka tuomitaan
huijarina vankilaan. Totuus Hetasta paljastuu, kun humalainen mies kaukaa
menneisyydesta tunnistaa hanet; tapaus sattuu “Heta Rahko korkeassa idassa” -novellin
kronologiseen kliimaksiin, juhlan kronotooppiin. Tuolloin vietetdaan pseudokansalaisen
satavuotispaivia. Muodollisesti vieraan miehen paljastukset menevat humalan tiliin,
mutta Hetan kunniakansalaisen glooria alkaa himmentya. Totuutta Hetan taustoista ei
kuitenkaan ruveta tutkimaan, silla hanen tilanteensa on aivan toinen kuin Arvon, jonka

kaltaisen huijarin toiminta on loukkaus yhteiskunnan majesteettisuutta vastaan.’*

Vanhuus on johtomotiivi kummassakin novellissa, ja se korostuu erityisesti novellissa
"Heta Rahko korkeassa idssd”, jossa Hetan ja edesmenneen Annan maokki on erityinen
vanhuuden kronotooppi — kahden ikddntyneen kansannaisen asunto, jossa Anna on
kuollut ja jota Heta on Annan kuoleman jalkeen karttanut ja kammoksunut. Vanhuus
korostuu vastakohtailmion kautta, kun Heta myy mokin nuorelle parille. N&illa on pieni
tytar, “jonka nahdessdaan Heta huomasi ajattelevansa, etta tuokion kuluttua sekin on
vanha ja ryppyinen, sauvaan tarttuva. Tuokion!” (H 7/40).*" Kdytannossa vanhuuden
ongelmat ilmenevat Hetan elamassa siten, ettd han huomaa kykynsa ja suosionsa
hierojana kdyneen varsin vahaisiksi. Kaikeksi hyvaksi seudulla on ruvennut vaikuttamaan

myds Metsan Ruusa, nuori hieroja, joka on “karhu voimiltaan” (H 7/38).

Pikarona Heta kaantaa kuitenkin vanhuuden lopulta edukseen varsinkin, kun puhelahjat
ovat tallella. Uusi elamanvaihe alkaa, kun Heta kuulee puhuttavan kunnioitetusta

ikdihmisestda Makko-muorista. Pikaro tekee asiaan kuuluvat paatelmat:

Kas niin! llmeista oli, ettd vanhuuskin oli huomattava arvo tdssa maailmassa,
varsinkin niin sanottu korkea ika... (H 7/39.)

Tilannetta voi verrataTaivalvaaran ndyttelijjin kohtaukseen, suureen pikarokronotooppiin,
jossa maankiertaja Vaaran Arvo on keksinyt ruveta eksistoimaan kaupunkiherra

Torniaisena: Arvo onnittelee mielessaan itseaan:

— P&ivaa, Torniainen! Teistd sukeutui sentdan sukkelaan huomattava henkilé... (H
5/231.)
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”Heta Rahko” -novelleista ensimmainen solmii lankansa kokoon siten, ettd Heta palaa
retkeltdan kotiin ja kotikylaan. Jalkimmainen sisallyttaa itseensa silla tavoin avoimen
novellin piirteita, ettd Heta jaa matkalleen; lisdksi hanen kohtalonsa ymparistén heraavien
epaluulojen kohteena jaa epaselvaksi. Seka novellissa “Heta” etta “Heta Rahko korkeassa
idssad” esiintyy kummassakin tien kronotooppi esimerkiksi siind mielessa, etta
molemmissa Heta lahtee pitkalle taipaleelle. Tien kronotooppi merkitsee Hetalle
depressiivisista tuntemuksista pois askeltamista sekd pakoa uusiin maailmoihin karsineen

maineen takia:

Han seisoi maantielld ja katseli Nevalan kylaa, katseli viimeisen kerran. —— nousi
haikea tunne, etta elama oli ikdankuin turhiin tuhlattu. Siina levisi hanen kylansa
koko kevatkesdisessa koreudessaan, upouudessa vihreydessaan. Lehti havun voitti...
(H7/40.)

Hetan olemuksessa merkittava ilmié on hanen monimielinen hymynsa. Se voi olla
”salamyhkdinen”, ”ilked”, "lempeanilked”, “leppoisanilkead”, “laupias”, “mairea”, “ikuinen”
ja”outo”. (H 7/30-36.) Nimihenkilén hymy mainitaan "Heta”-novellissa kahdeksan kertaa,
mutta novellissa "Heta Rahko korkeassa idssa” siita ei ole eksplisiittista mainintaa.
Sanotaan vain: ” — — lyllersi — — kasvot ilkedinlaupeina, silméat pyoreina ja haaleina.” (H

7/38.)

Kaiken kaikkiaan Hetalle on tyypillista itsekseen hymyily ja myhdily, mika vahvistaa hdnen
pikaromaisuuttaan ja salaperaisyyttaan myos suhteessaan lukijaan: jotakin salaista tuntuu
liilkkuvan alati hanen mielessaan ja jotakin ilkeyteen sekoittunutta mielihyvaa han nayttaa
tuntevan usein kulkiessaan taipaleillaan ja ollessaan tekemisissa ihmisten kanssa. Jo

”Heta”-novellin siina vaiheessa, kun Anna on kuollut, hdnessa alkaa itda jotakin levotonta,

mika indikoituu my6s pahaenteisena hymyna:

Mutta nykydan Hetan olossa oli jotakin omituista, levotonta ja liikaa. Han oli tavallista
kielevampi ja tuijotteli kiinteasti pyoreilla, himmeilla silmilladan puhekumppaniin,
ryppyisilla kasvoillaan salamyhkainen, ilked hymy. (H 7/30.)

Sosiaalisista taidoistaan huolimatta Heta antaa ihmisena — ainakin ajoittain — kaikkea

muuta kuin sympaattisen kuvan: viekkaana ja réyhkeana ihnmisena Heta tietda, mita

tekee, ja avoimessa keskustelussakin “lempeanilked” hymy kertoo suorastaan
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pahantahtoisen vastenmielisestd luonnetyypista. Vaikka hanen hymynsa voi vaihdella
laupiaasta maireaan, mainitaan kahdeksasta hymyn kuvauksesta viidessa myos hymyn
ilkeys joko sellaisenaan tai muuhun epiteettiin sekoittuneena. Esimerkiksi hanen

puhutellessaan vakaan talon iséntdaa hanen kasvonsa ”saivat laupeimmat ja ilkeimmat

hymyjuonteensa” (H 7/33).

Pekka Tammi (1983: 121-133) hahmottaa sita, kuinka teksti voi sisaltdd paradoksaalisia
aineksia, jotka vaativat lukijalta joustavaa aktiivisuutta sekd epavarmuuden sietamista.
Hetan tarinassa epdvarmuutta luovat rahanyytti, Hetan ajatusten elementit ja hanen
hymynsa, jotka ovat ndennaisen rationaalisia ja valilla yksiulotteisiakin motiiveja.

Toisaalta ne ldhestyvit metaforisesti “Mébiuksen sidetta”?*%.

Eritasoista julkeutta tavataan joillakin Haanpdan itsenaisilla veijarihahmoilla kuten Isdnndt
ja iséintien varjot -romaanin Aprami Kairalla tai Jauhot-romaanin Juhani Lunkilla. Kuitenkin
esimerkiksi ”Pantan aijan vajoaminen” -novellin kyldoriginelli tyytyy jarven jaalla
sulkemaan suunsa vain “merkilliseen myhailyyn” (H 7/65). Tassa nakyy anarkistin
tyytyvaisyys itseensa. Samaa sukua nayttaa olevan myos Jauhojen lestadiolaisisanta Veija
Kataja, joka piilosta seuraa, kuinka pappi ja nimismies nolataan. Hiljaisen sivullisen ja
passiivisen veijarin Veija Katajan kasvoilla nayttaytyy “merkillinen naurunmare” (H

7/240).%%

My®ds Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvolle on ominaista arvoituksellinen — itse asiassa
arvottava — hymy, joka karehtii muilta salassa. Kehittyneena opportunistina han pelaa
huijarinpelidan tietoisesti, vaikka hanen sieluneldamansa kulkee lahella
sivupersoonallisuuden tiloja®**. Saarnatuvassa han istuu julistajan apulaisena
"salamyhkaisesti hymyillen”. Kun Arvo esiintyy myohemmin kaupunkiherra Torniaisena ja
miettii osaansa maailman menossa, sanotaan, etta "han hymyili: Torniainen vain eli. Han
vain oli kuten juokseva vesi...” (H 5/205, 232.) — Arvo ymmart3a olevansa taysin
vieraantunut yhteiskunnallisista kysymyksista ja “aikaansa seuraavista” ihmisista ja “han
hymyili hieman hammentynyttd hymya ajatellessaan edelleen, etta ehka ne sittenkin

olivat hdnen asioitaan, vaikuttivat hanen elamaansa — =" (H 5/209).
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Heta Rahkon sosiaalisuuden laatu on varsin egoistinen, sillda han hyodyntaa ymparistodan
yhteisollisena parasiittina. Minkdanlaisen ylpeyden tai havelidisyyden han ei anna estaa
itsedan, silla han on valmis vaikka heittaytymaan kerjuumuorin rooliin, jos tilanne on

otollinen.”®

Hetan tarina ei painotu erityisesti yhteiskunnallisten ilmididen satiiriseen kirkastamiseen
vaan pikemminkin veijarin oppositiohahmon kuvaamiseen. Temaattisesti merkittava ilmio
on Hetan originellihahmon psykologinen luoksepadsemattomyys. Mikaan
psykopatologinen hahmo han ei kuitenkaan ole Vaaran Arvon tapaan, silla hdanen
roolinottonsa eivat ole niin dramaattisia kuin Arvolla, eikd han edes vaihtele usein

roolejaan.

2.5.3 Taivalvaaran ndyttelijé

2.5.3.1 Ei enda ihminen

Haanpdaan veijarihahmoista erikseen on romaanin Taivalvaaran ndyttelijé (1938) paahenkilo,
jonka persoona on erityisen kiinnostava. Kyseessa on vaellusromaani, jossa I6yhasti liitetdan

226 Muita esimerkkeja Haanp&an

yhteen tapahtumia, jollaisia Haanpda mielelldan rakensi.
vaellusromaaneista ovat Noitaympyrd (1931), Kolmen Térdpddn tarina (1927), Korpisotaa
(1940) seka Yhdeksdn miehen saappaat (1945). Sallamaan (1996: 54) mukaan romaani
Syntyyké uusi suku eli Kaaleppi Kéyhkédndn vanhuus (1937) enteilee Haanpaan uutta

modernistista vaihetta, joka huipentuu Taivalvaaran ndyttelijéddn.
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Taivalvaaran néyttelijissé seka vuonna 1933 kirjoitetuissa novellissa ja ndytelmassa®*’ —joilla
on molemmilla nimena Pojan paluu — Haanpaa kertoo veijarista, joka tekeytyy eri ihmisiksi ja
josta sitten kehkeytyi Taivalvaaran ndyttelijd -romaanin erikoislaatuinen paahenkild Arvo
Lehikoinen, toiselta nimeltdan Vaaran Arvo. Taivalvaaran nédyttelijén jalkeen Haanpaa
kasittelee muodonmuutoksen aihelmaa vield novellissa “Omalla haudallaan” (1946) sekd Heta

Rahko -novelleissa (1947).

Arvo on yksindinen transgressiohahmo, veijarina sellaisen pyrkimyksen selkea
manifestaatio, jonka ehdottomana periaatteena on kaikesta yhteiskunnallisesta
obligatorisuudesta vapautuminen ja ainakin sellaista vastaan kapinointi. Vaaran Arvo
onnistuu huijarina tyydyttdmaan eldman perustarpeet muiden ihmisten kustannuksella,
joskin monituiset kahleet uhkaavat alituisesti hanen koskemattomuuttaan,
vapaudenideaansa ja arvokkuuttaan. Koivisto (1998: 259) toteaa, kuinka "Haanpaan
tuotannolle ominainen individualismin korostus ja instituutioiden vastustaminen

saavuttavat Taivalvaaran ndyttelijéissé huipennuksen”.

Tunturi (2005: 135) pitda Taivalvaaran ndyttelijéd Thomas Mannin keskeneraiseksi
jaaneen pikareskiromaanin Felix Krullin tunnustukset (1980) pohjoismaisena sukulaisena.
Vaaran Arvo ja Felix Krull sisallyttavat kylld persoonaansa samanlaisia liukkaita
huijaripersoonan piirteita ja ovat molemmat teravasti reflektoivia yksiloitd, mutta
lahtokohdiltaan ja seikkailuiltaan he ovat kuitenkin varsin erilaisia. Vaaran Arvo ponnistaa
melko vaatimattomista maalaisoloista. Oudon paanmuotonsa takia hanelld on lahes
vammaisen yksilon osa, minka takia han saa osakseen pilkkaa. Felix Krull on lahtdisin
arvostetusta mutta konkurssin tehneesta porvarisperheesta. Felix on ainutlaatuisen
viehattava nuorimies, joka saa myds tietyilta mieshenkil6ilta kiinnostusta osakseen.
Vaaran Arvon viehatysvoima piilee hanen manipuloivassa esiintymisessaan, eikd han
herata eksplisiittisia homoseksuaalisia reaktioita ymparistdssdan. Muutenkin vuonna
1938 ilmestyneen Taivalvaaran ndyttelijéin eroottiset kuvaukset ovat hyvin peiteltyja, kun
taas lahes kaksikymmenta vuotta myohemmin ilmestyneen saksalaisromaanin eroottiset

kuvaukset ja mietteet ovat paljon avoimempia.

213



Felix Krull tekee hyvan aikaa esimerkiksi hissipoikana tyotd, mutta Vaaran Arvolle
tyonteko on niin vastenmielistd, ettd han alistuu siihen vain mitattomiksi rupeamiksi, kun
muuta neuvoa ei ole. Vaaran Arvon seikkailut ovat myos varsin fragmentaarisia ja roolista
toiseen vaihtuvia, kun taas Mannin veijari keskittyy paaasiassa esiintymaan eraan
markiisin kaksoisolentona, joka tdman palkkaamana tekee maailmanmatkaa
maailmanmiehena. Kertojanlaatu on myds erilainen: Mannin romaani on
pikareskiromaanille perinteiselld tavalla minamuotoinen, kun taas Haanpaan romaanin

kertoja on ulkopuolinen, valilla etdantyva ja valilla eldaytymisesityksissa jopa kaikkitietava.

Jos verrataan Haanpaan (ks. luku 2.5.3.6 Kronotoopit ja pikaroeldmdn taitekohdat) ja
Mannin kuvaustekniikkaa toisiinsa, voidaan huomata ratkaiseva ero. Haanpaa kuvaa
ihmisia ja miljoita viitteellisesti, kun taas Mann havainnollisen seikkaperaisesti. Haanpaa

kuvaa esimerkiksi Vaaran Arvon havaintoja padakaupungista lakonisin sanoin:

Saavuttuaan paateasemalle ja ndahtyaan suuren kaupungin likkenteen, niin monta
pyorivda vaunun ratasta, niin monet ihmiskasvot samalla haavaa, han heti hyvaksyi
tdman paikan (H 5/231).

Kun Felix Krull saapuu Lissaboniin, hanen havaintonsa kuvataan paljon tarkemmalla

tekniikalla:

Vain rahtunen kapeita katuja ja sitten saavuimme leveille ja avaralle valtavaylalle
nimeltd Avenida da Libertade, eraalle komeimmista kaduista, joita koskaan olen
nahnyt ja jossa keskella oli hieno vilkasliikenteinen ajo- ja ratsastusvayla ja
molemmilla sivuilla hyvin kivetty kadvelytie koristeinaan kukkaistutuksia, kuvapatsaita
ja suihkuldhteita (Mann 1980: 254).
Taivalvaaran ndyttelijéin kosketuskohdat todellisuuteen ovat ilmeiset. Lehdissa kerrottiin
1920-luvulla Juho Jauhiaisesta, joka esiintyi monissa rooleissa ja joutui lopulta pidatetyksi.
Han oli ollut Nivalassa Marjoniemen talon Aunuksen-retkelld kadonnut poika, han oli ollut
metsdherra, Amerikasta palannut mies sekd saarnaaja. Vuonna 1923 han oli esiintynyt
Piippolassakin erdan talon sijaispoikana. Jauhiaisella oli lehtitietojen mukaan erikoinen
padkallon muoto aivan kuin Taivalvaaran nayttelijalla: kuin keskelta puristunut, paalaki
pienempi, alapuoli laajempi. Seka Jauhiainen ettd Haanpaan romaanihenkilo selittivat

oudon paianmuodon johtuvan vankeudessa karsitystd kuumetaudista.??®
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Koska psykoanalyysi ja lapsuuden psykodynaaminen merkitys olivat tulleet tunnetuksi
Suomessa, aikaan sopi, ettd aihe nakyi kirjallisuudessa. Taivalvaaran néyttelijd oli aikansa
moderniin kirjallisuuteen ja psykologiaan rinnastettavissa. Markku Envall (1988: 2) on sita
mieltd, ettd teos on identiteetin ongelman tutkielma ja kuuluu siten moderniin
kirjallisuuteen. Yrjo Hosiaisluoma (1992: 102) selittda romaanissa olevan varjomotiivin
kuuluvan 30-luvun moderniin psykologiaan: Jungilla varjo merkitsi persoonallisuuden
animaalista aluetta, jonka yksild pyrkii tukahduttamaan. Konservatiivit vastustivat ja
ivasivat psykoanalyyttista trendid. “Kansankuvaaja” Haanpaata kummasteltiin: Tatu

Vaaskivi piti psykologista analysointia Haanpaille harha-askeleena.??

Romaani Taivalvaaran nédyttelijé on moralisoimaton, jopa moraaliton tarina, mutta silti
syvasti eettinen. Vaaran Arvo on huijari, jonka motiiveihin kertoja suhtautuu neutraalisti,
ikaan kuin ymmartavasti: huiputtaja ndakee yhteiskunnan konventioiden valheellisuudet.
Sallamaa (1996: 54) lukee teosta siten, etta siind olevat viittaukset “uuteen sukuun ja
uuteen ihmiseen” ironisoivat muun muassa 30-luvun vasemmistolaista kehitysuskoa.
Sallamaa huomauttaa, ettd Haanpaa oli fabianisti®*° eik3 uskonut siihen, ettd ihminen on
radikaalissa mielessa kehittyva laji. Fabianismiin viittaa myos Niemi (1985: 172), joka

selittdad Haanpaan vasemmistolaisuuden laatua seuraavasti:

Haanpaan sosialismin ymmartadmisessa on pantava merkille hdanen
kompromissialttiutensa, tietynlainen pragmaattisuutensa suhteessa sosialismiin
kapitalismin oloissa. Erdistda merkeista paatellen Haanpaassa on havaittavissa
anglosaksisen vasemmistoliberalismin henked, sita alyllista sosialismia, jota
vuosisadan alussa esim. Fabian Societyssa viljeltiin ja joka henkil6ityi G. B. Shaw’ssa.
Taivalvaaran ndyttelijé korostaa elaman deterministista luonnetta. Haanpaa lisaa
taiteellista tehoa antamalla viitteita ikdan kuin predestinaation olemassaolosta. Kun
Vaaran Arvo syntyy, taustalla kohoaa Taivalvaara, joka langettaa pitkdn ja muodottoman
varjon poikki kylan ja jokilaakson ja erityisesti Vaaran talon ylle. (H 5/147-148.) Kun

vastasyntyneen pojan paan muoto osoittautuu erikoiseksi, diti lyo heti lukkoon yhteyden

vaaran ja pojan paan samankaltaisuuden ja asiaan liittyvan kohtalonomaisuuden.

Hanen paakallonsa oli allistyttavan pitka, ikdan kuin kaksikerroksinen. Se hoikentui
valilla, kuten loppuakseen, mutta jatkuikin vield, piipahtaen yloskasin kuten
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sokeritopin huippu. Ja didin mieleen nousi —— Taivalvaaran — — kdkkyramantyjen

peittdma laki, jonka taakse lemped aurinko painui. (H 5/147-148.)
Arvon kohtaloa ohjailee ambivalentti sattuman ja ehdottoman maaraytymisen ristiveto.
Oiselld vaelluksellaan han aistii avaruuden voimien ”jumalten moukarien” voiman.
Romaanin Arvo saa tuntea erilaisuuden painon: ymparistd huomioi hanen erikoisuuttaan,
jopa vanhemmiltaan han saa kurituksena selkdsaunojen ohella kuulla olevansa "kekopaa”
tai “kuvatus” (H 5/149). My6hemmall3 ialla ”"oli jo liikkeella huhuja ja juoruja, ettd Vaaran
Arvo ei ollut — — oikea ihminenkdan” (mts. 188).2! Kertoja ennakoi Arvon tulevaisuutta

siten, ettd antaa ajatuksiinsa ikaan kuin sekoittua laajempaa yhteisén ennustelua:

Olikin ikaan kuin ilmeista, ettd hdanesta pemahtaisi viela nakyviin
jotakin omituista (H 5/155).

Arvon kohtalona voidaan nahda karnevalistisen seksuaalis-metaforinen tehtava:
valtavana falloksena hdanen on sukeltaminen monituisten kieltojen Iapi. Kun Arvo karkaa
nuorukaisena maailmalle, hdanen ajatuksiaan myotailee nurin kddantynyt maaraytyneisyys:
”Na&in on ihmisen tehtdva: heitettava kaikki ja paettava...” (H 5/190.) Lopussa taas hin saa

tuntea yhteiskunnallisten sanktioiden sitovuuden, kun han istuu vankityrmassa.

Arvon suhteen ei pade yhteiskunnallinen paradoksaalinen konsensus, jossa tydnantaja ja
tyontekija — ylaluokka ja alaluokka — toimivat toisiaan tarvitsevalla tavalla. Arvo ei suostu
minkaanlaiseen aitoon kooperatiivisuuteen, mutta ei alennu mydskaan tuhlaamaan
voimiaan yhteiskunnalliseen kritikointiin. Han ei voi ymmartaa ihmista, ”joka oli
esimerkiksi hyvin kyllastynyt yhteiskuntajarjestykseen” (H 5/209). Arvo on
oblomovilaisella viattomuudella yhteiskunnallisesti vieraantunut: hdanen yhteiskunnallinen
dynaamisuutensa on taysin kuollut. Uskonnollisesti Arvo on sen sijaan hyvin aktiivinen,

mik3 ei silti tarkoita varsinaista hengellisyyttd.?*?

Ideologiseen valtiokoneistoon Arvo tormaa ensimmaisen kerran koulussa (H 5/150-151).
Koulutalo vaikuttaa vihamieliseltd samaan tapaan kuin Jukolan poikia Seitsemdissd
veljeksessd odottava lukkarinkoulu. Arvo panee merkille erityisesti koululaisia odottavat
pulpettien ankarat rivit. Kun Haanpaa kuvaa Taivalvaaran ndyttelijéissé tai Kentdssd ja

kasarmissa koululaitoksen tai armeijan kurikulttuuria, ndemme Foucault’'n (2001: 214-15,
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217) ajatuksia soveltaen itse asiassa vankilan yhden olomuodon tai ainakin esiasteen.
Foucault selittda, kuinka ranskalaisen Gobelainen teollisuuslaitoksen koulu oli
kapitalistinen malliesimerkki siita, kuinka yksilon tyévoima otetaan yhteiskunnan tai
muun alistavan sortokoneiston haltuun: ihmisen aika, ruumis ja voimat hyédynnetaan
niin, etta niiden kehittamisesta ja koulimisesta koituu alistajalle kasvava etu ja hyoty. Ajan

kuluminen tehdaan kannattavaksi.
Myohemmin veijarinretkillddn Arvo pohtii “sdaannostellyn elaman ihmisten” ilmiota:

Saannostellyn elaman ihmiset, joita pitivat pienissa ympyroissdan yhteiskunnan
vahvat liekakoydet, perheet ja alituinen elatuksen murhe, eivat voineet ymmartaa
sitd, ettad joku saa kulkea nako6jaan irtaallaan, valjalla, kuten kansansatujen
hyvdonninen kettu. (H 5/193.)

Itse asiassa Arvon tajunnan kautta sama asia havainnollistuu jo koulunpenkilld, kun han

aavistelee, etta pienten koululaisten lisdksi myods koulua yllapitavat ja siita ansionsa hankkivat

kuuluvat hedelmattéoman elaman piiriin:

Niin olivat koulupaivat alkaneet, yksitoikkoiset kuten helmitaulun rivit. Kuten savuava
riihi, kuten joessa jyriseva mylly oli tama koulutalo. Se jauhoi ja jauhoi, eikd kukaan
voinut tietdaa — kuten juuri tdman koulun opettaja oli ajatellut kyllastyneitten
ahvensilmiensa takana, — mita se vaikutti ja mita oli vaikuttamatta. Niin, mita lienee
kertynytkin pussien pohjalle, mutta korkeissa paikoissa hyvaksyttya lukujarjestysta
noudatettiin, tunnit ja valitunnit seurasivat toisiaan. Naiden pienten ihmisten olisi
oikeastaan pitanyt kupertua astioiksi, joihin opettaja olisi voinut ammentaa sitda mika
oli katsottu hyodylliseksi: luku- ja kirjoitustaito, annos uskontoa, annos laskentoa,
maantiedetts, historiaa. (H 5/154.)%*3
Koivisto (1998: 258) on kiinnittdnyt huomiota siihen, etta vaikka Noitaympyrdssd ja
erityisesti Isdnndt ja iséntien varjot -romaanissa erilaiset diskurssit ovat kontaktissa eri
henkildiden kautta, Taivalvaaran néyttelijéssd ne tapaavat samassa henkilossa. Tahan on
kuitenkin lisattava, etteivat diskurssit ilman muuta kohtaa Vaaran Arvon paikoin varsin
patologisessa mielessa dialogina, vaan pikemminkin kronologisten fragmenttien
itsendisina aineksina. Tahan voisi liittdd myos havainnon, etta vaikka esimerkiksi
romaanissa Kolmen Térédpddn tarina seka novelleissa ”Saarnamies” ja “Eldméan keinot”

toiseksi ihmiseksi ryhtyminen on tietoista petosta, Vaaran Arvo eldytyy patologisella

kiihkolla rooleihinsa.
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Koivisto (1998: 259) sanoo: "Haanpaa oli jo kasitellyt talouden ja ideologioiden epakohtia
Iséinnissd ja Noitaympyrdssd ja arvostellut armeijaa Védpeli Sadon tapauksessa [seka
Kentdssd ja kasarmissa 1928!]. Pulakausi oli nyt takana, joten Haanpaan oli
johdonmukaisessa kamppailussaan vapauden rajoittamista vastaan mentava syvemmalle
ja edettava nakyvista rajoituksista siihen, mika vapautta rajoittaa ihmisen sisalla.”
Oikeastaan rajat maarataan ulkoa; tdman Koivistokin toteaa myéhemmin samalla sivulla:
"Teoksessahan asetetaan kyseenalaiseksi jopa ihmisen kiintedn identiteetin mielekkyys ja

osoitetaan instituutioiden pitdvan ihmista hallinnassaan myos sisdisesti.”

Arvolla on oma, yksityinen mutta yhteiskunnan vastainen ohjenuoransa ja lakinsa, ja se juuri
tekee hanestd moraalittoman sankarin ja rikollisen. Samalla hanesta tulee paradoksaalisesti
viaton kilvoittelija, jonka suhteen elaman obligatorisuus kdantyy nurin niskoin. Kun ymparisto
kaantyy painostavaksi tai kun se ei vastaa odotuksia, hanen on tehtava ratkaisunsa. Tdéma on

oikeus, velvollisuus, kohtalo. Vaaran Arvon rohkeus — tai pelkuruus — ilmenee pakenemisena.

Sallamaa (1996: 158) ei pida Vaaran Arvoa juuri karnevalistisena hahmona — vaan hdnen
kaytoksensa “on korkeintaan 'kylmaa karnevaalia’” — koska ”Arvo on rooleissaan aina
tdydessa todessa”. Sallamaa kiinnittda huomiota myds siihen, ettd Arvon kuvaa on
syvennetty psykologisesti, mika eroaa pikaroperinteesta. Arvon tarina liittyy gogolilaiseen

24 Taivalvaaran

perinteeseen, erityisesti ndytelmaan Reviisori ja romaaniin Kuolleet sielut.
ndyttelijé poikkeaa pikareskiromaanin perustyypistd moniulotteisemman
kokonaisrakenteensa vuoksi. Arvon perusasenne on syvempi kuin perinteisella pikarolla:
han haluaa katsella toisten silmin. Voi kuitenkin kysyd, muuttuuko Arvo tosiasiallisesti.
Eikd han ela pako ja paluu -elamaa eli eiko han tee kokeita rooleilla, tyypeills,
identiteeteilld, jopa persoonilla, mutta ei pyri kehittymaan eika kehity kohti jotakin

ideaalia? Nain pohtien voi argumentoida myds sen puolesta, ettd Arvo on perinteinen

pikaro, jonka perimmainen motiivi on kulkea ja seikkailla.

Miten Taivalvaaran néyttelijdd voi pitaa veijariromaanina, jos ajatellaan sita, etta
padhenkilo poikkeaa sellaisesta tervesieluisesta veijariseikkailijasta, joka rationaalisesti
rakentelee yhteiskunnanvastaisia mandovereja? Johdantoluvussa 1.4.4 Pikaromaailma

referoin Guillénin (1971: 97) ajatuksia siitd, kuinka romaanin tiettyyn ominaispiirteeseen
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vetoaminen saattaa suotta tyontaa tarinan pois pikareskin piirista, vaikka tarina
noudattaisi vahvaa pikareskitematiikkaa. Tallainen on tilanne my0s Taivalvaaran
ndyttelijéin suhteen. Romaanin tapahtumain kaari noudattelee pikareskiromaanin
perinteitd, ja sankarin elama kuvautuu pikaron ironisena, suorastaan ”“sarkastisena”,
seikkailuna yhteiskunnan hierarkiassa. Se, ettd sankari on mita ilmeisimmin henkisesti
hairiintynyt (ks. luku 2.5.3.4 Psykopaatti), tuo toki kuvaan tietynlaisen
”syyntakeettomuuden”, mutta han on ymparistdnsa tuote, kuten ovat kaltoin kohdellut
pikarot Lazzarillosta ldhtien. Niin ikddn Cervantesin sankari Don Quijote on henkisesti
jarkkynyt, perati mielenvikainen, vaeltaja, mika ei kiistd romaanin — ja sankarin — suurta
pikaarista ironiapotentiaalia niin yhteiskunnan kuin ihmisen eksistentiaalisen

problematiikan suhteen.

Vaaran Arvon ongelmallisessa hamartyneessa todellisuuden hahmottamisessa
manifestoituu toden ja fiktion kohtaaminen. Arvo on pddosin analyyttisesti havainnoiva
henkild toisin kuin viaton Don Quijote, josta Salin (2008: 100) mainitsee seuraavasti: "Don
Quijoten ja ironia ja parodia perustuvat siis ritariromaanin ja realistisen veijariromaanin
kohtaamiseen. Hulluksi tulleen ja maata kiertelevan paahenkilén suhde niin narri- kuin

veijariperinteeseenkin on selva.”

Vaaran Arvon tapauksesta ndemme, ettd pikaron vastarinta ei kuitenkaan ole
yhteiskunnallisen ohjelmallista vaan pikaro ottaa haltuunsa itse valtiokoneiston ja
mikrotason rakenteiden konventiot. Hinesta tulee huiputtaja. Alun alkaen Vaaran Arvo
tuntee tervetta vapautta piikatyton kanssa, jonka seuraan poika pakenee, kun vain
kotoaan maatoilta ehtii. Sisaret vierovat erilaista veljedan, ja erityisesti isa, "yrmy ja
vahadpuheinen” senex-hahmo, saa Arvon turhautumaan, etenkin kun tdma katsellessaan
poikansa halutonta maatyon tekoa ”“silmailee pettyneena: ei tainnut tulla pojasta
miesta...” (H 5/187.) Arvon isé, biologinen senex, vertautuu ajoittain reuhtovassa

kiukussaan ukonilmaan: tdman rajuus on hedelméatonta, sarkevaa laatua (mts. 193).

Vainikkala (1993: 89) selittda, kuinka metallurgisesti senex edustaa lyijya ja puer
elohopeaa. Puerissa piilee mahdollinen, hanessa asustaa utopia. Puer myos kyselee

lapsen tavoin, etsii ja seikkailee saamatta omantunnon vaivoja. Piikatyton seurassa Arvo
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"paasti myoskin valloilleen aina esille pulpahtelevat toiseksi muuttumis-, ndyttelemis- ja
matkimisvaistonsa. —— Hanella oli salamyhkainen kyky muuttaa kasvonsa ja sielunsa, ja

tyttod katsoi hdanta ihmetellen, ihastuen ja nauraen, kauhistuenkin” (H 5/186).

Piikatyton katsellessa Arvo alkaa kokeilut toista senex-hahmoa eli tylya ja uskonnollisesti
dominoivaa enoaan vastaan. Han esimerkiksi harrastaa enonsa imitointia, mista piikatytto
kauhistuu. Tdma johtuu ristiriitaisista motiiveista, mutta merkittavimpia syita lienee se,
ettd Arvon parodinen esitys paljastaa enosta sellaisia seikkoja, joita tytto ei halua paastaa
tietoisuuteensa. Morris (1997: 196) sanoo, etta “parodiassa kaksi erilaista tekstid tuodaan
yhteen ja asetetaan vastakohtasuhteeseen: parodioitavaan kieleen tulee mukaan
danensavy, joka viittaa siihen, etta alkuperaisen tekstin ndennainen totuus voidaan ndhda

my0s toisesta nakdkulmasta”.

Sitten senex tulee jarisyttaneeksi oraalla olevan pikaron koko elamaa: piikatytt6 kertoo
menevansa vanhalle miehelle puolisoksi. Arvon, tyton ja enon suhteiden ristiveto on
sitdakin hyytavampi, kun uskovainen eno on paljastanut aiemmin markkinamatkallaan
oman "“puerinsa” eli sekularistisen puolensa. Myos nuhteetonta neitoa esittava tytto
osoittaa pikaromaisen kaksijakoisuutensa, silla hanelle merkitsee nimenomaan
naimakaupan kautta lankeava ”puuttumaton toimeentulo”. Ristiriita ja pettymys
pakottavat Arvon tekemaan lopullisen ratkaisunsa: han lahtee seikkailukkaalle tielleen,
mika tarkoittaa liikkkumista paitsi maantieteellisesti, myds sosiaalisesti ja mentaalisesti

hanen vaihtaessaan maanisella antaumuksella roolejaan. (H 5/189.)
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2.5.3.2 Taiteilija

Turunen (2001: 110, 203) mainitsee, kuinka "taiteen historia on muotojen rikkojien

historiaa”. Luovuuden sietdminen ei kuitenkaan ole selvié. Turunen sanoo:

Muiden on vaikea sietda valopaan erinomaisuutta, varsinkin jos tdma on kyvyistaan
yleensa arsyttavan tietoinen. Asioiden eteenpain viemisessa pelkka alykkyys ei riita.
Uuden asian esittamista taytyy pohjustaa psykologisesti. Muut on vakuutettava,
mutta heitd ei saa arsyttaa.
Taide ja luovuus tempaavat kdyttovoimakseen usein transgression, mutta miten tahan
ilmioon on pikaron monesti illegaali taide sovitettavissa? Ainakin pikaro on usein Turusen
mainitsema "valopaa”, joka viela uskaliaasti ajaa asioitaan. Kuitenkin pikaro eroaa
kapinahenkisesta taiteilijasta tai muusta luovasta yksilosta siten, ettd hanelld on
psykologista silmaa ja opportunistista malttia edeta niin, etta ihmiset pikemminkin
ihastuvat haneen kuin suuntaavat hdaneen aggressionsa. Joskus pikaro myos kayttaa pelon

metodeja silla tavoin hyvakseen, ettd hanesta voi kehkeytya vaarallinenkin vallankayttaja.

Sallamaa (1996: 161) ndkee Vaaran Arvon huijarihahmossa sankarillisuutta siksi, etta
tama rikkoo taiteilijana yhteiskunnallista, totuttua todellisuutta ja kokoaa sen uuteen
uskoon. Tassa on luovan taiteen voima. Arvo uskaltaa ottaa riskin esiintyvana taiteilijana.
Arvon taide osoittaa minan ja maailman, subjektin ja objektin suhteen ongelmallisuuden.
Sallamaa sanoo, ettd “"roolien vaihtaminen on Arvolle enemman kuin elinkeino; se on
kantilaisen estetiikan mukaisesti itseisarvo antaen esteettistd nautintoa. Se vapauttaa

yhden sdadetyn ja pysyvasti tunnistettavan henkildllisyyden vankilasta”.
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Ristiriidat kotiympdriston kanssa ajavat Vaaran Arvon varsin nuorena pakomatkalle. Han tekee
lukemattomia kokeiluja erilaisilla identiteeteilld ja rooleilla. Arvo ajautuu toimissaan
laittomuuden alueelle. My6s Arvon tapauksessa tulee ilmi taiteilijan pakko luoda jatkuvasti
uutta. Han ei voi pysahtya loputtomiin jonkin rooliluomuksensa dareen, vaan hanen on
tehtava taiteellisia irtiottoja ja ryhdyttdava uhkarohkeisiin yrityksiin. Voi kuitenkin kysya, onko
hanella muita mahdollisuuksia kuin toteuttaa taiteilijan ambitiota ja lahjojaan, joita hdn
kehittelee esittdessadn yhteiskunnallisia rooleja. Roolitydn han taitaa sellaisella intensiteetilla
ja (tosin) paradoksaalisella rehellisyydella, johon ihminen suinkin voi kyeta. Jo poikasena Arvo

puntaroi ihmisten rooleja ja motiiveja:

Han katsoi kauan ja hellittamattomalla mielenkiinnolla tiella-vaeltajia (sic), varsinkin
jos nama olivat outoja. Siind he menivat ja olivat tdynna omaa asiaansa. Mutta sielta
maen rinteeltd katsoen kaikki ndytti kutistuvan leikillisen pieneksi. Han ei toisinaan
ollut vallan varma siitd, olivatko tiella-kavelijat aivan oikeita ihmisia, jotka tunsivat
todellista iloa ja surua. Ehka se asia, jolla he nayttivat olevan, jota he nayttivat olevan
niin tdynna, olikin vain olevinaan asia, oli vain leikkia, talostelua...” (H 5/159.)

Hannes Sihvo (1989: 37—-38) luonnehtii Vaaran Arvoa yksiloksi, joka “vetoaa ihmisten

haluun ndhda ihmeita: 'Piti muovailla itsensa, olla ehka jotakin sellaista mita oikeastaan

”nm

ollutkaan, sellaista, mika nayttaa hyvalta.”” Sihvo korostaa sitd, kuinka Arvo pitaa itsedan
hyvantekijana tarjotessaan veijarina ihmisille sellaista, mitd he kulloinkin odottavat.
Haanpaan lisakki Vahdapuheinen on aivan toista maata. Han on veijari, joka toimii vaikka
yhteistuumin herrojen kanssa. Sihvo listaa hdanen “velmuntemppujaan” seuraavasti: "Han
kantaa sakissa lahkosaarnaajaa, lihottaa itsensa ammattihiihtajaksi, parantelee
reumatismiaan lantatunkiossa, esittda metsaherraa susiturkeissa ——." Yhteista Arvolle ja
lisakille on ainakin se, etta ulkopuolinen tarkkailija arvostaa veijarin nayttelijankykyja.
Metsdherra jarjestda kujeen ja kehuu tarkastajana esiintynytta lisakkia sitten aidosti

ihmeissaan: “Mika nayttamolle astuminen! Minkalaisen nayttelijan maailma oli

menettanyt!” (H 8/23.)

Koivisto (1998: 263) laskee, ettd Arvolla on kuusi erilaista henkiléroolia. Koivisto
tarkoittanee rooleja, jotka kuvataan lukijalle tarkemmin: saarnaaja, Sdpin Marin
maailmalta palaava aviomies Lauri Sappi, herrasmies Torniainen, metsanhoitaja

Torniainen, kansakoulunopettajattaren viihdyttdja seka Kankaan talon sotavankeudesta
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palaava poika. Kuitenkin siind vaiheessa, kun pikaro on joutunut jattdmaan

metsdnhoitajan roolin, kertoja mainitsee Arvon rooleja olevan epéalukuisa maara:

Han oli kylla mita hyvansa: hajamielinen ja omituinen kivia kalkutteleva geologi,

tuikeasilmainen, ihmisten lavitse katsova etsivd, maita mittaileva insind0ri, saarnaaja,

joka loppumattomalla kérsivallisyydelld nyhti sitkeita synninjuuria. (H 5/242.)
Veijariaihelma ei ole milladn muotoa Taivalvaaran néiyttelijéissd kepeaa laatua. Vaikka
kyseessa on huijari, hdnen luovaa toimintaansa seuraa kaiken aikaa taiteilijan ankara

luomisen tahto. Toisaalla Arvo mykistyy vieraantumisilmion seka toisen inhimillisen

olennon ikuisen mysteerin edessa:

Miksi han ei voinut rydmia omista nahoistaan kuten jostakin majasta, menna toiseen
ihmiseen ja olla kokonaan toinen ihminen? Miksi tallaiset suuret seikkailut olivat ihmisilta
kielletyt? Miksi ihmiset, jotka olivat samaa lajia, olivat toisilleen kuitenkin niin etdiset,
kaukaiset? Kun katsoit toista ihmistd, oli melkein kuin katsoisit avaruudessa kiertavan
kuun kasvoja. (H 5/179.)
Vaaran Arvolle taide on paitsi eksistentiaalinen myos yhteiskunnallinen probleema. Han ei
pane suurtakaan arvoa yhteiskunnan kontrolloimalle kulttuurielamalle, joka ei ole hanesta
aprillipilailua kummallisempaa. Arvo ymmartaa esimerkiksi teatteritaiteen nayttelijan ja
yleison véliseksi leikiksi, joka ei johda minkaanlaisiin mullistuksiin. Tallainen valehtelu on tosin

hauskaa, hyodyllistakin, koska eldaman ja ihmissuhteiden hallinta kaiken kaikkiaan perustuu

2
valheelle.?®

Kun Arvo esiintyy yhdessa romaanin episodissa siirtolaisuudesta kotiin palanneena Anna-Mari
Sapin aviomiehend, han on saanut naisen puolittain uskomaan illuusioon. Kerran taloon
ilmestyy kansakoulunopettaja, joka tajuaa tilanteen todellisen laidan, mutta osaa arvostaa
veijarin rakentamaa draamaa ja taman nayttelijantaitoja. Opettaja puhuu Arvolle taiteesta,
joka on myos yhteiskunnalle valttdmaton ohi niiden tarpeiden, joita kulttuuriyleisé haluaa

tyydytettavan:

Silla hyvin jarjestetyssa yhteiskunnassa on jo ammoisista ajoista ollut tallaisia asioita
varten omat aituuksensa, jos niin voi sanoa. Kaikki niin sanotut taiteet, kirjallisuus,
musiikki, teatteri, jopa uskontokin vaativat oman rajoitetun paikkansa ja aikansa.
Yhteiskunnan terveys vaatii sita. Esimerkiksi hyvaa naytelmallista esitysta, joka omassa
aituuksessaan suoritettuna toi mainetta ja rahaakin, voi toisessa tapauksessa seurata
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lakitieteellinen nimitys petos ja sen mukaiset rangaistukset. — — Taiteet, ne olivat kuten

parantava kuume, joka ajoi vaaralliset myrkyt yhteiskuntaruumiista. (H 5/226.)
Opettajan esitys on ldhes tyhjentava maaritelma taiteen tehtavasta alistajan ja
alistettujen vélisend puskurina. My0s narratiivisena ratkaisuna kohta on romaanille
tarkes, silla samalla kertoja saattaa opettajan ennakoimaan veijarin tulevan kohtalon:
pikaron elama on teatteria, ja kun han on seuraavissa seikkailuissaan aikansa esiintynyt
Kankaan talon perillisend, tilanne johtaa umpikujaan ja hanet vangitaan. Kun huijari on
lopulta satimessa, nimismieskin myontyy toteamaan, etta toisissa oloissa — siis
yhteiskunnallisessa kontrollissa — mies olisi lahjakas taiteilija. Hanen ajatuksensa
kuvastavat myos valtakoneiston vartijoiden omaa hammennysta konventionaalisen ja
transgressiivisen taiteen kysymysten edessa. Nimismies miettii sitdkin, ettda “ehka niin

sanottu taide pohjaltaan oli jotakin rikollista”. (H 5/274.)

Haanpaan naytelmassa Pojan paluu (1933) vuorostaan kylafilosofi saa veijarin puolustajan

tehtavan:

Jos nyt nykyinen Kankaan poika on suuri nayttelija, joka on tuonut taiteensa elavaan

eldmaan, niin eik6 hanta voitaisi kehua ja ylistaa kuten muitakin taiteilijoita (H 3/365—

366).
Vaaran Arvon on maksettava transgressiostaan identiteettinsa menetykselld, sikali kuin han
asian menetykseksi katsoo. Hanhan joka tapauksessa pyrkii kiistamaan yhden ja saman
minuuden idean ja merkityksen. Veijarina vaeltaessaan Vaaran Arvo kayttaa sita sosiaalista
valtaa hyvakseen, jonka voi huiputtamalla itselleen hankkia. Joskus han vetoaa uskontoon,
joskus virkamiehen statukseen, joskus myos erotiikkaan tai toisen ihmisen epatoivoon kuten
huomaavaisena sulhaskokelaana tai sotavankeudesta palaavana poikana, jonka ottaa vastaan

iakds pariskunta saadakseen takaisin kadonneen poikansa.

Onko Arvon ratkaisu tietoinen valinta? Na&in Kinnunen (1997: XVII) vaittaa: "Yksilon kohtalon
alkujuoksu on maaratty, determinoitunut, mutta hanen tahtonsa ja valintansa maaraavat
my6hemmat mutkat. — Arvo yritti tunkeutua toisen sieluun, jotta toinen ihminen ei olisi
kaukainen kuin kuu.” Vai onko kyse ajautumisesta? Tuloksena on joka tapauksessa

taiteellisen anarkian, huijauksen ja totuudellisuuden ristikuva.
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Kinnunen (1997: IX) korostaa Haanpaan epailijan luonnetta. Han nimittaa Taivalvaaran
ndyttelijéd kysymysten romaaniksi. Kinnusen mukaan romaaniin kirjoitetuilla kysymyksilla
luodaan ironiaa; kysyja voi myos olla tietdmaton, varovainen tai tietamattomaksi tekeytyva.
Kinnunen ottaa esimerkiksi romaanin vanhan saarnamiehen, josta sanotaan, ettd hanen
”kysymyksensi olivat kuin kavalan onkimiehen koukut”.?*® Kinnunen nikee romaanin
keskeisiksi kysymyksiksi: Mikd on ihminen? Mitd hdnesta tulee, ja mika on téllainen minaa

vaihtava ihminen, ja mikd mina olen? "Kysymykset kietoutuvat padosin

identiteettiongelmaan, joka on vaivannut ihmista antiikista alkaen”, Kinnunen luonnehtii asiaa.

Kinnunen (1997: X) analysoi epdilevaa mietettd, joka tulee Vaaran Arvon mieleen opettajasta
ensimmaisena koulupaivana: ”Oliko han ihan oikea ihminen?”?’ Kinnunen kiinnittad huomiota
Haanpaan tekniikkaan, kuinka kysymys ujutetaan koululaisen mieleen. Kyseessa on lapsi, joka
"ei voinut nain tasmallisesti ajatella, minka kertoja myohemmin varmistaa”. Kysymykset ovat
siis kertojan niin kauan kuin ne liittyvat Arvon asioita kokemattomana katselevaan

lapsenmieleen, mutta muuttuvat hanen tietoisiksi pohdinnoikseen ajan ja kehityksen saatossa.

Karosen (1985: 185) mukaan Arvon persoonan kysymys on kytkdksissa identiteetin
menetyksen aiheeseen eurooppalaisessa kirjallisuudessa.”*® Kirjallisuus on aina pohtinut,
mika ihminen on pohjimmiltaan, miten tulla siksi mikad on, puhtaaksi omaksi yksildksi.
Kinnunen (1997: XII-XIIl) sanoo, ettad Taivalvaaran ndyttelijéissé on toisin. Esimerkiksi
Vaaran Arvo hdadetaan hotellista rahattomana Torniaisena ja hdn alkaa kuumeisesti etsia
"ihmista, joksi han tulisi ja olisi”. Myds silloin kun Arvo on esiintynyt tekaistuna
metsantutkijana ja kun han joutuu pakenemaan maailmalle, kertoja kuvaa hanen
sieluntilaansa: "Han etsi ihmist4, joka han olisi ollut.” (H 5/235, 243.) Vaaran Arvo eldytyy
huijarin osiinsa vimmaisella intensiteetilld ja vaistonvaraisuudella. Taiteilijan elamys ja
kiistdajan analyyttisyys sekoittuvat hanen mielessaan niin, etta kertoja aprikoi, kuinka
tietoisesti veijari toimii ja kuinka tietoinen han on siitd dikotomiasta, jonka pohjalle

ihmisen maailma nayttaa rakentuvan.”*
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2.5.3.3 Saarnamies

Veijarisaarnaaja-aihelma ei ole Haanp&an tuotannossa ainutkertainen. Jo “Saarnaaja”-
novellissa kokoelmasta Maantietd pitkin (1925) Vaahto-Kalleksi sanottu mies ryhtyy

saarnaajaksi:

Sielld han ilmoitti itsensa saarnamieheksi vakaille isannille, sai yosijan, s6i vahvan
ruuan ja piti iltaisin seuroja. Han tunsi hyvin matkaavien saarnamiesten kaytokset ja
puhetavat naissa tasankojen kylissa ja hanella oli kakertelematon kieli. Han kavi
eturivin saarnamiehestd, monia kokeneesta ja vanhurskaasta. (H 1/142.)

Koivisto (1998: 262) huomauttaa, kuinka Vaaran Arvo “omaksuu myds lestadiolaista

diskurssia, jota voi kdyttda myéhemmin saarnamiehena hyvakseen”. Erityisesti enon

omistama Laestadiuksen Postilla kiehtoo hanta poikaidssa:

Outo ja voimallinen kieli, sanat, joita han oli kuullut mainittavan rumiksi, mutta jotka

han nyt éllistyksekseen ja ihmeekseen niki painettuina—-." (H 5/170.)
Uskonnollinen diskurssi joutuu kiistamisen alueelle monella tasolla. Uskonnollinen teksti,
jota Arvo tulee lukeneeksi, ja hartauskirjallisuus, mitda hanen enonsa lukee daneen,
vieldapa koomisen taitamattomasti ja flegmaattisesti, vievat Arvon ajatukset transgression
alueelle: kaikki on pinnallista dogmatiikkaa tai sanahelinda ilman merkityssisaltoa saati

hengellista katetta.?*°

Koivisto (1998: 262—263) huomaa, ettad Arvo rinnastuu varsin
eksplisiittisesti eraisiin Raamatun henkil6ihin: paratiisista karkotettuun Adamiin seka
tdman poikaan, joka osasi luoda ”"aabelinkatseen synkeihin kainveljiinsd” (H 5/177). Arvo

rinnastuu myos kutsumuksensa kasittavaan Moosekseen, apostoli Paavaliin,

226



tuhlaajapoikaan seka Iimestyskirjan Johannekseen: ” — — ylitseni ovat kulkeneet kaikki
ilmestyskirjan ratsastajat.” (5/258.) Lopulta Arvo tulee ironisessa hybriksessaan
korottaneeksi itsensa isa Jumalan veroiseksi olennoksi, joka “tulkoon-sanalla loihti
maistavia aterioita — —. Voit katsoa ymparillesi eramaassa ja nahda, etta se oli autio ja
tyhja ——". (H 5/244, vrt. Moos. 1:2-3.) Lisaksi Koivisto (1998: 263) korostaa Arvon
persoonaa Kristus-hahmona. Han ndkee vahvoja kosketuskohtia ja kytkentdja Arvon
persoonan ja Uuden testamentin Kristuksen valilla. Ei ole harvinaista, etta tutkimus on
nahnyt ihmisten projisioivan Kristukseen ihanteitaan, ja niinpa myos Envall, Karonen ja

Sallamaa nikevit Arvossa Kristus-hahmon.**

Koivisto (1998: 264—265) kokoaa havaintojaan Kristus-tulkinnan tueksi seuraavasti:
Kyseessa on hieman salaperdinen syntyma. Arvon eldmaan vaikuttaa jumalallinen
ilmoitus. Hanesta kehkeytyy kierteleva saarnaaja. Saarnamiespersoona kuolee mutta
heraa henkiin. Arvo uskoo olevansa profeetta, uuden uskonlahkon perustaja: ”Kuten
kulovalkea hanen henkensa kulkee nuoleskelevina tulenkielind yli maan, yli rajojen ja
vesienkin...” Jumala yhdistyy Arvon mielessa isddn rajuilmalla: ”Oliko Jumala astunut alas
nayttden voimansa? Jostain syystd nousi hanen mieleensa kuva isdstaan, muistikuva
varhaisen lapsuuden ajoilta.” Arvon saarnankin todetaan rohkaisevan iloon ja rauhaan.
Saarnamiesajan jalkeen kertoja puhuu kaarinliinoista: ”Oli kylla olemassa eras Arvo
Lehikoinen, joka epadilematta olisi valmis pienestakin vihjauksesta nousemaan
kaarinliinoistaan, joissa han makasi joissakin aivojen poimuissa.” Kun Arvo muuttuu
Kankaan pojaksi, todetaan raamatullinen yhteys: “Tama on ikdan kuin ylésnousemus ——."
(H 5/202, 193, 198, 230, 257.) Arvon esittamaa “uudestisyntynyttd” Kankaan Ossia
epailladn kuten aikoinaan ylésnoussutta Jeesusta. Vanhan Biblian sanoin: ”Ja kuin he

nakivat hanen, kumarsivat he hanta, mutta muutamat epailivat.” (Matt. 28:17.)

Naytelmaversiossa Kankaan Ossi on viela tietoisempi Kristus-hahmoisuudestaan, mika

tulee ilmi esimerkiksi hanen repliikeistdan mokin tyttarelle:
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Ajattelehan, han [Koski-niminen ilmiantaja] kertomuksillaan ikddankuin loitsi
ilmielavaksi erdaan olennon, joka kuten Jumala oli yksi ja kuitenkin moneksi
jakaantunut.”

”Niin &iti! Rakas poikani, johon olen mielistynyt.” (H 3/359, 372)**

Koivisto (1998: 265) huomauttaa, kuinka ndytelmassa on sellainen romaanista puuttuva
kohtaus, jossa Arvo rinnastuu profeetta Eliaan. Koski-niminen mies nimittdin tulee ja
haluaa paljastaa Arvon oikean henkil6llisyyden. Samalla han muistuttaa Arvoa, kuinka
tama oli pitanyt saarnan rikkaan lesken luona aiheesta "kun puro kuivui, meni han
Sarpatiin, jossa Jumala kaski erdan lesken hanta ruokkia”. Raamatun kertomuksessa Elia
menee ruuan loputtua Zarpathiin leskinaisen luo. Vaikka talla on niukasti jauhoja ja 6ljya,
tapahtuu ihme, eivatkd nama lopu. Koivisto selittad, kuinka rinnastus Eliaan kokemiin
tapahtumiin paitsi kuvaa ironisesti Arvon elinkeinoa myos muistuttaa ldheisesti Kankaan

talon tilannetta.’*

Koivisto (1998: 265—267) huomauttaa, etta Taivalvaaran ndyttelijin raamatullisuus jatkaa
Haanpdan teosten raamatullisessa mielessa kiistavaa linjaa. Hinen mukaansa Haanpaa
osoittaa Kristus-hahmon runsaalla kaytolla myds sitd, kuinka lansimaisen ihmisen
identiteetin perusta on suurelta osin Raamatussa, silld “Raamattu on se suuri kertomus,
jonka kautta ajatellaan, jonka esikuvia pyritddan noudattamaan”. Koivisto vaittda kuitenkin
kulmikkaasti, ettd Arvo “on itse asiassa pyrkinyt elamaan raamatullisesti”. Arvo siis ottaisi
mallin Jeesuksesta — kuten Jeesus otti mallia Eliasta ja Mooseksesta. Koiviston tulkinta
Arvon suhteen on ongelmallinen, jopa kiikkera: Jeesuksen filosofia oli totuudellinen ja
yksilon arvoa viimeiseen asti korostava. Arvon pikaronfilosofia on kuitenkin lahes
diabolisen transgressiivinen ja Kristus-hahmoisuus kaikessa elaytyvyydessaankin
pelkastaan simuloivaa esimerkiksi siind suhteessa, ettd han pyrkii tekemaan tyhjaksi oman
yksilollisyytensa ja kyseenalaistamaan muutenkin inhimillisen persoonallisuuden, jolla on
evankelisessa mielessa integriteetti status. Koiviston mukaan “romaani on myds ironinen”
siind, etta Arvo tuomitaan hanen raamatullisesta kilvoittelustaan huolimatta. Tahan
voidaan huomauttaa, ettd Haanpaan transgressiivinen romaani on ldpeensa ironinen ja
etta Arvo pyrkii sisdistdmaan raamatullisuuden korkeintaan joissakin psykopatologisissa

metamorfooseissaan.
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2.5.3.4 Psykopaatti

Ruben Oskar Auervaara oli 40- ja 50-lukujen kuulu huijari, suoranainen kulttihahmo, joka

tuomittiin vankilaan monien naisten pettamisesta ja petoksista. Hannu Lauerma (2006)

kertoo Auervaarasta, ettd tdma oli “erdanlainen arkkityyppi sellaisesta henkilosta, jolle on
luonnollista elaa muitten kustannuksella, luonnollista manipuloida ja pettdaa muita ja joka

ei ole karsinyt siita lainkaan itse ja jolla on ollut lipeva kyky imarrella ja manipuloida muita

ihmisia”.?** Lauerman mukaan Auervaara poti synnynniista kylmatunteisuutta muitten

ihmisten karsimyksia kohtaan. Lauerma selittda psykopaatin patologiaa seuraavasti:

Psykopaatti saattaa olla pohjimmaiselta rakenteeltaan sellainen henkild, jolla on
huono olla normaaleissa olosuhteissa. On kuvattu sellaista yleista kyllastyneisyytta,
jatkuvaa vasymyksen tunnetta. ‘Mikaan ei tunnu yhtdaan miltdan.” — Mutta kun
jarjestda juonen, jarjestaa petoksen, jarjestaa tappelun, ehka surmaa jonkun tai
nylkee, sitten tuntuu joltakin. Eli he ovat normaalissa elamassa alistimuloituja,
tympaantyneitd ihmisid, joitten aivosdahkoisessa toiminnassa saattaa olla tiettya
poikkeavuutta ja hitautta ja joitten vireyden saatelyssa saattaa olla poikkeavuutta
sellaisella tavalla, ettd he joutuvat hakemaan stimulusta. Jos halutaan kayttaa sanoja
jérki ja tunne, tunteeseen silloin pohjaa heidan tarpeensa toimia poikkeavalla tavalla.
Kylmaa jarkea taas he soveltavat siina, etta he kylla ymmartavat toisten ihmisten
tunteet ja niiden liikkeet. —— Aivan toisella tavalla kuin autistit jotka eivat kykene
tahan.

Jos Haanpaan Taivalvaaran Arvolla on psykopaatin persoonallisuus, hdnella ei siis ole

edellytyksia samastua lahimmaisen karsimyksiin. Mika lienee moraalinen vastuu? Onko
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ehka psykopaatilla oma erillinen moraalijarjestelmansa? Vai voiko moraalista puhua vain
terveitten yksilditten yhteydessa? Teoksessaan Huijaus (2008: 163) Lauerma kayttaa
psykopaattisesta ihmisesta esimerkkina juuri Haanpaan Vaaran Arvoa. Lauerma sanoo,
kuinka ”Arvo on herkka ndkemaan, mita hanen uhreiltaan puuttuu, ja luo illuusion sen

saamisesta kokematta tasta syyllisyytta”. Lauerman selittaa:

Haanpdan kuvaamalla hahmolla voidaan sanoa olevan lahella dissosiatiivista
identiteettihdiriota [sivupersoonahdiriota] oleva mielen poikkeama, jossa roolinotto
kuitenkin on ainakin osin tietoista ja muistinmenetys persoonan eri tilojen valilla
suhteellista. Kyseessa on todellisen dissosiatiivisen identiteettihdirion ja
psykopaattisen huijaripersoonallisuuden valimuoto.
Onno van der Hart et al. (2009: 7-8) selittaa, etta sekundaarinen ja erityisesti vakavin eli
terticédrinen rakenteellinen dissosiaatio eli sivupersoonallisuusilmié rakentuvat paljolti
traumaattisen menneisyyden pohjalle: ndin yksilon kehitys kulkee kohti yhden tai
useamman korvaavan persoonallisuuden kehittymista. Tertidariselle dissosiaatiolle ovat
ominaisia persoonallisuuden autonomiset lohkeamat, joilla saattaa olla eri ika, nimi,
sukupuoli, mieltymykset jne. Siind maarin missa Vaaran Arvo voidaan ndhda
sivupersoonahenkilona, hdanen sivupersoonamekanisminsa lienee sekundaarisen ja
tertidarisen dissosiaatiohairion valimuoto; jalkimmaiseen kuuluvat erityisesti runsaat
pseudonyymit. Vaaran Arvon elaman tausta on monella tapaa traumaattinen: Hanella on
fyysinen, alituista pilkkaa osakseen saanut poikkeama sekad mentaalinen erilaisuus, johon

kuuluu alyllinen lahjakkuus. Kiintymyssuhteet ovat vahaisia, ja lopulta seuraa katkera

pettymys piikatyttoon, joka lienee ollut jopa laheisin Arvon ihmissuhteista.

Van der Hart et al. (2009: 15) sanoo, etta dissosiatiiviseen identiteettihdirioon kuuluu
olennaisesti sisaisia ja ulkoisia fobioita. Traumaattisten muistojen fobia tarkoittaa sita,
ettd "monilla pitkdan traumatisoituneilla ihmisilla on kiintymyssuhteisiin ja niiden
menetykseen liittyvid fobioita, koska muut ihmiset — — ovat satuttaneet heitd”. Tama
nakyy Arvossa jo nuorena mutta erityisesti myohemmin, kun han rakentaa kvasielamaa ja
kvasirooleja ikdan kuin vereslihalla olevan sisikuntansa suojaksi. Van der Hart et al. (sama)
puhuvat organisoitumattomasta (tai orientoitumattomasta) kiintymyssuhteesta, jota he
havainnollistavat paradoksilla ”Vihaan sinua — ala jata minua”. Kaikkia fobioita yhdistaa

oikeastaan faktisen toiminnan ja konventionaalisen eldman pelko, mitka Arvon
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tapauksessa verifioituvat hdanen pikaronvuosinaan jatkuvana kvasitoimintana ja eldman
konventioiden simulointina. Sellaista, joka dissosiatiivisen reagoinnin ja strategian avulla
pyrkii hallitsemaan ja kontrolloimaan elamaansa, jaytaa kaikkinainen normaalin eldaman
pelko, kun ”“toisten elama on kuin pauhaava koski, kun he reagoivat jatkuvasti
ehdollistuneisiin arsykkeisiin ja pysyvat tutussa yliviredssa ja kaoottisessa maailmassaan”

(mts. 218).

Luonnollinen kiintymys, ystavyys ja laheisyys ovat Arvolle ongelma, eika ole kaukaa haettu
ajatus, ettd han potee — ainakin vaellusvuosinaan — nopeasti kehittyvaa
kiintymyssuhdefobiaa, jollaiseen kuuluu tyypillisena aineksena intiimin |dheisyyden
karttaminen. Kiintymysta sindnsa ei dissosiaatiopersoona koe aivan yhta uhkaavana ja
vaativana ilmiona kuin ldheisyyttd, joka on ”syvin ja tyydyttavin kiintymyssuhteen muoto,
jonka kukin kohtaa vain harvoissa ihmissuhteissa elamansa aikana”. Laheisyyden
uhkaavuuden ja sen kaipuun ristiveto on tarkea jannite, joka pitda koossa rakenteellista

dissosiaatiota (van der Hart et al. 2009: 217-218).

Osa aikalaislukijoista piti Haanpaan Taivalvaaran ndyttelijéé arveluttavana osaksi
modernistisista piirteistdan, mutta nahtavasti sen psykodynaaminen totuudellisuus ja
piilotajuisuuden hahmottamisen aitous koettiin myos uhkaksi. Lauerma (2008: 163)
korostaa, kuinka ”Taivalvaaran néyttelijd arsytti suunnattomasti joitain 1930-luvun
kansallismielisyyteen ja uskontoon nojanneita arvostelijoita, vaikka enempaa
isdnmaallisuutta kuin kirkkokristillisyyttdkaan ei lainkaan pilkata tekstissa”. Eino Railon
(1939) negatiivisesta kritiikista Lauerma sanoo, ettad tdma puhui Haanpaasta kirjailijana,
joka oli alun alkaenkin ollut kirjailijana vaatimaton ja joka oli entisestaan taantunut.
Taivalvaaran ndyttelijd oli hanen mukaansa teoksena silkka mitattdmyys, jolle saattoi vain

"sadlien hymahtaa”.

Lauerma (2008: 164-165) huomauttaa, ettd Taivalvaaran ndéyttelijddn ja itse Haanpaahan
kohdistui suoranaista raivoa. Lauerma taustoittaa ilmiéta 30-luvun suomalaisilla
diskursseilla ja ideologisilla latauksilla ja paineilla. Lauerman mukaan Haanpaille lienee
ollut raskauttavaa se, etta pikarotarina oli satiirinen esitys, jonka karki pisti “toiveiden ja

illuusioiden varassa eldvia ihmisia ja yhteis6ja”. Lauerma tarkentaa:
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Haanpaan sangen viattomalta vaikuttavan tekstin purevuus perustunee siihen, ettei

toiveista ja illuusioista ole pitkda matkaa niihin osin uskonnollisperaisiin ideologioihin

ja ihanteisiin, joita yhteiskunnassa tarvittiin 1930-luvun Suomen rakentamiseen.
Lauerma (2008: 165) tdhdentad Haanpaan teoksen todellisuuspohjaa opponoidessaan

arvostelijaa, joka piti Haanpaan kuvaamaa huijaritarinaa mahdottomana ja

epauskottavana:

Kuitenkin Taivalvaaran ndyttelijéin huijaukset ovat vihemman dramaattisia kuin juuri
kirjan kuvaamina vuosina aktiivisen Maria Akerblomin, joka oli uskovainen rikollinen
hurmosjohtaja ja paatyi vankilan kautta menestyvaksi liikenaiseksi. — — Hieman
myodhemmin saman teki Ruben Oskar Auervaara, eivatka nama kuuluisuuteen ja
huijari-ikoneiksi paatyneet hahmot olleet ainoita.

My®ds Sallamaa (1996: 158, 161) tulkitsee Taivalvaaran ndyttelijidn pikaroa paitsi ajan

poliittis-historiallisessa viitekehyksessa myos psykopatologisesti:

—— hén sisdistda roolinsa jadnnoksettomasti, mutta juuri siksi hdn on vain puolittain

tietoinen huijari. —— Arvon tragiikka on siina, ettd hanella ei ole todellisen taiteilijan

luonteen eheyttd, mikd on persoonallisuuden ristiriitojen ohella luovuuden ehto.
Puhuessaan dialogisesta ja dialogisuudesta Bahtin (1991: 20-22) kasittelee kielen
kollektiivisuutta ja interaktiivisuutta. Kyse on yhteisollisista danista, jotka rakentavat
merkityksid; yhteisolliset ddnet ennakoivat toisiaan ja vastaavat toisilleen. Dialogisessa
kerronnassa keskenaan kilpailevat erilaiset danet (maailmat), joista mikdan ei dominoi.
Tallaisessa kerronnassa ei dominoi kertojankaan dani. Kun Haanpaan Vaaran Arvo
keskustelee eriaikaisten minakerrostumiensa eli esittdmiensa roolien kanssa, syntyy
sisdisen dialogiamaailman kokonaisuus, jota kuitenkin johtaa kertojan dani. Esimerkiksi
Kankaan Ossina han pysahtyy kerran mietteisiinsa, joissa hanen tajuntansa lapi kulkee
menneiden persoonien saatto. Seuraava nayte paattyy kohtaan, jossa Arvo tuntuu
iskevan silmaa omalle roolijoukolleen, ja vetdytyy lopulta rooliensa kera yksindisyyteen
nauramaan hullulle karnevaalilleen ja sen yleisolle syvaa naurua. Silti kertojan aani
lapdisee tamankin vaiheen elaytymisesityksessa niin, etta siitd tulee lukijan tiedostama
aani:

Oli hamaria, unenkaltaisia muistoja monista maailmoista. —— Nama moninaiset

henkil6t voisivat olla jotenkin sukulaisia, Iaheisia nykyiselle Kankaan Ossille. Parempi
pitda kaikki ndma henkil6t pimeydessa, niissa aivojen kuiluissa, joihin ovat painuneet.
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Silla muuten voi kdyda siten, ettd hdn menettda vakaumuksensa siina seikassa, etta
on Pekka ja Ida Kankaan lihallinen poika, ettad han jalleen joutuu kodittomaksi,
harhailemaan sekaville teille.

Mutta ehdottomasti oli olemassa my6skin muisto siitd, kuinka han lahti tasta talosta
innostuneena, suuria ja hamaria haaveita hautovana nuorukaisena. Oli muisto
Karjalan maasta, sodasta ja verisista vaatteista. Han oli seisonut etuvartiossa
oljenkorsia paallysvaateissa, vilu oli hanta varisyttanyt ja tuuli oli ulahtanut
kivaarinpiipussa pahaenteisesti...

Silti saattoi kdyda niin, etta kaikki tama ikdaan kuin haihtui ja lipui hanen kasistaan. Ja
silloin tapahtui, ettd nuo hanen menneet henkilénsa alkoivat elda kuin haudasta
nousseina, kuten hdanen entisten olemustensa kummittelevina haamuina. Ei ollut
enda olemassa mitdan Kankaan Ossia, joka olisi varmaa ja kouriintuntuvaa laatua.
Silloin kaikki naytti hanesta niin merkilliseltd, ettd hanen oli paettava yksindisyyteen
saadakseen rauhassa nauraa. (H 5/265-266.)
Uudeksi tulemisen ja uuden I6ytymisen merkittavyys, vaikeus ja mahdottomuus on romaanin
teema. Taiteilija on koko ajan liikkeellad kohti esteettistd metamorfoosia tai uudistumista.
Pysyvaa persoonaa tai identiteettid ei taiteilijjahahmon varalle ole tarjolla etenkaan, jos
pysyttaydytaan Pirandellon** katakombi-ilmi6ssd ihmisen minuuden hahmottamisessa. Kaikki
pysyvan etsintad ja hahmotus vie vain pahemmin hakoteille ja kaikki kielennys saneita ja

interjektioita myoten on — Oittista (1995: 70) lainataksemme — joukko "heteroglotteja” eli

uniikkeja ilmaisuja ilman yhteytta toisiinsa ja hahmotettavaan objektiin.

Johannes Lehtonen (2006: 118-119) puhuu siitd, kuinka ”olemassaolon tukeutuminen
ruumiillisiin tuntemuksiin osoittaa, ettd pikemmin kuin erillisestd mieli-substanssista
Descartesin cogiton varmuus on esimerkki symboleja kayttdavan sanallisen ajattelun ja
konkreettisen esineellisen kasittamisen yhdistymisesta (integraatiosta), mita pidetaan
tarkedna askeleena tietoisuuden rakentumisessa ja symbolisen ajattelun kehityksessa”.
Lehtonen korostaa, kuinka fyysisen olemassaolon tiedostaminen on semanttisten
ajatusten ehto. Hdnen mukaansa ”"olemassaolon tunne luo puuttuvan yhteyden
semantiikan ja fyysis-biologisen selitysmallin valille”. Lehtonen selittaa, etta psykofyysisen
minuuden tiedostaminen syntyy siita, ettd on olemassa kaksi mallia — semanttinen ja
fyysinen — jotka ovat rinnakkaisia eivatka erillisia. Semanttinen ja fyysinen selitysmalli

ovat nadin tdydennysjakaumassa eli niiden suhde toisiinsa on komplementaarinen.
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Mita ilmeisimmin Vaaran Arvolta puuttuu systemaattinen ja ideologinen kontakti
ruumiillisuuteen: tyohon, fyysiseen sosiaalisuuteen ja velvollisuuksiin. Kerronnan
nakokulma osoittaa sarkastisesti, kuinka veijarin tarkkanakdinen analyyttisyys ei koskaan

voi tunnustaa yhteiskunnallisia velvollisuuksia:

Eiko tama kaikki ollutkin vain pinnallista? Syvalla ihmisessa itsessaan tapahtui hanen
parhaimpansa ja pahimpansa. Kukaan ei voinut riistdd haneltd hanen sisdista
maailmaansa. Eikd han ollutkin kuolemaan saakka vasynyt ihminen, joka oli niin yllin
kyllin elanyt ja yritellyt, taistellut pahassa ja sekavassa maailmassa... —— Hanen
parastaan he katsoivat ja varjelivat hanta pahalta ja sekaannuttavalta maailmalta,
jossa hanelle voisi tapahtua kaikenlaisia vahinkoja... (H 5/275-276.)

Samalla Arvon semanttinen mindjarjestelma on hailyvassa tilassa ilman yhteisollista
fiksaatiota. Tama jouduttaa hdanen psykodynaamisia liukenemiskokemuksiaan. Psyykkisen
liukenemisen tuottama ahdistuneisuus ajaa puolestaan hanet uusiin rooleihin etsimaan

hahmoa joka olisi.

Jos hahmotamme Taivalvaaran nédyttelijén transgressiivisuuden laatua ja olemassa
olemisen kysymysta tekemalla karkeistetun rinnastuksen Kiven Seitsemdiéin veljekseen,
huomaamme, ettda Haanpdan teos rakentuu pikareskiromaanin lajityypin mukaisesti
taysin eri periaatteille kuin Kiven “kehitysromaani”. Kiven romaani paatyy sopuun,
sovintoon ja sovitukseen. Vaaran Arvon tarina puolestaan on transgressiivinen seikkailu,
joka murentaa edetessaan kaikki mahdollisuudet konsensukseen veijarin ja yhteiskunnan
valilla. Vaikka Arvo joutuu lopussa vankilaan petoksistaan, kyseessa on
transgressiohenkilén toiminnan lamauttaminen seka rangaistus, ei sovitus. Yhteiso ei
liloin tule transgressiohenkil6a rakentavassa mielessa vastaan, kuten Kiven Seitsemdssd
veljeksessd tapahtuu. Sankari itse ei liioin jdhmety mihinkdan yhteiskunnallisesti

strategiseen asentoon.
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2.5.3.5 Liikemotiivit veijaripersoonan hahmotuksessa

Haanpaalle tyypillinen sanataiteellinen idea on liike. Taivalvaaran ndyttelijjin Vaaran Arvon
elaman alkutaipaleen kuvausta myotailevat liikemotiivit, erityisesti vesi, virta, maantie seka
muodonmuutoksen aihelma. Vaaran Arvon tarinan vaiheita ja aineksia ovat paikalleen
jahmettyneeseen ymparistéon syntyminen, lahteminen, pakeneminen ja muodonmuutos.
Tarkeisiin motiiveihin kuuluvat myos liikkuva vesi, maantie, rautatie, kaukaisuus, elaman
kiehtova mutkikkuus, tulevaisuus, ihminen maan kamaralla, tdhdet ja mielikuva kosmisia
moukareita pyorittavista jumalista. Kaikilla kolmella liikemotiivilla — vedell3, tiella ja
muodonmuutoksella — on osuutensa Arvon irtolaispersoonan ja epasosiaalisen kayttaytymisen
kuvauksessa. Laskien vesi- ja virtailmaukset yhdeksi motiiviksi olen havainnut, etta vesi- ja
virtamotiivi on romaanissa yleisin, tiemotiivi toiseksi yleisin ja muodonmuutosmotiivi
harvimmin mainittu. Suuria lupauksia sisaltavat Vaaran Arvon mielikuvissa mutkitteleva,
kaukaisuuteen virtaava joki seka tuntemattomiin maaranpaihin vieva maantie. Arvon mielesta
kumpaankin liittyva elaman paljous tekee niistd itsestdankin elollisia subjekteja: “Tie ja joki
olivat ihmeellisen pitkasivuisia, eldvia olentoja, eikda Vaaran Arvo koskaan kyllastynyt niihin.”

(Knaapila 1982:50; 5/159.)

Herakleitos nakee maailman perusilmiona kaiken virtaamisen. Tata Heikki Partanen (1997: 14)
pitdd paradoksaalisena ajatuksena, silld perusolemuksensa mukaisesti filosofia yrittda etsia
jotakin pysyvaa. Haanpaan monessa tekstissa vesi ja virta ovat eldaman ja kehityksen voima ja
keskus. Vaaran Arvon Haanpaa ymparoi veden ja virran motiiveilla. Vesi on eldman ja
seikkailun alku, mutta se on joskus seisova, paha vesi, toisinaan salamyhkaisesti mulahtava

vesi tai voimakas, kosminen virta:
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Vaaran Arvo rakasti tuota suurta virtaa ikdan kuin tietden, etta vesi oli kaiken elaman iiti,
etts sieltd oli rydminyt kaikki elollinen aloittaen suuren seikkailunsa ... (5/151.)
Kun Arvo aloittaa poikasena koulunkdynnin eli ensimmaisen kerran elaméassaan vastaa
marxilaisen termistén mukaisesti “ideologisen sortokoneiston” kutsuun (Althusser 1984: 90—
91), hdnen edessaan on vuolas joki, joka ylitetdaadn viitteellisesti lautalla. Vesi, virta ja maantie
symbolimerkityksineen eivat ole aina Arvon tiedostamia substansseja, vaan usein tekstitason

metaforia, jotka synnyttavat draamallista ironiaa.

Veden kuvakieli on monesti mukana, kun Arvo yrittaa irtiottoa sitovasta ymparistosta. Vaaran
Arvoon patevat sanat, jotka Pentti Haanpaa on liittdnyt erdan juonikkaan kauppiaan
kuvaukseen romaanissa Hota-Leenan poika: ”Kuin kala han karkasi pyytajan kourasta valjaan
veteen.” (H 2/250.) Romaanissa Isdnndt ja iscintien varjot Lyyli Kaislasta sanotaan, ettei hdn

kyennyt vastustamaan Jamu Koskea:

Ja mita se vaikutti. Tuo mies oli kuten vesilintu. Saipa han selkdaansa minkalaisen ryépyn
tahansa, niin siind han seisoi kuivana ja kauniina, silein héyhenin. (H 4/106.)
Jamu jatkaa ennen pitkda matkaansa, jolloin vesimetaforan luontevana jatkona esiintyy

maantie:

Han veti aamuraikasta ilmaa keuhkoihinsa ja oli iloinen ja runollisen surullinen. Jalleen
eras tyttd! Oliko hankin vain kuten kilometripylvas hanen eldmansa maantien vieressa...
(4/107.)
Vesi ja tie ovat hyvin kuvaavia liikkemetaforia haanpaaldisessa elamanjuoksussa. Niihin liittyvat
merkitykset ovat tietenkin monituisia ja ambivalentteja. Vesi vapauttaa ja luo runsautta, vesi
vangitsee ja hukuttaa. Ja vesi muuttaa muotoaan niin kuin veijari muuttuu rooliensa myo6ta.
Arvossa on tiettya resignaatiota ja ovelaa noyryytta yhteison painostuksen ja rankaisun
edessa. Arvo oppii elamaan kuin vesi vaihtelevilla pinnoilla, mika kasvattaa hanesta tyynesti

kohtaloonsa suhtautuvan veijarin.

Jos vesimotiivi kuljettaa ajatuksia jonnekin kaukaisuuteen, myds maantie vie kohti tapahtumia
tai vapautta. Maantie voi todentua ihanasti rasahtelevana sorana askeleen tai ajopelin alla.
Efekti on hyvin fyysinen, silld visuaalisen (my0s visiondarisen) aistimuksen lisaksi mukana

vaikuttavat kuulo- ja tuntoaistimus, kun esimerkiksi Vaaran Arvo liikkuu maailmaa kohti:
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Sitten han pujahti ulos, meni poikki pihamaan ja alkoi kiireesti kdvella askelten alla
narskuvaa maantieta. Ymparilla oli hamyinen ja lauhkea heindkuun yo ja hanen mielensa
oli nyt kevyt ja rauhallinen. (H 5/190.)

Tie voi sisaltda myos ansan: se voi olla vayla, joka kiertdad ympyraa ja johdattaa veijarinkin

lopulta satimeen. Tama koituu myds Vaaran Arvon kohtaloksi; tuomiota kuulemassa han istuu

pohtien kuin Pirandellon (1917, 1921) henkild kysymysta, kuka han loppujen lopuksi on:

Han kuunteli tuomiotaan, ihmetellen oliko tuollaista henkil6d enda olemassa. Siind han
seisoi, mutta hanesta tuntui, ettd viranomaiset olivat tuominneet jonkin varjon, kaukaisen
muiston, unikuvan... (H 5/276.)

Vaaran Arvo kyselee poikasena mielessdan, olisiko ihmisellad aihetta kavahtaa kehitysta: ensin

han seuraa miltei kiihtyneena kotiseutunsa joen juoksua, maantien kiiltavia vaunuja, mutta

ensimmaiset moottoriajoneuvot heradttavat hanessa "hamaria mietteita”.

Tulisiko ihmisen peldstya kuten hevosenkin, joka suurin silmin rimpuili aisoissaan
tienposkessa? Eiko elama ja maailma enaa ollutkaan turvallista, vanhaa ja vakaata?
Aavistiko hevonen kuolemansa? Eiko tuo taidoton metallinen kulkija ollut tullut sitd ehka
vapauttamaan kuormasta ja ruoskasta, turmeluksen orjuudesta? (H 5/160.)
Tie on myos depressiivinen motiivi Haanpaan teksteissa. Kun esimerkiksi Taivalvaaran
ndyttelijéin sankari on vaeltamassa kotiseutuaan pakoon, on syksy eikd maailma tahdo tarjota
pikarolle suuriakaan. Vaikka tie ja elama vaikuttavat kiertavan ympyraa, seurauksena ei ole

syklisestd ajan ja elaman ymmartamisesta koituvaa jatkuvuuden ja turvallisen toistumisen

tunnetta. Maantie on vain kuiva, ankea vayla, joka synnyttaa epéatoivoisia ajatuksia:

Oli jo syyspuolta, kirkasta ja mustaa. Kun ilta tuli kuulaan paivan jalkeen, niin maantie
naytti silloin sanomattoman alakuloiselta. Oli kuin se ei johtaisikaan mihinkaan, kuin se
olisi ympyranmuotoinen, hedelmatén polku suunnattoman vankilan pihamaalla. (H
5/195.)
Taivalvaaran ndyttelijéin johtomotiivi on liike. Liiketta ilmentavat niin tie- ja vesimotiivi kuin
myos muodonmuutoksen metaforinen liikemotiivi. Jo romaanin alussa annetaan ymmartas,
kuinka kohtalokkaasti Vaaran Arvo oli lapsuudesta lahtien sidottu liikkumiseen ja kuinka hanta
vetdvat puoleensa uutta lupailevat ilmi6t ja uusiin tapahtumiin ja miljéihin, jopa “paikkaan,

jonka nimi oli kaupunki”, johdattelevat lupaukset:
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Hanen ei tarvinnut viela kesaisin olla sddnnollisesti tydssa kuten joidenkuiden ikaistensa,
ja han vaelteli suuren joen ja ruskean maantien varsilla. Tie viehatti hanta melkein yhta
paljon kuin jokikin. Han kiipesi maelle, josta voi seurata kauaksi tuon ruskean nauhan
kiemurtelua tahi kiireisia ojelmuksia. Tie pysyi aina paikoillaan kuten jokikin, mutta oli
kuitenkin alituisesti pyrkimassa johonkin, vaaran ylitse, toisiin kyliin, sellaiseenkin
paikkaan, jonka nimi oli kaupunki. Tie ja joki olivat ihmeellisen pitkasivuisia, elavia
olentoja, eikd Vaaran Arvo koskaan kylldstynyt niihin. (H 5/159.)
Taivalvaaran ndyttelijéin muodonmuutoksille on tyypillista yllattavyys, mika vastaa taysin
Vaaran Arvon persoonallisia piirteita ja luontoa. Arvo on jatkuvasti altis muuntautumaan
ympariston mukaisesti, mutta hanelle tapahtuu my6s hanen kaltaisiaan asioita. Ymparistokin
saattaa myo6tailla hanen persoonaansa lahtien lapsuuden Taivalvaarasta ja hdanen kallonsa

muodosta. Paitsi etta kirjallisuudessa on yleistd paahenkilon muuntuminen, myds tapahtumat

ja niiden syy-yhteydet voivat olla osa henkilén persoonaa.

2.5.3.6 Kronotoopit ja pikaroelaman taitekohdat

Bahtin (1979: 249) selittda, etta kreikkalaisen romaanin seikkailuajassa ei tule juuri
kyseeseen historiallinen paikantaminen eika reaalisten miljdokuvien luominen; lisdksi han
sanoo, etta "kreikkalaisen romaanin tapahtuma-ajalta puuttuu —— alkeellista biologista,
ikddntymiselle ominaista jatkuvuutta. — — pelkkia paivia, 6ita, tunteja, tuokioita — —
mitataan teknisesti vain kunkin erillisen seikkailun puitteissa”. Vaikka lukijan on
mahdollista nimeta esimerkiksi todellisia kaupunkeja (Kajaani, Oulu, Helsinki), Pentti
Haanpaa ei juuri puhu paikkakunnista maantieteellisilla nimilla eikad kuvaa
yksityiskohtaisesti toimintoja tai miljoita, olivat miljoot sitten interidoreja tai
eksteriooreja. Tallainen on tunnusomaista esimerkiksi Haanpaan veijarihahmojen

seikkailujen kuvauksissa, kun esimerkiksi Yhdeksdn miehen saappaat -romaanin korpraali
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Korppi tai Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvo liikuskelee kaupungissa. Myds
veijarigenren ulkopuolella ympaéristdn ja toiminnan luonnehtiminen on viitteellista. Nain
on esimerkiksi romaanin Noitaympyrd kohdissa, joissa kuvataan puutavarakaupunkia tai

maisteri Raunion ja Pate Teikan eldmaa Lapin eramaassa.’*®

Vaaran Arvo on seikkailuaikaa eldvan kulkijan ikoni. Han kapinoi aivan tietoisesti kalenteriin
sidottua eldmantapaa vastaan eika samastu ihmisiin, jotka ovat poliittisesti valveutuneita; han
on irreaalisen seikkailumentaliteetin ja -ajan ldpaisema henkild. Ajan kronotooppi jasentaa
Arvon seikkailuaikaa, ei juuri ymparoivan reaalimaailman aikaa.”*’ Romaanin reaalimaailma
maarittyy tietyista aikakautta indikoivista motiiveista kuten pula-ajasta, hevospeleista,
markkinakulttuurista, elokuvista. Aika kaartuu hallitsevasti kaiken ylle: ajan ja paikan
kronotoopit, solmukohdat, punovat romaanista pikareskikudelman, jossa on myds kosminen
henki: on kaikkeus, jossa aika on materiaa. Arvo kulkee aikajatkumolla materialistisesta

motiivista toiseen tarkoituksenaan paitsi aineellinen hyoty myds henkilokohtainen vapaus.

Reaalisessa maailmassa ei kuitenkaan pade sankarin oma seikkailuaika, vaan han voi joutua
virallisten voimien kanssa ristiriitaan. Foucault (2001: 147, 122) puhuu 1700-luvun puolessa
valissa esitetysta vaatimuksesta, joka oli tahdatty irtolaisia vastaan, koska nama ovat kaikille
haitaksi. Heita verrattiin vahinkoeldimiin: ”Irtolaisuus on sidoksissa laiskuuteen; juuri se taytyy
voittaa.” Faktisesti punnittuna irtolaisuus on tietenkin tuottamattomuutta, mutta sen jyrkka
vastustaminen monissa yhteiskunnissa selittynee suurelta osin sill3, ettd se on sosiaalis-

fyysista transgressiota ja siten loukkaus virallista ajattelua ja politiikkaa kohtaan.

Vaaran Arvon tapauksessa vapaa pudotus loppuu vankilaan, joka on yhteiskunnan

kategorinen reaktio kronotoopin merkityksessa.**

Vaaran Arvon tapuksessa voidaan hahmottaa erikseen seka sisdisen matkan etta ulkoisen
matkan kronotoopit. Sisdisiin kronotooppeihin kuuluu uskonnollinen viitekehys, joka on
monin tavoin ristiriitainen. Arvon uskovaisen henkildn rooli saa alkunsa siitd, kun han
poikaidlla on ndakevindan hengellisen merkin seuratalon pimealla pihamaalla. Kokemus
sattuu kaikeksi hyvaksi tilanteeseen, jossa muut pojat ovat kdyneet hanen kimppuunsa:
kiusaaminen paattyy siihen paikkaan. Tassakin nakyy merkittavan idean sekoittunut mieli,

silla Arvon uskonnollisuus ei ole lapi hdanen elamansa niinkaan uskon ja epauskon
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kysymys kuin erdanlaisten sivupersoonien nakemysten ja “vakaumusten” kamppailua

hdnen tajunnastaan. Tima tulee esiin erityisesti hanen saarnaajanvuosinaan.

Sisdisen matkan kronotooppeihin kuuluu etenkin Arvon paradoksaalinen kehittyminen:
han ei muutu ehka persoonaltaan vuosienkaan vieriessa, mutta hanen rooliensa tuomat
muutoksen ovat jossain maarin myos faktisia lilkkahduksia hanen eksistenssissaan. Hanen
sisdinen matkansa kulkee toiseuteen tuomitusta, pilkatusta pojasta uskovaisen mainetta
kantavaan koululaiseen havainnoimaan ihmisten turhautuneisuutta. Kronotooppinen
kokemus on my0s katkeran keuhkotautisen naisen tapaaminen. Merkittava kronotooppi
veijarin rintamalla on se, kun hdanen mielessdan kehittyy erdanlainen maksiimi siita,
kuinka hdnenlaisensa tiedostavan vapauden lapsen on tehtdva ratkaisunsa, mika

tarkoittaa pakenemista. (H 5/152-153, 162-163, 190.)

Erikoinen sisdisen matkan motiivi on kamera ja sen hankkiminen siina tilanteessa, kun
Arvo on asettunut huijarina Kankaan talon pojaksi. Karonen (1985: 185) tulkitsee
kameramotiivia seuraavasti: “Haanpaan romaanin paahenkilé hankkii itselleen
valokuvauskoneen vangitakseen todellisuuden vaihtuvien roolien keskella.” Sallamaa
(1996: 57) puolestaan lukee kameramotiivia siten, etta kyseessa on huijarin halu ”siirtya
toiseen semioottiseen jarjestelmaan puheen kieltona”, silla Arvo tuntee olonsa niin
tukalaksi ympariston epailysten keskelld, ettei hdnelld ole enda veijarin puherekisteri
hallussaan. Kamera voidaan tulkita myds urbaanina, maalaismiljodsta ja maatyosta
erottavana indeksind, vieraantuneen eksistenssin ikonina. Tassa voidaan viitata itse
Haanpaan toiseutta edustavaan kirjailijan asemaan omalla kotiseudullaan, jossa arkinen
tyo oli ihmisen mitta ja tyokalut tydn symboleina. Kankaan Ossina esiintyvan Vaaran
Arvon valokuvauskone on yhta jyrkdssa ristiriidassa ymparoéivan kulttuurin suhteen kuin
oli Pentti Haanpdaan tyon ikoni kirjoituskone ristiriidassa hdanen elamanpiirinsa ihmisten

paivittaisten tyovalineiden suhteen.

Erikseen voidaan hahmottaa Vaaran Arvon ulkoisen matkan kronotooppeja. Kun Arvo
joutuu ensimmaista kertaa kotipiirista pois eli lahtemaan koulutielle, hdnen initiaationsa
ulkoisena merkkina on virta, jonka yli hanen on lahdettava paastakseen kouluun ja uuteen

asuinpaikkaansa. Aiti pyrkii salaamaan kyyneleens3, mika herattdd Arvossa kysymyksen,
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”oliko hanelld edessaan siis jotakin surullista?” (H 5/151). Virranylityksen kronotoopissa
on taas oma sekoittunut mielensa: joen toiselle puolelle siirtyminen tuottaa aidille

murhetta mutta pojalle jannittynytta iloa, mika indikoi uuden elamanvaiheen alkua:

Nyt han katseli siipilaitetta, johon virta painoi ja pani lautan kulkemaan joen poikki,

ihmeellisen voimakas vesi, salamyhkéisesti liplattava ja urahteleva. (H 5/151.)
Bahtin (1979: 412) puhuu erityisesta kynnyksen kronotoopista, joka tulee vastaan
vaeltavan sankarin ja veijarin kriisien yhteydessa. Tallainen kynnyksen kronotoopin
jatkumo alkaa Arvon elamassa tylyn ja poikasta pelottelevan enon luokse majoittumisesta
ja jatkuu yhta tylyyn kouluun seka frustroituneeseen opettajaan tutustumisessa.
Kynnyksia ovat myohemmin myos kaupunkiin, markkinoihin ja teatteriin tutustumiset.
Kaikkea leimaavat seka pojan pettymys ettd myos hanessa vahitellen kehkeytyva utelias
kiihko kyselld, mita ihminen oikein on, mitd han itsessaan piilottelee ja mita hanelle

tapahtuu:

Tuossa patsasmaisen liikkumattomana istuvasta poikasesta ilmeni silloin ikdan kuin
imeva, pohjaton uteliaisuus: mitd elama on ihmiselle tehnyt, kuinka ihminen
kayttaytyy... (H 5/162.)
Lopullinen napanuoran katkeaminen tapahtuu tilanteessa, kun Arvo lahtee maailmalle.
Kyseessa on monikerroksinen kriisin kronotooppi.249 Tytto, joka huutolais-Kaalepin ohella
on Arvon ainokainen ystava, kertoo menevansa vaimoksi Arvon enolle. Tytté on ehka
ainoa side, joka voisi pitda oraalla olevaa pikarohahmoa paikoillaan, mutta nyt Arvo
tosiasiallisesti karkaa enon luota — eika paluuta ole. Kronotoopin deterministisyytta kuvaa

varjomotiivi, jonka funktiota kertoja luonnehtii seuraavasti:

Vaaran Arvo kaantyi ja alkoi kdvelld. Muuan kuvitelma teki hanet hetkeksi
levottomaksi ja sai askelet kiireisiksi. Tuntui siltd, etta Taivalvaaran varjo seurasi
hanen kintereilldan, venyen venymistdan. (H 5/191.)
Tien kronotooppi hallitsee romaania alusta alkaen. Jo lapsuudessa Arvoa kiehtovat
kaukaisuuteen luikertelevat tiet ja niiden varsilla odottavat asiat. Veijarin vaellus on
taynna niin metaforisia kuin eksplisiittisesti kuvailtuja faktisia taipaleita. Bahtin (1979:
256-257) selittaa, etta kirjallisuudelle on ominaista juuri tien kronotooppi. Siihen

sisaltyvat metaforisen ja faktisen tiemotiivin lisdksi monenmoiset tapaamiset ja seikkailut.
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Tien kronotooppi on myds vahvojen tunteiden, ehka perati aistillisten viettielamysten
kohde. Esimerkiksi markkinamatkalla nuoren Arvon suonissa herdaa hekumallisia tunteita

tieta ja sen sisaltamia lupauksia kohtaan:

Maantien nauha naytti himoittavalta kuten jokin raikas hedelma. Se johtaisi heita

mihin vain: uusia kylid, uusia ihmisia... (H 5/180.)
Bahtin (1979: 270) taydentaa tien merkitysta tarkealla vaittamalla. Han sanoo, etta
kreikkalaisessa romaanissa on kyseessa “mita abstraktisin kronotooppi”, joka “on samalla
my0s staattisin”. Bahtin korostaa sita, etta tie ei ndennaisesta seikkailullisesta
kronotooppisuudestaan huolimatta tayta herattamiaan odotuksia tai johda reaalisiin
muutoksiin. Maailma ja ihminen ovat ikdan kuin valmiita ja liikkkumattomia. Ei tapahdu
muutteita, eikd ole edes “mitdan kehitys-, kasvu- tai muuttumismahdollisuuksia”. — Myos
Vaaran Arvo, analyyttinen sankari, jonka mietteet kaikkitietava kertoja kirjaa olennaisin

osin, alkaa markkinamatkalla tulla samoihin tuloksiin:

Olivatko he [tavattavat ihmiset] sitten tosiaankin niin uusia? Tuolla he kohottivat
kasvojaan tohryisesta pellosta, josta he tonkivat perunoita. Kaikkialla he kopeloivat
maata ja odottivat siltd antia... Ei mitdan uutta auringon alla, sanoi saarnaaja. (H
5/180.)
Sitten Arvo kuitenkin haataa frustraation taka-alalle ajatellen Raamatun Saarnaajasta,
ettd “han puhui kuten vanha ja vasynyt mies”. Arvo tuntee, ettd hanelld on velvollisuus
itseddn kohtaan ”ajatella, ettd jokaisen mutkan takana on jotakin yllattavaa odottamassa,
sielld naytetaan jotakin...” (H 5/180.) Kuitenkin koko romaanin tapahtumia ja ideologiaa
vasten on meidan tehtdva seuraavia johtopaatoksia ja havaintoja: jos veijari ei kehity tai
jos hdnen kehittymisensa on vain suhteellista, ei voi vaittaa, etta liioin kehittyisi tai olisi
muutoksen kourissa se ymparilla ja matkan varrella tavattava — senex-ideologiaa edustava
— maailma. Ymparisto ei kehity senkdan vertaa mita pikaro, jonka ajattelu on monesti
hyvinkin luovaa, transgressiivista ja radikaalia. Paradoksaalisesti veijari voi edustaa
(kehittymattomyyden leimastaan huolimatta) tietynlaista henkilokohtaista tai sisdista

muutosvoimaa.

Kaksi kertaa kaupungin kronotooppi valtaa Arvon eksistentiaalisesti merkittavalla

voimalla. Nain tapahtuu lapsuusidssa enon kanssa markkinamatkalla ja aikuisena, kun
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Arvo asettuu taydessa pikaron kompetenssissa ja performanssissa Torniaisen nimella
nauttimaan kaupungin antimista. Enon ja poikaikaa elavan Arvon varhaisella
markkinamatkalla kaupungin kronotooppi ja pikaroeldaman kronotooppi rakentavat
erdanlaisen sillan, jota myoten nuori, kehkeytyva pikaro ja kaikessa jumalisuudessaan
vanhaa veijaria itsessaan piilotellut eno siirtyvat kylakontrollin piirista hevosmarkkinoitten

aspektiin:

Eno kertoi kaskuja naapureille, jotka tekivat vierailuja heidan rattailleen. — — Han
jutteli papista, joka oli pappi vain kirkossa, mutta mies markkinoilla. Han kertoili
hevoskaupoista, petkutuksista, kuinka vanhat ja vialliset saatiin kelpaamaan
virheettémista nuorista. (H 5/181-182.)
Arvo odottaa elamalta ja kaupungilta jotakin muuta kuin ahtaasti eldava enonsa. Hanen
mielenliikkeensa kaupunkindkymien, markkinatapahtumien, huvitilaisuuksien ja
kaupunkiasumisen suhteen ovat varsin nuivat. Elokuvien illuusioluonteenkin han arvaa
ennakkoon ilman, etta olisi ndhnyt ainuttakaan esitysta. Taivalvaaran nayttelijaa

kiinnostaa kuitenkin teatteri, jonka suojissa han voi ndhda oikeita ihmisia. Silti

teatterikokemus kulminoituu valiaikaan, jossa varsinainen eldman estradi avautuu:

——ihmiskasvoja, ihmisid, seurueita, pariskuntia, yksindinen keppiinsa nojaava herra.

Kuinka paljon hekin lienevat ndytelleet, vieneet osaansa, esittdneet itsedan korjaten

ja katkien eréita seikkoja! (H 5/185.)
Konkreettisimmillaan tien kronotooppi mahdollistaa Bahtinin (1979: 281) mukaan
merkittavan tapainkuvauksen. Reaalinen arkielama turvallisine rutiineineen esiintyy
kuitenkin sankarin reitin ulkopuolella, sivuteilla. Siksi han jaa niista paitsi. Padsankarin
seikkailut eivat siis kohtaa jokapaivaista elamaa. Vaaran Arvo saa arkielamaan faktisen
kontaktin vain silloin, kun han joutuu ruumiillisiin maatéihin. Han edustaa toiseutta ja
vierasta toimijaa. Toki han simuloi arkielamaa vieraan naamion takaa, mutta han ei ole
koskaan asianosainen eika arki obligatorisine voimineen maaraa hanta tavallisen ihmisen

tapaan.

Velvollisuuksien ja epdlegaalien oikeuksien epatasapaino ajaa pikaron pysyvaan toiseuden
tilaan. Ulkoisen matkan erdanlainen paatepiste, joka simuloi kotiin palaamisen teemaa —

onpa mukana banaali tuhlaajapoikamotiivikin — on episodi, jossa Arvo eldaa Kankaan talon
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sotavankeudesta palanneena Ossina. Episodi on pikaro-odysseian kliimaksi siitakin syyst3,
etta veijarin status laajenee aivan uusiin ulottuvuuksiin. Aikaisemmin hdnen roolejaan on
luonnehtinut erillisyys: saarnaajan, erilaisten sulhasmiesroolien, epamaaraisen Torniais-
hahmon, metsaherran tai vaikkapa rikospoliisin ominaislaatu.”>° Nyt pikaro ottaa
haltuunsa Kankaan pojan statuksen: hdan saa perheen, mahtavan kotitalon, pankkikirjan,
hevosen ja kaiken lisaksi rakkautta, vaikka se on empivaa ja skeptista erityisesti sisarusten

taholta. Kyseessa on ironinen kristillisen “kirkkaan kruunun” manifestaatio.
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3. PAATANTO

Pentti Haanpaa oli pohjoispohjalaisessa maayhteisdssa kasvanut kirjailija, joka teki jyrkan
henkilokohtaisen pesderon kaikkeen maatyohon, vaikka asui visusti koko ikansa kotiseudullaan
Piippolassa. Teoksiinsa hdn ammensi suuren osan aiheistaan syrjaseutujen elamasta.
Haanpaata luonnehtii ankara pessimismi, joka kohdistuu tavallisen ihmisen asemaan yhta
hyvin yhteiskunnallisten kuin biologistenkin voimien paineessa. Suoranaisia katkeruuden
purkauksia ovat romaanit Noitaympyrd, Isénnét ja isdntien varjot seka Vddpeli Sadon tapaus,
kaksi ensimmaista pula-ajan kourimien ihmisten ja jalkimmainen sotalaitoksen sisdlla sikidvien

psyko-sosiaalisten dari-ilmididen kuvaus.

Pessimistisiin ilmidihin kuuluu arkisen tydn muuntuminen hallitsevan luokan
harjoittamaksi riistoksi ja vastakkaisessa daritapauksessa tyéttomyyden kurjuudeksi.
Ihmisen alennustila on kuitenkin suurimmillaan, jos hdn joutuu nakemaan nalkaa, silla
nalka on paitsi ruumiin myos hengen ja inhimillisen arvokkuuden tuhoamista. Monet
Haanpaan kurjuusloukkuun jadneista henkilista riutuvat apaattisina, mutta monet myos
sinnittelevat kovan ja riuduttavan tyon avulla hengissa, ja osa keplottelee huijarina tai

veijarina itsensa ainakin ajoittaisesti parempiin asemiin.

Haanpaan tekstimaailmalle on tyypillista, etta siind ovat vastakkain oikeudenmukaisuus ja
oikeudettomuus seka kaytannollinen jarki ja dogmaattinen uskomuksellisuus eli
kanonisoinnin muumioima ajattelutapa. Kaytannollinen jarki ja moraali ovat nimenomaan
alempien kansankerrosten hallussa, mutta tama ei merkitse sitd, etta niilla olisi toivoa

elinolojen tai oikeudellisen aseman paranemisesta.
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Tavallinen kansa on yhteiskunnallisten voimien puristuksessa, ja luokkien valinen
dialektiikka ja antagonismi nakyvat erityisen eksplisiittisesti. Haanpaa havainnoi kautta
koko tuotantonsa yldluokan kehittelemaa likaisen ja tyhman kansan teoriaa: ylaluokka
nakee siivottomuutta, laiskuutta, juoppoutta, vakivaltaa, monentasoista rumuutta ja
vastenmielisyytta seka ideologisesti ja moraalisesti alati harhaan joutuvia ihmisia. Tama
kaikki ei ole vain ylemmyydentuntoisen kansanosan harhakuvaa, silla kurjat olot ovat
omiaan johtamaan faktiseen epdesteettisyyteen ja karkeaan, vdkivaltaiseenkin
kayttaytymiseen; myos synkat kuolemantapaukset kuuluvat kurjuuteen. Eivat liioin
Haanpaan kuvaukset rakkaudesta ole sellaista idyllid, jonka inhimilliset elamanolot voivat

ihmiselle parhaimmillaan suoda.

Koéyhan likaisuus ja “alkukantaisuus” suhteessa yldluokkaan ei kuitenkaan ole hdnen
kehityshistoriallisen statuksensa indikaattori. Teesia tukevat selkeasti tutkimukset
kiistamisen kulttuurista®' sekd oman Haanpaa-tutkimukseni havainnot kansan
tietoisuudesta omasta merkityksestdaan yhteiskunnan tuotannollisena — ja jopa
moraalisena — selkdrankana. Kansa tuntee siis ylemmyytta pitdessaan herrasvaen
elaméantapoja keinotekoisina, naurettavina ja infantiileina. Asetelmaan kuuluu myds
paradoksaalinen konsensus: luokat ovat sopeutuneet ristiriitaan, ja alaluokka on monin

tavoin hyvaksynyt yhteiselon riistopolitiikkaa harjoittavan tyénantajaluokan kanssa.

Kansan kiistamisen kulttuuri on merkittava karnevalismin laji, joka manifestoituu erilaisina
transgressiivisina ryhtymyksina joko metaforisella tai toiminnallisella tasolla. Kiistdminen
nayttaytyy herrojen konventioille naureskeluna, antiklerikalismina tai uskonnollisena
transgressiona kuten travestointina. Eroottisten ja seksuaalisten hallintakeinojen kaytto
on Haanpaan kapinoivan kansan yksi metodi sekin. — Raikea karnevalismi ei ole
Haanpaalla yhta yleista kuin metaforisempi kiistdmisen kulttuuri ja muu
kansalaistottelemattomuutta ilmentédva transgressio. Tosin Haanpadan tekstimaailmalle on
ominainen oma ”peripuolisuutensa”, anaalisuutensa,” joka on nihtévissi suoranaisissa
koprofiilisen savyisissa kertomuksissa, esimerkiksi novellin “Vanha kartano” saastaisesti
elavassa isdnndssa tai lisakki Vahapuheisessa, joka upottaa ruumiinsa silkkaan tunkioon.
Lisaksi fyysisesti latautunut karnevaali esiintyy erdissa tarinoissa, joissa yksi tai useampi

mieshenkilo jarjestda sokeeraavan tai muuten rajun esityksen.
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Vastenmielinen koprofiilisuus tai ahdistavat eldmankuvat sisaltavat Haanpaalla yleensa
niin sanotun kauhean groteskin elementin, jota Irma Perttula (2010: 24, 29) nimittaa
subjektiiviseksi groteskiksi. Tallainen aines muodostaa erdanlaisen groteskin sisdisen
vastakohdan koomiselle ja karnevalistiselle groteskille, jotka leimaavat esimerkiksi
sellaisia Haanpaan kansan kohtauksia, joissa ihmiset ovat enemman tai vdhemman

tilanteen herroina kuten lisakki Vahapuheinen monissa groteskeissa ryhtymyksissaan.

Tekstikriittista lukutapaa uhmaten sanottakoon, etta Pentti Haanpaa on teksteissaan
monesti vahvasti |dsna piilevin tai jopa ilmikielisin tavoin. Suurissa kysymyksissa kirjailija
voi hyvinkin osoittaa, mita mieltd han asiasta on. Haanpdan maailmassa ylitetdan
jatkuvasti rajoja: transgressiivisesti toimivat henkilot, kertoja — ja jossain narratologisen

verhon takana itse Haanpaa.

Haanpaan kuvaama maailma on miesten maailma. Kyse ei ole pelkastaan
tekstitodellisuuden maskuliinisista valtarakenteista, vaan myds narratologisista
ratkaisuista, so. kertojina ja fokusoijina ndhdaan naistenkin kuvauksissa yleensa mies.
Haanpdan teksteissa on usein kyse miehen onnesta ja onnettomuudesta. Esimerkiksi
maskuliiniseen fokusointiin tihkuu selvasti valtarakenteiden mieskeskeisyys, missa
voidaan ndahda maskuliinisen vallan kritiikkid. Haanpaan tekstien ndennaisen toteava tapa
kuvata groteskejakin naisen alistamisilmioita ei tarkoita sita, etta tekstimaailman

rakenteellinen sovinismi annuloituisi.

Haanpaan kertojan eetos kunnioittaa aidosti, joskin monin osin implisiittisesti,
feminiinisyytta sindnsa, eika pelkdstaan "heikon naisen” suojelun eetoksena. Haanpaalla
esiintyy naispuolisiakin sankareita. On esimerkiksi aidossa rotevaotteisuudessaan ja
voitollisessa elamantaistelussaan suorastaan kaunis Pussisen akka ja hdnen
vastakohtanaan veijarihahmo Heta Rahko. Jauhot-romaanin Rameen Mari on puolestaan
esimerkki ditihahmon paattavaisyydesta ja toisaalta avuttomuudesta. Katkeruuksissaan
Mari erehtyy arvostelemaan suulaan kansannaisen provosoimana kovasydamista pappia,

mika johtaa vankilatuomioon. — Kurjuudessa kilvoittelevat sitten monet Kairanmaan
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sankarittaret; silti nainen ei ole mitenkaan idealisoitu, vaan ihmisluonnon alhaiset piirteet

manifestoituvat nekin naisen hahmossa.

Haanpaan pessimismiin liittyy myds hanen monimielinen naurunsa, joka on osoitus
paikoin naurun kiistdavasta voimasta mutta my6s sen voimattomuudesta elaman

todellisuuden edessa.

Haanpaan kutsumus kirjailijana on vastustaa sydamettomyytta, rakkaudettomuutta,
kaksinaismoraalia ja epdoikeudenmukaisuutta. Jos Haanpaa tunnustaa jotakin pyhas, se
on maatyoéhon kiinni kasvanut kansa, jolle han tekee kunniaa nostamalla harmaasta
massasta esiin yksiloita, persoonia. Hanen kuvaamanaan jokaisesta ihmisesta 16ytyy
persoonallisuus. Hota-Leenan poika -romaanin kuokkamies ja Pussisen akka ovat hanen
rahvaanihmistensa ikoneja kuten myos Yhdeksdn miehen saappaiden sotamies Ahven,
hiljainen korvenraivaaja.?>® Maatyon kunnioituksesta huolimatta Haanp&in maailmassa
toki kyseenalaistetaan monissa tapauksissa raatamisen mielekkyys ja tydnjaon
oikeudenmukaisuus. Ankaran elaman kuvauksissa nakyy niin ikdan implisiittisesti ja
eksplisiittisesti antipatia, joka kohdistuu tavallisesta arkityosta irtaantuneeseen, erityisesti
sortokoneistoon kuuluvaan kaskijaan. Maasta leivan repiminen on aina etdannytetty
urbaanista elaméantavasta, jossa ndhdaan epéaterve vieraantuneisuus. Haanpaan
henkil6ita tyontaa kaupungista vastenmielisyys, joka ei kuitenkaan johdu asukkaista
eivatkd nama edusta millaan tapaa sortajia. Kyse on siita, ettd maaseudun asukkaassa on
deterministisen alkukantainen kammo kaupunkia kohtaan. — Kirjailijana Haanpaa tunsi

itsekin harjoittavansa ammattia, johon kuului jotakin vaaristynytta.?*

Haanpaan kunnioituksen kohde on siis paljaan ihmisen eksistenssi, joka on riisuttu kaikesta
pinnallisesta, ulkoisesta ja teennaisesta, siitd sublimoidusta harhakuvasta, joka on aina
ympariston keino jahmettaa ja rajata yksilon lilkkkumavara ja turmella inhimillinen onni, vaikka
vahassakin. Tama ei tarkoita suinkaan sitd, ettd Haanpaan teksti antaisi idealisoidun kuvan
kansasta. Haanpaa on paljastavan tarkkandkdinen myos vahavakisen ihmisen heikkouksille.
Mutta han antaa armon kdyda sellaisten heikkouksien yli, jotka eivat johda vallankdytt6on ja

alistukseen. Myo6s vanha veijariromaanin periaate perustuu ajatukselle, jonka mukaan asiat
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nahdaan alhaalta ylospain ja vapauttavan naurun hengessa. Kaikki tima johtaa syrjaytettyjen

ja alistettujen moraaliseen vapauttamiseen.

Veijareita on Haanpaalld seka onnekkaita etta sellaisia, joiden toiminta saa katkeran
lopun. Kuten Vilkuna (1953) mainitsee, kansan kapinointi on tavannut epadonnistua
surkeasti. Niin muodoin epdonnistuminen transgressiivisissa pyrkimyksissa on oletusarvo
Haanpaankin maailmassa. Epdonnistuvia kiistdjahahmoja on kirjava joukko: heita on
korttipelin lumemaailmasta vahavakisiin kapinallisiin ja varsinaisiin veijareihin asti.
Vapautuminen ympariston pakotteista on mahdollista vain poikkeustapauksissa.
Esimerkiksi Kolmen Térépddn tarinan Jallu Taikinamaa on menestyksekas pikarohahmo.
Myds eraat pikkuvarkaat voivat olla jopa ympariston erityisessa suojeluksessa. Samoin
voidaan tavata omavaraisia yksityisajattelijoita kuten myds haikailemattomia
keinottelijoita tai rikollisia. Niin ikdan urheiluelama kuvautuu veijarimaisena

eldamanalueena.

Kahden Haanpaan novellin nimihenkilé Heta Rahko on omaperdinen veijaripersoona, jonka
nakyvin ryhtymys on esiintya hyvin idkkdana ihmisena saadakseen arvonantoa. Hetan
tarinassa keskeista ei ole niinkadn yhteiskuntasatiirin funktio kuin veijarin oppositiohahmon
korostaminen. Haanpaan maksiimi siitd, etta yksilon persoonallinen todellisuus jaa aina
arvoitukseksi, ndyttaytyy Hetan kuvauksessa toisin kuin Taivalvaaran ndyttelijé -romaanin
Vaaran Arvon. Jalkimmainen on lukijalle lapindakyva hahmo, kun taas Hetan originellipersoonaa
valotetaan ulkoapain, joten han jaa kriittisilta alueilta katveeseen. Myos Hetan ja tdman
edesmenneen asuintoverin Annan entisesta elamasta on kehkeytynyt salaisuuden
kronotooppi, jonka yksityinen sisalto jatetdaan seka tekstimaailman ihmisilta etta lukijalta
hamardan. Haanpaan Heta jatkaa viela Annan kuolemankin jdlkeen heidan kohtalonyhteyttdan

elden Annan metaforisena reinkarnaationa.

Yleensa on todettava, ettd Haanpaan transgressiiviset henkildhahmot kiistavat
yhteiskunnan vaatimuksen ottaa vastaan heille annettua roolia eli heille varattua
yhteiskunnallista subjektiutta. Haanpaan transgressiivisia ja kiistavia henkil6ita

arvioitaessa on huomautettava, etta heidan varikkyytensa ja ominaispainonsa kompensoi
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sitd nujerrettua elamai, jota ruohonjuuritason kansa elda. Kapinoivat yksil6t muodostavat

narratiivisen akanvirran, joka erottuu valtavirrasta vaikuttavana kuriositeettina.

Romaani Taivalvaaran ndyttelijé on tavallaan Haanpaan laajan tuotannon mise en abyme,
silla se kokoaa Haanpaan keskeisia temaattisia aineksia. Se kuvaa monin tavoin elaman
obligatorisuutta. Se kuvaa ihmistd monenlaisen puutteen painamana; romaanissa
kuvautuu myds ankara talouspulan aikakausi. Siina nayttaytyy yhteiskunta erilaisine
luokka-asetelmineen ja antagonistisine paineineen. Kysymys on erityisesti ihmisen
minuudesta ja ulkoisen seka sisdisen vapauden puutteesta. Taiteilija on koko ajan
liikkeelld kohti esteettistd metamorfoosia tai uudistumista. Uudeksi tulemisen ja uuden
I6ytymisen merkittavyys, vaikeus ja mahdottomuus on romaanin teema. Taivalvaaran
ndyttelijé ylittda perinteisen pikaroseikkailun rajat esimerkiksi siind, ettd se nayttaa,
kuinka jopa pikaro voi sisallyttda itseensa muutosvoimaa, mutta ymparisto ei.
Konventioihinsa kangistunut yhteiskunta ei kehity senkdan vertaa mita pikaro, joka
ainakin ajattelultaan on monesti erityisen luova, transgressiivinen ja radikaali. Outo pikaro

on kyseessa siksikin, ettd padhenkil6 on sielullisesti hairiintynyt huijaripersoona.

Erityisesti Taivalvaaran néyttelijin — moraalittoman sankarin eettisen tarinan —
yhteydessa nakyy se paradoksi, ettd myos pikaro on valjastettu valottamaan ehdottoman

eettisyyden eetosta, joka on Pentti Haanpaan kaiken ajattelun lavitse kayva arvo.

Vaaran Arvo kuuluu suuresta lahjakkuudestaan huolimatta epdonnistujiin. Hinesta voi
sanoa, ettd mitd ilmeisimmin hanelta puuttuu systemaattinen ja ideologinen kontakti
ruumiillisuuteen: tydhon, ruumiilliseen sosiaalisuuteen ja velvollisuuksiin. Naitd samoja
puutteita saattaa olla onnekkaillakin Haanpaan pikaroilla, mutta heilla on yleensa selkea
psykofyysinen tietoisuus. Vaaran Arvo esittda ja eksistoi. Hinen seikkailujaan luonnehtivat
eri dimensiot, joita ovat puutteellinen mielikuva ruumiillisesta habituksesta suhteessa
hengen tasoihin, taiteellisuus nayttelijana, psykopaattisuus persoonana, sisdinen ja
ulkoinen liike ja monituiset kronotoopit, joissa aika, ajattomuus ja paikat tai erdanlainen

paikattomuus — maailmankylaidea — integroituvat.

Tietyssa mielessa Haanpaan kertojan respekti henkil6ihin nahden on ambivalentti ilmio.

Sen lisaksi ettda Haanpaan kertoja kunnioittaa korvenraivaajahahmoa, han kunnioittaa
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myos sellaista yksilollisyyden edustajaa, jonka ikoni on Noitaympyrdin Pate Teikka. Taman

lisdksi Haanpaan respekti on hyvin altis pikarotyypille.

Vaikka Pate Teikka on tervehenkinen vapaa sielu ja selviytyja ja Vaaran Arvo puolestaan
psykopaatti ja petkuttaja, henkil6issa on yllattavia yndenmukaisuuksia. Seka Pate Teikka
ettd Vaaran Arvo ovat kumpikin alykkaita ja analyyttisia epailijoita — on sanottava
kuitenkin, etta jalkimmainen valottaa erityisesti ihmisen psykososiaalista aspektia.
Yhteista miehille on niin ikdan ehdoton vapaudenrakkaus, mika kulminoituu
pakenemisena, ja kummankin kdytoksessa on omanlaista teatraalisuutta. Kumpikin
sankareista on myds naisten mieleen ja kumpikin on transgressiivinen hylkaaja. Varaton
vaeltaja Pate Teikka perustelee kdytostdaan yhteiskuntamoraalisesti, mutta motiivina on
myos silkka itsekkyys. Ikdan kuin nurin kddnnetysti Vaaran Arvossa ndyttaytyvat Pate
Teikan kategorisuus ja eetos: han nakee ihmisten teennaisyyden, degeneraation seka
silkan huiputusmentaliteetin lapi, eikd han alistu alentavaan tyontekoon, vaikka se

auttaisi hanti rakentamaan sosiaalista identiteettii.?>®

Kyse on kaksoisolennon
kronotoopista: Arvon persoona implikoi monia Teikan hyveita, ja vastaavasti Pate Teikan
hahmoon sisdltyy irtolaispersoonan ominaisuuksia. Namakin hahmot ilmentavat
haanpaalaistd pessimismia: kummankin tarinan kaari on depressiivinen, silla
deterministinen voima saa molemmat kulkemaan tylya kohtaloaan pain kuin vesi

kaltevalla pinnalla.

Haanpaan tuotanto rakentuu liikkeen varaan. Vaaran Arvon lapikdymassa seikkailuajassa ajan
ja paikan solmukohdat muodostavat pikareskikudelman, jossa on lasna kosmisuuden idea.
Haanpaan aikakasitys lahenee seikkailuaikaa, erityisesti Haanpaan veijareitten kulkemisessa ja
toiminnassa. Haanpaa ei kernaasti paikanna tai nimea seutuja, vaan hanen
miljodkuvaukselleen on tyypillista viitteellisyys, summittaisuus. On yleensa vain Kairanmaa,
jokin kyla tai kaupunki; miljoot ja detaljit — henkildtkin usein — jaavat lakonisesti kuvatuksi.
Aika ja ikuisuus kaartuvat kaiken ylle kuin osoittaakseen kuriositeettien tai yksityiskohtien

sekundaarisuuden.

Huolettomia veijareita — jotka ovat esimerkiksi John Steinbeckin veijariromaaneille

luonteenomaisia Jumalan omia hulluja — on Haanpaan teksteissa kehittyvinaan tai heita
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esiintyy vain implisiittisella tasolla. Holmlund (2011) nakee Steinbeckin kuvaamat,
rappeutuvalla aurinkokuistilla lekottelevat, altruistisuutensa takia toimeenkin tarttuvat pikarot
sydamen sivistysta ja moraalia edustavina ihmisind. Kuitenkaan Steinbeckin rahjaisten
onnenmyyrien — joihin olen luonut katsauksen luvussa 2.5.1.4 Kyldhullun transgressio — ei
tarvitse kilvoitella, sanalla sanoen toimia, pikaron aseman saavuttaakseen. Vastaavien
hahmojen rakentamisen tekee Haanpdaan maailmankuva lahes mahdottomaksi. Téllaista
pikaroa ehka ulkoisesti hiukan muistuttava novellihenkild on Mitti Maskeli, mutta hdan on
ihmisena egosentrinen ja hanen tarinaansa leimaa depressiivinen autius ja se loppuu
paahenkilon hukkumiskuolemaan. Tosin mainittakoon, etta Steinbeckin veijareista paahenkilo

romaanista Ystdvyyden talo kohtaa hankin tarinassa loppunsa.

Adrimmiisen harvinainen erikoisuus, positiivinen sankari ja voimahahmo on Pankka. Hinen
tarinansa sisaltaa implisiittista ironiaa, ja han on kilvoittelussaankin nurinkdannetty veijari.
Han on nimittain narratiivinen subjekti, joka kampittaa elaman surut ja murheet, vaivat ja
vastukset. Leskena Pankka avioituu aina uudestaan, nousee kdyhyydesta jaloilleen, vaurastuu
ja muuttaa lopulta uudelle mantereelle. Hinen olemustaan leimaa melkein demoninen

vitaalisuus.

Haanp&dan maailmassa vallitsee vilpittdmyyden ja luovan huiputuksen ristikuva. Veijari voi
yltda transgressiiviseen vapauskokemukseen seuraavan johtoajatuksen myota: ei riita,

ettd ottaa vakavasti ympariston sdannot vaan ettd on ottavinaan.
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4. VIITTEET

! Eino Kauppinen (1966:7) sanoo, ettd Kairanmaa on kotoisa nimitys Haanpaan kotiseudulle. Kari Sallamaa (1996: 12)
selittdd Kairanmaa-kasitettd, ettd kyseessa ei ole aivan tarkkarajainen alue. Sallamaa pitda selviona, etta
Kairanmaahan kuuluvat ”Piippola, Pulkkila ja Pyhdanta”. Taman liséksi alueeseen voidaan lukea Karsamden pohjoisosa,
Haapaveden Ojakyld ja mahdollisesti Kestilda. Pyhannalla alue yltda vain Ahokyldan, “Savon rajalle”. — Aluerajat ovat
perdisin liris Kasken kaavailusta, jonka han on esitellyt Kansan Tahdossa 11.7.1995.

2 Ks. Lauri Viljanen 1926 a: 52-57.

* Eino Kauppisen (1966: 95) mukaan Haanpaa kaytti juttu-epiteettia novelleistaan ensimmaisen kerran v. 1930
Karavaani ja muita juttuja -kokoelman yhteydessa. Vuonna 1946 han valikoi tuotannostaan kokoelman, joka julkaistiin
nimelld Jutut. My6s kokoelmien Heta Rahko korkeassa idssd (1947) ja Atomintutkija (1950) alaotsikoissa on novellit
nimetty jutuiksi. Vield v. 1954 kirjailijan viimeisen teoksen yhteydessa esiintyy sama nimitys: Kiinalaiset jutut.

* Tiiviissd Pentti Haanpdd -esitteessadn Esko Ervasti ja Helena Lassila (1973: 7) sanovat Haanpaists ja Lauma-
kokoelmasta seuraavasti: "—— hdanen myo6tatuntonsa on edelleen kdyhan kansan puolella, mutta hadn paljastaa myos
sille ominaisen kateuden, typeran itsepaisyyden ja ahtaan nakopiirin.”

> Haanpaa: Muistiinmerkintéjd vuosilta 1925-1939: 39.

& Ks. Kauppinen 1966: 7-8.

7 Ks. Paasilinna 1984: 84.

8 Kauppinen (1966: 91) epéilee paatoimittajapakinoitsija Heikan lisanneen my0s varia miesten matkakuvaukseen.

% Ks. Kauppinen 1966: 90.

10 ks, Haanpaan kirjeet ladkariystavalle 29.7. ja 30.8.1927 teoksessa Haanpas, Pentti: Kirjeet (2011).

s, Viljanen 1926 b. Nuoria kertojia (arv. Maantietd pitkin). Uusi Aura 16.2.1926.

12 18.12.1925 Paavolainen kiittsa Helsingin Sanomissa nuoren Haanpaan aitosyntyista, varhaiskypsaa ja ravakan
omaperaista luovuutta kaikkine pessimistisine ominaispiirteineen.

3 Ks. Paavolainen 1928.

4 Ks. Koskimies 1949: 255. Kehuttuaan vililli Haanpain kirjallisia taitoja esimerkiksi Korpisotaa-romaanin yhteydessa
Koskimies siirtyy vahattelemaan Haanpaan myohempien teosten hahmojen kapea-alaisuutta seka heidan
positiivisuuden puutettaan: “Myohemmin, jatkosodan kuluessa, Haanp&a edelleen viipyi sota-aiheissa, mutta hanen
jatkansa aivoissa tapahtui nyt prosesseja, jotka eivat olleet kovinkaan ylevia ja innostavia.”

' Ks. Turtiainen 1945,

18 Ks. Koskela, Lasse 1985.

7 ks, Haanpaan ”ilmaisuraivosta” Erho, Elsa 1967.

*® Ks. Haanpaa 1979: 235.

Y Meren kirjoitus ”Pentti Haanpaan henkinen kehittyneisyys” on julkaistu alun alkaen Pohjoisen numerossa 4/1971.
My6hemmin se on sisdllytetty Meren teokseen Kuviteltu kuolema, joka on julkaistu v. 1974.

2% 5arj Salin (2008: 85) selittad, ettd picaro-sanan etymologia on sindnsd monimutkainen, mutta semanttisesti on
selkeda, etta "verbi picar tarkoittaa ‘pistamistd’, ‘puremista’. Verbin merkityksestd voi paatelld, etta veijari ei ole
pelkdstddan mydnteinen hahmo”.

?! Ks. Henrik Schiick 1961: 243.

*2 Ks. vankimielisairaalan ylilddkarin Hannu Lauerman teosta Huijaus (2008), jossa tekija kasittelee Haanpaan huijaria
Vaaran Arvoa erillisessa luvussa.
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2 \/rt. Veeser (1989: xi—xii, xv—xvi), joka tahdentaa marginaali-ihmisten vastarinnan hahmottamisessa uushistoristista
tarkastelua eli lukutapaa, joka laajenee yli tekstikriittisen analyysin.

* Michel Foucault ja Louis Althusser ovat potentiaalisia "esiuushistorioitsijoita”; Foucault’n teoksista esimerkiksi
Tarkkailla ja rangaista (Surveiller et punir) ilmestyi jo vuonna 1975 ja Althusserin kirjoitukset teokseen /deologiset
valtiokoneistot (Positions) vuosina 1950-1978.

B Ks. Greenblatt 1989: 2-5 ja Thomas 1989: 187.

*® Yushistoristit (Greenblatt 1989: 7-8 ja Thomas 1989: 184) myés laajentavat tulkinnan kenttaa siten, etta heidan
mukaansa kaikkia teksteja — ei siis vain kaunokirjallisuutta — on tulkittava periaatteessa samoin tavoin. Myodskaan ei
pitdisi erottaa jyrkasti kirjallisia ja ei-kirjallisia teksteja, silld ne ovat samanarvoisia. Diskurssien tai instituutioiden
valilla tapahtuu kierratysta. Jokainen ilmaisullinen toiminta on sidoksissa materiaalisten kdytanteiden verkostoon.
Diskurssit ovat kollektiivista tuotantoa: sanoja, myytteja, tapoja. Uushistoristinen tutkija pyrkii osoittamaan, etta
kaikkein ”pyyteettomimmiltd” vaikuttavat toiminnat, kuten taide ja kirjallisuus, pyrkivat maksimoimaan joko
materiaalisen tai symbolisen voiton — tai molemmat.

?” Johan Frord Jensen (1974: 108, 114) selittaa uuskritiikin periaatteita seuraavasti: "Uuskritiikin perusvaittama ——on,
ettd tallainen [taustaldhtdinen] tutkimus on ensinnakin tarpeetonta ja etta se sita paitsi syrjayttaa itse kirjallisuuden ja
perustuu viime kadessa vaaraan kasitykseen sanataiteen luonteesta. —— Kirjailija on kirjoittanut mitd on — riippumatta
lainkaan siitd mitd han on tarkoittanut teoksellaan — ja vain se on kirjallisuudentutkimuksen kannalta tutkittavaa
todellisuutta.”

%8 Ks. Ninian Smart 2005: 227-231: Profeetta Manin luoma manikealainen uskonto oli sekoitus Jeesuksen,
Zarathustran ja Buddhan oppeja. Manikealaisuus erotti jyrkasti hyvan ja pahan seka valon ja pimeyden. Opin mukaan
materiaalistunut ihminen tarvitsee pahasta irrottautuakseen Jumalalta tulevan uuden tiedon. Tahan pdastdkseen
tarvittiin ankaraa kilvoittelua: kieltdaytymista vakivallasta ja lihansyonnista; lisdksi seksuaalisuuden valta oli rajoitettava
minimiin; oli myos elettdava kdyhyyden ihanteiden mukaan. Manikealaisuus oli myos erikoinen sekoitus pessimismia,
ankaraa etiikkaa, voimakasta humaanisuutta ja toivon horisontin julistusta.

2% Mikko Lehtonen ja Olli Loytty (2007: 108) viittaavat Valtiotieteiden kdsikirjaan vuodelta 1923 (s. 379), joka
madritellessdan siirtomaan tulee havainnollistaneeksi mutatis mutandis yksityisen valtiokoneiston ylaperspektiivista
tapahtuvan holhoamisen: “Siirtomailla sen nykymerkityksessa tarkoitetaan sellaisia alemmalla kehitystasolla olevia tai
ainakin olleita merentakaisia alueita, jotka kuuluvat jonkin korkealla kehitystasolla olevan emamaan suvereeniseen
valtaan tai sen suojelukseen. Useimmissa tapauksissa siirtomaan vaesto on toista, alempaa rotua kuin sen
valtiaskansa.”

% saidin (1995: 5-6; 2011: 14-15) kritisoiman eurooppalaisen kolonisaation orientalismi-termi viittaa ensinnakin
akateemiseen “itamaiden” tutkimukseen. Toiseksi orientalistinen ajattelutapa erottaa idan ja ldnnen niin
ontologisessa kuin epistemologisessakin mielessa. Kolmanneksi Said tarkoittaa orientalismilla sellaista hallitsemisen
tapaa, jossa itd muuttuu "toiseksi” eli lantta arvottomammaksi.

3 Henning Mankellin romaanissa Valkoinen naarasleijona (2002: 351) eteldafrikkalainen palkkamurhaaja pohtii
luokkakulttuuria seuraavasti: “Tottumus on juurtunut niin syvaan, ettéd edut ovat kuin ruumiinosia. On vaarin ajatella, etta
se olisi rotuun liittyva vika. Minun kotimaassani tottumuksen antamaa valtaa kayttdvat valkoiset, mutta toisenlaisessa
tilanteessa mina ja veljeni voisimme toimia aivan samoin. — — Barbaarisilla teoilla on aina ihmisen kasvot. Juuri se tekee
niistd niin epainhimillisid. — — Ehka alemmuudentunne on se vamma, jota on kaikkein vaikein parantaa. — — Kun ihminen
oppii sietdmaan alemmuutta, siitad tulee tapa, joka hallitsee hdanen koko eldamansa. Luokkakulttuuri on rakenteellisen pelon
ja pelottavuuden tyyssija.”

%2 Saidin (1995: 4-6, 12; 2011: 17) orienttiajattelu havainnollistaa hyvin myds muiden alueitten ja mikroyhteisdjen
ideologisia ja hallinnollisia alistusilmiéita. Orientalistien mielestd orientin asukkaita oli hallittava, silla nama eivat itse
kyenneet siihen. Orientti suorastaan vaati valloitusta, jolla sen asukkaat vapautettaisiin epdjarjestyksesta. Saidin
mukaan orientti on valheiden ja myyttien rakennelma — mutta tédssa ei ole koko totuus: “Ei koskaan pida ajatella, etta
orientalismi on vain valheiden ja myyttien rakennelma, joka yksinkertaisesti katoaisi, jos totuus tulisi julki. Orientalismi
on arvokas pikemminkin merkkina eurooppalais-atlanttisesta vallasta orienttiin ndhden kuin totuudenmukaisena
diskurssina orientista, jollainen se akateemisena eli oppineena muotona vaittda olevansa.”

3% Tamminen (2004: 238) selittis, kuinka esimerkiksi eri sosiaaliluokkien ruokailutapojen funktiona on suurelta osin
sosiaalinen erottautuminen. Ateriaan kuuluvilla konventioilla ja tabuilla vahvistetaan ryhman identiteettia ja
rakennetaan toiseuden ideaa. Samalla ryhmén jasenet tarkentavat yksityista identiteettiadn. Erottautumalla myos
usein pystytetdan hierarkkisia jarjestelmia. Samalla tavoin toimivat myos kieli ja erilaiset puhetavat, pukeutuminen ja
kulutustavarat, joilla ihmiset ympardoivat itsensa ja rakentavat identiteettidgdn yhteison jasenina.

3% Ks. Paasilinna 1984: 111: Haanpdaan isoisd Joh. Haanpaa oli paitsi kirjailija ja valtiopdivamies myds varsinainen
persoonallisuus: “Loppuvuosina ukon kamaria ei saanut siivota, se oli kauttaaltaan polyn peitossa kuin riihi. Keskella
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parasta heindntekoaikaa han takoi pajassaan romuraudoista py6reaa laattaa, jolla ei ollut mitddn kdytannollista ideaa.
Tassa hulluntydssa oli apuna palkattu avustaja, hovinarri. Haanpaan isa Mikko Haanpaa kirjoitti unikirjan, ei hankaan
peldnnyt naurunalaiseksi joutumista.”

% Laitinen (1981: 423) luonnehtii Haanp&data armottomassa tarkkanakoisyydessdan ja tinkimattomyydessadn myos
viekkaaksi tekijaksi kielentamisen alueella: ”Epailematta Haanpaa oli sotienvalisessd Suomessa pyhiksi tai
loukkaamattomiksi katsottujen arvojen rienaaja, vaikka han taitavasti katki pilkkansa pikku tokaisuihin ja
sivulauseisiin.”

%% Lod (2008: 48—49) sanoo, etti teollistuminenkaan ei murtanut jyrkkaa jumalallisuuteen perustuvaa luokka-ajattelua,
silld "tehtaan porttien sisélla tydnantaja ei usein ollut valistunut vaan absoluuttinen yksinvaltias”. Toisaalta kdytantoon
kuului my6s se, etta kovan kurin lisaksi tydnantaja piti myos huolta vaestaan esimerkiksi ravintopulan aikoina. Lod
selittda, ettd nalkdvuosina esimerkiksi ”Finlayson osti Venajalta 50 000 markalla jauhoja jaettavaksi velaksi tyolaisille”.
Kaikki tapahtui tietysti myds tehtaan edun nimissa. Myos forssalainen tehtailija Wahren suojeli tydvakensa
hyvinvointia Amerikan sisdllissodan aikana: Tydviikkoja supistettiin ja maksettiin palkasta puolet, vaikka tehdas joutui
valilld seisomaan. Vaelle etsittiin muita tehtadvida. Wahrenin kehruulaitos paloi v. 1872; tehtailija kutsui tydvaen
kirkkoon lohduttaakseen tata ja kertoakseen, millaisin keinoin han aikoi alaisiaan ja ndiden lapsia auttaa, kouluttaa ja
tyollistaa. — Isantavaltaisen jarjestelman humaaneihin puoliin kuului laajemminkin, etta tehtaat auttoivat tyovakea
esimerkiksi tapaturmien sattuessa.

*” Ks. Lod 2008: 22-23.

%8 saidin (2007: 31; 2011: 18-19) mukaan imperiumeillekin on ollut aina luonteenomaista “vapauttaa” kansoja ja
vaestoryhmid, joiden eldman todellisuutta ne eivat ole tunteneet. On myds aina ollut intellektuelleja, jotka ovat edistdneet
hyvéassakin uskossa alistamishankkeita.

%% Lauerma (2009: 74-75) kritisoi Foucault’ta seuraavasti: ”Alymystdn keskuudessa hyvin merkittdvin aseman sai
aikanaan ranskalainen filosofi Michel Foucault, joka naki sairaaloissa kapitalistisen yhteiskunnan alistamisjarjestelman.
Vakavasti otettavat sosiaalihistorioitsijat kuten kanadalainen Edvard Shorter eivat kuitenkaan pida Foucault'n
nakemyksia mihinkaan historialliseen lahdeaineistoon nojaavana eivdtka hdanen ajatusrakennelmiaan kuin alaviitteen
arvoisina.” — Rankaisukdytdnteista puhuessaan Foucault (2001: 140, 193—-200) huomauttaa, ettei rangaistuksen
ruumiillista funktiota ole koskaan kumottu, silld on pidetty oikeana, ettd tuomittu karsii myos fyysisesti.
Protestanttisessa yhteiskunnassa kasitys ruumiista on adarimmadisen kaukana karnevalistisesta, aisti-iloisesta ruumiin
ideasta, ja esimerkiksi luterilaisuudessa ruumiin kuritus on nakynyt pitkdan rangaistuksissa “lihan kurittamisen”
tahtona. — Herakleitoksen mukaan ihmiset saadaan vain vakipakolla etsimdan omaa hyvaansa. Ks. Bertrand Russell
1948: 60-62. Sivilisaatio toteuttaa maksiimia siten, ettd kdytetaan hyvaksi alistettavan piilotajuisia toiveita ja pelkoja.
Ks. Althusser 1984: 89-91.

a0 Tapio Tamminen (2004: 97) hahmottaa marxilaista teoriaa seuraavasti: “Marxilainen historianfilosofia on
yleispiirteiltdan millianistista, samoin monet muutkin edistysuskoa julistaneista yhteiskunnallisista profetioista — —."

*! Lombardi-Satriani (1974) esitta4 sellaisen viittaman, etts hyvin usein tieteessad kansanelamaa on myos tutkittu ja
tulkittu tarkoitushakuisesti ja valikoidusti siten, ettd tulokset ovat omiaan tukemaan hallitsevan luokan
konventionaalisia kasityksia alistetun kansankerroksen elamasta ja kulttuurista.

*2 Lombardi-Satrianin havaintoja tukee esimerkiksi Knuuttilan (1992: 71-72) huomio siitd, kuinka muistiin merkitty ja
kirjallisesti julkaistu sananlaskuperinteemme valtaosaltaan puolustaa protestanttista etiikkaa ja kapitalistista henkea.
Taman arvomaailman kiistdvaa — kuitenkin usein tutkimukselta katveeseen jaanytta — folklorea on kuitenkin
Knuuttilan mukaan yllattavan runsaasti olemassa.

* Knuuttila (1992: 71) esitta3 seuraavia esimerkkeja kiistamisen kulttuuria kuvaavista suomalaisista sananparsista: Jos
tyd herkkua olis, herrat sen tekis; Ei tydlld rikastu; Yksi talon tyé, joko makaa tai sy6; Mitds tuota tydtéd nyt ahnehtii,
pysyyhdn sitd kéyhdnd vahemmadllékin. Tallaiset kansan vastasananparret ovat oppositiossa esimerkiksi
seuraavanlaisten "virallisten” sananparsien kanssa: Tyé tekijddnsd kiittéd; Tyé miehen kunnia; TyGstddn mies eldd;
Joka ei tyétd tee, sen ei syébmdnkddn pidd. — Turunen (2001: 156) ndkee vanhan tyon eetoksen jatkumon modernin
ihmisen vapaa-ajassakin: “Kalvinistisen tydmoraalin mukaan mita paremmin tekee ty6ta, sitd enemman Jumalaa
kiitetdan. Tyd monissa protestanttisissa maissa on, kuten sanonta kuuluu, miehen kunnia ja aika on edelleenkin rahaa.
Mieleemme tulvahtaa lomallakin tunne joutilaisuuden synnistd. Suomalainen ei kesamokillakaan lepda —-."”

o Erityisen hyvdna esimerkkina tasta ilmiosta Knuuttila (1992: 208—209) pitaa kansankaskuissa esiintyvaa renki ja
isdnté -dialektiikkaa: molemmat ovat toisistaan riippuvaisia mutta torjuvat samalla toisiaan ja toistensa arvomaailmaa.
Knuuttila kertoo ilmiétad havainnollistaessaan seuraavan kansankaskun: “Talossa oli talvisaikaan vahan ty6ta rengille.
Aterioivat sitten isdntd ja renki erddna tammikuun pdivana. Poydassa oli tarjolla silakkaa ja leipaa. Syddessadan isénta
sanoi:

— Kyllahan se on hyvaa tuo lohi ndin tammikuussa.
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—Silakoitahan ndma ovat, ihmetteli renki.

— Elleivat nama ole lohia, saat lIdhtea heti talosta kdvelemaan.

— Noo, lohiahan ndma ovat, mutta ndyttavat olevan sita pienempaa lajia, myonteli renki.

Tulipa sitten kesa ja heindaika, jolloin talossa oli kiiretta. Eraana iltana isdnta ja renki tulivat heindpellolta. Renki huomasi
kissan istuvan talon katolla ja sanoi isénnalle:

— Katsokaapas isdntd, kun karhu istuu katolla.

— Kissahan tuo on, vastasi isanta.

— Ellei se ole karhu, niin mina |ahden talosta heti paikalla.

— Noo, kyllahan se karhu on, mutta se on sitd pienempaa lajia, arveli isanta.”

* Ks. my6s Turunen 2001: 14: ”Vastustaminen on suorastaan toinen luonto apinoilla ja ihmisilld, jotka tappelevat seki
asemasta etta reviirista.”

** Neubauer (2004: 11) selittad, ettd “maineen mustaaminen sanan voimalla tai kunnianloukkaus herjaamalla” on ollut
entisaikoina enemman maagista vaikuttamista verrattuna nykyaikaan. Nykyisin hapaisy on enemman sosiaalista. Nailla
asioilla on kuitenkin taipumus sekoittua toisiinsa monin tavoin. Samoin tarkoitushakuisesti kaytellyt tiedot, luulot,
uskomukset, valheet ja vaaran todistuksen antamiset ovat kaikki kdyttokelpoisia ja oikukkaasti yhdisteltyja aineksia
Iahimmaisen ja vihamiehen mustaamisessa. Juoru on jokapaivaista viestintda tiedonvalityksen, sosiaalisten ilmididen
ja rajojen hahmottajana seka kontrollikeinona, ja sen erottaminen voi olla vaikeaa paitsi asiallisesta tietoaineksesta
my0s sellaisesta human interestistd, jossa on yhteisdn kannalta tarkeitdkin aineksia. Huhut tulkitsevat kaikessa
mutkikkuudessaan sita historiaa, jonka osia ne ovat ja johon ne vaikuttavat. Ne levidvat uutisten ja juorujen tapaan
kaikissa viestintdamuodoissa kuten puhutussa sanassa, lehdissa, radiossa, televisiossa tai Internetissa.

— Huhun kohde on usein ennakkoluulon kohde ja joutuu usein syntipukin asemaan. Huhu ei ole pelkka véline tai
viestikanava, vaan se kertoo tarinaa jonkun maineesta ja on samalla tdman maineen osatekija ja merkki. Huhusta puhuva
tarkoittaa siis samaan aikaan uutista, kanavaa, viestia ja viestin tuojaa. — Sosiaalisen julkitulon pelko on olennainen osa
juoruilun ja hdpdisemisen voimaa. Salattua asiaa harmitteleva ihminen voi menettda toki kunnioituksensa omissa silmissaan
ja han voi tuntea yksindista hdapead, mutta mukana on aina julkitulon suurempaa kammoa. Ihminen punnitsee itsensa ja
asiansa suhteessa muihin ihmisiin ja julkisuuteen. Huomiota herattavassa asiassa on aina juorun ja hapean ainekset, mika
merkitsee esimerkiksi sita, ettd luovan ihmisen on aina varauduttava itsensa nolaamiseen.

7 pentti Renvall (1949) kertoo 1500-luvulla elineests Valpurista, joka oli tunnettu pahasta kielestan ja
taikavoimistaan. Kerrottiin, etta Valpuri oli estanyt erddn rengin verenvuodon lakkaamisen ja mies oli menehtynyt.
Valpuria uhkailtiin rangaistuksella, mutta hdn uhkaili muita taikavoimillaan. Esivalta suhtautui tallaiseen jyrkasti, ja
Valpuri tuomittiin lopulta poltettavaksi, jotta hdanen edustamansa paha saataisiin haviamaan. Knuuttila (1992:75)
kirjoittaa taikomisilmiosta: ”“Vanhassa yhteiskunnassa loitsujen taitajat ja maagiset vaikuttajat ovat kuuluneet
keskimaadrdista useammin niihin yhteiskunnan vahaosaisiin, joilla ei ole erityisia vapauksia tai etuja oman eldman
hallintaan.”

*8 Ks. Knuuttila 1992: 229-236.

* Huomattakoon kuitenkin, ettd Knuuttilan (1992: 228) mukaan ei ole harvinainen sellainenkaan pilasatu tai vitsi,
jossa vaimo on pettadjan roolissa.

*® Bahtin mainitsee teoksessaan Kirjallisuuden ja estetiikan ongelmia (1979: 293) seuraavasti: "Kun Puskin puhui, etta
teatteritaide syntyi torilla, niin hdn tarkoitti ‘tavallisen kansan’ toria, basaaria, balagaaneja ja kapakkoja, ts.
eurooppalaisten kaupunkien toreja Xlll:lla, XIV:lld ja myohemmilld vuosisadoilla. Han tarkoitti myos sitd, etta virallinen
valtio, viralliset piirit (ts. etuoikeutetut luokat) seka viralliset tieteet ja taiteet olivat (padpiirtein) tuon torin
ulkopuolella. Mutta antiikinaikainen tori oli itse valtio — — korkein oikeus, koko tiede, koko taide, ja torilla oli koko
kansa. Se oli ihmeellinen kronotooppi, jossa kaikki ylimmat instanssit — valtiosta aina totuuteen asti — olivat
konkreettisesti edustettuina — —."

> olli Alho (1988: 69-77) kasittelee keskiajan ja renessanssin karnevalismia ja mainitsee teologisen tiedekunnan
dekaanin Eustace de Mesnilin |dhettdaneen 1445 Ranskan piispoille ja tuomiokapituleille paheksuvan kirjeen, joka
kohdistui festum stultorumin eli narrien juhlan sopimattomiin piirteisiin. Mesnil kiinnitti huomiota siihen, ettad pappien
ja apulaisten voitiin nahda naamioituvan virka-aikana hirviomaisiin naamareihin. He esittivat esimerkiksi sopimattomia
tansseja, pilailivat sydomiselld, juoksivat ympari kirkkoa ja ajoivat kaupungilla. Toisaalta karnevaalielamaa puolustettiin
silld, ettd ihmisen narripuoli saa purkautua eika pakahduta ihmista kuten viini tynnyria (joka ei saa valilla “ilmaa”).
Alhon mukaan teatteriesitysten vastustamisella oli teologistakin pohjaa, mutta térkea peruste oli se, etta kristittyjen
vainojen aikaan kristittyja pilkattiin roomalaisten teatteriesityksissa. Tahan Paavali ehka viittaa Ensimmaisessa
korinttilaiskirjeessaan. (4:9): “Jumala nayttaa asettaneen meidat apostolit vihoviimeisiksi: olemme kuin
kuolemaantuomitut areenalla, koko maailman katseltavina, enkelien ja ihmisten.”
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2 Turunen (2001: 197) toteaa karnevalismin keskeisesta narrikulttuurista seuraavasti: ”Narrien suusta kuullaan
mielihyvin totuuksia ja jopa avoimia herjauksia, niin ettd sama sutkaus, joka viisaan lausumana on hengenvaarallinen,
tuottaa narrin puheena uskomatonta huvia. Totuuteen sisdltyy néet aito viehatys, jos se esitetdan niin, ettei se

loukkaa ketaan.”

>3 Pirjo Lyytikdinen tutkii teoksessaan Vimman villityt pojat (2004) Kiven Seitsemdn veljeksen kapinahenkea
transgressio-kasitettd vasten. Lyytikdinen (mts. 29) toteaa, kuinka Kiven “romaani saa tarinansa kdytevoiman
padhenkildiden transgressiivisesta suhtautumisesta yhteisdnsa lakeihin ja normeihin”.

** Ks. Karonen 1995: 55-69.

**Ks. Suni 1995: 172.

*® Turunen (2005: 168) luonnehtii viikinkitriksteria seuraavin sanoin: ”Jos Loke menisi persoonallisuustesteihin, hdnet
luokiteltaisiin psykopaatiksi. Loken diagnoosi olisi itsekeskeinen ja vailla omaatuntoa oleva henkild, jolla on narsistinen
persoonallisuushairio.”

*” Ks.Turunen 2005: 167-168.

*% Ks. Salin 2008: 83 ja Schiick 1961: 241-244.

*® Ks. Salin 2008: 83-84.

8 Ks. Guillén 1971: 81-82, 84.

®1 Vainikkala (1993: 87, 89) selittda sydametonta ja banaaliakin riittid, joka on nayttava nuorelle puerolle hanen
paikkansa: "Isattémyyden konkreettisesta ja symbolisesta perustilanteesta tarjoaa selkedn — ehka selkeimman —
esimerkin jo Lazarillo de Tormes (1554). Isattémaksi ja didittomaksikin jadva Lazzarillo annetaan taluttajaksi sokealle,
joka lupaa kohdella hdnta ‘kuin poikaansa’. Ensi téikseen sokea kehottaa hdntad painamaan korvansa kiviseen

veistokseen ja sitten iskee hanen paansa siihen. Kohtausta on usein kuvattu mallikkaaksi pikaron initiaatioksi. Maailma

ei ole koti, mihinkdan ei pida luottaa ja takaisin sopii antaa samalla mitalla. Myéhemmin Lazzarillo kehottaa sokeaa
hyppdamaan vauhdilla puron yli, vaikka edessa on kivipaasi.”

82 Ks. myds Knuuttila 1992: 71-72.

& Tamminen (2004: 138-139) selittaa natsisaksalaista pyrkimysta uuteen maailmanhallintaan 30-luvulla puhtauden
ideologian avulla: ”Arjalaisen kulttuuriliikkeen jako puhtaisiin ja epdpuhtaisiin rotuihin heijasti ajan tieteellista
maailmankuvaa. Vallitsevan positivistisen maailmankuvan mukaan kaikki oli luokiteltavissa ja mitattavissa.

Kulttuurisen evoluution huipulla oli lansimainen teollinen yhteiskunta. Ihmisista tdydellisimpia ja kehittyneimpia olivat
valkoisen rodun edustajat. Tama voitiin kiistatta osoittaa uusilla dlykkyystesteilld. Talla tavoin ainakin

rotuhygieenisessa liikkeessa uskottiin.” Tamminen korostaa, kuinka jyrkka luokittelu on myés laajemmin ldnsimainen,
oikeastaan universaali ilmi6. Yhdysvalloissa perusteltiin nimittdin tylyintd kapitalismia darwinistisella

evoluutioteorialla, jonka mukaan oli luonnollista, ettad heikot jadvat vahvojen jalkoihin. Sama kaava nakyi myés
kulttuuritieteiden esittamissa selityksissa kulttuurien eloonjadamiskamppailusta sekd Marxin ja Engelsin ajatuksissa
luokkien valisesta taistelusta.

® Tosin Aarne Kinnunen (1982: 31) sanoo, ettd maailma sindnsa on Haanpaan katsomuksen mukaan ”objektiivisesti kaunis,
mutta subjektin pitda se nahda”.

® Likaisuusilmi® voi edustaa my0s kansan karnevalismia. Tietoisena ilmiona, reimana kansanomaisuuden indeksing, se on
sukua Jukolan veljesten (2.4.1 Rahvaan ylemmyydentunto ja luokkien vdlinen ironinen harmonia) ylpealle oman
elamantavan puolustamiselle, mutta paikoitellen voi esiintyd tapauksia, joissa tahallisen ja tahattoman epakorrektiuden
rajaa on vaikea hahmottaa. Téllaisiin esimerkkeihin johtavat kansanperinteen kuvaamat persoonallisuudet. Knuuttila (1989:
46-47) raportoi muun muassa karnevalistisen originellin, kiikkalaisen muurarin ja teurastajan Oskari Valiinin tapauksesta
seuraavasti: “Kerrankin Oskari oli |ahddssa seuraintalolle johonkin kokoukseen repaleinen lakki padssaan. Santra ehdotti,
ettd mies panisi toisen lakin paahansa. Valiini koppasi eteisen hyllyltad toisen reuhkan, painoi sen edellisen paalle ja lahti.
Seuraintalolla ihmeteltiin mita varten Valiinilla kaksi lakkia oli. Valiini vastasi: — En maa vaan tid. Tad on amman perkeleen
kotkotuksia.”

% Kinnunen (1982: 255) puhuu laajemminkin Haanp&an teosten "depressiivisesta rakenteesta”. Han on havainnut,

ettd erityisesti Haanpaan romaaneille on tyypillistd aleneva rakenne.

%7 Jamu on samanlaisen todellisuuden edessi kuin nimihenkild novellissa Aholan Juuseppi:” — Yhdessa edelleen. Miksei:
mokki, lauma mukuloita, orjuus ja kurjuus... Siina tulevaisuus!” (H 1/276.)

®® Romaanissa Taivalvaaran ndyttelijé, ndaytelmdssa Pojan paluu sekd samannimisessa novellissa huijari tuottaa iloa etenkin
”aidilleen”. Vaaran Arvo tdyttaa ainakin teknisesti, so. taitavana manipuloijana Kankaan kadonnen pojan paikan siina kuin
biologinen jilkeldinen. (H 3/340; 5/21; 5/260-261.)

® Tamminen (2004: 140) selittaa, kuinka intialaisessa kastijarjestelmassa "siivoojat kasittelivat orgaanisia jatteitd. Kun
kastittomat olivat jo synnynndisesti saastuneita, he saattoivat sydda myos liharuokia ja kdyttaa vaatteita tai astioita,
jotka olivat kuoleman tai syntyman saastuttamia. Kastittomat sdivat myos lehman ja sian lihaa”.
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0 Ks. H 3/144: "Isint3 ei |6ytanyt heti sanoja. Askareissaan pyorahteleva emanta ehti ensin: '— — Liian komea mies
tuota sinakin naytat olevan tyota tekemaan. Ettet vain ammattinasi hiihtele emantia myoéten...”

L Kinnunen tarkoittaa rikoksella sit3, ettd Aatu hirtti3 vastenmielisen ja juonikkaan piikansa ja lavastaa teon
itsemurhaksi. Ks. H 8/263.

72 Haanpaan esikoisteoksessa Maaantietd pitkin (1925) on yhdeksan novellia ja niista seitsemdassa on aiheena ihmisen
kuolema.

7 Ks. Bahtin 1995: 21, 132, 201.

7 Haanpaa kuvaa saiturimaista itsemurhakandidaattia seuraavasti: "Han menee talliin, ottaa marhaminnan ja ripustaa
itsensa orteen. Siind han korisee, jalkatera viputtaa lattiaan, tarisee ikdankuin tahtia polkien. Silloin tulee renki ja
sivaltaa marhaminnan poikki. — Ei tdssa nyt sentdan tarvinne itseddn orttaa... Tordpaan vanha isanta korisee hetken,
tointuu, nousee ylés marhaminnan kappaleet kdsissd, dyskaisee rengille: — Katkaisit hyvan marhaminnan! Saat
maksaa! Mitd? Meinaatko ettet maksa? Tilistasi se viedadan...” (H 1/296.)

7> Jos Aholan Juusepin hirresta pelastumista verrataan Aleksis Kiven (1989: 321) Jukolan Simeonin paralleeliin
kokemukseen, havaitaan, ettd itse tapahtumain kulku on yhtaldinen eldvien kirjoihin palaaminen. Kuitenkaan Kivi ei
karnevalisoi Simeonin kokemusta. Seitsemdn veljeksen kertoja samastuu Simeonin epatoivoon siten, ettd koomiseen
valoon ei joudu synnin tuntoonsa hukkuva Simeoni vaan hanen pelastajansa, tilanteen hataannyttama veli Juhani:
”Kamariin, Venlan hyllyavalle ryijylle kantoi Juhani veljensd, jossa tdma pian tointui, mutta synkednd, huokaillen, ja
tirkistellen alas permantoon istui han sangyn laidalla, sanaakaan lausumatta. Juhani, hampaissa ry6haava nysa, kiirehti
nyt Aapon luokse, asteli kiivaasti ja roihkaten, ilmoittamaan veljellensad kamalaa tapausta ja kyselem&dan neuvoa
kaytettavaksi Simeonia kohtaan. Hanen omasta mielestadan olisi pieni, kohtuullinen 16ylytys, annettu salaisesti ja
kaikessa hiljaisuudessa omien veljesten kddest3, ja sitten kiivasta manausta Jumalan nimessa, ollut miehelle parasta.”
’® Gloria 4/1989.

7”7 Tamminen (2004: 139) sanoo: "Kayttoesineista silkki oli puhtaampaa kuin puuvilla. Jalometalleista kulta oli puhtaampaa
kuin hopea, joka puolestaan oli hierarkiassa kuparia ja pronssia ylempéana. Esineiden puhtaus tai epapuhtaus liittyi niiden
kadyttotarkoitukseen: mitda enemman jonkin esineen kaytto liittyi ihmisen tai eldimen orgaanisiin jatteisiin, sita
epapuhtaampi se oli.”

78 Althusser (1984: 94-95) lisaa, etta perusrakenteen uutta luova ”likainen” tehtava on tyéskennelld uskollisesti,
alamaisesti mutta ideologisesti motivoituneesti koko valtiokoneiston hyvaksi, mutta paallysrakenteen ehdoin.
Marxilaisen perinteen sanoin: valtio on sortava “kone”, jonka avulla hallitsevat luokat varmistavat valtansa
tyovaenluokan yli alistaakseen sen lisdarvon pakko-ottoon (kapitalistiseen riistoon).

7 Ks. H 3/111.

8 Tamminen (2004: 227) selittdaa samaa asiaa sivuamalla myytteja: “Kriisin syventyessa vastaukset alkavat hakeutua
perinteisiin uomiinsa. 'Me emme ajattele, vaan myytit ajattelevat meissa.” Antropologi Claude Lévi-Straussin tunnettu
kiteytys valaisee oivallisesti ajattelumme sitoutumista tiettyihin kulttuurisiin perusmalleihin, joista emme nayta
padsevan eroon. Uskomme ajattelevamme ja toimivamme vapaasti, vaikka toistamme kulttuuriimme mallitettua
peruskoodistoa.”

& pyhuessaan yksilon mielen rakenteesta ja rakentumisesta Johannes Lehtonen (2006: 11) kuvaa epavarmuuden
hedelmallista paradoksia olemassaolon ja henkilokohtaisen autonomisuuden asiassa: "Descartesin ajattelu onkin
ensisijassa epailya, jota itsessaan ei kuitenkaan enaa voi epailla. Kukaan ei epailyllaan voi lopettaa ajatteluaan, epaily
painvastoin todentaa ajattelun. Ajattelenko vai enké ajattele, on kysymyksena mahdoton. Luopumalla kaikesta
varmasta kriittisen ajatuksen kautta ja astumalla tyhjaan epailija voikin [0ytaa itsensa. Tama tarkea I0yto pohjautuu
tunteeseen omasta itsesta. Mina olen se, joka ajattelee. Olemassaolo nousee ajattelun tasolle. Tunne olemassaolosta
ja ajattelu liittyvat yhteen. Ajattelu tunnistaa tyhjion, johon epadily johtaa, ja luo siitd oman olemassaolonsa perustan,
mika merkitsee samalla minuuden |6ytamistd.” Lehtosen ajattelun pohjalta voisi siis kysyd, onko olemassaolon
problematisointi, jopa sen epdily, vapauden idealismia, erdanlainen vastavoima sille, ettd yhteiskunta maaraa oman
jasenensa elamasta jopa eksistentiaalisella tasolla. Edward W. Saidille (2003: 3) esimerkiksi orientalismin kasite ja sen
ympadrille kehkeytynyt ajatusrakennelma on kivettynyt diskurssi, ”jarjestelmallinen oppi, jonka avulla eurooppalainen
kulttuuri saattoi hallita — jopa tuottaa — orientin poliittisesti, sosiologisesti, sotilaallisesti, ideologisesti, tieteellisesti ja
kuvitteellisesti”.

8 Juhani Koivisto (1998: 257) tunnistaa oikopaata "aidon rakkauden” sen tarkemmin aitoutta maarittelematta. Puhuessaan
Haanpaan Syntyyké uusi suku -romaanista (1937) hdn sanoo seuraavasti: “Aito rakkaus ja raamatullisuus ovat Koyhkanéassa
liittyneet yhteen. Sita vastoin Kaarlo Falkin moderni elaméanasenne ja ahneus yhdistyvat uskonnonvastaisuuteen.” — Markku
Envall (1996: 154) on tarkastellut eroksen kasitetta rakastumisen ndkokulmasta. Han sanoo, etta rakastuminen on
kvasipersoona, kuin irti padstetty pullon henki, jota tahto ei nujerra eika karkota. Mutta tahto voi ohjata sitd kun jarki ja
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kokemus ovat yhteistydssa. Rakastuminen ei ole valttdmatta ensin ja rakastaminen sitten, silla rakastava saattaa pikku hiljaa
rakastua tai rakastumista ei tulekaan.

8 Agapeeta havainnollistaessaan Sallamaa (1996: 119) puhuu jumalasta, kumouksellisesta toiminnasta, rauhantyosta,
laupeudentyostd, I1ahimmaisenrakkaudesta ja rakkaudesta Iahimpiin. Hanen teesimainen agapeen esittelynsa kuuluu:
"Mutta rakkaus vaatii elddkseen ilmaa ja valoa kuin kasvi, suurempaa vapautta, kdyhyyden poistamista, nakdalojen
avartamista. Siksi Pentin yhteiskunnallinen ja rakkauden ohjelma eivat ole vaihtoehtoisia, vaan toistensa edellytyksia.
Talldin myo6skin rakkauden ydinpari, nainen ja mies voivat kohdata toisensa ilman laskelmia ja pelkoa.”

# Vesa Karosen ja Esko Viirteen toimittamassa Pentti Haanpaan kirjeiden kokoelmassa toimittajat mainitsevat, etta

Arthur Schopenhauerin teos Pessimistin eldmdnviisaus Kuului Haanpaan kirjastoon vuodesta 1944.

& Schopenhauerin (2005) mukaan ihminen mieltyy sellaiseen kumppaniin, jonka han tiedostamattomasti otaksuu
tuottavan tasapainoisia jalkeldisia ja tasapainottavan omia geneettisida ominaisuuksiaan. Samoista syista luonto panee
ihmisen joskus hylkddmaan seurustelukumppaninsa. Toisaalta Schopenhauer sanoo, etta onni piilee rakkaudessa, mika
tarkoittaa sitd, ettd ihmisen tulee seurata veren danta. Rakkauden seuraaminen ei silti ole ilman ontologista ristiriitaa:

kun jalkeldiset, jotka voivat sindnsa tuottaa paljon iloa, sitovat, so. vaativat kasvattajalta suuria uhrauksia, ihmisen on
luonnollista tuntea myods pettymysta, silld luonto on johtanut hanet eroottiseen ansaan. — Haanpaan ihmiset voisivat
monin kohdin allekirjoittaa Schopenhauerin ajatuksen elaman viettipohjaisesta ansasta. “Junassa”-novellissa (1947)
sisallytetdan ihmisen kohtalonvoimiin rakkaus ja sen lisaksi leipa, huvi seka raha. (H 7/78.)

8 Myo6s romaanissa Kolmen Térdpddn tarina (1927) suhtaudutaan kursailemattomasti niin rakkauteen kuin kuolemaankin.
Kun nimittdin vanha Taikinamaa kuolee, ldhikylasta tyton katsellut Timo-poika ajattelee, etta "pitdisi haat ja hautajaiset
yksin tein —— monta kertaa han [isd-vainaja] sanoi minulle, ettd emanta se talossa tarvitaan. Miksi siis aikailla...”
Ryhdistyminen jatkuu ja Timo Taikinamaa saa tuota pikaa jalkeldisen, lisakki-pojan. Ks. H 1/299, 301.

87 »Rakkaus”-novellin isinnin tarina voidaan nihdi subteksting Antti Tuurin erille kertomuksille, joiden henkil6t ovat asiat
asioina hoitavia ihmisia. Tallainen Tuurin hahmojen asiallisuus saa paikoitellen koomiset mitat. Pekka Tarkka (1980: 254) on
sanonut, ettd Tuuri kuvaa lakonisella tavalla rationaalisesti toimivia ihmisia ja toisaalta esineistyneita aviosuhteita. Kuitenkin
asiat saavat yllattden rinnalleen dkkinaista tilannekomiikkaa.

8 "Pontikankauppias”-novellissa (1926) mainitaan nimihenkil6sta resignoituneen fatalistisesti: ”Ja sitten han oli kuitenkin
takertunut vaimopuoleen, luonnon sokeat ja vdkevat virveet voittivat jarjen paatelmat ja lopettivat miehen vapaan ja
remsean elaman.” (H 1/133.)

¥ sallamaa (1996: 48) korostaa eksistentiaalista tyhjyyttd, joka on ominaista novellille “"Hanuripelimannin elamakerta”
(1927). Remu-Eemeli on kuollut keuhkotautiin, ja kertoja kysyy: “Mita han oli etsinyt, mita saavuttanut?” (H 1/205.)

% Suomalaisen miehen suhtautuminen iitiinsa voi olla sill3 tavalla kompleksista, ettd han ei ilmaise helposti

kiintymystdan, voipa sen kiistdakin miehekkaaksi uskomansa perinteen mukaisesti ilman, etta asian todellinen laita
kuulijalle varmistuisi. Esimerkiksi Vain6 Linnan (1997: 254)Tuntemattoman sotilaan alikersantti Lahtinen tulee
turhautuneessa mielentilassa maininneeksi ditinsa, kun han joutuu kiskomaan ahkiota hankalassa maastossa. Mikaan
rakkaudentunnustus didilleen ei hanen repliikkinsa ole, mutta ei lukijalle tunteiden todellista laitaa varmennetakaan.
Tylsistdvad, mutta vaarallinen sotamandédveri purkautuu joka tapauksessa kitkeraan antinostalgiaan: “Koto ny
jonkinndkdénen on, mutta huoneet on yhtion. Vanhempia tars puolustaa sano pastori. Muttei mulla ole kun ite, ja jos

ryssda semmosella vanhalla &mmaénkropsalla luulee jotakin tekevansa niin viekdon perkele ... ”

1 Tuomo Lahdelma (2001) on summannut Haanp&dan kolmen pirullisen pisteen funktioita tutkimuksessaan Pdntdn dijé —
yhteiskunnallinen juttu: Paitsi etta pisteet nahddaan monesti haanpaaldisen ilkeyden monimielisena valineena tai pelkkdna
maneerina, valimerkkid on aiheellista pitda kesken jaddneen ajatuksen indeksind, mikd antaa lukijalle vapauden tulkita asioita
oman mielensd mukaan. Lahdelma viittaa Kauppiseen, joka katsoo kolmen pisteen aiheuttavan “salamielista tenhoa” (ks.
Kauppinen 1966: 105-106). Lahdelman (sama) ajatuksen mukaan tarkoituksena on siis aktivoida lukija vastaamaan kertojan
ilkikuriseen silmaniskuun.

%2 pirkko Vallinojan ohjaamassa 3-osaisessa tv-dokumentissa Pentti Haanpdd — elokuva luovuudesta (1989) on

dramatisoitu tulkinta "Pantan aijan vajoamisesta”. Siind Panttaldistd esittava Martti Kainulainen kuvataan etenemaéssa
vinhaa vaubhtia ritisevalla jarvenseldlla. Yha kiihottuneemmin hengdstyva aija suorastaan makaa kelkkansa ja koko alla
olevan neitseellisen jaddkannen. Lopuksi paddytdan rydpsahtavaan kliimaksiin, kun mies syoksahtaa veden syleilyyn.

Kun sitten Pantdn aijaa kannetaan avannosta turvaan, hanen kasvoillaan on typertyneen tyydyttynyt ilme.

% Haanpdan naisgalleriasta putkahtaa joskus esiin poikkeuksellisen katkera yksilo: Taivalvaaran ndyttelijéssd Arvo joutuu
kauhistuneena todistamaan, kuinka keuhkotauti on nostanut nuoren vaimoihmisen sisikunnasta kostonhaluisen
toivottomuuden: “Tama Matti oli hdnen miehensa, kaunis, kookas mies, ruskeaviiksinen. ——Ja tuo nainen, hanen vaimonsa,
aivan tosissaan halusi, etta pienet kavalat eldimet [tuberkuloosibakteerit] siirtyisivat hanenkin rintaansa, ettei han jaisi
"muille’, elamaan...” (H 5/163.) Han on naispuolinen vastine novellin “Nuori Narkaus ja sota” (1939) nimihenkilélle, joka
kuolemantaudin kourissa on kehittynyt katkeransynkaksi narsistiksi. (H 5/415-420.)
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o Analysoidessaan Steinbeckin veijariromaanien maailmankuvaa Carl-Johan Holmlund (2011) katsoo, etta Steinbeck
nakee yhteiskunnankin luonnon ldpi: ”"Steinbeckin katsomuksen mukaan elamassa ei ole mitdan luonnosta irrallisia,
lopullisia paamaaria. —— On vain luonto, johon kaikki asiat kuuluvat ja joka muodostaa kokonaisuuden.”

9 Analysoidessaan sodankayntiin johtavia seikkoja Pekka Kuusi (1982: 78-80) ajattelee, ettd “biologiseen evoluutioon
on taytynyt kehittya ja kuulua yleisohje: 'dla surmaa olentoa, jolla on sama informaatio kuin itselldsi; dld surmaa oman
informaatiosi haltijaa’. Nadin elamaa yllapitava evoluutio moninaistuvine lajeineen eli informaatiokokonaisuuksineen
on voinut jatkua”. Kuusi kuitenkin selittaa, etta ihmiselld on biologisen informaation lisdksi nopeasti kumuloituva
kulttuuri-informaatio, mika on keskeinen ihmisen tunnusmerkki. Ja koska kulttuuri-informaation puolesta ihmiset
eroavat toisistaan, ryhmaét saattavat tuntea toisensa vihollisiksi, mista seuraa sotia: “Sodankaynnin selitys on tdten
yleinen ja yksinkertainen: informaation eriytyneisyys ihmisessa. — — Ihmisen informaatio antaa mahdollisuuden ja
oikeutuksen kayda sotaa vieraiden kulttuuriryhmien jasenia vastaan, mutta oman ryhman jasenia vastaan se kieltda
sodan.”

% protestanttinen etiikka on aina ollut tyokeskeinen, mika ei ole tarkoittanut pelkdstdaan noyryytta ahkeruuden hyveen
edessa. limeisesti tyd on ymmarretty myos syntiinlankeemuskertomuksesta kumpuavan perisynnin rangaistukseksi.
Ensimmdisessé Mooseksen kirjassa (3:19.) ovat sanat: ”"Otsasi hiessa sinun on hankittava leipdsi, kunnes tulet maaksi
jalleen, silla siita sinut on otettu. Maan tomua sind olet, maan tomuun sina palaat.”

97 Pojan paluu -ndytelman (1933) kolmannen naytdksen alussa kaksi kylanmiestd moittii Kankaan ”palannutta poikaa”
huijariksi. Kylafilosofi ndkee tapauksessa taiteellisen elementin: “Han haluaa esiintya kaikkien meidan seassamme,
tekeytya siksi tai taksi, uskotella sité ja sitd. Kas, silloin vasta tulevat koetelluksi miehen lahjat, taiteilijan nautinto voi
kohota huippuunsa ja valjalla olevat palkat ja saaliit kohota suuriksikin.” (H 3/366.)

% Kustaa Vilkuna (1975: 51) kertoo, ett3 korttildisyyden perinteeseen kuului yhta luontevana piirteena kuin
hengellinen apu lahimmaista kohtaan myds “avuliaisuus maallisissa ponnistuksissa”. Vilkuna lisda, etta koska
korttildisen maailmankuvaan on auttavaisuuden liséksi aina kuulunut elamantapojen kohtuullisuus, ei
herdnnaiskansan jasenid ole juuri joutunut entisaikojen kolkkoihin kunnalliskoteihin, saati kerjuutielle. On sanottu,
ettei 1860-luvun ankarina katovuosina yksikaan korttiuskoinen kuollut nalkadan. Vilkuna kirjoittaa: "Herannaisyyden
yhteinen kansanomainen talkootyd, jolla uudismaata raivataan, talonhirret tuodaan tai muuten nostetaan talous
kuntoon, on todella mieliinpainuva tilaisuus, jossa lahja annetaan iloiten ——.” (sama)

% Noitaympyrdn uittopaallikkdé Paso tunnustaa hankin uskoa, jonka mukaan ”vain mies itse, omat aivot ja omat nyrkit
——auttoivat eteenpdin. Ei mikdan sukulaisuus tai lankous...” Paso elda toisaalta ristiriitaista elamaa: han on
menestynyt uittopaallikko, joka kuitenkaan ei sopeudu sisdisesti sdantéjen maailmaan. Uittopaallikké on sijoittanut
rahansa kaupunkitaloon, koska ei “luota enda papereihin eikd numeroihin”. Kuitenkin Paso on kiinni inhoamassaan
kaupunkiymparistdssa talonsa kautta. Koska han on luovija, toisin kuin periaatteellinen punikkiveljensa, hanen
maailmankuvansa on opportunistinen: “Sen vain tajuan, etta kylla nykyisessakin maailmassa ihminen, joka jotakin
tajuaa, yrittaa, touhuaa, kylla taallakin menestyy, voi hyvin.” Kaiken kaikkiaan Pason uskontunnustus kuuluu:
"Tosimielessa otetuilla aatteilla, ihanteilla, teet vain suurta hallaa itsellesi, etkd auta ketaan. Vain tavara, omaisuus, on
tarkeata. — — Jos aate auttaa sinua tdhan, niin silloin se on hyva.” (H 3/10, 102-104.)

1% Noitaympyréssd nimismies katsoo asiakseen sadnnelld hevosmiesten puunajoa vedoten eldintensuojeluun.
Katkerat tydmiehet vastaavat: “Surulla meiddnkin on ilmoitettava, ettd meilld on taalld kahta herkkua: nalkaa ja tyota.
Ja meilld on sita kotonammekin. Ainakin ndlan me tavoitamme kotoammekin.” (H 3/134.)

% Ks. Lod 2008: 51.

Maisteri Raunion pohdintojen kautta kyseenalaistuu myds ihmiskunnan suuri muutto primitiivisyydesta
loputtomasti komplisoituvaan maailmaan: sivistykseen, oppiin, suuriin keksintéihin, klerikaalisuuteen, militarismiin,
yhteiskunnalliseen sadtelyyn sekd sdadanndstelyyn, asevarusteluun, sodankaynnin ahdistukseen. Historian virrassa
kysymykset vain tuntuvat lisddntyvan eika ole vastauksia tai arvoille puntareita. (H 3/168.)

103 Arvottamisen kohde on my0s lohdullisuuden ldhde, silld kansassa on turvallinen stabiilius, kuitenkin uutta luovassa
merkityksessa. Luonnehtiessaan Bahtinin ajattelua kansasta kaiken ldhtokohtana mutta myods pdamaarana Tapani Laine
(1995: 428) on kasitellyt Bahtinin laheisimman ystavan Matvei Kaganin ideoita: “Kagan toteaa, ettei Cohenin filosofiassa
kuolema merkitse vain ‘loppua ja paattymista, vaan myos uutta alkua’. Cohen korosti, ettd yksilé kuolee, mutta yksilon sielu
sdilyy kansan sielussa. Kansa ei kuole.”

%% Kinnunen (1982: 45) huomauttaa, etta kertoja ei ole sanonut vield viimeista sanaansa asiasta vaan etta
"kirjakultaa” voidaan kdyttda tehokkaasti ihmisen hallintaan.

1% Ks. Althusser 1984: 89.

Ks. ed. 89.

Vanhan testamentin Sananlaskuissa (28:6) sanotaan: ”Parempi koyhyys ja rehellinen elama kuin rikkaus ja vaellus
vaarilld teilla.” Uuden testamentin Paavalin ensimmdisessd kirjeessd Timoteukselle (6: 6—10) varoitetaan rahanhimosta
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seuraavasti: “Suuri rikkauden ldhde usko kylla onkin, kun tyydymme siihen mitd meilld on. Emme me ole tuoneet

mitddn mukanamme maailmaan emmeka voi viedd mitdan taalta pois. Kun meilld on ruoka ja vaatteet, saamme olla
tyytyvdisid. Ne, jotka tahtovat rikastua, joutuvat kiusaukseen ja lankeavat ansaan, monenlaisten jarjettomien ja
vahingollisten halujen valtaan, jotka syoksevét ihmiset tuhoon ja perikatoon. Rahanhimo on kaiken pahan alkujuuri.

Rahaa havitellessaan monet ovat eksyneet pois uskosta ja tuottaneet itselleen monenlaista karsimysta.”

198 yrt. Haanpaan novellia "Vanha kartano” (1927), jossa on maaritelman kaltainen toteamus: “Herra on se jolla on.”
(H1/264.)

199 od (2008: 119, 123) selittii, etts vasta Suomen itsendistymisen myota vanha luokkayhteiskunta sdaatyineen

purettiin virallisesti. Kuitenkin vanhat asenteet elivat sitkedsti 1960-luvulle asti. Kun maa itsendistyi, jokainen ihminen,
joka oli ollut alamaisen asemassa, sai kansalaisen statuksen. Kuvioon kuului my6s, etta keisarin sijasta maalle valittiin
presidentti. Kuitenkin hallintoalamaisuus pysyi. Imi6ta indikoi sekin, ettd kansalaissodan voittajat vaativat holhoavaa
otetta kansasta, mika tarkoitti sen pitdmistad “kurissa ja Herran nuhteessa” perintékuninkaan johtamalla

hallintomallilla. Kun tama ei toteutunut, paatettiin vahvistaa presidentin valtaoikeuksia.

1% Merete Mazzarella (2009: 116) opponoi tietyin rajauksin luokan kasitettd yhteiskunta-analyyttisessa diskurssissa:
”Sanottakoon suoraan, etten usko luokan kasitteen olevan erityisen kayttokelpoinen vdline, kun pyritdaan

ymmartamaan nykypaivan yhteiskuntaa, eika varsinkaan silloin, kun halutaan ymmartaa kaikkein polttavimpia

ongelmia. Marx keksi tydvdaenluokan, ihmiset, jotka olivat kokoontuneet tehtaiden vaiheille suuriin, melko yhtenaisiin
ryhmiin ja joita oli suhteellisen helppo mobilisoida. Ne jotka nykyisin joutuvat kohtaamaan vaaryytta — — eivat

muodosta yhtendistd ryhmaa eika heita ole helppo saada liikkeelle, silld heiddn on vaikea ymmartaa intressiensa
samankaltaisuutta. Eiko olisi mielekkdampda puhua Ruotsin porvarihallituksen mukaan syrjaytyneisyydesta?”

" Tamminen (2004: 53) puhuu siitd, kuinka Wagnerin oopperoissa maailman rakenteet olivat sortumassa ja elettiin
sellaisten mullistusten kourissa, ettd jumalten aika oli oleva ohi ja oli odotettavissa uusien sankarien ja uuden moraalin
valtakausi: ihmiset olisivat uusia jumalia. Wagnerin ajatuksissa oli antaa vanhoille jumalille kuitenkin mahdollisuus

jatkaa tyotdaan luomiensa ihmisten alaisina. Tama tarkoitti sitd, ettd “rengin ja isdnndn suhde oli muuttumassa: nyt
jumalat eivat enda tahdittaisi ihmisten eldmankulkua, vaan ihmiset kayttaisivat heitd hyvakseen”.

12 knuuttilan ajatukselle voi I6ytda havainnollistusta Michel Tournierin romaanista Perjantai (2000: 51), jossa Robinson
Crusoe on saavuttanut yksindisyydessaan sosiaalisen vapauden — mikali sosiaalisuudesta voidaan tdssa yhteydessa puhua —
mutta hantd uhkaa minuuden romuttuminen irrallaan yhteison kaikupohjasta: “Mina tiedan nyt etta jokainen ihminen
kantaa itsessdan — ja ikdaan kuin ylapuolellaan — haurasta ja monisyista tapojen, vastausten, refleksien, mekanismien,
mietteiden, unien ja syysuhteiden rakennelmaa joka on muodostunut ja kaiken aikaa muuttuu jatkuvassa kosketuksessa
kaltaisiin. Mahlan puutteessa tdma hauras kukinta kuihtuu ja néivettyy. Toinen ihminen, maailmani tarkein rakenneosa...
Saan punnita joka paiva mita olin velkaa rekisteréidessani uusia halkeamia persoonani rakennuksessa.”

8 Teoksensa Pahan viehdtys motossa Tamminen (2004: 5) esittaa ajatuksen, kuinka kasaantuva kulttuuri kay

ihmiselle aika ajoin taakaksi, joten hanen ”“on pakosta karistettava yltaan oma kulttuurinsa ja vapauduttava siitd, aivan
kuin kettu silloin talldin kahlaa veteen ja odottaa, etta kaikki sen kirput kokoontuvat kuonon paahan, minka jalkeen se
nopeasti sukeltamalla voi paastd niista eroon”. Tamminen ndkee kulttuurin myds varsin mytologisena ilmiéna: “On
sukellettava syvalle mytologiseen menneisyyteen, jotta kulttuuri vapautuisi kehityksen mukanaan tuomista kirpuista.”
(mts. 261.)

114 ks. H'5/153, 158.

1 Haanpaan nadytelmassa Pojan paluu on sama tilanne laajentunut niin, ettd vallesmanni on lydnyt kasirautoihin Ossina
esiintyvan Vaaran Arvon ja ilmiantajaksi ilmaantuu Arvon vanha tuttu seikkailuvuosilta eli mies, jonka nimi on Koski: ”OSSlI:
Sinun tarkoituksesi oli varastuttaa minulla itsellesi ja heittad minut sitten hulluna ansaan. —— Ehkd menestytkin, koska
herrojen paperit meista ihmisista voivat olla epdselvat ja sekaisin. KOSKI: Paperit eivat todellakaan ole voineet seurata sinun
elamasi mutkia! OSSI: Ei sinunkaan! — — eikd 16ydy mitdan pettamatonta kojetta, kuten lampomittaria, joka osoittaisi kumpi
meista pyrkii pahaan —-." (H 3/374.)

18 Tamminen (2004: 144, 43— 44) suhtautuu rodusta puhumiseen jyrkan kielteisesti: “Rotuoppi on ollut yksi tuhoisimmista
uskomuksista uudella ajalla. Monissa tutkimuksissa on nykyisin todettu, ettd ihmisen geenien perusteella ei voida paatella
hanen ‘rotuaan’. Rotu ja kasti ovat puhtaita uskomuksia.” ”Jotkut tutkijat tulkitsivat rotuteorian nakdkulmasta myés
kansalaissotaa. Tunnettu ladketieteen tohtori Lars Ringbom oli kiinnostunut rodun ohella eugeniikasta, rotusielusta ja
kansallisesta sielusta. Ringbom oli vakuuttunut, ettd suomalaisuuden sielu muodostui lansisuomalaisista ja hamalaisista. He
olivat periméltdan sekoittuneet saksalaisten kanssa. Savolaiset, kainuulaiset ja karjalaiset olivat puolestaan sekoittuneet
slaaveihin ja muistuttivat kaikin puolin venaldisia. Ruotsinkieliset olivat individualisteja, kun taas suomenkieliset olivat
vendldisten tavoin taipuvaisia kollektiiviseen ajatteluun. Ringbom uskoi tdmén selittavan kansalaissodan.”

w Erityisen karjistetysti koulusivistyksen separatistinen luonne esitetaan Kiven Seitsemdssd veljeksessd, jossa
sopeutuminen, esimerkiksi opetukseen alistuminen, luonnistuu vasta mittavan metsaldisodysseian jalkeen.
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Tosiasiallisesta kompetenssin puuttumisesta ei siis ole kysymys, sen todistavat veljessarjan mydhemmat vaiheet: kukin
Jukolan poika oppii lukemisen taidon ja kristinopin padkappaleet. Ennen tata kehityksensa vaihetta pojat kestavat
mieluummin karkurin leiman ja hdpean kuin kirjaviisauden vitsaukset. Ensimmainen koulunkayntiyritys menee joka
tapauksessa pahasti myttyyn. Lukkarin taloa ldhestyttdessa Juhani katsoo kirkonkylda, jonka sivistyksen ja pyhdn uskon
tunnuskuvat vaantyvat luonnonlapsen mielessa infernaaliseksi nayksi: ” — — kirkko nakyy ja tuolla loistaa lukkarin
punainen puustelli kuin liekehtiva perkelten pesa! Hih! tuossahan koko helvetin herraus, tuossa se peloittava viisaus ja
hirmuinen kunnia.” (Kivi 1989: 49.) Kuitenkin jo veljespiirin sisdlla sivistys synnyttaa hajaannusta: Aapo nakee koulussa
mahdollisuuden, kun taas ddnekas Juhani edustaa kiistavaa kantaa. Hanen uskonsa on, ettd puustellin punamaalisen
seindn takana odottavat herrasvaen luonnottomat vaatimukset ja muutoksen suunta, joka johtaa aina kaupunkiin tai
ainakin pois omalta maaperélta: “Juhani: 'Oi sarvipdat! Lukkarin ovi on mielestdni surman kita.” Aapo: "Juuri siind on
ihmis-arvomme ja kunniamme alku.”” (sama) Veljekset eivéat ole kuitenkaan totaalikieltaytyjia, ei Juhanikaan, silla

vaikka he torjuvat kehitysta, he eivat kiista niitd arvoja, jotka ovat olleet pyhid heiddn vanhemmilleen. Tassa he

eroavat niistd nykyajan arvotyhjiossa elavista oppivelvollisista “hairikoista”, jotka kiistavat nihilistisesti vanhempiensa
mahdollisesti perinteitd kunnioittavan arvomaailman. Jukolan Juhani pdinvastoin tahdentaa, ettei kirjoja kirotessaan
suinkaan tarkoita "pipliaa, virsikirjaa, katkismusta” eikd myoskdan “huutavan danta korvessa” (mts. 50).

Y8 Tamminen (2004: 90, 222) mainitsee, kuinka "teollistuminen, urbanisoituminen ja kapitalistinen markkinatalous laissez-
faire-oppeineen muuttivat nopeasti ihmisten perinteistda maailmankuvaa ja elaméantapoja. Ennen ensimmaista
maailmansotaa maailmantalous oli itse asiassa integroituneempi kuin nykyisin”. Nykydan maailmaa hallitsee joukko
rakenteellisia vallankayttdjia, kuten Shellin, Nokian, McDonaldsin tai Coca-Colan brandit, jotka ovat tulleet kulttuuristen
brandien tilalle.

1 Kyseessa on eraanlainen koominen ja samalla kddnteinen versio Pandoran lippaan aihelmasta: lipasta ei olekaan pakko
avata. Tilanne vertautuu myos Andrei Tarkovskin apokalyptiseen scifielokuvaan Stalker (1979), jossa miesjoukko tunkeutuu
kielletylle vyohykkeelle tarkoituksenaan I6ytaa huone, jossa ihmisen toiveet toteutuvat. Miehet padsevat huoneen ovelle,
mutta yksikdan ei halua astua sisdan. Toiveiden toteutumiseen liittyy aina riski.

129 Ks. Kivi 1989: 115-116.

Toki “Huviretki”-novellin jatkien selittelyssa on mukana myds arvonkieltamista. Knuuttila (1992: 72—73) korostaa sit4,
kuinka saatyldistapoja arvosteltaessa "ymmarretddn sen houkuttelevat, kateudelle aihetta antavat puolet”. Jos Haanpaan
jatkat olisivat noudattaneet kaupungin kutsua, ei olisi ollut helppoa palata huvituksista kovan tyon dareen — etenkin kun
kaupunki mita ilmeisimmin olisi tyhjentava heidan kukkaronsa. Kaupunkivierailun kalliita kustannuksia he kayttavatkin
argumenttina kyh&dtessaan sopivaa tekosyyta kaantya kotiin. (H 7/124—125.) Samaan tapaan oman mielenrauhan
sdilyttamisestd on kyse "Kiusaus korvessa” -novellissa (1939), jossa kdyha perheellinen mies ei jaa kuuntelemaan
vanhanpojan palopuheita perheettéméan miehen onnesta. (H 5/364.)

122 pason regressiivinen meteldimisen tarve ei ole ainutkertainen humalaisen miehen paahan johtunut lapsekas oikku,
silla Veikko Huovisen pikareskiromaanissa Lampaansydgjét (1970: 166) paatyy toinen sankareista samanlaisen

mieliteon valtaan pohjoisella retkelldaan. Koska miehet ovat kaukana sivilisaatiosta, he voivat avoimesti toteuttaa
mielihalunsa: “Valtteri oli koemielessa heittanyt kivia lipeatynnoreiden kasaan. Syntynyt meteli riemastutti hants, ja
han lahestyi tynnorikasaa ja paiskoi yhad suurempia kivia.”

123 Morris (1997: 223) sanoo myds: ”Aitiys ei ole universaali tila. Se rakennetaan yhteiskunnallisesti, ja se aineellistuu
erityisissa taloudellisissa ja aineellisissa ehdoissa ——.”

2% Morris (1997: 39, 42) tahdentaa kuitenkin aiti-idean valineellistdmisen vahvaa vaikutusta: “Kun meilta on riistetty
ensimmainen ja ainoa tuntemamme turva [&iti], kuinka voimme I0ytaa itsemme? Althusserin mukaan kieli saa aikaan
olemisemme — se 'interpelloi’, kutsuu meiddt olemaan — se tarjoaa meille kulttuurimme hyvaksytyissa asemissa

minan, joka on jalleen turvallinen, rakastettu ja hyvaksytty.”

125 Linjassa Haanp&an maailman maskuliinisen painotuksen kanssa on myds Morrisin (1997: 12, 141) ajatus
"institutionalisoidusta maskuliinisesta hegemoniasta”. Morris sanoo my0s seuraavasti: “Kulttuurimme perustuu sille,
ettd miespuoleisille annetaan yksinomainen etuasema normina ——.”

126 Samantyyppista aihetta Huovinen (1981: 9-19) on kasitellyt vuonna 1961 julkaistussa kertomuksessaan "Maailman
menoa on katseltava vahan laajemmasta ndakékulmasta”, joka on julkaistu teoksessa Konstan Pylkkerd. Huovisen
kasittelema radiomotiivi poikkeaa kuitenkin silld tavalla Haanpdan novellin radiomotiivista, ettd Huovisen tekstin
maailmanloppua saarnaava sananjulistaja uskoo todella kuulevansa vastaanottimestaan Kaikkivaltiaan puheen, mutta
hénen kuulijansa pitavat asiaa holynpolyna.

27 Vrt. Knuuttilan (1993) havainto siité, kuinka (eteld)pohjalaiskaskujen punchline osuu monesti toiminnalliseen
huipennukseen. Pontikka saa lisakin tarinoimaan myos helvetinmatkastaan, josta rakentuu samalla Dante-pastissi. Kun
Jumalaisessa nédytelmdssé Dante kertoo omituisesta harhautumisestaan todellisuuden tuolle puolen, lisakki
Vahdpuheisen siirtyminen infernaaliseen ulottuvuuteen on kuvattu yhta epamaaraisesti ilman siirtymamotiiveja: "En
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mina oikein tiedd miten mina sinne menin. Enkd mina sinne menemalla mennytkaan, vaan jotenkuten kulkeuduin.”

lisakki saa paholaiselta vield luvan palatakin, koska “ei ollut sinne tulemalla tullut, vaan jotenkuten kulkeutunut...”

lisakin helvetti piinaa miehia ja naisia hekumalla, jota ei voi tyydyttda: “"Tanssailin, tanssailin, niin etta hiki tuli ja

himotkin herasivat. — — Mentiin jalleen ulos vilvoittelemaan ja se toinen tytt6 sanoi: — Kylla mina tiedan mita seta

tuumii mielessdan, mutta ei sellainen ole tdalla tapana eika kdy laatuun... —— — Eihdn tdma muuten helvetti olisikaan,
tytt6 sanoi ja hymyili merkillisen surullisesti.”(H 8/ 50-51.) Kyseessa on mita ilmeisimmin Uuno Kailas -alluusio, silla

Kailas on kirjoittanut jo 1920-luvulla varsin tunnetun ”“Helvetti”-nimisen satiirin. Siind ovat muun muassa seuraavat
sdkeet: ” — — Vein naisista kauneimman vuoteellein, / kddet kauniit kiertyivat kaulallein, / ja nurkassa piru pianoa I6i. /
Mina kaantelin ja vadntelin naista sitd, / mut arvatkaas, veljet mita! / Silld ei ollutkaan sita! / / Minun ruumiini himosta
kihelmai, / luo pirun ma hiivin ja kysyin talta: / 'Kuinka olla ndin voikaan?’ / 'Ei helvetti tdd muuten oiskaan! ——"."

128 Noitaympyrdn kertoja mainitsee aidin vaikutuksesta Raunioon mm. seuraavasti: “Tata jotakin, kaukaista,
muinaisaikaista oli isd Raunion poika perinyt didiltddn. Aiti oli kylld kuollut pojan ollessa viel3 lapsi. Mutta han muisti
ditinsd sangen elavasti, muisti hanet kuten linnun, hakkiin suljetun surullisen linnun.” (H 3/165-166.)

2% vrt. Tournieren Perjantai-romaanin (2000: 132—-133) sankaria Robinson Crusoeta, joka samastuu niin syvasti saareensa,
ettd kokee siihen seksuaalisen yhteyden: ”Alkuaan han ei tullut panneeksi merkille ruohojen ja heindkasvien katoamista
kaikkialta minne han oli levittdnyt oman lihansa siementd. Mutta hanen tarkkaavaisuutensa heratti uusi kasvi joka koko ajan
valtasi alaa ja jota han ei ollut ndhnyt missdan muualla saarella. — — Niin se oli, hdnen rakkaussuhteensa Speranzaan
[saareen] ei ollut jadnyt hedelméattomaksi: paljas ja valkea, merkillisesti kahtaanne haarova juuri esitti ilmiselvasti
pikkutyton vartaloa.”

130 Tapahtumassa ja Pate Teikan innostumisessa voi nahda myds raamatullisen alluusion. Uudessa testamentissa on
kolmessakin evankeliumissa kuvaus Kirkastusvuoren tapahtumista: Jeesus vie mukanaan Jaakobin, Johanneksen ja Pietarin
vuorelle, jossa hdanen rukoillessaan hanet valtaa ylimaallinen kirkkaus. Paikalle ilmestyvat profeetta Elia sekda Mooses, jotka
keskustelevat Jeesuksen kanssa. Pietari ehdottaa, ilmeisesti enemman hakeltyneena kuin suuressa onnen tunteessa, majan
rakentamista Jeesukselle, Elialle ja Moosekselle. Tapahtumaan liittyy my6s Jumalan ilmestyminen, silla pilvi kohoaa miesten
ylle ja dani julistaa Jeesuksen omaksi pojakseen. (Matt. 17: 1-8; Mark. 9: 2-10; Luuk. 9: 28-36.)

st Vapaus ja elamankumppanin luonnonmukainen tarve ovat toisiaan vierovia ilmi6ita. Ristiriitaan tulee kolmanneksi
tekijaksi myos ystavyyden kysymys kuten Rauniolla ja Teikalla. Niin ikdan “Tunturit”-novellissa (1937) kaksi
kaupunkilaismiesta pakenee sivistystd pohjoista kohti. Tilanne on analoginen Huovisen Lampaansydjéit-romaanin

(1960) veijareiden maaradaikaisen pakomatkan kanssa: hetkeksi sivistystd karkuun, kun taakse jatetty maailma
saasteineen kummittelee heidan mielessaan.

132 Ks. Tamminen 2004: 191: “Raamatun mukaan se [paratiisista karkotus] johtui siitd, ettad ihmiset rikkoivat Jumalan
ohjetta ja soivat hyvan ja pahan tiedon puusta. Pohjois-Amerikan cheyenne-intiaanien paratiisimyytti kertoo ajasta,
jolloin ihmiset elivat viattomina ja alastomina taydellisessa runsauden yhteiskunnassa. Tama viattomuuden aika

paattyi kuitenkin ‘lankeemukseen’, joka oli seurausta tiedon lahjasta. — = Sitten tapahtui ‘syntiinlankeemus’, joka
vieraannutti ihmiset alkuperadisesta paratiisista.”

133 sallamaa (1996: 83) tosin esittda, ettd armeija on suuri illuusio, silld sen toiminnan padmaara on usein ndenndinen,
heikosti motivoitu ja kuvitteellinen. Miehet pyrkivat keksimaan alituisesti erilaisia keinoja valttya velvollisuuksien
tayttdmiseltd. Haanp&an “Talvisessa sotaretkessa” (1928) kertoja nousee tekstuaalisesti ndkyville ja leimaa sotavaen
harjoitusmandéoéverin militaristiseksi leikiksi: “Mutta paallystd puhelee hiljaisella danella joukkueen- ja

ryhmanjohtajille, aivan vakaana, kuten olisi kyseessa totiset asiat.”(H 2/75.) Raittila (1995) kyllakin korostaa, kuinka
Haanpdan maailmassa sotatoimiin ldhetetyt joukot on organisoitu toimimaan korpialueilla etevan logistisesti ja

modernin “urbaanisti”.

BAKs. Haanpdd: Kirjeet (2005) s. 26—27, jossa on Haanpaan kirje Piipposelle: ”Se ei ole millddn tavoin kypsytetty kirja.
Kirjoitinhan sen kolmen viikon aikana viime joulukuussa, sotavdesta vapauduttuani. Se ei ole mikdan ‘suora’

valokuvaus eldmaésta. Tosin kylld melkein kaikki sen yksityiskohdat ovat tosia ja tapahtuneita, mutta ne ovat temmatut
sieltd ja taalta ja liimatut yhteen hataran mielikuvituksen liisterilld. Siksipd ovat jadneet hyvin ndkymaadn saumat ja
katkeimet.”

135 Ks. Kauppinen 1966: 132.

Bahtin (1995: 363) korostaa sitd, kuinka karnevaalissa kuolema on syntyman kadntépuoli. Esimerkiksi Rabelais’n
romaanissa Gargantuan vaimo on kuollut, mutta poika on syntynyt. Niinpa Gargantua jarjestda tapahtumien tdahden
ilojuhlat, jossa “kaikki juhlivalle ilolle vieras taytyy poistaa”.

7 yrt. Raittila 1995.

Ks. Lahdelma 2001.

Ks. Matteus 19:30 ja 20:1-16, Markus 10:31 ja Luukas 13:30.

Ks. Bibliasta Paavalin 1. Epistolaa korinttilaisille 9:24.
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1 Oittisen viite: Lodge 1992: 453.

Novelli “"Rouva Aalholm sairastaa”, joka on perdisin sikermasta Kierros vuodelta 1954, on paralleeli “"Hengen
1ahdon” kanssa siten, etta siina kirkkoherra yrittaa saada kuolinvuoteella olevaa rouvaa laatimaan testamentin
seurakunnan hyvaksi, mutta rouva antaa rahat rautatien rakentamiseen, vaikka kirkonmies on vihjaillut tuonpuoleisilla
sanktioilla. (H 8/269.)

'S myds Sallamaa 1996: 105: "Kolu veisaa myos virsikirjasta 6ytyvaa virtta, todellista kapinalaulua, joka
oikeudenkaynnissa oli erityisen langettava, varsinkin sen kommentti: 'Nyt petos, vilppi tdalla on noussut kunniaan, on
valhe vallan paalla ja vaaryys voimassaan, ei kdyhan kurjan danta viattomuudessaan kuunnella, rikas vaantaa lain
myoten tahtoaan... [——1] Se on virsi, joka ei koskaan ole kajahdellut temppelin seinistd, jonka issamme ovat vaivalla
rakentaneet. Silld kirkko on se portto, joka pitdd yhteyttd maan hallitsijain kanssa...” (H 3/390).”

1 Ks. Knuuttila 1992: 72.

15 Ks. Aamulehden artikkeli “Sosiaalista realismia” 28.3.1957.

196 ks, Meri 1971; v. 1974 julkaistussa kirjassa tekstiviitteet s. 120, 124-125.

"7 Turunen (2001: 163) mainitsee, kuinka ruoka ja ateriointi erottelivat yhteiskuntaluokkia 1600-luvulla toisistaan.
Yldluokka saattoi hylatd monet terveelliset ravintoainekset sen takia, etta niita pidettiin alaluokan ravintona. Toisaalta
kun esimerkiksi “tumman leivdn suosio laski ja kaikki alkoivat syoda vain vaaleaa leipdd, tumma leipa 16ydettiin
‘erikoisuutena’ uudestaan”.

1% Ks. Knuuttila 1992: 87-88.

19 Stephen Morton (2007: 41) selittaa, kuinka paradoksaali konsensus voi toimia pakkovallan sijaan kaikilla luokka-
asteilla: ”Kun britit voittivat 1800-luvun puolivélissa puolelleen intialaisen keskiluokan poliittisen eliitin, heiddn oli
mahdollista hallita konsensuksen eika niinkdan suoran sotilaallisen mahdin avulla. — — koloniaalista valtaa harjoitettiin
hallinnollisten, taloudellisten ja poliittisten instituutioiden valityksellda —-."”

130 ks. Partanen 1997: 8-9, 13.

1 vrt. Turunen (2001: 187), joka kuitenkin viittdd, ettd “uusi muoti koskee aina yhteiskunnan eliittis. Heti kun
tavallinen rahvas alkaa omaksua muotia, eliitti kddntaa selkdnsa kyseiselle muodille ja omaksuu uuden, jolla voi
erottautua rahvaasta.

——Vaatekappaleesta voi tulla tunnusmerkki myds uudesta identiteetista. Vaatteilla nuoret voivat kapinoida
vanhempien arvomaailmaa vastaan. Mitd enemman vanhemmat arsyyntyvat, sitd paremmin vaatteiden viesti on
mennyt perille”.

132 Mielenkiintoinen vertailukohde Haanpaan satiirille ja sen ominaislaadulle pureutua aina alhaalta ylospain, hallitsevia
rakenteita ja ihmishahmoja p&in on Jaroslav Hasekin veijariromaani Kunnon sotamies Svejkin seikkailut maailmansodassa.
Hasekin (1978 nide I: 18-19, 23-27, 301-303; nide II: 7) eetos ei ndet myotiile alistettua ja kurjaa kansanosaa samalla
tavalla kuin bahtinilaisesti nahtava Haanpaan karnevalismi. Pdinvastoin Hasekin kertoja ndkee tyrannian, sotahulluuden tai
muun mielettémyyden ituja jokaisessa yksilossa; niinpa romaanin sankarin Josef Svejkin pirulliset kertomukset ja repliikit
kolhivat tasapuolisesti “hdnen majesteettiaan keisaria”, putkaan korjattua perheenisaa tai Galitsian lahtipenkkiin lahetettya
sotilaskarjaa.

133 Koivisto (1998: 66) valottaa pappisvastaista ideologiaa pejoratiivisella nimityksella “ruovonparistaja”, jota
Haanpdaan kertoja kdyttaa papista Isdnnissd ja sen kahdennentoista luvun pohjana olevassa julkaisemattomassa
novellissa ”Sapattirikos”. Koivisto selittda, ettd vanhan kirkkoraamatun Jesajan kirjassa (34:11) Edomin tuhosta
mainitaan, kuinka maa autioituu ja "ruovonparistdjain ja tarhapdllin pitda sen omistaman, yokkoin ja kaarneitten
pitda sielld asuman”. Koivisto tulkitsee “ruovonparistdja”’-sanan 1642-vuoden Raamatun suomennoksessa esiintyvan
selityksen mukaan, joka kuuluu seuraavasti: “Nailld ja muilla saastaisilla ja kauhioilla linnuilla, jotka tasa nimitetén,
ymmarretdn saastaiset henget jotka helvetissa ovat.”

> Andy Warholin lanseeraama ajatus, etti jokaisella on nykymaailmassa mahdollisuus ainakin 15 minuutin
kuuluisuuteen on mutatis mutandis verrattavissa paiva kuninkaana -metaforaan. Vrt. Katarina Eriksson: Ylioppilaslehti
5.9.2007. Bahtin (1995: 7) sanoo, etta "arkisetkaan kekkerit eivét sujuneet ilman nauruelementtid, kuten esim.
kuninkaan valitsemista pidoissa ja "naurukuninkaita’ (roi pour rire)”.

'° Ks. Bahtin 1995: 20.

156 ”Sapattirikos” on novelli, joka on kirjoitettu 4.5.1934 ja jonka Juhani Koivisto on sisallyttanyt liitteena
tutkimukseensa Leipdd huudamme ja kivid annetaan (1998).

17 Koivisto (1998: 24-249 selittas, ettd korpraali Kirni vertautuu Raamatun Aatamiin ja rouva Sato Eevaan. Samalla
Karnd markkeeraa paholais-kdarmetta, jota Sato ryOmittaa ojassa rangaistukseksi. Vrt. Biblian Vanha testamentti:
”Sinun pitda kdyman vatsallas, ja sydoman maata koko elinaikas.” (1. Moos. 3: 14.)
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138 ks. Johanneksen evankeliumi 11:39-40: "’ Ottakaa kivi pois’, kaski Jeesus, mutta Martta, vainajan sisar, sanoi

hanelle: "Herra, han haisee jo. Han on sielld nyt neljatta pdivaa.’ Jeesus vastasi: 'Enkd sanonut sinulle, etta jos uskot,
saat ndhda Jumalan kirkkauden?””

139 Alluusiota voisi my®s laajentaa siten, ettd Haanpaan sahtimotiivi voisi vertautua Jeesuksen kahteen ihmetekoon:
toisessa han ruokkii mitattomalla ruokamaaralla nelisentuhatta ja toisessa viitisentuhatta ihmista. Ks. Pyhd Raamattu
(1992) Matteuksen evankeliumi 14: 13-21 seka 15: 32—39. — Noitaympyrdn sahtimotiivi ja evankeliumin
ruokkimismotiivi voidaan lahentaa toisiinsa myos profanoimalla Raamatun ruokkimisihme siten, etta kun Jeesus antoi
tarjolle muutaman leivan ja muutaman kalan, tuli hanta kuulemassa oleva vaki paljastaneeksi myds omat piilossa
olevat evaanss, joista riitti kaikille ravinnoksi.

180 anhassa Bibliassa kuuluvat esimerkiksi Luukkaan evankeliumin 2. luvun ensimmaiset sanat seuraavasti: “Mutta
niind paivina tapahtui — —.” Haanpé&alle on ollut tuttu kuitenkin jo Raamattu, joka on hyvaksytty kdyttoon Vanhan
testamentin osalta v. 1933 ja Uuden testamentin osalta v. 1938. Siina vastaava kohta kuuluu: ”Ja tapahtui niina péaivina

”

16 Kyseessa on Vuorisaarnan osa Matteuksen evankeliumista (5: 41). Vanhassa Bibliassa jae on muodossa: ”Ja joka

sinua vaatii peninkulman, mene hanen kanssaan kaksi.” V. 1938 kayttéon otetussa Uudessa testamentissa sanat

kuuluvat: “— - ja jos joku pakottaa sinua yhden virstan matkalle, kulje hdnen kanssaan kaksi.”

162 Kaiken kaikkiaan voidaan nihda analogisesti, etta syytokset ja tuomiot mm. noituudesta kuuluvat periaatteessa saman
tuhoisan kulttuuri-ilmion piiriin kuin eri aikakausina kdydyt oikeudenkdynnit taiteilijoita tai tieteentekij6ita vastaan. Huhuja
ja juoruja on tosia ja epéatosia. Juorulla on kaiken kaikkiaan paha kaiku, vaikka sen merkitys jokapaivaisessa yhteydenpidossa
on olennainen; on myos vaikea vetaa rajaa juorun ja jotakuta ihmista koskevan uutisen vilille. (Neubauer 2004: 14-15.)
Vaikka juoru ei valttamatta ole pahantahtoinen, Knuuttila (1992: 76) korostaa, ettd se “on tunnetusti myrkyllisen kielen
tehokas jatke ja yhteisollinen kontrollikeino, jolla voidaan vaikuttaa ihmissuhteisiin ja aiheuttaa konflikteja. Juoruun sisdltyy
salailun aspekti, mika tekee sen torjunnan perin vaikeaksi”.

"% Vrt. Neubauer 2004: 13.

Koska Jopi Herneisen sosiaalisen hdpeéan torjuntaa kuvataan eldaytymisesityksessa partisiippirakenteella seuraavasti: “Han
tiesi yha, kuinka oli oltava ihmisten keskuudessa”, on tdssd kohden mahdollista tehda lauseopillinen ekskurssi
tarkastellaksemme kaytetyn ilmaustyypin eli nesessiivisen lauseenvastikkeen “kuinka oli oltava ihmisten keskuudessa”
semanttista funktiota. Kieli on aina kasvatuksen, manipuloinnin ja vallankdyton valine, ja nesessiivinen lauseenvastike
ilmaisee suomen kielessa usein pakkoa, velvollisuutta tai védlttdmdttémyyttd. Minun on oltava, on tehtévd

-tyypin lisdksi ovat olemassa nesessiivisyytta ilmaisevat produktiiviset tyypit minun pitéd, minun on pakko, minun on
vdlttdmdtontd olla tai minun tekee mieli olla. (Osmo lkola 1974: 33—39.) Nesessiiviset rakenteet siis ilmaisevat eri tilanteissa
ilmenevia valttdmattémia toimia, mutta ne ovat omiaan ilmaisemaan myos yhteiskunnallisia vaatimuksia ja sosiaalisia
paineita. Haanpaan veijaritarinat Taivalvaaran ndytteliji (1938) sekd naytelma Pojan paluu (1933) ovat teksteja, jotka
keskittyvat yhteiskunnan, sen valtarakenteiden ja sosiaalisten roolien vaatimuksiin seka siihen, miten veijarisankari pyrkii
vapautumaan sosiaalisista normeista ja miten han pyrkii kdayttdamaan niita hyvakseen. Tutkimuksessani Ensimmdisen
infinitiivin lyhyempi muoto Pentti Haanpddin kielessd (1995: 39—-44) osoittaa, ettad juuri Taivalvaaran ndyttelijén nesessiivisen
lauseenvastikkeen partisiipin sisdltdva on oltava, on tehtdvd -tyyppi on nimenomaan valikoitunut ilmaisemaan sosiaalisia
vaatimuksia. Tassa tehtdvassa ovat harvinaisia esim. tyypit pitdd olla, on pakko tai on vilttdmdéténtd, jollaiset rakenteet
ilmaisevat puolestaan muita, eldméantilanteiden aiheuttamia ”nesessiivisyyksia”. Isdnndt ja isdntien varjot -romaanin (1935)
loppupuolella Jopi Herneinen muistelee mennytta aikaa ja mahtavaa isdnnyytta, jolloin Jopi oli vield onnellinen ja jolloin
hédnen sosiaalinen asemansa ja roolinsa olivat selvat. Sosiaalista painetta tuolloin kuvataan nesessiiviselld on oltava
-ilmaisurakenteella seuraavasti: "Nyt et tiennyt mika olit oikeastaan. Elit, mutta et tiennyt mita tehda, mika asento olisi
otettava...” (H 4/153.) Samaa syntaktista linjaa edustaa Jauhot-romaanin (1949) kohta, jossa puhutaan Juhani Lunkin ja
hénen korpipesueensa alkukantaisen surkeista eldmanoloista ja niiden suhteesta parempiosaisten sukulaisten oloihin ja
tapoihin: ” —— mitdhan erdat tadit — — sanoisivat tasta kohtauksesta Kentédn pihamaalla — — nuo tadit, jotka niin hyvin
tiesivat miten on oltava, jotka kuvittelivat kirkkaasti ndkevansa ihmisen oikean tien...” (H 7/166.) Sosiaalisia ja
yhteiskunnallisia vaatimuksia varsin Iahella ovat my0s obligatoriset elaman vaatimukset, eksistentiaaliset kysymykset, jotka
sorretulle kansanosalle ovat nekin erityisen rankat. Jauhot-romaanissa havainnoitsijana olevan Kenttéldisen ja kertojan
ajatukset kulkevat samassa linjassa, kun katsellaan Kurtin talon eksterioorid. Aapeli Kurtti on raivannut, rakentanut,
harjoittanut pirttiviljelya. On vaivaista perunamaata, jonkinlaista ohraa ja aidalla pettuleivan aineksia. Mainitaan, etta mies
on ollut tyéssdan ja perheenlisddjan toimissaan “nopea kaadnteissaan...” Kurtin talon nimi sisaltda nesessiivisen partisiippi-
ilmauksen, silld se on nimetty ”Oltavaksi”: “Oltava: oltava ihmisen on, kun on olemaan pantu...” (H 7/177.)

185 Kansanhuumorin mieli -tutkimuksessaan (1992: 87-88) Knuuttila pitaa esilla kasitetta sekoittunut mieli:

"Esteettisten ja filosofisten pohdintojen kohteena huumori on totuttu yhdistamaan vakavuuteen ja komiikka

tragiikkaan aivan niin kuin kauneus lasndolollaan muistuttaa meitd rumuudesta, kunnia hdpeasta ja hyva pahasta.
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Tallainen kontradiktio-oppi on peraisin huumorintutkimuksen kantaisilta, Platonilta ja Aristoteleelta. ——
"pahansuopuus on sielun tuskaa ja nauru nautintoa’.”

166 Keskiajalla oli kasitys, ettd nenan koosta [entd padan muodosta? vrt. Vaaran Arvo] voi paatella falloksen koon. Bahtin
(1995: 31, 79, 277) puhuu Rabelais’n kuvaaman munkin falloksesta, joka on kellotornin kokoinen. Itsensé kellotornin varjo
kykenee hedelmoittdmaan naisen. Bahtin selittda, ettei Rabelais’n liioittelu ole tdhdatty niinkdan luostaria vastaan kuin sita
maaperaa vastaan, jolla luostari sijaitsee; viedaan pohja sen “valheellisen askeettiselta ihanteelta, sen abstraktilta
hedelmattomalta ikuisuudelta”. Bahtin sanoo, etta liioittelu merkitsee vakevaa myonteisyytta. Luostarista ei jaa jaljelle
muuta kuin yksi eldava ihminen, veli Jean, ahne juoppo, joka on ”saalimattéoman tervejarkinen ja avomielinen, mahtava ja
sankarillisen rohkea, tdynna ehtymé&tonta energiaa ja uuden eldman janoa”. Groteskin kasitteen alku piilee antiikin
ornamenttikuvastossa, jossa eldmaa muunnellaan iloisen vapauden liikuttelemana.

' Ks. Bahtin 1995: 277-281.

%% Ks. Bahtin 1995: 277.

%% Tyrunen (2001: 195, 202—203) korostaa my0s johtajien ja luovien, mutta psykologisesti epdviisaasti erityislaatuisuutensa
esille tuomien yksildiden vaarallista asemaa vanhoissa yhteisdissad, joissa ei kukaan "tervejarkinen ryhtynyt ajamaan uusia
asioita. Paallikon virka oli vaarallinen. Johtajalta odotettiin asioita, joita oli toisinaan mahdoton toteuttaa. Varhaisten
johtajien kohtalo oli kova. Jos kehityshankkeet eivat sujuneet yhteis6a miellyttavalla tavalla, kapina oli Iahella. — — Abélard,
Savonarola, Galileo ja Fichte eivédt osanneet luovia, vaan omalla ylimielisyydelldan ja itsepdisyydelldan olivat aiheuttamassa
itselleen ongelmia. Ihminen on laumaeldin. Siksi useimmat organisaatiot eivat kykene sietdmaan luovaa ja uhmakasta
fanaatikkoa, olkoonkin, ettd han on ollut monien toimivien keksintéjen alkuvoimana. — — Fanaatikko on usein inhottava,
kdrsimaton, egoistinen ja hieman irrationaalinen organisatorisesti. Yleensa tallaista ihmista ei palkata ja jos palkataan, hanta
ei ylenneta eika palkita. Hanta ei pideta vakavasti otettavana vaan kiusallisen piinaavana tai hajaannusta tuottavana”.
Toisaalta Kari Hotakaisen kertoja polemisoi romaanissa Huolimattomat (2006: 152, 129) seuraavasti: ” — — estoiset
rakensivat tdman maan. Taman olisi rajattomien hyva tietda. Ja jokaisen, joka naista asioista jotain lausuu, on syytd olla
huolellinen.” Kertoja sanoo my0s seuraavasti: “Rajattomat murensivat maan, jonka estoiset olivat rakentaneet.”

79 Ks. Asko Vilkuna 1953.

! Eoucault (2001: 82-87) kertoo, kuinka kansa on saattanut toimia dadrimmaisen transgressiivisesti, vaikka valtaapitdvat
pyrkivat kauhistuttamaan kansaa kauhunaytelmilla eli rikollisten kidutuksilla ja teloituksilla. Kansanjoukko saattoi akkia
hyokata tuomitun kimppuun tai ryhtya kapinaan esivaltaa vastaan. My0s tuomittu, jolla ei ollut endd mitdan menetettavaa,
saattoi kirota valtaapitdvat ja kiistda kaiken virallista arvostusta nauttivan. 1700-luvulla kuolemaan tuomittu voi myos
padsta sankarin asemaan laveasti selostettujen rikosten mittavuuden ja sortajia vastaan kohdistuneiden tekojensa ansiosta.
72 Ks. Sallamaa 1996: 83.

' Ks. Foucault 2001: 70-71.

'7* Ks. H 1/266 seka Sallamaa 1996: 46.

*7® Ks. Knuuttila 1983: 99.

176 yirt. Knuuttila 1993. — Lissksi eron tekoa heimohuumorien vililld voi argumentoida vertaamalla kaskukokoelmia,
esimerkiksi Tarja Pullin ja Annukka Laaksosen savolaiskoostetta Titipd hyvinnii tyy (2004) sekad Seppo Knuuttilan ja Leena
Koivun eteldpohjalaiskokoelmaa Isoon lusikan pitdjd (1975). Kun verrataan kirjojen lukujen otsikoita, ndhdaéan, kuinka
savolaishuumori pysadhtelee elaman ilmiéihin, niiden leikilliseen testailuun seka asioiden ja sanojen moniymmarteisyydella
nautiskeluun, kun taas eteldpohjalaishuumorissa mieli on liikkeella tai tekemisen darella: muistellaan tekemisia tai
ilmaistaan pyrkimyksia. Edellisen kokoelman lukujen nimet ovat seuraavat: “Savon rajat huumorin maarittelemana”,
"Uamusta se pdeva alakaa”, ”Eldaman viisaoksia”, "Vahemmallde ehtii”, ”Ajasta”, ”Jos...”, “Meista itestimme”, "Naatitaan”,
”Sannoovat”, “Kysymyksia ja vastauksia”, “Huumori kukkii”, ”Mitenka ne meista nuinikkaa”, "Sanakirja muukalaisille”, ”Ela
hattaele”. Jalkimmaisen kokoelman lukujen nimet kuuluvat: “Tama on sitd isoon lusikan pitajaa”, “Ei siind haavi radappoo
ollu”, “Nuorta kansaa kokoontuu”, “Taloos oli sama meininki joka paivad”, ” ‘Rauha olkoon teidan kanssanne’”, ”Se oli sita
pamppuvallan aikaa”, “Tottahan se hurijaa elamaa oli”, “Tappelun nahina siita tuli”, “Kauhajoki on ollu erikoonen pit&ja”,
”Kun tdstd maasta tappeli Ruotti ja Vendja”, "Haltijoota oli joka paikas”, “Rumihit ennen hyppaés pitkin teitd”, ”Pirua on
veretty nendstd”, ”“Ne on ittellensa onnia yrittdnehet”, ”Se oli noita vissihin”, ”Kukin tuloo laillansa kuuluusaksi”, ”Kertojat ja
puhuttajat”.

77 Kohtaus muistuttaa Huovisen (1960: 105-06) Havukka-ahon ajattelija -romaanin epatasaista sananvaihtoa atomifysiikan
salaisuuksista, kun ”aivoa reistaavana” viisaana kulkeva Konsta Pylkkdnen istuu Mooses Pessin tuvassa:

— Mutta tuli, onko sen ahneempaa elukkaa? — — Se ei nalalla eld, aina vaan puuta kitusiin. Tervashonka on sille herkku. Kun
saa ruutia, niin pamahtaa riemusta.

—Ja tynamenttia! riemuitsi Mooses.

—Ja lamppudljya! keksi emanta.

— Atomia, lopetti Pylkkdnen toisten ylpeilyn.
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— Atomi on sen jalkiruoka...

Y% Ks. Koivisto 1998: 261.

7% Ks. Kaiho Nieminen 1999: 41.

'8 Ks. Foucault 2001: 103.

Vaikka vedelle ja leivalle joutumisesta puhutaan yleensa kuin banaalista pilasta, tdma rangaistus on todellisuutta.

Ks. Foucault 2001: 150: Vesi ja leipa -rangaistus oli esilld esimerkiksi Ranskan perustuslakia saatavassa
kansalliskokouksessa. Foucault referoi myds Le Peletierin ehdotusta raskaimman rangaistustavan luonteesta:

rangaistava olisi tuomittava pimedan, yksindiseen vankikoppiin kahleisiin sidottuna ravintonaan vain leipa ja vesi.

182 ks. Foucault 2001: 18.

Vrt. esimerkiksi Hota-Leenan poika (H 2/255.

Ks. H 2/377, jossa Mr Niemi argumentoi pelin ideologian puolesta.

Peli-Jaaran hahmo on paitsi sodan kiimaisen jumalan ikoni myds ikoni sodan tuhoisuudelle niin fyysisessa kuin
moraalisessakin mielessa. Peli-Jaaran itsetuhoisen persoonan traumoihin saa tietynlaista valaistusta, kun niitd vertaa
psyko-sosiaalisiin sotavammoihin, joita kuvaa Michael Cimino v. 1978 valmistuneessa elokuvassaan Kauriinmetsdéstdjd.
Elokuvassa Vietcongin sotavangeiksi joutuneet Mike ja Nick pakotetaan (epahistoriallisesti) pelaamaan venalaista

rulettia, jonka sattumanvarainen julmuus kuvaa groteskisti sodan mielivaltaisuutta ja uhriksi joutumisen
sattumanvaraisuutta. Miehet padsevat pakenemaan, mutta Nick jattaytyy Saigoniin ja alkaa kayttaa kovia huumeita ja

sen lisdksi ajautuu hamariin luoliin pelaamaan venalaista rulettia, jossa myos saa lopulta surmansa.

188 Knuuttila (1989: 41, 45) selvittaa, etta kyldhulluus on “sosiaaliseen kontekstiin sidottu ilmi, pitkdn keston instituutio”.
Knuuttila maarittelee kyldahullun kuusi selviytymisstrategiaa: 1) Kylahullu voi puheillaan tai kdytdksellaan osoittaa
jarkevyytensa (strategioista ehka arkisin), 2) voi vastata pilaan pilalla (vahinko kiertdmaan), 3) voi heittaytya holmaoksi ja
sitten yllattden paljastaa karvansa (Lonnrot tai sotamies Svejk), 4) rohkeus tai yllattava positiivinen teko nostaa sankariksi —
tai marttyyriksi; esimerkit sodan, urheilun ja uskonnon kentilta (Sven Dufva, Jukolan Timo), 5) sattuman strategia: oikeassa
paikassa oikeaan aikaan, 6) voi vedota saaliin, inhimillisyyteen. — Pirkko Lahti (1989: 70) on kiinnittanyt huomiota siihen,
ettd “harmittomien kyldhullujen” osuus olisi vdhenemassa mutta tilalle olisi tullut vaarallisten “cityhullujen” ryhma. Lahti
sanoo: “Useimmitenhan vain kielteiseen poikkeavuuteen, vaarallisuuteen ja drsyttavyyteen reagoidaan. Hauskat kyldhullut
saavat parjata omillaan, jos heita viela on.”

'87 Heikki Ylikankaan (1989: 53-54) nakemyksen mukaan kylan asema on nykydan muuttunut, ei niinkdan poikkeavuuden.
Absoluuttisesti mitattuna poikkeavaa kaytosta esiintyisi vdhemman kuin ennen, mutta suhteellisesti ottaen siihen
kiinnitetdadn vahintaankin yhta runsaasti huomiota kuin entisaikoina: ”Mitd vdhemman kylahulluutta on, sen tarkemmin ja
sen laajemmalta alueelta se poimitaan ja haravoidaan ihmisten tarkasteltavaksi.”

188 Anttinen (1989: 59-60) totea, etta toisaalta poikkeava yksilé on voinut nousta kansan johtajaksi, parantajaksi tai
taiteilijaksi mutta tallainen henkild on voinut saada myds suurta vahinkoa aikaan.

'8 Kenraali Impolan valoisampi veljeshahmo esiintyy Joni Skiftesvikin teoksessa Suolamdnty (1988). Novellissa
”Sahantarkastaja” kerrotaan nimihenkildsta, joka on omatekoinen sahalaitoksia kiertava reviisori. Hinen kuvansa on varsin
lahelld Impolan hahmoa niin ulkoisten indeksien kuin myds tyynen arvokkaan habituksen puolesta: “Tarkastajalla oli
ikivanha, likainen virkapuku: pussihousut ja armeijan asetakki, josta oli kauluslaatat poistettu. Lakki oli linja-
autonkuljettajien padhineen mallia. Edessa oli suuri kokardin tapainen peltilevy, johon oli kupariniitilld kiinnitetty
kruunumallinen pullonkorkki. Ryppyisen takin vasemmassa rintapielessa oli rivi kunniamerkkeja. Valtaosaltaan ne olivat itse
karkealla kadellad kyhattyja, oli joukossa jokunen oikeakin, jostakin loydetty tai saatu.” (Mts. 64.)

190 "lhmiskarja”-metafora tulee provosoivan eksplisiittisesti esiin myds Hasekin transgressiivis-pasifistisessa romaanissa
Kunnon sotamies Svejkin seikkailut maailmansodassa (1978, nide II: 7). Romaanissa karnevalisoidaan Itdvalta-Unkarin
ihmisuhria maailmanhistorialle seuraavin sanoin: ”Niin koitti vihdoinkin hetki, jolloin heidat kaikki sullottiin vaunuihin,
kuhunkin neljakymment&kaksi miesta tai kahdeksan hevosta. Hevosten asema oli huomattavasti parempi kuin miehiston,
silld ne saattoivat nukkua seisaallaan. Mutta mitépa silla valia. Sotilasjunahan oli jalleen matkalla viem&aan uutta ihmiskarjaa
Galitsian lahtipenkkiin.”

Pl Ks. H 3/165: "Taalla [eramaassa] vaadittiin toinen ruumis ja toinen sielu, jotka osaavat elaa kuten eldin osaa elaa.
Ihmiset olivat nykydan kadottaneet eldmisen taidon. He elivat aivoeldmaa, eika heidan ollut hyva olla.”

2 Ks. Steinbeck 1969: 142.

Mainittakoon lisdksi, ettd Haanpaan tuotannon esimerkkeja senex- ja puer-ilmidista tavataan muun muassa

novellissa ”Vanha kartano” (1927). Novellin minakertoja on tyypillinen puer ja hdnen tapaamansa sokea vanhus senex-
hahmo. Vanhus on mieltynyt kertomaan tarinoita kartanon entisista isannista. Puer-kertoja tarinoi, kuinka ukon katse

oli kdantynyt sisdanpain, kohti mennytta ja elettyd. Sokea kertoo, ettéd tilan ensimmainen isanta oli poikana
soikeakalloinen (vrt. Taivalvaaran ndyttelijéin Vaaran Arvo) lankisdarinen ja naurunalainen. Tama lahti aikoinaan

puerin vimmalla maailmalle, mutta palasi ja degeneroitui vahitellen omistajaksi — senexiksi, jonka menneisyydessa
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epailtiin olevan hamaria asioita. Viimeisimmasta isdnnasta sokea tietda kertoa, kuinka tdma oli menettanyt
jumalisuutensa ja tullut siihen tulokseen, ettd ihminen on “térkyisin luonnontuote, rumin ja iljettavin elava” (H 1/268).
Héanen turhautuneisuutensa muistuttaa “Petkuttaja”-novellin (1927) Yrj6 Kiimamaan ihmisvihaajan vimmaa. Puerin ja
senexin tietynlaista suhdetta Haanp&da kuvaa myds romaanissa Hota-Leenan poika (1929), jossa sokea tietdja ja
kansanparantaja hoitaa kasvonsa pahasti loukannutta poikaa. Kertomuksessa ”lisakki Vahapuheinen tarkastajana”

(1953) tapahtumat asettuvat niin irvokkaasti, etta veijarimainen lisakki Vahdapuheinen joutuu puerin persoonineen
sovittautumaan senexin rooliin, kun herrat haluavat palkata hanet nayttelemaan tarkastajaa, jonka tehtavana on

tutkia, ettd laadituista kaavoista ja normeista pidetaan kiinni. Humoristi-lisakin sekoittunut mieli tuottaa ajatuksen,

”"ettd elama, koko hoito, oli narrinpelia...” (H 8/22).

194 Haanpdan kertoja tekeytyy usein tietamattomaksi. lisakki Vdhdpuheis -kertomuksessa “Hirviasioissa” (1953) on

tasta seuraava esimerkki: "lisakki Vahdpuheisen kamarissa istui outoja miehia, mita lienevat olleet, vdhan

herraskaisenkin nakoisia. He tuntuivat harrastavan metsastysasioita, olletikin hirvenajoja ja kaatoja.” (H 8/33)

Kiistamisen ilmidihin kuuluu my6s epailyn retoriikka. Kinnunen (1982: 61-62, 67) sanoo, etta Haanpaan hallitseva
puhetapa on epaily ja ettd Haanpdan tiedonkasitys on ankaran empiirinen ja samalla havainnollinen: "Han todella

epailee monin muodoin, mutta ei ole koskaan sumuinen tai hamara ilmaisussaan.” Epdily voi koskea myos elamaa
sindns3, jopa "aistimuksena saattaa olla perusteltua epdilld elaman arvoa: "Hanen vaimonsa oli sairas,

synnytystuskissa. Eiko sekddn nyt onnistunut? Eparoiko tuo tajuton tulija astua téllaiseen maailmaan, ulosottojen ja
pakkohuutokauppojen maailmaan?’” (H 4/76.) Kinnunen (mts. 63) puhuu my®és siitd, kuinka Haanpaan epailya

vahvistaa erdanlainen varmistuksen retoriikka: “Odotettiin laivaa, lauttaa, ponttoonia. Ainakin kersantti Tannertémina
odotti hartaasti.” (H 6/180.) Muista henkiloista kertoja ei ndy Kinnusen mukaan olevan varma, vaikka ndama ovat

paikalla ja siten fyysisesti odottavalla kannalla.

195Haanpéiéin novellin "Saarnamies” kokoelmasta Maantietd pitkin (1926) sankari Vaahto-Kalle on erdin tavoin

paralleeli hahmo Yrjo Kiimamaalle: hankin saa eldamansa aikana puukonpistoja ja alkaa kerran saarnaajaksi. Hinen
motiivinsa ovat hengenmiehena varsin profaanit: “Han elaa voyraissa kylissa, hurskaiden, vakaanaamaisten isantien
seurassa, jotka etsivat pelastusta sielulleen, sy6 ja saarnaa.” Saarnamiesmotiivin kuvauksessa nakyy myoés

haanpaalainen epailyn retoriikka, kun kertoja on empivindan: “Han — — pysyi saarnamiehena edelleenkin. Tapahtuiko
hanessa todellinen kddantymys tai parannus... Kukapa tietaa?” (H 1/143.)

1% Ks. Lauerma Huijaus (2008) seka Pahuuden anatomia (2009), joissa esitelldan useita darilahkoja, joiden

kehittymisen ja menestyksen ehto on ollut vdkivaltainen hallitseminen. Yrjé Kiimamaan uskonnollinen johtajuus
murentuu siihen, etta han ei ehdi rakentaa pelon ideologiaansa riittavan vaikuttavaksi, ennen kuin epailijat ehtivat

tehda hanen aikomuksensa tyhjiksi. Yhden kuulijan pahoinpitely on epéatoivoinen osoitus hdanen epdonnistumisestaan.

7 Ks. Holmlund 2011.

Samoin eldinmetaforin on aihetta kasitellyt pakinoitsija Aapeli eli Simo Puupponen teoksessaan Siunattu hulluus (1992:
23). Kertoja kiistaa suorasukaisen rehevasti ihmisen aseman kehityshistorian ja uskonnollisten kertomusten sankarina: ”Jos
Luojalla oli alkuaan tarkoitus aivan vakavissaan luoda ihminen omaksi kuvakseen, niin tuloksia katsellessa taytyy sanoa, etta
olisi han voinut onnistua paremminkin. Useimmissa meisséa ei ndet ole muuta jumalallista kuin meidan nalkdmme, jonka
tyydytettydmme voimme paneutua kyllaisind makuulle marehtivan lehman tai kdrsaansa tuhahtelevan karjun rinnalle
minkaan merkittdvamman erilaatuisuuden rikkomatta kuvan ehjaa kokonaisuutta.”

1% Tematiikaltaan ja puitteiltaan samankaltaisen tarinan on kertonut myds Toivo Pekkanen varhaisessa tekstissaan
"Rautaisten kdsien uskonto” (Ks. Teokset I. Muistopainos 1957), joka on melko yksikerroksinen moraliteetin savyja saava
tarina. Ville Hyténen muuttaa Savosta lansirannikolle rengiksi mutta ostaa myohemmin palan karusta ja asumattomasta
saaresta. Han alkaa uurastuksen, joka tuo vaurautta. Mies myds avioituu, saa ahkeria ja osaavia lapsia. Sitten Hytoselle tulee
raskaita vastoinkdymisid, jotka kuitenkin herdttavat hanessa vimmaisen hehkun: han nadyttda nuortuvan, han tarttuu tydhon
uusin voimin, rakentaa, laajentaa viljelyksia ja vaurastuu. Hytdsessa ja Haanpaan ”"Vuosisadan ottelun” Pankassa on
kuitenkin ratkaiseva ero: Pankka on positiivinen sankari, joka ei hukkaa harvinaislaatuista elinvoimaansa eika
henkilokohtaisia ominaisuuksiaan silloinkaan, kun hdn menettaa sadon tai rakennukset tai haneltd kuolee ensimmainen
perhe nalkdan ja rasituksiin matkalla kohti Ruijanmerta tai kun han menettaa aikain saatossa vield kaksi vaimoa.
Tekstikriittisesti tarkasteltuna ”Vuosisadan ottelu” nayttaytyy positiivisten ja optimististen ilmausten, motiivien ja
havaintojen ketjuna. Pekkasen teksti puolestaan kertoo miehestd, joka on ahne keinottelija ja joka lopulta menettda kaiken
omaisuutensa.

20 oplomovilaisuus on yksi transgression laji, joka kiistdaa esimerkiksi GontSarovin Oblomov-romaanin Stolz-nimisen
henkildn riskeja ottavan, lansimaisen toimijan ideologian. Itse Oblomov, nautinnollista saamattomuutta todeksi elava
laiskuri, on kuitenkin jotakin muuta kuin Haanpaan Mitti Maskeli. Oblomov on harvinaislaatuinen marginaalihenkild,
mutta Mitti Maskelin persoonaan liittyy myos patologinen viittaus. Hanen elamaansa leimaa depressio, jota Maskeli
hallitsee alkoholilla. Lopulta Maskeli paatyy hukkumiseen tai hukuttautumiseen. Hagar Olsson totesi v. 1925
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kansankuvauksemme olevan “suomalaista oblomovilaisuutta”, jossa piilee Hamletin ongelma: toimia vai miettia, ottaa
onnensa vai alistua. (Ks. Kalemaa 1979: 139-45.) Mitti Maskelia puhtaammin oblomovilaisuutta toteuttaa novellissa
”)atka ja jatkan onnea” (1927) pari uittomiestd, jotka saavat joutoaikaa kesken muiden ihmisten raatamisen.

201 ks. H 1/354: Rahvaan muisteluissa tulee esiin ambivalentin antagonistinen suhtautuminen vanhaan Térapaan
tornitaloon ja siina vietettyyn elamaan: on pilkallisuutta ja tuomitsevuutta, mutta myos piilevaa kateutta: "Han [Jallu
Taikinamaa ruotipoikana] kuuli ihmisten siitd kertovan pilkallisesti, mutta ihailun sointu dadnissaan, kuuli, vaikka ei ollut
kuulevinaan...”

292 Ks. H 1/373-374. Vrt. Haanpaan novelli “Omalla haudallaan” (1946), jossa jatkosotaan vasynyt mies vaihtaa
henkil6llisyytta kaatuneen kanssa ja alkaa eldad miehen, jota ei ole olemassa.

2% Hannu Ré&ty (1989: 74-75) on pannut merkille kyldhulluilmiostéa sellaisen “taloudellisen sopeutuman muodon”, jonka
edustaja onnistuu kokoamaan suoranaista varallisuutta esimerkiksi pitkaaikaisen kerjaamisharrastuksen ja siihen liittyvan
askeettisuuden ja sdastdvaisyyden ansiosta. Kyldhullun saiturimaisessa kerdilyharrastuksessa persoonallisine
kerjadmismanoovereineen Raty ndkee “ivamukaelman ’oikean poroporvarin’ eldmdsta, protestanttisen tydetiikan
sanelemasta eldmantavasta”.

2% Novellin lydmismotiiviin voidaan rinnastaa Rabelais’n farssi, jota Bahtin (1995: 183, 176.) referoi. Siind vehkeilevat
karajoitsijat piestaan haarituaaliin kuuluvan leikkipieksamisen varjolla. Bahtin sanoo, etta pieksaminen on kuoleman ja
uudelleensyntyman juhla nauruaspektissa: "Heitd lydddan kuin kuninkaita.” Vield osuvampi Bahtinin havainto suhteessa
Haanp&an henkilon pieksamiseen on seuraavassa Bahtinin esityksessd, silla Haanpdan “hullu” on my6s narri, jonka
tehtavana on esittdad mielenvikaista, jollainen monessa kulttuurissa nauttii usein valheellista integriteettia: ”Kun narri
aluksi puettiin kuninkaaksi, kuninkuuden paattyessa hanet puetaan uuteen, 'ivaavaan’, narrin asuun. Solvaus ja mukilointi
vastaavat tdysin tata uudelleen pukemista, asun vaihtoa, muodonmuutosta. Solvaus paljastaa solvattavan toiset (todet)
kasvot, solvaus riisuu hanelta koristeet ja naamion: solvaus ja mukilointi riistédvét hallitsijan kruunun.”

2% gierros-sikerman novellit ovat tarkemmin ajoittamattomia 1940- ja 1950-luvuilla syntyneita teksteja.

Haanpaa viittaa Matteuksen evankeliumin 5. luvun 40. jakeeseen, jossa Jeesus kieltdd ihmisid tekemastd pahalle
vastarintaa. Han myos lisaa sellaisen ohjeen, ettd jos joku vaatii ihmisen oikeuteen vaatiakseen tdman omaisuutta, on
viisasta antaa periksi ja luovuttaa vaatijalle vield ylimaaraistakin. V. 1862 hyvaksytty Biblia ilmaisee asian seuraavasti: “Ja
joka sinua tahtoo oikeuden eteen, ja ottaa hamees, niin salli myos hdnelle muukin vaate.” Haanpaa on kuitenkin kayttanyt
subtekstind Raamatun suomennosta, joka on hyvaksytty v. 1938. Siind jakeen kddnnos kuuluu: ” ——ja jos joku tahtoo sinun
kanssasi kdayda oikeutta ja ottaa ihokkaasi, anna hanen saada vaippasikin ——."” Sakeessa on kyse nimenomaan siita, etta on
suurta viisautta luopua oikeuksistaan rauhan hyvaksi. Tama aspekti korostuu vielad apostoli Paavalin Ensimmdisen kirjeen
korinttolaisille luvun 6 jakeessa 7: “Teille on jo yleensa vaurioksi, ettd kardjoitte keskendanne. Miksi ette ennemmin salli
tehda vaaryytta itsellenne? Miksi ette ennemmin anna riistdd omaanne?”

27 yirt. Mario Puzon mafiaromaanin Kummiseté (1971) mottona olevaa Balzacin lausetta: ”Suuren omaisuuden takana
on aina rikos.”

2% ierros-sikerman novellit kuuluvat 1940- ja 1950-luvuilla kirjoitettujen, tarkemmin ajoittamattomien novellien
joukkoon.

299 Atomintutkija-kokoelman (1950) novellissa “Hatdmaasta” on analoginen aines verrattuna ”Ensimmaisen kaivon”
ukkoon ja tdmén aarteenetsintdohjeisiin: “Hatamaasta”-novellin vanhin riihenpurkaja kertoo Iahes yhdenmukaisen
tarinan poikavuosiensa aarteenetsinnastd, mutta selkedna erona on se, etta pojan matkalle provosoinut ukko on ollut
itse Hatamaan tietaja (H 7/298).

1% Ahosen ja Sallamaan teoksen Pentti Haanpédén maailma sivulla 27 on valokuva Hatdmaan tietdjan esikuvasta;
kuvatekstissa mainitaan: ”Leskelankylan merkkimies oli myos Hatdamaan tietdja Juho Luomajoki (1843-1914),

parantaja ja unien selittaja, jonka hoitoon etsiydyttiin Norjaa myoten.”

2 7 Taikuus”-novellin (1936) aiheeseen Haanpaa palaa lisakki Vdhdpuheisen jutussa “Muistomerkki”, jossa nuori

lisakki saa tutustua maanviljelykseen kuuluviin outoihin taikamenoihin: “Karjanhoitoon kuului monenlaisia
madaralukuisia ja maaratynsuuntaisia elukkain kiertamisia erilaiset valikappaleet kasissa. Oli mydskin ristinmerkkien
tekoa vasemmalla kantapaalla ja akkipyorahdyksid ja taakseen katsomisen kieltoja. —— Laihaa ja kurjaa karjaa talossa

oli ja nuori lisakki mietiskeli, etta kevdan vihertava ruoho olisi niille parasta taikuutta...” (H 8/58.) Huoli maankasvusta
on saanut maamiehen koettelemaan laajemminkin semmoisia keinoja, joihin han ei varsinaisesti ole uskonutkaan.
Vaino Linnan romaanissa Tddllé Pohjantdhden alla (1959: 52-53) kuvataan Koskelan Jussin ensimmaistd oman
viljansiemenen kylvoa seuraavasti: “Kauan han epardi, ennen kuin otti kirveen mukaansa pellolle. Ja pellon laidassa

han tarkasti huolellisesti ettei yksikdan silma ollut ndkemassa. Vahan niin kuin itseddnkin kaihtaen han otti kirveen ja

iski sen maahan hamarastaan, terd ylospéin. — Ei sunkaan siind mitaan... mutta kun semmonenkin tapa on ollu. ——
Sitten han otti lakin paastaan, laskeutui polvilleen ja risti katensa. Rukous tuli hiljaisena hopindna ja omin sanoin. Sekin
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tapahtui ilman oikeata hartautta, mutta kyllakin kunnioittavasti, silla kasvun toivo ei ollut mikaan leikin asia ja ainakin
oli parasta varmistaa asia joka puoleltaan.”

212 syhtautumisessa urheiluun on nahtévissd myds sukupolvien valinen puer ja senex -ilmién kaltainen oppositiosuhde.
Esimerkiksi Isdnndit ja isdntien varjot -romaanissa Jopi Herneinen on ahdistuneella tavalla artynyt ja ymmallaan urheilun
turhuuden edessa, kun samaan aikaan talo on luisumassa isdnnan kdasista: "Kaksi miestd on patkinyt toisiaan turpiin jossakin
meren takana. Historiallinen tapaus, tallekin nuorukaiselle [pojalleen Orakselle] maan syddamessa, suurempi kuin kaikki
pakkohuutokauppakuulutukset lehden takasivulla.” (H 4/66.)

'3 Tarkka (1970: 99) on verrannut Saikansaloa ja Kemppaista Joel Lehtosen ja Juhani Ahon saunojiin:
”——"Kylpyurheilija Kemppainen’ tuntuu kairanmaalaiselta muunnokselta Ahon ’Sasu Punasesta’, 'Pyoraurheilija
Saikansalo’ Lehtosen ’Urheilija Tommolan’ kalvakkaalta rinnakkaisilmiolta.”

1% vaikka puer-sana tarkoittaa latinassa ‘poikaa’, se voidaan ndhda sukupuolettomana metaforana veijaritematiikassa.
Haanp&an tuotannosta tapaa muitakin idllisid pikarohahmoja. Naihin kuuluvat esimerkiksi Jallu Taikinamaa sekéa
Pantan &ija, Nakero, Hiiri-Pekka, Aholan Juuseppi ja lisakki Vahapuheinen. Muita ovat Mitti Maskeli, Vaaran Arvon
farisealainen eno seka sokeat tietdjahahmot .

218 »Heta”-novellin puolivalissa ja aivan lopussa ovat seuraavat kuvaukset Hetan mielta kiihottavasta salaisuudesta:
”Siind istuessaan han veti hameensa katkoistd esiin nenaliinamytyn, jonka tiukat solmut han taitavasti availi. Nakyviin
tuli rahaa, seteleitd ja hopeaa. Han vilkaisi hatdisesti ja pelokkaasti ymparilleen, sitoi solmut entiselleen ja tyonsi
mytyn hameensa katkoihin.” “Heta-muori kulkea hohkaisi — — kouraisten salavihkaa hameensa poimua, jossa hdnen
luisevat sormensa tunsivat pienen mytyn, vanhan paivan turvan.” (H 7/32, 36.)

27 Makin myyminen kuvataan novellissa “Heta Rahko korkeassa idssa”. (H 7/40.)

Mise en abymessd kokonaiskuvio toistuu tiivistyneena suuremman kuvion sisélla; mise en abyme (ransk.) = ‘rotkoon
heittaminen’.

' Kirstina (1988: 116) referoi myds kriittisia puheenvuoroja, jotka ovat suuntautuneet esimerkiksi Dallenbachin
(1977) seka "tata tdydentdneen Mieke Balin maaritelmien pehmeaérajaisuuteen”. Kirstina itse nakee ongelmalliseksi
mise en abyme -kasitteessd myos sen, ettd sen piiriin saatetaan sovittaa liilan moninaisia aineksia.

220 pjlarotarinoissa on harvoin keskidssa veijarin ahdistus paljastumisestaan. Kuitenkin se on ndhtava ainakin
implisiittisena pikarotarinan aineksena.

! Heta kokee tulleensa vanhuksena loukatuksi: “Mutta ihmisen pitdisi saada vanheta arvokkaasti!” “Han oli
myrtynyt, lyoty, syrjdan sysatty, hanen mieleensa tuli uudemmankin kerran vanha sana: vanhuus ei tule yksin.” (H
7/38.)

222 ks Tammi 1983: 133: ”Vanteella on totuttuun tapaan kaksi pintaa. Jos nyt kuitenkin ajatellaan, ettd samaa liuskaa
on kierretty ennen sen paiden kiinnittymista puoli kierrosta oman pituusakselinsa ympari, saadaan pinta, joka on
niinikdan yhtenainen, mutta jonka muodostama esine selvasti poikkeaa kaikista totutuista vanteista.” — Mobiuksen
siteen idea vertauskohtanaan Tammi (1983: 133) analysoi Vladimir Nabokovin tekstid: ”Ainoastaan jos onnistumme
nakemaan tekstin tarjoamat merkit ja symbolit samanaikaisesti osana seka kerrotun maailman todellisuutta etta sen
ulkopuolisen rakenteen osatekijoind, pddsemme mukaan novellin metafiktiiviseen leikkiin, jonka kuluessa
kertomuksen henkil6 ja sen lukija — kaksi muurahaista Mébiuksen siteen ndaenndisesti erillisilla pinnoilla — alituisesti
vaihtavat asemaa. Tama paradoksaalinen prosessi, sanoo Nabokovin teksti, on se sama, jonka avulla todellisuudesta
tulee fiktio.”

223 Haanpaan antiklerikalismi nakyy esimerkiksi tietynlaisena sympatiana heratysliikkeita kohtaan, joiden asenne on
ollut ainakin historiallisessa mielessa valtakirkon hallitsevan aseman ja jdhmean hengen kiistava. Niin muodoin myos
lestadiolaisen Veija Katajan hymy avartuu myos satiiriseksi merkiksi kirkollisia valtarakenteita kohtaan. Myds
herdnnaisyys saa osakseen Haanpaan kriittiseltd kertojalta vilpitonta ihailua novellissa ”Sata korttildista” (1947), jossa
Haanpaan tyoneetos saa vastakaikua herannaisjoukon uljaasta tyonteosta.

?2* Ks. Lauerma 2008: 163.

Ks. H 7/33: ”Elihdn han entisilldkin, eikd hdnen suinkaan tarvinnut kerjata leipaa, vaikka han kylla senkin teki,
milloin hanen ihmistuntemuksensa huomasi paikan ja ajan sopivaksi...”

228 Koivisto (1998: 261) sanoo, kuinka tietyt intertekstuaaliset rikastukset kohottavat Taivalvaaran néyttelijin pelkan
[!] pikareskiromaanin yldpuolelle.

27 ”Pojan paluu” -novelli julkaistiin nelja vuotta kirjoittamisensa jalkeen Lauma-kokoelmassa v. 1937.

228 Ks. Karonen1985: 186—188 ja Koivisto 1998: 257-258. — Karonen summaa Helsingin Sanomissa 23.1.1983
ulkomailla esiintyneita huijareita, joita on arvailtu Vaaran Arvon esikuviksi. Esimerkiksi Saksasta tiedetdan ns.
Daubmannin tapaus, jossa “Oskar Hummel esiintyi sotavankeudesta Ranskasta palaavana Daubmannina ja heratti
kohua”. Niin ikddn v. 1865 Australiassa merimies Arthur Orton — toiselta nimeltdan Tom Castro — esiintyi
merimatkalla kadonneena brittind Roger Charles Tichbornena, jonka diti matkusti Englannista tunnistamaan. Tosin
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mies oli kovasti muuttunut. Aidin kuoltua omaiset haastoivat huijarin oikeuteen ja sensaation saattelemana mies
tuomittiin 14 vuoden vankeuteen. Jorge Luis Borgesin valikoimassa Haarautuvien polkujen puutarha on Tichbornen
tapauksesta kertova tarina. Karonen arvelee, ettd Haanpaéa on saattanut hyvinkin tuntea tapauksen, koska tama
perehtyi innokkaasti englantilaiseen kulttuuriin.

229 Ks. Vaaskivi, Tatu 1939 seka Koivisto 1998: 258.

3% »Eabianistilla” Sallamaa viittaa maltillisiin sosialisteihin, joiden nakemyksen mukaan kehitys kulkee sosialismiin
yhteiskunnallisten uudistusten eikd marxilaisen luokkataistelun tieta. Nimitys fabianisti on peraisin vuonna 1884
Isossa-Britanniassa perustetusta Fabian Society -liikkeesta, joka pyrki edistamaan sosialismia erityisesti keskiluokan ja
lukeneiston piirissa ja jonka perustalle rakentui myéhemmin Britannian ensimmadinen vapaa tyévaenpuolue. Ks. Risto
Kari 2001: osa 2, s. 220.

231 My®os novelli “Hanuri-pelimannin elamakerta” (1927) kuvaa kaltoin kohdeltua poikaa, jossa on idullaan taiteellisia
piirteita. Poika syntyy yksindiselle piialle, joka yrittaa kuristaa lapsensa, koska “huora-penikka saisi paljon karsia”.
Pojasta sanotaan: “Typera poikanulikka se oli, isopdinen, suurisilmainen, tukka téyréllaan kuin tilhintdéyhtd. —— Yhteen

asiaan silld naytti olevan harrastusta: soittoon, monin vérein juokseviin ddniin. —— Aiti — — nimitti hanta ’'pelikseen’ ja
valmisti soittoa hutkimalla hanta koivunvarvuilla selkaan ja kirkui: — Ei tullut sinusta ihmista, polsoé tulikin, ei tullut
ihmista... — — Kukapa hdnesta niin tarkkaa lukua piti mokomasta kuvatuksesta!” (H 1/200-201.)

232

Koivisto (1998: 261) mainitsee Taivalvaaran ndyttelijidn uskonnollisesta viitekehyksesta seuraavasti: ”"Sensijaan (sic)
raamatullinen ja uskonnollinen diskurssi on hyvin voimakkaasti esilla ja raamatullisilla esikuvilla on padhenkilon
identiteetin ongelmassa tarkea osa. — — Intertekstuaalisuus on samalla niita piirteitd, jotka tekevat teoksesta
modernistisen.”

33 vaikka Vaaran Arvo kokee yhteiskunnan painon ahdistuksena — my0s jatkuvasti implikoituvana paljastumisen
ahdistuksena — hanessa nakyy myds huumorintaju. Jo varsin nuorena han “johdonmukaisessa vaikenevaisuudessaan
saattoi hymyilla useinkin, kaikille kummille asioille ja vielda kummemmille kuvitelmille”. Tallaisissa tilanteissa on

mukana myos pikaron tyytyvainen hymy indikoimassa ylimielistd suhdetta yhteiskuntaan. Ks. H 5/156.

2 Ks. Sallamaa1996: 55.

Ks. Knaapila 1982: 65.

3% Ks. H 5/199.

#7Ks. H5/152.

Aihetta kasittelevaa Pirandellon naytelmaa Kuusi henkil6d etsii tekijéid (1921) esitettiin laajalti Suomessakin.

Romaanin loppuvaiheessa kaikkitietava kertoja valottaa pikaron sisdistd maailmaa: “Arvo Lehikoinen istui siina korkein
otsin kuin itse viattomuus, eikd hdnen omaan mieleensa jysahtanyt kaukaisintakaan heikkoilua, etta han olisi valheen tiella.
Oli kuin hanelle itselleenkin olisi juuri samalla hetkellad valjennut, ettd asianlaita oli niin, ja siind samassa héan jo uskoi kaiken
aikaa tienneensa taman, kuljeskellessaan pitkin teita, uskoi, ettd han oli aina ollut maaratietoinen henkild. Ja eivatko kaikki
asiat tapahdukin ikdaan kuin kaksi kertaa: ulkopuolella, todellisuudessa, ja sisdapuolella, ihmisessa itsessaan... Melkein aina
sattuu, ettd nama kaksoistapahtumat merkillisella tavalla kietoutuvat toisiinsa. Melkein aina huomaamme, jos ryhdymme
asiaa tutkimaan, etté tavallisin todellisuus ja tavallisin elamé&n onni syntyy silloin, kun valhe sekautuu totuuteen luontevalla
ja miellyttavalla tavalla.” (5/199-200.)

0 ks, Koivisto 1998: 262 ja H 5/169—170.

Ks. Envall 1985: 94, 1988: 57; Raisdnen 1986: 54 ja Karonen 1985: 194; Sallamaa 1996: 118.

Vrt. Matteuksen evamkeliumi 3:17.

Koivisto (1998: 264—-265) argumentoi Elia-motiivia vanhan Biblian sanoin: ”Arvo nimittdin on herattanyt henkiin
perheen pojan kuten Kristus-hahmoinen Elia: ‘Sen jalkeen tapahtui, ettd perheen emannan poika sairasti, ja hanen
sairautensa oli niin raskas, ettei hdanessa henkea silleen ollut. — —Ja han [Elia] ojensi itsensa kolmasti nuorukaisen

paalle, ja huusi Herran tyko — — ja Herra kuuli Elian ddnen; ja hdnen sielunsa tuli haneen jalleen, ja han virkosi. Ja Elia

otti pojan ja kantoi ylistuvasta alas huoneeseen, ja antoi didillensd, ja sanoi: katso, sinun poikas elda.”” (1. Kun. 17:17—

23)

"l auerman haastattelu 29.11.2006. Lauerma on perehtynyt huiputtamisen psykologiaan ja huijareina toimineisiin
psykopaatteihin.

>3 Vrt. Luigi Pirandellon ndytelmid Niin on jos siltd néyttdd (1917) ja Kuusi osaa etsiméssd tekijéié (1921), joissa keskeiseni
aihelmana on yksilon identiteetin, jopa persoonan, hdilyvyys. Yksi Pirandellon maksiimi on sen mahdottomuus, etta faktisen
objektiivisesti voitaisiin osoittaa esimerkiksi vastuukysymyksissa, ettd ihminen on tekohetkelld ollut sama henkil6 kuin silla
hetkelld, jolloin hdntd teosta syytetaan.

%8 Esimerkiksi Korpraali Korpin véarikkaita kaupunkikokemuksia kuvataan lakonisin sanoin: “He kévivdat monissa

paikoissa ja kohtasivat monia uusia ihmisia ja uusia laseja ja uusia juomia. Korppi myi kellonsa saadakseen rahaa. Koko
elama meni jonninjoutavaksi térinaksi. —— Kun korpraali Korppi herasi, niin han huomasi lepadvansa pehmoisella ja
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valkoisella vuoteella — —. Huone oli ylen hieno. Kiiltavia pintoja, muhkeata nahkaa, tauluja seinilla.” (H 6/348, 351.) —
Kun Vaaran Arvo puolestaan saapuu herrasmies Torniaisena maaseudulta kaupunkiin [Helsinkiin?], ndkymia kuvataan
impressionistisin vedoin: “Saavuttuaan paateasemalle ja ndhtyaan suuren kaupungin liikenteen, niin monta pyorivaa
vaunun ratasta, niin monet ihmiskasvot samalla haavaa, hdn heti hyvaksyi tdman paikan.” (H 5/231.) — Noitaympyrén
“Puutavarakaupungiksi” nimetty pikkukaupunki kuvataan sekin varsin niukasti: “Sahalaitoksilta kuului hiljaisenraskas
humina. Pienen kaupungin kaduilla kulkivat autot ja kohoilivat ikdvan harmaat pdlypilvet. Jokiuoma nakyi
mustansinisend, mahtavan levedna. Rautatiesilta piirtyi komeana taivasta vasten. Raskaasti kuormattu juna kulki
dhkyen ja jyristen sen ylitse.” Teikan ja Raunion seikkailu puolestaan Lapin erdamaissa sisaltaa ohuin vuoluin vetaistyja
luontoeldman nakymia: “He pystyttelivat rankisiaan ja virittelivat tuliaan. He laskivat verkkonsa, heittelivat uistinta ja
saivat kirkaskupeisia kaloja.” (H 3/99, 174.)

7 Ks. H 5/209: ”Silloin Arvo Lehikoinen ajatteli, ettd han oli aina ollut kaukana yhteisistd ja yhteiskunnallisista asioista,
ettei hdn seurannut aikaa, kuten sanottiin. Eipa han ollut selvilld edes tavallisesta ajankulustakaan, viikonpdivista ja
kuukausista. Han ihmetteli ihmisid, jotka avattuaan kalenterin ihan eparéimatta sanoivat, ettd nyt on se ja se paiva.
Mista he sen tiesivat: paiva ndytti aivan toisen kaltaiselta tuossa luettelossa...”

**8 Foucault (2001: 16, 38, 41, 44, 76) kysyy, kuinka vankeusrangaistuksesta tuli niin nopeasti yksi yleisimmista laillisen
rankaisun muodoista. Kun kidutukset poistettiin, vankilaa yksilon ajan riistdjana ei mielletty varsinaiseksi
rangaistukseksi, vaan se oli erdanlaista pantin ottamista, kuten velallisen pidattaminen. Rankaisutaidon tuli perustua
kokonaiseen mielteiden teknologiaan. Lukkojen taakse sulkeminen on aina ruumiin hallitsemista, ruumiinvoimien
jakamista ja alistamista.

%% Bahtin (1979: 412) mainitsee, kuinka kynnyksen kronotooppi on hyvin emotionaalinen ilmi6: “Se saattaa liittya
my0s tapaamisen aihelmaan, mutta sen olennaisimpana taydennyksena on kriisin ja elaman kédénnekohdan
kronotooppi.”

0 Veijarille maailma on monista transgressiivisista ilotteluista huolimatta tyly maailma. Siksi elama Kankaan talossa
merkitsee Arvolle epatoivoista yritysta vallata oma paikka vaikka huiputuksen kautta. Bahtin (1979: 260) korostaa sit3,
kuinka antiikin romaanissa seikkailija oli orpo, maailmaan heitetty ihmisolento : "Kreikkalaisen romaanin maailma on
nain ollen vieras maailma: siind on kaikki epdmaaraista, outoa, vierasta, sankarit joutuvat siihen ensi kertaa, heilla ei
ole mitdan olennaisia yhteyksia eika suhteita siihen, heille ovat vieraita tuon maailman yhteiskuntapoliittiset,
elintapoihin liittyvat ym. lainomaisuudet, he eivat tunne niita. Siksi heille ovat tuossa maailmassa olemassa vain
satunnaiset samanaikaisuudet ja eriaikaisuudet.”

1 Ks. esimerkiksi Apo 1985 ja Knuuttila 1992: 71-73.

2 Ks. Sallamaa 1996: 46.

Téllaiset ihmiset ovat Laitisen (1965: 402) mukaan “Haanpaan sympaattisia korvenraivaajia, maan hiljaisia, jotka
itsestddn numeroa tekematta karsivat paljon ja pitdvat elamaa ylla aarimmaisten vaikeuksien keskelld”.

% Ks. Paasilinna 1984: 114-116; vrt. Raittila 1995.

Vrt. Kinnunen 1997: XVI.
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