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Tlivisteima - Abstract

Tutkielman tavoitteena on tdydentdsd tdhinastista Akseli Gallen-Kallelan
tutkimusta ja GOsta Serlachiuksen taidemuseon historian tutkimusta.
Tavoitteena on selvittdd ja arvioida Akseli Gallen-Kallelan ja Serlachiusten
perheen vdlistd suhdetta kauppaneuvos G. A. Serlachiuksen ja vuorineuvos
Gdsta Serlachiuksen elinaikana sek# tarkastella heid#n vuorovaikutustaan

ja sen merkitystd Akseli Gallen-Kallelalle ja Serlachiuksille seki myds
Mdntédn ja samalla koko maamme taide-eldmidlle.

Tutkielma on osittain biografinen, ja siind kdytetddn historiallisen
tutkimuksen metodiikkaa. Tutkimusmateriaali on koottu pddosin aiemmin
julkistamattomista painamattomista l#Zhteistd: 17 julkisesta ja yksityisesti
arkistosta 18ytyneistd runsaasti uutuusarvoa sis#ltdvisti kirjeistd seki
muista dokumenteista. Tutkija on haastatellut aiheesta kahdeksaa henkil®i.
Lidhdeviitteitd ja huomautuksia on 607, valokuvia 42 kappaletta.

Tutkielmassa hahmotetaan ensimmiisen kerran G. A. Serlachiuksen toiminta
taiteen maailmassa ja osoitetaan se kansallisesti merkittdviksi ennen muuta
kuvataiteen mutta my8s arkkitehtuurin tukemisessa. G. A. Serlachiuksen
mesenaattisuhde Akseli Gallen-Kallelaan selvitet#idn t#ssi yksityiskoh-
taisesti ja samalla Serlachiuksen merkitys suomalaisen kansallisen taiteen
synnylle Gallen-Kallelan kautta. Tutkielmassa osoitetaan, kuinka

G. A. Serlachius loi pohjan G8sta Serlachiuksen toiminnalle taiteen
maailmassa. GOsta Serlachiuksen Gallen-Kallelan kokoelman monitahoinen
keruutyd kartoitetaan nyt ensimmdisen kerran ja samalla selvitet#in
osittain mySs GOsta Serlachiuksen taidesditidn ja taidemuseon syntyhistoria.
Tutkielma osoittaa, kuinka kaksi Serlachiusten sukupolvea vaikutti kulttuuri-
ty6lld Serlachiuksen taidemuseon tausta- ja syntyhistoriaan ja kuinka
yhteydet Akseli Gallen-Kallelaan seki h#nen eldmintydnsd edistivdt valilli-
sesti tdtd toimintaa. -
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I
JOHDANTO

Tehtiivin méirittely ja rajaus

Taidemaalari Akseli Gallen—Kallelalla' on keskeinen asema Gosta
Serlachiuksen taidemuseossa Mintdssd. Gosta Serlachius ehti hank-
kia saatilleen elinaikanaan 69 Gallen-Kallelan maalausta ja 34
graafista teosta ja piirustusta. Hanen jdlkeensa sditi6 on tdydentdnyt
kokoelmaa ostamalla 14 maalausta ja 4 graafista teosta ja ostanut
my8s 32 teosta késittdvdn nk. "Sparren kansion", joka sisélsi 17
Akseli Gallen—Kallelan pienimuotoista luonnosta. Gallen-Kallelan
kokoelma on ollut aina lukuméariisesti laajin yhden taiteilijan ko-
koelma Serlachiuksen taidemuseossa. Se on myds kansallisesti
merkittdva sisiltdessddn huomattavan médrdn avainteoksia Gallen—

Kallelan eri luomiskausilta.

Koska Serlachiuksen kokoelman syntyhistoria on jadnyt tutkimatta,
on ollut aiheellista aloittaa tutkimus kokoelman luojien toiminnasta ja
yhteistydstd sen keskeisimmén taiteilijan kanssa. N&in sai alkunsa
tahdnastista Akseli Gallen-Kallelan tutkimusta tdydentdva tutkimus-
ty0 ja selvitys mesenaatti—taiteilijasuhteesta, joka oli tuon aikakauden
tirkein maassamme. Samalla alkoi yhden taidemuseon tausta— ja

syntyhistorian kartoitustyd.

Tutkimuksen tarkoitus on kartoittaa ja arvioida Akseli Gallen—Kalle—
lan suhdetta Serlachiusten perheeseen kauppaneuvos G. A. Ser-

lachiuksen ja vuorineuvos Gosta Serlachiuksen elinaikana sekd



tarkastella heidin vuorovaikutustaan ja sen merkitystd Akseli Gallen—
Kallelalle ja Serlachiuksille sekd myds Méntin ja maamme taide-
elamille. Tutkielman tehtividni on lisdksi selvittdd, kuinka Gallen—
Kallelan ja G. A. Serlachiuksen yhteistyd vaikutti Gosta Serlachiuk—
sen taideharrastukseen seka hinen taidekokoelmansa syntyyn. Naissa
yhteyksissd hahmottuu kaksi erilaista suhdetta Gallen—Kallelaan, G.
A. Serlachiuksen suhde mesenaattina ja Gosta Serlachiuksen suhde
kerdilijand. Edelleen tutkitaan sitd, millaisen arvostuksen ja roolin
Gallen—Kallela sai G. A. ja Gosta Serlachiuksen perheissd ja kuinka
tdma arvostus sittemmin kulminoitui Gosta Serlachiuksen taides&ation
hankintapolitiikassa. =~ Lisdksi tarkastellaan, miten Serlachiuksen
Gallen—Kallelan kokoelma syntyi. Mukaan otetaan myds muut
yhteistyotahot, kuten heiddn aikaisensa taiteen asiantuntijat, taide—

kauppiaat ja yksityishenkil6t.

Tutkimus on rajattu siten, ettd G. A. Serlachiuksen sivistys— ja kult—
tuuritoimintaa seké taiteen parissa tekemédi eldménty6td rekonstruoi-
daan ja késitelldan laajasti, koska aikaisempi tutkimus ei sitd tunne.
Téssd yhteydessd on esilld myds Emil Wikstrémin keskeinen rooli
perhepiirissd. Wikstrém oli G. A. Serlachiuksen ensimmaéinen taitei—
lijatuttavuus, ja Serlachius toimi my&s hénen mesenaattinaan. Akseli
Gallen-Kallelan ja Emil Wikstrdmin eldmikerrat ja heiddn muu
tuotantonsa sivuutetaan tdssd, koska niitd on késitelty tuoreissa

julkaisuissa.

Gosta Serlachiuksen taide—eldmaén piirissé tekem&a muuta eldméantyo—
td késitellddn taustatietoina luettelonomaisesti ja pyritdédn tuomaan
esiin aiemmalle tutkimukselle tuntematonta tietoa. Ndin tehdddn myos
elamikertatiedoissa. Taustatapahtumia valotetaan kuvaamalla my6s

Serlachiusten teollisen toiminnan historiaa.



Tutkielmassa ei ole tarkoitus kuvata Gosta Serlachiuksen taidemuseon
syntyhistoriaa kokonaisuudessaan. Téssé kartoitetaan lyhyesti Gosta
Serlachiuksen taidesiition syntyhistoriaa ja taidemuseohankkeen
alkuvaiheita, jotka liittyvét olennaisesti myds GoOsta Serlachiuksen
Gallen—Kallelan kokoelman kerdilytoimintaan. Teoshankinnoista
tutkimus kohdistuu nyt niihin Gdosta Serlachiuksen tekemiin Gallen—
Kallelan teoshankintoihin, joista on l6ytynyt dokumentteja. Gosta
Serlachiuksen henkilokohtainen yhteistyd muiden taiteilijoiden kanssa
sekd muu kotimaisen ja ulkomaisen taiteen kartutustoiminta jatetdén
kisittelemattd muutamia mainintoja lukuun ottamatta. Toiminta oli
niin laajaa, ettd ei ole mahdollista, eikd perusteltua selvitelld sita

tdméan tehtdvarajauksen puitteissa.

Téssd perustutkimuksen vaiheessa ei kartoiteta eikd tehda vertailuja
vastaavaan koti- ja ulkomaisten mesenaattien, kerdilijoiden ja lah-
joittajien toimintaan, vaan se jitetddn seuraavaan, laajempaan tutkiel-
maan. Vastaavaa toimintaa ovat harjoittaneet maassamme mm.
vapaaherra V. Klinkowstrdm, Herman Antell, Fanny ja Paul Sine-
brychoff, Karl Hedman, Kustaa Hiekka, Frithiof Tikanoja sekéd Alfred
ja Hélene Jacobsson. Pohjoismaista ldhinnd Ruotsista 10ytyvat
seuraaviksi vertailukohteiksi Pontus Fiirstenberg, Ermest Thiel, Carl
Lamm ja John Josephson sekd Tanskasta Heinrich Hirschsprung ja

Norjasta Rasmus Meyer.

Kiitdn ldmpimasti tdhdn ty6hon saamistani asiantuntevista kan-
nanotoista professori Kalevi Poykk6é ja filosofian tohtori Asa Ring-
bomia. Lihdeluettelon laadintaan saamastani ohjauksesta Kkiitdn
filosofian tohtori Kaarina POykkod samoin kuin ruotsinkielisten

sitaattien tarkastuksesta kielikonsultti Marianne Saanilaa.



Tutkimusmetodi

Tiassd osittain biografisessa tutkielmassa kaytetddn historiallisen
tutkimuksen metodiikkaa. Tutkimusmateriaalia on kaytetty siten, ettd
aiemman tutkimuksen tuntemien tosiasioiden rinnalle on etsitty tietoja
lihinn arkistoista padasiassa painamattomista ldhteista, kuten kirjeis—
td ja muista henkil6historiallisista dokumenteista. Taltd pohjalta on
rekonstruoitu eri aikojen tapahtumia toinen toistaan tukevien ja
taydentdvien, paljolti taiteen tutkimuksen kannalta uutuusarvoa
omaavien dokumenttien avulla. Metodin luotettavuutta on lisétty
siten, ettd on esimerkiksi pyritty 16ytdméaan useilta tahoilta ldhdeai-
neistoa valaisemaan kulloinkin kisiteltdvia tapahtumia. Tutkielmassa

noudatetaan monografista esitystapaa madritellyn rajauksen puitteissa.

Tutkielmassa on myo6s kulttuurihistoriallinen aspekti, ja se painottuu
G. A. Serlachiuksen toimintaa koskevassa osuudessa. Téami sen
johdosta, ettd hidnen kulttuuritoimintaansa, johon my6s taide kuuluu,
samoin kuin hinen aikansa Mintdn seudun Kkulttuurihistoriaa on

tutkittu vain vahan.

Tutkimus keskittyy tarkastelemaan taiteilija~mesenaattisuhdetta,
taiteilija—kerailijasuhdetta sekd kerdilijd-taiteenasiantuntijasuhdetta.
Taménlaatuinen perustutkimus on edellyttényt tapahtumien kulun
kartoittamista, koska aiempi tutkimus ei sitd tunne néin laajasti. Sijaa
on annettu taideteosten syntyhistorialle ja niiden mydhemmille

vaiheille.

Tutkimuksen keskeisen ldhdeaineiston — kirjeiden - sisdltd ei ole
tarjonnut kaikkia aiheeseen liittyvid ndkokulmia, joita tutkija niistd
odotti 16ytavansa. Esimerkiksi Gosta Serlachiuksen ja Akseli Gallen—

Kallelan sekd Gosta Serlachiuksen ja Bertel Hintzen vilisesséd kir—



jeenvaihdossa ei taiteen makukysymyksistd keskustella; kommentit

ovat ldhes mitattémia.

Tama tutkimus on siis taidehistoriallista ja museologista tutkimusta.
Mesenaatin ja taiteilijan suhde, samoin kuin keriilijén ja taiteilijan
suhde, on myds taidesosiologinen kysymys, jonka tarkasteluun loytyy
sosiologian piiristd valmiita teorioita ja metodeja.> Tahén puoleen ei
kiinnitetd vield nyt huomiota vaan keskitytdan arkistotutkimukseen.
Tém3 tutkimus on perustana seuraavalle tutkimukselle, jossa on
tarkoitus kisitelld aihetta laajemmalti my6s ulkomaihin ulottuvan

vertailun avulla.

Paidlihteet

dokumentteja. Niistd tutkimuksen kannalta keskeisimmaét ovat 16yty—
neet Metséd-Serla Oy:n, Gosta Serlachiuksen taideséétion seka Akseli
Gallen—Kallelan ja Emil Wikstrdmin museoiden arkistoista. Kirjoit—
tajan 10ytdmé Serlachiuksen suvussa oleva yksityisarkisto on luovu-
tettu ystdvillisesti timén tyon yhteydessa ensimmadisen kerran tieteel-
lisen tutkimuksen kaytt6on. Arkisto sisdltdd aiemmin tuntematonta
aineistoa, josta vain osaa voidaan hyddyntdd tutkimuksen tassid
vaiheessa. Sama koskee myds suvun muissa yksityisarkistoissa
olevia vieraskirjoja, jotka on ystavillisesti annettu kirjoittajan kéyt—
t60n. Valtionarkistossa on kaksi kokoelmaa, Akseli Gallen—Kallelan
kokoelma ja Yrjo—Sakari Yrjo—Koskisen kokoelma. Niistd Yrjo-
Koskisen kokoelma on tdmén tutkimuksen kannalta tdrkedmpi, koska
se sisdltad kirjeitd, joita ei 10ydy muualta. Gallen—Kallelan kokoel-
massa on puolestaan Gosta Serlachiuksen lahettdmié kirjeitd, joiden
kopiot ovat 16ytyneet myds Metsd—Serla Oy:n arkistosta Méntésta.
Kuvataiteen keskusarkistosta 16ytyi niin ikadn vain Gosta Serlachiuk~

sen Akseli Gallen—Kallelalle ldhettdmien kirjeiden kopioita sekd



kopioita Akseli Gallen-Kallelan museon hallussa olevista kirjeista.
Kirjoittajalle on myos selvinnyt, ettd Gallen-Kallelan museon kolmi-
sen vuotta sitten tekema uusi Gallen—Kallelan kirjeiden keruuprojekti

ei tuottanut uutta aineistoa tdhin tutkimukseen.

Tutkimukseen liittynyt arkistojen lapikdynti on vaatinut aikaa. Tyo6ta
on hidastanut se, ettd timén tutkimuksen kannalta keskeinen Metsid—
Serla Oy:n arkisto ei ole kaikilta osin loogisessa jirjestyksessd, vaan
aineistot ovat vélistd hajallaan aivan eri asiayhteyksissd kuin niiden
pitédisi olla. Niin 16ydot ovat olleet osittain my6s onnekkaita sattu—

mia.

Téssd yhteydesséd on vield paikallaan tarkentaa erésti tietoa vuodelta
1978 olevan Serlachiuksen kokoelmien luettelon esipuheessa, jossa
vuorineuvos R. Erik Serlachius totesi mm. ——-"Hankintoihin liittyvi
arkistoitu kirjeenvaihto taiteilijoiden, taiteentuntijoiden ja museoalan
asiantuntijoiden kanssa todistaa Gdsta Serlachiuksen syvdd kiinnos—
tusta taiteen maailmaan".® Gosta Serlachiuksen ja taiteentuntijoiden
kirjeenvaihto on arkistoituna Metsd-Serla Oy:n ja Gosta Serlachiuk—
sen taidesd4tion arkistoissa normaalin kirjeenvaihdon yhteyteen, mutta
sitd ei ole suinkaan erotettu omaksi aiheenmukaiseksi arkistokok-
konaisuudeksi. Tutkijan on siis pitdnyt etsid itse tarvitsemansa

aineisto.

Suorat sitaatit kirjeistd ja muista dokumenteista ovat tutkimuksessa
alkuperaiiskielelld. Ne on kopioitu niin tarkasti kuin mahdollista, jotta
ne voidaan tulkita oikein. G. A. Serlachiuksen kirjoittamissa kirjeisséd
on runsaasti kielellisid puutteita. Ne johtuvat hdnen peruskoulutuk-
sensa suppeudesta, ja sitd hdn itsekin usein valitteli. G. A. Ser—
lachiuksen aikana kirjeet kirjoitettiin vield padasiassa késin, mikd on
asettanut niiden tutkijan ajoittain kovalle koetukselle. Vasta Gosta

Serlachiuksen aikana sihteerit tulivat mukaan ty6hon ja kirjeet kirjoi-
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tettiin koneella. Tdmin ansiosta kirjeistd tuli aiempaa helppolukui-
sempia ja selkedmpid. Kirsti Gallen—Kallelan kéyttdma kirjeaineisto
ei ole ollut tutkijan kaytossd, vaan suomennetut sitaatit on lainattu

hinen teoksestaan.

Metsd—Serla Oy on aivan dskettdin hyviksynyt Gosta Serlachiuksen
taidesdition tekemin ehdotuksen Gosta Serlachiuksen kirjeenvaihdon
siirtdmiseksi taidesdition haltuun. Kirjeenvaihdon lisédksi Metsid—
Serla Oy on lupautunut lahjoittamaan siiti6lle muun taiteeseen
liittyvén arkistoaineiston. Aineiston valintatehtdva on annettu kirjoit—
tajalle ja aineisto siirretd4n kuluvan kevéin aikana Gosta Serlachiuk-

sen taidemuseoon.

Tilanne tutkimusalueella

Kuinka sitten aiempi tutkimus on tarkastellut aihetta? Kysymykseen
on haettava vastausta toisaalta Akseli Gallen-Kallelan tutkimuksen
piiristd, ja toisaalta mesenaattien ja taiteenkerdilijéiden toiminnan
historiasta. Akseli Gallen—-Kallelan eldmaista ja taiteesta on kirjoitettu
lukuisia teoksia ja tehty lukuisia tutkielmia, mutta misséén niistéd ei
ole késitelty kokonaisvaltaisesti hdnen yhteyksiddn Serlachiuksen
perheeseen. Niin ollen on jaényt tutkimatta, millaista yhteisty6ta G.
A. Serlachius, Gosta Serlachius ja Akseli Gallen—-Kallela tekivit.
Myoskéan aiheeseen liittyvdd maamme taide—eldméssd vaikuttanutta

Mintin taide- ja kulttuurihistoriaa ei ole vield kartoitettu.

Aiempi tutkimus on késitellyt Akseli Gallen-Kallelan ja G. A.
Serlachiuksen suhdetta viitteenomaisesti. Salme Sarajas—Korte, joka
on julkaissut laajimmat tieteelliset tutkielmat Akseli Gallen—Kallelan
taiteen tyylillisestd kehityksestd, on Ars Suomen taide —sarjan Gal-
len—Kallela-tutkielmissaan maininnut Serlachiuksen suhtautumisesta

Gallénin naturalismiin. Hdn on myds todennut, ettd Gallén oleskeli
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Keuruulla 1886 ja 1887. Sarajas—Korte on painottanut Serlachiuksen
muotokuvan merkitysti toisena Gallénin 1880-luvun miljé6muotoku-
vista ja sen asemaa ensimmdisend suomalaisen tehdasty6n arkea
kuvaavana teoksena. Sarajas—Korte on liséksi maininnut aiemmassa
artikkelissaan Om Axel Galléns Kalevalamystik G. A. Serlachiuksen
Gallénille antamat kehotukset, joiden mukaan tdmén tulisi palata
symbolismin tuomista kansainvélisistd kuva-ajatuksista takaisin
Kalevalan sankareiden kuvaamiseen. Téh&n asti parhaan kuvan
Serlachiusten ja Gallen—Kallelan yhteisiin vaiheisiin liittyvista tapah-
tumista antaa taiteilijan tyttdren Kirsti Gallen—-Kallelan l4hinni
kaunokirjallisuuden piiriin kuuluva teos Isdni Akseli Gallen—Kallela.
Kokonaiskuva ei kuitenkaan hahmotu, koska Kirsti Gallen—Kallela ei
tarkastele Serlachiuksen mesenaatinroolia. Nédkokulma on eldméker-
rallinen. Onni Okkonen on puolestaan Gallen—Kallela—-biografiassaan
sivunnut Gallen—Kallelan ja Serlachiusten suhteita vield lyhytsanai-
semmin, mutta on antanut kuitenkin pari tietoa, joista on ollut apua
talle tutkimukselle. Okkosen Gallen—Kallela-biografian kasikirjoitus
on Joensuun taidemuseolle lahjoitetussa Okkosen kokoelmassa. Mu-
seosta saadun tiedon mukaan késikirjoitus vastaa julkaisua eiké sisilld
reunamerkint6ji, joiden avulla olisi ehkd 16ytynyt lisdvalaistusta
aiheeseen.*  Ateneumissa jirjestetyn Serlachiuksen kokoelmien
nayttelyn niyttelyluettelossa vuodelta 1980 on Tuula Arkion lyhyt
artikkeli tdstd aiheesta. Kirjoittaja avusti aikanaan tuon artikkelin

kirjoittajaa kokoamalla aineistoa Méntésta.

Mesenaattien ja taiteenkerdilijdiden toiminnan tutkimus sai osakseen
uutta kiinnostusta Goéteborgissa vuonna 1987 jérjestetyn toisen poh-
joismaisen taidehistorioitsijakongressin ansiosta. Ainoa pohjoismai-
nen aihetta kisittelevd vaitoskirja oli tuohon mennessd, ja on edel-
leenkin Brita Linden Ernest Thiel och hans konstgalleri vuodelta
1969.
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Edelld mainitun kongressin teemana oli "Nordiskt mecenatskap och
konstsamlande”. Suomesta kongressissa esitelmdi tdstd aiheesta
Bengt von Bonsdorff, joka kuvaili Amos Andersonia kulttuuri-
mesenaattina. Rolf Nummelin esitteli Turun taidemuseorakennuksen
ja taidekokoelman lahjoittajien Ernst ja Magnus Dahlstrémin toimin—
taa. Pekka Korvenmaa kisitteli esitelmassdén Harry ja Maire Gul-
lichsenin yhteyksid Alvar Aaltoon.’ Kirjoittaja puolestaan esitteli

lyhyesti Gosta Serlachiuksen suhdetta kuvataiteeseen.

Kongressin ruotsalaisista esitelmisté lienee keskeisin Gunilla Frickin
laaja katsaus juutalaisiin taidekokoelmiin vuosisadan vaihteen Ruot-
sissa ja niiden luojien, juutalaisten kauppiaiden, pyrkimyksiin saavut—
taa taiteen avulla ruotsalaisen yhteiskunnan hyvaksyntd. Frick katsoi,
ettd Pontus Fiirstenberg, Carl Robert Lamm, Ernest Thiel ja John

Josephson kuuluivat tihén joukkoon.®

Norjalaisista esitelmisté kiinnitti huomiota Tone Skedsmon esitelmi
Rasmus Wold Meyeristd, joka lahjoitti tdm&n vuosisadan alussa
luomansa kokoelman Bergenin kaupungille.” Padesitelmditsijéksi
kutsuttu Rudolf Zeitler laajensi ndakdkulmaa ajallisesti ja alueellisesti
ja kisitteli eurooppalaisten ruhtinaiden seké valtiollisten ja yksityisten
kokoelmien historiaa 1500-luvulta 1800-luvun loppuun sekd tai-

deyhdistysten merkitystd Euroopassa 1800-luvulla.®

Pi4osa pohjoismaisen taidehistorioitsijakongressin esitelmista julkais—
tiin vuonna 1988 Konsthistorisk tidskrift -lehdessd, jonka tee-
manumeron toimitti kongressin vetji professori Maj—-Brit Wadell.
Wadell totesi numeron esipuheessa, ettd kongressin esitelmét olivat
péddasiassa monografisia esityksid. Hén jai odottamaan tdydentivéa
jatkoa tutkimuksille siten, ettd tutkijat liittdisivat materiaalin teoreet—
tiseen viitekehykseen ja suhteuttaisivat sen yhteiskunnallisiin, ta-

loudellisiin, poliittisiin yms. olosuhteisiin. T&dmé& auttaisi Wadellin
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mukaan ymmairtimain paremmin mesenaattien ja taiteenkerdilijéiden
osuutta Pohjolan taide-eldméssé sekd arvostamaan heiddn merkitys—

tidin.’

Maj-Brit Wadell julkaisi edelld mainitun kongressin yhteydessé
Goéteborgs—posten —lehdessa artikkelin taiteenkerdilysta yhteiskunnal -
lisena tehtavana selostaen Heinrich Hirschsprungin, Pontus Fiirsten—
bergin ja Rasmus Meyerin toimintaa historiallisesta nikdkulmasta ja

teoreettisesti.’”

Tutkimusalueella ei ole taidehistorioitsijakongressin jélkeen tapahtu-—
nut paljonkaan.”’ Pitdisi kai pohtia, 16ytyyko taidehistorioitsijoiden
piiristd edellytyksid monitieteiselle tutkimusty6lle, jota mesenaattien

ja taiteenkerailijoiden historian tutkimus edellyttaa.

Tutkimus on hieman edistynyt siten, ettd syksylld 1987 Kansallisgal-
leria Oslossa jarjesti ndyttelyn "Olaf Schoun lahjat Kansallisgallerial-
le". Nayttelyluettelon kirjoitti Tone Skedsmo. Hans—-Henrik Brum-
mer kisitteli taiteenkerdilys julkaisussaan Zorngérden- taiteilijakoti
1988, ja Jorun Wollebaek on jatkanut Henrik Sorensen —tutkimus-—

taan, jota hin esitteli taidehistorioitsijakongressissa 1987."

Myés valtiovalta maassamme on osoittanut kiinnostusta aiheeseen,
koska Taiteen keskustoimikunnassa kéynnistettiin 1980-luvun lopulla
historiallinen tutkimus suomalaisten mesenaattien toiminnasta.
Tutkimuksen tekijan Esa Rantasen mukaan tutkimus on keskeytetty
toistaiseksi taloudellisista syisti.”® Keskeytetyn tutkimuksen korvaa—

vat varmaankin ajan my6ta yksittdiset tutkielmat.

Pohjoismainen tutkimus on siis edelleen peruskartoitusvaiheessa.

Metodisia malleja puuttuu toistaiseksi.



14

Myos Pohjoismaiden ulkopuolella on ollut havaittavissa kiinnostusta
tutkimusalueeseen. Englannin taidehistorioitsijoiden yhdistys jarjesti
vuonna 1988 kongressin, jonka teemana oli "Patronage, wealth &
economy”. Kongressi keskittyi padasiassa tdiméin vuosisadan taiteen
tukemiseen liittyviin kysymyksiin."¥ Muissa maissa tutkimus on
kohdistunut renessanssin, barokin ja rokokoon ajan tutkimukseen.
Yhdysvalloissa tutkimus on keskittynyt vuosisadan vaihteeseen ja

timan vuosisadan alkuun.’

Suomalainen tutkimus on edistynyt hitaasti. Bendt Arellin pro gradu
—tutkielma vaasalaisesta taiteenkerdilijasti, taidepoliitikosta ja lahjoit—
tajasta Karl Hedmanista julkaistiin 1988.°  Arell on sittemmin
kohdistanut tutkimuksensa taidekauppias Gosta Stenmaniin."”

Tuoreimpia kotimaisia tutkielmia on Marja Supisen H.F. Antellia ja

Auguste Rodinia kiisittelevi artikkeli vuodelta 1991."

Kirjoittajan esitelma pohjoismaisessa taidehistorioitsijakongressissa
Goéteborgissa oli alkuna télle tutkimukselle. Kirjoittajan essee "Ak-
seli Gallen—Kallela ja Serlachiukset” Tukholmassa vuonna 1990
julkaistussa niyttelykirjassa "Akseli Gallen—Kallela Gosta Ser—
lachiuksen kokoelmassa" jatkoi téta tutkimusta. Essee oli ensimmai-
nen Serlachiusten ja Akseli Gallen—Kallelan vuorovaikutussuhteen
laajempi kartoitus, ja siind esiteltiin ensimmdiisen kerran Akseli
Gallen-Kallelan kokoelman keskeistd asemaa Serlachiuksen kokoel-
missa. Essee ei kuitenkaan antanut mahdollisuutta perusteellissmpaan
pohdintaan ja merkitysten tarkasteluun lyhyen kirjoittamisajan ja

artikkelille varatun niukan sivumé&éirén takia.
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GUSTAF ADOLF SERLACHIUS JA AKSELI GALLEN-KALLELA

G. A. Serlachiuksen eliméinvaiheet

Koulupojasta teollisuusmieheksi

Gustaf Adolf Serlachius syntyi 5.11.1830 Ilomantsissa, jossa hidnen
isinsd Gustaf Serlachius toimi nimismiehend. 11-vuotiaana pojalle
hankittiin kotiopettaja, joka opetti hinelle mm. latinaa, kreikkaa ja
hepreaa. Isidn varhainen kuolema vuonna 1843 lopetti kuitenkin

yll4ttden niméa opinnot.”

Perhe muutti Kuopioon ja sielld Gustaf Adolf pantiin oppilaaksi
Kuopion kaupungin yldalkeiskouluun, jonka rehtorina tuolloin oli

J. V. Snellman.®® Holhoojat olivat kuitenkin lyhyess3 ajassa hévitta—
neet perheen omaisuuden, minka johdosta &iti ei pystynyt héntéd
pitkdan kouluttamaan. Jo vuoden kuluttua hén joutui ottamaan
erotodistuksen ja ldhtemdidn apteekkioppilaaksi Mikkeliin ja sieltd

edelleen Helsinkiin.?

Serlachius suoritti proviisorin tutkinnon Turussa vuonna 1853. Téti
ennen hin oli ehtinyt tyoskennelld apteekkiharjoittelijana myds
Porissa.?? Pian hin sitten siirtyi Tampereelle Tennbergin perikunnan
omistaman apteekin hoitajaksi ja jo vuonna 1857 osti rohkeasti
kyseisen apteekin velaksi itselleen. Jo tdssd yhteydessd ilmenivét
hénen piilevit liikemiehen ja tulevan teollisuusuran kannalta ratkaise—
vat ominaisuutensa: rohkeus ja optimismi.” Apteekkiliike laajeni,
kun Serlachius perusti haara—apteekin Kangasalle vuonna 1864. Jo
1861 - 62 hén oli rakentanut uuden apteekkitalon keskelle Tamperet—

ta, Hameenkadun ja Aleksis Kivenkadun kulmaukseen.?*
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Apteekkitoimen ohella Serlachius kokeili my6s monia muita liiketoi—
mia: pellavan, hampunsiementen ja valokuvaustarvikkeiden tuontia,
sienten, puolukoiden, voin ja lankkujen vientid ulkomaille ja paljon
muutakin, kuten panimotoimintaa.””> Serlachius toimi my6s Fredrik
Idestamin puuhiomon is&nnéitsijéné ja oivalsi nopeasti hiomotoimin-
nan kannattavuuden.”® Pian hinelle selvisikin, etti oma puuhiomo
olisi hinen toiveittensa tiyttymi.” Hin oli viimeksi kuluneina
vuosina menettdnyt suuria summia takauksiin, eivatka pienet liikeyri-
tykset olleet tuottaneet tyydyttivi tuloksia.”® My6s apteekkitoiminta

horjui.?

Vuonna 1868 Serlachius sitten myi apteekkinsa ja matkusti Méntin
kartanoon Keuruulle, jossa hén oli aiemmin kadynyt ja jonka hén tunsi
Miéntén sahalta tekemiensd lankkukauppojen johdosta. Elokuussa
kirjoitettiin kauppakirja, jolla hin osti palstatilan siihen kuuluvine
vesiosuuksineen Méntdn kosken lédntisestd haarasta. Syyskuun 17.
pdivdnd 1868 hidn muutti Ménttdén ja aloitti samana péivdnd puu-

hiomon rakennustyét kosken rannalle.*

Serlachiuksella oli edessdédn kolme kiihkedd vuosikymmenti, joina
hén sai aikaan ahkeruudellaan ja perd@nantamattomuudellaan kaksi
puuhiomoa, kaksi hdyrysahaa, paperitehtaan, pahvinjalostustehtaan ja

pussitehtaan,*

Minttéd oli syrjdinen paikka, ja yhteydet ulkomaailmaan olivat mel-
kein olemattomat. Vield talvella 1869 puumassa kuljetettiin hevosilla
Hémeenlinnaan ja sieltd Viipurin kautta Pietariin. Vasta vuonna 1874
rakennettiin Keuruulta Ménttdédn ja Vilppulaan maantie. Vuonna
1870 oli avattu Riihimden - Viipurin rata ja 1876 valmistui rautatie
Turun, Tampereen ja Hadmeenlinnan vilille. 1878 saatiin hoyry-
laivayhteys Vilppulasta Tampereelle ja Vaasan rata avattiin 1883.%

Niin avautuivat Méntén yhteydet ulkomaailmaan.
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P. H. Norrmén® on julkaisussaan Mintén tehdas 18681928 selosta-
nut yksityiskohtaisesti ja rikkaasti Serlachiuksen yrityksen vaiheita,
mutta kirjattakoon tahdn muutamia virstanpylvéité tehtaan historiassa:
Vuonna 1882 rakennettiin ensimmaéinen paperikone ja vuotta my6-
hemmin toinen. Samanaikaisesti perustettiin Vilppulan puuhiomo.*
Vuodet 1888 — 89 olivat siihen asti parhaat Méntin historiassa.
Vuonna 1888 Serlachius oli ostanut Méntén tilan ja ndin turvannut
hallintaoikeutensa koko Mintin koskeen. Kaksi vuosikymmenen
viimeistd vuotta olivat Serlachiuksen toiminnan huippukautta Man—

tassd. ¥

Vuonna 1890 tulipalo tuhosi toisen hiomon ja paperitehtaan maan
tasalle.®® Paloa on pidetty onnellisena onnettomuutena, silld sen
seurauksena oli, ettéd tehtaalle hankittiin tdysin ajanmukaiset koneet ja

ndin kilpailu maamme muiden paperitehtaiden kanssa helpottui.”’

Vuodesta 1893 lahtien yritys joutui kdytdnndssd velkojien hallintaan
G. A. Serlachiuksen eldmén loppuvuosiksi. Hanen viimeisid vuosiaan
synkistivit sairaus, perhehuolet ja pelko perheyrityksen tulevaisuu-
desta. Mutta vastoinkdymisistd huolimatta Serlachius sai kahtena
viimeisend elinvuotenaan vield aikaan Méntén ja Vilppulan vilisen
rautatien matkustaja— ja tavaraliikennettd varten ja Sassiniemen

mittavan sahan.*®

Suomen teollisuuden historiassa G. A. Serlachiuksen merkittdvimmat
ansiot on néhty siing, ettd hén sai aikaan yhteyden lansimaiden mark-
kinoille viemalla 1&pi ensin hankkeen talviliikenteestd Hangosta Eng-
lantiin ja Hangosta K66penhaminaan.® Niin ikd4an hénen aloittees—
taan hankittiin maahamme ensimmaéinen jdanmurtaja. Lisdksi hdnen
ansiokseen luetaan se, ettd Pohjanmaan rata rakennettiin Nésijarven
itipuolelle.” Kauppaneuvoksen arvonimen G. A. Serlachius sai

vuonna 1896."
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G. A. Serlachiuksen kirjallinen toiminta teollisuuden piirissd oli
mittava. Hin julkaisi mm. seuraavia kirjoituksia: "Om Finlands
jarnvigsnat" (1884), "Hankoniemen kaupunki ja sen tulevaisuus”
(1889), "Mistid on Keski-Suomen normaalikiskoinen rata jatkettava
pohjoiseen?” (1897, myds ruots.) "Bér Hangd nuvarande hamn flyttas
till Tulludden?" (1900, my6s suom.) sekd lukuisia artikkeleita mm.
Finland-lehdessa.”> Serlachius toimi my®s uraauurtavasti luonnon-

suojelun parissa.®?

Yksityiselaimén vaiheita ja puitteita

G. A. Serlachius avioitui 3.3.1859 Alice Eufrosyne Maexmontanin
kanssa, jonka hén oli tavannut toimiessaan Maexmontanin apteekissa
Helsingissd.** Perheen nelja ensimmdisté lasta Gustaf Axel, Ernst
Adolf, Frans Mikael ja Gustaf Mikael kuolivat alle vuoden ikiisina.*
Lapsista jaivdt eloon Axel Ernst, joka oli syntynyt vuonna 1864,
Thyra Maria, syntynyt vuonna 1870 ja Sigrid Edith, joka oli syntynyt

vuonna 1877.%

Serlachiuksen perhe (kuva 1 ) asui Méntdssi aluksi Méntdn kosken
rannalla sijaitsevassa alun perin myllytuvaksi rakennetussa punaisessa
puutalossa melkein kahdenkymmenen vuoden ajan. Talo sijaitsi
vuolaan kosken rannalla, luonnonkauniilla paikalla, jossa koski
kuljetti vettd Keurusseldstd Kuoreveteen. G. A. Serlachius kaikkea
kaunista ihailevana jhmisend halusi uuden kotinsa tilld paikalle.”
Kun sitten taloudelliset olot olivat parantuneet 1890-luvun loppupuo-
lella®, tuli uuden kodin rakentaminen ajankohtaiseksi. Kosken ran—
nalle kohosi tukholmalaisen arkkitehdin A. E. Melanderin piirtdméa
punatiilinen Mntin linnaksi kutsuttu rakennus ** (kuva 2). Linnan
rakennusty6t oli aloitettu jo 1889, mutta tehtaan tulipalo 1890 kes-
keytti ty6t. Linna valmistui vuosien 1895 — 96 vaiheilla.® Melander

oli piirtdinyt mm. Johanneksen kirkon Helsinkiin ja kirkkoja koti-
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maassaan,” joten arvata saattaa, ettd Serlachius oli matkoillaan tutus-
tunut hinen arkkitehtuuriinsa. Kauppaneuvos Serlachius ehti asua
upeassa linnassaan vain kuusi vuotta. Hén kuoli 13.6.1901. Hénen
puolisonsa Alice kuoli toistakymmentd vuotta my6hemmin,
28.1.1912.”

Perheen lasten kohtalot kytkeytyivit laheisesti perhepiiriin myos
aikuisidlld. Poika Axel Ernst kdvi Helsingissd teknistd reaalikoulua
1881 - 83. Hin palasi Ménttddn 1896 ja muutti jélleen Helsinkiin,
vuonna 1900. Minttd4n hin tuli jalleen takaisin 1903. Hén toimi
Tampereella Espanjan varakonsulina 1896 — 1903. Hén oli kahdesti
naimisissa. Avioliitot olivat lapsettomia.”® Vaikuttaa siltd, ett4 hinen
luonteenpiirteensa™ aiheuttivat epdsopua perheen piirissi, ja kun hin
yhtion muututtua osakeyhtioksi esiintyi oppositiomiehend johtokun—
nassa, ei hénti voitu hyviksyéa johtajaksi. Kun Gosta Serlachiuksesta
tuli Mintdn isdnnditsiji 1908, Axel Ernst valittiin avustavaksi

isannoitsijaksi, jota tehtivaa hin ei kuitenkaan koskaan hoitanut.”

Thyra-tytdr puolestaan kdvi viisi luokkaa Helsingin suomalaista
tyttokoulua, opiskeli vieléd sveitsildisessd sisdoppilaitoksessa ja

tdydensi myohemmin opintojaan lukemalla ranskan kieltd Pariisissa.
Hén avioitui perheen lahipiiriin. Vuonna 1889 hénesta tuli tehtaan
isdnnoitsijdnd ja tehtaan johtajana vuosina 1878 — 95 toimineen in-

sin66ri Wladimir Jurveliuksen puoliso. Avioliitto oli lapseton.”®

Jurveliuksen pariskunnan kodiksi rakennettiin l&hipiiriin Méntén
kosken vastakkaiselle rannalle kaksikerroksinen puutalo vuonna 1889.
Myés Axel Ernst Serlachius asui téssd Koskitaloksi kutsutussa talos—

57

sa.>’ Axel Ernst Serlachius omisti myohemmin Méntéssd hankki-

mansa Seppilin tilan.*® Tila ajautui sittemmin konkurssiin.*

Sigrid Serlachius oli nuorin lapsista. Hén avioitui serkkunsa Gosta
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Serlachiuksen kanssa elokuussa 1899.° Heidén yhteisend kotinaan
Mintéssa oli ensin isdnnditsijdn talo ja Isoniemen tila ja lopuksi Sissi
Serlachiuksen lapsuudenkoti Mintin linna, josta hin muutti pois

avioeron yhteydessi vuonna 1918.%

Serlachiuksen sivistyksellinen toiminta

G. A. Serlachiuksen sivistyksellisen toiminnan taustatekijoiné olivat
kieli- ja yhteiskuntapoliittiset syyt. Hén kuului niihin hallitsevan
ruotsinkielisen kerrostuman yksil6ihin, jotka alkoivat voimakkaasti
puolustaa suomen kieltd ja jotka luopuivat didinkielestddn voidakseen
samastua enemmistd6n.? Serlachiuksen toimintaan vaikutti se, etti
maassamme oli oivallettu sosiaalisten kysymysten kytkeytyminen
vahvistuvaan kansalliseen liikkeeseen. Nyt uskottiin, ettd vain yhte—
ndinen suomalainen kansakunta, jossa huolehdittaisiin heikompiosais—
ten vaestOkerrosten oloista ja sivistystasosta, voisi sdilyttad elinvoi-

mansa emimaa Vengjin kasvavan paineen alla®.

Serlachiuksen perhepiirissd kielikysymys aiheutti jatkuvasti ongel-
mia, silld muu perhe oli kovin ruotsinmielistd.** Serlachiuksen &didin-
kieli oli ruotsi, mutta hén opetteli véhitellen suomen kielen ja ryhtyi
kayttdmadn sita kirjeenvaihdossaan 1890-luvun paikkeilla. Mainin-
nan ansaitsee tdssd yhteydessd myds huomio, jonka Serlachius teki
Pariisissa. Vieraillessaan maailmannéyttelyssd vuonna 1889 G. A.
Serlachius oli todennut, ettd Suomen osastolta puuttui suomen kieltd
taitava opas, mitd hin piti erittdin valitettavana.®® Hin totesi, ettd
Norjan ja Vendjidn osastoilla oli omankielisensd oppaat, ja kaipasi

Suomen osastolle vastaavia.5

Serlachius odotti myds taiteilijoiden ottavan kantaa kielikysymykseen
ja kertoi Axel Gallénille, kuinka huonona kaytbksend hén piti sité,

ettd taiteilijat olivat arpajaisissaan Helsingissd unohtaneet suomen
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kielen. Hin arveli tdmén johtuneen siitd, ettd Ida Aalberg ei ollut
tilaisuudessa l4sna.”” Samoin Serlachius perisi kansallisia piirteit3
myos kuvataiteelta. Hénelld oli selvd ndkemys Runebergin ja Tope-
liuksen sekid Kalevalan merkityksestd kansallemme. Hén Kkirjoitti
Gallen—Kallelalle vuonna 1888 seuraavasti: "Sdsom jag altid fram—
hallit tala vara konstnéirer ej till ‘det finska folket'. Runeberg ‘sjong’
om det finska folket, dess sorger och glidje, han tala till dess 'hjer-
tan', Topelius Sylvia sanger vicka kéinslor, dem musik af Bethoven
etc ej kunna framkalla. Ett folk, som lemnat i arf 'Kalevala sanger’
tilltalas ej af Borgd backen eller dess nedruttnande hus, huru mds-
terligt de dn framstillas."® Jilkimmainen toteama Kkertoo siitd, ettd
Serlachius arveli ymmaértdvinsd mikd Suomen kansaa puhutteli

taiteessa.

G. A. Serlachiuksen kiinnostus kielikysymyksen ratkaisemiseen liittyi
myos hdnen isinmaanrakkauteensa ja oli ilmeisesti 18htdisin J. V.
Snellmanilta (1806 - 81), jonka johtamaa koulua hén oli kdynyt
nuoruudessaan Kuopiossa. Snellman oli sanonut, ettd vain sivistyk—
sessd on Suomen kansan pelastus. Tahédn ajatukseen myds G. A.
Serlachius yhtyi mm. kirjeessdédn senaattori Yrjo—Sakari Yrjo—Kos-
kiselle. Hin kommentoi vuonna 1901 Yrj6—Koskiselle ajan poliittista
tilannetta: "Jos voisimme olla hiljaisesti ja eldd kodin rauhassa sekd
katselisimme ajattelevaisuudella tulevaisuutta ja itdd kohti, niin
ndkisimme selvdsti, ettd sielld on myrsky nousemassa, ja varmasti tuo
se mukanaan vapautta ja sivistystd, johon sekd meiddin ettd heiddn,
on pyrittivd. Viimeiset melskeet Vendjilld antavat tukea tdlle mieli—
piteelleni”.® Serlachius jatkoi: "Nya Pressen vainaja sanoi usein: Vi
ha pengar och fennomanerna dansa efter vdr piska. Ndmd sanat
ovat minulle usein tuntuneet katkerilta. Te taistelitte hengelliselli
alalla ja meiddn velvollisuutemme oli toimia liikealalla, silld sieltdkin

70

on viikingit poistettava. Jalkimméinen kannanotto vahvisti sel-

keasti sitd, ettd Serlachius lukeutui fennomaaneihin.
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Senaattori Yrj6-Koskinen oli my6s avainasemassa, kun taiteilijoille
jaettiin stipendeji. Serlachius oli toiminut Gallénin puolestapuhujana.
Hin kertoi tille, kuinka oli suositellut Yrjo-Koskiselle, ettd Gallénille
myonnettiisiin stipendi Pariisiin opintojen paattamiseksi. Serlachius
kertoi puhuneensa nyt ensimmdisen kerran eldméssidén senaatin
jasenelle tuttavansa puolesta ja sanoi uskovansa, ettd oli oikeassa.
Serlachius varoi kuitenkin sit4, ettd hinen oma nimensi nékyisi tassi
yhteydessi. Muuten Gallénin stipendiin oikeutettu asema saattaisi

kariutua fennomaniaan, jonka yhteydessi Serlachius tunnettiin.”

Serlachius ei ottanut nakyvésti osaa poliittiseen eldméén, mutta hinen
yhteytensi senaattoreihin, kuten August Hjeltiin ja Yrjo—Koskiseen,
olivat tiiviit.”” Yrj6~Koskinen oli oivaltanut Serlachiuksen kyvyt ja
ehdotti tatd kauppa- ja teollisuusministeriksi vuonna 1888.7 Ser-
lachius kertoi Axel Gallénille syyskuussa 1888, ettd hdnelld olisi
rittévisti tyStd muutoinkin loppueldmékseen.” Serlachiuksesta ei siis

tullut ministerid, vaikka edellytyksid olisi ollut.

Mintin korpikyldssd, jossa koulusivistyksen taso oli ollut varsin
alhainen, alkoi G. A. Serlachiuksen vaikutuksesta myos sivistysolo—
jen kehittdminen. G. A. Serlachius perustikin paikkakunnan alkeelli-
sen sivistystason kohottamiseksi Manttddn kansakoulun, joka aloitti
toimintansa vuonna 1871.” Toinen merkittdvd hanke oli Méntin
kansan Kkirjaston perustaminen vuonna 1871. Kirjasto oli samana
vuonna la4nin kolmanneksi suurin kirjasto.” Sivistystyén heritt4jana
G. A. Serlachius seurasi kiintesisti kirjaston toimintaa.” Kirjaston
yhteydessd toimi myos lukusali, johon tuli useita lehtid. G. A.
Serlachiuksen ostettua Méntén talon lukusali siirrettiin talon pédira-
kennukseen.”® Tyo6vienyhdistyksen erikseen perustamasta kirjastosta

kehittyi vihitellen kunnan lainakirjasto.”
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G. A. Serlachius piti kirjastoa niin tdrkeénd, ettd hén puolisonsa
kanssa vuonna 1898 tekemissddn testamentissa jatti Méntdn ja
Vilppulan tehtaiden ty6laisia varten rahaston, jonka koroilla vuosittain
hankittaisiin kirjoja kansakoulun kirjastoon ja ylldpidettdisiin lu-

kusaleja.®
G. A. Serlachiuksen suhteesta aikansa kuvataiteeseen
Patruunan nikemyksii kotimaisesta taiteesta

Serlachiuksen maailmankatsomusta avarsivat hdnen lukuisat ulko-
maanmatkansa. Hén vieraili monissa maissa, ehké eniten Ranskassa.
Hén teki yhden pisimmistd matkoistaan vuosien 1889 - 90 vaih-
teessa. Tuolloin hdn oleskeli Mentonessa, Firenzessd, Roomassa,
Vatikaanissa, Napolissa, Messinassa, Palermossa, Algeriassa ja
Malagassa. Liséksi hidn kévi Genovassa ja palasi Pariisin ja Tukhol-
man kautta.®! Vuonna 1895 hin vield matkasi Berliinin ja Pariisin
kautta Budapestiin, Konstantinopoliin, Kairoon ja Sveitsiin.* Vuoden
1896 alussa hin matkusti Pietarin kautta Krimille sekd Korfuun ja
palasi kotiin Wienin, Budapestin, Berliinin, Pariisin ja Tukholman
kautta.® Vield saman vuoden syksylld hén kivi tyttiriensd kanssa

Englannissa ja Amerikkassa.*

Ajan teollisuusaristokratian tavoin Serlachius kulki my®s kansainvéli-
sissd teollisuusnéyttelyissd. Hén sai Wienin kansainvélisessd maail-
manniyttelyssi vuonna 1873 tunnustusdiplomin,” josta paitellen
hénen toimintansa tunnettiin laajoissa piireissa. Ndissd kansainvélisis—
sa teollisuusniyttelyissi oli suuria ja ndyttavia taideosastoja,’ joihin
Serlachiuksella oli mahdollisuus tutustua. Hé&n ei kuitenkaan -
yllattavasd kylld — antanut erityistd arvoa julkisuudelle, vaan Pariisin
maailmanndyttelyn yhteydesséd vuonna 1889 totesi, ettd suomalaisten

pitiisi tehdd enemman ty6ti ja esiintyd vihemman.”’
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G. A. Serlachius ei siis ollut mika&n takametsien mies. Hén tunsi
suuren maailman ja ymmarsi tdstd nadkokulmasta varmasti myos
kotimaamme suhteellisen pienid oloja. Hén osasi arvostaa maamme
taide-eldmai, koska hinelld oli vertailukohteita vanhemmissa kult-

tuurimaissa.

G. A. Serlachius oli Suomen Taideyhdistyksen jdsen vuodesta 1872
vuoteen 1896.% Perhepiiristd Suomen Taideyhdistyksen jésenid oli
myos Thyra-tytir puolisoineen.® Lisaksi Serlachiukset olivat Tam-

pereen taideyhdistyksen jasenia.*

Serlachius seurasi kiinnostuneena kotimaisia nédyttelytapahtumia.
Helsingissd kdydessddn hin vieraili usein taideyhdistyksen ndytte—
lyissd. Vuonna 1888 hén kirjoitti Gallénille ndkemaéstaén yksityis—
kohtaisin kommentein: "Konstféreningen har utstdllning, temmeligen
fattig. Ej ens Edelfelt anslar mitt sinne, genom sina 1/2rutna rukkel
i Borgd. Men beundrare saknas ej_ Jernefelt har en smukk tafla
Savolaksbat, naturtrogen med en kdring och tvenne poikar, den
minsta utan mdssa och ljus luggi, sirdeles naturtroget_ Bra dr hans,
Blabdrsskogen, Keindnens Endast tva soldi, dr dfven bra, men frem-
mant folk for min synkrets. Munsterhjelms oljetryck fins hela 8 st_
Lindholms parkstycke dir bra. Afven Axel Gallen repressenteras af
tvenne, ungdoms arbeten. En moder vid sitt barns sjukbddd och 'Ung

moder med sitt barn' utvisande lofvande anlag."

Hieman my&hemmin Serlachius kertoi Gallénille, kuinka suuresti hdn
arvosti timén keuruulaisia kansankuvauksia. Hén piti vahinkona sité,
ettd Gallén oli tuonut syyssalonkiin Helsinkiin vain joitakin "titien
kuvia". Serlachiuksen mielestd Keuruun ukot olisivat olleet aivan

toista maata.”
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Serlachius palasi vield Keuruu-aiheisiin, kun Gallén oli saanut tai-
deyhdistyksen palkinnon® hinen omasta muotokuvastaan: "Vi voro
hér ndjda, pd Dina vignar att Du fick pris for mitt portre, och dnnu
mera Ofver att Din Ekola studie vunnit stort erkdnnande. I tvd
falldigt hiinseende berdr det mig. 1™ att Ditt forsta arbete som Du
exponeradt i Salongen, Gr sd rent finskt motiv, och for det 2**, att
Du stukadt FF* vikinga kritisi. Hvad sdger Edelfelt, som hdrintills
ej vdgadt sig lingre i landet dn Borga skdrgdrd. Visserligen dr
dfven Du litet 'bang', att vara en ren finne, men de gryende tankarna

ditt kunna ju med tiden mogna."™*

Serlachius oli nihnyt Pohjoismaisen teollisuus—, maatalous- ja
taidendyttelyn (Den nordiske udstillning) K66penhaminassa vuonna
1888 ja kommentoi tatdkin Gallénille kahdessa kirjeessd. Hén piti
suomalaisten taiteilijoiden tasoa ndyttelyssé suorastaan "hadvyttomén
kehnona". Hén olisi halunnut kirjoittaa néyttelystd kritiikin lehteen,
mutta ei tehnyt sitd, koska hén ei halunnut sanoa julkisesti, ettd hdnen
mielestddn suomalaiset taiteilijat pilailivat tdssd nayttelyssd. Hén
katsoi, etté jos ei otettu huomioon Edelfeltin teoksia, néyttely oli kuin
sekatavarakauppa Helsingin Aleksanterin kadulla.” Ja hin lisdsi
viikkoa my6hemmin esittdneensd Tampereen teknillisen seuran
kokouksessa kisityksidan nayttelystd, mihin erds herra oli puolestaan
esittinyt vastalauseen. Serlachiukselle oli myShemmin paljastunut,
ettd vastalauseen esittdja oli "Sjostromin sddtytalon piirustusten

kopioija arkkitehti Nystrém".*®

Kannanotto Aleksanteri II:n patsashankkeeseen

Edelld mainitut mielipiteet maalaustaiteesta kertovat siitd, ettd Ser—
lachiuksella oli omaa taidendkemystd. Hanen kannanottonsa ulottui-
vat my0s veistotaiteen piiriin, kun hén ryhtyi esittdmain ndkemyksi-

aan artikkelissa, jonka hén laati vuonna 1889 Finland-lehdelle Keisa—
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ri Aleksanteri II:n patsashankkeesta nousseen polemiikin johdosta.”
Aiempi tutkimus ei tunne titi mielipiteenilmausta, joka on ilmeisesti
Serlachiuksen merkittivin yksittédiseen taideteokseen kohdistunut kan—
nanotto. Serlachius esitti hyvin voimakkaasti eridvdn mielipiteensa
ratkaisusta, johon oli pdddytty tdman 1800-luvun kuvanveistotai-
teemme tirkeimmin julkisen monumentin toteutuksessa, ja asettui
kannanotossaan hanketta vastustaneen™ Stockholms Dagbladetin
kriitikon herra Spadan puolelle.”® Tima merkitsi myds asettumista

C. G. Estlanderin vanhahtavaa idealistista taideké&sitystd vastaan.

Kuvanveist3ja Johannes Takanen oli voittanut keisari Aleksanteri II:n
patsaskilpailun. Hénen ehdotuksessaan keisari seisoi paperikdérd
kidessidn lausuen Suomen sdddyille ikimuistoiset sanansa siité, etti
mikéin ei ollut hiirinnyt hinen ja Suomen kansan hyvid vileja.
Takanen kuitenkin kuoli, ja patsaan toteutus annettiin toisen palkin-
non saaneelle Walter Runebergille.® Runebergin oman kilpailu
ehdotelman jalustassa oli symboliset sivufiguurit, Lex, Lux, Pax ja
Labor, lisiksi Luxin rinnalla seisoi Taiteen genius.!” Koska Takasen
ehdotuksessa ei ollut keisarin hahmon lisdksi sivufiguureja, kilpailun
jury oli paittinyt, ettd Runebergin ehdottamat figuurit liitettisiin
Takasen toteutukseen ja siten lopputulos olisi tavallaan kahden

kuvanveist4jin kisialaa.'®

Serlachiuksen mukaan herétti pahaa verta se, ettd uutta kilpailua ei
julistettu Takasen kuoleman jilkeen, sekd se, ettd Walter Runeberg
oli Pariisin ndyttelyssd asettanut néytteille keisarin patsaan ilman

sivufiguureja.'®

Serlachius kommentoi Finland-lehdestd lukemaansa artikkelia tode—
ten: "Savidt jag forstadt och forstdr, har striden egentligen ej gilt
efterverldens dom, utan, om sdttet att anvinda de nulefvande konst-

ndrernas formaga, att utféra arbeten, som i drhundraden skola tala
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om Finlands stora mdn hvilkas namn bora lefva i folkets brost sd
linge ert finskt folk finnes till." Hian jatkoi: "Om man nu stricti
hdller pa, att de finska mén hvilkas bilder skola bevaras for ett kom—
mande sligte och framstdillas genom pensel eller mejsel af inhemska
férmadgor, sé ma man utlysa en almdn tiflan emellan egna landsmdn.
Skulle ibland dem ej finnas formdgor, att utféra ett foremalet virdi
bild ma man antingen vinta eller lata tiflan gda, utom ens egna

grinser.” 1%

Serlachius oli siis ensisijaisesti uuden vapaan kilpailun kannalla, joka
julistettiin suomalaisille veistdjille, ja totesi edelleen: ‘Det dr dndd
plats.' Aldeles riktigt. Men fir ej det nu lefvande sligtets ovild
tillméta Runebergs Alexander staty den plats som tillkommer den?
Hvarfor skola vi ofverlemna omdémet dt efterverlden, da vi redan
veta att den dr 'dalig', och kunna hoppas att det daliga blifver ersatt
af ndgot béttre. ——— Det dr mindre fragan om att fa ett monument
sa fort som mdjligt, dn att fa ett godt och virdigt.” Toisena vaih-
toehtona hin ehdotti, etta asia pantaisiin poydalle, ja esitti toivomuk-
sen, ettd herra Runeberg vetdytyisi toteuttamasta veistosta ja tekisi

niin jalon teon taiteelle, isinmaalleen ja yhteiselle hyvalle.'®

Serlachius yhtyi monien kriitikoiden mielipiteeseen ja totesi:"Efter
allt hvad vi hort och erfarit gdr ocksa den bildade publikens mening
i samma rikining som konstndrers och kriticis. Och det stora, stora
flertalet af de finnar som besékte verldsutstillningen och varit i
tillfille att se Alexanderstatyn, bildar intet undantag. De ldra s
godt som mangrant ha blivit 'forvanade’ ofver att den Runebergska

skapelsen verkligen var sd usel. "%

Serlachius totesi suoraan myds, ettd patsaskomiteassa lienee ollut

lukuisia Runebergin ystévid, mutta taidehistoriallista kompetenssia
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puuttui. Jisenet olivat hinen mukaansa vain taipuneet suuren "auk-
toriteetin" C. G. Estlanderin edessid. Hin totesi: "Huru stort infly-
tande H C.G.E. én mad hafva i Finland innom den falang af konst—
ndrer och dilettanter som blindt erkinna hans auktoritet sa vill det
dock synas, att de finnas, som ej rdtt vilja boja sig under hans 30

driga \och foga uppfriskade/ erfarenhet, ——- "'”

Kirjoittaessaan titd uutta taidetta puolustavaa kannanottoaan Ser-
lachius oleili Mentonessa Ranskassa. Sieltd kdsin hén kertoi myos
ystavilleen Yrjo—Sakari Yrjo—Koskiselle ryhtyneensid vastustamaan
Runebergin Aleksanteri II:n patsashanketta. Hén oletti, ettd joutuisi
tekemisiin C. G. Estlanderin kanssa ja mahdollisesti tarvitsisi Yrjo—

Koskisen apua.'®

Serlachiuksen kiinnostus kuvanveistotaiteeseen nidkyi my®6s hénen
kodissaan. Sielld oli Emil Wikstrémin teosten lisdksi myos kipsiko—

pio Johannes Takasen "Rebekka kaivolla" -teoksesta (kuva 17).

Muita yhteyksié taiteen maailmaan

G. A. Serlachius tunsi my6s muutamia muita kuvataiteilijoita ja
kulttuurihenkil6itd, sekd suomalaisia ettd ulkomaisia. Monet ndistd
suhteista jaivit ilmeisesti tuttavuuden tasolle, koska Serlachius esittda

heistd vain ohimenevid mainintoja Kirjeissdén.

Taidemaalari Albert Edelfelt oli ollut siind mé&arin tuttu, ettd Ser—
lachius tapasi hénti ja raportoi hinen kanssaan kdymistdin keskuste—
luista Gallénille. Edelfelt mainitaan ensimmdéisen kerran vuonna
1887, kun Serlachius tapasi Edelfeltin Helsingissd ja tdm& lausui
ylistdvid sanoja Gallénin tekemdstd Serlachiuksen muotokuvasta.
Samassa kirjeessd hian kertoo Edelfeltin kysyneen, oliko Gallén jo

9

avioitunut kotimaassa.'® Samantapaista, nyt vuorostaan Edelfeltin
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yksityisasioista Serlachius kertoi Gallénille marraskuussa 1887. Héan
mainitsi, ettd Edelfeltin juhlavat kuulutukset ja hiljaiset hait ovat
pian, mink3 jalkeen pariskunta matkustaa Pariisiin. Serlachius kertoi
Edelfeltin udelleen hineltd Gallénin syd4dmenasioista, mihin hén oli
osannut vastata ainoastaan, ettd Gallén oli esiintynyt viime aikoina
tyylikkddmmin kuin aiemmin ikddn kuin olisi halunnut heréttaa
jollain taholla omistushalua. ® Vield saman vuoden lopussa Ser-
lachius tiesi, ettd Edelfelt oli luvannut ateljeensa Gallénille ja aikoi

itse tulla perissi esikoisensa syntyman jélkeen.™™!

Vuonna 1895 Serlachius arvioi taiteilijatuttaviaan Pariisissa todeten
Gallénille, etti taiteilijat ovat hajaantuneet eri suuntiin, kun hén ei
sattumalta tapaa endd yhden yhtykaistd Pohjolan asukasta. Stigell
asui hirvein kaukana. Ja Vallgren oli niin ranskalaistunut, ettd
Serlachius ei vilittinyt tavata hintd, koska ei halunnut hakeutua
sellaisten ihmisten seuraan, jotka eivit muistaneet isiensi maata.'”?

Tamaikin toteama huokui Serlachiuksen suomalaisuutta kohtaan

osoittamaa arvostusta ja hénen suurta isénmaallisuuttaan.

Téssd yhteydessi sopii kysyéd, tunsiko G. A. Serlachius myds taide-
maalari Hjalmar Munsterhjelmin, joka oli vuonna 1884 maalannut
hinen ensimmiisen kotinsa Méntdn kosken rannalla (kuva 3) seki
tehnyt samasta aiheesta lyijykynépiirroksen vuonna 1886

(kuva 4).

Teokset eivit tulleet Manttddn G. A. Serlachiuksen aikana, vaan vasta
Gosta Serlachius hankki ne vuonna 1916.° Arkistoista ei 16ydy
todisteita Serlachiuksen suorista yhteyksistd Hjalmar Munsterhjelmiin,
eikd myo6skadn Munsterhjelmin itse laatimista teosluetteloista 16ydy
Mintti-aiheita. Teosten taustahistoriaan liittynee Hjalmar Muns-
terhjelmin veli, Tampereella vuosina 1881 - 97 asunut'” Richard

Munsterhjelm, joka Tampereen Pellava- ja Rautatehdas Osakeyhtion
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konepajalla tyoskennellessdén toimitti erindisia koneita Mintin

116

paperitehtaalle Taiteilija oli saattanut kdyda Méntéssd veljiensa

kanssa tai maalata teokset valokuvien perusteella. Olihan hdn myds

117

maalannut kuvan Varkauden tehtaasta, '’ jossa veli oli tydskennellyt

ennen Tampereelle muuttoaan.

Ruotsalaisen taiteilijanalun kreivi Louis Sparren tuttavuus Ser-
lachiuksen kanssa juontaa juurensa Pariisista. Ilmeisesti ystdvyys
Galléniin vaikutti siihen, ettd Sparre tuli timén seurassa Keuruulle
maalaamaan Kkesilld 1889. Serlachius oli merkinnyt muistiin—
panoihinsa vuonna 1889 - 90 tekeménsd pitkdn ulkomaanmatkan
aikana pitineensi yhteyttd Sparreen.'”” Sparrekin odotteli kovasti
hinen kiyntian Pariisissa 1889. Kirje vuodelta 1894 todistaa yh—

teyksien jatkumisesta.'

Kesi 1889 Keuruulla oli seudun kulttuurihistorian kannalta varsin
merkittdvd tunnettujen vieraiden johdosta. Kuvernodri Jarnefelt
perheineen ja ystdvineen vietti tuolloin kesdnsad Kolhossa. Tiedetdin
myds, ettd tuon kesdn kesdjuhlien ndytelmén kulissit olivat Gallénin,
Louis Sparren ja Eero Jarnefeltin maalaamat. Ja samana Kesdni
Keuruulla nihtiin my6s Jean Sibelius.”” Tehtaanpatruuna Ser-
lachiuksen osallisuutta ndihin juhliin ei tunneta. Hé&n ei ole mainin-

nut tapahtumasta misséén yhteydessa.

Ilmeisesti yhteydet Galléniin toivat Serlachiukselle uusia ulkomaisia—
kin tuttavuuksia taiteen maailmasta. G. A. Serlachius oli tutustunut
tunnettuun lehtimieheen ja kriitikkoon Adolf Pauliin Berliinissd 1895.
Paul otti Gallénin kehotuksesta yhteyttd Serlachiukseen ja ldhetti
hédnelle Turkua késittelevdn romaaninsa sekd Kkiitti Serlachiusta

miellyttivistid yhdessdolosta.'?

Vanhassa valokuvassa, joka esittdd Serlachiuksen kotikirjastoa Mén—
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tissa (kuva 5), nidkyy Frida Steénhoffin pieni akvarelli, "Aihe Ri-
vieralta" (kuva 6), joka sittemmin siirtyi Serlachiuksen taidesaétion
kokoelmiin.’* Steénhoff ilmeisesti maalasi tdméin teoksen Mento—
nessa ollessaan ranskalaisen akvarellistin Boucherin oppilaana.’®
Tyon taustahistoria on selvinnyt yksitysarkistoista 10ytyneiden kirjei—

den avulla.'®®

Serlachius oli Mentonessa vuonna 1890 tutustunut ruotsalaiseen
taidemaalariin Frida Steénhoffiin (1865 - 1945) ja hinen puolisoonsa
ladketieteen lisensiaatti Gotthilf Steénhoffiin.'*’ Tiedetién, ettd Frida
Steénhoff oli saanut maalausopetusta prinsessa Eugénielta ja kdynyt
Teknillistd koulua Tukholmassa sekd opiskellut piirustusta ja maa-—
lausta Sveitsissi. Myohemmin ladkérin puolisona hénesté tuli kirjai-
lija, ja hin julkaisi parisenkymmenta yhteiskuntapoliittista, erityisesti

naisten asemaa kisittelevii teosta.'?

G. A. Serlachius oli sittemmin vuonna 1895 ottanut yhteyttd
Steénhoffeihin Sundsvallissa, ja hén sai ndiltd vastaukseksi lammin-
henkiset kirjeet.”®  G. A. Serlachius oli kertonut mm. tyttérensi
Sissin matkasta Pariisiin, poikansa Axelin avioitumisesta ja myos
naisten asemasta Suomessa. Vastauskirjeessddn Frida Steénhoff
sanoi, ettd avioliitto oli juuri tuolloin kova péhkind purtavaksi seké
Ruotsissa ettd Norjassa. Hinen mukaansa sithen pohjasi koko uusi
kirjallisuus, ja se oli hdnen mielestddan yhtd vaikea ongelma Kuin
kaikki naisten ja miesten vileihin liittyvét asiat. Frida Steénhoff oli
kiinnostunut Serlachiuksen puoliksi pilkallisista kertomuksista naisten
"villista" esilletulosta Suomessa.!® Gotthilf Steénhoff puolestaan
hammasteli sitd, kuinka Serlachius, joka jatkuvasti matkusteli, saattoi

vield muistaa heidit.’
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G. A. Serlachius ja Akseli Gallen-Kallela

Ystivyyden alku ja Gallénin ensi ajat Mintissi

Moni saattaa ihmetelld sitd, kuinka Méintdn korvessa asustelevan
tehtaanpatruunan tuttavuudet ja ystdvyydet monien kuvataiteilijoiden
kanssa saivat alkunsa. Niiden ystdvyyksien ensimméinen solmija oli
aliluutnantti, Turun lennitinaseman pé&éllikk6 Adam Emst Axel
Lindencrona, joka oli toiminut konttoristina Serlachiuksen tehtaalla
Meintissa.*> Tarkempi perehtyminen osoittaa, etti Lindencrona oli
ruotsalainen ja oli syntynyt vuonna 1842."*® Hznen persoonansa on
tihdn saakka ollut arvoitus. Esimerkiksi Kirsti Gallen—Kallela on
todennut, ettd Lindencrona—niminen henkil myi Gallénin teoksia, **

mutta hin ei ole kertonut téstd enempai.

Virkatodistusten mukaan aliluutnantti Lindencrona oli muuttanut
Keuruulle Mariestadista Ruotsista vuonna 1871."** Hén vaihtoi usein
asuinpaikkaa.'®® Lindencrona oli virikds persoona, josta Gallén,
Wikstrém ja Serlachius usein keskustelivat kirjeissddn. G. A. Ser-
lachius runoili Lindencronasta erddssd yhteydessd Akseli Gallen-

Kallelalle, etti Lindis tukee kauniita poikia."™

G. A. Serlachiuksen ja Axel Gallénin tiet yhtyivit Turussa vuonna
1884 ja kuten mainittua luutnantti Axel Lindencronan vélityksella.
Tutustumisen yhteydessi G. A. Serlachius sai myds ainutlaatuisen
mahdollisuuden nihdi taidemaalarin tydskentelyd, Gallén maalasi
nimittdin tuolloin Turun tuomiokirkkoa esittdvaa 6ljyvarimaalausta

Lindencronan parvekkeelta ndhtynd (kuva 7). Tilaisuudessa oli ldsné
myds taidemaalari E. Lofgren.'® Timi pieni maalaus tuli paljon

mydhemmin Gosta Serlachiuksen ostamana Ménttésn. '
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Pariisi houkutteli Gallénin kuten monen muunkin iképolvensa edusta-
jan opiskelemaan syksylld 1884, missd kausi jatkui muutamien
kotimaan kiyntien katkaisemana aina vuoteen 1889. Sielld sitten
Serlachiuksen vierailun yhteydessd vuonna 1886 sovittiin hénen
tulostaan Minttdan. Gallén kirjoitti tapauksesta didilleen: "Tdnddn
oli ruukinpatruuna Serlachius Mintistd meilld. Hdn katseli Wik-
strémin ja minun toitini. Siitd voi ehkd tulla "affairer” tulevaisuu~
dessa. Olimme siten kylpemdissi ja sdimme pdivillistd hdnen kans—
saan. Hin matkustaa edelleen Nizzaan ja Italiaan terveytensd takia.
Hiéin pyysi minua tulemaan luokseen Keuruulle kesdlld, niin saisin
matkani maksetuksi,"*

Jouluaaton 1886 Gallén victti Mantissa. Aidilleen hin tilitti jélleen
tapahtumia: “Séin ja join kolme pdivdd ja kaksi yotd palatakseni
rikkindisend — sénderbruten — etten sanoisi pahempaa, metsitorp—
paani.” Hin kertoi myos tdssd uudenvuodenpéivand 1887 Kirjoit—
tamassaan kirjeessi maalaavansa aamusta iltaan ja olevansa kuin
kotonaan. Hin asui Keuruulla Jamajirven rannalla Ekolan torpan

pienessd kamarissa, jonka ikkunasta avautui jirvi~ ja metsd-

1 7 142

maisema.’*? Oleskelu Keuruulla jatkui maaliskuun alkuun 188
Ekolan torppa oli tuohon aikaan keuruulaisen Ollilan talon omistuk-
sessa. Se oli ajan oloissa mittasuhteiltaan iso torppa.'*® Matkaa
Mintistd Ollilaan on noin 30 kilometrid. Vanhuuden aikaisissa
muistelmissaan Gallen-Kallela on kertonut 16yténeensa Ekolan torpan
sattumalta etsiessiéin syrjiisti asuinsijaa, ' mutta arvattavasti Mén—

tan ldheisyys vaikutti paikan valintaan.
Perheen muotokuvien syntyvaiheita
Maaliskuussa 1887 Gallén kivi Mintiss, ' ja ilmeisesti tuolloin

neuvoteltiin G. A. Serlachiuksen muotokuvan maalaamisesta. Ser—

lachius oli 14hdossd ulkomaanmatkalle ja kertoi Gallénille palaavansa
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kesikuun alussa, josta ldhtien tyd voitaisiin aloittaa. Héin epéroi
hieman ja pohdiskeli, olisiko hinen muotokuvansa maalauksella
merkitysts jilkipolville. Hén sanoi, ettéd koska asia ei ole kiireellinen,
Gallén voisi saapua kun ehtisi, ja jos ei ehtisi tulla, olisi kai jalki-
maailmalle tdysin yhdentekevdd, maalattaisiinko muotokuvaa lain—

kaan. %

Saman vuoden kesd-heindkuussa Gallén maalasi jo Serlachiuksen
muotokuvaa (kuva 8) Mintdssd ja kertoi téstd kirjeessddn Mary
Sloorille: ——~"Tahtoisin saada sen jo loppuunsuoritetuksi. Tehtaas-
sa, jossa maalaan, on hirvittivin kuuma, mind kylld kestdisin, mutta
Serlachius ei voi seistd mallina kuumuudessa. Olen kiinnostunut, ja
tistd pitdisi sen tihden tulla parempi kuin muut tyét, jotka olen

tehnyt tilauksesta"."¥’

Tyonteko siis sujui, mutta toisaalta maalari oli tyytyméton olosuhtei-
siin ja koki haluttomuutta, josta kertoi "Tddlld on kaikki niin puo-
lisivistynyttd ja inhottavaa, ettei minulla ole halua maalata mitidn. -
Kivettyjd rantoja ja mauttomia laitureita kaidepuineen, tydldisasun—
toja, punaisia taloja suorine, valkoisine nurkkineen ja ikkunanpieli—
neen — kaikki niin jaykkid ja ikdvdid kuin mahdollista. Kun soutelen
jonkin matkaa Keuruun tai Kuoreveden jérville pdin, l6yddn kyllikin
vapaan luonnon, mutta kaikki on niin matalaa ja ahdasta. Ja kun
sitten istun tydskentelemddin joidenkin pienempien tutkielmien parissa,
unohdan ruokatunnit ja kaikki. Ja sitten tulee loukkantumisia —

manquement — tietenkin kun olen laiminlyonyt tulla kotiin oikeaan

aikaan n __ 148

Veistdjdystavd Emil Wikstrom tyOskenteli Gallénin kanssa samanai-

kaisesti Mintidssd. Rouva Serlachius mm. suorastaan hemmotteli

149

taiteilijanalkua hyvalla ruoalla.”™ Viihtymiseen oli taélld Gallénin

valituksista huolimatta edellytyksia.
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Serlachiuksen muotokuva heritti valmistuttuaan erimielisyyttd perhe-
piirissd. Gallénin palattua Helsinkiin Wikstrdm kertoi télle kirjees—
sain Axel Serlachiuksen syntymdipéivilld 24.8. Mantassd kaydystéd
kiihkeéstd keskustelusta, jonka yhteydessd patruuna Serlachius oli
sanonut, etti muotokuva oli puolivalmis ja ei ndin ollen tdysin hin-
tansa arvoinen. Wikstrom halusikin tietdd, oliko Gallén korjannut
jalkatera ja jalkaa vield Helsingissa.”® Edelld mainittu oli ymméir-
rettiviésti varsin onneton ja masentunut ystidvdn tydhon kohdistetusta

kritiikista.

Miintésti perdisin oleva vanha valokuva (kuva 9), jossa patruuna Ser-
lachius on kuvattu aivan samassa asennossa ja paikassa kuin lopulli-
sessa muotokuvassa, todistanee siitd, ettd Gallén kdytti valokuvaa
apunaan maalauksessaan tai korjatessaan mahdollisesti teosta, hén siis
tyoskenteli modernilla tavalla. Ilmeistd on, ettd jos Gallén olisi
uskollisesti noudattanut valokuvaa, hin olisi tehnyt naturalistisen
muotokuvan. Hin pitdytyi kuitenkin realistisessa esitystavassa, joka

salli aiheen "parantelun"”.

Keskustelut muotokuvasta jatkuivat ilmeisesti samaan tapaan, kuin
tilausmuotokuvien valmistumisvaiheessa usein tapahtuu. Tallaiset
mielenilmaisut todistavat arvostelukyvystd, joka rajoittuu ldhinnd
néko6isyyskysymyksiin.  Serlachius kirjoitti Gallénille, ettd hénen
muotokuvansa on edelleen esilli taiteilijaseuran nédyttelyssd. Edelfelt
oli pitdnyt muotokuvaa loistavana ja se oli muutoinkin saanut hyvit
arvostelut.”® Ja jatkoi, ettd hinen vaimonsa ja monet muut viittivit,
ettd Gallén oli maalannut hinet vanhemmaksi, toisin sanoen ukko-
maiseksi. Mutta Serlachius ei vilittdnyt tdstd, koska hén katsoi

muotokuvan sopivan hinelle myohemmalla ialla.*?

Okkosen mukaan Gallén oli valmistautunut muotokuvan maalaami-

seen harkiten, mm. tehden luonnoskirjoihinsa kuvia patruunasta ja
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ymparistostain.”  Gallén ei itse reagoinut kritiikkiin ainakaan Ser-
lachiukselle eikd Wikstromille ldhettdmissdén kirjeissd. Hén sai
Serlachiuksen muotokuvasta valtionpalkinnon ja timd huomattava
julkinen tunnustus paétti sitten keskustelut muotokuvan ndkoéisyydes—

ta.

Vield Gallén pyysi loppuvuodesta Serlachiusta lainaamaan teosta

4 Serlachius my®éntyi,” ja teos oli

Pariisiin maailmannayttelyyn."
esilld Pariisin maailmanniyttelyssi kesilld 1889.'° Pyynnostiin
paitellen Gallén lienee ollut varsin tyytyvdinen muotokuvaan, jota
jalkipolvet pitdvit yhtend 1880-luvun muotokuvataiteemme merkki-
teoksena. Salme Sarajas-Korte on aivan dskettdin painottanut sitd,
ettd teoksessa kuvattiin ensimmaisen kerran suomalaisen tehdastyon

arkea.’

Pari vuotta mydohemmin Gallén maalasi jilleen Méntéssd ja asui,
kuten aikaisemminkin, Ekolan torpassa. Vuorossa oli patruunan 11—
vuotiaan tyttiren Sissin muotokuva (kuva 10), joka valmistui elo—
kuussa 1889.1%  Gallén Kkirjoitti tisti maalaustydstddn tulevalle
vaimolleen Marylle: "Olen ollut niin kiusaantunut ja hermostunut
siitd, etten ole voinut tehdd mitddn kelvollista. Viisi pdivid olen nyt
ollut tddlld Méntéssd ja maalannut nuoren neidin muotokuvaa, enkd
ole voinut tehdd mitidn. Kuva oli kyllikin valmis jo kaksi pdivid
sitten ja rouva Serlachius on ihastunut, mutta jos saisin tehdd kuten
tahdon, repisin sen rikki."™ Mika4 lienee saanut taiteilijan suunnitte—
lemaan teoksen repimistd? Siitdhén tuli joka tapauksessa muotoku-
vataiteen helmi. T4std muotokuvasta ei 10ydy mainintoja G. A. Ser—

lachiuksen kirjeistd Gallénille.

Ilmeisesti perhepiiri hyvéksyi ty6n, ja muotokuvasta tuli mallilleen
hyvin rakas. Sissi Serlachius muisteli mydh4dn vuonna 1918 kirje-

kortissaan Gallen—Kallelalle muotokuvan syntyaikoja. Hén kertoi,
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kuinka Bobo (Bror Serlachius) oli tullut edellisend péivénd riihesté
yhtd mustana kuin hén itse, kun Gallén maalasi héntd vuonna 1889.1%

Sissi Serlachius siis muisti eldvisti maalaustilanteen.

Vuonna 1889 Gallén maalasi pienikokoisen muotokuvan myds rouva
Alice Serlachiuksesta (kuva 11)."®! Huomattavasti myShemmin hén
teki pienen kasvotutkielman Serlachiuksen pojasta konsuli Axel Ernst

Serlachiuksesta (kuva 12).

Lihes kymmenen vuotta my6hemmin 1890-luvulla Gallén maalasi
vield rouvan Alice Serlachiuksen toisen muotokuvan. Se aiheutti
jilleen arvostelua perhepiirissd, mutta Gallénkaan ei ollut siihen
tyytyviinen. Viestissidn Gallénille Mentonesta Ranskasta ldhettd-
maissdin kirjeessd Serlachius sanoi tietdvansd, ettd Gallén ei ollut
hyviksynyt rouvan muotokuvaa ja oli vienyt sen mukanaan kotiinsa.
Serlachiuksella ei ollut kiirett, ja hin ehdotti, ettd Gallén antaisi tyon
levitd ja jatkaisi kesdlld. Hén arveli myds, ettd Gallén olisi hidnen
kanssaan samaa mieltd siitd, ettd tyo pitdisi kuitenkin saada valmiik-
si.162

Gallén paranteli rouva Serlachiuksen muotokuvaa ja kertoi Kalelan
erimaa-ateljeesta lahettimassian kirjeessd, ettd teos on melkein
valmis ja ettd hin toimittaisi sen siiden parannuttua Ménttdan.'®
Hin ei ilmeisesti palauttanut teosta, koska vuotta myShemmin G. A.
Serlachius vaati yllattavasti Gallénia jattdmaén vilittdmasti vaimonsa
muotokuvan isinnoitsiji Aug. Andersinille ja totesi samalla, ettd

kuva oli jo taysin korvattu.'®

Vastaanotettuaan vaimonsa muotokuvan Serlachius valitteli Gallénille
sitd, ettd tdimd ei ollut pystynyt tekeméin parempaa muotokuvaa.
Hin sanoi, ettd sitd pidetdédn erittdin epdonnistuneena ja ettd hin

itsekin oli talld kannalla. Hén palautti samalla Gallénin hénen tyttd-
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restiin tekemin muotokuvaluonnoksen, koska perheessd oltiin sitd
mieltd, ettd tyo ei ollut mallinsa mukainen eikd siis sopiva perhe-
muotokuva.'® Sopinee kysyi, oliko taiteilija nihnyt mallinsa toisin
kuin Serlachiuksen maiidre "sopiva perhemuotokuva" edellytti?
Toinen edelld mainituista kannanottajista oli Thyra Serlachiuksen

puoliso, tehtaaninsinééri Wladimir Jurvelius.'®

Ehk# Gallén ei ollut endd yhtd innostunut kuin 80-luvulla maalaa-
maan perhemuotokuvia. Lihtokohdat téllaiseen ty6hon olivat hinen
kehityksensi vuoksi muuttuneet. Hén oli jo etddntynyt varhaisrealis—
tisesta tyylistdan eiki siihen palaaminen, jota ehkd tilaaja oli oletta—
nut, voinut onnistua. Vai oliko nyt kysymys myds mallin henkil6-
kohtaisista ominaisuuksista. Rouva Serlachius ei nimittdin saanut

erityisid sympatioita perheessi oleskelleilta taiteilijoilta.'®’

Perhemuotokuvien ohella Serlachiuksen perheeseen oli Gallénilta
tilattu pari muutakin ty6td, joista toisesta Okkonen tiesi kertoa, ettd
patruuna Serlachius oli keskustellut ruokasalinsa koristelusuunnitel-
masta Gallénin kanssa, ja timé luonnosteli vuonna 1887 rakastavan
parin ja amoriineja sekd rakastavan parin metsdssd. Né&itd Okkonen

168

arveli Minttddn suunnitelluiksi.™ Vahvistusta tdméan tyon toteutu—

misesta ei ole 16ytynyt.

Myods Wladimir Jurvelius kertoi erddstd tilaustyOstd Kirjeessddn
Gallénille vuonna 1896: "Du ldfte da Du var hdér att Du skulle géra
at Thyra ett utkast till en ridd, nu skulle vi hafva en mdlare hdr att
mdla en sddan men vi veta icke huru den skall malas vill du icke oka
Din godhet med att géra en liten ritning pd en sidan och sa fort Du
far den firdig sinda hit den. Forlat nu att Thyra och jag besvirar

Dig men néden har ingen lag."®
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Eris mainttildinen perinteenharrastaja on muistellut, ettd Serlachiuk-
sen perheen tyttirelleen ja pojalleen rakennuttaman Koskitalon
cteisessd olisi myds ollut pieni Gallénin tekemd kattomaalaus.
Maalauksessa sininen taivas siivil6ityi valkoisten pilvenhattaroiden ja
mannynlatvuksien ympar6iména. Hén oli omin silmin nihnyt teok—

sen.!™

Piirteitd mesenaatin roolista

Serlachius vaikutti monella tavalla Gallénin eldméin. Hén oli ta-
loudellinen tukija, rohkaisija, kannustaja ja puolestapuhuja, joka
visymittomaisti ja uteliaana seurasi Gallénin eldmdd. Kuinka tdméa

sitten ilmeni?

Gallénin ja Serlachiuksen vilisestd kirjeenvaihdosta 16ytyy todiste
siitd, ettd Serlachius tuki Gallénia sddnnoéllisesti 100 markan kuu-
kausiavustuksella vuoden 1889 alusta lahtien.””!  Hénestd tuli siis
Gallénin mesenaatti. Toki han oli aiemminkin l&hetellyt rahaa
Gallénille Pariisiin, kuten kirjeistd jo vuodelta 1887 ilmenee.!”
Serlachius oli ilmeisesti ajatellut taiteilijan parasta, kun oli maksanut
muotokuvaansa véhitellen pienissd erissd. Tadhdn Lindencrona oli

neuvonut hinti.!”

Serlachius toivoi pyyteettdmaésti saavansa antamalleen rahalle vas-
tinetta Gallénilta kirjeiden muodossa ja esitti jopa pienen epdilyn
siitd, ettd Gallén ei kirjoittaisi hénelle muutoin kuin rahan puuttees—
sa.”™ Toisessa yhteydessa Serlachius vield totesi: “Lef vdl, och ldt se
om Gallus arbetar alvarligt och som recreation, skrifver ett konstbref
till Finland, eller N.Pr: for att fa sina synder af den sednare efter -
skdnkta. Din tillgifna Ge. A. Serlachius.”” Serlachius ei, yll4ttavas

kylla, hankkinut omistukseensa Gallénin muita teoksia kuin perhe—
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muotokuvia. Hin muistutti Gallénia mahdollisuudesta hyvittadad saa—

mansa taloudellinen tuki tulevaisuudessa lahjakkuudellaan.'

Serlachius oli valmis auttamaan eri tavoin Gallénia. Hén jopa lupasi
etsii ostajaa Aino-triptyykille, josta Gallén oli hénelle kirjoittanut
Pariisista.’” Tuohon aikaan Gallén oli ollut kovassa rahapulassa, ja
Serlachius oli ollut tyytyviinen, kun hénen taiteilijalle 1dhettdménsé
avustus oli saapunut ajoissa.'”® Samassa yhteydessi hin totesi: "Dd
jag nu af Ditt brev finner att du ej allenast, med alvare kdmpar for
Din framtid, utan och ndgot vikts fran Din absoluta ideella uppfatt-
ning om lifvet och dess alvar, sd skall jag std Dig bi der jag kan. [
» g p
vil anvindas" '™ Ja jatkoi: "Du vet att jag skapadt min stillning
genom andras, hjelpsamhet och egen drift. For att det forra skall

bira frukt, fordras ovillkorligen det sednare.”* Samalla Serlachius

viela toisti eliminsi tunnuslauseen:

Till arf af mina fader
Ej gods och guld jag f&dt
Men glad min vég betrdder

Och tror min Gud om godt -

Serlachius jaksoi toistuvasti antaa Gallénille eldménohjeita. Vaikuttaa
siltd, ettd hin kantoi suurta vastuuta nuoren taiteilijan kohtalosta ja
varoitteli titd hienotunteisesti ja viisaasti. Hén oli huolissaan mm.
Gallénin menestyksesti ja totesi, ettd nuoresta eturivin suomalaisesta
taidemaalarista Axel Gallénista kirjoitellaan nyt Suomen sanomaleh-
dissd. Hin arveli, ettd olisi mielenkiintoista ndhd4, turmellaanko
hinen nuoruutensa liian aikaisella menestykselld. "Séailiksi kéavisi
poikaa, jos ndin kivisi", sanoi Serlachius. Hin pyysi leikkisasti

n 182

Gallénia muistuttamaan poikaa siitd, ettd "ensi voitto koiran voitto".

Serlachiuksen tuki ja eldménohjeet olivat ilmeisen tervetulleita, silla
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Gallén erainkin kerran kiitteli Serlachiusta'™ kauniisti siitd, kuinka
iloiseksi nopeasti toimitettu rahaldhetys oli tehnyt hénet ja vield
iloisemmaksi setd Serlachiuksen ystavillisestd, syddmellisestd kir-
jeestd. Gallén kehotti Serlachiusta vakuuttumaan siitd, ettd hdn osaa
arvostaa tillaista ystavyyttd ja ettd kokemuksen sanelemat Ser—

lachiuksen neuvot itdisivit hyvissd maassa. '**

Serlachius antoi Gallénin ymmartds, ettd hanelldkin oli vélistd ta-
loudellisia vaikeuksia. Mintéssa oli vaikea vesipula ja sen seurauk-
sena rahapula. Jos tdmai jatkuu koko talven, katoaa pian 58-vuotiaan
setdsi huumori, totesi Serlachius Gallénille. Raskain askelin héin
kertoi mittailevansa kamarinsa lattiaa ja kertoi, ettd myds tehtaan
tyontekijit joutuisivat supistamaan tulojaan puoleen nykyisesté.
"Taiteilijat eivit ole ainoita, joilla on rahahuolia”, sanoi Serlachius
lopuksi Gallénille.”® Samoihin aikoihin hin vield pohdiskeli taiteili-
jan toimeentulomahdollisuuksia ja oman maan mahdollisuuksia auttaa
taiteilijaa: "Konstndrselden, kyttar ej, den stdr i full ldga, och sé bor
det ju vara. Men har ej fosterjorden olja att pdspdda i form af
képare af Dina arbeten eller stipendium, sa forsvagas gliden ohjel -

1186

pligen.

Eliminmeno Mintissi oli Serlachiuksen mielestd aika yksioikoista.
Hin kirjoittikin Gallénille, kuinka maalla eletdén hiljaa ja rauhal-
lisesti olemassaolosta taistellen eiké niin kuin pddkaupungissa suurten
ihanteellisten pa4dmairien vuoksi. Serlachius arveli, ettd kun padkau-
pungissa kuljetaan "Naimakauppoja"-kirja rintataskussa, Kkuljetaan
Miintissi virsikirja kidessi kirkkoon ja néytetdédn vaarallisen tyhmil-
t4.18” Serlachius suri my6s hieman arkista elim#insi ja ikddntymis—
tadn todeten, ettd ajan hammas kdy hénen voimilleen ja vihemmén
suosiollisesti. Ja ettd paivittdinen proosallinen touhu olemassaolosta

tyontdi tieltadn runolliset ajatukset. '8
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Serlachius oli jo varhain rohkaissut Gallénia radikalismiin ja pitdnyt
parempana olla nuorena radikaali. Serlachius kirjoitti Gallénille, etta
ajan hammas hioo ja aika ndyttda oikean suunnan. Hén arveli, ettd
Gallén lakkaisi rapik6iméstd kylméssa vedessd, kun huomaa, etté jalat
eivit pehmene vaan jihmettyvit siitd. "Jos ihanteet eivét hylk&a, niin
ne hylkdi itse kypsemmilld illa", opetti Serlachius. Hén kehotti
Gallénia vaalimaan myos fyysistd kuntoaan todeten, ettd kun Gallén
sazstad kehoaan, sdistdd hin tervettd ja mukavaa asuinpaikkaa sielul-
leen, jonka pitéisi olla terve ja reipas luomaan ihania kuvia Keski-

Suomesta.'®

Serlachius ymmarsi hyvin luovan ty6n olemusta. Téstéd on todisteena
héinen selostuksensa Gallénille keskustelusta, jonka hén kévi Yrj6-
Koskisen kanssa. Keskustelussa Yrjo—Koskinen oli ollut samaa
mieltd Serlachiuksen kanssa siité, ettd ei taidemaalari eiké kirjailija
voi pakottaa aivojaan tydskenteleméén samaa tahtia kuin esimerkiksi

metsuri.'®

Serlachius kommentoi puoliksi pilaillen ajan taidekritiikki& pohties—
saan leikkisésti sitd, kuinka Gallén voisi selviytyéd helpolla elamés—
sdin, jos vain tekisi taidetta kriitikoiden mieliksi. Hén siis tunsi hyvin
myos kriitikoiden vallan. Hén oli kirjeensd mukaan etsinyt turhaan
Nya Pressenistd Gallénin toiden arvostelua. Serlachius arveli syyksi
sité, ettd Gallén oli tuomittu keskisuomalaisten "tsuudisten" tyyppien—
si takia. Hén kantoi my6s huolta siitd, kuka hinen jilkeensid huo-
lehtisi Gallénin tulevaisuudesta. Han kehottikin Gallénia maalaamaan
anteeksipyynnoksi aiheen, jossa viikingit hyokkdsivdt murhien ja
tulipalojen saattelemana rauhassa eldvien ihmisten kimppuun. N&in
Gallén ihannoisi Serlachiuksen mukaan pohjoismaista "miehisyyttd"
ja esittdisi kankaalla sen, mistd Rollo laulaa tarussa ja laulussa niin
sydameenkdyvisti. Ja vield Serlachius kehotti Gallénia ndyryytta-

masn itsensi orjaksi sille, jolla on valta.™
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Kuten edelld on todettu, Serlachius viittasi vield seuraavana vuonna
ajankohtaiseen taidekritiikkiin ja iloitsi siitd, ettd Gallénin Ekola—aihe
oli saanut tunnustusta ja ettd oli suomenmielisend myds tavattoman
tyytyvdinen Gallénin ruotsinmielisten "viikinkien" kritiikistd saamasta

voitosta.’”® Tassd puhui todellinen fennomaani.

Serlachius ei puuttunut Gallénin taiteen tyyliin. Hén siis painotti
ensisijaisesti jatkuvasti kansallisten aiheiden tdrkeyttd. Mutta kerran
hédn vihjaisi varoitellen liian ankarasta naturalismista: "Det gldder
mig, att Du afligger smdaningom alla svulstigheter a la Drénberg!
Den som gdr sd langt i naturalism, att den anser sig vara forférde-
lad, genom att ej besitta 'apans tdnkesditt och svans', den kan ej
inligga det fina, foredlande i sin poesi, som tilltalar den bildade
menniskan - Det dr stor skilnad mellan djurisk sinlighet, och enkelt

naturbehof. "**

Jo kuukautta aikaisemmin Gallén oli kirjoittanut aloittaneensa tyds—
kentelyn kalevalaisen aiheen parissa (kuva 13). Hin oli ryhtynyt
hahmottelemaan Aino-triptyykkidan: “Nu har jag borjat ett arbete i
hvilket jag gerna kan urladda min 'konstndrseld’ som Farbror alltid
skojar med. Min Kalevalatafla som jag skref om. Men icke i form
af en eldskdrm utan som panneaux décoratifs ungefdir denna
form.——~- Den finska mythologin som ndgot alldeles nytt, kommer

fransmdnnen att sluka med begdrlighet. "

Serlachius oli aluksi hieman epdvarma Gallénin tdstd Kalevala—
aiheesta ja totesi, ettd hénen taiteentuntemuksensa ei riittdnyt arvioi-
maan Gallénin suurenmoista kuvaideaa, mutta arveli, ettd siita tulisi

hyvai ja kehotti Gallénia edelleen ahkeroimaan aiheen parissa.'®

Vuonna 1895 Gallén kertoi Berliinistd ladhettdmassddn kirjeessa

Serlachiukselle tydskentelevénsd "Conceptio artis" —teoksen parissa
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ja saaneensa juuri valmiiksi néytteliji Bitternin muotokuvan.'”® Ser-
lachius tapasi Gallénin pian Berliinissd, ja ilmeisesti he olivat kes-
kustelleet Gallénin uusista symbolistisista kuvaideoista, koska Ser—
lachius otti jélleen esille Kalevala—-aiheet: “---— Jag lemnar emel-
lertid detta dmne tillsvidare och bra vore om dfven Du kunde lemna
filosoferna & indiens fakirer tillsvidare d sido och tinka endast pd
att hdja den finska konsten och fa Kalevalas hjeltar framstéllda i bild
——. Der emellan kan Du ju mdla sddant som gar i idioter? for att
fortjena Ditt dagliga brod_"°" Gallénin symbolismi ei siis ilmeisesti

puhutellut Serlachiusta.

1890-luku oli suomalaisten taiteilijoiden erdmaa—ateljeiden rakenta-
misaikaa. Ilmi6 liittyi kansallisromantiikkaan, mutta siihen vaikutti
varmasti myOs Kypsddn ikddn tulleiden taiteilijoiden tarve 16ytdd
rauhallinen tyoympéristd ja kohtuulliset puitteet perhe—eldmalle.
Maallepakoa pidettiin myds hieman radikaalina eleeni, koska taiteili—

jat ndin ikd4n kuin kéénsivat selkdédnsd yhteiskunnalle.

Gallén oli ensin etsinyt ateljeclleen haaveilemaansa tonttia Sadksmé-
eltd, mutta 16ysi sen kuitenkin lokakuussa 1894 Ruovedeltd, josta hin
osti kaksi tynnyrinalaa maata Isoseldn rannalta.’® Hin oli jo saman
vuoden huhtikuussa ottanut yhteyden Serlachiukseen pyytden tétd
4000 markan lainan takaajaksi appensa Kaarlo Slo6rin rinnalle.
Gallén kertoi aikovansa kayttdd samaa rakennusmestaria kuin Wik-

strdbm Visavuoressa.'*

Suunnitelmat olivat siis jo pitkélle valmiit.
Ateljeen merkityksestd Gallén sanoi Serlachiukselle, ettd ateljeera-
kennus olisi elinkysymys ainakin hinen taiteelleen.”® Serlachius
suhtautui tihin erimaa-ateljeehankkeeseen erittdin mydnteisesti ja
vastasi pikaisesti Gallénille, ettd hin auttaa mielelld&n nimikirjoituk-
sellaan Gallénia toteuttamaan tulevaisuuden suunnitelmiaan. Hén

totesi my®0s, ettd Gallénilla oli jo sydén ja nyt tdmé tarvitsi mukavan

makuupaikan ja toivotti onnea. Hén jatkoi, ettd Vikalla oli vain
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makuupaikka, mutta ettd kylld Vika viihtyisi sitten vanhoilla péivil-
144n jonkun "leipdsuden" kanssa. Hén kehotti Gallénia rakentamaan
ateljeen katon niin korkealle, ettd sitd ei tarvitsisi kohottaa Gallénin

rohkeimpienkaan ajatusten tieltd.”

Saman vuoden lokakuussa Serlachius lupasi Gallénin pyynndstd
kustantaa timin Berliinin—-matkan, mutta kehotti titd ensin rakenta—
maan valmiiksi Tusculuminsa, viem&in sinne perheensd ja vasta
sitten matkustamaan ulkomaille.”® Vield hén neuvoi Gallénia otta-
maan huomioon sen, ettd vaikka varat rakennusta varten oli arvioitu
rittaviksi, olisivat kulut kuitenkin suunniteltua suuremmat. Wikstrom
oli hdnen sanojensa mukaan tehnyt téllaisen virhearvion, samoin hén

itse 203

Kalelan rakennushistoriaan liittyy vield vaihe, jossa tarvittiin Ser—
lachiuksen tukea. Gallénilla oli odottamattomia vaikeuksia rakennus—
mestarinsa kanssa, ja talvi oli tulossa. Rakennustydt uhattiin kes-
keyttdd, tarvittiin jélleen rahaa.® Vastauskirjeessdén Serlachius
ihmetteli sitd, miksi Gallén ei ole tullut Minttdan vain 30 kilometrin
pddhin hakemaan rahaa. Hén piti t4td uskomattomana saamattomuu-
tena.”®® Serlachius esitti samalla suurimman toivomuksensa olevan,
ettd Gallén péisisi tyoskentelemddn uudessa ateljeessa kuten Wik-
strdm omassaan. Han viittasi vield kirjeen lopussa tydn isdnmaalli-
seen merkitykseen sanoilla "isinmaan hyvidksi". Hén siis tdssd
viimeisessd kirjeessddn palasi vield kerran jo varhain esittiméédnsa
nikemykseen ja odotuksiinsa Gallénin taiteen kansallisesta tehtévas—

14,206

Mintin néyttelyperinteen synty

Kansallinen heritys oli tuonut maahamme mukanaan kansan sivistd-

misen pyrkimyksen, johon séityldisten jo 1850-luvulla aloittamat
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kansanjuhlatkin liittyivat. Samalla oli pyritty luomaan sivistyneiston
ja kansan vilille kontaktia, joka palveli useita erilaisia pa&maaria.
Suomen maaseudulle tillaisia juhlia oli jarjestetty jo 1870-luvulta
lahtien.? Kansanjuhlat olivat usein olosuhteiden takia kesdjuhlia.
Niiden ohjelmassa oli urheilukilpailuja, laulu- ja ndytelméesityksia,
torvisoittoa ja arpajaisia hyvintekevaisyystarkoituksia varten. Ta-
maénkaltaiseen toimintaan liittyi myds Thyra Jurveliuksen arpajaistoi-

minta Mintissi. 2%

Vanhat minttéliset ovat kertoneet, ettd taalla oli kehkeytynyt erddn-
lainen niyttelyperinne siten, ettd Méntdn palokunta oli rakentanut
nykyisen Klubi-rakennuksen tienoille paviljongin késity6néyttelyit,
nuorisoseuran oppilastdiden niyttelyitd, arpajaisia ja tanssiaisia
varten. Tissd paviljongissa patruuna Serlachiuksen tytir Thyra
Jurvelius jarjesti arpajaisia mm. suosimansa eldinsuojeluyhdistyksen

tukemiseksi.

Vuonna 1896 Thyra Jurvelius jérjesteli jalleen arpajaisia ja néyttelyé,
josta myos perhepiiri innostui. Hénen puolisonsa kirjoitti tuoreesta
hankkeesta Axel Gallénille Ruovedelle 1896. Wladimir Jurvelius
sanoi, etti "ukko" on alkanut vanhoilla péivilldin paisuttelemaan
asioita niin hirvedsti. Kun Gallén oli luvannut hinen puolisolleen
asettaa niytteille taulujaan arpajaisissaan oli "ukko" jo kehittényt
asjasta kokonaisen taidendyttelyn. Hén kutsuisi Edelfeltin, Sparren ja
"Herra ties keité taiteilijoita Manttdan tekemddn jotain josta tietdd

vain Taivaan Isi".?®

Serlachius, joka jo tuossa vaiheessa oli saanut kauppaneuvoksen
arvonimen, jirjesteli siis innoissaan mittavaa taidendyttelyd. Héan
kirjoitti Mentonesta Ranskasta Gallénille kuulleensa, ettd tdmi oli
luvannut hénen tyttirelleen Thyralle tuoda teoksiaan néytteille Méan-

tan paviljonkiin arpajaisiin, joista tytdr oli on niin kiihkedn innostu-
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nut. Tytdr ei kaihtanut pyytda apua, jos vain ndki mahdollisuuden
saada sitd tunnustetusti hyville asialleen. Thyra oli jo saanut luvan
sahkovalaistukseen. Hinen puolisonsa Jurre auttaisi sisétilojen koris—
telussa. Serlachius uskoi, ettd nimi niyttelytilat kilpailisivat peréti
Ateneumin tilojen kanssa. Hén kysyikin Gallénilta ndyttelyn laajuu-
desta. Olisiko se niin laaja, ettd hin voisi kutsua heiddn yhteisid
ystividan taiteen maailmasta samoille péivillisille luokseen. Hén ei
ollut varma siitd, olisiko ajatus toteutuskelpoinen, koska ei tuntenut
Gallénin ja muiden maamme taiteilijoiden vélejd, mutta arveli, ettd
tailld ei kdvisi huonommin kuin ulkomailla. Teoksia ei myytéisi
ndyttelystd. Serlachius pyysi Gallénia ajattelemaan asiaa ja halusi
palata siihen tultuaan takaisin kotiin. Serlachius oli vield sitd mieltd,
ettd Gallénin kaikki kulut hyvitettéisiin ja ettd hén saisi myds paddsy—

lipputulot.”*

Gallén vastasi edelliseen suomen kielelld: “Se olisi mainion hauska
sellainen "separaattindyttely” Mintdssd tind kesdnd vaan tdytyy kai
vilttdd liiallista reklaamia. Minulle hyviksi geschdftiksi mind en
tahdo asiaa kddntid vaikka olenkin iloinen jos joku minulta kuvan
ostaa. Vahinko vain ettd useimmat tirkeimmistd kuvistani luultavasti
tulevat olemaan Nischnij-Novgorodissa siihen aikaan, myds Ber—
liinissd. Mutta luulen sittenkin voivani saada aikaan koko joukon
yhtd ja toista ja isompiakin tauluja. Koetetaan parastamme. Tauluja
olisi niin erittdin mukava kuljettaa oveltani ja sillaltani laivalla
Wilppulaan ja sieltid vaikka mydskin vettd pitkin Mdnttddn. Muutoin

olisi vaikea kesdikelilld isompia tauluja kuljettaa."™"

Edelld mainitut keskustelut todistavat arvostuksesta, jota Gallén
Serlachiuksen perhepiirissd nautti, sekd perheenjdsenten innosta
jarjestdd taidendyttely Méntan korpiyhdyskuntaan. Vaikuttaa siltd,
ettd ndyttelyhanke oli erddnlainen myShemmin syntyneen taide-

museon ja Miantin taidenéyttelyperinteen syntytapahtuma. Keskustelu
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ilmeisesti kiteytti perhepiirin tahdon jarjestdd taide-eldmyksid myos
minttildisille. Omat eldmykset olivat ilmeisesti olleet riittdvin
vahvoja, koska ne olivat synnytténeet intoa suoda vastaavia muillekin
miénttildisille.  Ajatukset Mintidn niyttelypaikan perustamisesta

odottivat ilmeisesti siis jo tuolloin toteuttajaansa.

Serlachiuksen muut perheenjiisenet ja Gallen-Kallela

Emil Wikstrém mainitsi usein kirjeissdan Gallen—Kallelalle Axel
Serlachiuksen,?? patruunan pojan, joka liikkui isinsi kanssa nuorten
taiteilijoiden parissa. Mainitut taiteilijat ja Axel olivat lahes ikdtove-

reita, mika selittdd osaltaan ystavystymist.

Axel Serlachiuksen ja Gallénin ystdvyydestd 1880-luvulla kertoo
Gallénin Ekolasta maaliskuussa 1887 lahettdama kiitoskirje Axelille,

jossa hin kiitti M#ntissi saamastaan ystavillisestd kohtelusta.”®

Emil Wikstrém kertoi sitten Gallénille siitd, kuinka Axelin syntyméa-
pdivédni vuonna 1887 otettin kantaa patruunan muotokuvaan. Hén oli
kiistellyt muotokuvasta Axelin kanssa "kova kovaa vastaan". Ai-
heesta ei kuulemma oltu riidelty mutta esitetty terdvid mielipiteita.

Millaisia, niistd Wikstrém ei tarkemmin kertonut.”**

Gallén kaintyi 22-vuotispdivdnadn Axelin puoleen Kysyen, kuinka
voitaisiin auttaa Prahassa kuolemaa tekevéai kirjailija Herman Bangia
nopeasti. Hin kysyi neuvoa Axelilta, koska tdmé kuulemma myo6s
tunsi "ylpedn" Bangin. Samalla hén kyseli ukko Serlachiuksen

vointia ja sits, missa tdmi nyt oleili.*”

Sitten vuosia my6hemmin, vuonna 1912, Axel Serlachius raportoi
Gallen-Kallelalle asettuneensa asumaan Tampereelle, ldhemmin

Laukontori 10:een. Hén kertoi télldin my®0s, ettd hén oli paéttanyt
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ryhtyd kdymiidn kauppaa, nimittdin myymdin whiskyd, ja pyysi

Gallénia suunnittelemaan mainosplakaattia tulevalle yritykselleen.®

Syksylld 1915 Axel Serlachius pyrki vierailulle Kalelaan, jota hin
ranskan kieltd harrastavana kutsui Chateau Kalelaksi. Mukaan piti
tulla heidén yhteinen ystivinsi Knut Boije.””’ Gallen—Kallela odot-
teli heitd Kalelassa™®, mutta vasta lokakuun lopulla Serlachius lopulta

ilmoitti suunnitelmastaan saapua laivalla Kalelaan.”’

Toukokuussa 1916 oli sitten Axel Serlachiuksen vuoro auttaa Gallen—
Kallelaa. Hénen piti lahettdd jokin taiteilijan teos Tampereelta Tar-
janne-laivalla Kalelan laiturille Ruovedelle”® Jo saman vuoden
joulukuussa Gallen—Kallela kertoi Axelille, kuinka hénen Tirkkosen
tilausty6n tekonsa hidastui, kun Emil Wikstrém, Bucklan Ehrstrém ja
arkkitehti Vaind Palmqpvist tulivat autolla Méntésté ja kuinka Kale—
lassa sitten elettiin iloisesti maanantaista sunnuntaihin. Axel Ser-
lachius sai nyt tehtdvdkseen valmistella Tirkkosta taulun my&hésty-
miseen. Gallen-Kallela valitteli lopuksi sitd, ettei voinut kutsua

Serlachiusta jouluksi Kalelaan heikon ravintotilanteen takia.”!

Gallen-Kallela puhutteli Axel Serlachiusta mainioksi suurldhettilddk-
seen ja rakkaaksi ystdvidkseen kirjeessddn tammikuussa 1917. Hin
kiitteli tdmén diplomaattisia kykyj4, jotka hinen sanojensa mukaan
varmasti helpottivat hinen ty6ténsd monissa turhissa vaikeuksissa.”
Ilmeisesti Serlachius oli hoitanut onnistuneesti Gallen-Kallelan
meriittilistan ja jonkin asian esittelyn tietylle "h&nen ylhdisyydel-
leen"™, Samassa kirjeessd Gallen—Kallela mainitsee myds F. A.
Juseliuksen kirjoittaneen hinelle vaimonsa kuolemasta leikkauksessa
Tukholmassa. Hén kertoo, ettd Juselius, jota hdn piti mielenkiin-
toisena ja omituisena, oli ilmeisen murtunut. Juselius oli my®s

tilannut Gallen-Kallelalta isinsi muotokuvan.?*
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Axel Emnst Serlachiuksen ja Gallen-Kallelan vilinen kirjeenvaihto
kertoo laheisestd, luottamuksellisesta ystdvyyssuhteesta, jossa hyvin
suorasukaisesti kisiteltiin henkil6kohtaisiakin asioita. Viimeinen
todiste heiddn ystidvyydestddn on Serlachiuksen kirje Gallen—Kalle~

lalle noin vuosi ennen edelld mainitun kuolemaa, lokakuussa 1919.7

Thyra Serlachius oli avioitunut tehtaaninsind6ri Wladimir Jurveliuk-
sen kanssa 1889.7° Tistd perhetapauksesta G. A. Serlachius oli
kertonut Axel Gallénille jo edellisend vuonna, samoin siitd kuinka
uusi rakennus ja Thyran varustaminen olivat supistaneet hdnen

kassaansa.??’

Jurveliukset olivat taiteenharrastajia. He kuuluivat Suomen taideyh-
distykseen vuodesta 1891°* seki olivat myds Tampereen taideyhdis—
tyksen jasenia.*® Ei ihme, etti Gallén maalasi pienen muotokuvan
Wladimir Jurveliuksesta (kuva 14) jo samana vuonna Kuin patruunan

muotokuvan.”°

Thyra Jurveliuksen harrastuksia oli myds eldinsuojeluaate. Téhin
liittyen hin oli mm. Eldinsuojelulehden toimittajan kanssa laatinut
ensimmiisen suomalaisen luonnonsuojelujulisteen.® Hénen arpajais~
toimintaansa kytkeytyi edelli selostettu suuri Gallen—Kallelan taiteen
néyttelyhanke, joka kuvasi hénen toista innostunutta harrastuksen

kohdetta, taidetta.

G. A. Serlachiuksen nuorin lapsi Sissi Serlachius oli 11-vuotiaana
tyttona seisonut Axel Gallénin mallina ja ndin tutustunut ldhemmin-
kin maalariin, jota hén useasti, erityisesti 1880-luvun loppupuolella,

oli tavannut kodissaan.

Sissin avioiduttua Gosta Serlachiuksen kanssa tapahtui yhteydenpito

Gallen-Kallelaan ilmeisesti perheen puitteissa. Avioeronsa yh-
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teydessi Sissi Serlachius joutui sitten luopumaan rakkaasta muotoku—
vastaan, vaikka olisi sanojensa mukaan ollut kirjallisesti valmis
vakuuttamaan entiselle puolisolleen, ettd muotokuva tulisi tulevaan
taidekokoelmaan hinen kuolemansa jilkeen.”” Sama koski hinen
isdns4 ja ditinsd muotokuvia. Naistd hin kirjoitti onnettomana Akseli
Gallen-Kallelalle, jolta hin odotti saavansa apua vaikeassa tilanteessa
ja kysyi Gallen-Kallelalta muistiko tdma sitd, ettd hénen isénsd ei
maalauttanut niiti teoksia vavylleen. 2 Lisaksi hin painotti siti, ettd
Gallen-Kallela oli luvannut auttaa héntd taideteosten saamiseksi
kotiinsa.?* Vaikuttaa silts, ettd Gallen—Kallela ei auttanut asiassa,
koska vastauskirjettd ei 16ydy. Sissi Serlachiuksen muotokuva oli
myohemmin Gosta Serlachiuksen séétidlleen lahjoittamassa kokoel-

massa. (ks. liite)

Yhteinen veistijaystivd Emil Wikstrom

Emil Wikstrémistd tuli G. A. Serlachiuksen elinikdinen ystiva.
Aliluutnantti ja lennitinaseman p#illikké Lindencrona oli ilmeisesti
tutustuttanut G. A. Serlachiuksen ja Wikstrémin jo ennen sitd, kun
he tapasivat Gallénin Samppalinnan ravintolassa Turussa syyskuussa
1884. Lennitinasemalla tyéskennellyt Wikstrom oli ilmeisesti en~
simmiinen G. A. Serlachiuksen taiteilijaystavyys.”® Taman kolmikon
kohtalot liittyivat vastedes yhteen kiinteésti, miké toi kunkin eldméén

uusia ulottuvuuksia.

Serlachius oli rohkaissut Wikstromia vaihtamaan ammattia ja antau-
tumaan kokonaan taiteelle.® Emil Wikstrém tulikin Ménttéén
vuonna 1883 ja kommentoi kiyntid4n Gallénille: "Jag kommer frdn
Miinttii pappersbruk der jag varit i tva veckors tid for att afteckna
fabriken m.m. samt modellerade. Patronen G. A. Serlachius, med fri
resa fram och till baka och fritt opp der, hela resan bestod hufvud—~

sakligen af att fd se ndgot af sitt eget land fore utresan.”™" Tehdas—
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kuva, josta Wikstrém mainitsi, on siilynyt (kuva 15).”® Samoin on
sailynyt kipsinen medaljonki, joka esittdid G. A. Serlachiusta.”
Kyseiselld vierailullaan Wikstrom teki my6s piirroksen Vilppulan

sillasta. 2

Wikstrom oli jélleen Méntéssa elokuussa 1887 ja viipyi syyskuulle.
Axel Gallén oli juuri jattinyt Méntén ja matkustanut Pariisiin. Myos
Wikstrom kaipasi pois ja kirjoitti olevansa niin ikévissdén, ettd raatoi
hevosen lailla, koska halusi paistd pois siitd kolosta niin pian kuin
mahdollista. "Ukko" ja "Antti" (tukinuittaja) olivat kuitenkin vield

241

keskeneréiset. Samalla hdn totesi saaneensa lisdtoitda: Jurren,

insin66ri Wladimir Jurveliuksen medaljongin.**

Wiladimir Jurveliuksesta tuli myds Wikstrdmin hyva ystdvd. Kuten
edell4 todettiin, Serlachiukset olivat kiistelleet Gallénin juuri maalaa—
masta patruuna Serlachiuksen muotokuvasta. Serlachius oli ollut sitd
mieltd, ettd maalaus oli vield puolivalmis ja ei siis hintansa arvoinen.
Wikstrém varmisti Gallénilta, ettd kai tdma oli korjannut vield jalka—-

terdd ja jalkaa Helsingissa.*”

Mintdssd sai alkunsa yksi Wikstromin tunnetuimmista varhaisista
teoksista. Tailld hdn muotoili ensimméisen version "Tukinuittaja"—
veistokseensa Niemeldn torpassa jo kesélld vuonna 1887. Hén ei siis,
kuten tuore tutkimus kertoo,®** kehitellyt teosta vuonna 1889, vaan
ty6 oli alkanut Méntéssé jo kaksi vuotta aiemmin. Versio oli puolet
luonnollisesta koosta. Onnettomuudeksi veistos hajosi valannassa.”*

Patruuna Serlachius suri kovasti tit4 tapausta.®*

Taidetta arvostava insin60ri Jurvelius sdilytti pitkd4n hajonneen
veistoksen jalkoja luonaan.”’ Jurvelius kirjoitti tastd Gallénille: “"Du
har vil redan hort art Wikas byst gick dt helvetet, utom benen med

pitten i midtelpartiet. De sta hdr hos mig och det dr det vackraste
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jag dger, plus Dina taflor, i konstvigen. ——-~- Jag kommer tillbaka
till Wikas byst; da jag fick den uppstilld i mitt rum sd hade Hilda,
Du vet ju pig flickan som stider hos mig, sagt dt Fru S och genom
gubben S fick jag sedan héra det, att man kan numera icke stida hos
Ingeniéren dé han fatt sa svinaktiga saker till sig. Jag blev sd
forbaskat forargad att jag liste lagen dt henne och det pd ren fins-
ka."™*®

"Tukinuittajan” synnystd ja mm. mallina toimineista ménttélaisistd
Wikstrom muisteli vield 1920-luvulla: “De dkte inte ned hela rdnnan
utan hoppade pad i nedre dndan av fallet och naturligtvis plumsade
ofta i vattnet nakna som de voro eller kanske med ett par vita ben.
Balansrérelsen var for resten lika intressant pd stockarna i det lugna
vattnet."* Kirjeestd paitellen "Tukinuittajan" lopullinen kipsiversio
valmistui vasta Pariisissa syksylld 1890, ja Wikstrém muotoili vield

uittajalle kasvot suomalaisen mallin mukaan Helsingissa 1891.%°

Insinoori Jurvelius oli avioitunut vuonna 1888 Serlachiuksen tyttéren
Thyran kanssa. Timé tieto kulki Wikstrémiltd Gallénille Pariisiin
samalla kun hin totesi saaneensa jélleen t6itd: Wladimirin ja Thyran

medaljonkien teon.®!

Kyseiset medaljongit valmistuivat jo saman
kuun aikana.*?> Ne ovat kadonneet,” joten emme tiedd millaisin
tuloksin Wikstrom ty6skenteli. Thyra Jurvelius tilasi vield vuosia

myS&hemmin, vuonna 1906, hautakiven Wikstromilta puolisolleen.*

Wikstrém opiskeli sitten mydhemmin toistamiseen Wienissé

1887 - 88 ja piti yhteytta Serlachiukseen kirjeitse.”> Wikstrém kertoi
Gallénille tavanneensa Serlachiuksen sedén ja Axelin Helsingissd.”®
Patruuna Serlachius kuvaili Wikstrémin seuran vaikutusta aika
mainijosti: Hén sanoi, ettd kun he olivat olleet sielld tyhméannakoisi—

nd, Vika oli tullut ja herkistényt heidan mielensi jélleen taiteelle.’
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Serlachiuksen ja Wikstromin ldheiset vélit johtivat my6s yhteisiin
matkoihin. Esimerkiksi Pariisissa vuonna 1889 he tutustuivat yhdessi

8

maailmanniyttelyyn.”® Samaisesta vierailusta Wikstrém raportoi

Gallénille, ettd Serlachiuksen setd oli ollut sielld pari pdivaa. Illalla

® Samana

oltiin hinen ja Antellin kanssa Pilsenilld ja ryypattiin.”’
vuonna Serlachius vei Wikstrémin Italiaan, ** ja he viettivit joulua
yhdessd Roomassa.” Yhteydet Manttdan olivat tiiviit. Vield Ser-
lachius tapasi Wikstrémin ldpikulkumatkallaan Pariisissa vuonna
1890.% Wiksrém puolestaan vietti mm. joulua Méntéssd vuonna

1893263

Axel Ernst Serlachius liikkui isdnsd kanssa taiteilijapiireissd. Hénen
rintakuvansa Serlachius tilasi Wikstromiltd vuonna 1891. "Mina stora
figurer blifva firdiga om tre veckor ungefir och da reser jag troligen
upp till Serlachius. Farbror har bestdillt Axels byst. Der blir jag sd
linge som mojligt.”, kertoi Wikstrom kirjeissaan Gallen-Kallelalle.?*
Vanhan tdhdn saakka tuntemattoman valokuvan mukaan Wikstrém
muotoili sitd Méntdssd saveen (kuva 16). Axelin rintakuvan kohta-

265 Kun Wikstrém sitten rakensi Visavuoren atel-

losta ei ole tietoa.
jeekotiaan kesélla 1894, hin kadntyi Serlachiuksen puoleen ja pyysi
talta lainaa, koska ei ollut saanut toivomaansa etumaksua Séitytalon
fasadiveistoksista.®®  Serlachius myéntyi ja antoi syksylld vield

lisilainan Wikstromille.?®’

Pian Wikstrdom kirjoitti onnellisena syvimmistd tunnoistaan Ser-
lachiukselle: "Det later kanske vemodigt men det dr riktigt sannt vet
Farbror att jag har svart att forsta hvarfore jag, hvarfére en man-
niska alls har rdttighet att fa det sa bra som det nu lofvar att blifva
for mig. ——— Niinkuin kuuta nousevaa vintar jag hdr den dagen da
ja i min nya stora atelier far bryta jern och bygga upp konstruktioner

till blifvande gubbar och smeta upp lera till dem."®
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Wikstrém kutsui sitten Serlachiuksen Visavuoreen heindkuussa 1895.
Hin esitti toivomuksen, ettd "setd" tulisi ja viipyisi niin kauan kuin
rintakuva olisi valmis. Hén arveli tyon vievan viikosta kymmeneen
paivadn. Taukojen aikana setd Serlachius saisi levaté kuivilla kalli-
oilla pelkddmattd reumatismia. Ja kun Serlachius lepdilisi, Wikstrém
jatkaisi Aleksanteri I:n veistoksen tekoa. Suunnitelmissa oli myds
iloinen soitto ja laulu. Puolisolleen hédn oli kertonut heidédn yhtei-
sistd seikkailuistaan, ja puolisokin iloitsi edelta kdsin sed4n tapaami-

269

sesta.”” Naiin syddmellisesti ja limminhenkisesti siis valmistauduttiin

Serlachiuksen sedin vierailuun.

Gosta Serlachius on tietdnyt kertoa, ettd G. A. Serlachius vieraili
Visavuoressa vuonna 1895. Serlachiuksen eldytymiskyvysta kertoo
se, kuinka Wikstrém huomasi tuolloin, soittacssaan harmonia, ettid
heiddn vieraansa itki. Wikstrom tulkitsi kyyneleet ilon tunteiden
ilmaukseksi, ilmaukseksi siitd, ettd hdn oli d4drimmaisen vihin varoin
pystynyt luomaan itselleen onnellisen kodin hevoshakaan.”” Ser-
lachius saattoi myds iloita siitd, ettd hdnen antamansa taloudellinen

tuki oli tullut hanelle itselleen mieleiseen kohteeseen.

Wikstrom ryhtyi lopulta tekeméin G. A. Serlachiuksen rintakuvaa
vasta joulukuussa samanaikaisesti Aleksanteri I:n veistoksen kanssa.
Hin pyysi Eteld-Euroopan matkalle lahtevda "setdd" kirjoittamaan
hinelle matkasuunnitelmistaan, koska hinkin oli 14hd6ssa matkalle.
Wiksrém arveli, ettd heilld olisi mahdollisuus tavata joko Italiassa tai

Ranskassa.?”

Siitd kuinka rintakuvan teko edistyi, ei ole tietoa, mutta jouluna 1895
Wikstrém ehdotti Serlachiukselle, ettd puolivalmis rintakuva laitettai-
siin savilaatikkoon ja ettd uusi tehtéisiin seuraavana kesin4, kun olisi
laimmintd ja avoimet kalavedet.” Rintakuva (kuva 17) valettiin

pronssiin lopulta vasta kaksi vuotta my6hemmin, vuonna 189727
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Emil Wikstrom ja Axel Gallén mainitsevat kirjeissaén toisilleen usein
Serlachiuksen "seddn". Jo nuorena Wikstrom toimi erdén kerran

274 S er—

jopa rauhantuomarinan Serlachiuksen ja Gallénin vililla.
lachiuksen terveys horjui 1890-luvun lopulla, ja Wikstrémin kom-
mentti Gallénille sivusi titd ikdvaad asiantilaa: “Setd Serlachiuksen
tapasin tidlld. Hin on ukko raukka sairastellut. Vaan alkaa kiydd
epdhienoksi. Sanoi myds kehdanneensa ottaa sinulta vekselin lai-
naamillensa rahoille ja lupasi liihettdd tekemdnsd valokuvat takaisin.
Se on rumasti tehty.”" Gallén oli edellisenskin vuonna ollut epdso-
vussa Serlachiuksen kanssa. Hinen mielestéddn syy ei ollut ainoastaan
Serlachiuksen huonossa terveydessi, vaan myds Gallénin omat

vastoinkdymiset tydasioissa vaikuttivat.””® T#ssd vaiheessa kirjeen-

vaihtoa kaytiin jo suomeksi.

Serlachius ei jaksanut matkustaa Pariisiin vuonna 1900. Niinpd
Wikstrom selosti hinelle sieltd maailmannéyttelyn taideosastoa: ——-
paviljongistamme ja taideosastostamme voin todella sanoa, etti
molemmat ovat parhaimpien joukossa ja jos niitd kiitellddn on se
aivan oikein. Varsinkin Gallénin taulut herdttdvdt huomiota ja huhuja
on liikkeelld siiti ettd héiinelle annettaisiin ranskan kunnia—

"2 Wikstromin Serlachiukselle vuonna 1901 kirjoit—

legioona
tamasta kirjeesta ilmenee, ettd tdma oli ostanut hdnen "Kalapoika"-

veistoksensa kipsin.?”®

Serlachius valitteli Pariisin mailmannéyttelyn yhteydessd Wikstromil-
le taloudellista tilannettaan, mutta tilasi kuitenkin hénelta kipsiveis—
toksia. Hin vetosi siihen, ettd koska ajat ovat huonot hin ei osta
mitiin arvokkaampaa. *” Serlachius siis tarkoitti tunnettujen merk-
kimiesten, kuten Louis Pasteurin, hoyrylaivankeksijan Stevensonin
ym. kipsifiguurikopioita ja arvioi hintoja.”® Lukuisia tillaisia veis—
toksia oli sittemmin hénen kirjastossaan (kuva 5). Wikstrém vastasi

S:n pyyntdon hieman pelokkaasti: "Muistan tdmdn johdosta, ettd kun
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viime syksynd kdvin Mdéntdssd jadhyvidisillid sanoi Kommerseradinna
sen tilauksen johdosta, josta silloin oli puhe, ettd: "For all del Herr
Wikstrom tag icke emot ndgra bestdllningar. Vi har redan sd rysligt
mycket "sddant”. Niin ettd mind en ainakaan omalla luvallani tah—

1281

toisi ostaa taidetta. Wikstrom tiesi, ettd rouva Serlachius oli

kernaasti eri mieltd miehensé kanssa asiassa kuin asiassa.?®?

Wikstrém puhui myos erddssd vaiheessa Serlachiukselle oppilaanaan
olleen Pekka Halosen serkun kuvanveistdjd Emil Halosen puolesta ja
toivoi, ettd tima auttaisi Halosta. “Hdn on kunnon poika ja hénestd
tulee etevd kuvanveistiji ja on hyvd jos voitte auttaa hdntd. Niin
aioin kirjoittaa silloin. Nyt se ehkd on mydhdistd,koska tissd viime
kirjeissd kieltdydyt edelleen auttamasta. Hdn nyt muuten saa toisen
puolen stipendistinsd niin ettd luulen hinen tulevan toimeen. Hin
auttaa itse tovereitansa ja koyhid vanhempiansa, niin ettd hyvitkddn
stipendiasiat eivit riiti", kirjoitti Wikstrom Serlachiukselle.”

Serlachiuksen ja Halosen yhteyksisti ei ole 16ytynyt todisteita.

G. A. Serlachiuksen sivistys— ja kulttuurityon tarkastelua

G. A. Serlachius kuului maamme oloissa varakkaisiin suurliikemie—
hiin, joiden kansainviliset kontaktit toivat nikemystdi myds oman
maan talouden ja kulttuurin kehittdmiseen. Hénen sivistyksellisen
toimintansa taustatekijoind olivat kieli- ja yhteiskuntapoliittiset syyt.
Taustalla vaikuttivat vahvasti kansallisuusaate ja ilmeisesti vuosisadan
liberalismin keskeiset ajatukset mm. siitd, ettd menestyksellisen
kansalaisen hyveisiin kuului esimerkiksi vastuun kantaminen yhteis—

kunnan kehittdmisestd sivistysoloja edistimalla.

G. A. Serlachiuksen iséinmaanrakkaus ja kiinnostus kielikysymykseen
olivat ilmeisesti 1dhtdisin J. V. Snellmanilta, jonka johtamaa koulua

han oli kdynyt nuoruudessaan Kuopiossa. Serlachius oli suomen
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kielen puolustaja ja lukeutui fennomaaneihin. Hénen kontaktinsa
mm. senaattori Yrjo—Sakari Yrj6-Koskiseen todisti vakaumukselli-
sesta nikemyksest4, joka hinelle oli syntynyt yhteisen kielen merki-
tyksestd suomalaisuuden rakentamisessa. Ajan sivistyneiston tavoin
hén toimi esimerkkini ja vaihtoi 1890-luvulla didinkielensd ruotsin

suomen kieleen.

Serlachius ndki my6s kuvataiteen merkityksen suomalaisuuden
rakentamiselle. Hin rohkaisi jo varhain taidemaalari Akseli Gallen-
Kallelaa tuomaan kansallisia arvoja esiin taiteessa. Hén odotti myds,

ettd taiteilijakunta olisi ottanut kantaa kielikysymykseen.

Mintistd oli tullut Serlachiuksen kotipaikka vuonna 1868, kun hén
saapui sinne perustaakseen puuhiomon. Mintén sivistdmiseksi hén
perusti kansakoulun ja kirjaston ja turvasi jopa testamentillaan Kirjas-

ton tulevaisuutta.

G. A. Serlachiuksella oli mahdollisuuksia matkustella ulkomailla, ja
hin kidvi ajan teollisuusaristokratian tavoin myds kansainvélisissi
teollisuusniyttelyissd. Niissd ndyttelyissd oli suuria ja ndyttdvid
taideosastoja, joiden kautta Serlachius pdisi tutustumaan taiteen
uutuuksiin. Hin kdvi my6s Pariisin kuuluisasssa maailmannéyttelyssa

vuonna 1889.

Ulkomaanmatkoilla Serlachiuksen taidenikemys varmasti kehittyi.
Hin osasi arvostaa maamme taidetta, koska hénelld oli vertailukoh-
teita vanhemmissa kulttuurimaissa. Serlachiuksen perhe oli myés
Suomen taideyhdistyksen jdsen, joten kotimaan taidetapahtumat eivit

jadneet huomiotta.

G. A. Serlachius vieraili Helsingissé kidydessddn usein taideyhdistyk—

sen niyttelyissi ja kommentoi mielellddn ndkemé&insa ystivilleen ja
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suojatilleen Akseli Gallen-Kallelalle. Nayttdd siltd, ettd kaikki
Suomen kansaa kuvaavat aiheet puhuttelivat Serlachiusta. Vuonna
1888 hin mainitsi Gallen—Kallelalle erityisesti pitdvidnsd tidmén
Keuruu-aiheisista teoksista. Serlachius ei erikoisemmin vélittdnyt
Albert Edelfeltin Porvoo- ja saaristomaalauksista. Lieneekd tdmé
johtunut siitd, ettd néissi teoksissa liikuttiin kauempana perisuoma-

laisuudesta kuin Keuruun aiheissa.

G. A. Serlachius oli siis kiinnostunut taiteesta niin vahvasti, ettd hian
kykeni esittimaén mielipiteitd ja osallistumaan valveutuneesti myos
taiteesta kdytyyn keskusteluun. Héinen kannanottonsa maamme
1800-luvun keskeisimpéin henkil6patsashankkeeseen, keisari Alek—
santeri II:n patsashankkeeseen, osoitti sen, ettd hénen taidendkemyk-
sensi oli uutta taidetta puoltava ja ndin ollen edistyksellinen. Kan-
nanotto todistaa myds sitd, ettd Serlachius paneutui syvillisesti
taiteeseen ja ettd hén uskalsi rohkeasti esittdd mielipiteensd. Hén piti
Walter Runebergin ehdotusta kehnona ja toivoi mm., ettd Runeberg
vetdytyisi toteuttamasta veistosta ja tekisi ndin "jalon teon taiteelle,
isinmaalle ja yhteiselle hyvélle". Suomen taideyhdistyksen puheen—
johtajana C. G. Estlanderia hén piti suurena auktoriteettina, jonka

taidendkemys oli hdnen mukaansa vain "véhdisen virkistava".

Akseli Gallen-Kallelan ja Emil Wikstromin liséksi Serlachius tunsi
myos Albert Edelfeltin ja Louis Sparren. Tiedetéddn, ettd taidemaalari
Hjalmar Munsterhjelm maalasi vuonna 1884 Serlachiuksen ensim-
maisen kodin Mintin kosken rannalla, mutta Serlachiuksen ja Muns—
terhjelmin mahdollisesta tuttavuudesta ei ole olemassa tietoja. Ei
tiedetd myoOskadn, oliko G. A. Serlachiuksella yhteyksid Keuruun

tunnettuihin kesivieraisiin Jarnefelteihin.

Mielenkiintoisen ulkomaisen tuttavuuden Serlachius oli solminut

Ranskassa tavatessaan Mentonessa ruotsalaisen taidemaalarin Frida
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Steénhoffin ja tdmén ladkéripuolison. Frida Steénhoffista tuli myo-
hemmin tunnettu kirjailija, ja hén julkaisi erityisesti naisen asemaa

kisittelevia teoksia.

Misti sitten Serlachiuksen tuttavuudet ja ystdvyydet saivat alkunsa?
Niiden ystidvyyksien ensimmaéinen solmija oli Serlachiuksen entinen
konttoristi aliluutnantti Axel Lindencrona, joka oli sittemmin siirtynyt
lennitinaseman p#éllikoksi Turkuun. Lindencrona tutustutti Ser—

lachiuksen sekid Emil Wikstromiin ettd Akseli Gallen-Kallelaan.

Akseli Gallen—Kallela tuli Pariisissa vuonna 1886 Serlachiukselta
saamastaan kutsusta Manttdan ja vietti sielld joulun asuen Jamajirven
rannalla sijaitsevassa Ekolan torpassa Keuruulla. Seuraavan vuoden
maaliskuussa hin kdvi Mintdss3, ja tuolloin sovittiin ensimmaisen
perhemuotokuvan maalaustyostd. Gallen-Kallela sai tilauksen pat—
ruuna Serlachiuksen muotokuvasta, jonka hén sitten kesélld toteutti
mallin seistessi arkisessa ymparistOssddn, Mantdn kuumassa paperi-
tehtaassa. Kuvasta tuli 1880-luvun muotokuvataiteemme merkkiteos.
Maalaus on dskettidin saanut uutta tunnustusta siksi, etti se toi ensim-

méisen kerran suomalaisen tehdastyon arjen kuvataiteeseemme.

Gallen—Kallela sai lisdksi maalata tilaustdind Serlachiusten tyttiren
Sissin, rouva Alice Serlachiuksen, ja Serlachiusten pojan Axel Ernstin
muotokuvat. Serlachius vaikutti sittemmin monella tavalla Akseli
Gallen—Kallelan eldméssd. Gallen-Kallelan isé oli kuollut, ja Ser—
lachiuksesta tuli erdénlainen taiteilijan isshahmo pitkéksi ajanjaksoksi.
Serlachius sai Gallen—Kallelasta pojan, joka tavallaan toteutti hdnen

haaveitaan.

Serlachius tuki Gallénia taloudellisesti sdiannollisesti vuoden 1889
alusta ldhtien, ja ndin héinestd tuli Gallen-Kallelan mesenaatti.

Serlachiuksella oli industrialismin l&pimurtokauden uranuurtajana
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varaa taloudellisiin tukitoimiin, jotka olivat liséksi poikkeuksellisen
pyyteettomii. Eadssd yhteydessd Serlachius pyysi yksinkertaisesti
rahalleen vastinetta Gallen—Kallelalta kirjeiden muodossa ja muistut—
teli titd my6s mahdollisuudesta hyvittdd saamansa taloudellinen tuki
tulevaisuudessa lahjakkuudellaan. Serlachius ei kerdnnyt taidetta,
joten Gallen-Kallelan ei tarvinnut mydskéaén luovuttaa hinelle taide—
teoksiaan missdin vaiheessa. Serlachius jopa yritti etsid ostajaa
Gallen—Kallelan Aino-triptyykille, joka oli vasta tyon alla Pariisissa.
Hin oli myos vahvasti sitd mieltd, ettd kotimaasta pitdisi 10ytya
taiteen ostajia ja myds stipendejd. Muutoin "taiteilijan tuli sammui-

Si"

Uskollisen tukijan olemassaolo antoi tietysti Gallen—Kallelalle mah-
dollisuudet toteuttaa niitd lukuisia pienid tutkielmia ja harjoitelmia,
joissa hin luotsasi kykyjdan ja valmistautui mittavampiin tehtéviin.
Hinen ei vélttdmatta tarvinnut tyoskennelld jatkuvasti maératietoises—
ti, vaan vapaus ja taloudellinen turva antoivat mahdollisuuden impul-
siiviseen tyoskentelyyn. Gallen-Kallela sai siis Serlachiukselta
henkisen ja taloudellisen tuen nuoruutensa kuumeisissa vaiheissa
luodessaan pohjaa tulevalle tuotannolleen. Serlachiuksen tuen turvin
Gallen-Kallela sai ammentaa Pariisissa kansainvilisid vaikutteita,
jotka tulivat vahvasti esiin ensin taiteilijan realistisissa, sitten natura—
listisissa seki lopulta hidnen symbolistisissa teoksissaan ja Kalevala-

taiteessaan.

Serlachiuksen kirjeenvaihto Akseli Gallen-Kallelan kanssa on mer-
kittdva kansallinen kulttuuridokumentti. Siitd péétellen Serlachius oli
kédynyt taiteilijalle jo varhain niin laheiseksi, ettd hdnen puoleensa oli
helppoa kidntyd. Serlachius uskoi vahvasti jo nuoren Gallen-Kalle-
lan taiteeseen eikd asettanut kyseenalaiseksi hinen kykyjddn ja
tulevaisuutta suurena maalarina. Eldmé&nkokemuksensa Kypsyttdméana

Serlachius oli sopiva henkil6 ohjaamaan nuorta taiteilijanalkua ja jopa
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varoittelemaan tdtd liian aikaisen menestyksen vaaroista. Keski-
ikdinen tehtaanpatruuna omasi syvillistd eldaytymiskykya. Hén oli
omassa eldméssddn oivaltanut radikaalien ajatusten ja tekojen merki-
tyksen. Niinpa hdn kannusti Gallen—-Kallelaa radikalismiin ja varoit-
teli tdtd uskomasta liikaa ihanteisiin. Hén oli kokenut omien radi-
kaalien ratkaisujensa seuraukset, olihan hénestd, entisestd apteekka—
rista, tullut tehtaanpatruuna. Vai katuiko hédn omaa mydhdaistd radi-
kalismiaan? Hén oli 38-vuotiaana tehnyt tdyskdanndksen eldmaéssidin

ja muuttanut Méanttaan.

Serlachius tunsi myds hyvin taidekriitikoiden vallan, ja erdén kerran
kun Gallen—-Kallelan kritiikkia ei ollut 16ytynyt Nya Pressenistd, hén
kehotti puoliksi pilaillen Gallen-Kallelaa ndyrtyméén kriitikoiden
edessd ja ryhtyméin heidin orjakseen. Hén ei voinut olla vakavis—
saan. Han tiesi, ettd jos ndin kdvisi, Gallen—Kallelan pitdisi maalata
jokin vikivaltainen viikinki-aihe, joka olisi siséll6ltdédn ja asenteil-

taan kaukana suomalaisuudesta.

Serlachius ei puuttunut Gallen—Kallelan taiteen tyyliin. Kirjeissdén
Gallen—Kallelalle hdn vain kerran varoitteli tdtd liian ankarasta
naturalismista. Tdma tapahtui vuonna 1888. Serlachiusta kiinnosti-
vat enemmén Gallen-Kallelan aiheet. Hén innostutti Gallen-Kallelaa
vield 1890-luvullakin Kalevala-aiheisiin ja samalla kehotti titd
varovaisesti unohtamaan "filosofit ja Intian fakiirit" ja ajattelemaan
ainoastaan suomalaisen taiteen kohottamista ja Kalevalan sankareiden
kuvallista esittdmistd. Serlachius siis néki Gallen—-Kallelan taiteen
kansallisen tehtdvén, joka oli vuosisadan lopun suomalaisuuspyrki-

myksille ratkaisevan ensiarvoinen.

Saavutettua miehuutensa ja maineensa Gallen-Kallela ei endd véltta-
mittd tarvinnut Serlachiuksen tukea. Menestys takasi taloudellisen

riippumattomuuden. Mutta hén kddntyi vield 90-luvullakin Ser-
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lachiuksen puoleen pyytien tukea rakennushankkeelleen ja sai jélleen
tutun palautteen: taiteilijan apen kanssa Serlachius takasi Kalelan
lainan ja oli ndin luomassa uudella tasolla taiteilijan tydskentelyedel-
lytyksid, tyorauhaa ja eldméin puitteita. Ja samalla maamme arkki-
tehtuuri sai tirkein kansallisromanttisen ja karelianistisen arkkiteh—

tuurin ilmentymén, Kalelan erdmaa-ateljeen.

Akseli Gallen—Kallelasta oli tullut koko Serlachiuksen perheen
ystavd. Axel Serlachius ja hdnen sisarensa Thyra Jurvelius puolisoi-
neen olivat aikuisidllakin vield yhteydessd Gallen-Kallelaan. G. A.
Serlachiuksen perhepiirissd syntyi vuonna 1896 Thyra Jurveliuksen
aloitteesta Akseli Gallen—Kallelan niyttelyhanke, joka lienee ollut
ensimmaiinen minttildinen taidendyttelyhanke. Tarkoitus oli esitelld
Akseli Gallen-Kallelan taidetta Méntén Paviljongissa. Toteutumaton
ndyttelyhanke oli erddnlainen mydhemmin syntyneen taidemuseon ja

Mintén ndyttelyperinteen kauaskantoinen syntytapahtuma.

Toinen Serlachiusten tdrked kontakti taiteen maailmaan oli kuvan-
veistdja Emil Wikstrém. G. A. Serlachius rohkaisi Wikstromié
ratkaisevasti ryhtymddn ammattitaiteilijaksi. Wikstrém vietti sitten
Mintissd monia aikoja tyoskennellen ja oli tiiviisti mukana Gallen—
Kallelan varhaisvaiheissa Mantdssd. Wikstrém toimi yhdistdvana
lenkkini Serlachiusten perheen ja Gallen—Kallelan piirissé ja matkus—

teli myds Serlachiuksen kanssa ulkomailla.

Emil Wikstrom teki Méantdssd ensimmaéisen version "Tukinuittaja"—
patsaaseensa. Tutkimuksen mukaan hén teki tdimén varhaisemmin
kuin aiempi tutkimus on esittinyt. Hin veisti tilausty6bnd myos
Serlachiuksen muotokuvan. Serlachiuksen ehkd merkittdvin kannus—
tus Wikstromille oli tdmin Visavuoren ateljeekodin rakentamisen
tukeminen. Visavuoresta tuli koko kulttuurillemme térked kansallis—

romanttisen arkkitehtuurin muistomerkki, ja sielld Wikstrom, josta
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tuli kansallisromanttisen kautemme keskeisin kuvanveistéjé, loi sitten
keskeisimmaét teoksensa. Serlachius oli siis my6s Emil Wikstrémin

mesenaatti ja hdnen uransa pitkdaikainen siivittaja.

GOSTA SERLACHIUS JA AKSELI GALLEN-KALLELA

Gosta Serlachiuksen elaiménvaiheet

Koulupojasta teollisuusmieheksi

Gosta Serlachiuksen isd Gabriel Serlachius oli syntynyt Ilomantsissa
7.5.1835. Hin ryhtyi sotilasuralle vuonna 1854, aloitti nuorempana
aliupseerina Turussa, yleni vahitellen armeijassa ja sai vakinaisen
adjutantin nimityksen vuonna 1866. Palveluvuodet olivat vieneet
hénet Turun ja Viipurin kautta venélaiseen Sofin jalkavékirykmenttiin
ja Kuurinmaan henkiulaanirykmenttiin. Hén erosi armeijan palveluk—
sesta vuonna 1868. Pari vuotta aiemmin hén oli palannut lopullisesti

kotimaahan palvellakseen Porissa tarkk'ampujapataljoonassa.”

Gabriel Serlachius muutti Pietarsaareen vuonna 1870. Hén toimi
ensin ravintoloitsijana Pietarsaaressa Ahlheda-nimisessa ravintolassa,
mutta péisi pian isdnnditsijaksi appensa apteekkari Viktor Leonid
Schaumanin vuonna 1853 perustamaan olutpanimoon.®  Sittemmin
panimon omistivat patruuna G. A. Serlachius ja kapteeni C. G. San-

mark. ¢

Gabriel Serlachiuksesta tuli lopulta panimonomistaja vuonna
1880.%" Jo vuonna 1875 Serlachius oli valittu kaupunginvaltuustoon,

ja hinelld oli muitakin kunnallisia luottamustehtzvia.?®

Gosta Serlachiuksen &iti Aina Matilda Schauman oli syntynyt 1851.

Vuonna 1873 hin solmi avioliiton Gabriel Serlachiuksen kanssa.
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Vuotta myShemmin, 17.5.1874, syntyi Birger-poika ja pari vuotta

hénen jélkeensi, 26.4.1876, toinen poika Gosta.”®

Perheen iiti huolehti lapsistaan suurella rakkaudella.”® Hénelld oli
vastuuta riittimiin, silld perheenpdi sairasteli jatkuvasti. Gabriel
Serlachius oli ilmeisesti armeijan palveluksessa ollessaan joutunut
Puolassa asumaan olosuhteissa, jotka heikensivit hénen terveytensi

1

loppuitksi.®! Gabriel Serlachius oli ankara, mutta oikeudenmukai-

nen, kiytdnnollinen, kitevd kisistddn ja hyvéntuulinen eikd hién

valitellut vaivojaan.”*?

Hénen puolisonsa oli uhrautuvainen ja ta-
loudellinen nainen. Perhe eli panimon tuloilla ja sai myShemmin
lisituloja Aina Serlachiuksen perimistd Strengbergin tupakkatehtaan

osakkeista.?*

Perheen olutpanimo sijaitsi kaupungin ulkopuolella, ja niin ollen
panimon alueella oli ajan tavan mukaan mahdollista pitdd karjaa.
Perheessi oli lehmii ja kanoja ja panimon tarpeisiin myds hevosia.

Tastd herdsi Gosta Serlachiuksen kiinnostus maanviljelyyn.?*

Koulunkéynti ei Gosta Serlachiusta kiinnostanut. Harrastukset vetivit
enemmin puoleensa: hén hiihteli talvisin ja purjehti kesdisin. Mie-
luisaa oli myds pienten liiketoimien harjoittaminen. Syksyisin hén

poimi sienid myyntiin ja olutpanimon arkistosta 10ytyi mielenkiintoi-
sia postimerkkejs, joiden kaupustelu oli tuottavaa. Postimerkkeily
yleensi oli jo tuolloin useimpien nuorten miesten harrastus. Ahkera-
na poikana Gosta Serlachius oli saanut loma-aikojen puuhaksi
Mintin tehtaan agentuurin myydd Maintdssd valmistettuja pusseja

Pictarsaaressa, Uudessakaarlepyyssé ja Vanhassa Kaarlepyyssi.?”

Pietarsaaren tyttkoulun jélkeen Gosta Serlachius ldhetettiin Oulun
ruotsinkieliseen lyseoon. Vaasan lyseo olisi ollut 1ahempénd, mutta

ratkaisuun vaikutti se, ettd Gosta Serlachiuksen titi Tekla Schauman
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oli Oulussa naimisissa konsuli Viktor Hockertin kanssa ja titd kautta
kaupungin olosuhteet olivat tutut. Oulussa oli my6s mahdollista

oppia suomen kielt.*

Gosta Serlachius piisi ylioppilaaksi Oulun ruotsinkielisesti lyseosta

5 297

tammikuussa 189 Koulutoverina lyseossa oli mm. Valter Thomé,

josta tuli arkkitehti.?®®

Serlachius opiskeli sittemmin lakitiedetta
kolme lukukautta Helsingin yliopistossa. Opinnot eivit hénen omien
sanojensa mukaan sopineet hinen luonteelleen. Isdn kuolema
28.4.1896 vaikutti ilmeisesti siihen, ettd didin vastustuksesta huoli-

matta hén siirtyi lopullisesti kdytédnnon tydelimaan.*”

Gosta Serlachiuksen kohtalon méirési paljolti hdnen setdnsd Gustaf
Adolf Serlachius. Keskeytettydidn opintonsa Gosta Serlachius sai
nimittdin G. A. Serlachiuksen pojan, serkkunsa Axelin vilitykselld
harjoittelupaikan paperinmyyjand Manchesterissa erdédn myyntiyhtion
toimistossa.*® Huhtikuussa 1898 Gosta Serlachiuksen seti G. A.
Serlachius kutsui hinet palvelukseensa Méntin tehtaalle, jossa hin
aloitti konttoristina 15.6.1898.**' Pohjaa teollisuusmiehen uralle oli
luonnollisesti olemassa: isd oli panimonomistaja ja didin perhe oli
omistanut osan Strengbergin tupakkatehtaasta.’® Gésta Serlachius oli
jo lapsena totutettu hankkimaan my®s itse tuloja. Liikemiesperinteen
jatkamiselle oli monitahoiset edellytykset, jotka Gosta Serlachius

sittemmin alykkaasti hyddynsi.

Serlachiuksen perhe paitti pian, ettd yrityksen taloudellinen vastuu
osittain myds erittdin vaikeiden aikojen johdosta siirrettdisiin Gosta
Serlachiukselle. Tdmé tapahtui maaliskuussa 1900. Kaksi vuotta

mydhemmin hénesta tuli perheyrityksen johtokunnan jasen.*”

Gosta Serlachius kasvoi kéytdnnon tehtdvissddn uskomattomiin

mittoihin. N&itd héneltd odotettiinkin ja suorastaan vaadittiin ensin
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perheyrityksen, sitten Mantén kehittdmisessé ja koko maan teollisuu-
den uranuurtajana.®® Gosta Serlachius oli lahjakas taloudellinen
uudistaja, ja hn osasi valita oikean hetken mééritietoisiin toimiin.*”
Hién niki teollisen toiminnan suuret tekniset ja taloudelliset linjat ja
ymmarsi samalla my&s sosiaalisten olosuhteiden parantamisen merki-

tyksen.>®

Tédydentdikseen tietimystdén paperinvalmistuksessa Gosta Serlachius
pohjusti teollisuusmiehen uraansa opiskelemalla 1902 — 03 Techno-
logisches Gewerbe Museumissa paperiteknologiaa. Vuosina

1904 - 08 Gosta Serlachius toimi sitten Kankaan paperitehtaan isdn-
noitsijand Jyvaskylassi. Téamén jidlkeen oli vuorossa Kymmene
Aktiebolagin toimitusjohtajan tehtdvdt Kuusankoskella 1903 - 13.
Vuonna 1913 hén sitten tuli lopullisesti Ménttddn perheyrityksen

toimitusjohtajaksi, missi tehtivissa toimi kuolemaansa saakka.*”’

Gosta Serlachius loi pohjan perheyhtion kasvulle. Hé#nen aikanaan
G.A. Serlachius Ab rakensi sulfiittiselluloosatehtaan Méntt4d4n, hankki
mm. Takon tehtaan Tampereelta, Kankaan tehtaan Jyvéskyléstd ja
Kolhon sahan sekd Suomen Hihnatehtaan Tampereelta.*® Gosta
Serlachius oli my6s Leppékosken tehtaat Oy:n osakas ja johtokunnan
puheenjohtaja 1913 - 18 ja oli perustamassa Kajaanin Koski ja
Teollisuus Oy:td 1906. Hén osti veljeltddn vuonna 1913 Pietarsaaren

olutpanimon.*®

Maamme itsendistyttya tyrehtyivdt Vendjian markkinat, joiden varassa
metsiteollisuutemme siihen saakka oli ollut. Gosta Serlachius oli
yksi niistd, jotka nékivét, ettd uudet markkinat voidaan saavuttaa vain
teollisuuden laajapohjaisen yhteistyén avulla. Hénen aloitteestaan
perustettiin Suomen Paperitehtaitten Yhdistys (Finnpap) ja Suomen
Selluloosayhdistys (Finncell) teollisuuden yhteiseksi myyntiyhdistyk—

seksi. Samalla organisoitiin uudelleen Suomen Puuhiomoyhdistys,
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jonka nimeksi tuli Suomen Puunjalostusyhdistysten Keskusliitto.**

Hinelle myonnettiin vuorineuvoksen arvonimi vuonna 1918.3"

Yhteiskunnan ja isinmaan rakentajana

Maintén erottua Vilppulasta itsendiseksi kunnaksi vuonna 1922 li-
saintyivdt luonnollisesti GoOsta Serlachiuksen velvoitteet Méntén
yhdyskunnan rakentajana. Mutta jo ennen tétd Serlachius oli teettd—
nyt taidehistoriallisesti merkittdvaa tyota eturivin asemakaavoittajilla
ja arkkitehdeill.

Gosta Serlachiuksen tultua toimitusjohtajaksi G.A. Serlachius Ab:hen
vuonna 1913 Mintén ja yrityksen nopea kehitysty6 alkoi. Maail-
mansodan syttyminen vuonna 1914 vilkastutti Vendjidn kauppaa.
Serlachius sai tilaisuuden korjata yhtion perusheikkouden, metsén-
omistuksen puutteen. Yhtion toiminta laajeni yritysostoin®® ja niin
syntyi Suomen oloja ajatellen suuryritys,* jonka tuomat taloudelli—
set mahdollisuudet edistivdt sekd Méantin rakentamista ettd Ser—

lachiuksen taideharrastusta pitkéille eteenpéin.

Mintidn asemakaavoittajana oli toiminut jo vuosisadan alussa Gdsta
Serlachiuksen koulutoveri Valter Thomé. Han oli tehnyt kaavoja
ainakin 1906 seki vuoden 1910 paikkeilla.*** Vuoden 1920 aikoihin
Serlachius oli teettdnyt Eliel Saarisella Méntédn asemakaavan, jossa
Saarista avusti arkkitehti W. G. Palmgqvist.*” Vield 1930-luvun
puolivilissa Serlachius pyrki jatkamaan kaavoitusty6td Jarl Eklundin

kanssa.>!®

W. G. Palmgyvistin, Oiva Kallion ja Valter Thomén laatimien raken-
nuspiirustusten mukaan ja Gosta Serlachiuksen toimeksiannosta

rakennettu Asemankulman asuinalue Mintissd edusti korkeatasoista

7

klassismiin viittaavaa arkkitehtuuria.®” Gosta Serlachius oli raken—
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nuttanut samalle alueelle Méntdn Klubin, joka valmistui vuonna
1921. Timén klassista rakennustyylid edustavan rakennuksen arkki-
tehteind olivat Valter Thomé ja W. G. Palmgqvist.*®® Serlachius oli
vuonna 1917 yhteistyossd myos arkkitehti Armas Lindgrenin kanssa,
joka suunnitteli hinelle Isoniemen tilan piirakennuksen.®” Tatd
rakennussuunnitelmaa, jota tdhédnastinen tutkimus ei tunne®®, kehitti

321

Lindgrenin jilkeen W. G. Palmqvist™, mutta suunnitelmaa ei to-

teutettu.

Kun Mintin seurakunta vuonna 1921 perustettiin, G.A. Serlachius Oy
lupautui rakentamaan seurakunnalle kirkon.*”? Se valmistui viivis-
tyneeni®> vuonna 1928 W. G. Palmqvistin piirtimini. Kirkon
rikkaasta veistoskoristelusta vastasi kuvanveistdjd Hannes Autere,
alttaritaulun ja kuorin lasimaalaukset teki Alvar Cawén ja urkulehte—
rin lasimaalauksen Eric O. W. Ehrstrom.** T#mén ristikirkon tyyli

on eklektinen ja kisittda tyylikerrostumia keskiajasta klassismiin.

G.A. Serlachius Ab:n péddkonttori kohosi Ménttddn vuonna 1934.
Sen arkkitehdit olivat Bertel ja Walter Jung.*® Funktionalistista
tyylid edustavan rakennuksen freskokoristelut laati Lennart Segerstré-
le vuosina 1935 - 37. Freskojen aiheina olivat maa, metsi ja G.A.
Serlachius Ab:n syntyhistoria.’®® Kokonaisuuden tiydentimiseksi
Serlachius tilasi Jussi Méntyseltd "Ilvesemo poikasineen" —veistokset

537 Paikonttorin

konttorin sisdankdyntid koristamaan vuonna 193
sisddnkdynnin tuntumaan Serlachius tilasi vield Viktor Janssonilta

"Kalapoika"-suihkukaivon, joka sijoitettiin paikalleen vuonna 1935.%8

Kuvanveistdja Emil Wikstrom oli saanut Gosta Serlachiukselta
tehtivikseen jo 1912°* kauppaneuvos G. A. Serlachiuksen monu-
mentin (kuva 18). Se pystytettiin Méntdn kosken &airelle vuonna
1921.3* Monumentti siirrettiin nykyiselle paikalleen vuonna 1958.**!

Wikstrom sai pitkdaikaisena tyona®™? toteuttaa myds Serlachiusten
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sukuhautamonumentin. Ty valmistui vuonna 1937.3

Vilkkaan rakennustoiminnan kautena syntyi Serlachiuksen koti,
Joenniemen kartano, joka valmistui vuonna 1935. Sen arkkitehtinid
oli Jarl Eklund, ja sitd koristamaan Serlachius pyysi Hannes Aute-
reen, Lennart Segerstrdlen®* ja Irina Bicksbackan. Kartanomiljootd
tiydennettiin puutarha—arkkitehti Paul Olssonin suunnittelemalla

335

puistolla™. Sinne sijoitettiin vield Jussi Méntysen tekemd "Hirvi"-

veistos vuonna 1936°%,

Yhdyskuntarakentamisen ohella Gosta Serlachius ehti toimia monin
tavoin taiteen hyviksi. Hén tuki my6s taideteollisuuden kehittdmista,
kun hidn vuoden 1918 lopussa perusti Emil Wikstrémin, Eric O. W.
Ehrstrémin, Paavo Tynellin ja Frans Nykéisen kanssa taidetaontayri-
tyksen A.B. Taito 0.Y:n.*’ Hén oli yrityksen taloudellinen tukija

kuolemaansa saakka.>*

30-luvun loppupuolella Gosta Serlachius toimi monin tavoin hyvin
aktiivisesti kuvataiteilijakuntamme hyvéksi. Niinpad h&n mm. kerési
varoja Suomenruotsalaisten kuvataiteilijoiden ja séveltdjien rahastoa
varten,” ja hin ryhtyi puhumaan myés julkisten rakennusten tai-

teellisen koristamisen puolesta.>®

Gosta Serlachiusta kiinnosti kansallisesti taiteilijoiden tydmahdolli-
suuksien lisi&minen ja taiteen saattaminen kaikkien yhteiskunta—-
luokkien ulottuville. Hén oli itse toiminut asian hyvéksi jarjestamalla
tilaustoiti taiteilijoille rakennushankkeittensa yhteydessa seké kartut-
tacssaan taidekokoelmaansa tulevaa museotaan varten. Hén olikin
toimintansa ansiosta oikea henkild puhumaan julkisesti taiteen tuke—
misen merkityksestd. Niinpd hén laati vuonna 1938 yhteiskuntamme
silloisten johtohenkildiden kanssa vetoomuksen® taiteen puolesta.

Vetoomus kohdistettiin talouseldmén johtohenkil@ille, jotta he antai-
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sivat taiteilijoiden koristaa julkiset rakennukset.**?

Vetoomuksessa todettiin mm., ettd kuvataiteen yhteiskunnallinen
merkitys on kaikkialla Euroopassa tiedostettu. Aiemmin taide paétyi
museoihin ja varakkaimpiin koteihin, mutta nyt sille pitdisi luoda
mahdollisuudet tulla kaiken kansan omaisuudeksi. Maamme hallitus
oli jattdnyt eduskunnalle esityksen siitd, ettd méérédosa valtionraken—
nusten kustannuksista varattaisiin taiteelliseen koristukseen. Vetoo-
muksessa todettiin, ettd nyt myos talouseldmén pitdisi koristaa raken—
nuksensa tdysipainoisesti taiteella. ~Serlachius sai allekirjoittajaksi
rinnalleen presidentti Kyosti Kallion sekd 32 maamme talouseldmén,
politiikan ja taide—eldmén johtohahmoa, joiden joukossa olivat mm.
Viin6 Tanner, Risto Ryti, Onni Okkonen, Amos Anderson ja Eljas

Erkko3*®  Vetoomus levitettiin maamme lehdistolle®®, ja monet

paivilehdet julkaisivat sen kommentoiden my®dtimielisesti.**

Goésta Serlachiuksen osaksi tuli keskeinen isdnmaallinen luottamus-

tehtidvi, kun hinet kutsuttiin kansalaissodan alettua valkoisen armei-

6

jan yli-intendentiksi*** Sodan paityttyd hdnet ylennettiin evers-—

347 sekd talvisodan aikana 1940 everstiksi.>*

tiluutnantiksi
Serlachius koki isdnmaallisen toiminnan ja erityisesti henkisen maan-
puolustuksen #irimmaisen tirkedksi**® Hin toimi 1930-luvulla
aktiivisesti patsastoimikunnissa seké Vilppulan vuoden 1918 taistelu-
jen muistomerkin ettd Vaasan vapaudenpatsaan aikaansaamiseksi.

Vilppulan patsaan sai jérjestetyn kilpailun voittajana toteuttaa Arvi

0 351

Tynys.*®  Vaasan muistomerkin taas toteutti Yrjo Liipola.

8 352

Molemmat paljastettiin heindkuussa 193 Serlachius oli my6s

Suomen Marsalkan ratsastajapatsaan patsaskomitean jasen.*

Gosta Serlachiukseen kohdistunutta kansallista luottamusta osoitti

vield se, ettd puolustusministerid lahetti hénet joulukuussa 1939
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Englantiin hankkimaan suhteillaan taloudellista apua sodassa olevalle
maallemme.®* Hin oli my6s Suomen Punaisen Ristin varapuheen—
johtaja vuodesta 1941 ja toimi puheenjohtajana marsalkka Manner-

heimin ollessa estyneend hoitamasta kyseisié tehtévia.*

Gosta Serlachius teki vuonna 1918 perustetulle Karjalan kulttuurira—-
hastolle mittavan lahjoituksen.®® Serlachius nimitettiin ilmeisesti
tdmin lahjoituksen johdosta Karjalan kulttuurirahaston kun-

7

niajaseneksi.®’ Suomen taiteilijaseura oli kutsunut Serlachiuksen

kunniajésenekseen jo vuonna 1917.%®

Yksityiselimén vaiheita ja puitteita

Miénttddn asettuminen vaikutti ratkaisevasti Gosta Serlachiuksen
yksityiseldmadn. Hin oli salaa kihlautunut G. A. Serlachiuksen
tyttaren Sissin kanssa loppuvuodesta 1898.*° Kihlaus julkistettiin
perheen piirissd tammikuussa 1899. Elokuun 19. pdivdnd vuonna

1899 vietettiin nuorenparin haitd Mantéss.*®

Perheeseen syntyi viisi lasta. Ralph Erik syntyi 24.1.1901. Seu-
raavana Kersti (Stina) 15.3.1902, sitten Greta 15.4.1904, Bror Gustaf
Gabriel 14.2.1907 ja Gustaf Adolf 15.6.1913.3" Perhe eli kiintessti
yhdessa.

Gosta ja Sissi Serlachius asuivat Méntdssd ensin ns. isdnnéitsijén
asunnossa®®, mutta he omistivat my6s Isoniemen tilan, jonka olivat
hankkineet vuosisadan alussa. Sielld harjoitettiin maanviljelysta ja
karjanhoitoa.>® Vuonna 1916 Gésta Serlachius osti viereisen Joen—

niemen torpan alueineen.***

Sissi ja Gosta Serlachius erosivat vuonna 1916. Gosta Serlachius otti

hoitoonsa perheen pojat, ja Sissi-rouvan vastuulle jiivat tyttiret.’®



73

Avioeron yhteydessé Sissi Serlachius muutti Méntassd Juhola-nimi-

selle tilalle Keurusselin rantaan.’®® Hin kuoli Mintéssi 4.5.1944.3¢

Gosta Serlachius avioitui uudelleen 7.1.1919 Ruth Ingrid Bjorkenhei-

min kanssa (kuva 19).%%

Avioliitto oli molemmille osapuolille
toinen. Se oli lapseton. Ruth Serlachius (o.s. Bjérkenheim) oli
Isossakyréssi sijaitsevan Orisbergin kartanon tytir. Hén oli suoritta—
nut filosofian kandidaatin tutkinnon padaineinaan karjataloustiede ja

maanviljelysoppi.*®

Ruth Serlachius teki merkittdvan eldméntyon Méntén kehittdmiseksi.
Hinen aikaansaamansa Sdde-yhdistys perusti mm. paikkakunnalle
synnytyslaitoksen. Hén toimi myds Vapaan Huollon keskuksen ja
sotakummivaliokunnan puheenjohtajana. Lotta— ja Martta—tyd olivat

hénen sydéntasn lihelld.”

Varsinkin ndyttimotaide ja musiikki olivat Ruth Serlachiukselle
tarkeitd. Hén vaikutti ndiden alojen piirissd myds Méntdssd. Monet
musiikkielimin nimekké&at taiteilijat konsertoivat sielld, ja moni sai

héneltd henkilskohtaisen ystivyyden kannustimekseen.””!

Gosta ja Ruth Serlachius asuivat Méantén linnassa, mutta he halusivat
yhteisen kodin, jonka sitten péattivdt rakentaa Joenniemeen. Kun he
ryhtyivit rakennuttamaan Joenniemen kartanoa, olivat alueelle heidén
toimestaan kohonneet jo arkkitehti W. G. Palmgqvistin piirtdmét
pehtorin talo ja navetta sekd pienempié talousrakennuksia (kuvat 20
ja 21). Naitd rakennuksia oli tarvittu jo varhain, silld kartanon elin-
keinoihin liittyivdt 1920-luvulla taimitarha sekd@ maanviljely ja
karjanhoito, jotka olivat tilan eménndn ammattialaa. Kartano toimi

mallitilana.
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Gosta Serlachius hankki itselleen Jamajdrven rannalla sijainneen
Huhkojarven tilan (kuva 22), jonka hén oli saanut kokoon ostamalla
pienii torppia ja metsipalstoja.’”* Ensimmaéinen Gosta Serlachiuksen
maa- ja metsitila, Syskyjarven hovi (kuva 23), oli sijainnut Karjalas-
sa Impilahden ja Suistamon pitdjdssd. Tila oli Serlachiuksen omis—
tuksessa v. 1915 - 28.>"

Gosta Serlachius kuoli Helsingissd sukunsa kesdpaikassa LOvOsséd
saamansa sydinkohtauksen jalkeen 18.10.1942.°™  Puoliso jii asu—
maan Joenniemen kartanoon, josta muutti Helsinkiin 1960-luvun

alussa. Ruth Serlachius kuoli Helsingissa 24.10.1963.%™

Gosta Serlachiuksen taideharrastuksen juuret

Lapsuudenkodin ja suvun merkitys

Serlachiusten sukuhistoria liittyy Pernajaan, jossa sijainneen Sérkilah-
den tilan omistaja oli 1600-luvun lopussa ottanut nimen Serlachius.*
Sen keskiaikaisen kirkon saarnastuolia koristaa kaksi vapaasti leijuvaa
puista enkelid, jotka hyvéstd kuvanveistotaidostaan tunnettu tilan—
omistaja Gustaf Serlachius (n. 1710 - 52) oli veistédnyt. Lisdksi hén
oli veistinyt saarnastuolin runkoon yhden apostolin paan.*” Tilta
erityisesti huonekaluseppédni tunnetulta Serlachiukselta periytyivit

ilmeisesti suvun esteettiset taipumukset ja rakkaus taiteeseen.>”

Gosta Serlachius ei itse koskaan maininnut siitd, ettd hdnen rak-—
kautensa taiteeseen mahdollisesti periytyisi Gustaf Serlachiukselta.
Hin on artikkelissaan "Mitt intresse for konst” kertonut, ettd hén ei
muista tarkkaan milloin hénen kiinnostuksensa taiteeseen herdsi. Hian
arveli myds, ettd se oli synnynndistéd, koska hén ei ollut saanut tdhin

ulkoisia vaikutteita.>
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Pernajan kirkon veistokoristelu johdattaa ajatuksen Méntin kirkkoon,
jonka Gosta Serlachius sittemmin rakennutti ja jonka kuvanveistijé
Hannes Autere koristi ainutlaatuisin puuveistoksin. Oliko Gosta
Serlachius ndhnyt Pernajan kirkon veistoksineen? Tastd hén ei ole

miss@in yhteydessd maininnut.

Gosta Serlachius ei ole missdén yhteydesséd kertonut, ettd lapsuuden—
kodissa seurattiin ja tavallaan edistettiin Suomen taideoloja Suomen
taideyhdistyksen jdsenyydelld. Suomen taideyhdistys oli perustettu
vuonna 1846 kansallisuusaatteen ja is&nmaallisuuden tukemiseksi.
Jasenmadrd karttui, kun vedottiin isinmaallisuuteen. Helsingisti ja
Turusta lahtien jasenpiiri oli alkanut laajentua.®® Gabriel ja Aina

Serlachius olivat yhdistyksen jdsenid jo 1880-luvulla.®®

Lapsuudenkodin arvomaailman merkitys oli ratkaisevaa Gosta Ser-
lachiuksen perimén kauneudentajun rinnalla. Tietynlainen herkkyys
ja luonnon arvostus heijastui jo mm. didinisén ja sittemmin myos
Gosta Serlachiuksen suhteessa kukkiin ja kasveihin. Isoisd Schauman
oli ollut apteekkinsa ja tupakkatehtaansa liséksi suuresti kiinnostunut
kukista, ja hénelld oli kodin yhteydessd mittava kasvihuone ja laaja

32 Gosta Serlachius on kertonut, ettd hinen &itinsi eli

puutarha.
pojilleen, kukilleen ja puutarhalleen ja ettd hdnen oma kiinnostuksen-

sa kukkiin olisi periytynyt #idilta.*?

Gosta Serlachiuksen esteettiset taipumukset olivat liikkeellepanevana
voimana jo hénen lapsuudessaan. Hénen herdivit liikemiehen ky-
kynsé kohdistuivat lapsuusaikana antiikkiesineisiin. Hén tarkkaili
ympéristdddn kauneudentajunsa johdattelemana ja reagoi herkaisti
rumiin huonekaluihin ja koristeisiin senaikaisissa porvariskodeissa.
Vanhoja esineitd ei tuolloin arvostettu, ja niinpd hén osteli niita.

Kaupat olivat hinen mukaansa usein edullisia.®* Pojan antiikkiesi
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neiden hankkimiseen ei yllattdvaa kylla kodissa kiinnitetty huomiota,

eikd siihen mitenkddn rohkaistu.*®

Kotikaupunkiin Pietarsaareen liittyy Gosta Serlachiuksen ensimméi-
nen taidehankinta, tuntemattoman 1700-luvulla eldneen maalarin
tekemd nuoren naisen pastellimuotokuva. Gosta Serlachius hankki

sen 10 markalla vuonna 1898 (kuva 24).*%

Gosta Serlachiuksen kiinnostus Gallen-Kallelaan

Opiskeluaikanaan Helsingissd Gosta Serlachius vieraili usein
Ateneumin taidekokoelmissa. Erityisesti hédn on maininnut Axel
Gallénin taiteen tehneen tuolloin hdneen syvin vaikutuksen. Hén on
muistellut tdssd yhteydessd setdnsd G. A. Serlachiuksen omistamia

Gallénin teoksia, joita hén oli nihnyt Mintissi vieraillessaan.*’

Gallén alkoi kiinnostaa Serlachiusta entistd enemmaén, ja henkil6koh—
tainen tuttavuus lisasi sittemmin mielenkiintoa. Hén tunsi ilmeisesti
olevansa taiteilijoiden sukulaissielu. Tahén viittaavat Bertel Hintzen
sanat Gosta Serlachiuksen muistopuheessa: "Djupare dn de flesta
forstod Du ocksa den forkunnelse, som konstndrerna uttryckt i firger
och former, ty i Ditt innersta hérde Du sjilv till deras rastlost
sokande och skapande slikte. Déirfor kunde du ocksa i sillsynt grad

vinna deras fortroende och vinskap——-"%®

Serlachiuksen kiinnostus Gallen—Kallelaan ei varmaankaan selity
ainoastaan hinen sielullisen olemuksensa johdosta. Gallen—-Kallela
vetosi taiteensa rinnalla myds saavuttamansa maineen vuoksi Ser—
lachiuksen valikoivaan luonteeseen. Myds isdnmaallisuus yhdisti
heita ja taustalla vaikuttivat taiteilijan vahvat siteet G. A. Serlachiuk-

seen.
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Museoteoksia Gallen-Kallelalta

Haaveita museon perustamisesta

Gésta Serlachius oli jo ilmeisesti hyvin varhaisessa vaiheessa paétta—
nyt perustaa taidemuseon, miki oli tuohon aikaan Suomen oloissa
erittdin harvinaista. Maassamme toimi vain muutamia taidemuseoita.
Vuonna 1863 oli avattu Suomen taideyhdistyksen kokoelmat, ja
vuonna 1888 ne oli siirretty Ateneum-rakennukseen. Cygnaeuksen
galleria oli avattu 1882, ja 1897 oli vuorossa Porvoon museo. Turun
taidemuseo avattiin sitten vuonna 1904 ja Kuopion museon taide-
osasto 1907. Maamme itsendistyttyd avattiin sitten Sinebrychoffin
taidemuseo vuonna 1921 ja vuonna 1930 Pohjanmaan historiallinen
museo, jossa oli Hedmanin kokoelma. Seuraavana vuonna avattiin

Tampereen taidemuseo ja Hiekan taidemuseo.®

Vuodelta 1917 16ytyy Serlachiuksen ensimméinen maininta museon
perustamishaaveesta.  Kirjeessddn Gallen—Kallelalle hén toteaa:
"Hvad Dina hdir deponerade taflor betrdffar, skulle jag icke vilja
gora mig ndgon hast, utan vinta tills Du bestimmer ett pris dfven for
Ditt ungdomsportréitt. Jag har under tiden fétt ett sjdlvportritt af en
annan konstndr fran hans ungdom och skulle jag kunna fa ihop en
samling till mitt blifande galleri af finska malares ungdomsportritt,
vore det mycket 'pikostande’ att sakna Ditt."™® Serlachius kiytti
tdssd yhteydessé galleria—nimitystd. Nimitysta kaytettiin kokoelmista,
jotka ovat tavallaan nykyisten museoiden edeltdjid. Serlachius ei
kaavaillut ainoastaan suomalaisten taiteilijoiden nuoruuden omakuvi-

en kokoelmaa, silld héan oli hankkinut jo muutakin taidetta.

Edelld mainittua voi tietysti tulkita my0s siten, ettd Serlachius piti
aiheellisena kertoa Gallen—Kallelalle hankkeestaan, koska se saattoi

vaikuttaa taiteilijan myynti-innokkuuteen. Gallen—Kallela ymmaérsi
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hyvin, etti museo tarjoaisi oivallisen mahdollisuuden tuotannon
julkistamiseen ja myos sdilyttdisi hanen nimensé jalkipolville. Mutta
toisaalta Gallen-Kallelan asema oli jo niin vakiintunut, ettd hén
ilmeisesti saattoi itse valita ostajansa, oli tdmi sitten yksityinen
henkilé tai museo. Edelli mainittuun kirjeeseen ei ole 18ytynyt
Gallen—Kallelan vastausta eiké hidnen muissa Serlachiukselle 1dhettéd-

missdan kirjeissdan ole kannanottoja Méntén museohankkeeseen.

Hieman yllattaviltd on vaikuttanut Gosta Serlachiuksen mielenkiinto
ja osallistuminen Helsingin taidehallin rakennushankkeeseen.”! Syk-
sylld 1916 Taiteilijaseura oli saanut ilmoituksen suuresta lahjoituk-
sesta, jolla hallin rahoituksen uskottiin ratkeavan. Seuraavan vuoden
helmikuussa oli paljastunut, ettd lahjoittaja oli Gosta Serlachius. Hén
kehitteli sitten ehdotusta seuraavina vuosina arkkitehti Jarl Eklundin
kanssa.  Helsinkildislehdet nimittivit jo hanketta Serlachiuksen

392

taidehalliksi. Hanke viivéstyi kuitenkin™*, koska Go6sta Serlachius ei

taloudellisten vaikeuksien vuoksi pystynyt pitima&n lupaustaan.®?

Lopulta vuonna 1926 Gosta Serlachius maksoi vuonna 1917 tehdyn
talousarvion mukaisen summan, jonka arvo silld hetkelld oli noin
kymmenesosa alkuperdisestd, mutta joka rahanarvon laskusta huoli-
matta toi Taiteilijaseuran lahemmiksi hallin toteutusta.”** Taidehalli
rakennettiin sitten Amos Andersonin ja Salomon Wuorion tuella, ja

se avattiin maaliskuun 3. paivani 1928.3%

Toinen mielenkiintoinen haave, joka myds osaltaan todistaa GOsta
Serlachiuksen innostusta museotoimintaan, mutta joka ilmeisesti
osaltaan vei huomiota taidemuseon perustamishankkeelta, oli ulko-
museo-hanke. Sitd Serlachius luonnosteli vuonna 1924. Hin niki
Mintén vuoren alueena, jota pitdisi kehittdd virkistys— ja ulkoilukayt-
t66n. Alueelle rakennettaisiin ndkotorni ja sinne siirrettdisiin  Tuk-

holman Skansenin tapaan seudun vanhaa rakennustaidetta edustavia
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asuinrakennuksia, kuten vanha mylly, kaivo, kellotapuli, lato ja myos

vanhoja talonpoikaisesineitd.*®® Hanke ei toteutunut.
Teoshankintoja Gallen-Kallelalta

Gosta Serlachiuksen ja Gallen-Kallelan ensi tapaamisesta ei ole tie—
toa, mutta he tunsivat toisensa jo vuonna 1902. Tuolloin Serlachius
kirjoitti Gallen-Kallelalle Poriin. Kirjeissddn hén suri sitd, ettid
Gallen-Kallela oli muuttanut niin kauas ja kyseli, milloin tdma tulisi

vierailulle Ménttaan.**’

Toimiessaan sittemmin Kymmene Aktiebolagin toimitusjohtajana
Kuusankoskella Serlachius kerési innokkaasti Gallen—-Kallelan teoksia
ja kirjeessddn Gallen-Kallelalle vuonna 1912 kertoi odottavansa
jannittyneend tilaisuutta saada ndhdd hdnen Afrikka—-aiheitaan.
Samalla hin houkutteli taitemaalaria Kuusankoskelle todeten “Hdr
kunde du fdsta finfina vinterbilder pa duken. Kunde Du ej komma
for att titta pa dem?" XKirjeessddn Serlachius vield kertoi hank-
kineensa joltain toiselta taholta Gallen—Kallelan teoksen "Tytt6

Keuruun kirkossa" *® (kuva 25).

Vuonna 1916 Serlachius oli huolissaan siita, oliko hénen tarjouksensa

* ollut rittdva. Hin

Gallen-Kallelan "Tytostd" (Salasynnyttéjd)
odotteli levottomana tietoa, saisiko hdn sen. Vield hén tahtoi itsel—
leen kovasti teosta "Ekolan iséntd" ja murehti, oliko se edelleen
taiteilijalla. Hén kyseli, missé voisi ndhda ne teokset, joita vield oli

taiteilijan hallussa.*®

Vuonna 1916 "Salasynnyttdja"—teos tuli ostona taiteilijalta Ser-
lachiukselle, samoin "Ekolan isintid"—teos*. Samana vuonna Gal-
len—Kallela tarjosi Serlachiukselle pientd talvimaisemaa, jonka hin

oli maalannut aikanaan Ekolan ikkunasta 30 asteen pakkasessa.*”
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Teos lienee ollut Serlachiuksen kokoelmissa nykyain oleva "Talvi-

maisema" vuodelta 1887*®(kuva 26).

Gallen—-Kallela vieraili jdlleen kerran Ruovedeltd Méntéssé syyskuus—
sa vuonna 1916 ja kiitteli kirjeessiédn vierailusta. Samalla hén selosti
taidekauppojaan, joita han tuohon aikaan teki ahkerasti: Ake Keirkner
oli ostanut hinelti teoksia. 80-luvun maalausten hinnat olivat
Gallen-Kallelan mukaan nousseet rajusti ja nousivat edelleen. Hén
tarjosi Serlachiukselle myos "Sauna"-teosta, jota Knut Tilgmann oli

monistanut heliogravyyripainoksena.***

Ake Keirkner kilpaili Gallen-Kallelan teoksista Serlachiuksen kanssa
edelleen vuonna 1916, jolloin hén oli ostanut mm. "Karhunputki"-
teoksen ja muitakin teoksia suoraan Gallen—Kallelalta. Osterlindin
galleria Tukholmasta oli my6s tehnyt tarjouksen teoksesta "Ekolan

takapiha", josta Serlachius oli ollut kiinnostunut.*®

Teoskaupat tapahtuivat siis kirjeitse ja vierailujen yhteydessi. Gal-
len—Kallela ehdotti Serlachiukselle, etté olisi yksinkertaisinta jos hén
ldhettdisi vastaisuudessa nihtdviksi teokset, jotta Serlachius saisi
rauhassa ihailla niitd. Hin my0s sanoi, ettd ei kai tarvinne mainita
sitd, ettd Serlachius olisi aina tervetullut vieras hdnen yksinkertaiseen

"t61liinsa", 4%

Serlachius sai Gallen-Kallelalta vuonna 1917 lahjaksi heliogravyyre-
j4, joiden joukossa oli myds aihe "Demasquée”.”” Han keskusteli
samoihin aikoihin edelleen Gallen—Kallelan omankuvan hankinnas-
ta,*® ja lahetti siité sitten taiteilijalle S00 markkaa etumaksua seuraa—

van vuoden maaliskuussa.*®

Myés vuosi 1917 oli Gallen—Kallelalle hyvé kauppavuosi. Huhtikuun

10. paivan Gallen—-Kallela ilmoitti hintoja teoksille, jotka Serlachius
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oli Bucklan Ehrstromin kanssa valinnut Himeen museossa esilld
olleista teoksistaan. Nimi olivat "Alaston malli", hinta 7 000,
"Harjoitelma Kullervon kiroukseen", 4 000 ja "Robert Kajanuksen
muotokuva" 5 000 markkaa.*’® Serlachius vahvisti sailyttivénsa

teoksia Mintiss, jollei toisin sovittaisi.*!

Serlachius tidydensi vield kokoelmiaan kolmella teoksella, joista
maksoi yhteensd 7 500 markkaa. Teokset olivat: "Alaston naismalli”,
"Maisema" (N4kyma Konginkankaalta) ja "Miehen pad" (harjoitelma

Juséliuksen mauseoleumiin Porissa).*

Vuonna 1917 Gésta Serlachiuksen rinnalla tirked Gallen—Kallelan
teosten ostaja oli Ateneumin taidemuseo, jonka Antellin kokoelmiin

hankittiin mm. viisi Gallen—Kallelan 80-luvulla tekemii maalausta.

Gosta Serlachius on artikkelissaan Mitt intresse for konst kertonut
erddstd kdynnistddn Kalelassa: "Vid et tillfille, antagligen 1915,
besokte jag Gallén i hans hem i Ruovesi. Jag hade tre kamrater med
mig, Emil Wikstrém, Eric O.W. Ehrstrom och arkitekt W.G. Palm-
qvist. Da Gallén gick pa promenad med de andra, anhéll jag om att
fa stanna i hans ateljé for att gd genom hans portféljer, och jag var
verkligen lycklig, da jag reste hem med sjutton, visserligen smd, men
utmérkta mdlningar fran Galléns bésta ar. Dessa erhdll jag pd

kredit, "

Vuoteen 1917 piittyi Serlachiuksen tiivis teosten hankintakausi
Gallen-Kallelalta, samoin taukosi toistaiseksi kirjeenvaihto Ser—

lachiuksen ja Gallen—Kallelan valilla.

Mikai sitten oli Gallen~Kallelan rooli muun kokoelman luomisessa?
Hinen ja Serlachiuksen vélisessd kirjeenvaihdossa ei koskaan kes-

kusteltu muiden taiteilijoiden teosten hankinnoista Serlachiuksen



82

kokoelmiin. Gallen—-Kallela ei siis ilmeisesti vaikuttanut muun
kokoelman luomiseen. Tamai lienee ollut Serlachiuksen hienotuntei-

suutta Gallen—Kallelaa kohtaan.

Kun sitten marraskuussa 1919 Ateneumissa jérjestettiin Gosta Ser—
lachiuksen kokoelmaa esittelevi erikoisnayttely, saatettiin todeta, ettd
Serlachiuksella oli jo tuolloin 24 Gallen—Kallelan teosta. Esilla
olivat mm. "Salasynnytt4ja", "Kullervo sotajalalla" (Kullervon so-
taanldhto), "Kirkossa" (Tytt6 Keuruun vanhassa kirkossa) "Muija
vasikoineen" (Eukko ja vasikka) (kuva 27), "G.A.S. Muotokuva"
(G.A. Serlachiuksen muotokuva) sekd "Kristuspdd" (Kristuksen pia).
Niyttely kisitti 86 teosta, joiden joukossa Gallénin teosten liséksi oli
mm. viisi Eero Jiarnefeltin, kaksi Albert Edelfeltin, kolme Pekka
Halosen, viisi Verner Thomén ja kolme Helene Schjerfbeckin teos—

ta.415

On mielenkiintoista panna merkille, ettd kun Gosta Serlachiuksen
vuonna 1929 tekemi#d omistamiensa taideteosten luetteloa vertaa
Ateneumissa kymmenen vuotta aiemmin jérjestetyn ndyttelyn luette~
loon, siitd 16ytd4 vain kaksi Gallen—Kallelan uutta teosta, nimittdin
teokset "Turun tuomiokirkko" ja "Ukon paa".*¢ 20~luku merkitsi siis
hiljaiseloa Gallen—-Kallelan teosten kerdilytoiminnassa. Tahén lienee
vaikuttanut osaltaan taiteilijan oleskelu Amerikassa vuosina

1923 - 26 seki taloudellinen lamakausi, joka heikensi Serlachiuksen

ostokykya.

Yhteisid vaiheita

Serlachiuksen ja Gallen—Kallelan yhteisisté vaiheista 16ytyy véhaises—
si madrin tietoa. Tiedetdan kuitenkin, ettd vuonna 1916 Serlachius ja
Gallen—Kallela olivat tavanneet jélleen kerran Méntdssd. Témén

tapaamisen yhteydessd oli keskusteltu Serlachiuksen tekemésta



83

lahjoituksesta taidehallia varten. Gallen-Kallela piti lahjoitusta

suurisuuntaisena ja se himmastytti hénta vield pitkaan.*’

Maan kohtalon huolestuttamana Gallen—Kallela otti yhteyttd heind—
kuussa 1917 Serlachiukseen, koska hdn oli huolissaan Suomen

8 Tuskin hin osasi arvata, etti hin

sekasortoisesta tilanteesta.
tyoskentelisi pian Serlachiuksen kanssa Valkoisen armeijan palveluk-
sessa.  Gallen-Kallelasta tulikin valkoisen armeijan kirjapainon
paallikkd. Serlachius puolestaan, kuten aiemmin on mainittu, sai

vastuulleen péddintendentin tehtavat.

Syyskuun alussa vuonna 1917 Gallen—Kallela tuli sitten vierailulle
Minttiin, josta tehtiin retki Ekolan torpan maisemiin Jamajarvelle.*’
Retkelld olivat Ruth ja Gosta Serlachiuksen lisdksi Akseli Gallen—
Kallela, Pekka Halonen, Olga ja Eric O.W. Ehrstrém, Louis Sparre ja
Gosta Serlachiuksen poika Bror. Retken aikana Gallen—Kallela
luonnosteli ja maalasi seuruetta esittelevdn pienen teoksen nimeltd
"Sankipelto", “® joka kuvaa Ehrstrdmia kaivamassa kuoppaa teeri—
paistille muiden lepdillessd ympérilld. Samalla matkalla lienee

syntynyt Gallen-Kallelan Mintin koskea esittdva 6ljyvarityd.”

Kummatkin teokset tulivat Gosta Serlachiuksen kokoelmaan.

Tuossa vaiheessa Gosta Serlachius ei vield itse omistanut seutukun-—
nalla maita, mutta Méntén tehtaat oli omistanut Ekolan torpan jo
vuodesta 1907. Edellinen omistaja neiti Valtonen, joka omisti Ollilan
talon Keuruulla, oli jostain syystd antanut purkaa Ekolan rakennuk-

set. ¥

Serlachiuksen kiinnostus Jamajirveen oli herdnnyt Akseli Gallen-
Kallelan sekd Serlachiuksen lankojen Axel Ernst Serlachiuksen ja
Wladimir Jurveliuksen kertomuksista, jotka kuvasivat Gallénin ja

Sparren oleskelua Ekolassa.*”® Serlachius kévi usein Ekolan maise-
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missa (kuva 28), ja hin kertoi, kuinka niin ikd&n Gallen—-Kallela

heidéin retkelldan muisteli haikein mielin elimyksidén Ekolassa.**

Syksylla 1927 Liukon talon omistaja tarjosi seudulta Serlachiukselle
noin 34 hehtaarin laajuista metsdalaa, joka rajoittui Jamajdrveen.
Serlachius osti metsin 15.12. ja vaihtoi nimen Holman palstasta

Huhkojarveksi.*®

Serlachius myi monien neuvottelujen jilkeen vuonna 1928 hénelle
henkilokohtaisesti tirkedn Syskyjarven tilan Karjalassa. Hén sai siitd
useita miljoonia markkoja ja pystyi ndin maksamaan suuren osan

veloistaan,*?

Mutta ero metsistd, joita hén oli sanojensa mukaan
rakastanut, oli vaikea. Han kaipasi jotain uutta samanlaista, mutta
lahempaa, jotta sielld voisi kdydd useammin. Ja Huhkojérved ympéa-

rdivd erdmaa oli hinen mielessédin.*’

Jarvenpain, Kankaanpéan, Jaman, Nevalan ja Aholan torpat liitettiin
sitten ostoilla Huhkojirveen ja kokonaisuutta tdydennettiin maapals—
tojen ostoilla Arvi Korkkoldltd ja Ester Nysteniltd. N&in syntyi
Huhkojérven tila, jonne Serlachius sitten rakennutti pd4rakennuksen
Hannes Autereelta ja W. G. Palmgquvistilta tilaamiensa piirustusten

mukaisesti.*?®

Serlachius oli saanut nyt taiteella koristetun*”® erimaakodin. Aivan
kuin Visavuori ja Kalela olisivat vdikkyneet hdnen mielesséén, vaikka

tulos olikin hieman vaatimattomampi.

Kun sitten Gallen—Kallela pitkdn tauon jélkeen otti kirjeitse yhteytta
Serlachiukseen vuonna 1928*°, Serlachius ilmaisi olevansa kovin
liikuttunut tasti eleestd.*! Serlachius kertoi vastauskirjeessdén hank—
kineensa Huhkojdrven tilan. H&n my6s arveli, ettd uusi Mintin

kirkko kiinnostaisi Gallen—Kallelaa, ja toivoi hénen saapuvan Mént-
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taan.**?2 Tuskin Gallen—Kallela sai koskaan tietd4 sité, etti Serlachius
oli haaveillut aikanaan Gallen—Kallelan lasimaalauksista tulevaan

kirkkoonsa.**

26. — 27. kesidkuuta vuonna 1930 pidettiin sitten Huhkojérven saunan
vihkigiset.®* Nayttas siltd, ettd saunan vihkidistilaisuus oli vanhojen
ystivien mieluisa jalleentapaaminen: Gallen—Kallelan liséksi paikalla
olivat mm. Eric O.W. Ehrstrém puolisoineen, Jorma Gallen—Kallela,

Emil Wikstrom, Hannes Autere ja Torsten Stjernchantz (kuva 29).*

436

Kutsu oli mennyt myds Louis Sparrelle™”, joka oli kuitenkin estynyt

tulemasta.**’

Akseli Gallen—Kallela oli ilahtunut siit8, ettd Syskyjar—
veltd muuttanut karjalainen kylvettdja Marfa oli myds mukana juh-

lassa (kuva 30).*®

Akseli Gallen—Kallela oli tutustuttanut Eric O. W. Ehrstrémin (kuva
31) jo varhain Serlachiuksen perheeseen.  Ehrstrom toimi Ser-
lachiuksen neuvonantajana, hankki hinelle joskus jopa taideteoksia,
restauroi hinen maalauksiaan seké suunnitteli hénelle kéyttografiik—
kaa.**® Ehrstrom teki sittemmin Serlachiukselle ystivin teon testa—
mentatessaan taiteellisen jaimistonsd Serlachiuksen taideséétiolle
vuonna 1934.*° Ilmeisesti Ehrstrdm puolestaan oli tutustuttanut
Serlachiukset Ateneumin taidemuseon intendenttiin, filosofian tohtori

Torsten Stjernschantziin®’.

Heindkuussa 1930 pian Huhkojarven saunan vihkidistilaisuuden
jilkeen Gosta Serlachius sai kovasti huolia hankkimastaan Gallen—
Kallelan teoksesta "Lemminkéisen &iti". Hén oli joutunut tilantee-
seen, johon lihes jokainen keriilijd joskus joutuu, hén oli ostanut
Gallen-Kallelan teoksen, joka ei kenties ollutkaan aito. Hénen saa—
mansa vaikea sydidnkohtaus ei ehki liittynyt teokseen, mutta sairas—
vuoteeltaan hin kuitenkin kirjoitti Gallen—Kallelalle: "I mitt sjukrum

har jag ordnat en del av mina bdsta tavior. Hvart jag dn vinder mig
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har jag god utsigt och njuter av vad égat ser. — Rakt framfor mig
har jag Din 'Lemminkdinens moder'. Den dr hdrrlig. Jag minns ju
nog vad Du sade vid Din hirvaro — men det var naturligtvis ett
infall, som man ndgon gang kan fi. — Det finnes icke ndgon annan
mdstare dn Du, som kunnat géra den biten. — En icke alldeles
fullbordad hand spelar ju ingen roll. — Jag tillskrev den jag kdpte
tavlan av och hir se Du hans svar. Dd Du under tiden hunnit
bldddra i Din minnesbok, har det vil klarnat for Dig — och jag vore
glad att fa hora nagra ord av Dig. — Det skulle hastigt medféra for-

béttring dven i helsotillstandet. """

Gallen—Kallela oli ilmeisesti sanonut Serlachiukselle, ettd hédn ei ollut
maalannut kyseistd teosta. Teoksen myyjd Antti Pohjanheimo oli
ilmoittanut kirjeessddn, jonka Serlachius ldhetti Gallen—Kallelalle

seuraavaa: "

——=S8etdini sanoi didilleni, vaimolleni ja minulle saa-
neensa taulun professori Gallénilta lahjaksi ollen hinen kanssaan
perhetuttava ja hyvd ystivd, sekd ettd juuri professori Gallén oli
mddrdnnyt taululle myds ne kehykset, jotka silld nyt ovat. Mitkd syyt
aiheuttivat sen, ettd professori Gallén kieltid kisialansa ovat minulle

aivan tuntemattomat ja samalla kdsittimdttomdt. "**

Arkistosta ei ole 16ytynyt Gallen-Kallelan vastauskirjettd téhén
vaikeaan kysymykseen. Kysymysté aitoudesta késiteltiin myShemmin
taidesdation piirissd. Taidesdétion taiteellinen tilintarkastaja Edward
Richter totesi tarkastuskertomuksessaan vuonna 1940, ettd koska
jalkitutkimuksissa oli ilmennyt, ettd teosta ei voi pitdéd alkuperdiste—-
oksena, ei sitd tule pitda saition omaisuusluetteloissa.*** Serlachius
sai siis vasta vuosia myGhemmin vahvistuksen teoksen epéaitoudesta,

joka oli tietenkin ikavaa.*

Gallen—Kallela vieraili viimeisen kerran Ruth ja Gosta Serlachiuksen

luona Mintissd 26.11.1930 runsaat kolme kuukautta ennen kuole-
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maansa. Mukana oli myds hinen poikansa Jorma.*

Yhteydet Gallen-Kallelan perheeseen

1920-luvun lopussa Serlachius oli ollut kanssakdymisissd Gallen—
Kallelan pojan Jorman kanssa.*’ Kysymys oli tuolloin jonkinlaisesta
paperikaupasta. Gallen—Kallelan kuoltua Serlachius ryhtyi sitten teke—
miin teoshankintoja Jorma Gallen—Kallelalta, joka suhtautui Ser—
lachiuksen toiveisiin myo6tédmielisesti. Serlachius teki kaupat vuonna
1937 Gallen—Kallelan maalauksista "Gustaf Mahlerin muotokuva"
(kuva 31) vuodelta 1907, "Lemminkdinen"—ajhe vuodelta 1897,
"Vene kalliorannalla" vuodelta 1884 sekd New Mexicossa maalatut
"Intiaaninainen", 1925 ja "Puu New Mexicosta" samalta vuodelta

sekid "Vuorimaisema" vuodelta 1924.*8

Jorma Gallen-Kallelalta tehdyt hankinnat tulivat siis jo perustetulle
taidesditiolle, jonka péattdjind olivat Serlachiuksen rinnalla isénnis—
tossa professori Emil Wikstrom, professori P. O. von T6me, taide-
maalari Alvar Cawén, vuorineuvoksetar Ruth Serlachius, tohtori

Bertel Hintze ja tohtori Magnus Bjorkenheim.**

Vuonna 1937 Serlachius kertoi Jorma Gallen—Kallelalle kehitteilld
olevaan museoonsa tulevien taideteosten konservoinnista ja kaavaili
kutsuvansa Minttd4n konservaattorin, joka puhdistaisi ja vernissaisi
teoksia. Han oletti, ettd viimeksi hankitut teokset voisivat jaada
odottamaan titd tilaisuutta.  Serlachius oli myds laatinut Jorma
Gallen—Kallelan kehotuksesta samaan kirjeeseen luettelon teoksista,
jotka hin olisi vield halunnut ostaa kokoelmiinsa. Luettelo perustui
Gallen—Kallelan Taidetta —nimiseen kirjaan, ja se kasitti 25 maalausta
ja 33 graafista teosta, lukuun ottamatta niita grafiikan lehtia, jotka jo

olivat Serlachiuksen kokoelmissa.*°
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Edelld mainituista toiveista toteutui vain Robert Kajanuksen muoto-
kuvan (1893) osto vuonna 1938. Saman vuoden aikana Jorma
Gallen—Kallelalta siirtyi oston kautta Serlachiukselle lisdksi seitseméin
teosta: Juseliuksen mausoleumin freskojen esitydt "Kuokkamies ja
keviat", 1903, "Syksy", 1903, "Héavitys", 1902, ja "Epétoivo" (kuva
33), 1902 seka Gallénin varhainen ty6 "Luhti aamuauringossa”, 1884

ja "Uljaska Viiniméisena", 1890.%!

Jorma Gallen—Kallelan kaaduttua sodassa 1939 Serlachius ryhtyi
kidymaidn kauppaa Mary Gallen—Kallelan kanssa ja teki selkoa mu-
seohankkeestaan ja Gallen—Kallelan merkityksesta sille: "Jag hoppas
en gdang kunna uppféra ett konstmuseum hdr i Manttd, dir Axels
arbeten skola fa en sdrskilt utmarke plats. Hans vistelse pd Ekola och
hans bosittning i Ruovesi géra, att Mdntti—museet bor kunna rikna
pa ett sirskilt intresse, for att en stor del av hans arbeten skola

koncentreras just hir."">

Rouva Gallen—-Kallela vastasi Serlachiukselle olevansa tietoinen
tdman taidekokoelmasta ja ajatuksesta rakentaa museo. Hén tarjosikin
kirjeessddn muutamia teoksia, jotka oli sodan johdosta evakuoitu eri
paikkoihin. Niiden joukossa olivat mm. kreivi Zichyn ja tohtori

Liljebladin muotokuvat sekd "Vallombreusen maljakko"-teos.*

Serlachius kaéntyi tuolloin Bertel Hintzen puoleen ja pyysi tétad
arvioimaan, olisiko tarjottuja teoksia aiheellista hankkia.*** Hintze oli
sitd mieltd, ettd mikdén teoksista ei ollut niin keskeinen, ettd kauppo-
ja kannattaisi tehd4.*® Serlachius kuunteli Hintzes, eikd kauppoja

ndin ollen tehty.
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Kokoelma tiydentyy

Serlachius ei ostanut teoksia 1920-luvulla suoraan Gallen-Kallelalta,
vaan hin hankki niitd omistukseensa muiden kanavien kautta. Huo-
mattavimman Kkaupan hin teki ystdvépariskuntansa Eric O. W. ja
Olga Ehrstrémin kanssa vuonna 1927.¢ Tilanne oli vakava, koska
Eric O. W. Ehrstrém oli juuri menettdnyt tapaturmaisesti oikean

kitensa.*’

Ehrstromit olivat tarjonneet Serlachiukselle kuutta Gallen-Kallelan
teosta: "Symposion” (kuva 34), "Viindmdinen" (" Vaindmoisen 14ht5")
(kuva 35), "Alaston malli", "Maisema", "Eliel Saarisen muotokuva"
ja "Saunatytt6" sekd samalla lisdksi Pekka Halosen "Rantaraunion”,
Helene Schjerfbeckin "Alastonmallin” ja Fanny Churbergin "Kevit-
maiseman".*® Intendentti Torsten Stjernschantz ja arkkitehti W.G.
Palmgqvist olivat hinen pyynnostddn arvioineet teosten hinnat ja

padtyneet 241 000 markkaan.*’

Serlachius ei kuitenkaan hyvaksynyt arviota, vaan ehdotti 31 000
markkaa alhaisempaa hintaa, joka jakautuisi siten, ettd Gallénin
teosten hinnaksi tulisi 190 000 markkaa ja Schjerfbeckin 5 000

markkaa. Halosen ja Churbergin teokset eivit kiinnostaneet hanta.*®

Serlachius oli erdissd toisessa yhteydessd todennut, ettd hénelle
tarjottiin taidetta aina korkeilla hinnoilla, koska myyjét tunsivat hanen
varallisuutensa. T#ssd tapauksessa tingintd oli kuitenkin hieman
kohtuutonta. Ehrstrémit olivat pyytdneet maksun siten, ettd kaup-
pasummasta maksettaisiin ainoastaan 6 % korkoa rouva Ehrstrémin

41 Asia koski siis rouva Ehrstrémin toimeentulo—

kuolemaan saakka.
turvaa. Oli sovittu, ettd teokset siirtyisivat Serlachiukselle vasta Eric
O. W. Erhstromin kuoleman jilkeen.*? Serlachiuksella olisi siis

mahdollisesti pitkdkin maksuaika.
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Serlachius tinki edelleen: "4 andra sidan dr det antagligt att konst—-
verken stiga i pris, oaktat de tva verk, som dsatts de hogsta prisen
och vilka tillsammans representera 77 % av det totala virdet, icke sa
latt finna kopare pa grund av de motiv de representera och da
liknande tavlor redan existera i Ateneum och da i Finland icke finnas
sa manga som for enskilda tavlor vilja erligga hoga priser. Dad alla
dessa omstdndigheter tagas i betraktande, tycker jag det vore lamp-
ligt att enas om ett virde av Fmk. 150.000:-- a vilket belopp jag
forbinder mig att betala 6 % pr ar under Bucklans livstid. Dessutom
forbinder jag mig till att da verenskommelsen undertecknas, utbetala
Fmk. 30.000:-- kontant, vilket belopp sjilvfallet avkortas fran
skuldsedeln, men dnskar da utfa Schjerfbecks tavla 'I mérgelgro-
pen’."®

Lopulliseksi hinnaksi tuli 156 000 markkaa.** Serlachius oli tiyden—
tanyt kokoelmaansa ainakin kokoelman kannalta onnistuneesti, silla
hinen hallussaan oli nyt Gallen—Kallelan symbolistisen kauden ja
Kalevala-taiteen kaksi virstanpylvéstd. Néitd teoksia Serlachius ei
ollut merkinnyt vuonna 1929 tekemdidnsid omistamiensa teosten

luetteloon,*® silld ne eivit tuolloin vield kuuluneet hinelle juridisesti.

Serlachiuksen palapeli tdydentyi ihmeelliselld tavalla. Varsin histo-
riallinen oli vield se 16ytd, jonka Serlachius oli tehnyt Tukholmasta
vuonna 1927. Hin oli saanut haltuunsa Sven Strindbergiltd oston
kautta Turun tuomiokirkkoa esittdvin maalauksen (kuva 7), jonka
tekovaiheessa hénen setdnséd G. A. Serlachius oli tutustunut Galléniin
Turussa 1884.%¢
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Gallen-Kallelan kokoelma ja taidesé:itio

Taidesédation synty

G. A. Serlachius oli testamentissaan perustanut tehtaan tySvéked
varten rahaston, jonka korot tulisivat tydntekijoiden lapsille tarkoitet—
tujen koulukirjojen hankintaan sekd lukusalin ja kansankirjaston

yllipitoon.*’

Gosta Serlachius oli edelld mainitussa testamenttirahastossa ndhnyt
mahdollisuuden uudellenjérjestelyin perustaa museosaétionsa, ja hin
otti asian esiin G.A. Serlachius Ab:n johtokunnan kokouksessa
25.5.1932. Kokouksessa olivat ldsnd vuorineuvos Gosta Serlachius,
vuorineuvos Georg Ehrnrooth ja johtaja Rafael Jaatinen.*® Poyta-
kirjan 11. pykald oli seuraavanlainen: "Hdnvisande till tidigare
direktionsbeslut, varigenom bolaget for inkdp av litteratur eller fon-
dering beviljat Kommerserddet G.A. Serlachius' Testamentsfond
understéd om sammanlagt Fmk 10.000, -, vilka medel dnnu varken
utbetalats eller disponerats, meddelade ordféranden, att han genom
testamentarisk disposition avsett grunda en stiftelse for uppforande i
Miinttd av ett konstmuseum, till vilket skulle éverforas hans privata
konstsamlingar, och vilket dessutom skulle omfatta lisesalar och
bibliotek, varmed dven forendmnda testamentsfonds nuvarande
boksamling skulle inforlivas, och féreslog, att fonden skulle beviljas
ytterligare understéd om Fmk 10.000,- att anvindas antingen till
litteraturinkdp eller fondering, enl. den for fondens forvaltning
tillsatta s.k. bibliotekskommitéens fria provning. — Forslaget godkin—
des.”® Serlachius oli ndin tehnyt ensimmiisen konkreettisen teon

museohankkeensa alulle panemiseksi.

Gosta Serlachius oli jo vuoden 1930 alussa ottanut toimittaja Ernst

von Wendtin kehotuksesta yhteyttd Helsingin taidehallin intendenttiin
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tohtori Bertel Hintzeen ja ldhetti samalla télle aineistoa Albert Edel-
felt —tutkimukseen.”” Yhteydenotosta alkoi Serlachiuksen kuolemaan
saakka jatkunut kiinted ja tulevan museon ja kokoelmien kannalta

hyvin hedelmillinen yhteistyd*”.

Bertel Hintze sai sitten maaliskuussa vuonna 1933 Serlachiukselta
pyynnon avustaa viimeksi mainittua suunnitteilla olleen taideséétién
saintdjen laatimisessa.””” Héan oli jo pari vuotta aiemmin ryhtynyt
Serlachiuksen kanssa yhteisty6hon tdmén Gallen—Kallelan kokoelman

kartuttamiseksi*, ja hén toimi jo aktiivisesti tissa tehtdvassa.*™

Hintze kirjoitti Serlachiukselle, ettd jos vuorineuvokselle sopisi hin
tulisi tiistai-iltana kesdkuun 18. pdivdna Ménttdan voidakseen mah-
dollisesti auttaa tulevan museon séintdjen laatimisessa. Hén kertoi
keskustelleensa asiasta tdysin luottamuksellisesti Tukholman Na-
tionalmuseumin yli-intendentti Gauffinin kanssa kun he asuivat
samanaikaisesti Ruotsin Pietarin paikonsulin luona. Hintze oli
valmis auttamaan myos tulevan museokokoelman valinnassa.”
Matka ei toteutunut Serlachiuksen lakimiehen kesiloman vuoksi*”® ja
siirtyi edelleen Gosta Serlachiuksen Marienbadiin tekemén kylpyla—
matkan vuoksi.”’” Syyskuussa Hintze oli jo kdynyt ldpi sd4nnét ja
todennut, ettd hinelld ei ollut paljoa muutettavaa eiké liséttavad ja
arveli, ettd hdnen marginaaliin tekemédt pienet merkinndt olisivat

pohtimisen arvoisia. Han halusi jatkaa keskustelua myShemmin

syksylla Mantissa.

Joulukuussa 1933, lahes puolitoista vuotta G.A. Serlachius Ab:n
johtokunnan kokouksesta, jétti varatuomari Erik Nyberg oikeusminis—
teriélle anomuksen vuorineuvos Gosta Serlachiuksen puolesta sdtion
perustamisesta. "Hdrhos anhdller vordsammast undertecknad om
tillstand till grundande av en 'Gosta Serlachius' konststiftelse —

Gosta Serlachius’en taidesddtio' bendmnd stiftelse med hemort i
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Mantti socken och dndamdl att i Méinttid nuvarande fabrikssamhdlle
uppstélla och uppritthdlla ett museum for god konst, savdl inhemsk
som utldndsk, gammal och ny, samt att verka for sagda samhilles
forskénande, dvensom faststillelse  de av mig sagda stiftelse antag-
na stadgarna. Stiftelsen har av mig sasom gava tilldelats i stiftel-
seurkunden nidrmare angiven och uppréknad fast och lds egendom pa
villkor, som av stiftelseurkunden framgd. Helsingfors, den 15 de-
cember 1933. Gésta Serlachius. Bergsrad; Mdnttd. G:m Erik Ny-

berg. Vicehdradshovding; Méntti. "™

Serlachius ilmoitti anomuksessaan luovuttavansa saétiélle Kuronpoh-
jan tilan Impilahdella, 2785 osaketta G.A. Serlachius osakeyhtidssad
sekd 246 taideteosta (ks. liite) ja miniatyyrejd, joiden lukumé&aréa ei
ilmoitettu. Anomukseen liitetyssd Saddekirjassa todettiin myds, ettd
26 teosta jaisi Gosta Serlachiuksen ja hanen vaimonsa haltuun heidén

elinajakseen ja loput siirtyisivat valittomasti saatiolle.**

Sdation omaisuutta ja asioita méérattiin hoitamaan isénnistd. Se
kisittdisi seitsemin henked, joista yhden nimedisi Abo Akademi,
yhden Suomen Taideakatemia, yhden Suomen Taiteilijaseura ja
Suomen Kuvanveistijiliitto yhdessd sekd nelja G.A. Serlachius

osakeyhti6n johtokunta,*!

S&atién juoksevia asioita hoitamaan maéréttiin hallitus, jonka isdnnis—
t6 valitsisi. Tarvittavat toimihenkilot valitsisi hallitus, lukuun otta—
matta taloudenhoitajaa, jonka isdnnistd valitsisi. Intendentti toimisi

hallituksen sihteering, ja hinella tulisi olla taidehistorian koulutus.**

Asrimmaisen tarkasti laaditut siannot masrittivit myos 13. pykaléssi
sdation tehtdviaksi museorakennuksen rakentamisen Ménttddn arkki-
tehti Jarl Eklundin vuonna 1932 laatiman suunnitelman mukaisesti.

Museorakennukseen tulisi néyttelytilojen lisdksi kahvila, lukusali,
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kirjasto ja asunnot museon ja kirjaston intendentille. Varoja varattai-
siin taidehankintoihin museolle ja Méntdn yhdyskunnan kaunistami-
seksi taiteella.*®® 15. pykalassi oli my6s médrays siité, ettd jos saatid
lopetetaan, "sen omaisuus kéytetddn isdnnistdn paitdkselld jonkin

muun laitoksen hyviksi Suomessa, kuvataiteen edistimiseksi".**

Anomus Kkisiteltiin oikeusministeridssa valittdomasti ja 13.12.1933
vahvistettiin sdddekirja, jossa sdation tehtdvit sitten vahvistettiin
seuraavasti: "Stiftelsens dndamal dr att i Mdnttd nuvarande fabriks -
samhidlle uppstilla och upprdtthalla ett museum for god konst, sdvil
inhemsk som utlindsk, gammal och nu, samt att verka fér sagda
samhilles forskonande genom anvindning av stiftelsen tillhériga

medel, som nedan siges."®

Oikeusministeridssé siis toimittiin pikaisesti. Lieneekd asian kasitte—
lyyn vaikuttanut se, ettd silloinen oikeusministeri Erik Johan Ser—

486

lachius oli sukua Gosta Serlachiukselle.™ S#iti6 oli perustettu, ja

Serlachius oli ottanut julkisen vastuun kokoelmansa tulevaisuudesta.

Gosta Serlachiuksen lahjoittama taidekokoelma

Lahjoittamistaan teoksista paitellen GOsta Serlachius oli pyrkinyt
luomaan Suomen taiteen historian kattavaa kokoelmaa ja myds
ulkomaista, tosin lukumééraisesti suppeaa taidehistoriallista kokoel-
maa. Tassd vaiheessa suomalaisuus oli kokoelman keskeisin piirre;
toinen oli maalaustaiteen suosiminen. Kokoelma heijasteli hyvin

my0s Serlachiuksen taidemakua.

Kokoelmassa olevien taiteilijoiden nimista péétellen Serlachius tunsi
kiitettdvasti maamme taiteen historiaa. Hén oli valinnut kotimaiseen
kokoelmaan keskeisid taiteilijoita 1800-luvun alun romantiikasta aina

omaan aikaansa ja marraskuun ryhmaéén saakka. Lihteistd voi paa-
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telli, ettd Serlachiuksen kerdilytoiminta oli alkuvaiheessa itsendisté ja

ettei asiantuntijoita kaytetty.

Kokoelma kisitti jo useita pienii yksittéisten taiteilijoiden kokoelmia.
Akseli Gallen—Kallelan teoksia oli 29, Hannes Autereen 26, Marcus
Collinin 11, Albert Edelfeltin 9, Eero Jarnefeltin ja Helene Schjerf-
beckin teoksia oli kummaltakin 7. Lisdksi Pekka Haloselta, Louis
Sparrelta, Verner Thomélta ja Emil Wikstrdmiltd oli kultakin 5
teosta. (ks. liite)

Serlachiuksella oli ollut kieltdmaéttd hyvaa vaistoa valita teoksia, jotka
ovat sittemmin ajan mukana osoittautuneet aikansa taiteen virstanpyl-
viiksi. Téllaisia teoksia kokoelmassa ovat esimerkiksi Hjalmar
Munsterhjelmin "Lehmid" ("Lehmia laitumella"), Fanny Churbergin
"Sisijirvimaisema”, ("Kaski", luonnos teokseen "Ennen ukonilmaa")
ja Victor Westerholmin molemmat luettelossa olevat maisemateokset.
Nimi edustavat Diisseldorfin maalareita. Realismin merkkiteoksia
kokoelmassa ovat puolestaan Gunnar Berndtsonin "Taiteentuntijoita
Louvressa"”, Maria Wiikin "Eukko" ("Naisen p&di") ja "Hattupdinen
nainen" ("Amelie Lundahlin muotokuva"), Albert Edelfeltin ehkd
tunnetuin teos "Porilaisten marssi”, Eero Jarnefeltin "Kaskenpoltta—
jat" —teoksen luonnos sekd Helene Schjerfbeckin teokset "Mallihar—
joitelma" ja "Helena Westermarckin muotokuva". Vuosisadan lopun
keskeisid teoksia ovat monet Gallen—Kallelan realistiselta kaudelta
hinen kansalliseen tyyliinsad ulottuvat teokset. Lis&ksi kokoelmassa

oli Magnus Enckellin symbolistinen teos "Poikia" ("Kaksi poikaa").

(ks. liite)

Verner Thomén "Poikia hiekassa" ("Hiekkarannalla leikkivié poikia")
ja Yrjo Ollilan "Malli", jotka olivat kokoelman Septem-ryhmén
taidetta. Marraskuun ryhmaltd kokoelmassa oli mm. Tyko Sallisen

"Juorua" ja Marcus Collinin "Ty6ldisnaiset 1dhdossa tyosta" ("Teh—
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taantyttdja"). (ks. liite) Namai teokset todistavat siitd, ettd Ser—

lachiuksen maku oli suopea my&s uusille suuntauksille.

Se, ettd Serlachiuksen veistotaiteen kokoelma oli suppeampi kuin
maalaustaiteen, selittyy ehké osittain silld, ettd maassamme oli vé-
hemmaén kuvanveistdjid kuin taidemaalareita ja ndin ollen suppeampi
tarjonta. Emil Wikstrémin realistinen "Onkijapoika" ("Onkiva poi-
ka"), Ville Vallgrenin jugendvaikutteinen "Tanssijatar" ovat kokoel-
man klassikoita samoin kuin Wéind Aaltosen veistos "Mieshar—
joitelma" ("Leikkivd nuorukainen") ja Hannes Autereen puuveistok—

set. (ks. liite)

Kotimaisen kokoelman yhteydessé voi todeta sivuhuomautuksena, ettd
Serlachius piti itsensd vahvasti esilld. Han oli jo ehtinyt maalauttaa
itsestdan periti kolme muotokuvaa, jotka oli liitetty kokoelmaan. (ks.

liite)

Serlachiuksen tuolloin vield suppeassa ulkomaisen taiteen kokoel-
massa oli monia eurooppalaisen taiteen virstanpylvaditd. Naistad
kokoelmassa olivat renessanssin edustajan Rogier van der Weydenin
"Ristiltd otto", Hollannin 1600-luvun laatukuvia edustava David
Teniers nuoremman "Filosofi"—teos, englantilaisen 1700-luvulla
eldneen muotokuvamaalarin Sir Joshua Reynoldsin "Miehen muoto-
kuva" sekd Diirerin ja Rembrandtin graafiset teokset. Ruotsalaista
maalaustaidetta edustivat naturalismin malliesimerkki Nils Kreugerin
"Osterinpyyntid Bretagnessa", Anders Zornin tyypillinen naiskuva
"Luutunsoittajatar” sekd Bruno Liljeforsin impressionistista tyylid

laheneva "Villijoutsenet". (ks. liite)

Yhteenvetona voi todeta, ettd Gosta Serlachius oli taidevalinnoissaan
kaikkiruokainen. Hénen henkilokohtainen taidemakunsa ilmeni hyvin

hénen siitidlle lahjoittamassaan kokoelmassa. Valinnoista paétellen
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Serlachiuksen taidemaku oli eldiménliheinen, koska teokset kuvasivat
useimmiten ihmisid. H&nen makunsa suosi my0s uutta, koska hén

osti aikansa suuntauksia edustavia teoksia.

Gallen-Kallela séétion hankintapolitiikassa

Kuinka keskeisen roolin Gallen-Kallela sitten sai ja kulminoituiko se
saation hankintapolitiikassa? Néyttad siltd, ettd Gallen—Kallelan
taiteelle haluttiin antaa perustetun séétidn toiminnassa erikoisasema,
koska jo perustavassa kokouksessa helmi-maaliskuun vaihteessa
1934, pian sen jdlkeen kun taidesditid oli virallisesti merkitty séa—
tiérekisteriin, madritettiin s@ation hankintapolitiikasta seuraavaa:
"——— skulle man bemdda sig om foérvdrv av goda arbeten av Gal-
len—Kallela, ddri inbegripen en fullstindig kollektion av hans grafik;
verkligt goda arbeten av dldre, betydande konstndrer i Finland;
forstklassiga arbeten av nulevande, inhemska konstndrer; varutéver
medel om mdojligt arligen borde reserveras for inkdp av virdefull
utlindsk konst. "

Akseli Gallen-Kallelan teoksille annettiin siis erityisasema sdititn
hankintapolitiikassa. Kenenk&in toisen yksittdisen taiteilijan nimed
ei mainittu tdssd yhteydessd vaikka muitakin nimekkaité taiteilijoita
olisi 10ytynyt kokoelmasta. Gallen-Kallelan taiteen asema Ser-
lachiuksen piirissé kulminoitui harvinaisella tavalla. Tosin taiteilija
ei ollut endd itse todistamassa asemansa vakiinnuttamista tutussa

piirissa.

Saation madrittdma hankintapolitiikka antoi sysdyksen uudelle ja
maédrétietoiselle hankintatoiminnalle. S#&tidn perustaminen merkitsi
mydos sitd, ettd Serlachius ei ollut end yksin hankkimassa taideteok—

siaan, vaan hénelld oli kanavat korkean tason asiantuntijoihin ja
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tavallaan koko heidin tuttavuusverkostoonsa. Uusi ja erilainen aika

oli alkamassa.

Bertel Hintze Gallen-Kallelan teosten hankkijana

Tutustuminen Bertel Hintzeen merkitsi Serlachiukselle uuden ja
rikkaamman taidemaailman avautumista, olihan Hintze tunnettu
taidehistorioitsija, jolla oli vaitdskirjansa lisdksi takanaan varsin

mittava ja vankka ammattikokemus.**®

Hintze oli jo ennen s#ition perustamista ryhtynyt Serlachiuksen
avustajaksi Gallen-Kallelan teosten hankkimiseksi.**” Hznen ensim-
miinen tehtivinsi oli hoitaa Gosta Serlachiuksen lehti-ilmoituksen
kautta saamien Gallen-Kallelan teosten tarjoukset.*® Serlachius oli
lahettdnyt ilmoitukset Helsingin Sanomiin, Uuteen Suomeen ja
Hufvudstadsbladetiin ja julkaisupdiva oli 26.4.1931. Tekstissé todet—
tiin, ettd halutaan ostaa muutamia hyvid Gallénin tauluja 1880 ja 90
luvulta ilman vélittdjid. Vastaukset pyydettiin mittatietojen ja valo—

kuvien kanssa nimimerkille Taiteenystiva 1931.4"

Serlachius neuvoi Hintze3 kaupanteossa ja totesi, ettd olisi kiitollinen,
jos Hintze ei ilmoittaisi ostajille, kuka mahdollinen ostaja on. Hén
pyysi heti alusta pitden antaa myyjien ymmartaa, ettd ndind aikoina
ei voisi pitdd kovin korkeaa hintaa. Hén pyysi Hintzed tekemédén
myds sopivia hintatarjouksia.*”> Bertel Hintzen Kirjeiti Gosta Ser-
lachiukselle ei vuoden 1931 loppupuolelta ole 18ytynyt arkistosta,

joten ei ole tietoa siitd, mihin hankkeessa péaadyttiin.

Vuonna 1932 Hintze vilitti Serlachiukselle Gallen—Kallelan etsauksen

43 Serlachius

"Hugo Samzeliuksen exlibris" 600 markan hinnasta.
halusi teoksen, koska piti sitd arvokkaana lisind Gallénin—kokoel-

maansa.”® Samoihin aikoihin hdn esitti useaan otteeseen Hintzelle
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kutsun saapua tutustumaan taidekokoelmaan Mintissa.*® Hintze

suunnitteli matkan tapahtuvaksi joulukuun alussa 1932.*°

Vuonna 1933 Hintze onnistui 16ytdmédn Serlachiukselle seuraavat
Gallen-Kallelan teokset. "Takan &iressd", puupiirros, joka esitti
taiteilijaa takan d4ressi Kalelassa, taiteilijan "Omakuva" sekd "Mary
Gallén ruokapirtin ovella". Niistd Serlachius maksoi 2 910 mark-

kaa 497

Osa maksusta meni Hintzelle, koska Serlachius maksoi palkkiota
timan 16ytamistd teoksista. Serlachius oli paattdnyt maksaa Hintzelle
korvausta viidestd kymmeneen prosenttia hinnasta siten, ettd halvalla
16ydetyistd tulisi suurempi korvaus kuin kalliista teoksista. Erittdin

suurista hankinnoista Serlachius sopisi erikseen.*®

Loppuvuodesta 1933 Hintze osti Serlachiukselle vield kolme Gallen—
Kallelan graafista teosta "Louis Sparren muotokuvan" vuodelta 1896,
"Suru" ("Tuonelan virralla") sekd "Aiti ja poika lukemassa". Lisdksi
Serlachiukselle tuli tussi- ja lyijykynépiirros, joka oli ollut kansiku-
vana Gallénin heliogravyyrikansiossa. = Hintze sai teokset 3 850
markalla, mitd hin teosten harvinaisuuteen ja laatuun nihden piti
erityisen halpana. Hén oli tarttunut tilaisuuteen, vaikka ei ollutkaan
tavoittanut vuorineuvosta.”® Hintze suositteli téssd yhteydessid myds
Serlachiusta ostamaan Bicksbackan taidekaupasta Gallen—Kallelan
maalaaman Ida Aalbergin muotokuvan, jossa hén néki olevan jotain

sielukkainta ja riipaisevinta Gallen-Kallelan maalaustaiteessa.>®

Samana vuonna Serlachius sai vield Hintzen kautta ostaa Fritzen
kirjakaupalta Tukholmasta Gallen—Kallelan tussipiirroksen "Saunas—

sa", jonka hinnaksi tuli 3 200 markkaa. *
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Vuoden 1933 aikana Hintze vilitti Serlachiukselle jo runsaasti muu-
takin taidetta, mm. vanhaa ulkomaista taidetta ja Edelfeltin teoksia.>”
Samoin hin ryhtyi sivistimain vuorineuvosta tarjoten hénelle joltain
entiseltd taiteenkerdsjaltd perdisin olevaa Thieme-Beckerin tai-
desanakirjaa.”® Serlachius jitti nuukana mieheni tilaisuuden kaytta—

mitts, koska hin arveli, etta joku myisi sen vield halvemmalla.*

Loppuvuodesta Hintze vilitti vield Gallen—Kallelan etsauksen "Suuri
hauki".®® Serlachiusta etsaus ei puhutellut erityisesti, mutta hén

arveli, ettii jos se on harvinainen, olisi kai osto edullinen.”®

Hintze jérjesti suurta Gallen—Kallelan muistondyttelyd ja oli saanut
myyddkseen Gallénin etsaukset: "Tyton pad" (Mezzotinto), "Louis
Sparren muotokuva", "Koskenkuulija", "Kullervon kirous", "Leiritu-
lella”, "Karhuntappo", "Joukahaisen kosto", "Talvimaisema hiiht&ji-

neen", "Knut Boije", "Matti Ayripaa" ja "Rautatie".’”

Serlachius valitsi tarjotuista nelja: "Tyton pad", "Kullervon kirous",
"Leiritulella" ja "Joukahaisen kosto". Hénelld olivat jo "Sparren

muotokuva" ja "Knut Boije", joten hin ei niitd halunnut.*®

Tarjolla oli samassa yhteydessd Robert Kajanuksen muotokuva, mutta
sitd Serlachius ei halunnut. Hin oli harkittuaan tullut siihen tulok-
seen, ettd hdn haluaisi omistaa Kajanuksen muotokuvan, mutta ei
katsonut olevansa valmis uhraamaan siitd 20 000:ta markkaa. Hén
arveli, ettd padtds saattaisi olla perdti tyhmé, mutta sille ei kuulemma

voinut mitdin, >

Hintze oli pikaisesti ostanut Serlachiukselle jostain huutokaupasta
Gallen—Kallelan piirroksen, joka esitti Emil Wikstromid. Hintze
ajatteli, ettd teos voisi kiinnostaa Serlachiuksen museota mm. Wik-

strdbmin Mantédn yhteyksien johdosta, ja kun hintakin oli vain 300
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markkaa, hin ei halunnut sen menevin kisistdsn.”® Ja vield han

vilitti Serlachiukselle Axel Berndtsonia esittavén litografian.”"*

Hintze siis vilitti Gallen—Kallelan teoksia Serlachiukselle ldhes
vuosittain. Gallen—Kallela oli niin itsestéddnselvyys Serlachiukselle ja
Hintzelle, ettid héinen taiteestaan ei keskusteltu. Hintze sivusi kuiten—
kin kerran Gallen-Kallelan taidetta selostaessaan Serlachiukselle
Suomen taiteen nidyttelyd Berliinissdé vuonna 1935: “I Berlin gick
allting glinsande. Overhuvudtaget var man ytterst entusiasmerad av
vdr konst sdsom en av de fd, vilka gatt sin egen vig och alltid haft
ndgonting att sdga, inte bara vackra firger att visa. Stor succes for

Gallén, Jirnefelt, Aaltonen, Autere, Collin och Cawén. #s12

Vuonna 1935 Hintze kertoi Serlachiukselle suunnittelevansa yksitys—
kokoelmissa olevien vanhojen maalausten néyttelyd Taidehalliin.

Hintzen mielestd ndyttelyn perusedellytyksid olisi saada esille Ser~
lachiuksen s#ition vanhan mestareiden kokoelma, joko kokonaisuu—
dessaan tai osittain. Hin katsoi, ettd vain harvat tunsivat Ser-
lachiuksen kokoelman, joka suurelta osalta oli ainutlaatuinen maas—
samme, ja ettd suuri osa taiteesta kiinnostuneesta yleisdstimme ei
koskaan pystyisi tekemaidn matkaa Manttddn nahdidkseen kokoelmaa
tulevassa museossa. Héin oli sitd mieltd, ettd Taidehallin suuresta
mielenkiinnosta niyttelyn toteuttamiseksi olisi myds hyotyd Ser—

lachiuksen kokoelmille.’*®

Serlachius ei ollut innostunut lainaamaan kokoelmiaan, koska oli
juuri muuttamassa Joenniemen kartanoon ja hinen tarkoituksenaan oli
ripustaa teokset sinne. Hin kuitenkin halusi kuulla, mistd teoksista

oli kysymys.*™

Hintzen toiveet toteutuivat, ja Serlachius lainasi Taidehallin néytte—

lyyn "Vanhaa ulkomaista taidetta" tammikuussa 1936 kolmattakym-—
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menti teosta kokoelmistaan.” Hintze sai nyt vuorostaan Serlachiuk—
selta palveluksen, joka ei ollut vahéinen, silld se aiheutti myds paljon

vaivaa: teosten pakkausta, lahetysti ja vakuutuksen.’*®

Vuonna 1936 Hintze tarjosi Serlachiukselle laadukasta Gallénin
grafiikan kokoelmaa, joka kisitti kuusi teosta: "Kalman kukka",
"Mary Gallén morsiamena", "Kirsti", "Luminen ménty", "Kevit" ja
"Karhunpeijaiset”" hintaan 5 500 markkaa.’’’ Serlachius hyviksyi
tarjouksen todeten, ettd vaihtoehtoa ei ollut, teokset pitéisi ostaa.
Hin toivoi myds, ettd Hintze kehystyttdisi "Kalman kukka" —taulun

ja sen jilkeen lahettdisi kaikki Manttaan.**®

Kesikuussa 1936 Hintze suositteli Serlachiukselle erdstd Gallen—
Kallelan Pariisin ajan maalausta, joka esitti keski-ik&istd miestd
pariisilaisravintolassa. Hintze ei voinut ldhettdd teosta néhtavéksi,
mutta oli sitd mielts, ettd Serlachius voisi ottaa teoksen pyydetysté
hinnasta ja nikemitti sitd, koska hinen kokoelmassaan ei ollut

yhtisn vastaavaa harjoitelmaa.’”’

Hintze maksoi teoksesta kasirahan®® ja ldhetti teoksen kuitenkin
Serlachiuksen nihtiviksi Ménttain.** Serlachius epar6i’® ja paatti
lopulta sanoa ei. Hin oli keskustellut teoksesta Méntéssé professori
Wikstromin kanssa. Ja koska Wikstromkaén ei Gallénin asiantuntija—
na pitidnyt teosta arvokkaana lisénd Serlachiuksen Gallen—Kallelan

kokoelmaan, Serlachius luopui ostoaikeesta.’”

Hintze oli vuosien mittaan usein kertonut Serlachiukselle kirjeissdén
valmisteilla olleesta Edelfelt-biografiastaan ja selitti heindkuussa
1936 ty6skentelevinséd yota paivad "Edelfeltin kanssa". Hin kertoi,
ettd aineisto on jattildismiinen, ja koska kirjasta ei voi tehdd Huf-
vudstadsbladetin muotoista ja paksuista, kuluu pdivittdin tuntikaupalla

aikaa pelkkiadn aineiston valintaan, kun muistiinpanoja, mainintoja ja
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teostietoja on kasoittain. Hé&n sanoi myos, ettd jiljelld olevasta
aineistosta saisi tehdyksi muutaman osan lisé4.’** Hintze siis pereh-

dytti Serlachiusta my0s taidehistorioitsijan ty6n erityispiirteisiin.

Vuoden 1937 alussa Hintze tiedotti innostuneena Serlachiukselle
Gallen-Kallelan maalauksesta (kuva 36), joka oli nyt ilmaantunut
myyntiin. Maalaus esitti tytt6d metséssé ja oli ollut esilld Kaleva—
landyttelyssd messuhallissa numeronaan 204. “Den bjdds av Eero
Jirnefelt till Ateneum, som skulle ha kopt den, om inte riksdagen
samtidigt hade beviljat 450.000 mk for inkdp fran Galléns arvingar,
och da ansag sig inkdpsndmnden inte kunna skaffa ytterligare arbe -
ten av honom till museet. Jirnefelt salde den sedan for 46.000 for
nagon tid sedan, vilken var mycket billigt, da det dr fraga om en sd
betytande och allmdnt erkiind sak; skada att varken Bicksbacka eller
jag fick reda pa forsiljningen da. Nu kostar den 50.000, vilket ju
inte heller dr dyrt, men dnda en stor summa pengar. For Din
Gallénsamling skulle det vara ett utomordentligt virdefullt forvirv,
som liksom skulle avrunda kollektionen, varfér jag pa det varmaste
rekommenderar bilden. Jag har den pa hand fér Din rikning under
ett par dagar och ber Dig meddela mig omgdende vad Du tinker;
jag vet att atminstone Airio spekulerar da duken — och att den blir
sald dr det intet tvivel om. Sdadana malningar av Gallén komma ju
sd sillan ut i handeln.”® Hintze esitti Serlachiukselle edelld maini-
tuin sanoin pitemmén suosituksen kuin mistd&n muusta Gallen-
Kallelan teoksesta. Kauppa syntyi ja Serlachius pyysi Hintzed
tuomaan taulun Mehildisen sairaalaan. Han halusi iloita teoksesta®®

siellid sairasvuoteellaan.>”’

Hintzen ja Serlachiuksen kirjeenvaihdosta ei 16ydy endd myShemmin
tietoja Gallénin teosten vélityksestd. Lieneekd syynd ollut se, ettid
Serlachius ryhtyi vakavasti suunnittelemaan museorakennustaan.

Téstd Hintze oli kirjoittanut hénelle joulukirjeessddn 1937, kun hin
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kiittas Serlachiusta hyvista ja menestyksekkéadsta yhteistydstd padtty—
vin vuoden aikana: "Det har sikert aldrig i Finlad under sa kort tid
samlats s mycken gammal konst som Du gjort under detta dr — och
jag dr verkligen glad dver att ha kunnat vara med och pd mitt sdtt
hjdlpa till. Med den fina stomme som nu finnes kan Du lugnt sla Dig
till ro for en lang tid framdt och rikta alla anstrangningar och medel
pd den andra, ndstan lika viktiga punkten : att skapa den idealiska

museibyggning, som skall rymma dessa skatter."®

Hintze oli jo aiemmin samana vuonna vertaillut Serlachiuksen ko-
koelmia Ateneumin ja Sinebrychoffin kokoelmiin®® ja johdatellut

ilmeisesti ndin myos Serlachiuksen ajatuksia museon toteuttamiseen.

Gallen-Kallelan teosten hankinnat taidekauppiailta

Helsinkildisen taidekauppiaan Leonard Bécksbackan ja Serlachiuksen
viliset taidekaupat alkoivat vuonna 1932.°* Tuolloin Bécksbacka
tarjosi Serlachiukselle mm. Gallen—Kallelan maalausta "Pallonheittd-
ja" vuodelta 1887.*' Kauppaa ei syntynyt.”*> Vuonna 1933 Bicks-
backa tarjosi Gallen-Kallelan harjoitelmaa, joka ei Serlachiusta

533

kiinnostanut,™” mutta kaupat syntyivat hienosta Ida Aalbergin muo-

tokuvasta.”*

Vuonna 1934 tapahtunut yllattdvd kddnne vilkastutti Serlachiuksen
hankintoja Bicksbackalta. Bicksbacka nimittdin kertoi hénelle
taloudellisista vaikeuksistaan: kéteistd rahaa puuttui, varasto oli varsin
suuri ja vield suuri joukko teoksia oli pantattuna panttilaitoksessa
pankkilainojen tdhden.”® Hin pyysi Serlachiukselta lainaa siten, etta
hén tallettaisi panttina valikoidun taidekokoelman, josta myytydén

siirtdisi rahat Serlachiukselle ja ndin lyhentdisi lainaansa.



105

Serlachius auttoi Bécksbackaa neuvoteltuaan ensin Bertel Hintzen ja
pankinjohtaja Segercrantzin kanssa. Han "osti" 200 000 markalla
talteen taidekokoelman, josta sitten Backsbacka myisi — tietysti hinen
luvallaan - ja lyhentdisi myyntihinnalla velkaansa hénelle. Kun
velka korkoineen olisi maksettu, Serlachius palauttaisi jéljelld olevat
teokset Bécksbackalle. Serlachius ei esittdnyt muita vaatimuksia vaan
toivoi, ettd Backsbacka ilmoittaisi sopivissa tilanteissa hyvistd mah-

dollisuuksista taulukauppoihin.®®

Bicksbacka oli tietysti onnellinen Serlachiuksen avusta ja kirjoitti
kiitollisena: “Jag hoppas att det genom mig, den lilla arbetaren, skall
linda konsten till godo. Alla de énskemal, Herr Bdrgsrddet frams—
tdllt i sitt brev, skall jag nogsamt rdtta mig efter och till punkt och
pricka folja. Ty nu, om ndagonsin, kinner jag stddet av den verkligt
hjilpande handen. Nu kan jag arbeta, utan att behéva lépa som en
piskad hund. Med min lilla formdaga skall jag som en soldat sté Herr
Bdrgsradet bi vid skapandet och fullféljande av Minttd museet. Det
bdsta skall och mdste komma dit." Kirjeeseen Bécksbacka liitti
luettelot yhteensd 74 taideteoksesta, jotka siiryivat Serlachiuksen

my6ntimén noin 200 000 markan lainan pantiksi.*’

Tehdyn sopimuksen hy6ty oli molemminpuolinen: Backsbackasta tuli
tavallaan Serlachiuksen hovihankkija ja Backsbacka puolestaan vilttyi
realisoimasta muuta omaisuuttaan.”® Pantattuun kokoelmaan sisaltyi
vain nelja Gallen-Kallelan teosta: "Wolffin lapset", "Pallonheitt&ja",
"Harmaa talonpoika" ja "Miehen muotokuva" vuodelta 1882.°* Niita
Serlachius ei hankkinut kokoelmiinsa.>® Luettelossa oli ainakin viisi
muiden taiteilijoiden teosta, jotka Serlachius myShemmin lunasti

kokoelmaansa.**

Jo samana vuonna Bécksbackan laina Serlachiukselle alkoi lyhentyd,

1542

silld han vilitti tille Gallen—Kallelan "Alastonmallin">** sekd merkit—
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tdvin maiseman "Erimaajarvi" (kuva 37).°* Niiden kauppojen

johdosta lainaa lyhennettiin 35 500 markalla.’*

Vield vuoden 1934 lopulla Bécksbackalta tuli kaksi Gallénin etsausta
Serlachiukselle.’* Saman vuoden pééttyessi velkasummaa oli lyhen—

netty noin 140 000 markkaan.>*

Vuoden 1935 kevailla Serlachius oli pyytanyt Backsbackan lausuntoa
erddn yksityishenkilon tarjoamasta Gallen—Kallelan teoksesta. Téati
Bicksbacka ei kelpuuttanut Serlachiuksen kokoelmaan. Hénen
arvionsa oli "leipataulu" Ruovedeltd. Bédcksbacka oli aikanaan itse
myynyt teoksen edullisesti eteenpéin, kun oli huomannut, ett taiteili-

ja oli merkinnyt teokseen maininnan "leipikuva".>¥’

Gallen—Kallelan teoksia tarjottiin monilta tahoilta. Serlachius totesi
vaimolleen vuonna 1935, ettd Gallénin luonnokset olisivat erittiin
arvokkaita lisid hdnen kokoelmaansa. Néin ollen hénelld oli syytd
olla harmissaan siitd, ettd Gosta Stenman oli ehtinyt ostaa erdin

luonnoksen hinen edestiin.>*®

Yhteistyd Béacksbackan kanssa jatkui vilkkaana. Backsbacka puoles—

taan tarjosi Gallen-Kallelan vuonna 1897 maalaamaa muotokuvaa

549 550

rouva Aspelin-Haapkyléstd.”™ Teos ei kiinnostanut Serlachiusta.

Mutta kaupat syntyivit "Démasquée"-teoksen harjoitelmasta (kuva

38), jota Béickﬁ)acka mainosti 12 000 markkaa maksavaksi todelli-

seksi "Miss Suomeksi",”>’ Serlachius piirsi puumerkkinsid Bicks-

backan kirjeeseen jo seuraavana piivini sanoin "Taulu on minun".**

Saman tien Biacksbacka myi Serlachiukselle myos teoksen "Katukah—

vila Pariisissa".>* Niihin aikoihin Bicksbacka tiesi kertoa Ser—

lachiukselle, ettd Gallen—Kallelan kuolinpesdssd olisi perdti 900

Gallen-Kallelan teosta.>*
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Loppuvuodesta Serlachius sai vield ostaa Béicksbackalta Gallen—
Kallelan maalauksen "Aiti ja lapsi", joka esitti taiteilijan Pariisin-
aikaista rakastajatarta lapsi sylissi4n. Hinta oli 60 000 markkaa.”’
Seuraavana vuonna syntyi vain yksi kauppa. Backsbacka myi Ser-
lachiukselle teoksen "Maisema", joka oli vuodelta 1897. Sen hinnak-
si tuli 20 000 markkaa.**®

Kevéilla 1937 Serlachius oli huolestunut Bécksbackan jéljelld ole—
vasta 112 000 markan lainasta. Hénell4 oli sellainen tunne, etti laina
ei Backsbackaa paljon huolestuttanut. Laina ei hdnen mukaansa ollut
tarkoitettu pitk&aikaiseksi vaan sen oli méird vapauttaa Bécksbacka
panttilainoista. Hé#nen miclestddn ajat olivat hyvét ja Backsbackan
olisi pystyttava irrottamaan rahaa. Serlachius sanoi olevansa kiitolli—
nen, jos Bécksbacka voisi ajatella suurempaa lainanlyhennysta.
Serlachius oli uhrannut niin paljon taiteeseen, ettd hdnen piti sanojen—
sa mukaan etsié keinoja maksaakseen ostonsa. Bécksbackan vastaus—
kirjetta pdivénpolttavaan kysymykseen ei ole 16ytynyt. Loppuvuodesta
tehtiin kaupat vield "Purren valitus" —teoksesta, jonka hinnaksi tuli
12 000 markkaa.”’

Vuonna 1938 syntyi vain yksi kauppa hiilipiirroksesta "Tyton paa".>®
Muitakin kauppoja syntyi, mutta ei Gallen-Kallelan teoksista, ja
Bicksbacka sai lyhennetyksi Serlachiukselta saamaansa lainaa.’”
Bicksbacka muistutti Serlachiusta siitd, ettd Méantdn museosta tulisi
Serlachiuksen eldmén suurin #ssdkortti, kun hin "16isi sen pdy-

téiéin" 560

Vuoden 1939 alussa Bécksbacka sai maksuksi 2 500 markkaa kah-

desta Gallen-Kallelan teoksesta, jotka hédn oli vilittdnyt Tanskasta

561

Serlachiukselle.® Kirjeess4 ei mainita teosten nimia.>®
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Vuosi 1940 oli hyvi sdétion Gallen-Kallelan kokoelman tdydennys—
vuosi. Béicksbacka, jolla tuolloin oli velkaa Serlachiukselle vield

33 000 markkaa,’® myi vuorineuvokselle kolme kokoelmaa oivalli-
sesti tdydentdvad teosta: Gunnar Aminoffin muotokuvan, hiilipiir-
roksen "Huivipdinen tyttd" ja litografian "Hiihtdja". Serlachius
maksoi ndistd 14 S00 markkaa, josta 9 000 markka rahana ja 5 500

markkaa meni Bécksbackan lainanlyhennykseen.”®

Loppuvuodesta 1940 Serlachius totesi, ettd Bécksbacka oli endi
velkaa noin 11 000 markkaa ja esitti, ettd ei olisi kohtuutonta, jos
Bicksbacka maksaisi loput kéteiselld. Serlachius perusteli pyynté4éan
sillé, ettd hin oli kuitenkin usein ostanut Bécksbackalta tauluja, joista
oli saanut lainanlyhennyksené vain Bécksbackan provisiota vastaavan
médrdn. Serlachiuksen mielestd Bécksbackan olisi pitédnyt osoittaa
myd6tamielisyyttd héntd kohtaan, koska Bécksbackalla oli taloudelli-

sesti hyvit ajat toisin kuin hénell4 itselldan. **

Vuoden lopussa lainaa oli jiljelld en#i noin 6 400 markkaa,*® ja

Serlachius anoi Bicksbackaa jilleen maksamaan sen heti pois, **

mutta onnistumatta.>s

Toukokuussa 1941 laina oli lopulta tdysin maksettu, ja Bécksbacka
kiitti Serlachiusta suuresta avusta, jonka hén oli saanut toiminnalleen.
Samalla hén oli paédssyt eroon prosenttikauppiaista, jotka olivat monia
vuosia vaikeuttaneet hianen ty6tdan. Hén toivoi, ettd saisi edelleenkin
auttaa Serlachiusta ja helpottaa kaikin tavoin hanen kerdilytoimin-

taansa.>®

Serlachius oli viimeisen kerran yhteydessé Bicksbackaan elokuun

2 570

lopussa 194 Gallen-Kallela oli tydllistdnyt kovasti Leonard

Bicksbackaa ja Gosta Serlachiusta kahdeksan vuoden ajan. Tiivis ja
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molempia osapuolia hy6dyttdnyt yhteistyd paattyi, kun Serlachius
kuoli lokakuussa 1942.

Helsinkildinen taidekauppias Ivar Hérhammer oli ollut yhteydessi
Serlachiukseen vuodesta 1934 lahtien.””! Mutta vasta vuonna 1937
tehtiin ensimmaiset kaupat Gallen—Kallelan teoksista. Serlachius osti
Horhammerilta tdmin vélittiman maalauksen "Metsdssd" vuodelta
1886.°2 Ateneumin intendentti tohtori Stjernschantz oli arvioinut
teoksen arvoksi 40 000 markkaa. Hoérhammer pyysi siitd 34 500
markkaa ja kertoi Serlachiukselle, ettd hinnasta voisi omistajalta
tinkia vield jonkin verran.”” Serlachius sai teoksen 28 000 markal-

la 574

Toinen teos, jonka Horhammer vélitti Serlachiukselle, oli Gallen—
Kallelan "Rantaantulija” vuodelta 1891 (kuva 39). On mielenkiin-
toista todeta, ettd Serlachius maksoi teoksesta perdti 95 000 mark-
kaa.”” Samanaikaisesti neuvoteltiin Maria Wiikin teoksesta "Orvok—
keja ja japanilainen viuhka". Serlachius olisi halunnut teoksen
kaupanpéilliseksi, mutta Horhammer ei suostunut tihén pyyntdén.>
Serlachius ja Hérthammer sopivat, etti kaupasta ei puhuta julkisesti.””’
Timi johtui siitd, ettd teos tuli Robert Kajanuksen puolisolta®®. Ka-
janus oli saanut teoksen lahjana helsinkildisiltd musiikinystavilta

vuonna 1892.°” Hienotunteisuus oli paikallaan.

Serlachius oli tuntenut Tukholmaan siirtyneen taidekauppias Gosta

Stenmanin jo vuodesta 1915 lzhtien.”® Serlachius oli ostanut 1910-

581

luvun lopussa Stenmanilta kotimaista taidetta. Kuitenkin vasta

vuonna 1936 syntyi kauppa Gallen—Kallelan teoksesta Nils Forsber—

gin muotokuva (kuva 40).%%
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30-luvun lopussa Serlachius vield onnistui yksityisteitse hankkimaan
kaksi Gallen-Kallelan maalausta, "Joukahaisen koston" vuodelta 1897
ja "Ilves-Matin" vuodelta 1905.°* Serlachiuksen kuollessa séétién
kokoelmassa oli 69 Gallen-Kallelan maalausta ja 34 graafista teosta

ja piirustusta.®

Museorakennuksen suunnitteluvaiheita

S44tion perustamisen yhteydessd tuli museon rakentaminen Gosta
Serlachiuksen keskeiseksi tavoitteecksi. Héin oli jo vuonna 1932
antanut museon suunnittelutyén arkkitehti Jarl Eklundille.”® Eklund
ty6skenteli suunnitelman parissa pitkddn, mutta vuonna 1936 yhteis-
tyd Serlachiuksen kanssa horjui ja Serlachius kaavaili Alvar Aallon

kiinnittimisté tihan tyohon.’®

Suunnitteluty6 jatkui kuitenkin, ja Serlachius tutki museorakentamista
maailmanlaajuisesti. Héntd kiinnostivat ulkomaisissa museoissa
tilaratkaisut, valaistus ja muut tekniset kysymykset, kuten ldmmitys
ja ilmastointi. Erityisen kiinnostuksen kohteina olivat William
Rockhill Nelson Gallery of Art ja Atkins Museum of Fine Arts,
Kansas Cityssi®, National Gallery Lontoossa™, Tate Gallery Lon-

589

toossa®®®, National Portrait Gallery Lontoossa™° ja Central Library

and Graves Art Gallery Sheffieldissa™.

S44tion isdnnistod tutustutettiin tulevan museon valaistusoloihin
rakentamalla koehalli Minttain heindkuussa 1937 Tilanne ikuis-
tettiin valokuvaamalla (kuva 41). Serlachius sai lisdksi Lennart
Segerstrélen kautta perehtyd Tukholmassa sijaitsevan Ernest Thielin

taidekokoelman historiaan.**?

Ulkomaiset museorakennukset kiinnostivat edelleen Serlachiusta. Die

Neue Pinakotek Miinchenissa®* ja Museum Boymans Rotterdamis—
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sa® olivat erityisen kiinnostuksen kohteina. Samoin Ostergétlands
och Linkdpings stads museum Linkdpingissi oli hyvan valaistuksensa

vuoksi herittéinyt Serlachiuksen kiinnostusta.’®

Palattuaan vierailulta Miantést4 marraskuussa 1938 Lennart Segerstra—
le lahetti Serlachiukselle hyvin Kkiitollisen ja kannustavan viestin:
"Och vi enades om, att ifall Finland dnnu i framtiden kan rdkna med
detta stod, blir Mdinttid den historiskt ryktbara punkten i landets
kulturuppbyggande under det forsta avsnittet av sjdlvstindighetspe—
rioden. —-- Matte du, Gosta fa tillfille art genomféra din storarta—
de museibyggnadsplan snart. Vi, som forsta vad det betyder, rdda
dig till att inhibera tavelkopen en tid och tinka pa museet. Vi tala
saledes mot vdr egen sak som konstnirer och skola i stillet skinka
dig tavlor (en engelsk plus en egen dtminstone).”®’ Serlachiusta siis
rohkaistiin kaikilta mahdollisilta ymmaértavilta tahoilta toteuttamaan

museohaaveensa. Ilmapiiri oli todella innostunut ja suotuisa.

Kun yhteistyd museon suunnittelemiseksi arkkitehti Jarl Eklundin
kanssa sitten vuosien tyn jilkeen pattyi vuonna 1940,® Serlachius
kaintyi®® arkkitehti Toivo Anttilan puoleen vuoden 1941 kevaalla.®®
Anttilan sittemmin pikaisesti tekemét piirustukset olivat kuitenkin
Serlachiuksen mielestd epikypsat,™ ja hén antoi suunnittelutydn
arkkitehti Uno Ullbergille.** Ullbergin tekemit piirustukset olivat
luonnosasteella jo syyskuussa 1941%® ja valmistuivat vuoden 1942

alussa®®,

Serlachius oli vuonna 1941 yhteydessd vanhaan ystdvddnsd Emil
Wikstromiin ja kertoi télle museon suunnittelutydn edistymisestd. Han
pyysi Wikstrémilti lausuntoa Ullbergin piirustuksista.*® Han kertoi
myds olevansa tyytyvdinen Wikstromiltd ostamaansa tdmén Gallen—
Kallelaa suksilla esittdvaan veistokseen (kuva 42). Serlachius ei

ainoastaan pitényt taideteoksesta teoksena vaan myos sen johdosta,
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ettd se sopi hinen tulevan museonsa Gallénin osastolle.*® Gallen—
Kallela oli siis jatkuvasti Serlachiuksen mielessé my®6s rakennussuun-—

nitelman yhteydessa.

Serlachiuksen kuolema 1942 katkaisi kymmenisen vuotta kestédneen
konkreettisen museon suunnittelutyén. Bertel Hintze totesikin muis—
topuheessaan Serlachiukselle: "Med glodande iver och hdngivenhet
arbetade Du under Dina sista ar pa att for dessa ovirderliga skatter
dstadkomma ett stort och tidsenligt museum hdr i Mdnttd. Annu for
ndgra veckor sedan, dad vi tillsammans granskade de slutliga ritnin-
garna for denna byggnad, forklarade Du, att den lyckligaste stunden
i Ditt liv skulle bli den dag, da Du fick 6verldmna detta museum till
glidje och prydnad for den bygd, dédr Du utfort Din mannadlders
gdrning. Det blev Dig ej forunnat att fa uppleva den dagen, men

t."" Hintzen sanat osoittavat selvisti, kuinka

Dirt verk star trygga
mittaamattomasti Serlachius oli arvostanut hankettaan, jota kohtaan

hin oli viimeisind vuosina osoittanut visymaténtd mielenkiintoa.

Gosta Serlachiuksen ja Akseli Gallen-Kallelan suhteen tarkastelua

Gosta Serlachiuksen muuttacssa Ménttddn vuonna 1898 hénen tule—
valle toiminnalleen niin teollisuuden kuin taiteenkin parissa oli jo
luotu vahvat taloudelliset ja kulttuuriset edellytykset. Hén oli G. A.
Serlachiuksen veljenpoika. Hénestd tuli Serlachiusten perheyrityksen
toimitusjohtaja vuonna 1913, missé tehtdvassa hin toimi kuolemaansa

saakka.

Mittavan teollisen toimintansa rinnalla Gosta Serlachius rakennutti
Maintédn yhdyskunnan sen erottua Vilppulasta itsendiseksi kunnaksi
vuonna 1922. Serlachius asemakaavoitti Méanttda vuosisadan alku-
kymmenind Eliel Saarisen, W. G. Palmgqvistin ja Jarl Eklundin

kanssa. Hin rakennutti reilun parinkymmenen vuoden aikana mm.
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Asemankulman asuinalueen, Méntén Klubin ja Méntén kirkon eturi—
vin arkkitehtien piirustusten mukaisesti. Lis&ksi G. A. Serlachius Oy
sai uuden péikonttorirakennuksen, ja Serlachius teetti itselleen myds

uuden kodin, Joenniemen kartanon.

Rakennushankkeissa kiinnitti huomiota se, ettd Serlachius tilasi niihin
myods kuvataiteilijoiden t6itd. Hannes Autere teki Méntén kirkkoon
veistoskoristelun, joka oli hdnen eldménsé suurin tilaustyd. Alttari-
taulu tilattiin Alvar Cawénilta. Lennart Segerstréle sai tehdé freskoja
Joenniemen kartanoon ja yhtién padkonttoriin. Jussi Méntyseltd ja
Viktor Janssonilta Serlachius tilasi julkisia veistoksia pédkonttorin

yhteyteen.

Serlachiuksen toiminta pohjautui paljossa G. A. Serlachiuksen eld-
mintydlle talouden ja taiteen piirissd. Niinpé oli luonnollista, ettd
hédn teetatti kauppaneuvos Serlachiuksen monumentin, jonka Emil
Wikstrom suunnitteli. Serlachiuksen sukuhautamonumentti valmistui

niin ikdan Wikstrémin suunnittelemana.

Serlachius toimi Mantédn hankkeiden lisédksi my&s monin muin tavoin
kotimaan taiteen edistdmiseksi ja oli ndinkin rakentamassa itsendisen
maan taide-eldmdd. Héan tuki taideteollisuutta, kerdsi varoja suo-
menruotsalaisille taiteilijoille ja puhui julkisten rakennusten taiteelli-
sen koristamisen puolesta. Hin antoi valtavasti aikaansa ja energi-

aansa taiteen puolesta.

Serlachius oli my@s isinmaallisissa luottamustehtédvissd mm. valkoi-
sen armeijan yli-intendenttind. H&n toimi aktiivisesti patsastoimi-
kunnissa. Vilppulan vuoden 1918 taistelujen muistomerkki ja Vaasan
vapauden patsas toteutettiin paljolti hdnen ansiostaan. Hén oli myds
Marsalkka Mannerheimin ratsastajapatsaan patsastoimikunnassa.

Serlachius siis vaikutti laajalti maamme julkisen taiteen puolesta ja
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oli ndin kansallisen kulttuurimme rakentajia. Maamme itsendistymi-

nen oli tuonut mukanaan sosiaalisen tilauksen hinen toiminnalleen.

Misti sitten Gosta Serlachiksen taideharrastus oli 1dhtdisin? Hén oli
ilmeisesti perinyt esteettisid taipumuksia 1700-luvulla eléneelté esi-—
isaltddn, tilanomistaja Gustaf Serlachiukselta, jonka veistoksia on
vieldkin Pernajan kirkossa. Serlachius on itse kertonut, ettd harras-
tus oli myotasyntyistd, koska siihen ei perhepiirissd kuinkaan roh-
kaistu. Se, ettd hinen vanhempansa saivat tietoa maamme taide-
oloista Suomen taideyhdistyksen jésenini todistaa toisaalta siitd, ettd

taide oli perheen mielenkiinnon kohde.

Esteettisistd taipumuksistaan Gosta Serlachius oli perinyt kiinnostuk-
sensa kukkiin ja kasveihin #itinsd kautta isovanhemmiltaan. Jo
lapsena hén oli viehtynyt myos antiikkiesineisiin. Kotikaupungistaan

hin teki ensimmadisen taidehankintansakin.

Miksi Gallen—-Kallelasta sitten tuli Serlachiuksen suosikkitaiteilija?
Gallen—Kallela tuli kohtalonomaisesti Serlachiuksen elémédén. Ser-
lachius paisi nikemddn Gallen-Kallelan teoksia jo nuorena setédnsé
kodissa Mintdssd. Siellahdn Gallen—Kallela oli saanut keskeisen
sijan hienoilla muotokuvillaan ja oli rikastuttanut perheen eldméi
ystavyydellddn. Kiintymykseen liittyi siis nuoruuden muistoja ja

tunnepohjaa, miké takasi sen jatkuvuuden.

Bertel Hintze on sanonut, ettd Serlachius oli etsiva ja luova taiteili-
jasielu ja etta tdma piirre edisti hidnen kanssakdymistdén taiteilijoiden
kanssa. Hintze oli ilmeisesti oikeassa, silld hén jos kukaan tunnisti
taiteilijasielun. Serlachiuksella ja Gallen—-Kallelalla oli siis muutakin
yhteistd kuin nuoruudenmuistoja Mintistid. Ja Gallen-Kallela vetosi

taiteensa rinnalla my6s saavuttamansa maineen vuoksi Serlachiuksen
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valikoivaan luonteeseen. Myohemmin heitd yhdistivat vield isdn-

maalliset tehtivit.

Gallen-Kallela oli Gosta Serlachiukseen tutustuessaan tehnyt eld-
ménty6n, jolle Serlachius antoi itsestdénselvdn suuren arvon. Jo
uransa luonut taiteilija ei end4 tarvinnut mesenaattia. Gallen-Kalle-
lan valinta keskeiseksi suosikiksi oli my&s vahva kannanotto kansal-
listen arvojen puolesta, ja Serlachius jatkoi talld valinnallaan setdnsé

tekemé@i kansallista kulttuurity6td tdmén viitoittamassa hengessa.

Gosta Serlachius oli luonut taloudellisia mahdollisuuksia toteuttaa
esteettistd nikemystddn laajasti. Varhain hénessd herdsi halu luoda
Gallen-Kallelan taiteen kokoelma, ja jo 1910-luvulla hén ryhtyi
kaavailemaan museotaan, josta hin ensi kerran mainitsi juuri Akseli

Gallen-Kallelalle osoittamassaan kirjeessd vuonna 1917.

Gallen-Kallela tiesi, ettd Serlachiuksen tavoitteena oli saada tulevaan
museoon hénen taiteensa kokoelma. Serlachiuksen pddmédrd oli
taiteilijalle tuttu, ja ndin ollen hén saattoi rauhallisin mielin myyda
teoksiaan, koska ne tdssd tapauksessa tulisivat aikanaan pddtyméin
julkiseen museoon. Tosin museosuunnitelma oli Gallen—Kallelan
elinaikana vield vain puheasteella, mutta Gallen-Kallela tunsi Ser-
lachiuksen aikomuksen vakauden. Hén ei kommentoinut Serlachiuk-
sen museohanketta kirjeissddn, mutta otti siihen kantaa myymaélld
tdlle teoksiaan. Valitettavasti kumpikaan heistd ei ehtinyt ndhda
lopputulosta, silld tdm# hanke toteutui vasta kun taidekokoelma
sijoitettiin GOsta Serlachiuksen kotiin Joenniemen kartanoon ja museo

avattiin sielld 1945.

Serlachiuksen tukitoimet Taidehallin rakentamiseksi Helsinkiin
vaikuttavat tdnd pdivdnd arvoituksellisilta, koska hén oli kaavaillut

museonsa sijoittamista Maénttddn. Vai uskoiko hén pystyvinsd
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toteuttamaan molemmat hankkeet? Néitd koskevista Serlachiuksen
ajatuksista ei ole 16ytynyt ldhdeaineistoa, joten kysymys jia toistai—

seksi vaille vastausta.

Serlachius kaavaili myds ulkomuseota Ménttdan. Hanke ei toteutu—
nut. Ehkd Serlachiukselle alkoi valjeta se tosiasia, ettd hidnen taide—
museon toteuttamisensa alkoi olla edellytys kerdilijdtoiminnan jatka-

miselle. Kokoelmiahan oli olemassa jo huomattava maéra.

Serlachius piti yhteyttd Gallen-Kallelaan ja halusi tavata héintd
ostaakseen taideteoksia ja ilmeisesti muutenkin ystdvyyden merkeissa.
Kun hin vuonna 1912 odotti Gallen-Kallelaa Kuusankoskelle, hin
odotti titd myOs maalaamaan sielld talvikuvia. Serlachius tuskin
halusi vaikuttaa vakavammin Gallen-Kallelan aiheiden valintaan.
Serlachius oli viehtynyt perinteiseen, mistd Gallen—-Kallelan suosimi~
nen my0s todisti. Hén tunsi oletettavasti Gallen-Kallelan Imatra—
aiheet ja my6s Westerholmin tekemat talviaiheiset maalaukset Kuu-

sankoskelta ja perdsi nyt jatkoa néille teoksille.

Gallen-Kallela myi vuonna 1916 Serlachiukselle mm. teoksensa
"Salasynnyttdja”, "Ekolan isdntd" ja "Talvimaisema" sekd muutamia
teoksia vuonna 1917. Vuonna 1912 Serlachiuksella oli eri tahoilta
hankittuna jo 24 Gallen-Kallelan teosta. 1920-luvulla hin hankki

vain kaksi Gallen—-Kallelan teosta.

Serlachiuksella ja Gallen-Kallelalla oli yhteisid vaiheita ja yhteisia
ystiavid. Serlachius vieraili vélistd myOs Kalelan erdmaa—-ateljeessa,

joka sijaitsi alle 40 kilometrin péissd Méntassa.

Ekolan torpan maisemat olivat myds yhteisend retkikohteena. Jama-—
jérven maisemissa sijaitsevan Huhojérven tilan ja Kalelan vilist4 aja—

tusyhteyttd ei voi vilttdd. Huhkojirven rakennukset eivét kuitenkaan
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vedd taiteellisesti vertoja Kalelalle. Huhkojidrven saunan vihkidisti-
laisuus oli Serlachiuksen paikalle kutsumien taiteilijystavien johdosta
taidehistoriallinen tapahtuma. Mukana olivat Ehrstromit, Gallen-
Kallelan perhettd, Emil Wikstrdm, Hannes Autere ja Torsten Stjern-

schantz.

Serlachiuksen kiinnostus Gallen-Kallelaan toi mukanaan my®ds yhden
ongelmallisen tilanteen, Gallen—Kallelan teoksesta "Lemminkaisen
diti" tehdyn taidevddrenndksen alkuperdn selvittimisen. Hénelle

selvisi vuonna 1940, ettd kyseinen teos oli vadrennds.

Gallen—Kallelan kuoleman jélkeen hénen perikuntansa suhtautuminen
Serlachiukseen oli erittdin my&tdmielistd. Museosaation olemassaolo
vaikutti varmaankin tdssd. N&in Serlachius sai hankituksi korvaamat-
tomia tdydennyksid kokoelmaansa. Han osti perikunnalta mm.
"Gustaf Mahlerin muotokuvan" ja neljd Juseliuksen mausoleumin

freskojen esityota.

Serlachiuksen Gallen-Kallelan kokoelma tdydentyi myds muiden
kanavien kautta. Taatakseen rouva Olga Ehrstomin toimeentulotur—
van Eric O.W. ja Olga Ehrstrém myivét Serlachiukselle vuonna 1917
mm. kuusi Akseli Gallen-Kallelan teosta. Néiden joukossa olivat
teokset "Symposion" ja "Véindmdisen 18ht6". Serlachius oli ndin
tdydentidnyt kokoelmaansa kahdella Gallen-Kallelan taiteen virstan—

pylvaalla.

Gosta Serlachius perusti taidesationsd noin vuosi Akseli Gallen—
Kallelan kuoleman jilkeen 1933. S&étid pohjautui G. A. Serlachiuk-
sen aikanaan testamentissaan perustaman tehtaan tydvéden kirjastoa
varten perustetun rahaston uudelleenjérjestelyihin. Kolmisen vuotta
ennen séition perustamista Serlachius oli tutustunut Helsingin taide-

hallin intendenttiin tohtori Bertel Hintzeen, joka sai antaa asiantunti-
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ja—apuaan taidesaitién sadntdjen laadinnassa. Hintze oli tutustuttuaan
ryhtynyt auttamaan Serlachiusta Gallen—Kallelan kokoelman Kkartutta—

misessa.

Serlachiuksen taides&tié sai paatehtdvakseen hyvin koti— ja ulko-
maisen taiteen museon rakentamisen ja ylldpitdmisen Méntéssd. Sda-
dekirjassa mainittiin liséksi, ettd sdation tehtdvénd on Méantédn kaunis—
taminen sdition varoilla. Serlachiuksesta oli tullut myos yhteiskun-
nallisesti merkittédvé lahjoittaja, kun hén oli luovuttanut 246 taidete—
osta kisittdvin kokoelmansa sdéti6lle. Samalla hin ja hénen jalke-
ldisensd menettivét perintdoikeutensa huomattavaan taidekokoelmaan.

Yksityisestd kokoelmasta tulisi julkinen.

Saitiolle lahjoittamastaan taidekokoelmasta paétellen Serlachius
omasi museomiehen ndkemystd. Hén oli johdonmukaisesti koonnut
Suomen taiteen historian kattavaa kokoelmaa ja my®s luonut alun

pienelle ulkomaiselle vanhan taiteen kokoelmalle.

Lahjoitetuista teoksista péatellen Serlachius oli jo luonut merkittdvan
maamme kultakauden taiteen kokoelman, jossa oli monia my&hem—
min Kklassikoiksi tunnustettuja teoksia. Vaikka Gallen-Kallelan
kokoelma johtikin lukuméérdisesti, oli Serlachius hankkinut my®s

uudenpia suuntauksia edustavia teoksia Marraskuun ryhméén saakka.

Ulkomaisen taiteen kokoelma tarjosi jo tuolloin mahdollisuuden
tutustua taiteen historiaan jo renessanssin ajoilta ldhtien. Gosta Ser—
lachius oli luonut pohjan taidevalistus— ja kasvatustoiminnalle.
Historiallinen periaate, jota Serlachius oli noudattanut kokoelman
luomisessa, tuli siis ilmi lahjoituksen yhteydessd. Se oli kiitettdva

piirre ja lisasi kokoelman huomattavaa taidehistoriallista arvoa.

Huolimatta siitd, ettd Gosta Serlachius oli hankkinut monien koti-
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maisten taiteilijoiden t6itd, han halusi Akseli Gallen—Kallelalle kes—
keisimman roolin. Niinpd hén sdation hankintapolitiikassa antoi
Gallen-Kallelalle erikoisaseman mainitsemalla hinet ensimmaéisend
ja ainoana nimeltd mainittuna taiteilijana. N&in Gallen—-Kallelan
asema Serlachiuksen piirissd8 kulminoitui ainutlaatuisella tavalla.

Gallen—-Kallelasta tuli sddtion piirissé instituutio.

Siition ohjelmaan tuli siis vahvasti Gallen-Kallelan kokoelman
kaikinpuolinen kartuttaminen. Siin ty0ssé Serlachius 16ysi rinnalleen
myds teosten keskeiset vélittdjit, aiemman tuttavuutensa, kokeneen
taidehistorioitsija tohtori Bertel Hintzen ja taidekauppias Leonard
Bicksbackan. Heiddn ndkemyksensd oli yhtenevdinen: Gallen-
Kallelan teoksia piti tavoittaa kaikin keinoin. Ja niin he myds tavoit—

tivat. Niinpa kokoelma tdydentyi palapelin tavoin.

Bertel Hintzen kautta kokoelmiin tuli mm. huomattava mééra Gallen—
Kallelan grafiikkaa ja teos "Salotorpan tytt6". Leonard Bécksbackan
kautta tulivat puolestaan erddnlaiseen hovihankkijan sopimukseen
perustuen mm. teokset "Erdmaajarvi”, "Demasquée”, "Aiti ja lapsi"

sekd pari varhaista hiilipiirrosta.

Serlachiuksen Gallénin teosten hankinnat taidekauppiaiden vélityksel—-
13 erityisesti 1930-luvulla kuvaavat hyvin myds sitd, kuinka taide—
kauppiaiden toiminta oli saanut entistd suuremman sijan taide-eld-
massdmme. Se heijastui Maénttddn saakka. Ja kansainvilisend

miehend Serlachius osti teoksia myds maamme rajojen ulkopuolelta.

Gosta Serlachius oli kytkenyt museaaliset tavoitteet jo varhain Gal-
len-Kallelan kokoelman kartuttamisty6hoén. Hénelld oli museomie—
hen nidkemystd, ja hdn ymmaérsi kattavan kokoelman merkityksen.
Ensin héntd kiinnosti erityisesti 80-luku, mutta sitten ndkékulma

laajentui, ja lopulta hén halusi kokoelmaansa Gallen-Kallelan graa—
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fisetkin ty6t sekd my0Os tdmén piirustuksia. Serlachiuksen kuollessa

saition kokoelmassa oli 103 Gallen—Kallelan teosta.

Kun Gosta Serlachius pani alulle museorakennuksen konkreettisen
suunnitteluty6n séétién perustamisen yhteydessé, turvautui hén tassa-
kin asiantuntijoiden viisaaseen tukeen. Hén tutki museorakentamista
kansainvilisesti, jotta museosta tulisi ajanmukainen. Tohtori Bertel
Hintze oli toiminut t#ssékin asiassa Serlachiusta rohkaisevasti.
Taiteilijakunnan henkinen tuki hankkeeseen oli puolestaan tullut
Lennart Segerstrdlen kautta. Serlachiuksen museorakennushanke oli
tuon ajan olosuhteissa maassamme mittavaakin mittavampi yhteis—
kunnallinen tehtévd, koska se perustui yksityiseen vapaaehtoiseen

toimintaan.

v
SERLACHIUSTEN JA GALLEN-KALLELAN YHTEISTYON MERKITYKSESTA

Tama tutkimus on osoittanut, ettd taidemaalari Akseli Gallen—Kalle-
lalla oli monin tavoin merkittdvad rooli maamme puunjalostusteolli—
suuden kahden uranuurtajan ja kulttuurihenkilén, kauppaneuvos G. A.
Serlachiuksen ja vuorineuvos Gosta Serlachiuksen elamissd. Heidén
yhteistydnsd vaikutti Gallen—Kallelan eldménty6hon, suomalaisen
taiteen kehitykseen sekd Gosta Serlachiuksen taidemuseon kokoelman
syntyyn. Moninaisten henkil6suhteiden johdosta se rikastutti koko

maamme taide—eldméaa ja synnytti Méntén taideperinteen.

G. A. Serlachiuksen kulttuuritoiminta alkoi ilmeisesti Méntédn puu-
hiomon perustamisesta 1860 ja jatkui kolmisenkymmentd vuotta.
Aika oli suomalaisuuden etsimisen aikaa. Fennomaanina Serlachius
vaikutti taiteen maailmaan laajemmaltikin. G. A. Serlachius teki
teollisuusmiehen uransa rinnalla kansallisesti merkittavan elaméanty6n

ensisijaisesti kuvataiteen, mutta myds arkkitehtuurin tukijana. Erityi
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sesti hdnen ja héanen suosikkitaiteilijansa Akseli Gallen—Kallelan

vuorovaikutuksella tuli olemaan kauaskantoinen vaikutus.

G. A. Serlachiuksen toiminta Akseli Gallen-Kallelan mesenaattina oli
ilmeisesti aikakautensa tarkein taiteilija-mesenaattisuhde maassamme.
Osapuolten yhteiseen ystdvipiiriin kuulunut kuvanveistdja Emil
Wikstréom sai myds Serlachiuksen tuen niin ty6honsi kuin ateljeen
rakentamiseen. Serlachius oli siis kahden vuosisadan lopun keskeisen

taiteilijan mesenaatti.

Gosta Serlachius aloitti uransa Méntdssa 1898, ja siitd runsaan kol-
menkymmenen vuoden kuluttua hén perusti taidesditionsd. Gosta
Serlachius oli maamme itsendistymisen ajan ja itsendisyyden alkuajan
keskeisid kulttuurirakentajia. T&dmé& tutkimus on osoittanut, ettd
Gosta Serlachius nojautui G. A. Serlachiuksen viitoittamaan kansal-
lishenkiseen perinteeseen, jota hin jatkoi mm. Gallen-Kallelan
taiteen suosijana, ihailijana ja kerdilijand ja laajemmaltikin taiteen

maailmassa.

Akseli Gallen-Kallelasta tuli Serlachiuksen taidesdétiossé instituutio.
Héan vaikutti henkisesti innoittaen Gosta Serlachiuksen taiteenke-—
rdilyyn ja taideharrastuksen jatkumiseen. Gosta Serlachius teki
kansallisen eldméntyon keratessdédn ja luodessaan taidekokoelmaansa.
Tamaén tyon huipentuma oli suomalaisen kulttuurin yhden peruskiven
- Gosta Serlachiuksen taidemuseon — monitahoinen ja —vaiheinen
perustaminen. Serlachius tallensi kansallista taideperintédmme, mutta
otti vastuun my0s siitd, ettd taiteesta tulisi my®hemmin julkista
omaisuutta Ménttdin perustettavan taidemuseon vilitykselld. Hénen
taidehistoriallisesti ja —kasvatuksellisesti merkittdva kokoelmansa

kasvoi keskeisesti Akseli Gallen—Kallelan tuotannosta.
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Tama tutkimus todistaa, kuinka yksi taiteilija vaikutti kahden suku-—
polven vakaaseen ja monitahoiseen kulttuurity6hon. Serlachiusten
suosikille, Akseli Gallen—-Kallelalle, voidaan nyt antaa tunnustusta
myds siitd, ettd hian ja hénen eldmintydnsd vaikuttivat vélillisesti
edistden yhden julkisen yksityisen taidemuseon syntyhistoriaan.

G. A. ja Gosta Serlachius puolestaan vaikuttivat omilla tavoillaan
siihen, ettd Gallen-Kallelasta tuli yksi taiteemme keskeisid klassik—

koja.
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Bourdieu, 1985. s. 179, 187-188, 17 ja 20; Bourdieu, 1986. s. 237 —
304.

Serlachius, R. Erik, 3-5.

Ks. Onni Okkosen kisikirjoitus teokseen A. Gallen-Kallela. Eldmaé ja
taide. JT.

Ks. s. 124-132 ja 168-172. Konsthistorisk tidskrift, Arging LVII,
1988/Hifte 3-4.

Ks. Frick, 1988.

Ks. Skedsmo, 1988.

Ks. Zeitler, 1988.

Ks. Wadell, 1988.

Ks. Wadell, Maj-Brit, Konstsamlandet en social uppgift. G6teborgs—
posten. 9.6.1987.

Maj-Brit Wadell MP:lle 10.2.1992. GSTA.

Maj-Brit Wadell MP:lle 10.2.1992. GSTA.

Esa Rantasen tiedonanto 7.1.1992.

Theo Cowdell MP:lle 28.3.1988. GSTA.

Dialog-tietopankista Kaliforniasta suoritetussa haussa l6ytyi 85
julkaisua, pddasiassa vanhasta taiteesta. Hakusana oli patron & art -
arts. Hakusana collector olisi tuottanut kymmenid tuhansia viitteité,
joten haku jatettiin tekeméttd. Vesa Niinikangas suoritti haun kirjoit—-
tajan ohjeiden mukaan Jyvéskylén yliopiston kirjaston kulttuurintut-
kimusosastolla. Dialog-tictopankista valikoidut tiedot. 16.1.1992 ja
5.2.1992. GSTA.

Ks. Arell, 1988.

Ks. Arell, 1992.

Ks. Supinen, 1991.
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Reenpii, 215; Norrmén, 15.

Reenpid, 215; Norrmén, 15.

Reenpid, 215-216; Norrmén, 15.
Reenpéd, 215; Norrmén, 17.

Reenpai, 216; Norrmén, 19.
Norrmén, 21-22.

Reenpii, 216; Norrmén, 21-22.
Norrmén, 27.

Reenpid, 217.

Norrmén, 25.

Norrmén, 26.

Norrmén, 28.

Reenpéi, 218.

Snellman, 2.

Norrmén.

Snellman, 3.

Norrmén, 78-79.

Norrmén, 82.

Snellman, 3.

Norrmén, 102.

Snellman, 5.

Ibid, 5-6.

Reenpii, 218.

Ibid.

Honkanen, Helmiriitta, Luonnonsuojelun uranuurtajissa oli naisiakin.
Kuvastin 2. 1981.

Norrmén, 26.

Reenpdd, 220.

Reenpéi, 2.

Virtanen, Helga, Méntén linna oli ndhtdvyys. Kuorevesi—Maintti—
Vilppula. 4.4.1985.

Reenpid, 218.

Reenpéi, 218.

K. E. Lindbladin tiedonanto 11.2.1988.
Sinisalo, 441.

Reenpii, 218.

Reenpdd, 220.

Norrmén, 105.

Norrmen, 139.

Reenpii, 220.

Virtanen, Helga, Mantin linna oli ndhtidvyys. Kuorevesi-Mantta-
Vilppula. 4.4.1985.

Vihola, 147.

Wasenius, 12 (moniste).

Reenpid, 220.

K. E. Lindbladin tiedonanto 11.2.1988.
Ks. Salminen 1988.

Kuisma, 38.
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Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. - 19.7.1928, 19. M-SA.
G. A. Serlachiuksen matkamuistiinpanot 11.11.1889 - 11.5.1890, 7.
M-SA.

Ibid.

GAS AG-K:lle 26.5.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 7.11.1888. G-KM.

G. A. Serlachius Yrj6—-Sakari Yrjo—-Koskiselle 24.3.1901. VA.

Ibid.

GAS AG-K:lle 1.11.1888. G-KM.

Snellman, 7.

GAS AG-K:lle 30.9.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 30.9.1888. G-KM.

Maintdn kansakoulu. Maéntén kansakoulun johtokunnan lausunto
ladnin kuvernoérille 13.4.1909. KEL.

Vihola, 356; Mauri Monkkosen tiedonanto 10.6.1991.

Vuonna 1897 GAS teki esimerkiksi erillisen lahjoituksen joulukirjo—
jen hankkimiseksi todeten "“Soisin, ettd kirjasto pantaisiin parempaan
kuntoon --- ja mddrddn johtokunnan valitsemaan kirjoja —--".
Serlachius, G. A., Lahjoitus kirjastolle 2.10.1897. GSTA.

Mauri Mdnkkdsen tiedonanto 10.6.1991.

Ibid.

Alice ja G. A. Serlachiuksen testamentti 12.10.1898. M~SA.

G. A. Serlachiuksen matkamuistiinpanot 11.11.1889 - 11.5.1890.
M-SA.

Norrmén, 96.

Ibid.

Ibid.

Diplomi Wienin kansainvalisesté teollisuusndyttelystd 1873. M-SA.
Ringbom 1978, 120.

Serlachius. G. A., Paris i oktober 1889. Raportti maailmannayttelysta.
M-SA.

Finska Konstforeningens Matrikel 1872 — 1893.

Finska Konstféreningens Matrikel 1894, 1897, 1900 ja 1903.
Tampereen taidemuseo S0 vuotta, 206 ja 213.

GAS AG-K:lle 1.11.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 7.11.1888. G-KM.

Okkonen, 167.

GAS AG-K:lle 26.5.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 24.9.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 30.9.1888. G-KM.

Serlachius, G. A., Om Runebersgsstatyn 1889. M-SA.

Konttinen 1991, 227.

GAS oli kirjeenvaihdossa herra Spadan kanssa. Han kirjoitti Spadalle
22.11., 24.11. ja 5.12.1889. Spadan kirje GAS:lle saapui 24.11.1889.
G. A. Serlachiuksen matkamuistiinpanot 11.11.1889 - 11.5.1890.
M-SA.

Serlachius, G. A., Om Runebergsstatyn 1889. Artikkelikonsepti.
M-SA.
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Nummelin, 159.

Serlachius, G.A. Om Runebergsstatyn 1889. M-SA.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

GAS Yrjo-Sakari Yrjo—Koskiselle 2.2.1889. VA.

GAS AG-K:lle 26.10.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 27.11.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 7.11.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 15.4.1895. G-KM.

Stenmans Konstsalong GS:lle 25.8.1916. M-SA.

Anders Munsterhjelmin tiedonanto 26.11.1987.

Richard Munsterhjelmin virkatodistus 12.1.1988. TaELS.

Richard Munsterhjelmin kirjeitd G.A. Serlachiukselle,

1883-1892. M~-SA.

Maalaus myytiin Hagelstamin huutokaupassa lokakuussa 1987.
Suomen kallein huuto taulusta on nyt 1,15 milj. mk. 26.11.1987.
Helsingin Sanomat.

Richard Munsterhjelmin virkatodistus 12.1.1988. TaELS.

G. A. Serlachiuksen matkamuistiinpanot 11.11.1889 - 11.5.1890.
M-SA.

Louis Sparre AG-K:lle 20.4.1889. G-KM.

GAS LS:lle 12.12.1894. M-SA.

Vihola, 388-389.

Adolf Paul GAS:lle 3.6.1895. RO.

Inv. 135. GST.

Svenskt konstnérslexikon 1967, 257 - 248.

Frida ja Gotthilf Steénhoff GAS:lle 9.1.1895. RO.

Gotthilf Steénhoff GAS:lle 9.1.1895. RO.

Svenskt konstnirslexikon 1967, 257-258; Zade 1935, 218.

Frida ja Gotthilf Steénhoff GAS:lle 9.1.1895. RO.

Frida Steénhoff GAS:lle 9.1.1895. RO.

Gotthilf Steénhoff GAS:lle 9.1.1895. RO.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. — 19.7.1928, 20. M-SA.
Axel Lindencronan virkatodistus 4.11.1987. TuELS.
Gallen—Kallela, 1964, 73, 75.

Keuruun evl. stk. MP:lle 25.11.1987. GSTA.

Axel Lindencrona oli kirjoilla Keuruun seurakunnassa 1871-1882,
Tampereella 1882, Turussa 1882-1885, Salossa (Uskelassa) 1885-
1887 ja Tampereella 1887-1892, mistd muutti Uuteenkaupunkiin ja
sieltd Turkuun 1901. Axel Lindencronan virkatodistukset 13.11.1987.
Tampereen ev.lut. seurakuntien keskusrekisteri, 4.11.1987. Turun
ev.lut. seurakuntien keskusrekisteri; Keuruun evl. srk. Maritta Pitkd—
selle 25.11.1987. GSTA.

GAS AG-K:lle 24.9.1888. G-KM.
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Teoskortisto. Inv. 106. GST; Gosta Serlachius minnesanteckningar
15. - 19.7.1928, 20. M-SA.

Teoskortisto. Inv. 106. GST.

Gallen-Kallela 1964, 95.

Ibid, 90-99.

Ibid, 107.

Agronomi Ylermi Kuulialan tiedonanto 8.12.1988.
Okkonen, 121.

AG-K GAS:lle 4.3.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 30.3.1887. G-KM.
Gallen—Kallela 1964, 113.

Ibid.

Ibid, 113-114.

EW AG-K:lle 29.8.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 27.11.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 21.2.1888. G-KM.

Okkonen, 137.

AG-K GAS:lle lokak. 1888. GSTA.

GAS AG-K:lle 18.10.1888. G-KM.

Konttinen 1991, 226.

Sarajas—-Korte 1989, 244.

Gallen-Kallela 1964, 273.

Ibid.

SS AG-K:lle 16.8.1918. G-KM.

Inv. 814. GST.

GAS AG-K:lle 15.4.1895. G-KM.

AG-K GAS:lle 29.4.1896. M-SA.

GAS AG-K:lle 27.6.1897. G-KM.

GAS AG-K:lle 5.12.1896. M-SA.

Thyra Jurvelius AG-K:lle, s.a. G-KM.
Gallen—-Kallela 1964, 114; Gosta Serlachius minnesanteckningar 15.
- 19.7.1928, 22. M-SA; EW GAS:lle 16.5.1900. M-SA.
Okkonen, 119.

Wladimir Jurvelius AG-K:lle 1.5.1896. G-KM.
Virtanen, Helga, Méntén linna oli néhtdvyys, Kuorevesi—~Maintti—
Vilppula. 4.4.1985.

GAS AG-K:lle 17.11.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 26.11.1887 ja 27.11.1887. G-KM.
GAS AG-K:lle 27.11.1887. G-KM.

Ibid.

GAS AG-K:lle 26.10.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 30.9.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 24.9.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 30.9.1888. G-KM.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

GAS AG-K:lle 26.5.1888. G-KM.
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183. AG-K GAS:lle lokakuussa 1888. GSTA.

184. Ibid.

185. GAS AG-K:lle 7.11.1888. G-KM.

186. GAS AG-K:lle 17.10.1888. G-KM.

187. GAS AG-K:lle 30.3.1887. G-KM.

188. GAS AG-K:lle 26.5.1888. G-KM.

189. GAS AG-K:lle 26.10.1887. G-KM.

190. GAS AG-K:lle 1.11.1888. G-KM.

191. GAS AG-K:lle 26.10.1887. G-KM.

192. GAS AG-K:lle 26.5.1888. G-KM.

193. GAS AG-K:lle 7.11.1888. G-KM.

194. AG-K GAS:lle lokakuussa 1888. GSTA.

195. GAS AG-K:lle 17.10.1888. G-KM.

196. AG-K GAS:lle 15.2.1895. RO.

197. GAS AG-K:lle 15.4.1895. G-KM.

198. AG-K GAS:lle 12.10.1894. RO.

199. AG-K GAS:lle 5.4.1894. RO.

200. Ibid.

201. GAS AG-K:lle 16.4.1894. M-SA.

202. GAS AG-K:lle 14.10.1894. G-KM.

203. Ibid.

204. AG-K GAS:lle 14.9.1895. RO.

205. GAS AG-K:lle 16.10.1895. G-KM.

206. Ibid.

207. Vihola, 379, 382, 383.

208. Vihola ei tunne Méntén arpajaisperinnettd, mutta kuvaa hyvin yksi-
tyiskohtaisesti Keuruun muita vastaavia perinteitd. Vihola, 379-384.

209. Wladimir Jurvelius AG-K:lle 1.5.1896. G-KM.

210. GAS AG-K:lle 15.4.1895. G-KM.

211. AG-K GAS:lle 29.4.1896. M-SA.

212. EW AG-K:lle 7.8.1883, 29.8.1887 ja 17.6.1888. G-KM.

213. AG-K Axel Serlachiukselle 4.3.1887. M-SA.

214. EW AG-K:lle 29.8.1988. G-KM.

215. AG-K Axel Serlachiukselle 26.4.1887. M—-SA.

216. Axel Serlachius AG-K:lle 10.9.1912. G-KM.

217. Axel Serlachius AG-K:lle 30.9.1915. G-KM.

218. AG-K Axel Serlachiukselle 7.10.1915. M-SA.

219. Axel Serlachius AG-K:lle 23.11.1915. G-KM.

220. AG-K Axel Serlachiukselle 16.5.1916. M—-SA.

221. AG-K Axel Serlachiukselle 19.12.1916. M-SA.

222. AG-K Axel Serlachiukselle 29.1.1917. M-SA.

223. Ibid.

224. Ibid.

225. Axel Serlachius AG-K:lle 10.10.1919. G-KM.

226. Reenpii, 220.

2217. GAS AG-K:lle 7.11.1888. G-KM.

228. Finska Konstféreningens Matrikel 1891, 61.

229. Tampereen taidemuseo 50 vuotta, 212.
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Inv. 405. GST.

E.A., Thyra Jurvelius Mintédstd erds luonnonsuojelun uranuurtaja
Suomessa. Kuorevesi-Manttid-Vilppula. 17.3.1983; G. A. Serlachius
oli lahjoittanut Eldinsuojeluslehdelle paperin. Honkanen, Helmiriitta,
Luonnonsuojelun uranuurtajissa oli naisiakin. Kuvastin 2. 1981.
SS AG-K:lle 2.8.1918. G-KM.

SS AG-K:lle 26.11.1918. G-KM.

SS AG-K:lle 26.11.1918. G-KM.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. - 19.7.1928, 20. M—-SA.
Ibid, 20.

EW AG-K:lle 7.8.1883. G-KM.

Metsid~Serla Oy:n taidekokoelma.

Emil Wikstrémin museon kokoelmat.

EW GS:lle 20.9.1933. M-SA.

EW AG-K:lle 29.8.1887. G-KM.

Ibid.

Ibid.

Aav, 80.

EW AG-K:lle 12.10.1887. G-KM.

GAS AG-K:lle 26.10.1887. G-KM.

EW GS:lle joulukuussa 1927. M-SA.

Wiladimir Jurvelius AG-K:lle 23.10.1887. G-KM.

EW GS:lle joulukuussa 1927. M-SA.

Ibid.

EW AG-K:lle 7.6.1888. G-KM.

EW AG-K:lle 17.6.1888. G-KM.

Gustaf Serlachiuksen tiedonanto 18.6.1987.

Thyra Jurvelius EW:lle 28.12.1905. EWM.

EW AG-K:lle 19.2.1888. G-KM.

EW AG-K:lle 16.5.1888. G-KM.

GAS AG-K:lle 26.5.1888. G-KM.

EW GAS:lle 30.7.1990. M—-SA.

EW AG-K:lle 16.10.1889. G-KM.

EW AG-K:lle 29.11.1889. G-KM.

EW GAS:lle 25.12.1895. RO.

EW AG-K:lle 9.5.1890. G-KM.

EW GAS:lle 28.12.1894. RO.

EW AG-K:lle 1.6.1891. G-KM.

Gustaf Serlachiuksen tiedonanto 18.6.1987.

EW GAS:lle 19.6.1894. RO.

EW GAS:lle 1.9.1894. RO.

EW GAS:lle 10.9.1894. RO.

EW GAS:lle 4.7.1895. RO.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. - 19.7.1928, 22. M-SA.
EW GAS:lle 6.12.1895. RO.

EW GAS:lle 25.12.1895. RO.

Inv. 548. GST.

EW AG-K:lle 30.9.1889. G-KM.



275.
2176.
2717.
278.
279.
280.
281.
282.
283.
284.
285.
286.
287.
288.
289.
290.
291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
309.
310.
311.
312.

313.
314.

315.
316.

317.

130

EW AG-K:lle 7.1.1897. G-KM.

AG-K GAS:lle 29.4.1896. M-SA.

EW GAS:lle 16.5.1900. M-SA.

EW GAS:lle 9.1.1901. M-SA.

GAS EW:lle 1.8.1900. EWM.

Ibid.

EW GAS:lle 16.5.1900. M-SA.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. — 19.7.1928, 22. M-SA.
EW GAS:lle 16.5.1900. M-SA.

Reenpii, 223.

Reenpii, 222-223.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. - 19.7.1928, 1. M-SA.
Reenpii, 223.

Ibid.

Reenpéa, 224, 229.

Serlachius, Gosta, Till mina soner. Augusti 1933, 1. GSTA.
Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. ~ 19.7.1928, 4. M-SA.
Ibid, 6.

Ibid, 6.

Ibid, 8.

Ibid, 1-5.

Ibid, 3.

Reenpii, 229.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. - 19.7.1928, 49. M-SA.
Ibid, 4.

Ibid, 16.

Ibid, 14.

Serlachius, Gosta, Till mina soner. Augusti 1933, 1. GSTA.
Reenpisi, 229.

Enckell, 2.

Ibid, 2.

Ibid, 4.

Reenpéi, 229.

Kari, 38.

Reenpii, 229.

Kari, 38.

Reenpdi, 229.

S.S., Maintén teollisesta kehittymisestd esitelmoitiin. Kuorevesi-
Minttd—Vilppula 25.10.1983.

Ibid.

Museovirasto pitdd Asemankulmaa arvokkaana. 8.7.1975. Kuorevesi-
Méntta~Vilppula ; Hausen, Mikkola, Amberg, Valto, 332.

Ibid.

GS oli pyytanyt neuvoja myds Eliel Saariselta. GS Jarl Eklundille
17.9.1936. M-SA.

Museovirasto pitdd Asemankulmaa arvokkaana. 8.7.1975. Kuoreve-
si-Méntta-Vilppula.
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Nikula mainitsee ainoastaan Valter Thomén. Nikula 1990 a, 141.
Thomén kaaduttua kansalaissodassa W.G. Palmqvist sai tehtédvékseen
tydn viimeistelyn. Tieto kirjoittajan.

GS Amas Lindgrenille 14.3.1917, 11.4.1917, 26.4.1917, 19.6.1917,;
Armmas Lindgren GS:lle 19.3.1917, 4.4.1917, 7.4.1917, 17.4.1917.
M-SA.

Nikula ei mainitse Armas Lindgrenin tyoluettelossa Isoniemen tilan
suunnitelmaa. Nikula 1988, 183.

GS Armas Lindgrenille:lle 19.6.1917. M-SA.

Saarikivi 1988, 49.

Valtioneuvoston paitoksen mukaan kirkko piti rakentaa vuoden 1925
loppuun mennessd. Médrdajan umpeutuessa yhtion taloudellinen ti-
lanne oli heikko. Seurakunta hyvéksyi yhtién pyynnostd hankkeen
lykkayksen. Vuonna 1926 alkoi yhtissd uusi nousukausi, ja hanke
tuli jélleen ajankohtaiseksi. Vuoden 1925 paikkeilla GS tiedusteli
saada ostaa Keuruun vanha kirkko, ja saatuaan kieltédvén vastauksen
kyseli ostomielessd myOs Petdjaveden ja Pihlajaveden vanhojen
kirkkojen rakennuksia. Vastaus oli kieltivd. Kysely oli kaikille
ndille seurakunnille herédtyshuuto vanhojen kauniiden kirkkojen
kuntoon saattamiseksi. Kalliala, Lauri, Eldméni varrelta. Aamulehti.
S.a.

Eskola, 4-6 (moniste).

Nikula 1990 a, 141.

GS LS:le 17.4.1937, 11.10.1937. M-SA; LS GS:lle 18.2.1934,
8.6.1937. M-SA.

GS Jussi Mintyselle 31.1.1935; Jussi Méntynen GS:lle 18.5.1935,
21.6.1935. M-SA.

GS Viktor Janssonille 25.6.1935. M-SA.

GS EW:lle 7.6.1912. M-SA.

GS EW:lle 7.1.1921. M-SA.

Mintén julkisista veistoksista. 1974. Seloste. GSTA.

Ty6n suunnittelu alkoi jo vuonna 1916. GS EW:lle 20.3.1916. EWM;
EW GS:lle 9.11.1916. M-SA.

GS EW:lle 6.10.1937. M-SA.

GS LS:lle 31.1.1935. M-SA.

Uino, 5 (moniste).

GS Jussi Mantyselle 12.9.1936. M-SA.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. — 19.7.1928, 114. M-SA.
GS OY Taito Ab:lle, Frans Nykaselle, Paavo Tynellille ja Einar
Ahlstromille 1919-1942. M-SA.

Serlachius sai kokoon 28 050 markkaa. GS Marcus Collinille
16.11.1937 ja Marcus Collin GS:lle 17.11.1937. M-SA.

Vetoomus. Syyskuulla 1938. GSTA.

Ibid.

Ibid.

Ibid; GS oli saanut tietdd presidentti Kalliolta, ettd hallitus valmisteli
vastaavaa esitystd, mutta hidn arveli, ettd my6s hdnen tekemélldén
olisi merkitystd. GS EW:lle 28.6.1938. M-SA.
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GS BH:lle 21.10.1938. M-SA.

Vidjan. 1.11.1938. Hufvudstadsbladet; En mérklig vadjan. 1.11.1938.
Svenska Pressen.

Reenpii, 229.

Ibid.

Vuorineuvos Gosta Serlachius. 22.10.1942. Kuorevesi-Méntta~
Vilppula.

Serlachius, Gosta, Vilppulan muistopatsaan paljastuspuhe 10.7.1938.
M-SA.

Vilppulan taistelujen muistomerkin aiheena on nuori sotilas, jonka
miekka tdhtd4 kohti eteldd, valkoisen armeijan suurta toivetta. Hénen
rinnallaan ndhddan nuori neito, joka lipullaan viittaa pohjoiseen ikd4n
kuin kutsuen uusia voimia Vilppulaan. Serlachius, Gosta, Vilppulan
muistopatsaan paljastuspuhe 10.7.1938. M-SA.

Vaasan vapaudenpatsaan aiheena ovat taisteleva suomalainen mies ja
hénen vieresséén lepd4va sankarivainaja. Etusivulla Suomen leijona
tallaa vihollisensa. Nelja sivulla olevaa korkokuvaa kuvaavat sité,
minka puolesta taisteltiin: Laki, vapaus, tyd ja perhe. Pohjan poika
rynnistia. Seloste. 1936. M-SA.

Lars Bjorkenheim GS:lle 25.6.1938. M-SA.

Konttinen 1989, 210.

Puolustusvoimien antama komennustodistus. 1939. RO.
Vuorineuvos Gosta Serlachius. 22.10.1942. Kuorevesi-Maéntta—
Vilppula.

Lahjoitus oli maéraltdén yhtd suuri kuin Jonas Castrénin lahjoittama
alkupddoma. Hultin, 176, 181.

Reenpii, 230.

W.G. Palmqvist GS:lle 19.5.1917. M-SA.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. — 19.7.1928, 22. M-SA.
Ibid.

Reenpéd, 234-238.

K-E. Lindbladin tiedonanto 11.2.1988.

K-E. Lindbladin tiedonanto 11.2.1988.

Pohja, 29.

Dagmar Jérvisen tiedonanto 25.7.1987.

K-E. Lindbladin tiedonanto 11.2.1988.

Reenpii, 233.

Ibid.

Reenpii, 234.

Vuorineuvoksetar Ruth Serlachius kuollut. 29.10.1963. Kuorevesi~
Maintta—-Vilppula.

Ibid.

Huhkojérven tilan vieraskirja. GFS.

Vesterinen, 14.

Hén oli saanut syddnkohtauksen jo vuonna 1922. GS Ruth Ser-
lachiukselle 29.1.1922, 22.4.1923. RO.

Reenpii, 233.

Ks. Reenpdd, 88-92, 128-138.
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Reenpii, 157-158.

Reenpai, 230.

Serlachius 1942, 251.

Reitala 1980, 377.

Gabriel Serlachius oli jidsen vuosina 1885, 1888, 1891 ja 1894.
Finska Konstféreningens Matrikel 1885, 50; ibid, 1888, 53; 1891, 69
ja 1894, 67. Aina Serlachius oli jasen vuosina 1900 ja 1903. Finska
Konstféreningens Matrikel 1900, 79, 1903, 80.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. — 19.7.1928, 7. M-SA.
Ibid, 8.

Ibid, 6.

Ibid, 6.

Serlachius 1942, 251.

Serlachius 1942, 253.

Hintze, Bertel, Tal héllet vid bergsrddet Gosta Serlachius' jordfastning
i Ménttd den 24 oktober 1942. GSTA.

Arell, 23-24.

GS AG-K:lle 15.5.1917. G-KM; Serlachius ei onnistunut ostamaan
Gallen—Kallelalta tavoittelemaansa taiteilijan nuoruuden omaakuvaa.
Gosta Serlachiuksen poika R. Erik Serlachius osti sen yksityisesti
rouva Esteri von Weissenbergiltd 5.4.1948. Teoskortisto. GSTA.
Kirjoittaja tietds, ettd se on nykyéaén rouva Anita Serlachius—Walshin,
Helsinki, omistuksessa.

Suhonen, 2.

Ibid.

Gosta Serlachius minnesanteckningar 15. — 19.7.1928, 95. M-SA.
Suhonen, 3.

Suhonen, 4.

GS till agronom Kjéldstrom och andra av saken intresserade.
23.7.1924. M-SA.

GS AG-K:lle 1.6.1902. G-KM.

GS AG-K:lle 12.1.1912. G-KM.

Tarkoitti ilmeisesti teosta Salasynnyttdja. Inv. 103. GST.

GS AG-K:lle 28.10.1916. G-KM.

GS AG-K:lle 4.11.1916. G-KM.

AG-K GS:lle 30.9.1916. GSTA.

Teoskortisto. Inv. 411. GST.

AG-K GS:lle 30.9.1916. GSTA.

AG-K GAS:lle 31.10.1916. GSTA.

Ibid.

GS AG-K:lle 15.10.1917. G-KM.

Ibid.

GS AG-K:lle 14.3.1917. G-KM.

AG-K GS:lle 10.4.1917. GSTA.

GS AG-K:lle 4.6.1917. G-KM.

AG-K GS:lle 7.12.1917. GSTA.

Antellin kokoelmat Antellska samlingarna I, Ateneum, 41-42.
Serlachius 1942, 255.
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Suomen taideyhdistyksen museo. Erikoisnédyttely. Gosta Serlachiuksen
kokoelma. Ateneum Marraskuussa 1919. Nayttelyluettelo. Helsinki
1919.

Serlachius, Gosta, Forteckning over Bergsrddet Gosta Serlachius
tillhérande konstverk. 8.2.1929. GSTA.

AG-K GS:lle 30.9.1916. GSTA.

AG-K GS:lle 7.7.1917. GSTA.

Vuorineuvos Bror Serlachiuksen tiedonanto 6.3.1980.

Ibid; Inv. 402. GST.

Inv. 403. GST.

Huhkojarven tilan vieraskirja. GFS.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Paadrakennuksen yldkerran kattoparruissa on Hannes Autereen koris—
temaalauksia, saunassa Hannes Autereen seindmaalauksia ja oviveis—
tokset. Tieto kirjoittajan.

GS AG-K:lle 28.12.1928. M-SA.

Ibid.

Ibid.

GS kysyi W.G. Palmgpvistilta, voitaisiinko lasimaalausten teko antaa
Keuruu-aiheiden pohjalta Gallen—Kallelalle. GS W.G. Pamlqgvistille
3.3.1926. M-SA.

Huhkojérven tilan vieraskirja. GFS.

Ibid.

GS Louis Sparrelle 1930. M-SA.

Louis Sparre GS:lle 1930. M-SA.

Serlachius 1942, 257.

Kirjavainen 1979, 10.

Kirjavainen 1979, 1.

Stjernschantz ei osallistunut taidekokoelman kartuttamiseen. GS:n
kirjeitd Torsten Stjernschantzille ja Torsten Stjernschantzin kirjeita
GS:lle 1923-1949. M-SA.

GS AG-K:lle 28.7.1930. G-KM.

Antti Pohjanheimo GS:lle 19.7.1930. GSTA.

Bilaga N.o 2 till &rsberittelsen. 1940. GSTA.

Ibid; Hannu Tarmio otti teoksen epéaitouden esiin erddssa televisio—
ohjelmassa vuonna 1979. Teosta oli pidetty esilld museossa Gallen—
Kallelan teoksena. S&ition senhetkiset paattajat eivit tienneet Ed-
ward Richterin antamasta lausunnosta. Jos lausunto olisi tunnettu,
teosta ei olisi sddtion kdytdnndn mukaan esitelty Gallen—Kallelan
teoksena, ja tarpeeton julkinen keskustelu olisi voitu valttdd. Kirjoit—
taja l0ysi Richterin lausunnon helmikuussa 1991.

Ruth ja Gosta Serlachiuksen vieraskirja. AK.

GS Jorma Gallen-Kallelalle 28.11.1929. M-SA.
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Teoskortisto. Inv. 297, 296, 292, 289, 288 ja 290. GST.

Gosta Serlachius konststiftelse's arsberdttelser 1934-1942. GST.
GS Jorma Gallen—-Kallelalle 17.6.1937. M-SA.

Teoskortisto. Inv. 314, 311, 309, 308, 307, 313 ja 314. GST.

GS Mary Gallen—-Kallelalle 6.5.1940. M-SA.

Mary Gallen-Kallela GS:lle 22.5.1940. RO.

GS BH:lle 4.6.1940. M-SA.

BH GS:lle 6.6.1940. GSTA.

Serlachius, Gosta, P.M. 15.11.1927. M-SA.

Svér olyckshédndelse vid forsok att n& igdngvarande tdg. 30.8.1927.
Hufvudstadsbladet.

Ibid.

Stjernschantz, Torsten ja Pamqvist, W.G., Arvio Olga ja Eric O.W.
Ehrstdérmin tarjouksesta. 2.11.1927. GSTA.

Serlachius, Goésta, P.M. 15.11.1927. M-SA.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Teoskortisto. Inv. 409, 333, 407, 105, 72 ja 81. GST.

Serlachius, Gosta, Forteckning 6ver Bergsrddet Gosta Serlachius
tillhdrande Konstverk. 8.2.1929. GSTA.

Teoskortisto. Inv. 106. GST.; Sven Strindberg GS:lle 1.7., 9.7. ja
22.7.1927; GS Sven Strindbergille 4.7. ja 18.7.1927. M-SA.

Alice ja G.A. Serlachiuksen testamentti 12.10.1898. M-SA.
Protokoll fort vid G.A. Serlachius Aktiebolags direktionssammantréde
den 25 maj 1932. M-SA.

Ibid.

GS BH:lle 24.1.1930; BH GS:lle 30.1.1930; GS BH:lle 24.2.1930;
BH GS:lle 1.3.1930. M-SA.

GS:n kirjeitd BH:lle ja BH kirjeitd GS:lle 1930-1942. M-SA.

BH GS:lle 11.4.1933. M-SA.

GS BH:lle 7.5.1931. M-SA.

BH GS:lle 11.4.1933. M-SA.

BH GS:lle 10.7.1933. M-SA.

BH GS:lle 21.7.1933. M-SA.

GS BH:lle 19.7.1933. M-SA.

BH GS:lle 27.9.1933. M-SA.

Serlachius, Gosta, Till Justitieministeriet 15.12.1933. Anomus sdétién
perustamiseksi. GSTA.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

Reenpéd, 180.

Gosta Serlachius konststiftelse's arsberéttelse. 1934. GSTA.

Ks. Poykkd 1978, 18-22.
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489. GS BH:lle 7.5.1931. M-SA.

490. Ibid.

491. Muutamia hyvid Gallén -tauluja. [Imoitusteksti. 1931. M~-SA.

492, GS BH:lle 7.5.1931. M-SA.

493, GS BH:lle 24.10.1932. M-SA,; Teoskortisto. Inv. 265. GST.

494, GS BH:lle 24.10.1932. M-SA.

495. GS BH:lle 8.8.1932, 24.10.1932. M-SA.

496. BH GS:lle 26.10.1932. M-SA.

497. BH GS:lle 4.1.1933. M-SA.

498. GS BH:lle 7.1.1933. M-SA.

499. BH GS:lle 11.4.1933. M-SA.

500. Ibid.

501. BH GS:lle 2.10.1933, 21.10.1933. M-SA.

502. BH GS:lle 11.4.1933, 10.6.1933, 16.8.1933, 19.9.1933 ja 3.12.1933.
M-SA.

503. BH GS:lle 3.11.1933. M-SA.

504. GS BH:lle 10.11.1933. M-SA.

505. BH GS:lle 22.12.1933. M-SA.

506. GS BH:lle 19.12.1933. M-SA.

507. BH GS:lle 16.7.1935. M-SA.

508. GS BH:lle 6.8.1935. M-SA.

509. GS BH:lle 6.8.1935. M-SA.

510. BH GS:lle 2.5.1935. M-SA.

511. Teoskortisto. Inv. 224. GST.

512. BH GS:lle 22.5.1935. M-SA.

513. BH GS:lle 26.12.1935. M-SA.

514. GS BH:lle 30.12.1935. M-SA.

515. GS BH:lle 4.1.1936, 6.1.1936. M-SA.

516. GS BH:lle 6.1.1936. M-SA.

517. BH GS:lle 21.2.1936. M-SA.

518. GS BH:lle 26.2.1936. M-SA.

519. BH GS:lle 20.6.1936. M-SA.

520. BH GS:lle 25.6.1936. M-SA.

521. GS BH:lle 27.6.1936. M-SA.

522. GS BH:lle 29.6.1936. M-SA.

523. GS BH:lle 3.7.1936. M-SA.

524. BH GS:lle 11.7.1936. M-SA.

525. BH GS:lle 13.1.1937. M-SA.

526. Teoskortisto. Inv. 293. GST.

527. GS BH:lle 14.1.1937. M-SA.

528. BH GS:lle 22.12.1937. M-SA.

529. BH GS:lle 1.7.1937. M-SA.

530. LB GS:lle 22.6.1932. M-SA.

531. Ibid.

532. Teos ei ole sdition kokoelmissa. Teoskortisto. GST.

533. GS LB:lle 6.6.1933. M-SA.

534. Teoskortisto. Inv. 95. GST.

53s. LB GS:lle 2.1.1934. M-SA.



137

536. GS LB:lle 5.1.1934. M-SA.

537. LB GS:lle 8.1.1934. M-SA.

538. LB GS:lle 2.1.1934. M-SA.

539. LB GS:lle 8.1.1934. M-SA.

540. Gosta Serlachiuksen taidesdétion padkirja. GST.
541. LB GS:lle 2.1.1934. M-SA.

542. Teoskortisto. Inv. 211. GST.

543. LB GS:lle toukokuussa 1934. M-SA.
544. Teoskortisto. Inv. 211 ja 209. GST.

545, GS LB:lle 2.11.1934. M-SA.

546. GS LB:lle 15.3.1935. M-SA.

547. LB GS:lle 29.4.1935. M-SA.

548. GS Ruth Serlachiukselle 21.10.1935. M-SA.
549, LB GS:lle 4.5.1935. M-SA.

550. GS LB:lle 9.5.1935. M-SA.

551. LB GS:lle 16.5.1935. M-SA.

552. Ibid.

553. LB GS:lle 18.5.1935. M-SA.

554. LB GS:lle 4.6.1935. M-SA.

555. GS LB:lle 26.10.1935. M-SA.

556. GS LB:lle 9.12.1936. M-SA.

557. GS LB:lle 26.11.1937. M-SA.

558. Teoskortisto. Inv. 398. GST.

559. GS LB:lle 28.6.1938. M-SA.

560. LB GS:lle 25.6.1938. M-SA.

561. GS:n konttori LB:lle 24.1.1939. M-SA.
562. Ibid.

563. GS LB:lle 11.6.1940. M-SA.

564. GS LB:lle 27.8.1940. M-SA.

565. GS LB:lle 8.11.1940. M-SA.

566. GS LB:lle 31.12.1940. M-SA.

567. Ibid.

568. GS LB:lle 14.1.1942. M-SA.

569. LB GS:lle 9.5.1941. M-SA.

570. GS:n toimisto LB:lle 19.8.1942. M-SA.
571. IH GS:lle 21.12.1934. M-SA.

572. IH GS:lle 22.11.1937. GS IH:lle 26.12.1937. M-SA.
573. IH GS:lle 22.12.1937. M-SA.

574. GS IH:lle 26.12.1937. M-SA.

575. GS IH:lle 9.12.1938. M-SA.

576. IH GS:lle 15.12.1938. M-SA.

577. GS [H:lle 9.12.1938. M-SA.

578. IH GS:lle 15.12.1938. M-SA.

579. Teoskortisto. Inv. 330. GST.

580. GS Gosta Stenmanille 21.4.1915. M-SA.
581. GS osti Stenmanilta vuosina 1915-19 mm. Maria Wiikin teokset

Amelie Lundahlin muotokuva ja Rukoileva nainen, Hjalmar Munster-
hjelmin kaksi Ménttd—aiheista teosta, Eero Jamefeltin Talvi—aiheen ja
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kaksi Fanny Churbergin maalausta. Gosta Stenmanin taidesalongin
kirjeitd ja GS:lle ja GS:n kirjeitd GoOsta Stenmanin taidesalongille
1915, 1916, 1917 ja 1919. M-SA.

GS Gosta Stenmain taidesalongille 29.1.1936, 13.3.1936. M-SA.
Teoskortisto. Inv. 310 ja 320. GST.

Teoskortisto. GST.

GS Jarl Eklundille 9.6.1932. M-SA.

GS Werner Silfversparrelle 20.5.1936. M-SA.

GS Wermner Silfversparrelle 30.4.1936. M-SA.

Kenneth Clark GS:lle 22.7.1937. M-SA.

David Fincham GS:lle 23.6.1937. M-SA.

G.K. Adams GS:lle 21.6.1927. M-SA.

J.P. Lamb GS:lle 24.6.1937; John Rothenstein GS:lle 22.6.1937. M-
SA.

GS LS:lle 18.7.1937. M-SA.

Segerstréle lainasi Serlachiukselle Thielin kokoelman luettelon. LS
GS:lle 30.7.1937 ja GS LS:lle 5.1.1938. M-SA.

GS oli merkinnyt punakynilld museota késittelevdan artikkelin Die
Weltkunst ~lehdesséd 28.8.1938. M-SA.

GS BH:lle 18.1.1938. M-SA.

GS Werner Silfversparrelle 7.5.1941. M~-SA.

LS GS:lle 30.12.1938. GSTA.

GS Jarl Eklundille 19.11.1940. M-SA.

Kansallismuseo oli suositellut GS:lle Anttilaa. GS Uno Ullbergille
25.6.1941. M-SA.

Toivo Anttila GS:lle 17.5.1941. M-SA.

GS EW:lle 9.9.1941. M-SA.

GS Uno Ullbergille 25.6.1941. M-SA.

GS EW:lle 9.9.1941. M-SA.

Wemer Silfversparre GS:lle 27.2.1942. M-SA.

GS EW:lle 9.9.1941. M-SA.

Ibid.

Hintze, Bertel, Tal héllet vid bergsradet Gosta Serlachius' jordfastning
i Ménttd den 24 oktober 1942. GSTA.
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VUORINEUVOS GOSTA SERLACHIUKSEN GOSTA SERLACHIUKSEN TAIDESAA-
TIOLLE LAHJOITTAMAT TEOKSET 13.12.1933:

-—"3) Foljande konstverk, ndmligen:

a) Autere, Hannes
Backmansson, Hugo
Berndtson, Gunnar
Defregger, Franz von
Edelfelt, Albert
Jarnefelt, Eero
Liljefors, Bruno
Poulsen, Jul.

Keller-Reutlingen, W.

Reynolds, Joshua
Schjerfbeck, Helena
Svertskoff, N.
Svetlik, George von

"

Teniers, D. d.y.
Ungern, Ragnar
Westerholm, Victor
Zorn, Anders
Okéind konstnar

b) Aaltonen, Viind (sic!)
Alli, Aino
Autere, Hannes

Drullen

Kalaset

Portratt av Gosta Serlachius
Konstkénnare i Lovren (sic!)
Flicka

Haga

Koli

Hare

Else barnet

Gésvakterska

Portrétt

Pastell (flicka)

Steppen

Portratt av Gosta Serlachius
Portratt av Ruth Serlachius
Portrétt av Magnus Bjorkenheim
(teckning)

Joenniemi (flicka)

Sjalvportratt

Filosofen

Flicka

Vinterlandskap

[ ateljén

Nostra Damus

Johannes Doparen

Madonnan frén Meran

Tva ikoner

Manlig studie (skulptur)
Miniatyrer

Slangkélke (akvarell)

Lantlig fest "
Haésten vattnas
Svinet har rymt "
Lantgard "
Auktion "
Hastkop "
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Autere, Hannes Haist och bam

" Spoket

Slagsmaél (akvarell)
Sjélvportratt
Ryttare

Bjornjakt

Fotograf

" Préstens 10:de
Katten i sédcken

" Brénnvinsflaskan

" Stugan reses

" Zigenare

! 10 stycken traskulpturer
Becker, Adolf (sic!) Landskap

Berndtson, Gunnar Schackspelare

Brodski, K. Rysk by

Bécksbacka, Irma (sic!) Pé taget

Churberg, Fanny Inlandslandskap

" Havslandskap

Collin, Marcus Gumma pé trappan (olja)
! Torgbild

" Bonde frdn Karelen

" Arbeterskor ga fran arbetet
" I blésten

Torggumma

Snoskottare

" P& vig frén kyrkan
Katolsk prést

I gjuteriet

" Gubbhuvud

Danning, Alf Koli

" Exlibris (Ruth Serlachius)
" " (Magnus Bjorkenheim)
" " (Erik Serlachius)

" " (Hans Ahlstrém)

Diirer, Albrecht Madonna mit Kindern und Meerkatze
(etsning)
Edelfelt, Albert Wiborgs tre borgmaéstare

Bjorneborgarnas marsch

Skizz (mélning i solennitetssalen)
" P& havet

" Landskap

" Till Simberg (Naket)

Jungfru Maria med barnet

! Ung flicka

Runosangerska med kantele
Ehrstrém, Erik O.W. Bét och moln

Ekman, R.W, Kvinna



Enckell, Magnus
Enckell, Magnus

Favén, Antti

Flinch, Govaert

"

Gallen—Kallela, Aksel
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Skizz till portratt av prof. Westermarck
Man med svan

Gossar (figurkomposition)

I badstugan

Modell

Gosse

Bétar

Vinterlandskap

Portritt av G.A. Serlachius
Lonnfoderska

Batar

Abo domkyrka

Ida Ahlberg

Flicka i Keuru kyrka
Lemmink&inens moder
Varlandskap (sn6 och flédvatten)
Sampo smides
Kristushuvud

Berglandskap

Bakgard

Kullervo pé krigsstrat
Gubbhuvud (Sauna-Joonas)
Imatra i vinterskrud

Flicka med bastukvastar
Skogshygge

Gumma med kalv

Fura

Bonden Paavo

I stugddrren

Akt studie (stdende modell)
Akt studie (sittande modell)
Modellstudier

Kor

Portrétt av S.S.

Akt (rodhérig kvinna) (sic!)
Sampo-rovet (modellstudie)
Exlibris (Impi Marjatta Gallen) (sic!)
Exlibris (Tikkanen)
Sjalvportratt i ateljén

Hand

I bastun

Sjélvportratt

Moder

Snoklddda granar
Flodvatten

Leppakoski

Insj6landskap



Hurme, Viljo

Kreuger, Nils

Liljefors, Bruno
Millet, T.J.
Munsterhjelm, Hj.

Muukka, Elias
Nelimarkka, Eero
Noordt, Johannes van
Ollila, Yrjo

Prevost, P.
Rembrandt, Harmensz
Rops, Felicien

Ruin, Ingrid
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Landskap fran Rivieran
Gubbe och gumma

Skog

Ung mor med tv3 barn (etsning)
Modell (interitr)
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av vilka konstverk de under a) uppriknade forbliva i min och min hustru Ruth
Serlachius' besittning under vér livstid, medan under b) omtalade genast av
stiftelsen Overtagas."————

Lihde: Serlachius, Gosta, Till Justitieministeriet. 15.12.1933. Anomus saition
perustamiseksi. GSTA.
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Kuva 1. Kauppaneuvos Gustaf Adolf Serlachiuksen perhe
noin 1884. Axel Ernstin sylissd Thyra, isén ja
aidin vélissa Sissi. — , s.a. Gustaf Serlachiuksen
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Kuva 2. Arkkitehti A. E. Melanderin suunnittelema Maéntin linna,
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Kuva 4. Hjalmar Munsterhjelmin lyijykynépiirros "Aihe Méntéstd". 26.9.1886.
23,5 x 37,5. -, s.a. Metséd-Serla Oy.
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Nikymi G. A. Serlachiuksen kirjastoon Méntén linnassa. Takaseinélla
Veniéjén keisareiden Aleksanteri III:n, Aleksanteri II:n ja

Nikolai II:n muotokuvat. Aleksanteri II:n muotokuvan alla Frida
Steénhoffin akvarelli "Aihe Rivieralta". Kirjahyllyjen paélld suurmiesten
kipsikuvakopioita. - , s.a. GOsta Serlachiuksen taidesdatio.



Kuva 6.

Frida Steénhoffin akvarelli "Aihe Rivieralta". 1890. 11,5 x 14.
Valok. Kari Hakli 1980. Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 7.  Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvédrimaalaus "Turun
tuomiokirkko". 1884. 36 x 27. Valok. Kari Hakli 1980.
Gosta Serlachiuksen taidesdatio.
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Kuva 8.  Akseli Gallen—Kallelan 6ljyvérimaalaus "Kauppaneuvos
Gustaf Adolf Serlachiuksen muotokuva". 1887. 77,5 x 57,5.
Valok. Kari Hakli 1980. Gosta Serlachiuksen taidesitio.
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Kuva 9. G. A. Serlachiusta esittiva vanha valokuva.
—, s.a. Gosta Serlachiuksen taides#itio.
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Kuva 10.  Akseli Gallen—Kallelan 6ljyvarimaalaus "Sissi Serlachiuksen
muotokuva". 1889. 113 x 76. Valok. Kari Hakli 1977.
Gosta Serlachiuksen taidesatio.
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Valok. Matti Ruotsalainen, s.a. Gosta
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Kuva 12.  Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvédrimaalaus "Axel Ernst
Serlachius". 1916. —. —, s.a. Teoksen timanhetkinen
omistaja on tuntematon.
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Kuva 13.  Akseli Gallen-Kallelan kirjettd G. A. Serlachiukselle
lokakuussa 1888. — , s.a. Gosta Serlachiuksen taide—
saatio.
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Kuva 14.  Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvéarimaalaus "Wladimir
Jurveliuksen muotokuva". 1887. 30 x 22. Valok.
Kari Hakli 1980. Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 15.  Emil Wikstromin tussipiirros "Méntén tehdas". 3.8.1883. 23 x 62.
-, s.a. Metsd—Serla Oy.
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Kuva 16. Emil Wikstrom veistdd Axel Emnst Serlachiuksen rintakuvaa
saveen. — , 1891. Gosta Serlachiuksen taides#tio.
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Kuva 17. Ndkyméa Maéntin linnan saliin. Vasemmalla Emil Wikstrémin
pronssiveistos "Kauppaneuvos Gustaf Adolf Serlachiuksen
muotokuva" ja "Kalapoika" —veistoksen kipsi. Ikkunan
edessid oikealla ndkyy Johannes Takasen "Rebekka kaivolla”

—veistoksen kipsikopio. -, s.a. Goésta Serlachiuksen
taidesaatio.
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Kuva 18. Emil Wikstromin G. A. Serlachiuksen monumentti. 1921. —.
Valok. Kari Hakli 1980. Metsd-Serla Oy.



175

=

e T e <L
. 3
1

o T S
= X =
it e
e ) e -
- 13

Kuva 19. Ruth ja Gosta Serlachius Monte Carlossa vuonna
1919. -, 1919. Gosta Serlachiuksen taidesdatio.
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Kuva 20.  Jarl Eklundin suunnittelema Joenniemen kartano talousrakennuksineen.
Keskelld takana W. G. Palmqvistin suunnittelema navettarakennus.
Velj. Karhuméen ilmakuva, s.a. Gosta Serlachiuksen taideséatio.



Kuva 21.

Joenniemen kartanon kirjasto, jonka kattoa koristaa Lennart
Segerstrélen kirjallisuuden syntyd kuvaava fresko. Takan paalla
Eero Jarnefeltin ljyvarimaalaus "Marsalkka Mannerheimin
muotokuva". Ikkunasta nékyy Jussi Méntysen pronssiveistos
"Hirvi". -, 1943. K.-E. Lindbladin arkisto.
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Kuva 22.  Huhkojérven tila aittoineen, vasemmalla sauna. -, s.a.
Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 23.  Syskyjédrven hovi. Valok. Eric O.W. Ehrstrém, s.a.
Gosta Serlachiuksen taidesdatio.
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Kuva 24.  Tuntemattoman taiteilijan pastellimaalaus
"Naisen muotokuva". 1700-luku. 31,5 x 40.
Valok. Kari Hakli 1982 . Gosta Serlachiuksen
taidesaatio.
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Kuva 25.  Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvarimaalaus
"Tytt6 Keuruun vanhassa kirkossa".

1889. 65 x 42,5. Valok. Kari Hakli 1982.
Gosta Serlachiuksen taidesaitio.
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Kuva 26.  Akseli Gallen—Kallelan 6ljyvérimaalaus
"Talvimaisema". 1887. 25,5 x 17. Valok.
Kari Hakli 1977. Gosta Serlachiuksen
taidesatio.
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Kuva 27. Akseli Gallen—Kallelan 6ljyvarimaalaus
"Akka ja vasikka". 1885. 19 x 17.
Valok. Kari Hakli 1983. Gosta Serlachiuksen
taides&dtio.
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Kuva 28.  Huhkojirven maisemaa. —, s.a. Huhkojérven tilan vieraskirja.
Gustaf Serlachiuksen arkisto.



Kuva 29.
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Eric O. W. Ehrstrdm johtaa leikkid juhannussalon ympérillda Huhkojérven saunan
vihkidistilaisuudessa 26. — 27.6.1930. Vas. Akseli Gallen—-Kallela, takana
Jorma Gallen-Kallela, tuntematon tyttd, Gosta Serlachius, Olga Ehrstrom,

W. G. Palmgqvist, tuntematon herra, Marfa, Hannes Autere (selin), Eric O. W.
Ehrstrom, Ruth Serlachius (selin) ja tuntematon herra. —, 1930. Huhkojiven
tilan vieraskirja. Gustaf Serlachiuksen arkisto.
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Kuva 30.  Karjalainen kylvettdja Marfa ja Akseli Gallen—Kallela Huhkojdrven
saunan vihkidistilaisuudessa. — , 1930. Huhkojéirven tilan vieraskirja.
Gustaf Serlachiuksen arkisto.
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Kuva 31.  Gosta Serlachius (vas.), taidemaalari Akseli Gallen-Kallela, taiteilija Eric O. W.
Ehrstrom sekd arkkitehti W. G. Palmqvist pehtorin talon portailla Méntdn Joen-
niemessd. — , 1930. Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 32.  Akseli Gallen—-Kallelan 6ljyvarimaalaus "Séveltdja
Gustav Mahlerin muotokuva”. 1907. 57,5 x 38.
Valok. Kari Hakli 1983. Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 33.  Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvdrimaalaus "Epétoivo".
1902. 30 x 23. Valok. C. G. Griinberg 1959.
Gosta Serlachiuksen taidesditio.



190

Kuva 34.

Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvdrimaalaus "Symposion",
A. Gallen-Kallela, Oskar Merikanto, Robert Kajanus
ja Jean Sibelius, luonnos. 1894. 58,5 x 56,5. Valok.
Kari Hakli 1983. Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 35.  Akseli Gallen—Kallelan guassimaalaus "Védindmdisen
1aht6", harjoitelma. 1895. 127 x 116. Valok.
C. G. Griinberg 1959. Gosta Serlachiuksen taidesaatio.
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Kuva 36. Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvarimaalaus "Tyttd".
Noin 1895/96. 57,5 x 43. Valok. Kari Hakli 1983.
Gosta Serlachiuksen taides&itio.
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Kuva 37.  Akseli Gallen-Kallelan 6}jyvirimaalaus "Erdmaajérvi”.
1892. 72 x 51. Valok. Kari Hakli 1980. Gosta
Serlachiuksen taidesaétio.
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Kuva 38.  Akseli Gallen-Kallelan 6ljyvdrimaalaus "Démasquée”,
harjoitelma. 1888. 22 x 16. Valok. Kari Hakli 1980.
Gosta Serlachiuksen taidesaitio.
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Kuva 39. Akseli Gallen-Kallelan 6]jyvarimaalaus
"Rantaantulija". 1891. 64 x 39,5. Valok.
Kari Hakli 1980. Gosta Serlachiuksen taideséatio.
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Kuva 40.  Akseli Gallen—Kallelan 6ljyvdrimaalaus "Ruotsalaisen
taidemaalarin Nils Forsbergin muotokuva", luonnos. 1889.

46 x 33. Valok. Kari Hakli 1980 . Gosta Serlachiuksen
taidesaitio.



Kuva 41.
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Gosta Serlachiuksen taidesddtion isénnistd ja rakennusteknisid asian—
tuntijoita 7.6.1937 koehallissa, joka oli rakennettu suunnitteilla

olleen museon valaistusolojen testaamiseksi. Eturivissd (vas.)
professori P. O. von T6rne, kuvanveistdja Emil Wikstrém, vuorineuvoksetar
Ruth Serlachius, vuorineuvos Goésta Serlachius, fil. tri Bertel Hintze,

fil. tri Magnus Bjorkenheim ja taidemaalari Marcus Collin. Takarivissa
(vas.) rakennusmestari Juho Mékeld, arkkitehti Jarl Eklund, taidemaalari
Lennart Segerstrile, fil. tri Edward Richter ja insin66ri Warner
Silfversparre. Taideteokset seinilld ovat (vas.) Akseli Gallen—Kallelan
"Nils Forsbergin muotokuva", Bruno Liljeforsin "Villijoutsenia" ja Isaac
Griinevaldin "Asetelma". -, 1937. Gosta Serlachiuksen taidesditio.
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Kuva 42. Emil Wikstrdmin pronssiveistos "Akseli
Gallen-Kallela suksilla". 1906. 79.
Valok. C. G. Griinberg 1956.
Gosta Serlachiuksen taidesiitio.



