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1 JOHDANTO

“Music is my religion.” - Jimi Hendrix

Sahkdokitaran kuningas Jimi Hendrix piti musiikkiskontonaan. Vaikka Hendrix ei viittaakaan
musiikkiin uskonnon perinteisimmassa muodossa, osiikilla ja uskonnolla takanaan hyvin pitka,
ei aina ruusuinen, mutta yhteinen historia kesktajanykypaivddn saakka. L&ansimaisen
taidemusiikin voidaan sanoa syntyneen uskonnollksgttuurin keskelld, mutta se on syntymastaan
asti pyrkinyt pyristelemaan pois kirkon vaikutudaal alta itsendiseksi taidemuodoksi. Tata

kehitysta voidaan kutsua musiikin maallistumiseksi.

Taman tutkielman tarkoituksena on tutkia suomaaigiospelmusiikkia maallistumisilmion

nakokulmasta. Suomi-gospelin maallistuminen vatikotutkielmani aiheeksi osaksi siitd syysta,
ettd olen itse soittanut aikaisempina vuosina shddi joka esiintyi sekd hengellisissa etta
maallisissa tapahtumissa. Tastd taustasta johtuemadainen gospelmusiikki ja sen muutos
maallisempaan suuntaan olivat minulle iimiéina pdueidestaan jonkin verran tuttuja. Myohemmin
taustakirjallisuuteen ja Suomi-gospelin historiaparehdyttyani paatin perustaa tutkimukseni
taustaoletukselle, jonka mukaan suomalainen gogmdkki on maallistunut viime

vuosikymmenten aikana.

Suomi-gospelin nykytilaa ja sen maallistumista ¢éiétidva tutkimukseni tulee olemaan tieteellisesti
merkittava siitd syysta, ettd aiempaa tieteellisdkimusta suomalaisesta gospelmusiikista
maallistumisen nakokulmasta ei ole tehty. Suomt@agospelmusiikkia on tutkittu muutenkin
huomattavan vahan. Suomalaista gospelmusiikkiatt&besia taustakirjallisuus rajoittuu [&hinna
Suomi-gospelin historiaa kasitteleviin teoksiin,isfa mainittakoon Reijo Pajamon ja Erkki
Tuppuraisen kirj&irkkomusiikkj Erja Saarisen ja Raine Haikaraisen suomalaisspedmusiikkia
kasitteleva osio teokses§&uomi soi 2 - rautalangasta hiphoppisekéd Janne Kondsen ja Tero

Huvin kirja Kahden maan kansalaiset - Suomi-gospelin historiaa.

Maallistumisen taustateoria  pohjautuu  yhteiskunnamaallistumisteoriaa  kasittelevaan
yhteiskuntateoreettiseen Kkirjallisuuteen sek& rasen taidemusiikin maallistumiskehitysta

kasitteleviin tutkimuksiin. Yhteiskunnan maallistigteorian voi kiteyttaa lauseesegmeiskunnan



modernisaatio johtaa sen maallistumisderm. Bruce 2002, 16—-17; Kaariainen ym. 2003, 87-89)
Kirkon piirissd syntynyt lansimainen taidemusiikkdas heijastaa yhteiskunnassa vallitsevia
olosuhteita, niin kuin minka tahansa muunkin kuwittn musiikki (vrt. Berger 1969, 107-108;
Martin 1969, 79).

Tutkin aiemmin kandidaatintutkielmassani kuudennsakaisen gospelmuusikon kasityksia Suomi-
gospelista ja sen maallistumisesta. Paatin tehahrtgpro gradu -tutkielmani samasta aiheesta
laajentaen nakoékulman hengellisiin levy-yhtidihimmutta sdilyttden silti  kosketuspinnan
gospelmuusikkoihin  ja heidan mielipiteisinsa gdepssiikin  maallistumiskehityksesta.
Tarkoitukseni on selvittaa haastattelujen avull@, smillaisena genrena he pitdvat suomalaista
gospelmusiikkia ja miten he suhtautuvat suomalaigespelmusiikin maallistumiseen. Lisdksi
tutkin sita, miten maallistumisilmio nakyy niideavly-yhtididen toiminnassa, jossa haastateltavat
tyoskentelevat. Selvittamalla gospelmusiikin nyladija maallistumista tutkin myos sita, millainen
vaikutus gospelmusiikin  muutoksella on mahdollisdgbtko suomalaiseen populaarimusiikin
kenttdan, silla maallistuneet Suomi-gospelin artigt heidan levy-yhtibnsa toimivat nykyaan

osittain samoilla markkinoilla maallisen populaausiikin artistien ja levy-yhtididen kanssa.

Empiirinen tutkimusaineistoni koostuu kolmesta tabaastattelusta. Haastattelin kahta suomalaista
gospelmusiikkia julkaisevan levy-yhtion musiikkipldéoa, jotka molemmat ovat taustoiltaan
my6s gospelmuusikoita. Kolmas haastateltavani ggofja muusikko, joka keikkailee seké
hengellisissa etta maallisissa tapahtumissa ynfudwmea. Yhteiskunnallisesti tutkimukseni tulee
toimimaan  keskustelunherattgjana suomalainen  gospskki  -kasitteen  uudelleen
luonnehtimisesta seka musiikin kategorisoinnin eatlsuudesta sen hengellisyyden tai

maallisuuden perusteella.



2 TEOREETTINEN TAUSTA

Suomalaista gospelmusiikkia on tutkittu sen liknafbtisen historian aikana huomattavan vahan.
Maallistumisilmion nakokulmasta Suomi-gospelia #atelevia tutkimuksia en ole [6ytanyt
lainkaan. Tutkielmani taustateoria koostuu Suonspgdin historiaa yleisella tasolla kasittelevista
teoksista, ulkomaisista tutkimuksista lansimaisd@asidemusiikista maallistumisen nakdkulmasta
kirjoitettuna seka sosiologian ettda musiikintutkkean piirista ettd  yhteiskunnan

maallistumisteoriaa kasittelevista tutkimuksista.

2.1 Keskeisia kasitteita

2.1.1 Hengellinen musiikki ja hengellinen nuorisomusiikki

Hengellinen musiikki on Gereon Brodinin Musiikkiskirjan mukaan laaja kattokasite, jonka
alakasitteitd ovat muun muassa kirkkomusiikki, tyksnusiikki ja hengellinen nuorisomusiikki.
Hengellinen musiikki maaritelladan musiikiksi, jokattaa kaikenlaiset uskonnollisiin teksteihin
perustuvat hymnit, laulut ja laulelmat. (Brodin 59810.) Kasite hengellinen musiikki pitaa siis
siséllaéan kaikkien eri uskontojen teksteihin paruah musiikin. Tassa tutkielmassa keskityn
ainoastaan kristinuskoon pohjautuvaan musiikkikuitin, joten tutkielman puitteissa ei ole
mielek&sta kayttaa nain laajaa termia.

Arkikielessa gospelmusiikin rinnalla on kaytetty asytermid hengellinen nuorisomusiikki. Otavan
Ison Musiikkitietosanakirjan mukaan hengellinen msmmusiikki on yleensa séaestyksellista
hengellista laulua, joka on saanut vaikutteita pagmumusiikin eri tyylilajeista, muun muassa
jazzista, gospelista, rockista ja countrysta (AtkKi 1977, 598).

2.1.2 Suomalainen gospelmusiikki ja Suomi-gospel

Reijo Pajamo ja Erkki Tuppurainen luonnehtivat twiamassaan teokseskakkomusiikki(2004)

suomalaista gospelmusiikkia uudentyyppiseksi, entaikkea rytmia korostavaksi nuorten
hengelliseksi musiikiksi. Heiddn mukaansa gospeiikinskatsotaan pohjautuvan Yhdysvaltojen
1800-luvun negrospirituaaleihin, mutta gospelmusiibn ottanut vaikutteita myds myohemmastéa
afroamerikkalaisesta musiikista, jazzista, kansasilkigta ja myos musikaaleista, iskelmista,



yhteiskunnallisista protestilauluista ja rockmussia. Gospel-lauluiksi kutsutaan taas lauluja, gotk

on tehty evankeliumin levittamista varten. (Pajasnduppurainen 2004, 579.)

Kdnonen ja Huvi viittaavat Suomi-gospelilla 196@4m loppupuolella hahmonsa popin ja rockin
vallankumouksesta ottaneeseen suomalaisten nusrtsimaan rytmikkaéseen, tekstiensa puolesta
hengelliseen musiikkiin. Kéndsen ja Huvin mukaanor@itgospeliin eivat kuulu hengelliset
iskelmamusiikin yhtyeet ja -artistit, klassinen llaya pelkkd soitinmusiikki. (Kéndénen & Huvi
2005, 8.)

Molemmista suomalaisen gospelmusiikin luonnehdistaoi kdy ilmi se, ettd suomalainen
gospelmusiikki perustuu musiikillisesti lansimaisepopulaarimusiikkiin ja on tekstienséd osalta
hengellistd. Luonnehdintojen ainoa eroavaisuus dadReagtaan se, ettd jalkimmaisesséa
luonnehdinnassa ei siséllyteta hengellisen iskelosdikin ja instrumentaalin musiikin artisteja eika
hengellisen taidemusiikin artisteja Suomi-gospeliifidstd erosta huolimatta ja muilta osin
luonnehdintojen samankaltaisuudesta ja pdaallekkdestakin johtuen kaytan tutkielmassani
rinnakkain termeja Suomi-gospel ja suomalainen elospsiikki tarkoittaen niilla samaa asiaa.
Mikali haastateltavat viittaavat vastauksissaange#isiin iskelmamusiikin tai instrumentaaleihin

yhtyeisiin, sisallytdn ne myds tutkielmaani nime&keSuomi-gospel alle.

2.1.3 Maallistuminen

Kasite maallistuminen eli sekularisaatio pohjaulatinan sanaasaeculum joka keskiaikaisessa
latinassa tarkoitti vuosisataa, aikakautta ja maaél (Kaariainen ym. 2003, 96). Jose Casanova
toteaa kirjassaaPublic Religions in the Modern Worletta kirkko-oikeudessa maallistumisella
tarkoitettiin alun perintapahtumaa, jossa uskolle elaménsa pyhittanyt liefkitdd hengellisen
luostarielaméan ja palaa maalliseen maailmaan jahsekutusten pariin. Nain ollen hanesta tulee
maallinen ihminen. Historiallisena termind ja pm®ea maallistuminen viittaa alun perin
uskonpuhdistuksen jalkeiseen valtioiden harjoittamk&irkon omistamien luostareiden, maiden ja
kiinteistbjen pakkolunastukseen ja varastamiseertten@min maallistumisella on totuttu
tarkoittamaan ihmisten, asioiden, toimintojen jadlbjen siirtymista tai siirtamista pois niiden

alkuperaisesta uskonnollisesta kontekstista maaeltigiiriin. (Casanova 1994, 13.)

Uskontososiologi Peter Berger luonnehtii kirjass@iba sacred canopy: elements of a sociological
theory of religionmaallistumisen prosessiksi, jossa yhteiskunnakujuurin eri sektorit tulevat



riippumattomiksi uskonnollisten instituutioiden ggmbolien alaisuudesta (Berger 1969, -1@B).
Suomenkielisessa kirjallisuudessa yhteiskunnan lis@ahisesta ja maallistumisteoriasta 10ytyy
tietoa esimerkiksi Kaaridisen, Niemeld, & KetolamjdssaModerni kirkkokansa: Suomalaisten
uskonnollisuus uudella vuosituhannelléeiddn mukaansa maallistuminen eli sekularisaatitaa
edelld mainittujen luonnehdintojen lisaksi jonksiam, elaméanalueen tai laitoksen siirtymiseen pois

kirkon alaisuudesta. (Kaariainen ym. 2003, 96.)

Sovellan tutkielmassani Bergerin, Casanovan ja iE&&n yhteiskunnan maallistumisen
luonnehdintoja Suomi-gospelin maallistumiseen aioei analyysin yhteydessa. Yksi merkki
Suomi-gospelin maallistumisesta on ihmisten, tdapauksessa siis Suomi-gospelin tekijéiden ja
esittajien, siirtyminen pois heidan uskonnollisektmtekstistaan, eli kirkoista ja seurakunnista,
maalliseen piiriin. Samaan tapaan esimerkiksi &, leengelliset artistit ja bandit keikkailevat
muissa kuin hengellisissa tilaisuuksissa eli kegdiat siirtyvat pois niiden uskonnollisesta
kontekstista maalliseen piiriin, ja gospelmusiilsanoitusten muuntuminen siten, ettd ne eivat
pelkastaan kasittele endaa hengellisiA asioita, oway0s esimerkkeja Suomi-gospelin

maallistumisesta.

2.2 Maallistuminen ja yhteiskunta

Esittelen seuraavaksi yhteiskuntatieteiden piirisgatyneen maallistumisteorian, jonka mukaan
yhteiskunnan modernisaatio johtaa vaistamaétta skieinan maallistumiseen. Useiden tutkimusten
mukaan (mm. Casanova 1994, 27; Martin 1969, 79er&al 2010, 119) vaikuttaisi siltd, etta
maallistumisteorian mukaista maallistumista on dypaut ennen kaikkea Lansi-Euroopan maissa
ja erityisesti Skandinaviassa. Tutkimukseni karmalh tarkeda pohtia musiikin maallistumista
myo6s yhteiskunnallisen maallistumisen kontekstissiij sosiologit Peter Berger ja David Martin
ovat todenneet, ettd yhteiskunnan vallitsevat dlteet heijastuvat ja vaikuttavat yhteiskunnassa
savellettdvaan ja esitettavaan musiikkiin (Berg®#a, 107-108; Martin 1969, 79).



2.2.1 Maallistumisteorian taustaa

Lansimainen alyllinen eliitti on enteillyt uskonndmipumista ja haviamista jo valistuksen ajasta
l&htien. Varsinkin sosiaalitieteen piirissé on vatauskottu siihen, etté jarki ottaa yliotteenastk
yliluonnolliseen. Sosiologian, antropologian ja kslpgian johtavat hahmot ovat yksimielisesti
olleet sitd mielta, ettd heidan lapsensa tai amd&psenlapsensa tulevat elam&éan sellaisessa
maailmassa, jossa ei uskota endé mihinkaan uskamt¢stark & Bainbridge 1985, 1.)

Maallistumisteorian syntyhistoria on siina mielessiikoinen, ettd se oli lahes ainoa

yhteiskuntatieteellinen teoria, joka saavutti kysdaistamattoman vankkumattoman aseman
modernin yhteiskuntatieteiden piirissd. Monet y$kantatieteiden kantaisat tukivat teoriaa, ja
yhteisymmarrys maallistumisteorian suhteen oli siiruri, ettei teoriaa kyseenalaistettu ollenkaan
ja sitd ei nahty edes tarpeelliseksi testata, dutkhdi edes systemaattisesti muotoilla.
Maallistumisteoria tai oikeastaan maallistumistegsta tuli sittemmin ennen kaikkea sosiologian
merkittava teoria, muodosti pohjan monien sosiatditden pioneerien my6hemmille teorioille.

(Casanova 1994, 17.)

2.2.2 Maallistuminen Euroopassa

1960-luvulla tutkijat alkoivat muodostaa systemiaathpaa ja empiiriseen aineistoon pohjautuvaa
maallistumisteoriaa (Casanova 1994, 19). Yksi 1@60n systemaattisen maallistumisteorian
kehittajistd on arvostettu sosiologi ja teologidPdBerger. Maallistuminen yhteiskunnassa ilmenee
Bergerin mukaan kirkon ja valtion erottamisenaisbé&an ja koulutusjarjestelman muuttumisena
uskontovapaaksi (Berger 1969, 10@8). Uskontososiologi Steve Brucen toteaa kirjas€zod is
dead — Secularization in the We§2002, 1617), ettd valtion ja kirkon valisen suhteen
heikkeneminen johtuu yhteiskunnan modernisoitunigses Modernisoituminen on taas
moniulotteinen ilmi6, jonka piirteita ovat muun nssa Yyhteiskunnan teollistuminen,
kaupungistuminen ja yksildiden ajattelutapojen rtwmtnen individualistisemmiksi (Bruce 2002,
2). Yhteiskunnan modernisoituminen tekee yhteiskgten ennen pitkd& kulttuurisesti
moniarvoisen. Muuttoliike maalta suuriin kasvukdskiin ja maahanmuutto johtavat siihen, etta
valtionkirkko ei kykene olemaan koko monikulttugns kansan yhteinen kirkko. Tallaisessa
yhteiskunnassa kansan hyvinvoinnista ja yhteisaldstolehtiminen muodostuvat tarkeammiksi
tavoitteiksi kuin yhteisen uskonnon ja kirkon vaiksvallan ulottaminen koko kansan arkeen ja
elamaan. (Bruce 2002, 1%7.)



Teologian tohtori Heikki Toivio sivuaa vaitoskirgganVoiko sen sanoa toisinkin? Uusimuotoisten
jumalanpalvelusten merkitys Suomen evankelis-latsein kirkon jumalanpalveluselamassa 1966—
1999 Suomen yhteiskunnan muutoksen vaikutusta gospékkirs. Toivion mukaan
yhteiskunnassa tapahtui 1960-luvulla muutoksiallgjooli vaikutusta ihmisten suhtautumiseen
uskonnollisiin asioihin ja sitd kautta gospelmusitk. Nuoriso radikalisoitui koko lantisessa
maailmassa ja myds Suomessa. Suuri muuttoliike teakhupunkeihin, teollistuminen ja
korkeakouluopiskelijoiden maaran kolminkertaistuemr950-luvun alusta 1960-luvun puolivaliin
mennessa politisoivat suomalaista yhteiskuntaa. tbkset jattivat uskonnolliset asiat varjoon.
Kirkossa kayminen véaheni varsinkin kaupungeissa, Kastillinen yhtenaiskulttuuri ol
murenemassa. Kirkon oli vaikeaa sopeutua yhteiskunmopeisiin muutoksiin, ja sen toimintaa
kritisoitiin muun muassa radikaalin vasemmistola@son taholta ja myos kirkon sisédpuolelta.
Vuosikymmenen lopulla vaadittiin esimerkiksi tuntuisellisen uskonnonopetuksen poistamista
peruskouluista. (Toivio 2004, 16-17.)

Chavesin mukaan maallistuminen ei tarkoita uskortrekkenemista itsesséén, vaan uskonnollisen
auktoriteetin vaikutusvallan heikkenemistd (Chav¥94, 750). Auktoriteetin heikkeneminen
ilmenee monilla eri tasoilla. Yhteiskunnan tasoltaaallistuminen ilmenee uskonnon ja
uskonnollisen eliitin vaikutusvallan vahentymisep@itoksenteon suhteen (Chaves 1994, 757).
Myds Rodney Stark vaittad, ettd maallistumisen waikset heijastuvat yhteiskunnan toimintaan ja
paatoksentekoon. Starkin mukaan on selvaa, et@nusKisten instituutioiden poliittinen valta on
heikentynyt ajan saatossa, ja uskonnoilla on énfstnempi vaikutus muun muassa poliittisten
instituutioiden ja koululaitosten toimintaan Euraspa. (Stark 1999, 252.)

Uskonnollisten instituutioiden vaikutusvallan hedkleminen heijastuu suoraan myo6s
yhteyskunnassa elavien yksildiden maailmankuvaanhav€sin mukaan yksil6tasolla
maallistuminen ilmenee yksilOnvapautena toimia hkiennassa siten, ettd uskonnolliset
auktoriteetit vahenevassa maarin ohjaavat yksiddmintaa. (Chaves 1994, 757.) Starkin mukaan
uskonnollisen auktoriteetin vaikutusvallan muut@sjdstuu suoraan yksilétasoon ja painvastoin.
Mikali uskonnollisen auktoriteetin vaikutusvaltaheiee, heikentdd se myds yksilon uskonnollista
vakaumusta, ja yksilon uskonnollisuuden vahenemipeanentdd uskonnollisen auktoriteetin
vaikutusvaltaa. (Stark 1999, 252.) Maallistuminemkuttaa myods Bergerin ja Martinin mukaan
yksilétasolla ihmisiin. Heidan mukaansa maallistspnosessi on johtanut siihen, ettd moderneissa

lansimaissa on yha enemman ihmisia, joiden elamsokas ei perustu enda uskontoihin. (Berger



1969, 107#108; Martin 1978, 12.) Omassa tutkimuksessani kgskiiskonnollisen auktoriteetin

tarkasteluun myos yksilon kannalta.

Maallistumisteorian alalla tehtavan tutkimuksen teaima tulisi olla uskonnollinen auktoriteetti,
eika itse uskonto. Sosiologiset politiikantutkijagi eivat tutki valtaa itsessaan, vaan yhteiskuntaa
ja sen rakenteita, joissa harjoitetaan vallankdytt8amalla tavoin Chavesin mukaan tama
tutkimuksen kohteen vaihto uskonnosta uskonnoltissgktoriteettiin tulisi suorittaa nimenomaan
maallistumisteorian tutkimuksessa, mutta sen @&itahjata tai rajoittaa muuta uskontososiologista
tutkimusta vaaristavasti. Muu uskonnon sosiologinertkimus, esimerkiksi uskonnollisen
kulttuurin ja merkitysten tutkimus, on myos sosgfda tutkimusta, mutta sita ei tule liittda

maallistumisilmioon. (Chaves 1994, 7690.)

2.2.3 Maallistumisteorian kritiikki

Maallistumisteoriaa ei juurikaan kritisoitu ja miggtlimiskehitysta pidettiin itsestddnselvyytena
1960-luvulle asti. 1900-luvun loppupuolella mongkijat ovat kuitenkin tuoneet esiin esimerkkeja
my0Os vastakkaisesta kehityksesta, teorialle oretdgikritiikkia ja sen korvaamiseksi on esitetty
vaihtoehtoisia teorioita. (Kéaariainen ym. 20038, 253.)

Casanova toteaa, ettd suurin osa uskontososidlag®ishyljannyt perinteisen maallistumisteorian
yhtd nopeasti ja kritiikittbmasti kuin he sen aikan hyvéksyivat. Hanen mukaansa
uskontososiologit povaavat luottavaisina valoisaaleviaisuutta uskonnoille.  Muutos
suhtautumisessa on ollut nopeaa, silla 1970-luddleaan tutkijoista ei ollut valmis kuuntelemaan
maallistumisteorian kritiikkia ja vaitteita siit&ttd teoriaa tukevaa empiirista todistusaineisioa e
ollut olemassa. (Casanova 1994, 11.) Myds Chavesikaan pitkdan kestanyt yksimielisyys
maallistumisteorian klassisesta versiosta on muttwiime vuosikymmenten aikana. Uskonto ei
ole havinnyt mihinkaan yhteiskunnista, minka vuakskijat ovat ryhtyneet uudelleen arvioimaan

maallistumisteoriaa. (Chaves 1994, 749.)

Haddenin mukaan maallistumisteoria ei ole varsesisteoria, vaan ideologiaan perustuva
ajatusmalli uskon ja uskonnollisten instituutioideaseman heikkenemisesta yhteiskunnassa
(Hadden 1987, 608). Steve Bruce toteaa myots kagasReligion in the Modern Worldetta

maallistumisteorian kannattajat eivat yritd kuvigaelittdd todellisuutta, vaan he sen sijaan &java



ideologiaa, jonka perustana on uskonnosta eroosepd@ifen. Bruce muistuttaa tassa yhteydessa
siita, ettda kaikkien maallistumisteoriaa tukevieosislogien oma elamankatsomus ei ole
varmastikaan vaikuttanut heidan tutkimuksiinsa.neskiksi David Martin, joka on kirjoittanut
maallistumisteoriasta seké puolesta etta vastaaBrocen mukaan Englannin valtionkirkon pappi

ja Peter Berger on vannoutunut luterilainen ktigtif{Bruce 1996, 52.)

Hadden vaittdad, ettd maallistumisteoria on omarare& tuotos ja se heijastaa kulttuurisia ja
sosiaalisia oloja omana syntyaikanaan. Hanen nt&leson ymmarrettavad, etta uskonnon aseman
ja vaikutuksen uskottiin pienenevéan samalla kureightinnat modernisoituivat ja urbanisoituivat.
(Hadden 1987, 607.) Uskomus uskonnon aseman hahkkisasta perustui tutkijoiden keskuudessa
vallinneeseen evolutionaariseen maailmankatsomuoks@eka heijastui heiddn kasitykseensa
yhteiskunnan kehityksesta. 1800-luvulla tutkijakaisat tieteen voittokulkuun ja pitivat tiedetta
suunnannayttajana uudelle yhteiskunnalle. Yhteisktitulisivat asteittain vapautumaan taikauskon
kahleista ja kirkon yllapitamasta painostavastaonskllisesta rakenteestéHadden 1987, 589
590.)

Brucen mukaan on olemassa todisteita siita, etsfiitegalla suurin osa eurooppalaisista ihmisista
uskoi johonkin yliluonnolliseen voimaan ja he py#i usein naita voimia avukseen maallisissa
ongelmissaan. Jopa ei-kristittyjen keskuudessa ughkmnkin yliluonnolliseen voimaan oli
yleisempé&a kuin nykyaan. Tutkijat ovat Brucen muka&aauutamaa poikkeusta lukuun ottamatta
samaa mielta siitd, ettd keskiajan Eurooppa olikittavasti uskonnollisempi kuin nykyajan
Eurooppa. (Bruce 1996, 54; 56.) Casanova taas sdirititllaisia historiaan tukeutuvia
maallistumisteorian puolustajia muistuttamalla &siithistorialliset tilastot eivat kerro mitaan
ihmisten uskonnollisista vakaumuksista. Vaikka ka&isk Euroopan yhteiskuntarakenteet olivat
uskonnollisia, se ei tarkoita sitd, ettd sen ajamiset olivat uskonnollisesti vakaumuksellisia.
Siihen aikaan kaikki ihmiset olivat "kristittyja’aj esimerkiksi kirkossa kdyminen oli sdannollista.
Casanovan mukaan on olemassa pitavia todisteitaeddgksi Paavin hallinnon korruptiosta ja
maallista kauppaa uskontunnustuksilla kayneistéeigtgp keskiajalla. Taman vuoksi on syyta
epdilla, ettd tuon ajan kristityt eivat elaneet aim sen hyveellisemmin kuin heidan
kirkkoisdnsakaan. (Casanova 1994;1¥5)

Uusia uskonnollisia liikkeitd syntyy ja nousee jatksti ja vanhat liikkeet, kuten helluntailaisuas |
mormonismi, laajenevat ja saavat lisda kannatt@bhaves 1994, 749). Hadden nostaa myos

mormonismin kannatuksen kasvun seka muiden uskisteal liikkeiden syntymisen 1960- ja
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1970-luvuilla esiin esimerkkeina maallistumistenriastaisesta kehityksesta. Hanen mukaansa ei
ole myoskaan olemassa merkittdvaa empiirista doeeigoka tukisi uskonnollisuuden ja uskontojen
asteittaista katoamista. Pikemminkin tilastot aataviitteitd siitda, etta maallistumista ei ole
tapahtunut. (Hadden 1987, 608.)

Joidenkin tutkijoiden mukaan vaikuttaisi kuitenkgiltd, etta Lansi-Euroopassa maallistumista
nayttaisi tapahtuvan. Casanovan mukaan Lansi-Earoopissa uskonnollisuuden vaheneminen on
merkittava ja kiistdméatoén trendi. Tama seikka onimiout empiirisend todisteena
maallistumisteorian  kannattajille ja tutkijoille. ahsi-Euroopan maat ovat maailman
moderneimpien, teollistuneimpien ja koulutetuimpiegtioiden joukossa. Toisaalta esimerkiksi
Japanissa tai Yhdysvalloissa, jotka molemmat okigd ynodernisoituneita yhteiskuntia kuin Lansi-
Euroopan valtiotkin, vastaavaa uskonnon hiipuméstale tapahtunut. Lansi-Eurooppaa pidetaan
joidenkin tutkijoiden mielestd poikkeustapauksenaerrattuna muihin teollisuusmaihin

maallistumisten ndkokulmasta tarkasteltuna. (Casat894, 27.)

Lundin vyliopiston kirkkohistorian apulaisprofessoirik Sidenvall kasittelee Skandinavian
tilannetta maallistumisilmion kannalta essees#@lassic Case of De-Christianisation? Religious
Change in Scandinavia c. 175M0Q Sidenvall toteaa, ettd Skandinaviaa pidetd&n emoeiri
tutkimusten mukaan Euroopan maallistuneimpana nhjga siitd syysta erdénlaisena ydinalueena
koko maallistumiskeskustelun ja -tutkimuksen katmaNama tutkimukset tukeutuvat tilastoihin,
joiden mukaan Skandinavian maiden asukkaiden ksddadyntiaste on huomattavan alhainen.
Liséksi merkittavd osa Skandinavian vaestdsta ko usiiden tutkimusten mukaan kristinuskon
perusteisiin. (Sidenvall 2010, 119.)

Vaikuttaisi silta, ettd maallistumisteoria on kiisalanainen teoria tutkijoiden keskuudessa osittain
sen vuoksi, ettd maallistumista ei ole tapahtunaikigsa teollistuneissa lansimaissa samassa
suhteessa. Monet tutkijat ovat kuitenkin yhta rdialita, ettéd Lansi-Euroopan maissa yhteiskunnan
maallistumisilmié on kiistdméaton trendi. Liséksi @&klinavian maat nayttavat olevan kaikkein
maallistuneimpia Euroopan maiden joukossa. Taméysehntaa viitteita siitd, etta Lansi-Euroopan
maallistuminen heijastuu myds suomalaiseen gospikkin. Suomi-gospelin maallistuminen

voidaan nahda siis osana koko Lansi-Euroopan jadikavian maallistumiskehitysta.
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2.3 Maallistuminen ja lansimainen taidemusiikki

Seuraavissa luvuissa kayn lapi lansimaisen taidigkimus historiaa maallistumisilmion
nakokulmasta, koska Peter Bergerin (1969, -108) mukaan yhteiskunnan maallistuminen
heijastuu ja vaikuttaa kokonaisuudessaan myodsukulih ja taiteisiin. Berger toteaa, ettd muun
muassa kuvataiteissa, filosofiassa ja musiikisd@mmllinen siséltd vahenee yhteiskunnallisen
maallistumisen my6ta. Samaan aikaan tiede nousesmrain autonomiseksi, uskonnosta
rippumattomaksi maailmankuvaksi. (Berger 1969,-108.) Myds Davin Martin on sitéd mielta,
ettd taide ja erityisesti musiikki heijastavat w@aén rehellisesti oman aikansa yhteiskunnallisia
olosuhteita (Martin 1969, 79). Musiikin maallistumen ei ole uusi iImi6 l&nsimaisen musiikin
historiassa ja historiallinen tarkastelu voi auttamartdmaan paremmin myds Suomi-gospelin

maallistumiskehityksen syita.

2.3.1 Kirkon kritiikki hengellisen musiikin ja hengellisten sanoitusten maallistumista kohtaan

Tassa luvussa nostan esiin esimerkkeja siitd, nmiigtko on pyrkinyt kontrolloimaan kirkon
piirissa tehtya ja esitettyd musiikkia varhaiskagia lahtien. Asteittain kritiikin painopiste rgyy
musiikin maallistumisen arvostelusta hengellistekstien maallistumisen arvosteluun. Zhang'n ja
Zhoun mukaan varhaiskeskiajalla lansimainen musiikk kirkoissa esitettyd hengellista
vokaalimusiikkia. Vaikka lansimainen vokaalimusiikksyntyikin uskonnollisen kulttuurin
keskitssa, se oli maallistumisprosessin vaikutuksarsena heti syntymastaan lahtien. (Zhang &
Zhou 2008, 91.) Sydankeskiajalla suuri osa musakdi yha laulettua kirkkomusiikkia, joka ol
taysin omistettua Jumalalle ja liturgialle. TAssiegttisessa ja persoonattomassa kirkkomusiikissa
ihmisen tunteita ja intohimoja ei esiintynyt olle@n. Taméan ajan kirkkomusiikille oli ominaista
kirkon piirissad hyvéaksyttyjen ja taten pyhien metaden ja moodien kayttaminen. Toiset moodit
olivat taas kiellettyja, koska ne kuuluivat pahsédie. (Martin 1969, 81.) Zhang'n ja Zhoun (2008,
92) mukaan maalliset elementit alkoivat kuitenks@fintyd asteittain lauletussa musiikissa.

1300-luvulla kirkon vaikutusvalta alkoi asteittalreikentyd suhteessa hengelliseen musiikkiin.
Grout'n ja Paliscan mukaan taman aikakauden heasggll sdvelmien tuotannon pieneneminen
johtui osaksi kirkon arvovallan heikkenemisesta tggdemaailman yleisestd maallistumisesta.
Hengellisten teosten tuotannon pienenemiseen \aikybs kirkon oma toiminta. Kirkon piirissa
suhtauduttiin kriittisesti liian koristeellisen jtaidokkaan musiikin kayttéon ja virtuoosisiin

yksilosuorituksiin  jumalanpalveluksissa, koska endnéhtiin heikentavdn messun hengellista
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sanomaa. Lisaksi ltaliassa kirkko paheksui uuddgf@aisen kirkkomusiikin saveltamista. (Grout
& Palisca 1988, 150.)

1500-luvulla  katolinen kirkko oli huolissaan masién elementtien ilmaantumisesta
kirkkomusiikkiin. Fellererin mukaan vuonna 1562 fit@n kirkolliskokouksessa annettiin asetus,
jonka mukaan kirkossa kaytettavan musiikin tulisstattaa kuulijaa henkisestilla sanoituksiltaan
ymmarrettavdd ja musiikissa tulisi valttdd madllisttulkintaa ja ilmausta. Trenton
kirkolliskokouksen komitea paheksui myds maallissénelmien seka liian pitkien urkuséavellysten
kayttoa kirkkomusiikissa, silla joillakin kanttohei oli tapana soittaa tanssimuotoisia kappaleita
kirkossa ja esitella taitojaan. Komitean mieleséiflainen toiminta hairitsi Jumalan ylistysta.
(Fellerer 1953, 57677.)

1500-luvulla kirkossa kaytetty urkumusiikki alkoi yiis maallistua ja kirkon piirissa oltiin
huolissaan myos kirkossa esitettavista naytelmjsiden hengellinen sanoma ei ollut endé selkea.
Maallistumisen ehk&aisemiseksi kirkkoneuvosto aas®tuksen, jonka mukaan kirkkomuusikoiden
tulisi olla paremmin tietoisia siitd, mikd musiikkin tarpeeksi hengellistd esitettdvaksi kirkossa.
(Fellerer 1953, 57%80.)

Kirkon kritiikki laajentui koskemaan myds vokaalisiikin maallistuneita teksteja. Zhang'n ja
Zhoun mukaan latinankielisten hengellisten motetteanoja alettiin korvata ranskankielisilla
maallisilla sanoilla 1200-luvulla. Ranskalaisetb@aduurit taas sovelsivat uusia motetteja omiin
tarpeisiinsa ja alkoivat esittdd niitd esimerkikeveissa. Trubaduurien laulujen aiheet kasittelivat
muun muassa sotaa, rakkautta ja luontoa, ja mssakkiinnitettiin yleisestikin entista enemman
huomioita ihmisten tunteisiin ja aistimuksiin. (Zlga& Zhou 2008, 92.) Motetti oli maallistunut
suurimmilta osin jo 1200-luvun loppuun mennessd&0iBvulta 1400-luvun puolivaliin saakka
motetteja savellettiin sek& kirkollisiin ettd maglh kayttotarkoituksiin. (Grout & Palisca 1988,
140.) Alkujaan hengellisen savellysmuoto motetin sante@ismaallistuminen sek& motettien
esityspaikkojen vaihtuminen kirkoista hoveihin owslkeitd esimerkkejd hengellisen musiikin

maallistumiskehityksesta keskiajalla.

Kardinaalien komitea painotti tekstien ymmarrettatd tarkeimpéané seikkana kirkkomusiikissa
1500-luvun puolivalissd. Saveltgjia ohjeistettiingga saveltimaan teoksensa siten, ettd tekstit
sailyvat ymmarrettavina. (Fellerer 1953, 5887.) Komitealle oli esitetty usein myds kritiikkia

kirkkolaulajien halveksuvasta asenteesta ja liilanonimutkaisen polyfonian kaytosta
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kirkkomusiikissa, mika teki sanojen ymmartamisestihdotonta. Viimeisen virallisen kardinaalien
komitean lausunnon mukaan kirkkomusiikissa tuligilttéa kaikkia epapuhtaita ja riettaita
elementtejd. (Grout & Palisca 1988, 319.)

Katolisen kirkon rooli lansimaisen taidemusiikin sturiassa pieneni entisestaan barokin
aikakaudella (Grout & Palisca 1988, 3348). 1600-luvun loppupuolella alkuperéltddn helnggs
oratorion syrjaytti maallinen oratorio, jonka tekstiheet olivat vapaampia, vaikkakin ne silti

kasittelivat padasiassa hengellisia teemoja (Z8adbgou 2008, 92).

2.3.2 Saveltdjien yksildllisyyden korostamisen vaikutus hengellisen musiikin maallistumiseen

Monidénisyyden asteittainen tuleminen osaksi kirklksiikkia keskiajalla ja yleensakin musiikin
monipuolistuminen veivat huomiota musiikin uskoriselta kayttotarkoitukselta. Tama kehitys
johti myds esittdjien itsetietoisuuden lisaantyraisga ihmisen roolin korostumiseen musiikin
luovana esittgjand, mika taas edesauttoi musiikemllstumista. Musiikin estetiikka haastoi
tosissaan musiikin uskonnollisuuden. (Martin 198, Zhang & Zhou 2008, 992.)

Ranskassa 1300-luvulla syntyneen ars nova -tyygiténsaveltajat saivat lisdd vapauksia saveltaa
monipuolisemmin eikd musikaalisuuden ja savellysfan esiintuomista pidetty enaa
paheksuttavana tekona (Zhang & Zhou 2008, 92). é&iksi aikakauden merkittéavan
ranskalaissaveltgja Machaut'n 23 motettia olivanapengen mukaisesti huomattavan maallisia,
kestoltaan pitkia ja rytmisesti monipuolisia sayletia (Grout & Palisca 1988, 145). Machaut
savelsi merkittavasti enemman maallista musiikkian khengellistd musiikkia, joka kertoo Zhang'n
ja Zhoun mukaan siita, ettd ars nova -aikakaustiediaallistumisprosessin etenemista Ranskassa

ja sitd kautta koko Euroopassa (Zhang & Zhou 2003,

Humanismin ihanteet nékyivat musiikkimaailmassa eenrkaikkea Kkirjallisuuden ja musiikin
lahentymisend toisiinsa 1400- ja 1500-luvun Eurgspa Saveltgjat etsivat uusia keinoja
dramatisoida tekstia musiikillisesti. Maallistummseakokulmasta renessanssin aika oli merkittavaa
my0s siitd syysta, ettd ihmisyytta ja ihmisen msafl elaman mielekkyyttéa ja nautintoja pidettiin
samassa arvossa hengellisten arvojen kanssa. dente@yttamista ja ilmaisemista seka maallisiin
nautintoihin heittaytymista ei pidetty enaa pahgmauomittavina tekoina. (Grout & Palisca 1988,
205.)
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Esimerkiksi Handelin saveltam&aéa Messias-oratormtkettiin musiikillisesti niin taidokkaana ja
hienona teoksena, ettd ihmiset haltioituivat testesatsestaan, eivatkd he valittaneet enaa sen
uskonnollisesta sisallosta. Georg Friedrich Hamdetidveltaméa vokaalimusiikki edesauttoi
maallistumisen lisdantymista merkittavasti. Martinimukaan Handelin musiikki edusti

puhtaimmillaan maallistunutta barokkimusiikkia. (Ma 1969, 8485.)

Uudet maalliset vaikutteet ovat selvasti kuultaaigaydés Johann Sebastian Bachin musiikissa.
Bachin maallinen kantaatti ei merkittavasti eronhengellisestad kantaatista, ja esimerkiksi Bachin
Jouluoratorio on uskonnollisesta sisélléstéan matia maallisen musiikin pastissi. (Martin 1969,

84-85.) Jouluoratorion yksitoista eri osaa esiintynétds Bachin maallisissa teoksissa (Grout &

Palisca 1988, 516).

2.3.3 Linsimaisen taidemusiikin viihteellistymisen vaikutus hengellisen musiikin
maallistumiseen

Hengellisen musiikin maallistumista edesauttoi mgés etta sita alettiin esittdéa muuallakin kuin
kirkoissa. Zhang'n ja Zhou’n mukaan Italiassa sydA300-luvulla hengellinen laulumuoto Lauda

Spirituale, jossa yhdisteltin maallisia ja hengg@l melodioita ja teksteja keskendan. Tata
kuorolaulua harjoitettiin kirkon sijasta kotona gisissa rukoushetkissé. (Zhang & Zhou 2008, 92.)
Hengellinen musiikki oli siirtynyt Lauda Spirituae my6ta ensimmaisia kertoja pois sen

alkuperaisestd uskonnollisesta kontekstista maahisymparistoon, ihmisten koteihiNielda ei

kuitenkaan voitu puhua lansimaisen taidemusiikihtgellistymisesta.

Musiikin harjoittamisessa tapahtui merkittavia nakd#ia Euroopassa tultaessa 1550-luvulle. Jousi-
ja kosketinsoittimien yleistymisella oli suuri vaikis musiikin merkityksen kasvamiselle suhteessa
musiikin uskonnollisuuteen. Musiikkia savellettiamtistda enemman maallisiin kayttotarkoituksiin
muun muassa varakkaiden hovien toimeksiannoistart{iM1969, 8183.) 1600-luvulla teksteiltaan
uskonnollisia oratorioita esitettin  my6s maallg&as konserteissa, ja oratoriot tarjosivat
uskonnollisesta sisélléstaan huolimatta pikemminkiomiinkulttuuria ja viihdyketta kuulijoille

kuin hengellistd sanomaa (Zhang & Zhou 2008, 93).



15

1700-luvun jalkipuoliskolla Euroopassa vallinnutlisuksen aika alkoi liikkeend, joka kapinoi
muun muassa uskontoa, kirkkoa ja muita auktorggetivastaan. Valistusliikkeen kannattajat
korostivat yksilonvapauden, tasa-arvon, jarjen iggeen merkitysta seka koulutusta. (Grout &
Palisca 1988, 54542.) Maallinen ja individualistinen valistuksera@jhenki sai aikaan sen, etta
hengellisen musiikin saveltajat ottivat vaikutteitaaallisesta musiikista ja erityisesti teatterista.
Yleinen trendi oli, ettd varsinkin oopperan muotd ja musiikillisia piirteita lainattiin
kirkkomusiikkiin. Usein samat saveltajat savelskudtsekd maallista etta hengellistd musiikkia.
Italialaiset johtavat kirkkosaveltajat 1700-luvuopllla olivat myés oman aikansa ja alueensa
johtavia oopperasaveltajid. Varsinkin italialain@ratorio muodostui lahes identtiseksi italialaisen

oopperan kanssa, niita ei voinut oikeastaan ertiastaan. (Grout & Palisca 1988, 5380.)

Valistuksen aikana suuri keskiluokka nousi merkitési kuluttajaryhmaksi kulttuurin saralla.
Taiteilijoiden piti tasta syysta raataldida teosteraiheet ja esitystyylit uuden yleison makuun
sopivaksi. Myds musiikkielama muuttui ja viihtestli valistuksen ajan hengessa. Konsertteja
jarjestettiin enemman suurille yleisoille entistrijettujen ja elitististen tilaisuuksien sijaarr0D-
luvun lopun musiikin estetiikkaihanteen mukaan nkirsi tuli olla elamyksellista ja sen tuli
koskettaa ihmistd. Musiikki ei saanut olla lianaktavaa ja monimutkaista rakenteellisesti ja
savellysteknisesti. (Grout & Palisca 1988, 5816/.)

Valituksen ajan henki ja yhteiskunnalliset olosehtesaikuttivat myds hengellisen musiikin

maallistumiseen. Grout'n ja Paliscan mukaan esitkerkHaydnin messut ovat mahtipontisen
juhlavia suuren orkesterin, kuoron ja solistien sogs, joiden muotokieli ei eroa klassismin ajan
oopperan ja sinfonian muotokielesta (Grout & Pali$888, 602603). Martin toteaa, etta Haydnin

musiikissa yhdistyvat yksinkertainen ja mutkatoenmu seka talonpoikainen hilpeys, joista
kumpikaan ei ollut katolisen kirkon mukaan sovelpisre liturgiselle musiikille. Haydnin messut

olivat yksinkertaisesti oman aikansa uskonnolhgtadettéd ja musiikillisesti liian oopperamaisia ja
hilpe&n diatonisia katolisen kirkon kaytettavikdiartin 1969, 86.)

Lansimaisen taidemusiikin viihteellistyminen johtiihen, ettd musiikin uskonnolliset teemat
alkoivat palvella pikemminkin draamaa kuin liturgiaGrout'n ja Paliscan mukaan esimerkiksi
Beethovenin messu Missa solemnis oli kestoltaam Ipitkd ja musiikiltaan liian koristeellinen
liturgiseen kayttoon soveltuvaksi. Messua voi pikankin luonnehtia valtavaksi vokaali- ja
instrumentaalisinfoniaksi, jossa hengellinen teksimii ainoastaan viitekehyksena. (Grout &
Palisca 1988, 650.)
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1800-luku oli paddosin maallisuuden ja materialismuosisata, joka heijastui myds tdman ajan
musiikkiin. Romantiikan ajan musiikin keskeinen kiewli idealistinen ja ei-kirkollinen. Useat
liturgisiin teksteihin savelletyt romantiikan ajteokset, esimerkiksi Berlioz’n Requiem ja Te Deum
seka Verdin Requiem, olivat liian henkilokohtaigauuria teoksia esitettaviksi kirkoissa. (Grout &
Palisca 1988, 650.) Berlioz’n Requiem ja Te Deunéieple perinteisessd mielessd hengellisia
teoksia lainkaan, vaan pikemminkin maallisia jaripattisia teoksia valtavalle orkesterille ja
kuorolle (Grout & Palisca 1988, 676).

Romantiikan aikana kansallisuusaatteet olivat ntnkéissa roolissa musiikissa ja ne heikensivat
my0Os osaltaan hengellisen musiikin asemaa. Kassathanttisten saveltajien musiikissa oli hyvin
vahan uskonnollista siséltdd. Taman ajan savel@#t saveltaneet merkittavasti hengellista
musiikkia tai he kayttivat uskontoteemoja ainoastadraaman luomiseen. Yksildnvapauden
korostaminen ja uskonnon ja kirkon aseman heikkémam nakyivat myods romantiikan ajan
saveltdjien henkilokohtaisissa uskonnollisissa uakaksissa. Esimerkiksi Verdi suhtautui
uskontoon hyvin liberaalisti ja Berlioz’'n vakaumisittelehti hartaasta katolilaisuudesta ateismiin.
(Martin 1969, 87.)

1900-luvun taidemusiikin saveltdjista muun muasseaviisky ja Messiaen ovat saveltdneet
hengellisia teoksia liturgian kaytt6on seka omangdedisen vakaumuksen lahtékohdasta. Myds
Schonberg, Webern ja Hindemith savelsivat uskorsiallteoksia. Sen sijaan 1900-luvun
Neuvostoliitossa maallistuminen oli lahes kokonaltista musiikissa. Martinin  mukaan
uskonnollisten teemojen ja liturgisen musiikin unsusu 1900-luvun saveltdjien musiikissa tulisi
olemaan vadliaikainen ilmid ja uskonnon asema missi tulisi tulevaisuudessa pienentymaan
entisestaan. (Martin 1969, 88.)

2.4 Suomi-gospelin historiaa maallistumisilmiéon nakékulmasta

Seuraavaksi  kasittelen ~ Suomi-gospelin  historiaa lleamisiimion  nakokulmasta.
Huomionarvoista tdssa yhteydessa on se, ettd Sgspelin historiasta 16ytyvat tasmalleen samat

maallistumisteemat ja kirkon kritiikin aiheet kudnsimaisen taidemusiikin historiastakin.
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Tieteellistd tutkimusta Suomi-gospelin historiasteole juurikaan tehty, joten tdma osio perustuu
padasiassa Kontsen ja Huvin toimittamaan kirj&amden maan kansalaiset: Suomi-gospelin
historiaa, jossa he kayvat lapi kattavasti Suomi-gospelin ohigh 1960-luvulta 2000-luvun
puolivéliin saakka, Saarisen ja Haikaraisen kitgoritaan osioofKitara, taivas ja gospeleoksessa
Suomi soi 2: Rautalangasta hiphoppsieka Pajamon ja Tuppuraisen gospelmusiikkia késrtéan

osioon teoksesdairkkomusiikki

2.4.1 Kritiikki Suomi-gospelin maallisia piirteita kohtaan

Suomi-gospelia ja sen maallisuutta kritisoitiin Kkin piirissd oikeastaan heti sen syntymasta
lahtien. Saarisen ja Haikaraisen mukaan ensimmaiSidomeen tulleita perinteisesta
kirkkomusiikista eroavia hengellisid kappaleitavati ruotsalaiset heratyslaulukirjojen laulut 1800-
luvun loppupuolella. Ensimmainen suomennettu peimein gospellaulu "Weljet armaat
lahdettekd” julkaistin  vuonna 1869 Suomen Lahetysan “Matkalauluja’kirjassa.
Gospellaulujen suomentaminen yleistyi 1800-luvurpplagpuolella, ja aluksi niitd kayttivat
hengellisissa tilaisuuksissaan lahinnd metodistiftistit ja vapaakirkolliset. Evankelisluterilanse
kirkon piirissa arvosteltiin uusien kappaleiden stéén "vieraita korostuksia” seka Kkitaran ja
harmonikan kayttoa saestyssoittimina. (Saarinen &ikétainen 2002, 312.) Pahennusta
aiheuttanutta harmonikkaa kutsuttiinkin aluksi nii@e”pirun keuhkot”. Vapaiden suuntien
jumalanpalveluksissa kaytettiin kitaroiden ja hanik&ojen lisaksi myds puhallinsoittimia ja
musiikissa hyddynnettiin maallisia aineksia, mikdtj siihen, ettd hengellisen musiikin ilmapiiri

alkoi muuttua asteittain suvaitsevaisemmaksi. (K@md& Huvi 2005, 18)

Kapylan seurakunnassa vuonna 1958 jarjestetty "jeaasertti aiheutti keskustelua hengellisen
musiikin maallistumisesta ensimmaisia kertoja Sussaesen historian aikana. Lehdistdon mielesta
konsertista puuttui selked evankeliumin julistusJaomen evankelisluterilainen kirkko joutui
pohtimaan suhdettaan uuteen rytmimusiikkiin ensimtéakertaa. "Jazz” tarkoitti tuohon aikaan
Suomessa kaikkea uutta rytmimusiikkia ja onkin nudlista, ettd Kapylan konsertissa esitettiin
jopa rockia. (Kénénen & Huvi 2005, 22-23.) Kirkonitkkki oli laajentunut 1950-luvun lopulla
koskemaan maallisten musiikkityylien kayttamistandpalisissa tilaisuuksissa populaarimusiikissa
yleisemmin kéytettyjen soittimien kayton lisaksi.

Suomi-gospelin voidaan sanoa syntyneen 1960-luviMiieonna 1966 perustettu gospelbandi Pro

Fide oli maamme ensimmaisia uskonnollista rockidtasoa yhtyeita, ja sen toiminta perustui
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selkeasti uskonnollisen sanoman julistamiseen. i Syfityettd epailtin  aluksi saatanan
salakuljettamisesta kirkkoon. Yhtyeen kritisoint@hensi kuitenkin se, ettd heidan konserteissaan
kaantyi niin paljon nuoria uskoon. Béndista tulipeasti hyvin suosittu, ja sen jasenet joutuivat
pohtimaan suhdettaan yleison kasvavaan ihailuymajaontaan. Aluksi bandi ei antanut lainkaan
nimikirjoituksia ihailijoilleen ja he pyrkivat hillsemaan ja rajoittamaan konsertin aikana annettuja
aplodeja, mutta myohemmin heidan suhtautumisens#tumuHe ajattelivat, etta on parempi, etta
nuoret ihailevat kristittyjd muusikoita kuin ket@hansa poptahtia. (Saarinen & Haikarainen 2002,
314-315.)

Kanttori llkka Kuusisto pyrki uudistamaan jumalalgdusperinnettd nuorisoon vetoavaan
suuntaan uudella jazz-messulla vuonna 1966. H8kkinannon yhtye vastasi musiikista ja messu
myo0s televisioitiin. Jazz-messu ei kiinnostanuttéwlkaan nuorisoa rautalankamusiikin aikana, ja
vanhemman kirkkovaen keskuudessa messu heradefélbahennusta. Pastori Martti Kaipainen
kritisoi uutta jazz-messua Uusi Tie -lehden pé&akinksessaan helmikuussa 1967. Kaipaisen
mielestd maalliset tanssimuusikot eivat missaan esgé kelvanneet kirkkoon sdestamaan

jumalanpalvelusta. (Kénonen & Huvi 2005, 32-33.)

1960- ja 1970-luvuilla Suomi-gospelin kritiikki voistui ja kohdistui entistd enemman gospelin
musiikillisiin  piirteisiin.  Koéndénen ja Huvi toteava ettd Helsingin ruotsinkielisella
kauppakorkeakoululla jarjestettin vuonna 1967 g@tlsgnsertti, jonka lehdistd nimesi
"hengelliseksi pop-gaalaksi”. Tilaisuus sai paljdruomiota median keskuudessa tehokkaan
mainostuksen ansiosta ja se houkutteli paikallsaasti yleisbd. Ruotsinkieliset yhtyeet jatkoivat
vastaavanalaisten hengellisten konserttien janasta ensimenestyksen siivittamina. Kristillisen
lehdistbn piirissa kritisoitiin uudentyylisia tikiuksia, koska niilla yritettiin houkutella nuorégso
paikalle tuomalla piru kirkkoon ja antamalla serhpa enkelten kielella. (Kéndénen & Huvi 2005,
36.) Helsingin Sanomat suhtautui yhta lailla negsesti vuonna 1971 Helsingin Vanhalla
Ylioppilastalolla jarjestettyyn hengellisen nuomsesiikin festivaaliin. Lehtijutun mukaan
kappaleiden sanotukset olivat olleet hengellisi@itten musiikki oli kertonut toisesta maailmasta.
(Kéndnen & Huvi 2005, 49-50.) Evankelisluterilaiskinkon Kansanlahetyksen Uusi Tie -lehti
varoitti taas ihmisia lilan suuresta rytmin maaiasilla liiallinen rytmimusiikki saattoi aiheuttaa

ihmisen henkisen raunioitumisen. (Kéndnen & Huv02042-43.)
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2.4.2 Suomi-gospelin tekijoista lihtenyt maallistuminen

Suomalaiset gospelartistit ovat edesauttaneet Sgosmelin maallistumista omalla toiminnallaan
ja tuotannollaan. Gospellaulujen aihepiirit laay@timuun muassa yhteiskunnallisiin aiheisiin, osa
gospelartisteista alkoi esiintyda enemman maalbsiegpahtumissa ja osa artisteista siirtyi taas
kokonaisvaltaisesti tekemaan musiikkia maallisgllelelle osaksi kirkon sisdisten ristiriitojen

vuoksi. Nama kaikki ilmi6t ovat osaltaan vauhdigahSuomi-gospelin maallistumista.

1960-luvulla tehtiin myds onnistuneita populaariifkksa siséltaneitda messuja. Lahinna
viihdemuusikkona tunnettu laulaja ja saveltaja easkrtenson ylitti uutiskynnyksen vuonna 1966
saveltamallaan messulla "Voiko sen sanoa toisinkiessusta tehty televisio-ohjelma kerasi
paljon katsojia, ja myos lehdiston keskuudessa &h&dnin uusimuotoinen jumalanpalvelus sai
paljon kiitosta. (Toivio 2004, 15.) Martensonin zaaikutteinen jumalanpalvelus oli hyva esimerkki
myos kirkon pyrkimyksesta uudistaa jumalanpalvednsmetta musiikillisesti erityisen hengellisen

nuorisokulttuurin syntymisen myota (Pajamo & Tupgnen (2004, 582).

Laulaja-lauluntekija Jaakko LOytty nousi 1970-luauSuomi-gospelin uranuurtajaksi. Afrikassa
l&ahetystyotekijdperneessd kasvaneen Loytyn kappalésittelevat h&nen henkilokohtaista
kokemus- ja tunnemaailmaansa, mutta myos esimerldkskan yhteiskunnallisia ongelmia.

Afrikkalaisen musiikkiperinteen vaikutteet heijagiti myds LOytyn musiikkiin. (Pajamo &

Tuppurainen (2004, 582-583). Loytyn rosoinen rogktyja laulujen henkilokohtaista

kokemusmaailmaa kasittelevat sanoitukset vetosevayisesti nuoriin kuulijoihin (Saarinen &

Haikarainen 2002, 316—-317).

Loytyn lisaksi toinen merkittava gospelin uudistdja70-luvun loppupuolella oli Jouko Maki-
Lohiluoma, joka ei edustanut Suomi-gospelin sugeagulistavaa savellystyylid. Pikemminkin
hanen rohkeat kappaleensa saivat kuulijat ajated@nitse hdnen kasittelemiaan hengellisia ja
yhteiskunnallisia teemoja. Méaki-Lohiluoman rohkeamaanl&heinen kirjoitustyyli heratti kiivaita

vastareaktioita monien kristillisten tahojen psés (Kéndnen & Huvi 2005, 67-68.)

1980-luvulla gospelin ja maallisen musiikin rajéeg@a oli kaatamassa Jouni Kotkavuoren
perustama Lokki-yhtye. Yhtye oli harvinainen siitystd, ettd se ei saanut alkuaan mistaan

seurakunnan jarjestoista tai tukiryhmista. Riippttorauus seurakunnista antoi yhtyeelle vapauden
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kirjoittaa kappaleita muistakin kuin hengellisisaéheista ja keikkailla gospeltapahtumien liséksi
suosituissa maallisissa pintapaikoissa, kuten HigilsiOstrobotnialla ja Lahden Kasisalissa. Bandin
kappaleet soivat myos radiossa, mika oli harviaagstspelbandille tuohon aikaa. Yhtyeen ongelma
oli se, ettd sen musiikki oli gospelyleisélle liiamaallista ja maallisille yleisdlle liian hengeths
(Kénodnen & Huvi 2005, 82-83.)

Suomi-gospelin 1980-luvun musiikillisesta tasost&tdo se, ettd Kkitaristi Heikki Silvennoisen
Frendz-yhtyeen musiikkia pidettiin lilan tasokkaaondakseen Suomi-gospelia. Yhtye aloitti
keikkailun gospelbéndille poikkeuksellisesti maalla klubeilla ja tapahtumissa ja siirtyi vasta
sitten seurakuntien tilaisuuksiin, joka aiheuttdoksuntaa kirkon piirissa. (Saarinen & Haikarainen
2002, 319.) Frendz-yhtyeen soittamaa melodistaiaoekosattu mydskaan kirkon sisalla arvostaa.
(Koéndnen & Huvi 2005, 88). 1980-luvun loppupuoldHaikki Silvennoinen perusti yhdessa Mikko
Kuustosen kanssa Q.Stone-yhtyeen, joka toimi myospgmusiikin ja maallisen musiikin

valimaastossa saavuttaen myos kansainvalista nystiesSaarinen & Haikarainen 2002, 321).

Suomi-gospelin maallistumista edesauttoivat myda@tgospelin syntymasta asti velloneet kirkon
sisdiset ristiriidat. Evankelisluterilainen kirkk@erasti jo 1800-luvulla vapaiden suuntien kaytt@mi
kaannossavelmia ja lisaantynytta soitinten kayttkéska ne yhdistettiin lahkolaisuuteen tai
heratysliikkeisiin - (Konbénen & Huvi 2005, 18-19). &®men ja Haikarainen toteavat,
evankelisluterilaisen kirkon ja sen sisalla toimaiviheratysliikkeiden ja suuntausten kesken loivat
jannitteitd ennen kaikkea erilaiset ndkemykset blisgstd sanomasta eivatka niinkaan erilaiset
musiikkityylit (Saarinen & Haikarainen 2002, 320Evankelisluterilaisen kirkon piirissa
kummasteltiin heratyskristillisten julistavaa tyli ja heratyskristilliset taas kyseenalaistivat
yleiskirkollisten hengellisen vakaumuksen. Molenmpighmittymien bandit toimivat ja keikkailivat
paaasiassa oman jarjestbnsa ja seurakuntansadiisiten eri ryhmittymien valista yhteistyota

tekivat puhtaasti soittoon keskittyneet gospelmkatsiKéndnen & Huvi 2005, 93-94.)

Gospelpiirien sisdiset ristiriidat olivat osaksiys@ siihen, ettd monet muusikot siirtyivat 1980- ja
1990-luvun vaihteessa gospelkentaltd maallisellelgtle. Monia persoonallisia ja lahjakkaita
muusikoita, kuten Mikko Kuustonen, Pekka RuuskaHgikki Silvennoinen, ilmestyi tuolloin

suuren yleison tietoisuuteen kuin tyhjasta. (Saari& Haikarainen 2002, 320-321.)

Aiempien vuosikymmenten julistava ja yhteiskunrsidliepékohtia kasitteleva gospeltyyli kaantyi

1990-luvulla enemman sisdénpain ja muuttui pohdksieenmaksi. Monet yhtyeet valttivat suoraa
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ja julistuksellista tyylia ja alkoivat kayttaa kiedmauksia hengellisille asioille. Esiintymiseen
littyvat ulkomusiikilliset seikat ja musiikin laadkkuus nousivat merkittadvdmpéaan asemaan 1990-
luvulla. (Kononen & Huvi 2005, 129.) Bass’n Helegintye oli yksi 1990-luvun menestyneimmista
gospelbandeistda, jonka kappaleiden sanoitukset ttdédégit laulaja Harri  Heleniuksen
henkilokohtaista uskoneldmaa. Yhteiskunnallisiaoitesi ja epakohtia Helenius ei lauluissaan
juurikaan kasitellyt. Sanoitusten uudella linjadlavaikutusta siihen, ettd muidenkin gospelanmtisti
sanoituksen muuttuivat henkilokohtaisimmiksi. Basdelen paasi 1990-luvun menestyksen myota
esiintymaan vuosituhannen vaihteessa nuorison magsa Jyrki-ohjelmassa perinteita rikkoen

my6s niin sanotulle tavalliselle nuorisolle. (Komein& Huvi 2005, 145-147.)

Laulaja-lauluntekija Juha Tapio oli 2000-luvun @asSuomi-gospelin tunnetuin artisti. Laulajan
ensimmainen ja toinen levy olivat teksteiltdédn \asdiv gospellevyjd. Warner Musicin julkaisema
Tapion kolmas levy "Mita silmat ei ndd” oli tekdtaan suurelle yleisélle suunnattu tuote, jonka
kappaleet saivat paljon valtakunnallista radiosaittGospelartistin siirtyminen maalliselle puolelle
aiheutti kritiikkki& gospelnuorison keskuudessa jaum muassa artistin hengellinen vakaumus
kyseenalaistettiin. (Kénonen & Huvi 2005, 154-155Tkssa vaiheessa gospelmusiikin
maallistumisen kritiikki oli siirtynyt koskemaan Hés pelkastaan kappaleiden sanoituksia ja

artistien esiintymista musiikillisten piirteiden tastrumenttien kayton asemesta.
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3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimuskysymykset ja taustaoletukset

Paatutkimuskysymykseni ovainiten haastateltavat ymmartavat suomalaisen dospikin ja
miten he suhtautuvat suomalaisen gospelmusiikinlis@aniseen Tutkielmani perustuu siis siihen
ennakko-oletukseen, ettd suomalainen gospelmusitkki maallistunut ja perustan oletukseni
Suomi-gospelin historiaan perehtymiseeni seka onkidkemuksiini ja havaintoihini Suomi-
gospelin nykytilasta ja sen kehityksestd. Suompgbs maallistumiskehityksen ja muutoksen
vuoksi koin aiheelliseksi selvittaa sitd, miten stateltavat ymmartavat tana paivana suomalaisen
gospelmusiikin - ja missd sen rajat menevat. Kolmasiakpsymyksia taydentava
tutkimuskysymykseni on semiten maallistumisilmio nakyy haastateltavien nkksgaallikbiden
levy-yhtididen toiminnassaralla kysymyksella selvitén sita, millaisia vaikksia maallistuneella
Suomi-gospelilla on koko gospelmusiikkialaan tutdgaolen nakdkulmasta. Liséksi tutkin taman
kysymyksen kautta sitd, onko maallistunut Suompgbsaikuttanut jollain tavalla gospelmusiikin
toimijoiden ja maallisen populaarimusiikin toimigian véliseen suhteeseen, silla he toimivat
nykyisin osittain samoilla markkinoilla. Paadyinima tutkimuskysymykseen myos siitd syysta,
ettd on tarkeaa lisata tietoa Suomi-gospelin nidstia, silla tieteellistd tutkimusta suomalaisesta
gospelmusiikista ei juuri ole olemassa. Maallistseni nakokulmasta Suomi-gospelia ei ole
tiettdvasti tutkittu koskaan aiemmin. Tutkielmadustaa siis tdssa mielesséa perustutkimusta, jossa
Hirsjarven, Remeksen ja Sajavaaran (2009, 19) nmulaaensisijaisesti pyrita kaytanndllisiin

tavoitteisiin tai sovelluksiin, vaan etsitadn uutédoa tiedon itsensd vuoksi.

Gospelmusiikin ja sen maallistumiseen liittyvan emdiedon lisddmisen lisaksi tutkielmani voi
toimia keskustelunherattajand Suomi-gospelin lggitt uudelleenarvioinnin tarpeesta seka
gospelmusiikki- tai hengellinen musiikki -osastojarpeellisuudesta levykaupoissa. Pyrin saamaan
vastaukset tutkimuskysymyksiini haastateltaviltayyalla heiltd monipuolisesti Suomi-gospelista
ja sen muutoksesta monista eri nakdkulmista. Kysgaty koskivat muun muassa sanoitusten
muuttumista vahemman hengellisiksi, artistien kaikla maallisilla estradeilla ja valtakunnallisen

radiosoiton lisdantymista.

Selvitin gospelmuusikkojen suhtautumista Suomi-gbep maallistumisilmioéta kohtaan myo6s
aiemmassa kandidaatintutkielmassani, joka osodét, ®ttd gospelmusiikin maallistumistrendin
arviointi myonteiseksi tai kielteiseksi voi olla gelmallista siitd syysta, etta maallistuminen
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voidaan nahda joko myonteisend tai kielteisenadihdi rippuen musiikin tekijéiden motiiveista
muuttaa musiikkiaan maallisempaan suuntaan. Maabhisessa nahtiin siis seka hyvia etta
huonoja piirteita riippuen siita, milla motiiveillmusiikin ja sanoitusten linjaa oli kulloinkin
muutettu. Odotan myds taman tutkielman haastateliavsuhtautumisen gospelmusiikin
maallistumista kohtaan riippuvan hyvin pitkaltitgji millaisilla motiiveilla musiikkia on lahdetty

muuttamaan maalliseen suuntaan.

Kandidaatintutkielman tulokset osoittivat myos seité valtaosa kyselyyn vastanneista muusikoista
suhtautui maallistumiskehitykseen enemman kielstisga pitivat ilmiotd ei-toivottavana
maallistumisilmion moninaisesta luonteesta huolitmatassa mielessé olisi aiheellista olettaa, etta
taman tutkielman haastateltavat suhtautuisivat Istahisiimioon samaa tapaan kaksijakoisesti,
mutta enemman kielteisesti. Taman tutkielman kalkkastateltavat ovat (tai ovat olleet) myds
gospelmuusikkoja. Toisaalta taas levy-yhtididen Ohkdélkmasta uudenlainen maallistunut
gospelmusiikki voi tarjota uusia markkinoita jadskautta edesauttaa taloudellista menestymista.
Tastda nakokulmasta katsottuna levy-yhtididen mug@éallikdiden voisi olettaa suhtautuvan

maallistumisilmioon mydnteisesti.

Lansimaisen taidemusiikin ja Suomi-gospelin histan maallistumisilmion nakokulmasta
tutustuneena voin todeta, ettd kritiikki maallistsftmiotd kohtaan on tullut padasiassa
uskonnollisilta auktoriteeteilta, kirkon piiristéa jhengellisesta lehdistosta. Gospelmuusikot ja
saveltjjat ovat sen sijaan edesauttaneet maalligtmdtd omalla tuotannollaan ja
esiintymisilladn. Naiden seikkojen perusteella voifa siis aiheellista olettaa, etta levy-yhtiade
musiikkipaallikdt, jotka ovat toimineet myds itseuosikkoina, eivat suhtautuisi kielteisesti
maallistumisilmioon, vaan olisivat pikemminkin itsglesauttamassa maallistumisen etenemista

kaupallisista syista.

3.2 Tutkimusote ja -menetelma

Tutkimusotteeni on kvalitatiivinen eli laadullinekpska muun muassa Syrjala ym. (1995, 12-13)
ovat todenneet, etté laadullista tutkimusta kagetdkun ollaan kiinnostuneita siitéd, miten joku
tapahtuma yksityiskohtaisesti rakentuu ja mink&amerkityksia tapahtumassa mukana olijat sille
antavat. Laadullisessa tutkimuksessa tapahtumidtaah aidoissa ja luonnollisissa tilanteissa ja
tutkimuksessa pyritdan selvittamaan erilaisten idsio valisia suhteita, joita ei pystyta

koeasetelmien avulla selvittdmé&an. (Syrjalda ym. 51992-13.) Selvitdn tutkimuksessani



24

haastateltavien subjektiivisia mielipiteita, kakgh ja heidan antamiaan merkityksia suomalaisesta
gospelmusiikista ja sen maallistumisilmiosta. Tastgsta laadullinen tutkimus soveltuu parhaiten
tutkimusotteekseni.

Haastattelu on Hirsjarven ja Hurmeen mukaan kaytgtia tiedonkeruumuotoja ja se sopii moniin
erilaisiin tutkimustarkoituksiin. Heidan mukaansaabktattelu sopii tiedonkeruumenetelmaksi
erityisen hyvin muun muassa silloin, kun tutkittasdne on vahan kartoitettu ja tutkija tietaa
etukateen sen, ettd tutkimuksen aihe tuottaa mauimtiin viittaavia vastauksia. (Hirsjarvi &
Hurme 2000, 3435.) Naista syista johtuen paadyin valitsemaanotigdruumenetelmakseni juuri

haastattelun.

Tutkimukseni ilmiéta selittdvan ja kuvailevan lueah vuoksi parhaaksi haastattelutyypiksi
valikoitui teemahaastattelu. Eskolan ja Suonranmarkaan teemahaastattelun aihepiirit, teema-
alueet, ovat etukateen maaratty. Teemahaastafelpgtittuvat strukturoidulle haastattelulle
tyypilliset kysymysten tarkat muodot, niiden jatjss seka valmiit vastausvaihtoehdot.
Haastattelijan tulee varmistaa, etté kaikki etudtpaatetyt teema-alueet kdydaan haastateltavien
kanssa lapi, mutta niiden laajuudet voivat vaitaldHaastattelijalla voi olla olemassa jonkinlainen
tukilista kasiteltavista asioista, mutta ei valaikysymyksid. (Eskola & Suonranta 2005, 86.)
Suoritin tutkielmani haastattelut Eskolan ja Suanen ohjeiden mukaisesti teemahaastatteluina.
Kavin haastateltavien kanssa lapi tutkielmani kétanaleelliset teemat vapaassa jarjestyksessa ja
annoin haastateltaville tilaa puhua vapaasti. Wialitkasiteltavat teemat tutkimusaiheeseen
perehtymisen pohjalta.

3.3 Haastateltavat

Haastattelin ensimmaiseksi Jiffel Musicin ja Jifigttertainmentin toimitusjohtaja Jukka Hynysta.
Hynynen on perustanut Jiffel-yhtion noin kymmenemotta sitten ja Jiffel Music on
musiikkituotantoon ja studiotoimintaan keskittyvétys. Jiffel Entertainment on taas levy-yhtio,
jonka kautta julkaistaan paaasiassa hengellistestian musiikkia. Hynynen on myds levy-yhtio
Emi Music Finlandin kotimaisen musiikin tuotantopi&&d. Hanen tydnkuvaansa kuuluu
molemmissa yhtidissd periaatteessa kaikki, mikéyyii artisteihin ja heidan materiaaliinsa.
Hynynen vastaa uusien artistien etsimisestd, levyjeosta ja tuotannoista seka artistien
urakehitysten suunnittelusta ja jatkamisesta.
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Toinen haastateltavani on pitk&n linjan gospelmidusija kristillisen mediatalo Aikamedian
musiikkipaallikké Harri Helenius. Aikamedia julk&ies keskim&arin 18 hengellista levyd vuodessa,
ja musiikkiosaston hallinnollisena tuottajana Halen vastaa viime kadessa kaikesta
julkaisutoimintaan liittyvasta paatoksenteosta. rHatelenius on myds vuonna 1992 perustetun
hengellista rockia soittavan Bass'n Helen -yhtyperustajajdsen. Helenius perusti vuonna 1996
Medusa Production -levy-yhtion, joka julkaisee Bassielen -yhtyeen levyjd sek& muiden

suomalaisten gospelartistien levyja.

Kolmas haastateltavani on teologi, muusikko ja kuolisti Lauri Kemppainen. Han on tehnyt
musiikkia vuodesta 1999 lahtien ja kasitellyt sawmksissaan alusta asti hengellisia teemoja ja
kysymyksia, mutta han ei aluksi tietoisesti halunmpuofiloitua ensisijaisesti gospelartistiksi.
Vuodesta 2004 eteenpéain Kemppaisen musiikillingmitda keskittyi enemman gospelmusiikin
kentalle keikkailun muodossa ja tasta vuodestad@ahtan on myds kirjoittanut kolumneja muun

muassa kristillisiin nuortenlehtiin.

Valitsin Heleniuksen ja Hynysen haastateltaviksgité syysta, ettéa heidan edustamansa levy-yhtitt
edustavat jokseenkin erilaista musiikillista ja saallista linjaa Suomi-gospelin kentalla. Toivoin
saavani heita haastattelemalla mahdollisimman numhgen kuvan  Suomi-gospelin
maallistumisilmiésta. Helenius ja Hynynen ovat myéasstaltaan gospelmuusikoita, joten heidan
haastattelunsa sekd Kemppaisen haastattelu antoda@ttaa, ettda myds muusikkojen aani ja

nakokulma kuuluvat tutkielmassani painopisteenssbekuitenkin levy-yhtididen toiminnassa.

3.4 Tutkimuksen toteutus ja aineiston analyysi

Suoritin haastattelut kahtena eri paivana sitety Eynysta ja Kemppaista haastattelin samana
paivdna 6. heindkuuta 2011, ja Heleniuksen haahktatttein 3. marraskuuta 2011. Kaikki
haastateltavat asuivat padkaupunkiseudulla, jet@sthttelujen suorittamisen ja resurssien kannalta
minun oli jarkevintd matkustaa itse paakaupunkis#edtekemaan haastattelut. Digitaalisella
nauhurilla tallentamieni haastattelujen kestot ailid5 minuuttia (Kemppainen), 52 minuuttia
(Helenius) ja 65 minuuttia (Hynynen). NA&in suureaastatteluaineiston analysointi suoraan
tallenteista ei tuntunut mielekkdaltd menetelmaltégan paadyin litteroimaan haastattelut
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tietokonetta kayttaen ja tekeméén aineistoanalyitsenointien pohjalta. Haastattelujen litterognti

pituudet ovat noin 2600 sanaa (Kemppainen), 3108séHelenius) ja 3600 sanaa (Hynynen).

Hirsjarven ja Hurmeen mukaan aineiston kasittelpnalyysi tulisi aloittaa mahdollisimman pian
keruuvaiheen jalkeen, koska aineisto on silloirréessa muistissa ja se inspiroi tutkijaa (Hirsjarvi
& Hurme 2000, 135). Itse aloitin aineiston litternin heti haastattelujen jalkeisena paivana ja
litteroinnin valmistuttua aloitin aineiston analyys Litteroin aineiston hyvin tarkasti sanasta
sanaan, kun haastateltava puhui tutkielmani kaarméellisista teemoista. Jos haastateltava eksyi
puhumaan tutkielmani kannalta epéoleellisista atheien kokenut tarpeelliseksi litteroida niita

osiota samalla tarkkuudella.

Laadullinen analyysi voidaan jakaa aineistolah&lse teoriaohjaavaan ja teorialahtdiseen
analyysiin. Taman tutkielman kannalta parhaaksilygs& ohjaavaksi periaatteeksi osoittautui
teoriaohjaava analyysi, silla Tuomen ja Sarajar(@dill, 96) mukaan teoriaohjaava analyysi ei
pohjaudu suoraan mihinkdan tiettyyn teoriaan, matiatateoria voi toimia apuna aineistoanalyysin
etenemisessd ohjaavana ja neuvoa-antavana teoffarautin aineistoanalyysin Tuomen ja
Sarajarven teoriaohjaavan analyysin mukaisesti sgiein yhteiskunnan maallistumisteoriasta ja
lansimaisen taidemusiikin sek& suomalaisen gospsikitu taustakirjallisuudesta esiin nostamiani

teemoja aineiston analyysiin.

Teemahaastatteluaineiston analyysimenetelméaksi ltasovearhaiten teemoittelu. Hirsjarven ja
Hurmeen mukaan teemoittelulla tarkoitetaan sit& einalyysivaiheessa tarkastellaan sellaisia
aineistosta esiin nousevia piirteitd, jotka ovatteidid usealle haastateltavalle. Alkuperéisen
teemahaastattelurungon teemojen lisaksi aineistusiaee esiin yleensd myods uusia teemoja, jotka
ovat usein lahtoteemoja mielenkiintoisempia. Esmstetut teemat perustuvat tutkijan tulkintoihin
haastateltavien sanomisista. On epatodennakotitidkaksi eri haastateltavaa ilmaisee saman asian
tasmalleen samoilla sanoilla. Tutkijan tulee kuidierkoodata ne saman teeman alle. (Hirsjarvi &
Hurme 2000, 173.) Eskola ja Suoranta muistuttaetfi onnistunut teemoittelu vaatii teorian ja
empirian vuorovaikutusta, joka nakyy tutkimustessd niiden lomittumisena toisiinsa (Eskola &
Suonranta 2005, 175).

Aluksi  teemoittelin  jokaisen haastattelulitteroinni omana kokonaisuutenaan omissa
tekstitiedostoissaan. Tarkastelin loytamiani teem@ yhdistin haastattelujen teemat yhteen

tekstitiedostoon teemoittain, jonka jalkeen teemgjetenevaisyydet ja eridvaisyydet olivat helposti
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havaittavissa. Lopuksi tarkastelin teemoiteltuaskeatéeluaineistoa taustateorian ja -kirjallisuuden

nakokulmasta ja kirjoitin lopullisen aineistoanadyry teorian ja empirian vuoropuheluksi.

3.5 Tutkimusaineiston luotettavuus

Tutkimusaineiston luotettavuuden takaamiseksi jskdaaduntarkkailu on erittdin tarkeassa
roolissa varsinkin laadullisen haastattelututkinarksyhteydessa. Laatua voidaan aineiston
keruuvaiheessa parantaa huolella laaditulla haekmatngolla sekd silla, ettd haastattelun
toteutukseen liittyvad tekninen valineisté on kursas Lisdksi aineiston kasittelyn vaiheessa
aineiston laatua voidaan parantaa litteroimallastatelut mahdollisimman pian haastattelujen
jalkeen yhtenaisella ja mahdollisimman tarkalléetbintitarkkuudella. (Hirsjarvi & Hurme 2000,

184-185.) Nailtd osin haastatteluaineistoani vaidapitdd luotettavana, silla kiinnitin

haastattelurungon muotoiluun erityista huomiotasiateluaanitteiden danenlaatu oli erinomainen
ja varmistin haastatteludanityksen onnistumisenohiasaanityksilla ennen kutakin haastattelua.
Lisaksi suoritin litteroinnin  johdonmukaisilla s&#illa valitttmasti haastattelujen jalkeisina
paivind. Olin tehnyt kahden ensimmaisen haastatt@beroinnit ja myods osaksi aineiston analyysit
valmiiksi jo ennen viimeista haastattelupaivaa. rNallen osasin valmistautua viimeiseen
haastatteluun huolella ja laatia viimeisen haadtait haastattelurungon teemat edellisten

haastattelujen litterointien ja analyysien pohjalta

Teemahaastattelu  osoittautui  taman tutkielman Kemnahyvaksi ja luotettavaksi
tiedonkeruumenetelmaksi. Teemahaastattelujen kaattakartoitettua haastateltavien mielipiteita
suomalaisesta gospelmusiikista ja sen maallistigtasemonipuolisesti monesta eri nakdkulmasta.
Tama seikka paransi osaltaan haastatteluaineist@aleliutta, jolla Hirsjarven ja Hurmeen (2000,
186) mukaan tarkoitetaan sitd, ettd samaa henkildastateltaessa saadaan kahdella eri

tutkimuskerralla sama tulos.
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4 TULOKSET

4.1 Suomi-gospel

Kysyin aluksi haastateltavilta sitd, mitd suomatairgospelmusiikki heidan mielestaén tarkoittaa.
Musiikkityylid on usein helpompi lahestya ja luohtia sitéd kautta, mitd bandeja ja artisteja
musiikkityyliin voidaan lukea kuuluvaksi. Tasta sy& kysyin haastateltavilta myos sita, mika tekee
artistista gospelartistin. Yllatyksekseni paasin nailla gospelmusiikin kasitteeseen liittyvilla
kysymyksilla pureutumaan itse gospelmusiikin maalinisongelmaan, silla vastauksista kavi ilmi,
ettd gospel on vaikeasti maariteltavissa olevaegesen tiukat rajat ovat muuttuneet viime vuosina
hailyviksi ja gospelbandin tai -artistin tulee mesa tapauksissa profiloida itsensa gospelgenreen.
Pelkastadn musiikkityylin tai sanoitusten peruséeeyospeliin tai maalliseen musiikkiin
kategorisointi voi olla vaikeaa tai jopa mahdotonta

Haastatteluista kavi ilmi, ettéd gospel-termin kéytoi olla Suomessa hieman harhaanjohtavaa, silla
se assosioituu helposti monien ihmisten mielissaivilapeltoihin, negrospirituaaleihin ja
Yhdysvaltojen mustaan gospeliin, joilla ei ole @ktan mitdan tekemistd Suomi-gospelin kanssa.
Kaksi haastateltavista kayttaisikin mieluummin gesp asemesta termid "hengellinen musiikki”.
Saarinen ja Haikarainen toteavat yhta lailla, gtigpel-termin kayttdminen Suomessa voi aiheuttaa
vaarinkasityksia johtuen juuri siita, ettd gospeliviitataan usein Pohjois-Amerikan perinteiseen
gospelmusiikkiin. Heiddn mukaansa gospel-termin ttkdy ryhdyttiin suosimaan nuorten
hengellisen musiikin asemesta Suomessa 1970-luBuitami-gospelin kuulijakunnan ikarakenteen
laajentuessa. Lisaksi vieraskielisen termin kayité&m sopi hyvin ajan henkeen eika gospelille ole
oytynyt nykypaivddnkaan mennessé varteenotettagddoehtoa. (Saarinen & Haikarainen 2002,
314))

Kaikki haastateltavat nédkevéat suomalaisen gospeilkiudaajana kasitteend, silla suomalainen
gospelmusiikki on tana paivana hyvin monipuolinemrg, jonka alle mahtuu laaja kirjo erilaista
musiikkia sekd musiikkityylillisesti ettd sanoitwbsesti. Perinteisesti gospelbandid on kutsuttu
bandiksi, jonka p&aasiallinen tehtava on evankmiién eli kristillisen ilosanoman eteenpdin
vieminen ja levittdminen musiikin avulla. Nain seg@a maaritelmaa ei ole nykyaan kuitenkaan
mielek&sta kayttdd. Haastatteluihin perustuen woirtkdeta, ettd musiikillisesti suomalainen
gospelmusiikki on genrena yhta laaja kuin popubaasiikin kenttékin, ja musiikilliset piirteet eivat
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rajaa tai maarittele gospelgenren rajoja. Esimerkilap ja metallimusiikin eri alalajit ovat

edustettuna yhta lailla suomalaisessa gospelmss#kiuin maallisessa populaarimusiikissakin.

Haastateltavat olivat samoilla linjoilla siind, &timydskaan tekstien perusteella ei ole aina
mielekésta tai edes mahdollista kategorisoidatargmspelartistiksi. Hengellisten asioiden kakgitte
ei ole kenenkdan haastateltavan mielesta ainoasg@apelbandien etuoikeus. Kemppainen
muistuttaa, ettd monet suomalaiset bandit CMX:#tétiteollisuudesta ja Mokomasta |ahtien

kasittelevat hengellisia teemoja musiikissaan, ansit ei tee niista varsinaisesti hengellisia ajtist

Kemppainen: "Sisallon ja musiikkityylin perusteeliaveén vaikeaa maéaritella nykyisin mika
on gospelia ja mika ei. Kylld mina sanoisin, ett&igpuu pitkalti siitéa, miten se bandi haluaa
itsensd maaritella ja kuinka paljon se haluaa suiné esimerkiksi seurakuntiin

keikkailemaan.”

Kemppaisen kommentista kay hyvin ilmi se, mitenpgh® musiikillinen seka sanoituksellinen

monipuolistuminen ovat aiheuttaneet gospelgenrgperahamartymisen. Sanoitusten hengellisyys
on havaittavissa joissain tapauksissa ainoastaaenrivalista jos sieltdkaan. Kononen ja Huvi
luonnehtivat Suomi-gospelia rytmikkaaksi, tekstieqmsiolesta hengelliseksi musiikiksi (Kéndnen
& Huvi 2005, 8) ja Pajamon ja Tuppuraisen (20049)5mukaan gospel-laulu on tehty

evankeliumin levittamista varten. Haastattelujerrupteella vaikuttaisi siltd, ettd sanoitusten
hengellisyys ei kaikissa tapauksissa nayttele emadsuurta roolia siind, kategorisoidaanko bandi
gospeliksi vai ei. Usein bandin "gospelius” nakywsiikin ja tekstien asemesta hengellisyyden

korostamisena bandin julkisessa toiminnassa, Kudestatteluissa.

Kemppainen: "Gospelartistit ja -bandit esiintyvatkjsuudessa ikdan kuin "hengellisyys
edelld” eli he haluavat painottaa juuri elaménsiége#ista puolta omassa tuotannossaan ja
esiintymisessaan enemman kuin muita puolia.”

Kaksi muuta haastateltavaa oli Kemppaisen kanstamielta siita, etta artistin motiivi musiikin
tekemiseen ja artistin tietynlainen itsesta lahter@filoituminen maarittavat loppujen lopuksi sen,
onko kyseessa gospelartisti vai ei. Lisaksi haidtasta kavi ilmi, etta artistin persoona ja mkisii
kayttotarkoitus ovat avainasemassa kategorisoidassakkia hengelliseksi tai maalliseksi.

Gospelmusiikin monipuolistuminen ja my6s populaasiikin hengellistyminen ovat osaltaan
vaikuttaneet siihen, ettd tiukkojen genrerajojeranttiminen on huomattavasti vaikeampaa kuin

aiempina vuosikymmenina. Hynynen toteaakin, ettdgbBisen musiikin rajat ovat hamartyneet
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Suomi-gospelin monipuolistumisen lisdksi myds pdpsten hengellisid kappaleita siséltavien
levyjen julkaisujen my6ta. Voidaan esimerkiksi kiisyonko Samuli Edelmannista tullut
gospelartisti, kun han on tehnyt kolme virsilevgéegiintynyt kirkoissa. Liséksi joidenkin ihmisten
mielissd bandi lakkaa olemasta gospelbandi, josiislyy suosion kasvun myoéta esiintymaan

muihin kuin seurakuntien tilaisuuksiin. Rajanveto @lla joissain tilanteissa toki vaikeaa.

Hynynen: "Siitd voidaan olla montaa mieltd, ett&koresimerkiksi "Henki kulkee” -levy
gospellevy. Siindhan tunnetut pop-artistit laulawgispellauluja. Toisaalta taas matkan
varrella populaarikentdn suosioon nousseet JuhaoTjapPekka Ruuska ovat avoimesti
kristittyja henkiloitd, mutta ovatko he gospelagja?”

Taman kommentin valossa voidaankin pohtia, onkoiikiasjaottelu ylipaatadan mielekasta sen
hengellisyyden perusteella. Kemppainen kyseenakisengellisen musiikin ja maallisen musiikin
valisen jaottelun tarpeellisuuden. Hanen mielesiddn selkea raja-aitoja yllapitava jarjestelma on
levykauppojen ja tavaratalojen osastojaottelu, gokengellinen musiikki on eroteltu omaksi
osastokseen muusta musiikista. Kemppaisen miedasédsurdia, etta levykauppojen muut levyt on
jaoteltu paaasiassa musiikillisten piirteiden mukga hengellisen musiikin hyllyssa voi olla

vierekkain esimerkiksi virsilevyja, gregoriaanitdalua, lastenlevyja ja metallimusiikkia.

Kemppainen: "Eihan levykauppojen levyja ole jaatelt muidenkaan artistien
elamankatsomusten perusteella. Ei niistad 16ydy ediiksi buddhalaisen musiikin, ateistisen
musiikin tai darwinistisen maailmankuvan osastaj@htuuko tama jaottelu sitten hengellista
musiikkia ostavan yleisén pelosta ja epavarmuugesti he varmasti saavat oman
maailmankuvan mukaista musiikkia, kun siind on geeSus-tarra” kannessa, vai ovatko
levykaupat ja levy-yhtiot vain niin ennakkoluul@ssita musiikkia kohtaan?

Kemppainen haluaisikin, ettd tasta keinotekoisgatdtelusta luovuttaisiin kokonaan. Han toki
ymmartaa, ettd esimerkiksi kristilliset kirjakaupatyyvat kristillisia levyja tai kristillisella
radiokanava Radio Deilla on oma verkkokauppansassgo radiokanava myy omaan
aatemaailmaansa sopivia levyjd. Kemppainen ei kiki@gan nde mitaan syyta, miksi tavallisen niin
sanotusti neutraalin levykaupan tai tavaratalonisitujaotella kristillinen musiikki omaksi
osastokseen. Mikaan musiikki ei myoskaan hanenestié#ghn synny tyhjiossa ja kaikilla musiikin

tekijoilla ja artisteilla on jonkinlainen elamankamus.
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4.2 Suomi-gospelin maallistuminen

Kaikki haastateltavat olivat sitd mieltd, ettd satmmen gospelmusiikki on muuttunut ja
monipuolistunut musiikillisesti seka sanoituksel sina aikana, kun he ovat vaikuttaneet alalla.
Myds muutos hengellisyyden maaran esilletuonninteerh on ollut kaikkien haastateltavien
mielestda merkittava viime vuosikymmenten aikana.kdikki ovat samaa mielta siita, ettd 2000-
luvulla sellaisten gospelbandien ja -artistien réd&n selvasti kasvanut, joiden musiikissa
hengellisyys ja julistaminen eivat ole enaa niinhwesti esilla, vaan musiikki itsessdan on
keskiossa. Haastateltavat kutsuivat naitd bandejdrtjsteja gospelin "harmaaksi alueeksi”, silla
heidan musiikkinsa, sanoitustensa tai lavaesiirgignsa perusteella heité ei automaattisesti voida
kategorisoida gospelbandeiksi ja -artisteiksi. Haidaytyy pikemminkin itse kategorisoida itsensa

gospeliksi.

Harmaan alueen bandien lukuméaaran kasvaminen wa esbitus maallistumisen lisdéntymisesta
suomalaisessa gospelmusiikissa. Sanoitusten hmygdién asteen arviointi on toki taysin
subjektiivista toimintaa, mutta haastattelut antaxdteita siita, etta joidenkin bandien sanoitaks
olisivat maallistuneet. Naiden bandien ja artistieasiikin sanoituksia ei voida suoraan tunnistaa
hengellisiksi teksteiksi, mutta bandit haluavattilgih sailyttéa "gospeliuden” toiminnassaan.
Sanoitusten voidaan sanoa maallistuneen, sillaGasanovan (1994, 13) mukaan maallistumisella
tarkoitetaan sisaltdjen siirtymista pois niidenug&raisesta uskonnollisesta kontekstista maalliseen
piiriin. Nailla yleishumaaneilla teksteilla pyritddusein valtakunnalliseen radiosoittoon ja sita
kautta ndkyvyyden ja tunnettuuden lisddmiseen. Téemdli kay ilmi myds Hynysen kommentista
littyen levy-yhtididen tiedottamiseen ja radiosodn, joita kasittelen myohemmissa levy-yhtidihin

ja radion rooliin keskittyvissa luvuissa.

Kaksi haastateltavista oli sitd mieltd, suomalaiggspelmusiikin murros ja muutos liittyvat

suomalaisen yhteiskunnan muutokseen. Heidan mu&ahmssten moraalikasitysten rapistuminen
on johtanut siihen, ettd harmaata aluetta |0ytykyag@n yhteiskunnan joka osa-alueelta, eikéa
pelkastaan gospelmusiikista. Lisdksi ihmisten hiisgé arvot ja aatteet ovat jaaneet 2000-luvulla
oman edun tavoittelun ja materialismin jalkoihindrmia ajan henki heijastuu my6s heidan
mielestdan gospelmusiikkiin. Nama nakemykset yktgisan muutoksen ja ihmisten moraalin

rapistumisen yhteydestéa suomalaiseen gospelmusiikkiat verrattavissa Bergerin (1969, 107—
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108) ja Martinin (1969, 79) nakemyksiin, joiden raak yhteiskunnan vallitsevat olosuhteet

heijastuvat yhteiskunnassa savellettavaan musakkii

4.2.1 Gospelbandien lisddntyva keikkailu maallisissa tapahtumissa

Haastateltavien mielestda maallinen yleisd suhtautykyddn vastaanottavaisemmin hengelliseen
musiikkiin. Gospelbandit ja -artistit ja yksittdisgospelmuusikot esiintyvat nykyddn enemman
maallisilla keikkapaikoilla kuin aikaisempina vukgmmening, ja tama toiminta ei aiheuta enaa
samoissa maarin tuomintaa ja paheksuntaa myodskaapelgiireissa kuin aikaisemmin.
Esimerkiksi 1980-luvulla toiminut Frendz-yhtye aiitéé pahennusta kirkon piirissa, koska se
keikkaili seka hengellisissa ettd maallisissa duaksissa (Saarinen & Haikarainen 2002, 318;
Konbnen & Huvi 2005, 88). Kirkon suvaitsevaisuudes@dntyminen voidaan ndhda myo6s sen
auktoriteetin heikkenemisena. Tassad suhteessa HKatitysta voidaan pitdd esimerkkina
maallistumisesta, silla Chavesin (1994, 750) mukamaallistuminen ei tarkoita uskonnon

heikkenemista itsessaan, vaan uskonnollisen atdatin heikkenemista.

Helenius: "Silloin aikoinaan se oli ihan selke&dta jos lauloi hengellisia lauluja, niin ei
todellakaan voinut menné esimerkiksi tanssipaik&dékalle. Silloinhan oltiin vihollisen
maaperélla. Toisaalta taas jos soitti jotain isk&/miin ei niitd todellakaan tultu mihink&an
kirkkoon esittamaan. Tietylla tavalla se oli vag@ikasettelun aikaa monessa muussakin
mielessa yhteiskunnassa. Tassa mielessa sita kastakettelua ei enaa ole.”

Heleniuksen kommentista voidaan pé&atella, ettd isyky yleinen ilmapiiri on selvasti
hyvaksyvampi sen suhteen, ettd gospelbandit jalisetanuusikot esiintyvat toistensa areenaoilla.
Henkilokohtaisesti Helenius on kuitenkin sitd néeletta hengellinen musiikki ei sovi maallisiin
keikkapaikkoihin ja ravintolaympéaristoon. Helenig®htii, ettd ihminen, jolla on kristillinen
arvomaailma ja maailmankatsomus, ei valttamattati natdlaista arvomaailmaa edustavasta
ravintolakeikkailusta. Hanen mielestaan bandeillda @aremmat mahdollisuudet parjata
taloudellisesti maallisella puolella, mutta baraat kuitenkin ravintoloissa edistamassa paaasiassa

alkoholin myyntia.

Hynynen nostaa myos taloudelliset seikat esiin ipehan gospelbandien lisdantynytta keikkailua
maallisilla estradeilla. Hanen mielestdén seuraltlanoli aiempina vuosikymmenind enemmaéan

rahaa jarjestdd gospelkonsertteja ja -tapahtumian jgospelpuolelle saattoi eksya myos sellaisia
bandeja, joiden motiivit eivat liittyneet hengedlistydn tekemiseen vaan ainoastaan toimeentuloon.
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Bandien ja artistien gospelmusiikin tekemisen meja on tosin jalkikateen hyvin vaikeaa
selvittda. Ulkopuolelta katsottuna tilanne nayités ettéd gospelpuolella toimi huomattavan paljon
enemman “aitoja” gospelbandejd kuin nykyisin. Hygrysmukaan viime vuosina tapahtunut
gospelbandien siirtyminen maallisille estradeilleelittyy osaksi silla, etta keikkoja ei

yksinkertaisesti tahdo olla enaa riittavasti gogpelella kaikille bandeille.

Kysymys gospelbandien keikkailusta maallisilla kaipaikoilla jakoi merkittavasti haastateltavien
mielipiteet. Hynynen ja Kemppainen ovat nimittaamsa mielta siita, ettéd gospelbandin ei tarvitse
esiintya ainoastaan hengellisissa tapahtumiss&kseds gospelbandi. Helenius taas suhtautui
gospelbandien keikkailuun maallisissa tapahtumigsaravintoloissa kielteisesti. Kemppaisen
mielestd on jopa hyva asia, ettd bandi esiintyy entaisissa tilaisuuksissa ja paikoissa.
Kemppainen itse esiintyy samalla kokoonpanolla sakékiklubeilla sek& hengellisissa

tapahtumissa ja han ei ole saanut kielteista petlautésta toiminnasta miltaan taholta.

Kemppainen: "Yleisesti ottaen kokemukset ovat hyséika rokkikeikoilta ettd hengellisista
tapahtumista. Minusta ei ole koskaan tuntunut epi@valta tehda keikkoja kummallakaan
puolella, ja samaa settia me kaytdnntssd soitetapahtumasta riippumatta. Ma olen
saattanut ainoastaan puhua enemman hengellisisttabiisien valissa seurakuntakeikoilla
ja taas rokkiklubeilla keskitytdédn enemman musiikKi

Hynysen mielesta taas hengelliseksi musiikin jaldpman tekevat ennen kaikkea artisti ja yleiso.
Itse esiintymispaikalla ei ole merkitysta tasséteebsa, vaan yleisella tunnelmalla ja silla vikstil
mink& artisti yleisolleen valittda musiikin ja egymisensa kautta. Hynysen mukaan hengellisyys

voi olla lasna myds vain tietyssa osassa konserttia

Hynynen: "Esimerkiksi U2:n stadionkeikalla voi ofiatty osuus keikasta, jossa bandi soittaa
sanomaltaan hengellisia kappaleita. Se on hetlgdibsta musiikkia. Se on sinallaéan kornia,
ettd joku maarittelee sen ulkopuolelta rock-konksirtkoska se tapahtuu stadionilla tai rock-
klubilla. Sitten jos keikka onkin esimerkiksi sekuwatasalissa, se maaritellaan
gospelmusiikiksi.”

Saarisen ja Haikarainen ovat Hynysen kanssa samahinsiitd, milla perusteella musiikki
mielletdé&dn henkiseksi tai maalliseksi. Heidan mukaa Suomi-gospelia esitetddn nykyaan
harvemmin kirkoissa lukuun ottamatta virsiksi muotita gospelkappaleita ja gospelmessuja jo
pelkastaan kirkkojen akustiikan vuoksi. Artistinrg@ona, yleisbn odotukset ja asenteet seka
tapahtuman ennakkomainonta ovat fyysista esiintyl@smerkittivammassa roolissa sen suhteen,
koetaanko musiikki ja tilaisuus hengellisena va($aarinen & Haikarainen 2002, 314.)
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4.2.2 Haastateltavien suhtautuminen Suomi-gospelin maallistumiseen

Kemppainen pitdd hyvana asiana sita, etta tiestalggospelmusiikin maallistumista on Suomessa
tapahtunut. Kemppaisen mielesté on erittain pgsta, etta gospelmusiikki ei ole enéda ainoastaan
seurakuntanuorten muodostaman “suljetun piirin”iykeus, vaan sitéa voivat kuunnella yhté
lailla muutkin nuoret riippumatta heidan maailmatskanuksestaan ja ystavapiiristaan. Heleniuksen
mukaan vastaavasti gospelyleison kuuntelutottuntukseat laajentuneet myods maalliseen

musiikkiin viime vuosina. Helenius pitaa tata tréndositiivisena asiana.

Helenius: "Se aika on jo tietylla tavalla jaanyakae, jolloin poltettiin Iron Maidenin levyja
saatanan tyokaluina. Uskovaiset ihmiset kuuntelpylyaén jo aika laajasti laidasta laitaan
erilaista musiikkia, joka on minun mielestani hyagia.”

Heleniuksen kommentin ja Kemppaisen mielipiteidearupteella vaikuttaisi siltd, ettd Suomi-
gospel ja maallinen populaarimusiikki ovat lahemtghtoisiaan myds yleistjen kautta. Maallisen
musiikin yleis6 kuuntelee enenevissa maarin uuttmlhstunutta Suomi-gospelia ja vastaavasti
gospelyleisd kuuntelee nykydan myds maallista rkkisii Naen ndissa kahdessa trendissa yhteyden
Chavesin nakemykseen maallistumisen vaikutuksessilop toimintaan. Chavesin  mukaan
maallistuminen ilmenee yksilbnvapautena toimia ighkiennassa siten, ettd uskonnolliset
auktoriteetit ohjaavat vahenevassa maarin yksiibmihtaa (Chaves 1994, 757). Haastattelujen
perusteella vaikuttaisikin siltd, ettd uskonnodlistauktoriteettien eli tdssa tapauksessa seurakunti
vaikutusvalta on mahdollisesti heikentynyt, sill@usakuntien piirissa suhtaudutaan nykyaan

suopeammin siihen, ettd seurakunnan jasenet kewatehuutakin kuin hengellistd musiikkia.

Gospelin laajentunut kirjo on Kemppaisen mielestédhasia myds siita syysta, ettd ihmiset ovat
ainutlaatuisia yksil6itd musiikillisen maun lisékeiyos hengellisen kasvun vaiheen kannalta.
Kemppainen viittaa hengellisella kasvulla siihetia goillekin ihmisille tietyssa elamanvaiheessa
evankeliumia julistavien gospelbéandien suora tywili herattaa vahvoja tunteita ja vahvistaa uskoa.
Toisaalta taas pidemman linjan kristityn nakokulragselkka suora julistus ei valttamatta riita ja
olisi mielekkdampaa, jos musiikissa kasiteltaisywallisemmin kristityn elaman eri puolia ja osa-

alueita.

Hynynen nakee suomalaisen gospelmusiikin muutoksemurroksen ehdottomasti positiivisena
iimidnéa ja h&n on myos tietoisesti pyrkinyt rikkoamaraja-aitoja gospelin ja maallisen musiikin

valiltd Jiffel-yhtion toiminnan kautta. Hanen mukaa tunnettujen populaarimusiikin artistien
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levyttdméat hengellista musiikkia sisaltavat levyabpositiivisessa mielessa lahentdneet maallista
populaarimusiikkia ja hengellistd musiikkia entisés, eika tallaisia hengellisia levyja lahdeta

tekemaan péaasiassa taloudellisista lahtokohdista.

Hynynen: "Minad nakisin itse, etta tallaista (masthi) artistia, joka haluaa lahted tekemaan
hengellisen levyn ja pistaa taiteiljana oman gislupeliin, motivoi joku aivan muu kuin raha.
Taté kautta on tullut ihan kurantteja hengellisiayja.”

Hynysen mainitsema taloudellisen edun tavoittelapgtin tekemisen motiivina nousi esiin myos
kahdessa muussa haastattelussa. Kaikki haastatelf@tivat kielteisena ilmiona sitd, etta
gospelartistit lahtevat tavoittelemaan pelkastaaloutellista hyotya maallisilta markkinoilta
lieventamalla hengellistda sanomaa. Kaikki riipputisin motiiveista tehda taidetta. Jos artisteits
kokee, ettéd hanen tulee muuttaa musiikkiaan maailman suuntaan, ei kehityksesséa ole mitdén
vaaraa. Talla tavalla artistilla on mahdollisuusvadtaa suurempi yleis6 musiikilleen ja vieda

eteenpdin sitd sanomaa, mitd han haluaa taiteelfd#taa.

Kemppainen on taas sita mieltd, ettd hengellisanrean lieventdminen ei kaikissa tapauksissa ole
positiivinen asia taiteen kannalta. Toisaalta thas ei pidd myoskaan siita, etta rehellinen

maallisuuskin vesitetdan hengellisilla kielikuvilla

Kemppainen: "Mun mielestd ei myodskdaan ole hirvedivahjuttu, jos se hengellisyys

vesitetaan lieventamalla sanomaa ja toisaalta mgbellinen maallisuuskin vesitetddn

laulamalla esimerkiksi "tuulesta” ja "sinusta” hefigsina kielikuvina. Se ei valttamatta

oikein toimi rakkauslauluna eika oikein hengelliddaulunakaan, vaan on vahan sellainen
vesitetty valimuoto.”

Kemppaisen mukaan tallaista hengellisia kielikugisdltdvaa kappaletta ei valttaméatta tunnista
hengelliseksi lauluksi kuin ainoastaan sellainenlifa joka tietdd jo etukateen kuuntelevansa
nimenomaan hengellistd musiikkia. Toisaalta tadisen kuulija, joka ei tieda kuuntelevansa

hengellista musiikkia, el valttamattd saa yleishanista ja epdmaaraisesta sanoituksesta juuri
mitaan irti. Hanen mielestaan olisikin parempiAetiengellisia asioita kasiteltaisiin kappaleissa

niiden oikeilla nimilla epamaaraisten kielikuviesemesta.

Kemppainen ja Hynynen ovat samaa mielta siitd, as#ina he haluaisivat ndhda hengellisen
musiikin tulevaisuuden Suomessa. Heidan mukaansgelissta musiikkia pitaisi kohdella samalla

tavoin kuin muutakin musiikkia eikd erottaa omagsnrekseen hengellisyyden vuoksi. Kristillinen
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maailmankatsomus saisi nakya musiikissa, mikalekd&é niin haluaa, ja tatd musiikkia tulisi

arvostella samoilla kriteereilla kuin mita tahansautakin musiikkia.

Hynynen: "Jos ajatellaan vaikka kuvataidetta, néitndn siindk&&n erotella hengellisten
taiteilijoiden teoksia muista teoksista. On tokemkssa kristittyjd kuvataiteilijoita, joiden
taiteessa heidan elamankatsomuksensa voi naknjadivalla, mutta silti ne teokset ovat
samalla viivalla muiden taiteilijoiden teosten ksas’

4.3 Jiffel- ja Aikamedia-levy-yhtiot

Hynynen on pyrkinyt koko Jiffel-yhtion olemassaolajan murtamaan raja-aitaa gospelmusiikin ja
muun musiikin valilta. Jiffel-yhtid on toiminut adta asti samoilla pelisaanndilla ja markkinoilla
muiden maallisten levy-yhtididen kanssa. Tama t#d@® kaytannéssa muun muassa jo
populaarimusiikin  alalla toimivien ja paikkansa imkuttaneiden jakeluketjuien ja

kauppiaskontaktien hankkimista ja yhteistyon telsténisuurten monikansallisten levy-yhtididen
kanssa. Hynysen mukaan gospelmusiikki oli eriytymgtellisind vuosikymmenina Suomessa
omaksi pieneksi kerhokseen, jolla ei oikeastaaut atlitaan tekemista eika yhteistyota musiikkialan

muiden toimijoiden kanssa. Tahan tilanteeseen &fdtoitmuutosta perustaessaan Jiffel-yhtiota.

Jiffelin toiminta on perustunut alusta siihen pati@eseen, etta artistien kiinnitys ei perustiséetn

hengellisyyteen tai ei-hengellisyyteen. Hynynen pyrkinyt Jiffelin toiminnassa siihen, etta
musiikkia tehdaan kunnianhimoisesti ja aina taj&il omista lahtokohdista kéasin. Valtaosa Jiffelin
artisteista on kuitenkin hengellisia tai vakaumliisa artisteja, joita ei ole profiloitu

gospelbandeiksi Jiffelin tiedotuksessa. Taméa pufimispaatds on lahtenyt Hynysen mukaan
artisteista itsestaan ja nailla bandeilla on o#uhen kaikkea selkeat musiikilliset ja taiteelliset
tavoitteet omassa toiminnassaan. Evankeliumin tarhignen ei ollut keskiéssa naiden béandien

toiminnassa alun perinkaan, vaan itse musiikki.

Aikamedia on hengellinen levy-yhtio, joka julkaisamoastaan sanomaltaan selkeasti hengellista
musiikkia uskovaiselle yleisdlle. Aikamedia on mypgkaan alalla toimineena jo profiloitunut
hengelliseksi levy-yhtioksi, joten sille tarjotaayvin vahan heidan linjastaan poikkeavaa musiikkia

julkaistavaksi.
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4.3.1 Gospelin maallistumisen nikyminen levy-yhtiéiden toiminnassa

Maallisen populaarimusiikin ja Suomi-gospelin mkidinen ja sanoituksellinen lahentyminen on
tiivistanyt myds maallisten ja hengellisten levytigiiden yhteistyota. Jiffel-yhtio on toiminut
maallisilla  musiikkimarkkinoilla heti perustamisaah |dhtien, joten Suomi-gospelin
maallistuminen ei pelkdstaan nay sen toiminnasaan vmaallistuneen Suomi-gospelin voidaan
oikeastaan sanoa olevan Jiffelin toimialaa. Vastativnyds Aikamedian yhteistyd maallisten levy-
yhtididen kanssa on aktivoitunut merkittavasti 20@0@ulla. Heleniuksen mukaan jokainen levy-
yhti6 on kiinnostunut nykyaan yhteistyosta Aikanadikanssa jossain muodossa. Aikaisempina

vuosikymmenina yhteistyo6 oli lahes olematonta.

Hynynen on joutunut tekemaan myonnytyksia Jiffébiminnassa. Yhteistyd vahittdiskauppiaiden
ja tukkurien kanssa muodostui ongelmalliseksi sigsta, ettd sama levymerkki tarjosi heille liian
erilaista musiikkia musiikkityyliltdan ja hengelitd sanomaltaan. Tasta syysta johtuen Hynynen
joutui perustamaan hengelliselle musiikille taysiman levymerkin, Noste Recordsin, vuonna
2009. Jiffel Records -levymerkki profiloitui tamanyéta entista enemman valtavirtamusiikkiin.
Hynynen haluaisi edelleenkin julkaista kaiken nmkisiiyhdeltd levymerkiltd, mutta se osoittautui
lahes mahdottomaksi tehtavaksi. Hynysen mukaaresanrdevy-yhtiot erityttavat levymerkkejaan.

Se on aivan normaalia levy-yhtididen toimintaa.

Hynynen: "Jos joltain tiettyyn musiikkigenreen gloituneelta levymerkiltd alkaa tulla
kauppiaille ja tukkureilla kahta taysin eri musig&nren musiikkia, voidaan sitd pitaa jo
oikeastaan yhteistybkumppaneiden pettamisena. riists#jat ovat ihmeissééan, jos heille
tarjotaan samalta levymerkiltd esimerkiksi rock- neetallilevyd ja sen jalkeen hengellista

ylistyslevya.”

Myos Aikamedia on eriyttanyt levymerkkejaén. Helenion perustanut Aikamedialle omat
levymerkit muun muassa klassiselle hengellisellesiikille ja hengelliselle nuorisomusiikille.
Heleniuksen vuonna 1996 perustama Medusa Produdéeyyhtié on Aikamedian omistuksessa
oleva oma erillinen yhtig, jolla on myds omat jakadtjunsa. Medusa Production on hengellisessa
linjassaan vapaamielisempi verrattuna Aikamediadhedusalle on kiinnitetty muutamia
Aikamedian artisteja, joilta tullaan tulevaisuudesgilkaisemaan aluksi muutamia singleja
maallisille markkinoille. Helenius myontaa, etta ddsan ja Aikamedian yhteistydssa on osaltaan
kysymys samasta asiasta, mihin Hynynenkin tormidiglid toiminnassa. Vahittaiskauppiaille ja

tukkureille ei voi tarjota samalla levymerkilla gasti hengellista musiikkia ja maallista musiikkia.
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Helenius: "Aikamedialla on samanlaisia taloudedlisiaasteita tana paivana kuin muillakin
levy-yhti6illa, kun levymyynnit menevéat koko ajatagpéain. Medusa Productionin avulla on
mahdollistaa laajentaa markkinoita, saada laajempd#osoittoa ja sitd kautta kasvattaa
myyntid, jotta yhtididen toiminta voi jatkua. Aika&dia ei varmaankaan koskaan tule
julkaisemaan muuta kuin hengellistd musiikkia.”

Medusa Production -levy-yhtién toiminnan laajentaem tulevaisuudessa maallisille markkinoille
on mielestani selva osoitus Suomi-gospelin maalisten vaikutuksesta myos selvasti hengellisiin
musiikkialan tahoihin ja toimijoihin ja sita kauttako musiikkialaan. Gospelmusiikkia tehdaan
nykyd&dn ammattimaisemmin sekd maalliselle ettd ¢élkseglle yleisolle.

4.3.2 Radiosoitto ja gospelin maallistuminen

Radiosoitto kerryttda tekijanoikeustuloja artideejh levy-yhtidille, lisdé artistien nakyvyytta gm

ammattimaisesti toimivien levy-yhtididen tarkedomnihde. Laaja radiosoitto ei kuitenkaan olisi
Hynysen mukaan mahdollista, jos artisteja markkaisin maallisille radiokanaville hengellisina
artisteina. Jiffelin artistien uskontoneutraali didus ja markkinointi ovatkin mahdollistaneet

musiikin soimisen eri radiokanavilla.

Hynynen: "Jos artistia promotaan radioihin "gospéika edelld”, artistin musiikki ei
luultavasti saisi radiosoittoa, silla monilla rakbmavilla on selkea linja siita, ettéd he eivat
soita hengellista musiikkia ollenkaan. Sama arn@skappale voivat toisaalta menna radioissa
l&pi, jos niista laaditaan erilainen tiedote.”

Tasta syysta Jiffel laatii erilaiset tiedotteetistetistaan hengellisille ja maallisille radiokaribeyi
medioille ja sisdanostajille. Hengellisille medieisuunnatuissa tiedotteissa painotetaan enemman
esimerkiksi artistien seurakuntayhteyksid ja avathaidan maailmankatsomustaan. Maalliselle

puolelle suunnatuissa tiedotteissa painotetaan ew@enitse musiikkia.

Kemppainen pitdd monien radiokanavien kielteistéhjad hengellisen musiikin tai

maailmankatsomuksellisen musiikin soittamisen seriteinotekoisena.

Kemppainen: "Ylex ei soita radiossa esimerkiksi Euoifia siitd syystd, ettd sen musiikissa
kasitellaan hengellisia ja maailmankatsomukselsmita. Tama linja tuntuu aika ontuvalta.
Jos ne soittavat mitd tahansa muuta rappia kaaavellsiind musiikissa on tasan tarkkaan
maailmankatsomuksellisia asioita. Kaikessa musigkisn maailmankatsomuksellisia asioita.”
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Helenius on térmannyt omassa tydéssaan myos radwlem linjanvetoon olla soittamatta

uskonnollisesti tai poliittisesti varittynytta mudda. Helenius ottaa esiin kristillisen radiokaaav

Radio Dein puhuttaessa yhteiskunnan muutoksesgfasjpelmusiikin maallistumisesta. Heleniuksen
mukaan ennen ainoastaan vahvasti hengellistd rRigsigoittanut radiokanava on viime aikoina
alkanut tehda 7“jadnmurtajia”, joilla yritetddn saathmiset jddmaan kanavalle ja sitd kautta
laajentaa kuulijakuntaa. Radio Dei voi soittaa eskiksi kappaleen, joka on hieman
hengellisyyteen pdain kallellaan, kuten Happoradioygen” Pelasta mut” -kappale. Tamén
kappaleen sanoitukset voidaan tulkita hengellisikaikka tuskin kappaletta alun perin on

hengelliseksi tarkoitettu.
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5 PAATANTO

Taman tutkielman tarkoituksena oli tutkia suomataiggospelmusiikkia maallistumisilmion

nakokulmasta selvittdmalla sitd, miten haastatattaynmartavat suomalaisen gospelmusiikin ja
miten he suhtautuvat suomalaisen gospelmusiikin takseen ja monipuolistumiseen. Lisaksi
tutkin sita, miten Suomi-gospelin maallistuminemeinee niiden levy-yhtididen toiminnassa, joissa

kaksi haastateltavista tydskentelee.

Tutkimustuloksista kavi ilmi, ettd musiikillisesBuomi-gospel on tdna paivana aivan yhta laaja
genre kuin maallinen populaarimusiikkikin Suomesgame vuosina tapahtuneen musiikillisen
monipuolistumisen lisdksi Suomi-gospel on monipatalnut myds sanoitustensa osalta.
Teksteiltdan ja sanomaltaan selkeasti hengellismpaimusiikin rinnalla Suomessa tehdaan nyt
vahvasti myds uudenlaista gospelmusiikkia, joss@itizksia ei tunnista suoraan hengellisiksi.
Tallaisten gospelbandien maara on viime vuosin&essti lisdantynyt. Ne voivat seurakuntien

tapahtumien lisaksi keikkailla myds maallisissaatapmissa ja ravintoloissa.

Haastateltavat kayttaisivat mieluummin "hengellinmsiikki” -termia gospelin asemesta, silla
gospel-termi voi assosioitua Suomi-gospelia tunteam@en mielissa Yhdysvaltojen mustaan
gospeliin ja negrospirituaaleihin. Haastattelujeletessa kaikki haastateltavat jatkoivat kuitenkin
puhumista gospelmusiikista, joten gospel-terminti&gn mielesténi perusteltua jatkossakin sen

tuttuuden seka laajan kayton vuoksi.

Suhtautuminen Suomi-gospelin maallistumiseen nigyttalosten valossa riippuvan siita, mista
lahtbkohdista musiikkia ja sanoituksia on alettu uttemaan maallisempaan suuntaan.
Maallistumiseen suhtauduttiin negatiivisesti, jogatlistuneella gospelmusiikilla pyritddn saamaan
laajemman kuulijakunnan kautta p&&asiassa talosi@dethenestysta. Mikali taas muutos tapahtuu
musiikin ja taiteen ehdoilla ja artistin taiteedlis vision myo6ta, suhtauduttiin maallistumiseen
myonteisemmin. Tama tutkimustulos oli ennakko-olséni mukainen, silla en odottanutkaan
saavani haastateltavilta yksiselitteisesti joko nmg@sia tai kielteisia kantoja Suomi-gospelin
maallistumiseen suhtautumista kartoittaviin kysysiyk

Tutkimustulosten mukaan kaikkein selvimmin gospehmaallistuminen néakyy Jiffel-yhtion

toiminnassa, silla se markkinoi samoja bandeja rizsstaja sekd maalliselle ettd hengellisille
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markkinoille. Jiffel-yhtion toimesta laaditaan aiget tiedotteet sekd hengelliselle ettd maalésell
puolelle siten, ettd tiedotteissa painotetaan tartisiita ominaisuuksia ja puolia, jotka koetaan

kiinnostaviksi juuri kyseiselle kuluttajaryhmalle.

Aikamedia taas on kristillinen yhtio, joka julkagseselkedn hengellisen sanoman siséaltavaa
musiikkia uskovaiselle yleisolle. Aikamedia-yhtiGtoimintaan suomalaisen gospelmusiikin
maallistuminen ei ole siis varsinaisesti vaikuttarMaallistuminen nakyy kuitenkin Aikamedian
omistuksessa olevan Medusa Production -yhtién tolassa, joka aikoo tulevaisuudessa laajentaa

toimintaansa Jiffelin tapaan julkaisemalla gospeaen musiikkia maallisille markkinoille.

Haastattelujen analysoinnin jalkeen voin todet#& eospelmusiikin sanoitusten muutos nousi
yhtend merkittdvimpana seikkana esiin kaikissa tagtatiissa. Suomi-gospelin maallistumisen on
johtanut siihen, ettd hengellisyys ei enaa nay Waik gospelbédndien kappaleiden sanoituksissa.
Aikaisemmin gospelmusiikin luonnehdinnoissa (Paja8@nduppurainen 2004; Kénénen & Huvi

2005) korostettiin musiikin ja ennen kaikkea tedstinengellisyyttd. Béndien julkisuuskuva ja
hengellinen vakaumus nousivat esiin uutena gosp@iarittavina tekijoind. Bandeista ja artisteista
itsestddn lahteva profiloituminen gospelartisteikgiyttéisi olevan ominaista suomalaiselle
gospelmusiikille ja -yhteistlle. Tassa kohtaa vaitkdn pohtia sita, tulisiko Suomi-gospel

luonnehtia uudelleen siten, ettd luonnehdinnassaskettaisiin enemman bandien hengellista

vakaumusta ja julkisuuskuvaa tekstien hengellisgyakemesta.

Huomionarvoista gospelmusiikin nykytilassa tamétkitnuksen tulosten mukaan nayttaisi olevan
myos se, ettd maallistumiskehityksen my6td suomehai populaarimusiikki ja suomalainen

gospelmusiikki ovat lahentyneet toisiaan viime viggsimenten aikana seka& musiikillisesti etta
sanoituksellisesti, musiikkiteollisuuden ja levytigiden nakokulmasta sek& muusikoiden
nakokulmasta tarkasteltuna. Musiikkityylien ja jalo lAhentymista voidaan pitdd osaksi Suomi-
gospelin maallistumiskehityksen seurauksena, joskaaallistuminen ei varmaankaan ole ainoa
musiikkialojen lahentymistd selittdva tekijd. Suegospelin ja maallisen populaarimusiikin

lahentyminen on ymmarrettavastikin tehnyt Suomipgtis genrerajojen maéadrittelysta entista

vaikeampaa.

Uudentyylistd maallistunutta gospelmusiikkia seith bandit toki voivat esiintya edelleen
hengellisissd tapahtumissa, mutta se ei haasjaetielalossa noussut ratkaisevaksi tekijaksi

luonnehdittaessa gospelbéndia ja sita kautta gospékkia. Vaikuttaisi myos siltd, ettd
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suomalaisen populaarimusiikin ja gospelmusiikineldfyminen on tehnyt maallistunutta gospelia

soittavien bandien esiintymisesta maallisilla eltida yleisesti hyvaksyttavampaa.

Gospelin  maallistumisen ja monipuolistumisen myo6gbspelin  kuulijakunta on  myos

ymmarrettavasti laajentunut. Maallinen yleis6 kaeulga kuuntelee nykydan enemmaén
gospelmusiikkia, ja toisaalta myos gospelyleist rikalee enemman maallista musiikkia. Tama
kehitys nahtiin pelkdstaan positiivisena asianasgakertoo osaltaan siita, ettd yleinen ilmapiiri
vaikuttaisi muuttuneen suvaitsevaisemmaksi sekdpaipsreissa ettd maallisissa piireissa tassa

suhteessa.

Yksi keskeinen ongelma suomalaisen gospelmusiikaalhstumisessa nayttaisi olevan se, etta
kaikkien ihmisten mielesta raha ja ravintolamaailengt edelleenkdan sovi yhteen gospelbandin
tai -artistin toimenkuvan kanssa. Gospelbandiemrmitda néhdéan edelleen jossain maarin
hengellisend tyona, joka pohjautuu kristillisen gaan levittAmiseen eik& niinkdan elannon
hankkimiseen. Uudentyylistd maallistunutta gospelisoittavat artistit voivat joutua

tasapainoilemaan tassa suhteessa omassa tyossikdl, e haluavat sailyttdd suhteet seka

gospelkenttaan ettd maalliselle puolelle ja jatk@likailua molemmilla estradeilla.

Yhteiskuntatieteiden piirissd on esitetty monialsgitd sille, miksi maallistumiskehitys on
toteutunut ennakoidulla tavalla Lansi-Euroopassaeljsyisesti Skandinaviassa. Naiden syiden
lapikdyminen ei ole kuitenkaan tdmén tutkielmannata mielekdsta tai tarpeellista. Havaitsin
kuitenkin monia yhtalaisyyksia lansimaisen taidemkus maallistumiskehityksen sek&a suomalaisen
gospelmusiikin  kehityksen valilla. Naiden yhtaldikyien lahempi tarkastelu voi auttaa

ymmartamaan laajemmin Suomi-gospelin maallistunhigista.

Grout'n ja Paliscan mukaan maallinen, individualish ja muun muassa kirkkoa vastustanut
valistuksen aika 1700-luvun jalkipuoliskolla aihguénsimaisen taidemusiikin popularisoitumisen
ja vauhditti jo alkanutta hengellisen taidemusiikiraallistumista. Lansimainen taidemusiikki ja
hengellinen taidemusiikki alkoivat muistuttaa taan entistd enemman musiikillisilta piirteiltdan
seka sisalloltaan. Hengelliset saveltgjat lainasivasiikillisia piirteitd maallisesta taidemusiitas
joka johti siihen, ettd heidan teoksensa eivat léaweet enda kirkon ja liturgian kayttoon. (Grout &
Palisca 1988, 54542, 578580). Vastaava ilmio 10ytyy myds pienemmassa masalassa Suomi-
gospelin historiasta, silla suomalainen populaasiikki ja suomalainen gospelmusiikki ovat

alkaneet muistuttaa 2000-luvulla entistda enemmameio toistaan sekd musiikillisesti etta
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sisdll6llisesti aivan vastaavasti kuin lansimainamdemusiikki ja hengellinen musiikki alkoivat

muistuttaa toistaan valistuksen ajan Euroopass@-Lixilla.

Suomalaista gospelmusiikkia on alettu esittédéd nefitssta enemman maallisissa tapahtumissa ja
klubeissa seka soittaa maallisilla radiokanavik#as muissa medioissa 2000-luvulla. Vastaavasti
hengellisen musiikin esittaminen alkoi Zhang'n jaorzin (2008, 93) mukaan siirtyd pois kirkoista
maallisiin tilaisuuksiin jo 1600-luvulla Euroopassan viihteellistymisen my6téa. Voidaankin siis
pohtia, onko suomalaisen populaarimusiikin viime osiklymmenten aikana tapahtunut
kansainvalistyminen vaikuttanut osaltaan suomataigespelmusiikin maallistumiseen samalla
tavalla, kuin lansimaisen taidemusiikin viihtediiminen vaikutti hengellisen musiikin

maallistumiseen 1700-luvulla.

Maallistunutta Suomi-gospelia ei voida ehka sarmsbém muutoksen osalta aivan suoraan verrata
valistuksen ajan kehitykseen, jossa musiikin uskdmen sisaltd alettiin valjastaa entista
enemman viihteen ja draaman luomisen kayttoorg silidentyylisen Suomi-gospelin hengellinen
siséalto ei valttmatta nay eikd kuulu itse mussii&ovinkaan merkittéavasti. Suomessa uskontoja ja
uskovaisia ihmisia nostetaan esiin mediassa muuissa musiikin yhteydessa pikemminkin
pilkallisessa ja stereotypisessa savyssa, mikai resiiea myos haastatteluissa. Voidaankin pohtia,
onko tama maallisen kulttuurin kristinuskokieltgisyollut osaltaan muuttamassa suomalaisten

gospelbandien musiikkia maallisempaan suuntaan.

Maalliselle puolelle markkinoitu gospelmusiikki omikeastaan maallisen musiikkiteollisuuden
nakokulmasta maallista musiikkia. Tatd vaittama&ustelen silla, ettd uusi maallistunut
gospelmusiikki soi valtakunnallisilla radiokanasilja useat radiokanavat noudattavat edelleen sita
periaatetta, etta ne eivat soita uskonnollisestittyayttd musiikkia ollenkaan. Jos suomalainen
gospelmusiikki on musiikkialan nakokulmasta matdlianusiikkia, hengellisyys nakyy siind
ainoastaan artistien hengellisissd vakaumuksissasiij@a, ettd artistit keikkailevat osaksi
hengellisisséd tapahtumissa, on ehkéa aiheellistdigdita, kannattaako tallaista musiikkia enda
kategorisoida gospelmusiikiksi. Mikali suomalairgospelmusiikki halutaan pitéa edelleen genrena
erilladn suomalaisesta populaarimusiikista, joutuvasiikkiteollisuus ja radiokanavat ottamaan
joka tapauksessa kantaa tahan kysymykseen ja tékeragnvetoja asiassa. Hengellista musiikkia
julkaisevat levy-yhti6t joutuvat seuraamaan gospsirkin ja maallisen populaarimusiikin hailyvaa
rajapintaa ja sen kehitystéa seka ottamaan Suonpiefjasmaallistumisen vaikutukset huomioon

omassa liiketoiminnassaan.
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Gospelin maallistumisen ja viihteellistymisen sijagoitaisiin oikeastaan puhua Suomi-gospelin
kaupallistumisesta. Varsinkin levy-yhtididen yhtegda, joiden toiminta on kaupallista
liketoimintaa, ei voida olla sivuuttamatta kaupalutta ja kaupallistumista. Kaupalliset
kysymykset ja koko levyteollisuuden heikko talouideln tilanne nousivat esiin myds molempien
musiikkipaallikdiden haastatteluissa. Taloudellisgtyt selittavdt myds osaltaan sitd, miksi
hengellistd musiikkia julkaisevat levy-yhtiot ovalkaneet julkaista musiikkia myds laajemmalle

yleisoélle.

Maallistuminen-termi sisaltdd hengellisen musiikiontekstissa ymmarrettavastikin negatiivisen
konnotaation. Maallistuminen-termin kayttaminen jahtaa jo itsessaan siihen, ettd haastateltavat
suhtautuvat gospelin muutokseen vahintaankin vaellikesti tai jo lAhtokohtaisesti kielteisesti.
Jos olisin kayttdnyt maallistumisen asemesta Igisitt’"uudenmuotoinen gospelmusiikki” tai
"gospelmusiikin - monipuolistuminen”, suhtautuminenlisio voinut jo alun alkaen olla
myonteisempdada. Talla terminologiaan liittyvallaimahklla on voinut siis olla vaikutusta empiiriseen

tutkimusaineistooni.

Laadullisilla menetelmilla toteuttamani tutkielmamokset eivat ole varsinaisesti yleistettavissa,
silla Hirsjarven, Remeksen ja Sajavaaran (2009) fr@ikaan laadullisen tutkimuksen aineistosta ei
ole tarkoitus tehda paatelmia yleistavyytta ajatellvaan tutkimuksessa pyritdédn saamaan esiin
tutkittavan ilmion toistuvat ja merkittavat seikatkimalla yksittaisia tapauksia tarpeeksi tarkasti
Pyrin my6s valttamaan haastateltavien ohjailua gadattelua olemalla haastattelutilanteessa
mahdollisimman objektiivinen seka tutkimusaihett#& ehaastateltaviani kohtaan ja sitd kautta
saamaan mahdollisimman luotettavaa tietoa haastatni. Olisin voinut haastatella kahden
hengellistd musiikkia julkaisevan levy-yhtion mi&ipaallikon liséksi myds maallisen levy-yhtién
musiikkipaallikk6a, jolloin tutkielmani olisi karttanut paremmin koko musiikkialan
suhtautumista gospelmusiikin maallistumiseen. L3sékisen pelkastaan seurakuntien tilaisuuksissa
esiintyvdn muusikon haastatteleminen olisi voinotaa lisaa tietoa ja kattavuutta muusikkojen

suhtautumisesta tutkittavaan aiheeseen.

Tieteellistd tutkimusta suomalaisesta gospelmusdaki ei juuri ole tehty. Maallistumisen
nakokulmasta tama tutkielma lienee sarjassaan emé&men. Tasta tutkielmasta merkittdvan tekee
kuitenkin ennen kaikkea se, ettd tulosten valosskuttaisi silta, ettd suomalainen gospelmusiikki

on muuttunut maallistumisen myd6ta viime vuosinakit&ivammaksi ja nakyvammaksi toimialaksi
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koko musiikkialan nakokulmasta. Suomalaisen gospsiikin maallistuminen ilmenee seké

maallisen populaarimusiikin toimialan sekd Suomgggin toimialan laajentuneena yhteistyona
ettd hengellisen ja maallisen musiikin yleisojerieytdistymisend. Aiemmin lahes taysin erillaan
toimineet musiikkipiirit ja -yritykset aikovat sedgtikin tiivistda yhteistyotdén tulevaisuudessa ja

hyotya entistd enemman toinen toisestaan.
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Liite 1. Teemahaastattelun haastattelurunko
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6.
7.
8. Onko levy-yhtitsi toiminta muuttunut hengellisyyderdaran nakokulmasta olemassaolonsa

9.

Nimesi ja toimenkuvasi?

Kuinka kauan olet toiminut alalla?

Mit& sinun mielestasi on suomalainen gospelmus?ikki

Onko suomalainen gospelmusiikki muuttunut sinarasik&un olet vaikuttanut alalla ja
miten?

Miten suhtaudut siihen, ettd bandit esiintyivatésbakngellisissa etta maallisissa
tapahtumissa?

Millaisia bandeja hengellisen sanoman kannalta-khosi kiinnittaa?

Kuinka paljon ja miten bandit ja artistit itse vaitavat/haluavat vaikuttaa tiedottamiseensa?

aikana? Jos on, miten ja miksi?
Koetko, etta suomalainen gospelmusiikki on maaifist sin& aikana, kun olet vaikuttanut
alalla?

10. Miten maallistuminen nakyy suomalaisessa gospeikissa?
11.0nko levy-yhtiosi mielestasi edesauttanut Suompgbs maallistumista?
12.Miten suhtaudut Suomi-gospelin maallistumiseen?
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