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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat

Opiskeluihini liittyen kavin joku vuosi sitten kugim “Musiikkikasvatuksen historia”.
Kurssilla kasiteltin Suomen musiikinopetusta meh@evuosisadoilta ja vuosikymmenilta
mm. vanhoja musiikin oppikirjoja tarkastelemallaanhat koululaulut ja vuosikymmenten
takainen koulumaailma herattivat mielenkiintoni jirjoitin  kirjallisuuskatsaukseen
pohjautuvan pro seminaaritydni samasta aiheest)-lIl&un musiikinopetuksesta Suomessa.
Kirjoitusprosessi heratti kuitenkin lisdkysymyksidillaista musiikinopetus on todella ollut
1950-luvulla? Mita kansakoulujen musiikintunnelaytannéssa on opetettu ja miten? Miten
tuon ajan oppilaat ovat musiikintunnit kokeneet?inNsyntyi vahitellen runko télle
tutkimukselle: kirjallisuuskatsaus 1950-luvustasgn musiikinopetuksesta seka haastattelut

1950-luvulla koulua kadyneiden henkil6iden musiikimtimuistoista.

1950-luku valikoitui tutkittavaksi ajanjaksoksi mrsiksi, koska suurin osa tuolloin koulua
kayneista henkildistd on viela elossa ja ndin ohlaastateltavissa. 1950-luku on tarpeeksi
kaukana tasta hetkestd, mutta siihen mennesséa tivjuttu sodan vaikutuksista opiskeluun
ja muuhun elamdan. Rajasin lisaksi tutkimukseni kkosman pelkastddn kansakoulun
musiikinopetusta: kansakoulusta oli tullut 1900dovalkuun mennessa "koko kansan koulu”
ja suurin osa oppilaista suoritti nimenomaan kaoshl oppikoulun sijaan. 1950-luku on

alkavaa muutosten aikaa musiikinopetuksen sarafta apetusmenetelmien, oppikirjojen ja
koulusoittimien osalta. Lisdksi musiikinopetus s#aiekseen ja ohjeekseen uuden
opetussuunnitelman vuonna 1952 (Kansakoulun opeinsgelmakomitean mietintd Il

Varsinaisen kansakoulun opetussuunnitelma).

Yhteiskunnassa tapahtui muutoksia 1950-luvulla.nSes alettiin kutsua hyvinvointivaltioksi
ja alettiin puhua sivistyksestd. Nuorisokulttuuskelmatahtineen, tanssikuumeineen ja

harrastustoiminnan kasvuineen vaikutti yleiseerméd@en. Populaarimusiikin leviamisen



lisdksi myo6s klassiseen musiikkiin painottunut midsopistotoiminta alkoi kasvaa. Nakyiko
tama kuitenkaan koulujen musiikintunneilla? Koulépktid ja koulutusta alettiin arvostaa.
Sota-ajan jalkeen syntyi paljon lapsia ja 1950-llavine alkoivat olla kouluikaisid. Niinpa
koulutuksellista taantumaa alettiin pikkuhiljaa ygtéa perustamalla ja rakentamalla uusia

kouluja. Liséksi yha useampi opettaja alkoi olltepa opettajaseminaarien ansiosta.

Vuoden 1952 opetussuunnitelman (OPS) paapaino waniapetuksessa; onhan oppiaineen
nimi vield 1950-luvulla laulu. Mybds opetusoppaat l@lukirjat korostavat laulamista ja
lauluvaraston kartuttamista. Myds musiikkiopin té@hattomia perusteita kehotetaan
opettelemaan. Suurin muutos musiikinopetuksesszhtap, kun tunneille alkaa 1950-luvun
puolessa valissa tulla mukaan soittimia. Myds ojpjoista alkaa uusintapainoksien lisaksi
iimestya soittimille tarkoitettuja materiaaleja &tévia kirjoja. Uudistukset tapahtuvat
kuitenkin hitaasti:"Paasaantdisestihan me vain laulettiin Usein uudistuksiin vaikuttavat

my0s resurssit ja varallisuus.

Historian tunteminen on mielestani tarkedaa. Menkettoo aina jotain tastd hetkesta ja
voimme nykyisyyden valossa ymmartaa menneisyyttétoHantutkimuksen tarkoitus on
yhteiskunnan muistin kartuttaminen ja menneisyyllekemuksien siirtAminen nykyhetken
ihmisille. (Kalela 1972, 25, 23.) Aiemmat vuosikyrenet ovat arvellakseni vaikuttaneet
1950-luvun musiikinopetukseen ja 1950-luku puokestaita seuranneisiin vuosikymmeniin.
Sanotaan myds, ettd historia toistaa itsedan. &nkewnusiikinopettajana on mielenkiintoista
tietdd, miten musiikkia on aiemmin opetettu: Mikgetuksessa on pysynyt samana, mika
puolestaan on muuttunut? Voisiko 1950-luvun opedstes napata jotain tdman paivan

musiikintunneillekin?

1.2 Aiemmat tutkimukset

Suomen musiikkikasvatuksen historiaa kasitteleutkimuksia ei ole tehty kovin paljon.
Siksi sen tutkimista kaivataan kipedsti. Reijo Rea (1976) on yksi uraauurtavista
musiikkikasvatuksen historian tutkijoista. Han oehriyt mm. vaitoskirjatutkimuksen
"Suomen koulujen laulunopetus vuosina 1843-188&’ Hajamo 1976). Laulunopetukseen ja

sen menetelmiin liittyy my0s Katri-Helena Rautiaise(2003) vaitoskirjatutkimus



"Laulutunnin ulkoinen ja sisdinen rakenne: Akselriuidd (1874-1923) ja Wilho Siukonen
(1885—-1941) seminaarien ja kansakoulujen laulungpe¢netelmien kehittdjind 1893-1941".
Siind han kuvaa Toérnuddin ja Siukosen laulunopetmatelmia, jotka poikkesivat hieman
toisistaan. Tornudd painotti melodian opettelua giksi han kayttdd opetuksessaan
saveltapailuharjoituksia. Siukosen opetuksen pe@hjgaas oli rytmi, minka vuoksi
opetuksessa kaytettin my0s rytmitapailu- ja ryensluharjoituksia. Muitakin eroja
metodeissa 16ytyy mm. opetettavien asioiden sistiléeri luokka-asteilla. Yhta kaikki,

laulunopetus on ollut suunnitelmallista ja paamiiétdista opetusta. (Rautiainen 2003.)

Suomen musiikkikasvatuksen historiaa on tutkittuéeypro gradu-tutkielmien muodossa.
Jenni Jurva (2007) kuvaa tutkielmassaan "Soittikvaluun — Musiikinopetuksen kehitys
1950-luvulta peruskoulun alkuun oppikirjojen valass kuinka musiikinopetus kehittyi

koulusoittimien tultua mukaan musiikinopetukseemsig han tarkastelee koulumusiikin
kehitysta teollistumisajan Suomessa mm. koulun iinspetuksen kehityksen ja Orff-
pedagogiikan nakokulmasta. Toiseksi han tutkii mausioppikirjoja 1950-luvulta 1970-

luvulle, peruskoulujarjestelman alkuun. Tarkastelkohteena ovat kirjoissa esiintyvat
soittimet ja soittimille tarkoitetut harjoitukseLiséksi Jurva pyrkii arvioimaan, miten
soittimia on tuolloin kaytetty musiikintunneillalyrva 2007.)

Hanna Kettusen (1999) pro gradu -tutkielma "Musidppetuksen vaiheita 1900-luvun alusta
peruskoulujarjestelman alkuun” antaa myos pohjatigd omalle tutkimukselleni. Kettunen
jakaa tutkimuksensa kahteen osaan, missa ensimmaosa kasittelee Euroopan
musiikinopetuksen kehitystd ja toinen osa Suomensiikinopetusta 1900-luvulta
peruskoulun alkuun. Myo6s Kettunen kayttaa histautdamusten lisaksi hyddykseen

musiikin oppikirjoja arvioidessaan musiikintuntisisaltoa. (Kettunen 1999.)

Kolmas aiheeseeni liittyvd pro gradu -tutkielma ohuomas Sidoroffin (2008)
"Laulunopetuksesta musiikinopetukseksi — Suomen Idfen musiikkikasvatuksen
murrosvaihe aikalaisten kirjoituksissa vuosina 173", Tarkasteltavana on
musiikkikasvatuksen keskeisid vuosikirjoja, kaksiugikkilehtea seka Koulumusiikin
kasikirja. Tutkimuksen perusteella vuosina 1952-9186omen koulujen musiikinopetuksessa
on alkanut itda ajatus opetuksen uudistamistagyersutta opetus on silti paédsaantoisesti

pysynyt tutussa ja turvallisessa laulunopetukset860-luvun alussa laulunopetus muuttui



musiikinopetukseksi mm. Orff-soittimien myota. Vs 1965-1973 Kkirjoittelu kasitteli
l&hinn&d musiikin  asemaa taideaineena. Tutkimuksemsdjaksi Sidoroff tiivistaa
musiikinopetuksen vaiheita ennen musiikinopetuksaurrosvaihetta lahtien 1200-luvulta.
(Sidoroff 2008.)

My6s Jussi Lehtipuun (2003) pro gradu -tutkielmatkujen musiikinopetuksen murrosvaihe
Suomessa: ajanjakson 1952-1970 tarkastelua eréeskeisten vaikuttajien nakokulmasta”
ajoittuu samalle ajanjaksolle. Lehtipuu on haa$tateutkimuksessaan neljgd Suomen
musiikinopetukseen suuresti vaikuttanutta henkil6Ben Urhoa, Inkeri Simola-lsakssonia,
Erkki Pohjolaa ja Liisa Tenkkua. Tutkimustuloksetsotdtavat, ettd& Suomen

musiikinopetukseen alkoivat vaikuttaa tutkittavajanjaksona ulkomailta saadut ideologiat
ja etenkin Emile Jaques-Dalcrozen, Carl Orff:n jaltédh Kodalyn mallit. Ajan keskeiset

k&sitteet olivat improvisointi ja luovuus. (Lehtip2003.)



2 KATSAUS 1950-LUVUN SUOMEEN

2.1 Sodan jalkeinen Suomi

1950-luku oli sodanjalkeistda aikaa Suomessa. Toissmilmansodan viimeinen sota
Suomessa, Lapinsota, oli paattynyt huhtikuussa ,18vfita lopullinen rauha solmittiin vasta
vuoden 1947 lopulla. Sodasta lankesi suomalaisii&settavaksi hurjat sotakorvaukset, mika
kuitenkin edesauttoi teollisuuden kasvamista. Ewegkk asuttaminen lisasi moninaista
rakentamista. Tama kaikki lujitti suomalaista ykkeintaa ja viimeinenkin sotakorvaus
maksettiin vuonna 1952. Tuotannon alettua jaad@nalaisille hyvinvointi alkoi kasvaa. Ns.
korttiaika paattyi vuonna 1954, ty6ta oli tarjoflansaasti ja muuttoliike maalta kaupunkeihin
alkoi. Sahko ja kodinkoneet yleistyivat ja autojmestyi katukuvaan. Elintaso nousi ja
yhteiskuntarakenne seka elamantavat muuttuivattiélgpuhua hyvinvointivaltiosta: kaikilla
oli tasavertaiset mahdollisuudet koulutukseen, egdenhuoltoon ja sosiaalipalveluihin.
Kylma sota idan ja lannen valilla kuitenkin varjoStilomen toimia. Presidentit J.K. Paasikivi
(presidenttina vuosina 1946-1956) ja Urho Kekkofferesidenttind vuosina 1956-1982)
johtivat lopulta maamme kokonaan pois Neuvostdliit@llan alta. (Lappalainen, Tiainen,
Waronen & Zetterberg 1998, 284-327; Haataja & Védiaen 2002, 736—-869.)

1950-luvulla alettiin puhua nuorisokulttuurista. IKuuri tuli jaljessad kaupungistumiseen ja
teollistumiseen sekd muuhun maailmaan néhden. iaiteadion yleistyminen ja television
tulo Suomeen vuonna 1957 sekd kulutustottumuste@dnityminen antoivat lisapotkua
nuorisokulttuurin muodostumiselle. Suomessa ollltuo kaytéssa vanha markka, mika ol
sata kertaa pienempi kuin se markka, mihin me 19801990-luvulla totuimme. Suomi
tarvitsi sodan jalkeisten vaikeuksien jalkeen mydginteisid kokemuksia. Niita tarjosivat
mm. vuoden 1952 olympialaiset. Kisat toivat Suomeaalla ennenndkemattomat asiat
purukumin ja CocaColan seka kohottivat suomalaiggeyden- ja arvostuksentunteen
korkealle. Samana vuonna muhoslainen Armi Kuuseddittin Miss Universumiksi
ensimmaisend maailmassa. Kuvataiteessa, arkkitesgay elokuvassa ja musiikissa vaikutti

modernismi, esimerkkind arkkitehti Alvar Aalto. [&llisuudessa Vaind Linnan Tuntematon



10

sotilas ilmestyi vuonna 1954 ja sita myytiin sutiekritiikistd huolimatta ensimmaisena
vuonna huikeat 161 000 kappaletta. (Lappalainen888, 284—-327; Haataja & Vihavainen
2002, 736-869.)

2.2  1950-luvun musiikkielamaa

2.2.1 Musiikkiopistot ja taidemusiikki

Turku on ollut tarked musiikkielaman keskus Suoraesd600-luvulta l&htien.
Musiikkitoimintaa oli mm. Turun Akatemiassa (yligpossa), missa oma musiikinopettaja
aloitti toimintansa vuonna 1747. (Aalto 1990, 1700rkuun perustettin myoés Turun
soitannollinen seura vuonna 1790, joka yllapiti aattrorkesteria 1800- ja 1900-luvuilla seka
jarjesti mm. korkeatasoisia orkesterimusiikin kattega (Aalto 1990, 171; Pajamo 2007, 13).
Seurassa toimi myds kuoro (Pajamo 2007, 13). Teaitannollinen seura toimi myds 1950-
luvulla ahkerasti. Se jarjesti mm. teemakonserttgjasa oli aihetta kasitteleva esitelma seka
musiikkiesityksid. Vuonna 1954 perustettiin Turianariorkesteri, mink& nuottihankintoja ja
konsertteja seura tuki. Vuonna 1957 perustettiintaBoollisen seuran menestyksekas
jousikvartetti (myohemmin pianokvintetti), mik& kai toimintaansa perustajajasenten
jalkikasvun myota. (Aalto 1990, 174-175, 181, 191.)

Vaikka yliopisto siirtyi Turun palon seurauksenaldfigkiin vuonna 1827, ja sita myota myos
akateeminen musiikin harrastus, perustettiin Tunkwuonna 1838 Suomen ensimmainen
musiikkikoulu (puhallinmusiikille). Seuraavana vuman toimintansa aloitti ensimmainen
laulukoulu ja vuonna 1877 ensimmainen lukkari-utkoulu. Helsingissa musiikkielama oli

1800-luvun alkuvuosikymmenina ylioppilaiden varasS&@sta Helsingin musiikkiopiston

perustaminen vuonna 1882 (nykyinen Sibelius Akaé@nja samana vuonna perustettu
Helsingin Orkesteriyhdistys (nykyinen Helsingin kamginorkesteri) alkoivat kohottaa
paakaupungin musiikkielamaa. (Pajamo 2007, 13-15.)

1800-luvun lopulla alettiin arvostaa musiikin jalmga merkitysta lasten ja koululaisten

kohdalla ja heidan musiikinharrastustoimintaansaettial  kehittda.  Helsingin
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musiikkiopistoon perustettiin alkeiskoulu, joka naestui todella suosituksi lasten musiikin
harrastuspaikaksi. 1900-luvun alussa lapsen olidwoidiksta ensin aloittaa alkeiskoulussa
jatkaen siita musiikkikouluun ja mahdollisesti ‘ejatko-osastolle. 1800-1900-lukujen
taitteessa Helsingin musiikkiopistossa opiskeli f@petti monta tunnettua nimea,
tunnetuimpana Jean Sibelius. Opettajina toimivat rArmas Jarnefelt, llmari Krohn, Erkki
Melartin, Oskar Merikanto ja Aksel Tornudd seka ilggna mm. Toivo Kuula. (Pajamo
2007, 22-23, 31-39.)

Vuonna 1924 Helsingin musiikkiopiston nimi muuttdelsingin konservatorioksi ja vuonna
1939 Sibeliuksen luvalla Sibelius-Akatemiaksi samdamalla korkeakoulun aseman. 1950-
luvulla Sibelius-Akatemiassa vaikuttivat mm. Armd&aasalo, Joonas Kokkonen, Taneli
Kuusisto ja vuonna 1953 opinnot aloitti my6és myéh@m Suomen musiikkikasvatukseen
suuresti vaikuttanut Inkeri Simola. 1950-luvulleltdégssa musiikkiopiston toiminta oli
lagjentunut hurjasti ja vuosikymmenen aikana uu#lstt jatkuivat. Perustettiin
koulumusiikkiosasto, laulupedagogiikka laajeni jpomna 1951 aloitti kirkkomusiikkiosasto.
1960-luvulle tultaessa Sibelius-Akatemia oli jo kdtanut maamme johtavia saveltgjia,

soittajia sek& musiikinopettajia. (Pajamo 2007,31%5)

Sotien jalkeen ja etenkin 1950-luvulla musiikkidpja alettiin perustaa myods muualle
Suomeen. Sodan jalkeen koulunkaynti oli uudistutiatpisuus sivistyksesta lisaantynyt ja
asenteet taideopetusta kohtaan alkoivat vahiteflenttua. Huomattiin taiteiden, esteettisen
elaman ja luovan toiminnan tarkea vaikutus lapsenuoren persoonallisuuden kehitykselle.
Oli kallista tuoda musiikinosaajia paakaupunkisdiajyoten niita alettiin kouluttaa "paikan
paalla”. Ouluun perustettiin musiikkiopisto vuonb852. Musiikkiopiston toiminta oli viela
1950-luvulla vaatimatonta. Omia tiloja ei ollutifsstrumenttejakin musiikkiopistolla oli vain
muutamia, mm. flyygeli ja viulu. 1950-luvun aikanappilasméaara kasvoi kuitenkin
paristakymmenesta reiluun sataan. Muita 1950-lavatiimineita musiikkiopistoja olivat
Lahden (1918) (ks. Hayrynen ATaidetta tulosvastuulla: Lahden konservatorion tie
Viipurista Lahteely Tampereen (1931) (ks. Koppinen Mampereen konservatorio 1931—
2001, Porin (toiminnassa jo vuonna 1945), Seingjoemminnassa jo vuonna 1945), Imatran
(1945), Lansi-Helsingin (1945), Kotkan (1946), Jskyan (1948), Hameenlinnan (1950),
Korsholman (1952), Vaasan (1952), Kuopion (1954ydalinnan (1957), Valkeakosken
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(1957), Hyvinkdan (1957), Kajaanin (1957), Helsméfapylan (1957) sek& Lappeenrannan
(1959) musiikkiopistot. (Jakkula 2002, 10-37.)

2.2.2 Populaarimusiikki

Sodan jalkeen Suomessa alkoi voimistua populadhikul. Sodan aikaansaama, uusi
kansanomainen ja yhtenainen kulttuuri rakennetpitkalti iskelmien, tanssimusiikin,
elokuvien ja &aanilevyjen varaan. Nouseva viihddieals mm. iskelmien, swingin ja
iltamakiertueiden muodossa sai kahtiajaon taiteervijhteen valilla syvenemaan. Suuri
mallintamisen lahde oli Yhdysvallat. Englanninksgi kappaleita suomennettiin kilpaa ja ne
alkoivat vallata alaa. Vallalle tuli aate “uuslajiiseus”. Lapsellisuus, vilpittémyys,
turmeltumattomuus ja viattomuus olivat ihannoitatigveité ja viihteen tuli pysya naiden
puitteissa. Viihteen tuli my6s olla harmitonta, hetonta ja usein myo6s valistavaa. Tosin
amerikkalaisuus, mainokset ja orastava nuorisakuditoli hieman monimutkaista sovittaa
edella mainittuihin arvoihin. (Kurkela 2003, 341534

Radio pyrki pitamaan etdisyyttd populaari- ja nsokulttuurin - mm. rajoittamalla
populaarimusiikin soittoa. Ainoita musiikkiohjelmialivat Lauantain toivotut levytja
Lauantaitanssit.Vuonna 1953 radiotoimintaan tuli ns. Ula-verkkoik@&nmahdollisti toisen
kanavan yhtaaikaisen kayttdmisen. Musiikin osuus/é@yli puoleen ohjelmatarjonnasta ja
my0s viihdemusiikkia soitettin enemman. Radiotarkitgavampié olivat kuitenkin &anilevy
ja elokuva. 1950-luku olikin musiikkimedian nousuka, josta kertoo mm. yli miljoonan
aanitteen myyminen vuosikymmenen aikana. Myos elataollisuuden alalla elettiin kulta-
aikaa. Elokuvan ja populaarimusiikin yhteys kehignsimmaiset iskelmatahdet, joista
tunnetuimpia ovat Olavi Virta ja Kipparikvartetiflyos tanssikuume oli valtava. 1950-luvulla
arvioidaan Suomessa olleen n.1000 tanssilavaa. sDs#éknssilavaohjelmaa tulivat
iskelmatahtikilpailut, jotka auttoivat levy-yhti@itioytdmaan tahtiainesta ja samalla tarjosivat
ohjelmaa tanssiyleisélle. (Kurkela 2003, 345-355.)

Virran lisaksi ensimmaisia iskelmatahtia olivat iHefheel, Tapio Rautavaara ja Metro-tytot.
Henry Theel tuli tunnetuksi jo heti sodan jalkeenlauloi usein saveltajd Toivo Karjen

tuotantoa. Tapio Rautavaara oli 1940-luvun lopun 1j850-luvun alun tunnetuimpia
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lavaesiintyjia. Trubaduurityyli puri yleisdon jaakstuminen jopa 25 elokuvarooliin nostivat
hanet suureen suosioon. Metro-tytot -yhtye taasysyi®40-luvun lopulla Helsingissa sinne
muuttaneiden Vakevaisen sisarusten perheyhtyeergiroNytot Theelin tapaan esittivat

Toivo Kéarjen kappaleita. Karki (1915-91) onkin yk&iiomen populaarimusiikin suurimpia
nimi&, "suomalaisen iskelman isgjumala”. Kyky tehdtieja oli uskomaton. Mm. elokuvien

musiikissa Karki teki paljon yhteistyotd sanoitt&aino Helismaan kanssa. (Kurkela 2003,
360-368, 408-411, 422-423.)

2.3 Koululaitos: kansakoulu

Kansanopetuksen alku juontaa juurensa 1500-16Q0kxyolloin vaikuttivat piispa Juhana
Gezelius vanhempi ja Mikael Agricola. Lukkarinkoj@n, pedagogioitten, tehtaankoulujen
ym. kautta vuonna 1858 Suomeen perustettin opjikoensimmaisena Jyvaskylaan.
Ensimmaisen kansakoulunsa Suomi sai vuonna 186&Néoulut toimivat rinnakkain,
oppikoulut l[&hinna kaupunkilaislapsille ja kansakibumaaseudun lapsille. Niinpd 1800-1900
lukujen taitteessa ilmiota kutsuttiin rinnakkaiskgérjestelmaksi. Oppikoulu oli hajanainen
ja alkoi siksi vahitellen yhdenmukaistaa organissaan keskikouluksi. Sita vastoin
kansakoulusta muodostui koko kansan koulu. (KsirMal 2010, 8, 12-13.)

“Kansakoulun is&n@” pidetdan Uno Cygnaeusta (18388), jolla oli verraten modernit
pedagogiset opetusperiaatteet. Hanen mukaansa &os@anut olla vain rippikoulun esiaste,
ulkoaopettelulaitos, vaan todellisen lukutaidons&ija ja kansalaissivistyksen tosiasiallinen
hankkimispaikka. Lapsen kehitystaso oli huomioitaj@a kansakouluun oli liitettdva
mahdollisuus jatko-opiskeluun. Cygnaeuksen mukaasvadtustavoitteena oll'kansan
korottaminen puhtaaseen siveyteen, tieteellisedistwigsseen ja taidolliseen teollisuuteen”
Kansakouluissa piti olla myds patevan koulutukssamset opettajat, joita varten Jyvaskylaan

oli perustettu maan ensimmainen opettajaseminaarina 1863. (Syvaoja 2004, 33-47.)

Kansakoulun tavoitteena oli olla koko kansan koluosin kustannussyista perustettiin vain
alakansakoulu (2-vuotinen). Vuonna 1891 tehtiintal&oulu- ja oppivelvollisuudesta seka
vuonna 1897 piirijakoasetus. Se takasi kaikillesidgp mahdollisuuden koulunkayntiin.

(Syvaoja 2004.) 1900-luvulle tultaessa kansakoaladittullut enemmistdon koulu ja vuonna
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1908 jokaisessa Suomen kunnassa oli oma kansakbsdéo 1975, 6). Siitd huolimatta

kaikki lapset eivat kayneet tuolloin koulua: kototemvittiin tydvoimaa maataloustdissa,
koulumatkaa oli lilan paljon tai perheelld ei yKsentaisesti ollut varaa lahettdd lapsiaan
kouluun (Syvaoja 2004). Niinpa saadettiin oppivélsaus 15.4.1921, jonka mukaan
jokainen suomalainen 7-13-vuotias lapsi oli veimalh kdymaan koulua (Lampinen 2000,
45). Asetuksen antamisen jalkeenkin koulunkayniiaktius vaihteli. Osa lapsista kévi ns.
supistetun kansakoulun, jonka lukuvuosi kesti lakadta huhtikuuhun kevaan ja syksyn
jaédessa vapaaksi maataloustdille. Monet kavivaisnkyrkon yllapitamaa kiertokoulua, joka

kiersi kylasta ja tuvasta toiseen. (Syvaoja 20@458, 76.)

Sota katkaisi kansakoulujen kehityksen. 1930-laudtlkaen olivat pulavuodet jolloin
kaikesta supistettiin. Vahitellen kouluolot parativ ja 1940-luvulla jo kaikki
oppivelvollisuusikaiset lapset kavivat koulua. Sodélkeen yhteiskunnan rakenne alkoi
muuttua ja sotakorvausten maksamisen jalkeen lkaaligttiin todenteolla kehittdd. Vuosina
1945-1950 syntyi paljon lapsia. Nama suuret ikéhaiolalkoivat 1950-luvulla olla
kouluikaisid. Taman vuoksi kouluja rakennettiinjpalja juuri 1950-luvulla kansakoulujen

maara oli laajimmillaan. (Syvaoja 2004, 57-58.)

Kansakoulu oli ns. oppivelvollisuuskoulu (Syvaoja0z,154). Aluksi se jakautui kahteen
osaan: 2-vuotiseen alakansakouluun ja 4-vuotiseékansakouluun. Monesti pienissa
kouluissa oli ns. yhdysluokkia, missa yksi opettajgetti useampaa luokkaa yhta aikaa.
Alakansakoulun opettajalla sai olla 2—3 luokkaaydikaa ja ylakansakoulun opettajalla jopa
nelja. Esim. jos opettajalla oli 1. ja 2. luokkaetgttavanaan, hén opetti puolet tunnista toista
vuosiluokkaa toisen puolen tehdessa hiljaista tyBtiblessa valisséa tuntia kaannettiin opetus
toisinpdin. Lisaksi 1950-luvulla oppilaita oli niirpaljon, ettd koulua piti joillain
paikkakunnilla kdyda kahdessa vuorossa: ensimmameno alkoi klo 8 aamulla ja toinen
paattyi vasta klo 18 (Syvaoja 2004, 150). Kansakoyéhlkeen sai halutessaan pyrkia yksi- tai
kaksivuotiseen kansalaiskouluun (jatkokoulu/jatkddke). (Syvaoja 2004, 76—77.) Vuonna
1957 tuli kansakoululaki, jonka mukaan raja ala-yjakansakoulun valiltd poistui ja ne
yhdistyivat ns. varsinaiseksi kansakouluksi. Tdaltuli joko 6-vuotinen varsinainen
kansakoulu ja 2-vuotinen kansalaiskoulu tai 7-vueni varsinainen kansakoulu ja 1-vuotinen

kansalaiskoulu. (Kuikka 2001, 174-175.) Laki maanagds tyopaivien lukumaaraksi 200 tai
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225 seka lukuvuoden alkamisajaksi syyskuun alunopumisajaksi toukokuun lopun
(Syvaoja 2004, 151).

Oppivelvollisuuden myoé6ta koulurakennuksia alettismkentaa enemman. Usein ne olivat
puisia, muutaman Iluokkahuoneen kouluja. Maaseudkbflalun yhteyteen rakennettiin
opettajan asunto, karjasuojat, liiteri ja ulkok&y@ma Vahitellen myds koulukeittola ja
oppilashuollon tilat yleistyivat. (Syvaoja 2004.udhna 1943 alettiin koulussa tarjota yksi
lammin ateria paivassd (Numminen 2001, 109). Lubkkaeessa oli yleisesti kahden
istuttavat pulpetit, opettajanpoyta, liitutaulu,kuharmoni, kuvataululaatikko, karttateline,
lasioviset kokoelma- ja kirjakaapit, puolapuut jatalat voimistelupenkit. Alakansakoulussa
oli liséksi jalustallinen helmitaulu. Sotavuosie@ilkeen yleistyivat raina- ja diaheittimet.
Koulukirjoja kaytettiin ja ne tuli paallystaa ruskka tai sinisella paperilla. Tehtavékirjoja ei
ollut, vaan harjoitukset tehtiin vinkoon. (Syva@ao4, 79-81.)

Opettajaseminaareja oli perustettu vuodesta 18&Bal (mm. Lampinen 2000, 40) ja nain
ollen opettajan ainakin teoriassa tuli olla pate®@ettajaseminaarin paasyvaatimuksena oli
ensin kansakoulun suorittaminen, sittemmin oppikgal vuodesta 1934 alkaen yo-tutkinto.
Sotavuosien jalkeen opettajankoulutus vaheni, kos&assa oli huutava opettajapula. Niinpa
esim. lukuvuonna 1950-1951 joka kahdeksas kansakopéttaja oli epapateva. Opettajan
tuli kuitenkin olla sataprosenttisesti esimerk#immallikansalainen ja vuoteen 1958 mukana
oli myds maininta "ruumiillisesti virheeton”. Lis&k hanen tuli olla valistunut, jarjestynyt,
puhdas ja hyvakaytoksinen sekad kristilliset, kdmmalsaatteelliset ja siveelliset arvot
omaava. Opettaja toimi myds vapaa-ajallaan mm. dajohtajana, urkurina ja
kuntakokousten puheenjohtajana. Han oli usein makaryds lehtien toiminnassa ja
osakeyhtididen ja osuuskuntien perustamisessa.td@gpeli nousevan keskiluokan edustaja.
Valistustyonsa vuoksi hanestad kaytettin myds nistd "kansankynttila”, mika kuitenkin
sodan jalkeen vaheni ja opettajasta tuli enemman eppivelvollisuuskoulun tyontekija.
Nuhteetonta elamaa héanelta kuitenkin viela vaadlittkoska esim. viela vuonna 1957
opettajaopiskelija erotettiin seminaarista tangsisterissa soittamisen vuoksi. (Syvaoja 2004,
86-102.)
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3 MUSIIKIN OPETUS

Suomen musiikinopetuksessa on ollut monia vaiheitea keskiajan katedraalikouluista
taman paivan peruskoulujarjestelmaan asti. Vahtigsiikkia on opetettu enemman, valilla
sen olemassaolosta on saatu taistella. 1950-luwuithstuksia alettiin todenteolla vaatia ja
kansakoulujen opetussuunnitelma (OPS) uudistettéikein 30 vuoden tauon jalkeen vuonna
1952. My6s muuta Kirjallisuutta musiikinopetuksediittyen (mm. opetusoppaita ja

koululaulukirjoja) alkoi ilmestya enemman. Tass#ussa kiteytdn ensin musiikinopetuksen
vaiheita alkaen antiikin Kreikasta. Taustojen hattaroinen auttaa ymmartamaan 1950-
luvun musiikinopetusta ja siind tapahtuvia ilmiditdsaksi tarkastelen vuoden 1952 musiikin
opetussuunnitelmaa ja sen siséltéa ja vaatimukaaon myds muun kirjallisuuden esille

nostamia musiikinopetukseen liittyvid asioita, mmlaulun-, musiikkiopin- ja

soitonopetuksesta Suomen kansakouluissa.

3.1 Musiikinopetuksen vaiheita

Musiikkikasvatusta on aina ollut. Se on yhtd vanhka@n musiikki itse. Yleinen piirre
musiikkikasvatuksessa on ollut se, etta musiikipeta@an jaljittelemalld, niin vield tanékin
paivana. Alun perin musiikilla on ollut arvoasemantiikin Kreikassa musiikki kuului
olennaisena osana koululaitokseen. Sen merkitykgkittiin monessa suhteessa. Keskiajalla
(n.500-luvulta 1400-luvulle) musiikin huomattava nkigys oli vain teologian alalla
kristillisen kirkon piirissa. Laulu oli tarkein miisinopetuksen muoto ja tuolloin musiikki
nahtiin tieteend. Uskonpuhdistuksen aikana (1500Ha), humanismin vallitessa, musiikilla
oli vahva rooli siivojen kansalaisten kasvattajalkusiikkia oli kouluissa tunti paivassa ja
siihen sisaltyi nyt myods teorian opetusta. 1600-81tQuilla ei viela musiikin omaa arvoa
ymmarretty, minka vuoksi kirkon aseman heiketessgdsnmusiikin asema heikkeni.
Kuitenkin 1800-luvulla Heinrich Pestalozzin johdolnusiikinopetusta alettiin vaatia kaikille
ja se oli aloitettava jo pienend. Se oli kuitenjdada hyotyajattelumallin jalkoihin. Vuonna

1866 kansakouluasetus kuitenkin maarasi, etta kmsioli sisallyttdva kansakoulun
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opetusohjelmaan samanarvoisena aineena muidenakémss. Vainio 1952, 11). Samalla
siitéd tuli pakollinen oppiaine kaikilla kansakousteilla. 1800-luvun lopulla tapahtui siis
kdadnne parempaan. Tavoitteena oli oppilaiden syvé@mmusiikkikulttuurin saavuttaminen:
savelkorvan kehittaminen, nuoteista laulaminen, l&maan opetteleminen, melodioiden
merkitseminen nuoteille, musiikkilikunnan harjaithinen, rytmiikan opetteleminen seka
kaavalaulun kayttaminen. (Piha 1958, 7—74.) 180@la my®ds suomalaisuus ja suomen kieli
olivat tarkeassa asemassa Yyhteiskunnassamme. Tuagdiléa onkin sdailynyt paljon
isanmaallisia lauluja viela taman paivan koulul&ifoihin, mm. "M& oksalla ylimmalla”.
(Vainio 1952, 9.)

1900-luvulle tultaessa oli tarve yhtenaistdd laapetusta ja laulunopetusmetodeja (Vainio
1952, 14-15). Tavoitteena oli myods yleisen musikaaktason kohottaminen seka
opetusmenetelmien kehittdminen. Myo6s lapsen Iluoyéskentely oli huomioitava

kasvatuksessa, eritoten musiikkikasvatuksessam@tis annettava enemman toiminnallista
vapautta ja luovuutta seka oli huomioitava opp#aicbmia suorituksia. Musiikki ei saanut
olla ainoastaan opettamista vaan myods lapsen okykgjen herattamista. (Piha 1958.)
Kansakoulun laulunopetuksen koulutukseen saatilekousta vuonna 1921, kun Helsingin
Musiikkiopistoon perustettiin erikoisosasto yhdekeéluhallituksen kanssa. Osasto valmisti

laulunopettajia mm. kansakouluihin. (Pajamo 20@7,45.)

1930-luvulla lauluaineisto uudistui ja mukaan tlansanlaulujen lisdksi kotimaisten
klassisten s&veltdjien tuotantoa. Adnenmuodostuksalettin kiinnittdd huomiota ja
kaavalaulun lisdksi oli kaytettdva myods muita mejad 1930-1940-luvuilla alettiin
ymmartaa laulu (oppiaineen nimi tuolloin) taideana. Siitd syysta se vaati myds opettajalta
enemman: mielen joustavuutta, opetuksen elavyy#tsiaan antautumista, taiteellista
inspiraatiota seka innostusta. 1950-luvulle tubaesoli selked tarve uudistaa
musiikkikasvatusta. Niinpa lehtikirjoittelu aiheastoli tuolloin tavallista ja mm.
Musiikinopettajain Liitto vaati musiikin aseman patamista kouluissa. Vaadittiin
tuntimaarien lisdamista, tarkistuksia kurssivaatisiin, yhdenmukaisuutta
opetusmenetelmiin seka korjausta opettajien pakdeen. Positiivisia muutoksia tapahtuikin
1950-luvulla. Yleinen harrastuneisuus ja musisolis@antyivat, opettajakoulutus uudistui,
Sibelius-Akatemiassa aloitti vuonna 1957 koulunkksdsasto ja laulunopetuksesta tuli

musiikinopetusta, kun koulujen musiikintunneilléail tulla mukaan myés soittimia. Alettiin



18

my0s ymmartdd musiikin kasvattava ja luonnetta mstava vaikutus lapseen. (Piha 1958,
77-122))

3.2 Musiikin opetussuunnitelma 1952

Edellinen musiikin opetussuunnitelma (OPS) oli weltal 1925 (Maalaiskansakoulun laulun
opetussuunnitelma) ja sen sisaltd kaipasi uudst(Stiomi 2009; 69,71). Vuonna 1932 ol
muutamille musiikinopettajille lahetetty kysely kosn koulujen musiikinopetuksen
ongelmakohtia. Niiden perusteella kolme padongelroleat yleinen negatiivissavyinen
suhtautuminen oppiaineeseen, ammatillisen ja pejisgo sisallon puutteet seka oppiaineen
yhtendistamisen tarve. (Koskimies 1984, 29.) My@alunopettajain liiton sihteeri Jorma
Vaananen laati vuonna 1949 muistion, jonka mukaausiikki sivistyneen maailman
keskuudessa oli lisaantynyt, mutta musiikin ymnrast& vahaisen musiikinopetuksen vuoksi
ei ollut pysynyt mukana (Koskimies 1984, 30). Nénpuonna 1952 tuli Kansakoulun
opetussuunnitelmakomitean mietintd Il: Varsinaige@msakoulun opetussuunnitelma, joka
sisélsi myds kohdan Laulunopetus. Kaytdn kohdagtaitysta Varsinainen musiikin
opetussuunnitelma (OPS) (luku 3.2.1), koska selt&&sadvarsinaiseen laulunopetukseen
liittyvat kohdat ja kasittelee lisdksi muutakin kypelkkaa laulua (esim. musiikkilikuntaa).
Liséksi kansakoulun opetussuunnitelmakomiteamiétinperassa on liitteet Laulunopetuksen
erityiskysymyksid (luku 3.2.2) ja Virsiharjoitusswtelma (luku 3.2.3). (Kansakoulun

opetussuunnitelmakomitean mietintd 11 1952.)
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3.2.1 Varsinainen musiikin opetussuunnitelma

Varsinaisessa kansakoulun opetussuunnitelmassa gt ja ylakansakoulun valiltd on

poistunut ja tilalle ovat tulleet Iluokka-asteet IV (Suomi 2009, 71). Tassa

opetussuunnitelmassa kaytetdan kuitenkin myos yksid ala- ja yldkansakoulu, koska
virallisesti jako poistui vasta vuoden 1957 kansdulaissa (Kuikka 2001, 174-175).

Oppilaan kehitystaso huomioidaan ja kuulonvarainppiminen on tarkein oppimismuoto.

Arvostetaan myos lauluintoa ja musiikkia virkisté@&oppiaineena. Vuoden 1952 musiikin
opetussuunnitelman p&&paino onkin nimensa mukaikegdtinopettamisessa ja paamaarat
liittyvat siihen hyvin tiiviisti (Kansakoulun opesguunnitelmakomitean mietintd Il 1952,

183):

"Kansakoulun laulunopetuksen paamaarana on:

1) musiikillisesti arvokkaan lauluvaraston oppiminesulukayttéa ja vastaisia tarpeita
varten ja sen ohessa:

2) &aanen ja ddnenmuodostuksen kehittaminen,

3) savelkorvan sekd musikaalisuuden herattaminenhatiéeninen seka

4) musiikkitaidon ja -tiedon alkeiden opiskelu saweididen havaintopohjalla erityisesti

kuorolaulua silméalla pitaen.”

Varsinainen musiikin OPS (Kansakoulun opetussueimakomitean mietintd Il 1952)
sisaltdd tavoitteiden lisédksi kohdat 1) psykolcgesi perusteista musiikinopetuksessa, 2)
musiikki ja liikunta seka& 3) erityiskysymyksia kaosk a) esityslaulustoa, b)
aanenmuodostusta ja artikulaatiota, ¢) musiiklitaja -tietoa sekd d) kuuntelua ja sepittelya.
Liséksi kiinnitetdan huomiota 4) oppimaaran jagbstn erimuotoisissa kouluissa, 5) tunnin
kulkuun sekd 6) oppimaaran paakohtiin kullakin keasteella. Seuraavat kappaleet
kasittelevat edella mainittuja kohtia paapiirtertta

1) Psykologiset perusteet:
Kaiken perusta on lauluinto. Taysin epamusikaalssta ei olekaan. Jokainen oppii ainakin
jotakin ja néin ollen musiikinopetus kuuluu jokdise Lauludanen merkitys on suuri, mutta

jos jollakin sellaista ei ole, hanet kuitenkin huoiaan. Musiikki on virkistdva oppiaine ja
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musiikin  sellaisenaan on oltava lahtokohta laulwtoksessa. (Kansakoulun

opetussuunnitelmakomitean mietintd 11 1952, 184.)

2) Musiikkiliikunta:
Musiikkiliikunta kasittaa lahinnd tahdin naputusi sen viittaamista tai melodiakulun
osoittamista kasilla. My6s marssi ja juoksu talalisdistdd musiikkitaidon ja -tiedon

oppimista. (Kansakoulun opetussuunnitelmakomitesatimto 11 1952, 184.)

3a) Esityslaulusto:

Esityslaulustoon kiinnitetd&n erityistd huomiotady3jannitteista laulutapaa suosivassa
opetuksessa saveltasoa on madallettif, gkaska ajatellaan matalalta laulavan hallitsevan
my0Os korkealta laulamisen. Kultainen keskitie onitdakin paras: "Luonto Vviittaa
keskialueeseen. Pikkulapsi ei moérise matalallagsdiioin huuda kimakasti korkealla 2-
viivaisen oktaavin alueella, ellei silla ole jokwaiva.” Mybhemmin opetellaan ohenteen
kayttoa. Enemman huomiota kiinnitetdén kuitenkundatoon. lIkdaste huomioiden lauletaan
lastenlauluja, yleisimmat isdnmaalliset ja maakiandat sek& ne laulut, joita eri piireissa
lauletaan. Hyvia kansansavelmia suositaan, virsiasattava ja ofvaltettdva musiikillisesti
arvottomia savelmid, iskelmid ja renkutuksia.Virsilaulusta on laadittu erillinen
vahittainen mukaantulo seka esim. harmoonin kéti myos hyvaksi oppimiselle. Laulusta
harjoitellaan ensin nimi, sitten aihe, sanat, s@éekokonaisuutena, sen vaikeimmat osat,
savelma kokonaisuutena viitaten ja viimeisena gkissh kanssa. Sanoihin on kiinnitettava

suurta huomiota. (Kansakoulun opetussuunnitelmateamimietintd 11 1952, 185-186.)

3b) Aanenmuodostus ja artikulaatio:

Aanenmuodostuksen ja artikulaation opettelu lidatasujuvasti laulujen laulamiseen.
Leikkien ja harjoitustenomaisten tehtavien myotasiaoppii mm. hengitysta, pidatysta,
taysjannitteistéa laulutapaa ja ohennelaulua. Kayaishillitty esitys on aina pdaasijalla.

(Kansakoulun opetussuunnitelmakomitean mietint®82, 186.)

3c) Musiikkitaito ja -tieto:
Lauluvaraston hankkimisen lisaksi on tarpeen omak&ittamattomimmat musiikkitaidon ja

-tiedon alkeet. Ne kasittavat mm. duuri kolmisoinnwpettelemisen, nuottiviivaston
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hahmottamisen ja nuotinlukua. Harjoituslauluja ke#§&n oppimisen apuna ja niisté opitaan
aina yksi asia kerrallaan. Musiikkitaidon ja -tiedasuus oppitunnista saa olla vain pieni osa.

(Kansakoulun opetussuunnitelmakomitean mietini®82, 186—187.)

3d) Kuuntelu ja sepittely:
Kuuntelun ja sepittelyn tarkoitus on oppia tuntemdeyvad musiikkia ja edistdd luovaa
toimintaa. Kuoro ja orkesteritoiminta mahdollisuighs mukaan olisivat oivallisia keinoja

naiden harjoitteluun. (Kansakoulun opetussuunnég&lmmitean mietinto 11 1952, 187.)

4) Oppimaaran jarjestely erimuotoisissa kouluissa:

Kansakoulut ovat monesti vain muutaman opettajanluf@, jolloin on huomioitava tdméa
opetusta suunniteltaessa. Kaksiopettajaisessa $saulyksi opettaja opettaa -1l luokkia ja
toinen IV=VII luokkia. Kolmiopettajaisessa kouludsakat jakaantuvat seuraavasti: I-Il, lll—
IV sekd V-VII. Syksyisin kertaillaan aina vanhaattq nuorimmat oppilaat paasevat mukaan
opetukseen. Liséaksi on kiinnitettdva huomiota latdon, ettd jokaiselle olisi my6s aivan

uusia lauluja. (Kansakoulun opetussuunnitelmakanitaietintd 11 1952, 187.)

5) Tunnin kulku:

Tunnin tulisi paasaantoisesti kulkea seuraavan d&mawukaisesti: 1) lyhyt hengitys- ja
aanenmuodostusharjoitus, 2) vanhojen laulujen vstaly, 3) Lyhyt nuotinluku- ja
kuulosanelutehtava ja siihen liittyvd musiikkiopkohta, 4) esityslaulun oppiminen ja 5)
kuuntelua tai sepittelya mahdollisuuksien mukaaiytEnnossa liikkumavaraa kuitenkin
pitdd olla ja on huomioitava oppilaiden eritasoit@tiot ja oppimisnopeus. (Kansakoulun

opetussuunnitelmakomitean mietintd 11 1952, 187-)188

6) Oppimaaran paakohdat luokka-aseilla:

I-II luokilla lastenlaulut ja laululeikit ovat pagassa, rytmitajua kehitetdan, tutustutaan
yleisimpiin soittimiin seka tarkataan laulun tunmek, tempoa ja voimakkuusasteita. Ill-IV

luokilla tutustutaan liséksi kansanlauluihin jaraielen maiden lauluihin, &anialue laajenee,
harjoitellaan nuoteista laulamista, tutustutaadaisiin soitinlajeihin seka kuunnellaan ja

sepitetddn itse. V-VII luokilla mukaan tulevat mmaakuntalaulut ja Piae Cantiones -

savelmat, harjoitellaan laulullista linjaa ja prwvsalaulun alkeita seka tutustutaan
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suurimpiin musiikillisiin muotoihin. Tavoitteena anusiikillinen yleissivistys. (Kansakoulun

opetussuunnitelmakomitean mietintd 11 1952, 188-)189

3.2.2 Laulunopetuksen erityiskysymyksia

Filosofian tohtori Martti Hela on kirjoittanut ORB: liitteen Laulunopetuksen
erityiskysymyksia (1952). Se sisadltaa kappaleekdryvakuulolaulusta, 2) laulutavuista, 3)
nuottilaulusta, 4) savelvareista, 5) kasimerkeijdaulullisista iskualanimista, 7) liikunnasta
seka 8) aanenmuodostus- ja artikulaatioharjoittksiSeuraavassa tiivistan hanen ajatuksiaan
ja yksityiskohtaisiakin ohjeitaan opettajille edethainituista laulunopetuksen osa-alueista.

1) Korvakuulolaulu:

Suurin  osa tunnista kaytetddn laulunopetteluun, s@niseniten kaytetty malli on
korvakuulolaulu. Ensin tutustutaan laulun sanojesél®6n ja opetellaan laulu lausuen
opettajan johdolla. Alakoulun oppilaille sanoja J@vainnollistaa niiden alkukirjaimilla ja
pitkilla tai lyhyilla viivoilla sen mukaan, kuinkpitka aika-arvo on kyseessa. Myos sanoista
piirretyt kuvat auttavat lasta muistamaan. Seneftktulee sévelen opettelu, jonka opettaja
aina ensimmaisena laulaa. Nakéhavainto auttaatiéstdkin mm. "lintuja puhelinlangoilla”
-ajatuksen tai myohemmin nuottien kautta. Oikemattien nimid ei kannata alussa kayttaa
vaan esim. puolinuotti= seisahdusnuotti, neljasostir kayntinuotti ja kahdeksasosanuotti=
juoksunuotti. (Hela 1952, 336—-337.)

2) Laulutavujen nimet:

Vanha quidolainen malli antaa séavelille nimet dg, mi, fa, sol, la ja si. Hela on kuitenkin
suomalaistanut rivin kuulostamaan seuraavaltaretani, vu, so, la ja ni. Kirjaimet d ja f on
taten muutettu, koska ne hénen mielestdén luoremdsta muuntuisivat koululaisten suussa
t:ksi ja v:ksi. Han on myds halunnut kayttaa sdimta konsonanttia n yhdesséa savelnimessa.
Liséksi vokaalit on valittu siten, etta perakkaausuttuna ne kulkevat takaa eteen ja taas
taakse ja liikuttavat samalla leukaa. Vokaali a lisdksi valittu sekd ensimmaiseen etta
kuudenteen saveleen. Nain sekd duurin ettd modmgséavelesséa on a ja on nain helpompi
tunnistaa. Samoin duurissa i-vokaalia sisaltava@aaseuraa aina puolisavelaskel. (Hela
1952, 337-338.)
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3) Nuottilaulu:

Nuottilaulua harjoitellaan harjoitussavelmistatgobn sita varten erikseen kirjoihin savelletty.
Jos esim. opetellaan fermaattia, valitaan harjsévelma jossa sellaisen voi seka kuulla etta
nahda nuotissa. Kaavalatiltylattiin, koska se aiheutti vain pirstaloitumisfa siirryttiin
korvakuulolaulua muistuttavaan, holistiseen nuaokatapaan. Nuotinluku rakentuu
kolmisoinnulle ja periaatteena on, ettd oppilag ik8ytaa savelet ilman opettajan mallia.
Harmoonin apuna kayttdminen tai opettajan mukankatainen eivét toki ole poissuljettuja.
Nuotteja lauletaan ensin laulutavuilla. Duurilaultitlevat ennen mollilauluja. Mollissa
voidaan kayttdd laulutavuja alkamaan ta:sta (=dajferk duurissakin tai alkamaan
kuudennesta laulutavusta la:sta, jolloin rinnaké@ellajit hahmottuvat hyvin. Lasten suusta

on kuulunutkin, ettd...duurista molliin mennaan tanilan kautta(Hela 1952, 338-340.)

4) Savelvarit:

Oppimista helpottamaan on savelnimille annettu tvafra (=do)=valkoinen, re= oranssi
("rusonvarinen”), mi= vihred, vu (=fa)= sininen, so= punainen, lamsletti ja ni (=ti)=
keltainen. Véreja kaytettaessa molli alkaa kuudstansévelnimestéa eli la:sta. (Hela 1952,
340-341.)

5) Laulutavujen kasimerkit:
Kasimerkit ovat 1950-luvulla olleet kaytbssa ylsiseeri maissa. Ne auttavat etenkin
motorisesti hahmottavaa lasta ja ovat hyodyksi mysavelkorvattomalle” lapselle.

Kasimerkit ovat samat kuin tana paivanakin. (H&la2, 342.)

6) Laululliset (lausunnalliset) iskualanimet:

Iskualanimilla tarkoitetaan rytmien nimityksid. Nen jaettu tasa- ja kolmijakoisiin

iskualanimiin. Kaytettaessa niitéa esimerkiksi tdalunimet lyhennetddn merkiten vain nimen
alkukirjain. On hyva laulaa savelma myo6s iskualaldm Tama auttaa hahmottamaan

rytmisen rakenteen. Seuraavassa seka tasa- attfdéaliset iskualanimet:

! Kaavalaulu on 1800-1900 luvun taitteessa tullutodian oppimismetodi, jossa jokaiselle savelellecona,
pieni melodiakaava. (Ks. Rautiainen 2003, 48—68.)
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TAULUKKO 1. Tasajakoiset iskualat: Iskualan nimguletaan ndain, erittelykirjain. (Hela
1952, 343.)

J J askel askel a
J ﬂ hyppyri Hvppyri h
44 méakimaa mékimaa m
.l_.l J_.| nelizavel nelizavel f
} J_.| koho- koho ka
? J koi k
JR j&d- jaa j
CJ tavs tays t
J ; .P vashii vaghii v
N EERE i
.P J ] pun Epun &
N tauko tauko (tai viitataan) -

TAULOKKO 2. Kolmijakoiset iskualat: Iskualan nimiauletaan nain, erittelykirjain. (Hela
1952, 344.)

J ST sujuva suuva s
d O s leim I
J ¥ jaa j
N L ka k
& tave tavs t
& .J o ot s
t tauko tanke (fai viitataan) -
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7) Liikunta:
Liikunta musiikissa kasittaa edella mainittujen dath naputuksen ja tahdin viittaamisen
lisdksi lahinna juoksemista ja marssimista musiitahdissa seka iskualojen rytmittamista
jaloilla. Jalkojen liikkeiden on seurattava tayskualojen rytmeja ja iskualan nimi on aina
ensin laulettava tai lausuttava. Askeisten tasagtdo iskualanimien vastaavat askeleet ovat
seuraavat:

"askel”: kayntiaskeleita

"hyppyri”: kayntiaskel, 2 juoksuaskelta

"makimaa”: 2 juoksuaskelta, kayntiaskel

"nelisavel”: 4 juoksuaskelta

"koho”: varpaille nousu, 2 juoksuaskelta

"koi”: varpaille nousu, kayntiaskel alkaen oikealla

"j|a&”: kayntiaskel, varpaille nousu

"tays”: keinuva askel, alussa notkauttaminen, filkiiskolla kohoutuminen

"vauhti”: pitka liukuva kayntiaskel, juoksuaskelrpailla

"ryteikkd”: juoksuaskel, kayntiaskel, juoksuaskel

"epuu”: juoksuaskel varpailla, kayntiaskel kokdgbohjalla

(Hela 1952, 345, yhdessa voimistelunopettajieroleteri Ollikaisen ja Kaija

Arjaksen kanssa.)

Kolmijakoisten iskualanimien vastaavat askeleet gearaavat:
"sujuva”: 3 juoksuaskelta
"leimu”: kuin "vauhti”, mutta nuottiarvojen mukaakeinuvammin. Tai kuin
"kayntiaskel”, toisen jalan tuonti viereen.
"jad”": kayntiaskel
"ka”: varpaille nousu, juoksuaskel alkaen oikealla
"tays”: kuin tasajakoinen tays
"ohut”: kuin "epuu”, mutta nuottiarvojen mukaan

"tauko”: seisahdus ja varpaille nousu
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(Hela 1952, 346, yhdessa voimistelunopettajienoleideri Ollikaisen ja Kaija
Arjaksen kanssa.)

Jalanliikkeitd mainitaan my6s muutamille muilleaaga kolmijakoisille rytmeille. Niin tasa-

kuin kolmijakoisissakin rytmeissa voi kayttda lisgdmmaa mielikuvitusta. Askeliin voi

yhdistéda mm. vartalonliikkeitd, pyorahdyksia ja &délikkeita sekd tehda niita kaanonin
tapaan. (Hela 1952, 345-346.)

8) Aanenmuodostus- ja artikulaatioharjoituksia:

Vaaleiden vokaalien a, &, e, ja i seka diftongeuddmiseen kiinnitetdan erityistd huomiota.
Vaaleat vokaalit eivat saa erottua muista vokaeldiinpa niita taytyy harjoitella laulamalla
esim. asteikkoa kvinttiin asti ylos ja alas lausllena&ain yhta vokaalia sisaltdvaa lausetta:
esim. "Harmaa varsa karkaa tarhastaan” tai "Ellemrget helmet kelmenee”. Diftongit
neuvotaan laulamaan siten, etta sat@arkinaisempi vokaali saa aina diftongin sévelkesto
oli se sitten ensimmaisena tai toisena diftongjssali laulettavia saveleita yksi tai useita.”
Naita voidaan harjoitella nimilla esim. Raimo, Reifoivo, Vaino tai Lauri, yhdistamalla ne
esim. kolmijakoiseen, neljdsosia sisaltavaan detkiklkuun, jossa nimen ensimmainen tavu
(diftongi) kestda kaksi neljasosanuottia. Harjddaugaativat sulkeutuvat diftongit ovat ai, ei,
oi, ai, 6i, au, eu, ou, ay, 0y, iu, ui ja yi sekikanevat diftongit ie, uo ja yo. (Hela 1952, 346—
348.)

3.2.3 Virsiharjoitussuunnitelma

Virsiharjoitussuunnitelman mukaan jokaisella luokdsteella I-VIl on opeteltava tietty maara
virsia. Suunnitelma on laadittu 12.12.1946 pidetyRiispainkokouksen esittdméan
suunnitelman perusteella. (Kansakoulun opetusstelnrakomitean mietintd Il 1952, 349,
Liite n:0 9.)
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TAULUKKO 3. Virsiharjoitussuunnitelma vuoden 195gaiussuunnitelmassa.

I luokka Il luokka [l luokka | IV luokka | V luokka | Vluokka | VII luokka
479 a 340 527 318 343 528 213
408 472 487 14 524 474 336

21 32a 556 420 162 475 399
433 7 332 209 50 488 531

52 522 518 600 a 396 533 125
100 519 427 63 348 415 a 313 a
477 12 a 170 489 42 b 552

557 461 473 376

Vuonna 1943 kirkolliskokous oli hyvaksynyt uudistet koraalivirsikirjan (Suomen
evankelisluterilaisen kirkon koraalivirsikirja 1946. Virsikirjaan tehtiin lisdvinko vuonna
1963 ja seuraava uudistettu virsikirja ilmestyi taasvuonna 1986. (evl.fi/virsikirja.)
Virsiharjoitussuunnitelma on siis tehty vuoden 1943ikirjan pohjalta ja samainen virsikirja
on ollut kaytdossda myos 1950-luvun koululaisillardfharjoitussuunnitelman mukaan esim. |
luokalla opeteltavat virret ovat:

479 a  Ystava sa lapsien

408 Herraa hyvaa kiittakaa

21 Enkeli taivaan

433 Sinua, Jeesus odotan

52 Oi Jeesus, lahde autuuden

100 Henki, armon tuoja

477 Ma silmat luon yl6s taivaaseen

557 Jo joutui armas aika

(Suomen evankelisluterilaisen kirkon koraalivirg&il946)
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3.3 Musiikinopetusmenetelmid opetusoppaissa ja l&ukirjoissa

OPS:ssa mainittujen musiikinopetusmenetelmien s$isd@n joukko muita tapoja opettaa
laulua, musiikkioppia ja soittoa. Naista on kir@tt joukko opetusoppaita, jotka olivat
ahkerassa kaytossa tuon ajan musiikin opettajllasiikinopetusmenetelmien uraauurtavia
kehittgjia niin laulun, musiikkiopin kuin soitonkinsalla olivat mm. Erik August Hagfors
(1827-1913), Pekka Juhani Hannikainen (1854-19%4Aksel Olof Térnudd (1874-1923)

sekd hieman mydhemmin Mikael Nyberg (1871-1940)lh@ViSiukonen (1885-1941) ja
OPS:sta tuttu Martti Hela (1890-1965) (mm. Sido208, 18.) Muita tarkeita uudistusten
eteenpain viejid olivat mm. Olavi Ingman (1903-199@atti Rautio (1922-1986) ja Arvo

Vainio (1901-1979).

Ennen varsinaisten musiikinopetusmenetelmien lesittista tuon vield esille muutamia
seikkoja 1950-luvun opetuksesta yleisesti, koskalldin alettiin kiinnittdéd enemman
huomiota opetuksen laatuun. Havainnollisuus ja afldéheisyys olivat tuon ajan tarkeimpia
metodeja kirjatiedon lisaksi. Alakansakoulun pedpigan uranuurtajia oli mm. Aukusti
Salo, joka oli ammatiltaan kansakouluopettaja. Bagdn kokemustaan hyvéaksi kayttden han
kirjoitti teokset "Alakansakoulun opetusoppi’ (Sal®926) ja kaksi “Alakansakoulun
opetussuunnitelmaa” (Salo 1921; 1935). Kansakouludistusta jatkoi Matti Koskenniemi
mm. teoksella "Kansakoulun opetusoppi” (Koskennid®dl4). Han osallistui myds vuoden
1952 Kansakoulun opetussuunnitelmakomitean mietinni@atimiseen (Kansakoulun
opetussuunnitelmakomitean mietint6 1l 1952). Koskemen mukaansa opettajan oli
kaytettava opetuksessaan monia eri metodeja vauatsli ja tilanteesta riippuen seka joskus
oman persoonallisen harkintansakin mukaan. Ykstusp@pa ei siis enada riittdnyt. Oppilaat
tuli ottaa mukaan oppimisprosessiin ja heidan tmpa tuli huomioida, mitd etenkin
vanhemmat opettajat vieroksuivat. Kaavamaisuuddallati tuli kayttda joustavia ja
monipuolisia ty6tapoja. Tama kaikki mallinnettiitkamaiden kouluista, missa se oli todettu
toimivaksi. (Syvaoja 2004, 67-73.)
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3.3.1 Laulunopetusmenetelmia

Jo 1860-luvulla on todettu meillekin toimivaksi dsamutunut tunnin jakaminen kolmeen
osaan. Tuolloin osat olivat virsilaulu, nuottiogpi maalliset laulut. (Rautiainen 2009, 52.)
Siukosen opin mukaan tunti jakautui vanhan laulentdukseen, musiikkioppiin ja uuden
laulun opetteluun (Rautiainen 2003, 270). 1950dlevtultaessa Ingman (1952) suositteli
tunnin jaettavaksi seuraavasti: alkulaulu, laultdein kuulustelu, musiikkioppia ja uuden
laulutehtavan valmistus. Laulutehtava oli kuulusted tarkasti: sanat oli osattava hyvin,
muuten laulukaan ei sujuisi. Alaluokilla musiikkp ei juuri tarvinnut harjoittaa. Tunnin ol
oltava suunnitelmallinen ja edettava asteittainndioli oltava monipuolisuutta, eloa ja
vauhtia seka paaméaarand oli aina oltava hyva lopgat Tunnin oli aina paatyttava
musisointiin, ei turhanpaivaiseen puhumiseen. (lagrh952, 17-20, 35-37.) Musiikkioppia
piti siis sisdltyd musiikintuntiin, mutta Vainiod457) sanoirfLaulu, johon kaikki oppilaat

sydamestaan yhtyvat, on sittenkin paras osa lantigya sille on aina oltava riittava tila

laulutunnin sisallésta”(Vainio 1957, 5, 7.)

1900-luvun alkuvuosikymmenind oli kaytéssa moniaullaopetusmetodeja, mm.
korvakuulolaulu, kaavametodi, sormimetodi sek& statty korvakuulolaulu ja kaavametodi
(Rautiainen 2009, 57). Térnuddin korvakuulolaulypgrustuva metodi oli eniten kaytetty.
Siind laulun melodia ja sen myo6ta asteikko, kolnmig sévelten nimet ja savellajit olivat
padosassa. Kirjojen laulutkin etenevéat savellajeitt (Rautiainen 2003, 162.) 1920-30-
luvuilla vallitsevaksi menetelméksi tuli Siukosewrkakuulolauluun ja rytmiin perustuva
metodi (Rautiainen 2009, 51). Siukonen painottiostaneisuuden tuottamista lapsiin laulun
kautta ja tavoitteena oli aina laulava koulu. Laslis opeteltiin korvakuulolta tarkkaillen
ensin rytmia ja sanoja ja vasta sitten melodiaau{Rinen 2003, 256257, 268—-269). Apuna
kaytettiin myds kosketintaulua ja soittimia havatistamaan saveljarjestelma (Rautiainen
2009, 61; Rautiainen 2003, 188; Roiha 1950, 35)m& &aikki oli alkusysays kohti

metodivapaampaa musiikinopetusta (Rautiainen 2600,

Viela pitkalle 1950-luvulle korvakuulolaulu oli késtty laulunopetusmenetelma. Sita pidettiin
luonnollisena ja tehokkaana tapana oppia lauluagspin helposti etenemé&an. Uuden laulun

opettelu eteni Ingmanin (1952) mukaan seuraav&sisin kasiteltdva laulu kuunneltiin,
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vaikeat sanat ja runokieli selitettiin ja sanatjbigeltin lausumaan. Sitten opeteltiin savel

kiinnittden huomiota mm. soivuuteen ja esityksgliteen. Sen jalkeen lauluun voitiin liittd&

like ja dynamiikkaa. Lopuksi laulu esitettiin pewasti saestyksen kanssa. Laulutavan oli
oltava taysjannitteinen. Falsettilaulu oli saatawauutettua taysjannitteiseksi vaikka

huutamalla. (Ingman 1952, 14, 22-35.)

Laulua lahdettiin opettelemaan myds musiikkiopin gaittamisen avulla. Vainio (1957)

mainitsee kirjassaan useaan otteeseen seuraaeantaisan opetella uusi laulu: Jaljennetdan
savelma taululta nuottivihkoon (nuottiviivastollepen jalkeen merkitddn nuottien alle
soittonimet (=nuottien nimet c, d, e jne.) ja tdipan melodia soittamalla. Seuraavaksi
keskitytdan rytmiin. Kirjoitetaan rallatustavut {ka-arvojen tavut, taa-aa, tam jne.) nuottien
alle ja tarkastellaan sakeita ja iskualoja. Sekegih rallatetaan laulun rytmi rallatustavuilla
viitaten samalla tahtia. Lopuksi soitetaan laultmigsa, kirjoitetaan sanat nuottien alle ja
lauletaan soiton kanssa yhta aikaa. (Vainio 195m. #3—44, 47, 50.) Olipa metodi mika
tahansa, koululaulukirjakin kehottaa nauttimaanaimisesta:”Innostakoon laulu sinua ja

tuokoon koulutydsi arkiseen harmauteen iloa ja&afingman 1954, 3).

3.3.2 Musiikkiopin opetusmenetelmia

Musiikkioppia eli musiikin teoriaa (OPS:ssa nimitysusiikkitaito ja -tieto) opetettiin
koulussa vahemmaéan verrattuna lauluun. Ingmanin Z19%ukaan musiikkioppia oli
opetettava sen verran, mitd kaytannossa tarvittiséiksi se ei saanut olla irrallinen osa, vaan
oli aina sidottava johonkin lauluun. (Ingman 1958,) Vainio (1957) taas painottaa musiikin
teorian opetuksen tehostamista, koska kansalaisd&llytettiin monipuolista musiikillista
valistuneisuutta. Myds han korostaa teoria-asioidéomista lauluihin ja suosittelee myos
jonkinlaisen soittimen apuna kayttdmista teorianskgussa. (Vainio 1957, 5.) Musiikin
teorian opetusta pyrittiin lisdéamaan asteittainkkeasasteelta toiselle edetessd (mm. Vainio
1957).

Ensimmaisella ja toisella luokalla musiikin teori@a tietoisesti opetettu. Perusrytmin,
saveltason ja perusnuottien oppiminen ei ollutakigta vaan ne opittiin kaytannén kautta.
(Ingman 1952, 61-67.) Kolmannella luokalla opeteltiuottikirjoituksen alkeet. Opeteltiin
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saveltaso, nuottien paikat viivastolla, duuri kadointu ja duuri-asteikon viisi ensimmaista
savelta laulutavuilla (=do, re, mi jne.). Opetealtinyds tavallisimmat nuottien kestot. (Ingman
1952, 71-75; Vainio 1957, 9-19.) Neljannella luékabpeteltin koko duuri-asteikko
laulutavuilla, 3-jakoinen rytmi, tauot, pisteelliseuotit ja lauluissa esille tulevia merkkeja
esim. kertausmerkit ja fermaatti. Lisaksi mukangtétiiin paljon taputusta ja marssimista.
(Ingman 1952, 88-94; Vainio 1957, 25-30.) Viidet@duokalla opeteltin mm. savelten
nimet, molliasteikot, kromaattinen asteikko sek@&nylysmerkki. Mukaan tuli myds liséa
tahtilajeja. Vahitellen tavoitteena oli tapaillailaa nuoteista. (Ingman 1952, 96-101; Vainio
1957, 41-55.) Kuudennella luokalla nuotinlukua kettiin entisestaan ja soittamista lisattiin.
Opeteltiin intervallit, savelalat (=savellajit) jdynamiikan kasite seka lisda tahtilajeja.
(Ingman 1952, 108-109; Vainio 1957, 57-76.) Seitsamlla luokalla tavoitteena ol
musiikkitiedon soveltaminen yha enemman kaytantadusi laulu tuli opetella ennemmin
nuoteista tapaillen kuin korvakuulolta. Uusina awo opeteltiin viela mm. oktaavialat,
soinnun Kkasite ja musiikkisanastoa. (Ingman 19529-125; Vainio 1957, 84-101.)
Musiikkiopin sisallét eivéat olleet aivan nain sitlga luokka-asteille, vaan ne saattoivat
vaihdella hieman. Vainion kirja (1957) on tarkditetkansakoulujen lisdksi kaytettavaksi

myo6s esim. musiikkiopistoissa, joten tavoitteetdakouluun kuulostavat aika kovilta.

1950-luvun loppupuolella alettiin kiinnittaa huorm@aenemman rytmin harjoitteluun. Rautio
(1959) korostaakin  nimenomaan  kansakoulun  merlktystrytmikasvatuksessa:
rytmikasvatuksella voidaan toteuttaa keskeisia &mgssellisia tavoitteita (Rautio 1959, 7).
Raution mukaan rytmikasvatuksen valineitd ovat mimsirytmien lisdksi sana-, kuva- ja
likuntarytmit. Hokemat ja lorut ovat luonnollinersa lapsen leikkia. Niilla seka rytmitavuilla
voi helposti havainnollistaa ja elavoittdd rytmipettelua. Monenlaiset kuvat ja kuviot
helpottavat myos rytmin hahmottamista ja ovat nkigpituksen esiaste. Mm. nelididen tai
ympyrdiden avulla voi hahmottaa aika-arvoja, kolmevulla taas rytmin 3+3+2. Lapsi voi
myaQs itse piirtdd rytmeja kuvioin. Taputus on luolinen ilmaisuvaline rytmille ja sita on
helppo kayttaa luokkatilanteessa. Spontaani liiaujat mielikuvitus on otettava huomioon

musiikintunnilla ja myds tanssimista voi kokeil{&autio 1959, 27-50.)

Opettajaoppaissa on muutamia kivoja tehtavia j&kaj@ musiikin teorian opetteluun. Hyvin
tavallista oli opetella piirtamaan nuotteja nuottiastolle (viivalle ja valiin), sekd nuottiavain

(Roiha 1950, 11, 30). Aika-arvoja saatettin hawaifistaa mielikuvin: kokonuotti =
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tornikello, puolinuotti = kaappikello, neljasosamiio= seinakello, kahdeksasosanuotti =
taskukello. Aika-arvoja opeteltin my6és mm. laskdamayhteen erilaisia nuotteja ja

merkitsemalla yhdella nuotilla niista saatu "tulog&aytdossa varmasti myds tana paivana).
(Ingman 1952, 75.) Samoin pisteellisia nuottejateltien merkitsemé&én kahden kaarella
yhdistetyn nuotin avulla, ja toisin pain (Roiha 09513). Erilaisia musiikkiopin asioita

havainnollistettiin laulun kautta. Esim. "Koulu lan” ("Koska meita kasketdaan”) sanat
Kirjoitettiin nuottiviivaston alle. Sen jalkeen laa laulettin ja pyrittin etsimaan ja

merkitsemaan iskusavelet (=tahdin ensimmainen kjaesitd kautta tahdit. Siitd edettiin

laulamisen kautta hahmottamaan kahdenpituiset eivedljasosanuotti ja puolinuotti, seka
opeteltiin merkitsemaan ne. Sen jalkeen kokeiltorko laulun mukana marssia ja tata kautta
|6ydettiin tahtiosoitus. (Vainio 1957, 15-17.)

3.4 Soittimet kansakouluissa

Nykypaivan peruskoulussa soittimet ovat luonnohinesa musiikintuntia. Niita kaytetadn
lahes jokaisella musiikintunnilla ja jokaisella amhdollisuus soittaa. Kansakoulussa ainoa
soitin oli pitkaan (urku)harmooni ja sitékin saeus soittaa vain opettaja. Vasta 1950-luvulla
suomalaiset alkoivat enemman tutustua soittimienhdabisuuksiin musiikintunneilla,
ensimmaisena Orff-soittimiin. Mallia otettiin ulkaitta ja véhitellen musiikintuntien sisaltd
alkoi muuttua pois pelkasta laulamisesta; laulutista alkoi sananmukaisesti tulla
musiikintunteja (Rautio 1959, 5).

3.4.1 Soittimien tuloon vaikuttaneita pedagogeja

1900-luvulta on j&anyt historiaan kolme suurta nkirsbpetukseen uudistavalla tavalla
vaikuttanutta henkilod: Emile Jaques-Dalcroze, @uff ja Zoltan Kodaly. Emile Jaques-
Dalcroze (1865-1950) kehitti ns. rytmisen kasvatnksSiina musiikin rytmi perustuu kehon
luonnolliseen liikerytmiin. Taten voidaan puhuagomusiikkilikunnasta. Yksi paatavoite on
kehittdd sisdista kuuntelukykyd sek& improvisoinfia koordinaatiota liikkeen ja
mielikuvituksen avulla. Harjoituksissa kaytetdarumg myos nokkahuilua. Myods Carl Orff
(1895-1982) otti lahtokohdakseen rytmitajun koutsen yhdessa liikunnan kanssa. Hanella
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likuntaa suurempi painoarvo on kuitenkin rytmi-rjeelodiasoittimilla. Lahtokohtana rytmin

opettelulle on lapsen puhuttu, luonteva kieli janagtmit. Myds tadssd metodissa
improvisoinnilla on suuri painoarvo. Orff:n soitt@nkoostuvat kellopelistd, ksylofonista ja
metallofonista seka nokkahuilusta ja jousisoittiaisMyds kitara ddnensa puolesta sopii
soittimistoon, toisin kuin piano. Kaikkein tarkeasia on kuitenkin luonteva ja toiminnallinen
lapsi -ajatus. Zoltan Kodaly (1882—-1967) perusttaodasa unkarilaiselle kansanlaulustolle.
Myds han nakee musiikin ja liikunnan yhteyden hywamerustana on Tonic Solfa -
jarjestelma (solmisaatio) seké siihen liittyvat ik@erkit. Kun perustiedot ovat hallinnassa,

voidaan siirtya soittamiseen. (Linnankivi, TenkkuJ&ho 1981, 50-61.)

3.4.2 Soitonopetus

Soitonopetusta on jarjestetty erdissd& Suomen |lssdui jo 1600-luvulla mm.

orkesteritoimintana. 1800-luvulla pianon asema &wro sen tullessa hienostokotien
soittimeksi. 1900-luvun alussa tiedetaan myds gamsskouluissa soitetun kannelta tai
virsikannelta. (Sidoroff 2008, 19-20; ks. Pajam@@.9 Myos Aksel Tornudd alkoi 1900-
luvun alussa suunnitella soitonopetusta kouluimmm. pianon opetusta (mm. Rautiainen
2003). 1930-luvulla oli Kotkassa kaytetty ksylofgmenusiikintunneilla, missa oppilaat olivat
soittaneet niita innostuneesti (Rautiainen 2003).18&8isaksi (urku)harmooni oli kuulunut

kansakoulujen luokkiin jo pitkdan vakiovarusteeggv@oja 2004, 80).

Orff-pedagogiikka tuli suomalaisten tietoisuutearonna 1954 ja sitd kautta alettiin tutustua
soittimien mahdollisuuksiin  musiikinopetuksessa. ulua oli edelleen tarkein elementti
tunnilla, mutta soittimisto otettiin kayttdon mmytmikasvatuksen pohjaksi. Soittimina oli
mm. rumpuja, lautasia, kastanjetteja, tamburiingjatriangeleita sekd melodiasoittimina
nokkahuiluja, kellopeleja, ksylofoneja ja metallogja. Mukana saattoi olla myos
harmonikka tai huuliharppu opettajasta riippuen.ukidle suunnatut varat kuitenkin
vaihtelivat, minka vuoksi joka koulussa ei ollutmdallisuutta hankkia soittimia. (Jurva 2007,
33-36.) Niinpa soittimia suositeltiin rakennettasiakse ja Juho Majamaen kirjassa Soiton
aakkoset onkin ohje mm. oppilaskitaran ja pikkunadindin rakentamisesta (Piha 1958, 100—
102). Orff-pedagogiikassa painotetaan nuottien dusigaan improvisaatiota ja nuottien on

tarkoitus olla vain suuntaa antavia. Suomessa tkitenuotinluvulla oli niin pitkat perinteet,
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ettd improvisaation merkitysta ei kyetty ymmartamdasdiinpa vaikeustaso kasvoi oppilaiden
yrittdessa soittaa suoraan nuoteista ja nain mattusein jaivatkin luokkahuoneen hyllyille.
Pedagogiikan filosofia jai opettajilta hamaran o, minka vuoksi soittimien ja soittamisen
taso ei yltényt niille suunnitellulle tasolle. (Yar2007, 33—34, 66.)

Soittimien ja soittamisen myotd musiikinopiskeluusaatiin  kuitenkin intoa ja
havainnollisuutta (Jurva 2007, 36; Rautiainen 20083). Lisaksi oppilaita ei enaa jaettu
musikaalisiin ja epamusikaalisiin lapsiin, vaan ikks oli kaikille tavoitteellinen oppiaine
(Piha 1958, 121; Rautio 1959, 5). Lauluaani ei esifiikaan niin merkittavalla sijalla, koska
epamusikaalisemmatkin lapset voitiin nyt huomianaasiikinopetuksessa soittimien myota ja
soittaminen oli merkityksellista juuri niille, jotk eivat laulussa niin parjanneet. Jokainen
oppilas oli saatava mukaan musiikin opetukseeninfgal957, 5-8.) Opettajajohtoisuutta
pyrittiin myos vahentamaan ja oppilaiden omaa wiktiiutta soittamiseen pyrittiin lisaamaan
(Sidoroff 2008, 54) kuitenkin huomioiden se, ettdetbajan opetustapa ja innostuneisuus
vaikuttaa lapsiin (Kettunen 1999, 54).

Jurva (2007) kertoo Lintuniemeen (1957) Vviitatenitswpetuksen jakautumisesta
vuosiluokille seuraavasti: 1-1l vuonna harjoitellakasittelemaan rytmisoittimia, Il vuonna
lisdtddn mukaan kellopeli, koska hallitaan jo hiamaotinlukua seka IV vuodesta eteenpéain
lisdtddn muita ns. oikeita soittimia soitonopet@ksdJurva 2007, 36; Lintuniemi 1957).
Lisaksi keskiasteella voidaan soittaa myds nokKahuAlaluokilla soitto yhdistyy leikkiin ja
keskiasteella soittimet ovat musiikinteorian open apuna ja laulun tukena (Jurva 2007,
51). Soitto oli viela tuolloin laulun ja teorianagielun apuvaline, eiké sille annettu itsenaista
arvoa (Sidoroff 2008, 54; Vainio 1957, 5).

1950-luvun lopulla suositeltiin luokalle seuraavasia soitinmaarad: kapuloita viisi paria,
kastanjetteja viisi kappaletta, triangeleita viikappaletta, lautasia viisi kappaletta,
tamburiineja viisi kappaletta ja keharumpuja vildppaletta, yhteensd 30 kpl soittimia.
Liséksi jokaisella oppilaalla tulisi olla oma s&veli kielisoitin, esim. kellopeli. (Rautio 1959,
86; Sidoroff 2008, 53) Tama toteutui kuitenkin \arsarvoissa kouluissa vield 1950-luvulla.
Muitakin soittimia on voitu mainita opetuksessa,ska Rautio (1959) havainnollistaa

kirjassaan my6s muita soittimia kuvin (Rautio 1958--68).
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Rytmisoittimilla korostettiin usein tahdinosia taiilla kuvattiin jotain, esim. kapuloilla
hevosen kavioiden kopsetta. Jurvan (2007) mukaapikiojpjen perusteella tunneilla
kaytettiin eniten triangelia, tamburiinia ja lautasseka melodiasoittimista ksylofonia,
kellopelid, metallofonia ja nokkahuilua. Niille appikirjoissa eniten materiaalia. Soittimiksi
kelpasivat oikeiden soittimien puutteen tai vahgagn vuoksi usein myds kivet, puupalikat
tai kattilankannet. (Jurva 2007, 44-49.) Myo6s kghiikkaa ja kasien taputuksia suosittiin
varsinkin ennen rytmisoittimiin siirtymista. Soitiet olivat arvokasta omaisuutta ja niinpa
niita piti kohdella varoen. (Rautio 1959, 28, 5@,.)8Sama patee viela tana paivana, kuten
my0s Raution hyvin toimivaksi todettu ohje: soittijaetaan luokalle vasta kun niita todella
tarvitaan (Rautio 1959, 101).

Opetusoppaissa on soittamisesta kivoja tehtavaddmejé. Luokasta voitiin rakentaa pieni
rytmisoitinorkesteri, mitd opettaja johti. Soitettierilaisia rytmeja yhdessa, erikseen ja
soitinryhmittain. (Rautio 1959, 71-73.) Toisessgdialksessa luokka jaettiin neljgén jonoon.
Jokaisen jonon ensimmaiselle annettiin jokin (esdjitin. Jokaisella soittimella oli oma
tahtinsa, missa soitettin neljd neljdsosanuottdemma eteni luokassa vaakasuorassa
soittimen muuttuessa joka tahdissa. Oman tahdietaoan oppilas antoi soittimen taakseen
seuraavalle jonossa. Tarkoitus oli pitdd tempoidasa. (Rautio 1959, 78.) Soittimia on
kaytetty myos laulun tapailun tarkistamiseen (Mairdi957, 26). Korvakuulosoittoakin on

suositeltu opeteltavaksi (Vainio 1957, 76).

Vaikka laulu oli vield 1950-luvulla musiikintuntiepainopiste, soittimet tekivat suuresti
tuloaan opetukseen. Rytmisoittimia puollettiin jgioita yritettiin vieda eteenpdin ja saada
uudistuksia aikaan. Rytmikasvatuksen opetusta gédttiin mm. vaatimalla kaikkia Sibelius-

Akatemian koulumusiikkiosaston opettajaopiskelgaitsallistumaan Orff-orkesteriin (Pajamo
2007). Lisaksi musiikinopettajan kurssivaatimuks@&ibelius-Akatemiassa laajenivat

kasittamaan myos kurssit rytmiopetus, koulusoittin@e koululaisorkesteri. (Pajamo 2007,
78.)

Toisaalta uudella asialla on aina kannattajansailiggmsa ja vastustajansa. Niin oli myo6s
soitinten osalta koulun musiikinopetuksessa. Uelktied pelattiin ja epailtiin sen pitk&aaikaista
vaikutusta ja kannattavuutta. Niinpd soittamiseenhtauduttin  myds aarimmaisen

kurinalaisesti: soittimien myo6ta opetuksesta ei wdla vallatonta, eikd "pimputtelulle” ole
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sijaa (Vainio 1957, 7). 1950-luku on kuitenkin niisoittimien kuin muunkin

musiikinopetusuudistuksen esivaihe ja uuden sysstgsgmm. Sidoroff 2008.)

3.5 Musiikin oppikirjoja

1950-luvulla kaytettiin paljon edellisina vuosikyremina tehtyjd musiikin oppikirjoja ja
niiden uusintapainoksia. Kuitenkin vuosikymmenetuksgsa alettiin tehda myds aivan uusia
musiikin oppikirjoja ja 1950-luvun loppua kohti méaessa kirjojen tekeminen ja
uudistaminen lisdantyivat. Siksi tuon esille musiiloppikirjoja ja niiden tekijoita alkaen
1800-luvun lopulta ja 1900-luvun alkuvuosikymmediltedeten 1950-luvulle.  Usein
oppikirjan nimi viittaa lauluun (laulukirja). 1950vun aikana aletaan jo menna kohti
kasitettd musiikinopetus ja jo aiemmat oppikirjs&aiavat myds muuta kuin pelkkia lauluja,
joten kaytan tydssani kirjoista nimitystd musiiloppikirja. Talla tarkoitan kaikkia tuolloin
koulun musiikintunneilla kaytdssa olleita kirjof@len lisdksi pyrkinyt etsimaan kirjoja, jotka
on tarkoitettu nimenomaan kansakoululle. Olen mwigellyt kansakoulun oppilaille
tarkoitetut kirjat opettajille suunnatuista (k&ygdsmm. seminaareissa tai opettajaoppaana
opetuksessa). Arvelen, ettd kansakouluissa on riartekaytetty niitd kirjoja, mitd on

kulloinkin ollut saatavilla.

1800-1900-luvun taitteesta muistetaan kolme, mnsiikinopetusmenetelmiin ja sitéa kautta
myo6s musiikin oppikirjoihin vaikuttanutta, suurtaneéd: E. A. Hagfors, P. J. Hannikainen
sekd A. O. Térnudd. Hieman mydhemmin nousevateesiimet Mikael Nyberg, Wilho
Siukonen ja Martti Hela. Musiikin oppikirjoja sek#uitakin oppikirjoja laativat mm. Otto
Kotilainen (1868-1936), Lauri Parviainen (1900-1048 Olavi Pesonen (1909-1959).
Musiikin murrosvaiheessa, eli juuri 1950-luvultee@tpdain, musiikin oppikirjoihin vaikutti
suuresti myods Olavi Ingman. Naiden nimien lisdksijoukko muita suomalaisia musiikin

oppikirjojen laatijoita, joita seuraavissa kappsdai tulee esille.

Hagfors on tehnyt jo vuonna 1874 musiikin oppikirjaikuja Keski-Suomesta, joka oli
tarkoitettu seka koulujen oppilaiden, mutta myosnisaarien ja lauluseurojen kayttéon
(Hagfors 1974). Han teki myds nimenomaan kansakowlppilaille tarkoitetun musiikin

oppikirjan Pieni lauluseppele (Hagfors 1895). K&osdujen oppilaita vartan 1800-luvun
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lopulla oli musiikin oppikirjat T. Kurkelan Laulugp sek&a S. Litheniuksen Pienia lauluja ja
leikkeja (Kurkela 1893; Lithenius 1892). P.J. Ha@amen Sirkkunen oli myos tarkoitettu
kansakoululaisille (Hannikainen 1896). Siita tehtiukuisia uusintapainoksia, mm. yksi
vuonna 1927 (Tastula 2010, 10). Hannikainen tekbsriyansakoulun kayttoon musiikkiopin
tehtavia sisaltdvan kirjan Kansakoulun musiikkigpgbsta siitédkin tehtiin - monia
uusintapainoksia (Hannikainen 1901; Kettunen 199%,52,53). Mainittakoon viela
Tornuddin Koulun laulukirja, jonka lauluohjelmispmhjautui kansanlauluihin ja oli tuolloin
uutta musiikin oppikirjoissa (Térnudd 1913). Sitghtiin my6ds uusintapainoksia mm.1920-

luvulla (Tastula 2010, 15). 1900-luvun alussa kag#boli siis jo monia musiikin oppikirjoja.

1920-luvun molemmin puolin kaavalaulua alettiin astella sen vaikeaselkoisuuden vuoksi.
Koulumusiikin tulisi olla kaytannollistd musiikin anrastamista (Kettunen 1999, 44-45).
Niinp& musiikin oppikirjoissakin alettiin ottaa tédmseikka huomioon. Armas Maasalon
Koulun musiikkioppi korostaakin laulamista ja siitauttimista. Oppikirja oli suosittu ja sita
kaytettiin pitkdan, koska 18. painos siita tehtiiela vuonna 1957. (Maasalo 1917; Kettunen
1999, 69.) 1920-luvulla ilmestyi T. Valavirran Kahk®ulun laulukirja ja musiikkioppi seka
Otto Kotilaisen Koululauluja mitd molempia nimengérusteella on kaytetty kansakoulun
musiikin tunneilla (Valavirta 1927; Kotilainen 1924Myo6s Siukonen teki musiikin
oppikirjan Koululaisen musiikkioppi, missa korosiiet koulumusiikin myonteisia seikkoja
(Siukonen 1930). Lisaksi laulujen aihevalikoima lalaja, savellajit aiempia matalampia ja
reippaita lauluja oli enemman (Siukonen 1930). RN alkuvuosikymmenind koulujen
laulukirjoissa oli myds muihin oppiaineisiin mm.olonontietoon ja historiaan sidoksissa
olevia lauluja. Liséksi aidinkieli ja musiikki kulat oppikirjojen muodossa kési kadessa
(Kosonen 2011). Tasta ovat esimerkkeind mm. AnndinBa kokoama nuottilite Alli
Nissisen kirjaan Lasten lukukirja — oppikirja koalya kotia varten, kuvilla kaunistettu ja
nuoteille varustettu (Nissinen 1923). Olavi Peso8apislaulut ja Olavi Ingmanin Meidan

lasten lauluja on tehty aapisen runoihin (Koson@hl2.

1930—40-luvuilla ilmestyi oppikirjojen uusintapaksia korjauksineen, lisdyksina mm.
ddnenmuodostusta ja lapsen kehitystaso oli otettumioon (Kettunen 1999, 57-59). Myds
koulusoittimien tuloa pohjustettin jo 1930-luvullanm. A. Vainion opetusoppaalla
Oppilassoitin laulutunnilla (Sidoroff 2008, 20). 4®luvun lopulla oppilailla oli jo oma

virsikirja kaytdssa, joten uusiin musiikin oppikifpin ei enaa tullut juurikaan virsia
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(Kettunen 1999, 60). Siukoselta ilmestyi Nuortenuld&irja, mik& oli suunnattu
ylaluokkalaisille ja mik& sisalsi lisaksi teorigiéen (Siukonen 1941). Siita tehtiin tarkistettuja

uusintapainoksia vield 1950-luvulla (Tastula 2042),

1950-luvulle tultaessa vallitsi aate yleisesta dpksesta. Musiikki ja laulu kuuluivat
sivistyneelle ihnmiselle. Oppiaineena laulu ei ep#ét vain virkistyksen vuoksi. Sivistyksen
saavuttamiseksi vaadittiin laaja teoria- ja tieténda Oppikirjoja piti siis uudistaa monesta
syysta: soittimet tekivat tuloaan ja yhteiskunnamutosten vuoksi oppikirjojen laulut olivat
sekd vanhahtavia, ettd musiikillisesti tylsid vdmaa esim. 1950-luvun kasvaneeseen
populaarimusiikin kiinnostukseen. (Kettunen 1999.isaksi kirjat olivat usein vain
laulukokoelmia takaosan teorialiitteella vahvisiat (Suomen laulunopettajain yhdistyksen
vuosikirja 1959, 100). Myo6s teoria- ja muita oppisisdltéjd oli uuditava. Lisaksi
sotakorvauksista selvittyaan suomalaisilla oli my@isemman varoja kaytossa. (Kettunen
1999, 66—-69.) Niinpa uusissa oppikirjoissa onkuddaisen lisédksi musiikinteoriaa, rytmi- ja
saveltasoharjoituksia, &&nenkaytbn  harjoituksia, nasiaadltéjen = omaksumista ja
musiikinhistoriaa (Jurva 2007, 27-29, 41). LiekkubVaikutusta myds vuoden 1952 musiikin
OPS:lla.

Yksi suosittu musiikin oppikirja oli 1950-luvun oggrjojen merkkihenkilén O. Ingmanin
Laula sinékin (Ingman 1954). Se oli suunniteltukgisakoulun oppikirjaksi ja siita tehtiin
lukuisia painoksia (Jurva 2007, 43). Siihen tehtgos sdestyskirjat vuosina 1953 ja 1957
(Tastula 2010, 17). Ingmanilta tuli myos opettapulkitukseen musiikin oppikirja Laulun
opetus (Ingman 1952). A. Vainiolta ilmestyi Saveiaan (1957), missa teorian opetuksella
on erittdin suuri painoarvo. Oppikirja sisaltdéa mhkaikki intervallit ja asteikot aina
seitsemaan etumerkkiin asti. Sita kaytettiinkin&selpettajaseminaareissa, etta musiikki- ja
kansalaisopistoissa. Kirjan pohjalta kansakouluattapakin saattoi siis opettaa oppilailleen
musiikkioppia. (Vainio 1957.) Aiemmin mainittujenpetusoppaiden lisaksi opettajille
ilmestyi E. Roihan Koululaisen musiikkioppi (Roifk850).

Yksi kaytetyimmista musiikin oppikirjoista koulugson ollut J. N. Vainion Valistuksen
laulukirja (Vainio 1909). Se tehtiin koulujen ja anison tarpeeksi seka kaytettavaksi myos
iltamissa ja kokouksissa mm. laajan lauluvalikoiseansioista. Vuosien saatossa siita tehtiin

lukuisia uusintapainoksia, jotka ajan myo6ta kehtly mm. kaavametodin poisjaamisella.
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Kirjan eri painoksia oli kaytdssa vield 1960-luaull(Kosonen 2011.Muita kaytetyimpia
musiikin oppikirjoja viela 1950-luvulla olivat Siwlsen, Ingmanin, Pesosen (Pesonen 1952) ja

Parviaisen laulukirjat (Kosonen 2011).

Matti Rautio toi 1950-luvun puolivalissa Orff-saittet Suomeen ja julkaisi niihin perustuen
musiikin oppikirjan Musiikkia oppimaan yhdessa JarRukkilan kanssa. Kirja oli paivitysta
tuon ajan musiikinopetukseen ja sita kaytettiinikpjna niin kansa- kuin oppikouluissakin.
Laulutunteihin liitettiin musikaalista toimintaa igonia kayttden, mihin kirja antaa evaita.
Liséksi huomioitiin lapsen ikakausi ja kehitysvagheKirjan laulut ovat ambitukseltaan B—e
(Kettunen 1999, 69-70; Suomen laulunopettajainypkiien vuosikirja 1959,99-100.)
Paljon kaytetty musiikin oppikirja oli myds MattiaRtion Rytmikasvatus ja koulusoittimet
(1959), joka oli opettajille tarkoitettu metodinepas musiikin opetukseen. Kirjassa on
kattava kuvaus koulusoittimista. Lisdksi musiikierpselementiksi on otettu melodian sijaan
rytmi. (Rautio 1959.)

Musiikin oppikirjoissa oli suuri maara erilaisiaulaja, joiden tavallisimmat aihepiirit olivat
isanmaalliset laulut, hengelliset laulut, kansalgulvuodenaikain laulut ja juhlalaulut.
(Kosonen 2011, 7.) Suomen laulunopettajain yhdistlysvalinnut laulukirjojen lauluista
yhteislaululistan, joka on sisalloltdan vahvaséinimaallinen ja hengellinen. Tama laululista
on ollut kaytéssd mm. vuoden 1949 Parviaisen Koudhulukirjassa(Parviainen 1949).
Isdnmaallisia lauluja laululistassa on yhteensanfitkana mm. laulut Maamme, Suomen
laulu, Ateenalaisten laulu, Kansalaislaulu ja kaikiaakuntalaulut. Mukana on myds kaksi
hengellista laulua, viisi joululaulua, viisi (kulisvieraiden maiden kansallislaulua, kaksi
kansanlaulua seka laulut Leivo ja Varjele, vakaihemwja: yhteensa 37 laulua. (Kosonen
2011; Parviainen 1949.)
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4 TUTKIMUSASETELMA

4.1  Tutkimuskysymys

Vuoden 1952 musiikin OPS ja muu aiheesta kirjaitefirjallisuus (mm. opetusoppaat)
antavat yhden kuvan tuon ajan musiikinopetukselstgoitettu teksti on kuitenkin aina
kirjoitettua, painokelpoiseksi suunniteltua ja saattulla aikaansa hieman jaljessa. Joskus
myo6s hyviksi suunnitellut ideat eivéat toteudu ta@ muotoutuvat kaytannon sanelemien
ehtojen mukaisiksi. Lisaksi kouluissa toimii ainalagsia opettajia ja kasvattajia erilaisine
opetus- ja kasvatustavoitteineen ja tulkinnat ograenetelmista ja -sisalloistd vaihtelevat.
Kirjalliset tuotokset antavat nain ollen vain swanivoja tuon ajan musiikinopetuksen

siséllosta ja tavoitteista. Kaytantd saattaa kkitepoiketa kirjallisista suunnitelmista.

Paatutkimuskysymykseni onkin: Millaista Suomen lkdasilujen musiikinopetus on ollut
1950-luvulla? Paakysymysta tarkentamaan muotoutiikijo lisakysymyksia: Mita
musiikinopetus on kaytannossa ollut? Mitd musilimteilla on opetettu (musiikintuntien
siséltd)? Miten musiikkia on opetettu (opetusmein@i®)? Mita opetusmateriaalia on kaytetty
ja miten? Mita muistoja koulun musiikintunneista j@anyt mieleen? Pohdittavaksi jaa myos
kysymys, miten OPS:n ja opetusoppaiden sisélléayaitteet ovat kaytanndssa toteutuneet.
Kohtaako teoria ja kaytantg?

4.2 Tutkimusmenetelméa

Tutkimuskysymykseni  liittyvat  historiaan.  Niinpa tkimukseni on Iluonteeltaan
historiantutkimusta, missa tutkittavaa ilmiota pgén selittamaan yhdistamalla se jonkin
suuremman kokonaisuuden osaksi. Tutkittavalla ili&ion yhteyksia saman ajan ilmidihin,
mutta on samaan aikaan ainutlaatuinen ja yksi vdistorian kehityskulussa. Yksi
historiantutkimuksen tehtdva on yhteiskunnan ’niniiskartuttaminen, mihin olen myds

osaltani tassa tutkimuksessa pyrkinyt. Tarkoituksenmyds pyrkia siirtdmaan nykyhetken
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ihmiselle joitain pienia kokemuksia menneisyydestéKalela 1972, 17-18, 23))
Historiantutkimus on tutkimusta lahteiden ja mesggden ehdoilla (Kalela 1972, 125). Se

on siis vahvasti sidoksissa aineistoon, niin Kigauden kuin haastatteluaineistonkin osalta.

Tutkimukseni on myds kvalitatiivista eli laadulbstutkimusta, joka pyrkii kuvaamaan ja
ymmartamaan jotakin tapahtumaa tai tiettyd toinainthavoitteena on tutkittavan ilmion
seikkaperainen ymmartaminen ja mielekkaan ja yhsendkokonaisuuden muodostaminen.
(Eskola & Suoranta 1998, 61, 66; Saarikallio 200%3adullisessa tutkimuksessa
tutkimuskysymykseen haetaan vastauksia kohteilti#tajajatellaan saatavan mielekasta ja
syvallista tietoa. Kohde on siis usein haastataltasnkilo, jolla on omakohtaista kokemusta
tai tietoa tutkittavasta ilmidstd. Laadulliselletkinukselle ominaisia piirteitd ovat mm.
prosessiluoteisuus, subjektiivisuus ja aineistokesslys. Tutkimus etenee prosessinomaisesti,
missa aineiston keruuta, analysointia, tulkintasagortointia ei voida erottaa toisistaan. Ne
muodostuvat vahitellen, limittyvat yhteen ja ovabrvovaikutuksessa toistensa kanssa. Myos
tutkija kehittyy tutkimuksen kuluessa syventaemoé@an ja ndkemyksiaan asiasta. (Eskola &
Suoranta 1998, 238; Kiviniemi 2001, 68.) Subjeksinmidella tarkoitetaan tutkijan tietoisuutta
omasta roolistaan ja sen merkityksesta tutkimu&séineistokeskeisyys takaa tutkimuksen
olevan vahvasti kytkoksissa aineistoon ja siitdsesiin huomioihin. (Kiviniemi 2001, 68—
72.)

Nykyddn suositaan enenevassd maarin eri tutkimustelemen yhdistelemista,
triangulaatiota. N&in saadaan kattavampi kuva thatkasta ilmiosta. (Eskola & Suoranta
1998, 26, 69.) Itse paadyin kayttamaan seka kysefiyghaastattelua, mitd myods Eskola &
Suoranta pitavat varsin antoisana menettelytapBeko(a & Suoranta 1998, 73). Kyselylla
sain hahmoteltua aihepiirejd ja niiden sisalt6a tgakentavilla haastatteluilla hankin
yksityiskohtaisempaa tietoa eri aihealueista. Kysah perinteisesti joko strukturoitu tai
puolistrukturoitu, missa usein valmiista vastauBi@@hdoista saadaan tuotettua helposti
numeerista, mitattavaa dataa. Oma kyselyni oli en&m kyselyn muodossa toteutettu
teemoitettu haastattelu. Tarkkoja kysymyksia eirijuallut, vaan vastaajat kirjoittivat
muistojaan 1950-luvun musiikintunneista teemojete dterattyjen hieman tarkempien
aiheiden avulla. Avointen kysymysten (teemat, aheeg/ota kyselyiden analysointi tapahtui

laadullisia menetelmia kayttaen.
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Toinen kayttamani menetelma oli puhelimitse tot#uteeemahaastattelu. Haastattelun avulla
saadaan suoraan tietoa itse henkilolta ja valtytham ylim&araisilta valitulkinnoilta.
Haastattelulle luonteenomaista on keskustelunomaimaorovaikutteinen ilmapiiri, missa
molemmat osapuolet vaikuttavat toisiinsa. Haadtatte ennalta suunniteltua, haastattelijan
alulle panemaa ja ohjaamaa seka sen on oltavaimoksellista puolin ja toisin. (Eskola &
Suoranta 1998, 86.) Teemahaastattelussa tarkatmikfset puuttuvat. Niiden sijaan
keskustelua kaydaan tiettyjen teemojen ja aihepiirialla. Teemojen muodostumisen
edellytyksena on aiheen riittava tunteminen, Kigalden ja aiempien tutkimusten tuntemus,
luova ideointi seka tutkimuskysymyksen kokoaikaimermomioiminen. (Eskola & Vastamaki
2001, 24, 33-34.)

4.3  Tutkimuksen kulku ja luotettavuus

Lahdin liikkeelle tutustumalla aiheeni kirjallisgn ja aiempiin tutkimuksiin. Pyrin

muodostamaan mahdollisimman monipuolisen ja la#avan 1950-luvusta yleensd seka
juuri musiikkiin ja musiikinopetukseen liittyen. Hoitin proseminaaritydni samasta aiheesta,
mika antoi hyvan tiedollisen pohjan tata tutkimuajatellen. (Ks. Malinen 2010.) Tata tyota
tehdessani olen syventanyt 1950-luvun koulumusiikistoriantuntemustani entisestaan
tutustumalla lisaksi mm. opetusoppaisiin ja tuomathukaan kyselylla ja haastatteluilla

keratyn aineiston.

Kirjallisuuden tuntemisen pohjalta lahdin  rakentama runkoa laadulliselle
kyselylomakkeelle. Kysymysrunko muotoutui puhtasiiallisuudesta nousevista teemoista
ja valtin johdattelevia kysymyksia (Valli 2001). Bglylomakkeessa selvitin ensin vastaajan
yleiset tiedot, kuten sukupuolen, syntymavuodepgikkakunnan. Sen jalkeen lomakkeessa
pyydettiin muistelemaan koulun musiikintuntimuistojApuna vastaajalla oli muutamia
kohtia aihealueittain ranskalaisin viivoin eritelfy, joita han saattoi kayttda vastauksensa
runkona. Lomake oli siis puolistrukturoitu, misséomio pyrittiin kiinnittdmaan tiettyihin
asiasisaltoinin, kuten mm. tunnin kulkuun, opetusetelmiin ja tunneilla kaytettyihin
soittimiin. Kyselyyn voi vastaajan kannalta olldgwmpi osallistua kuin haastatteluun (Valli
2001). Tutkija ei vaikuta olemassaolollaan vastankg kysymykset esitetddn jokaiselle

vastaajalle samassa muodossa. Kysymysten tarker@anpuolin ja toisin on tosin miltei



43

mahdotonta. Teemamuotoisessa kysymyslomakkeesgaeivikysymykset kuitenkin antavat
mahdollisuuden laajoihin ja perusteellisiin vassirk (Valli 2001, 100-102, 111.)

Ensimmaiset kyselyyni osallistuvat henkil6t vahtguttavapiiristani syntymaajan perusteella
antamatta minkd&n muun seikan vaikuttaa valintdlérsta poiki lisaa vastaajia ikatovereiden
muistellessa toisiaan, kuka kavikaan koulua jul@b@luvulla. N&ain vastaajien joukoksi

muodostui 8 henkil6a: 5 naista ja 3 miestad. HenloMat kdyneet kansakoulua 1950-luvulla
eri kouluissa ympaéri Pohjois-Pohjanmaata. Kayté@ssgni vastaajista lyhenteita: naisista N1,
N2 jne. sekd miehista M1, M2 jne. Osan kyselyistfeutin jo pro seminaari vaiheessani

syksylla 2009 seké loput syksylla 2010.

Kyselyaineiston ja sen analysoinnin perusteellaigial tietdd joistain aiheista hieman lisaa.
Taydentaakseni tutkimusaineistoani haastatteliikéis kolmea kyselyyn osallistunutta
henkilod. Halusin haastatteluihin sekd& mies- et@isnékokulmaa. Lisaksi valitsin
haastateltavat kattamaan koko 1950-lukua (heidarnutaipaleensa ovat sekd 1950-luvun
alusta, keskelta, ettd lopusta). Mitkddan muut &rite eivat ole siis vaikuttaneet
valintaperusteisiin. Kuka tahansa kyselyyn osaifisista henkildista olisi voinut valikoitua
haastateltavaksi. Lahetin vastaajille kyselyistéothno raportin etukéteen postitse, jonka
toivoin heidan lukevan ennen haastatteluani. Hetasia toteutin puhelinhaastatteluina 4.—

11.8.2011 véalisena aikana.

Haastattelu tapahtui puhelimitse ja haastateltdsetivat milloin heille soittaisin. Pyrin
luomaan haastattelutilanteesta miellyttdvan jaémnaan vallan itseltani (haastattelija) itse
haastattelulle (Eskola & Vastamaki 2001, 30). Edasiaan jonkin verran tuntemieni
ihmisten kanssa keskustelu pysyi ylla luontevastikaikista aihepiireistd 10ytyi muistoja.
Pyrin haastattelijana olemaan ohjaamatta kysymykaidaihepiireja suuntaan tai toiseen,
jolloin haastateltava pystyi vapaasti kertomaanstoistaan. Teemahaastattelussa aihepiirien
sisélto ja jarjestys muuttuvat haastattelukohtsigéskola & Suoranta 1998, 87), mika voi
rikastuttaa aineistoa ja tuo siihen vaihtelevuuttdauhoitusmahdollisuuden puuttuessa
kirjoitin vastauksia koko ajan ylos tietokoneelldeti kunkin haastattelun jalkeen kavin
vastaukset lapi uudelleen ja taydensin ne muistimkaan. N&in ollen vastaukset ovat melko
luotettavia. Luotettavuutta lisaa myos se, ettdlyaoan vastauksia pian haastattelujen

tekemisen jalkeen. Asia siis pysyi tuoreempanaesgs.
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Niin kyselyiden kuin haastattelujenkin aineisto keratty ainoastaan tata tutkimusta varten
(sekd osin pro seminaari tyotani ajatellen). Teetej ole missddn vaiheessa luovutettu
ulkopuolisille eika vastaajien henkildllisyyttd pystunnistamaan raportista. Kyselyyn tai
haastatteluun osallistuminen on aina vapaaehtasta,on rakennuttava luottamukselliselle
pohjalle ja vastaajan on pystyttava luottamaan wamditeettiin raportointivaineessa (mm.
Eskola & Suoranta 1998, 57). Koen saavuttaneenian&aatimukset niin kyselyn kuin

haastattelunkin osalta.

4.4  Aineiston analysointi ja luotettavuus

Sekad kysely etta haastattelu oli teemamuotoineralysivaiheessa teemat muodostivat
hyvan pohjan jasennykselle ja analysointi tapatet@ima kerrallaan (Eskola & Suoranta 1998,
152; Eskola 2001, 148). Kerasin jokaisen teemansalhen liittyvat kohdat aineistosta, jonka
jalkeen yhdistelin samankaltaisia teemoja (EskolaS&oranta 1998, 182). Analyysi oli
aineistolahtoistd: kuvataan juuri sitd, mita aitesta saadaan irti ja etsitddn niin
yhtalaisyyksia kuin erojakin (Eskola & Suoranta 89940). Vaikka tutkijana minulla oli
ennakko-oletuksia, aineistosta nousevat asiattasirarimmassa roolissa (Eskola & Suoranta
1998, 153). Nain ollen analysointi oli prosessiligsta ja vuorovaikutteista aineiston kanssa
(Eskola & Suoranta 1998, 209).

Eskolan & Suorannan (1998) mukaan haastatteluegsadus tiedon paikkaansa pitavyytta ei
kannata lahte& arvioimaan liiaksi. Nain sitd s8gssaan voidaan pitaa totena. Arviointi tulee
joka tapauksessa tulkinnan ja ymmarryksen kauliskdla & Suoranta 1998, 139.) Vaikka
tutkittavia henkiloita oli vahan (pieni harkinnamaaen néyte) ja aika on saattanut osaltaan
kullata muistoja, kaikilla tutkittavilla henkil6#l oli silti suhteellisen samanlainen senhetkinen
kokemusmaailma tutkittavasta ilmidsta ja he olkiginostuneita tutkimusaiheesta (Eskola &
Suoranta 1998, 66). Aiheeni on myos verraten helppoka vuoksi vastaajan on mielekéastéa
kertoa kokemuksistaan.

Koko tutkimusprosessin aikana tutkijan on tieddatet oma subjektiivisuutensa, missa

tutkija on tutkimuksen keskeinen apuvaline (Esk&l&uoranta 1998, 211). Vaikka etenisi
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tutkimuksessaan mahdollisimman aineistolahtdisestion silti aina tulkinnallista ja tutkijan
tuottama nakemys asiasta (Kiviniemi 2001, 79). Orkardamani aineiston tuntemuksen
lisksi riittdva aiheentuntemus mm. aiempien tutisten ja muun kirjallisuuden kautta tuo
kuitenkin  lisda luotettavuutta. Tutkimuksessani ntaé nousivat Kkirjallisuudesta,
haastattelurunko muodostui teemoista ja haasta@elalysoitiin teemoittain vain aineistosta

nousevia aiheita korostaen.

Tutkimuksen  validiudella  tarkoitetaan  tutkimuksen atqvyytta:  kayttamallani
tutkimusmenetelmalla mittaan juuri sita, mita orkegtuskin. Validiutta arvioidessa verrataan
my0s kohtaavatko kuvaus ja siitd tehdyt selitykaetulkinnat: onko selitys siis luotettava.
Tutkimuksessani pyrin saamaan selville millaistasikinopetus on ollut 1950-luvulla.
Parhaiten asian saa selville kysymalla sitd suotaaitioin koulua kayneilta henkil6ilté.
Tutkimukseni validius on siis pateva. Reliaabesiutti mittaustulosten toistettavuutta ei voi
niin hyvin soveltaa laadulliseen tutkimukseen kmaarélliseen. Sitd on kuitenkin sovellettu
luotettavuuden arviointiin myos laadullisessa tokksessa. Tutkimuksessani otos on hyvin
pieni, minka vuoksi reliaabeliutta ei voi pitdé siy patevana. (Hirsijarvi 2009, 231-233.)
Koehenkil6t valikoituivat sattumalta kaikki Pohjgfhjanmaalta, mika saattaa vaikuttaa
tutkimustulokseen. Lisaksi musiikinopetus on saatta vaihdella opettaja- ja
koulukohtaisesti. My6s koehenkilon oma innostusnriastus tai musikaalisuuden arvio
itsestddn saattaa vaikuttaa vastauksiin ja tutkimhlssiin. Tutkimustulosta ei voi kuitenkaan
pitda sattumanvaraisena, koska yhtalaisyyksia Yoytyarkoitukseni on nimenomaan
kurkistaa hieman 1950-luvun musiikinopetusmaailmigsely- ja haastatteluaineiston seka

muun kirjallisen aineiston kautta ja verrata n#gigiinsa.
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5 TUTKIMUSTULOKSET

5.1 Oppiaineen nimi, ilmapiiri ja sisalto

"Koulun musiikkitunti kulki nimella laulutunti. Ldutuntia aina odotettiin ja se oli mieluinen

tunti. llmapiiri oli hyva ja innostunut. Uusien lagen oppiminen oli hauskaa(N1)

Paaosin laulutunnille oli kiva menna ja ilmapiili mmukava. Monelle tunti oli koulussa se
mieluisin. Sitd odotettiin, varsinkin, jos piti lamisesta. Myés oma musikaalisuus ja sen
tiedostaminen lisdsivat oppiaineen mielekkyyft&n varmaan endd muista kaikkea silta
ajalta, ja varsinkaan musiikista, johtuen siita téetkiinnostukseni musiikkiin on erittain

vahaista. - - Musikaaliset varmasti parjasivat ykkasivat, kun saivat esiinty&(M3)

Laulutunti oli kerran viikossa. Keskelle viikkoaipattuivat lukuaineet, kuten aidinkieli ja
matematiikka, jolloin myds koulupdivat olivat pidpr&. Laulutunti sijoittui = siis
loppuviikolle. Tuohon aikaan my6s lauantai oli kapdiva, tosin monesti tavallista lyhyempi.
Laulutunti saattoi siis olla myo6s silloin. Supisieta kansakoulussa koulua kaytiin vain
lauantaisin ja silloin kaikki tunnit oli mahdutetta samalle paivélle, niin myoés musiikki.
Erdassa koulussa lauantaina oli luokan yhteinetn, tmnssé kaikki luokat olivat kokoontuneet
yhteen. Noilla tunneilla musiikkia oli enemmé&n,myksin- kuin yhteislauluakin. Laulutunti
painottui tavallisesti enemman iltapaivaan kuini la@tmuun. Jossain koulussa laulutunti oli

kaikille luokille yhteinen.

Tuon ajan koulukuri oli kova ja laksyksi annetutiahsoli osattava. Muutoin siitéa oli
seuraamuksia’Jos tiesi osaavansa laulun sanat hyvin ulkoa, @ loli kotilaksyna, niin
eihan siina mitaan pelattavaa sitten ollu{M3) Valilla yleisestad asenteesta huokui musiikin
vahainen arvostaminen. Musiikkia pidettiin jonkiskna "tdyteaineena”, ei niin tarkedna
muihin nahden. Tarkeintd oli laskeminen ja lukemingaikka musiikkia olisi pitanyt olla
kerta viikossa, niin toisinaan suunnitelmat muwili Jos liikuntatunnilla oli luvassa hiihtoa,

saatettiin lahtea tekemaan latuja valmiiksi lautumin sijaan. Kuitenkin musiikkitunnit
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koettiin eraanlaisina hengéhdyspaikkoina koulupéikéskelld. "Se kait siiné oli kaikkein
parasta, etta tunsi itsensa jotenkin irtaantuvaistidi muista koulunk&ynnin paineista ja antaa
vapaasti paasta valloilleen, sen ihanan Jumalanaar@n luonnonlahjakkuuden.(N1)
Toisinaan tunneista pidettiin jopa niin paljon,agttuntu aina, etta tunnit loppuivat liian
lyhyeen.”(N1)

5.2 Laulunopetus ja laulukoe

"Paasaantoisestihdn me vain laulettiin sen aikaiaekoulun laulukirjasta, joita [lauluja]

opettaja itse valitsi."(N1)

Oppitunnit koostuivat pitkalti laulamisesta. Joiaskouluissa laulettiin tavallisimmin ilman
saestysta. Toiset taas sanovat opettajan ainadséest pianolla tai harmoonilla lauluja
opeteltaessa. Laululla tdhdattiin usein koulun ijohja siella esiintymiseen. Alaluokilla
laulaminen oli oikeastaan ainut musiikintuntien esiosa. Uusien laulujen opetteluun
kaytettiin eniten aikaa musiikkioppiin ja lahesrmobttomaan soittamiseen nahden. Laulujen ja
virsien sanat oli opeteltava ulkoa ja niitéa kuudltsh joka tunnilla. Jokaisen oli laulettava ja
jokainen myds lauloi antaumuksella silla danellégkarhanelle oli suotu. Jotkut mainitsevat
my0Os leikin osana laulutuntia. Varsinkin alaluakillauluun yhdistettiin  usein leikki.
Ylemmilla luokilla lauluun saatettiin tehda esity®alliolle kukkulalle” oli esitys mukana
(M2).

Usein laulutunti alkoi laulunsanojen kuulustelul@pettaja kuulusteli ja oppilaiden oli sanat
osattava. Sanojen osaamattomuudesta ei tavalliggatiyt laiskalle”, mutta seuraavan tunnin
alussa opettaja saattoi kysya sanoja uudelleenniffualkuun sijoittui myods edellisella
tunnilla aloitettu laulu ja sen opetteleminen loppuUsein tunnin alussa myds aloitettiin ihan
uuden laulun opettelu. Tavallisimmin sen oli ogettealmiiksi valinnut. Sitd opeteltiin niin
kauan, etta se opettajan mielesta sujui. Opetttgn aatti ehdittinkd alkaa opetella uutta
laulua. Kesken olevasta laulusta tuli 1aksy ja s@mat oli opeteltava. Lopputunnista saattoivat
my0Os oppilaat ehdotella laulettavaa laulua. Seé#lalauluja ehdoteltiin, mista tykattiin ja
mihin oli kiinnostus. Joskus laulutunnilla rohkeiransaattoivat esittda yksin- tai kaksinlaulua

luokan edessd@Marjatta oli hyva laulamaan ja se laulo monestintilla yksindan... Joitaki
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muitaki oli, jotka meni luokan etteen laulamaangmman tytt6ja.”(M3) Jos tunnilla oli
musiikkioppia, se sijoittui laulujen lomaan ja otmonesti yhdistetty niihin. Joskus
musiikkiopille oli varattu koko tunti. Tunti meniavmasti usein opettajan suunnitelman ja
tavoitteiden mukaan, mutta eivathan oppilaat niigtlostaneet. He luottivat siihen, etta

opettaja tiesi mita teki, eikd toimia kyseenaldtste

Opetustapa oli opettajajohtoineriopettaja neuvoi ja piti tarkkaan kuunnella”(N2).
Tavallisimmin opettaja paatti tunnilla mita tehdgarman usein mm. valitsi laulettavat laulut.
Opetusmenetelma oli pitkalti korvakuulolaulu, kogkasiikkioppia annettiin tavallisimmin
niin vahan'Mitenk&han se ois menny [uuden laulun opettelu].ettgga, liekd sdestany ja
laulanu yksin ensiksi. Rohkeimmilla ja musikaalmsiita se tarttu pian paahan ja ne ryhtyvét
siihen sitte mukkaan.(M3) Usein opettaja siis ensin saesti harmoortdiapianolla oman
laulamisensa. Oppilaat seurasivat sanoja kirjaatakyuntelivat tarkasti. Edettiin virke
virkkeeltd, askel kerrallaan. Laulu opeteltiin ayfdgeen kyytiin, niin etta melkein kaikki sen
osasivat. Korvakuulolauluun on siis moni harjaantufilToisissaan tarttu laulu herkemmin
korvaan ja joilla oli enemman kiinnostusta ni ngogitte helepommin.(M3) Korvakuulolta
laulaminen ja yhdessa opettelu koettin my0s helpaksi ja siind pysyi nuotissakin

suunnilleen ja paremmin.

Aanenavaukset ja erilaiset daniharjoitukset olivafloin harvinaisia. Monesti niita ei tehty
mink&anlaisia, koskaan: ei kenellekddn annettu r@&nedostusopetusta, ei
musikaalisillekaan. Ainut oli ollut, ettd opettegaattoi antaa harmoonista aanen alkuun, kun
lahdettiin laulamaan. Aina laulua ei siis saesteHpailtin myos, etteivat opettajat edes
tienneet mitddn aaniharjoituksia. Opettajien olitawh moniosaajia eikd musiikkiin
erikoistuneita juurikaan ollut, pienilla paikkakuta varsinkaan. Jossakin koulussa
aaniharjoituksia oli kuitenkin tehty. Savelportaiiti osata laulaa ylos ja alaspain: do, re, mi
jne... Tosin tdssd kohtaa epadilen, etta tata on teb#yammassakin koulussa, mutta asiasta
puhutaan musiikkiopin kohdalla. Savelportaista nisé® useampikin vastaaja. Kirjoissakin

saattoi olla &aniharjoituksia, mutta niita ei tdid@n muisteta.

Nuoteista laulamista ei paljoa opeteltu. Harjoitelvain aivan perusasiat, mutta usein niista
ei ollut nuotinluvun hyddyntamiseen laulamisessddam hyotya. Erds kuitenkin kertoo

oppineensa nuotinluvun koulussa. Laulua saatédtiited opettelemaan siten, etta opettaja ol
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piirtdnyt nuottiviivaston taululle ja laulun mel@dh siihen. Han soitti ja lauloi laulun ensin ja
sitten h&n naytti viivastolta, miten melodia nougaelaskee nuottien mukaan. Oppilaat
lauloivat sitten peréssé, askel askeleelta edétaikkiin lauluihin ei ollut nuotteja, vaan
kaytossa oli pelkat laulun sanat. Joihinkin naikanluihin opettaja piirsi nuotit taululle,
samoin silloin, jos musiikkioppia painotettiin jauri sita opeteltiin. Varejakin saattoi joskus
olla nuotinlukua helpottamassa, mutta niiden k&ges juurikaan muisteta.

Useimmilla haastateltavillani oli kouluaikanaan &#gaan joku kansakoulun laulukirja.
Usein ne saatiin kayttoon tunneille, toisilla netéa mukaan kotiinkin. Aina ei laulettu
kirjasta, vaan laulut opeteltiin jostain muualtad& muistaa kirjana olleen "Kansakoulun
laulukirja”. Toinen mainitsee ylaluokilla olleen Wéssa Siukosen laulukirjan. Useimmat
eivat muista kirjan nimia tai tekijoita ollenkaatkovakantisesta kirjasta laulettiin”,(M3)
Joissain laulukirjoissa oli ollut myés jonkin vemranusiikkioppia. Lisdksi joissain kirjoissa
kaikille lauluille ei ollut nuotteja, vain pelkdtasat. Kirjat olivat yleisimmin kaytéssa vain
ylaluokilla. Laulukirjat myo6s tavallisesti kiersiv@appilailta toisille, eikd niitd saanut vuoden

tai koulutaipaleen paatyttyd omaksi. Virsikirja kdiytossa ja sen saattoi saada omaksi.

Laulut, joita tunneilla laulettiin, oli pitkalt’'vanhoja suomalaisia kansanlauluja{N1).
Maakuntalaulut, isanmaalliset laulut, joululaulatvjrret tulivat tunneilla tutuiksi, kuten myos
eri juhliin liittyvat laulut. Alakoulussa laulettiienimmékseen lastenlauluja ja lastenvirsia. Eri
aikaan vuodesta laulettiin erityylisia lauluja: jafaikojen ja vuodenaikojen mukaan. Lauluja,
joita noilta ajoilta muistetaan, ovat mm.: Suviyirdoka ilta kun lamppu sammuu, Tiedan
paikan armahan, Aidin sydan, Lahteella, KotimaanpoSuomi, On maista kaikista sittenkin,
Joutsenet, Rati riti ralla, Pyry pyry hei mistaittidina tdnne, Oravan pesa, Peipon pesa,
Hamahakki, Joulupuu on rakennettu, Ystdva sa Ilapsioulupukki, Enkeli taivaan,
Siniristilippu, Kalliolle kukkulalle, Pieni kissamikanen, M& oksalla ylimmalla, Ukko Nooa,
Ma silmat luon ylos taivaaseen, Tein mina pillinjupaiusta, Gaudeamus igitur ja Tati
Monika. Runsas laulaminen ja laulunsanojen opetbalikartuttanut lauluvarastoa, josta on
ollut kuulemma hytétyd mybhemmassa elaméassa. Eitdanaina olla sanoja, kun laulut

muistuvat mieleen selkaytimesta. Laulujen opettaloiaan myds kiitollisia.
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Laulukoe oli yleinen kaytantd musiikinnumeron anisgRsi. Alaluokilla ei valttamétta ollut
muuta koetta ollenkaan. Yleisimmin laulukoe pidettkerran vuodessa kevéaalla, jossain
koulussa jopa kahdesti. Kaikkia koe jannitti, taissnemman toisia vahemman. Toisilla
laulukoe on jannityksesta huolimatta jddnyt posgena mieleen, sité jopa odotettiifiOli
mahtavaa, kun tuli se paiva, ettda oli laulukoetur@illoin annoin &&neni kuulua. Olen
nimittéin saanut laulukokeesta kiitettdvan numerd @N2) Toisille se taas on ollut kauhun
hetki. "Mieleenpainuvia hetkia koulun musiikintunnilta okemalat laulukokeet luokan
kuullen.” (M1) Joidenkin piti esittda laulu yksin luokan ed@ toisten kuullen. Yhdessa
koulussa laulu laulettiin luokassa pelkan opettaaillen toisten oppilaiden kurkkiessa
ikkunoiden takana. Yhdessa koulussa laulukoe Hinlemikrofoniin yldkerrassa. Jotkut
joutuivat/saivat esittaa kaksikin laulua. Yleisinmdaulun sai valita itse. Jos oli toinen laulu,
sen oli opettaja saattanut valita. Laulun numerstaggilla vaihteli 8:sta ja 9:std muutamaan

viitoseen.”"Nelosen sai, jos el laulanut, viitosen jos pelk&st luki laulun sanat.'(M2)

5.3 Musiikkiopin opetus

"Opettaja piirsi taululle nuottiviivaston ja nuotivain piti opetella piirtamaan ja ylennys- ja

alennusmerkit - - IThan perusjuttuja ku vaa olla.VqiN3)

Myds musiikkioppia (musiikkitaitoa ja -tietoa, miksn teoriaa) opetettiin kansakoulussa.
Jotkut mainitsevat sitd olleen vahiten soittamiskalla. Toisilla musiikkioppia oli ollut vasta
ylaluokilla, alaluokilla keskityttiin vain laulaméen. Musiikkiopista opetettin monessa
koulussa vain kaikkein alkeellisimmat, perusadiitita oli esim. nuottiviivaston piirtaminen,
nuottiavain, C-duuriasteikko, tahtiosoitus ja ldalwt (do, re, mi jne.). Usein joitain nuotteja
opeteltiin sijoittamaan nuottiviivastolle. Myds atarkit opeteltiin piirtamaanine verajat
siina nuottiviivaston alussalM3). Nuottien aika-arvoja oli toisille opetettueanman, toisille
ei juuri lainkaan. Joillekin ovat siis tuttuja kéiset kokonuotti, puolinuotti ja %z-nuotti.
Erdasséa koulussa nuottioppia oli enemmaén ja sggikteltiin tarkemmin mm. sijoittamaan

nuotteja nuottiviivastolle ja nuottien aika-arvjateellisia nuotteja myoéten.

Nuottiopin opetus tapahtui usein siten, ettd ojsettdi piirtdnyt nuottiviivaston taululle ja

siihen alettiin opetella erilaisia teoria-asioitésein jokaisella oli vihko (pieni ruutuvihko tai
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paperi, johon piirrettiin nuottiviivasto) johon talla olevat asiat kopioitiin. Vihko oli tuolloin
arvostettu esine, joka piti taiten pitaa. Kotilgksyajaksi vihkon sai vieda kotiin ja moitteita
sai, jos vihkon sivut olivat hiirenkorvilla ja kap@lla. Musiikkioppia opeteltaessa opettaja
saattoi piirtda taululle nuottiviivastolle C-duwsiaikon, joka kopioitiin vihkoon ja jota
taululta opettajan nayttdessa toistettiin. Opetsagattoi soittaa harmoonia ja nain opeteltiin
laulamaan opettajan johdolla asteikko etu- ja taekap Nuotit piti osata siis seka asetella
nuottiviivastolle omille paikoilleen ettd laulaa mekein. Laulutavut (do, re, mi jne.) piti
opetella myds alusta loppuun ja lopusta alkuun.idédkejd naille ei ollut kaytossa.
Nuottiopista ei ollut erikseen kirjaa eikd laulyagsakaan muisteta olleen, ainakaan paljoa,
musiikkioppia. Jatkoluokalla erdalla oli ollut mikkivihko / "musiikkioppi”. Mydskaan
koetta musiikkiopista ei yleisimmin pidetty, mugads muistaa sellaisenkin olleen. Sita oli

heidéan koulussaan opetettu ihmeen paljon.

Hailyvand paamaarand musiikkiopin opiskelussa gipi® laulamaan nuoteista. Eras
mainitseekin, ettd’musiikinteoriaa oli kuitenkin niin paljon, ettd ptyi laulutunneilla
kayttamaan nuotinlukutaitoa apuna uusia lauluja jbaellessa.” (N4) Han oli myo6s
kayttanyt koulussa saamaansa nuotinlukutaitoa Hggidyoittaessaan kotona, samoin yhta
aikaa kansakoulussa ollut veli. Vastaaja myos &otedd mista muualta sita olisi tietoa jaanyt
mieleen kuin juuri kansakoulun musiikin tunneiltd&n kun ei ole mitdan muuta musiikkia
sivuavaa koulua sen jalkeen kaynyt. Vaikka musokkia opetettiin yleisesti todella vahan
eika siita laulun oppimiseen useinkaan saanut apumi mainitsee siitd kuitenkin jotain
oppineensa’Sen verran opeteltiin tunneilla koulussa nuottggdkokoulussa, etta tiesi vaha
painella niita nappeja [harmoonin koskettimia].M3) Ja vaikkei niita silloin tunneilla
olisikaan osannut hyddyntad, on musikaalisemmipeilaille koulun musiikkiopin opeista

ollut kuitenkin myéhemmin hyotya.

Musiikin historiaa kouluissa ei juurikaan opetetfinoita mieleen jaaneitd asioita olivat
joidenkin saveltgjien nimet, mm. Sibelius ja Moza&vusiikin historiaa sivuttiin yleisimmin

laulujen yhteydessé. Jos oli uusi laulu ja senedinyt jokin "suurmies”, saveltdjasta saatettiin
tuolloin kertoa jotain perusteita. Se tieto, mitivedtgjista kullakin on, on monella peraisin
kansakoulun musiikin tunneilta. Mitdan eri musiildikakausia ei opeteltu. Opettajien tiedon

saveltgjista arveltiin tulevan seminaarin pohjgtaman yleistiedon kautta.
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Vahaiseen musiikkiopin opettamiseen arveltiin smanaksi syyksi opettajan resurssit. Usein
opettajalla oli opetettavanaan monta luokkaa yhik#&aa Usein koulut olivatkin yksi- tali
kaksiopettajaisia. Ei siis yksinkertaisesti ollukeea opettaa joka luokalle musiikkioppia ja
nuotinlukua. Lisaksi opettajien piti olla tuollomoniosaajia eivatka jotkut opettajat arvelujen
mukaan valttaméatta edes paljoa hallinneet nuotigopnneksi moni kertoo oman opettajansa
olleen musikaalinen ja osanneen soittaa ja laulks@an hyvin.

5.4 Soitonopetus

"Soittimia ei ollut kovinkaan monta. Harmooni, jom@ai koskea opettajan luvalla. Sitten ol

tamburiini, kehé@rumpu, triangeli, ksylofoni ja nakiuilu.” (N4)

Soittamista ei tuolloin kouluissa opetettu palj¥geisimmin soitosta puhuttaessa mainitaan
vain harmooni, jolla opettaja yleisimmin soittigaesti. Jalleen kerran arvellaan syyna soiton
vahaiseen opettamiseen olleen oppilaiden suuri dngédelle opettajalle. Siihen vaikuttivat
my0s monen eri vuosiluokan yhtaaikainen opettamsed@ soittimien puute. Opettaja ei siis
ollut ehtinyt opettaa soittamista paljoa, toisifle juuri ollenkaan. Liséksi kbyhyys vaivasi

monia kansakouluja ja soittimia ei siita syystalkdla edes ollut.

Soittimista lahes kaikki mainitsevat harmoonin. skalla opettaja kaytti harmoonia paljon,
kun taas jotkut mainitsevat sitd soitettaneen Vrvoin. Usein sita sai soittaa vain opettaja
eika oppilailla ollut siihen edes lupa koskea. Saiis kouluissa harmoonia sai kuitenkin
Soittaa opettajan luvalla ja parissa opettaja mpetti sen soittoa. Opettaja oli itse ehdottanut,
ettd oppilas voisi alkaa opetella soittamaan. Jaoppilas itsekin sitd kysynyt ja siita
innostunut. Vanhemmille oppilaille annettiin helpmm lupa soittamiseen, esim. valitunnin
aikana. Pienempien oppilaiden arveltiin helpommikkavan soittimen, eika soitin olisi
kestanyt rajua kayttoa. Eras kertoo, etta ennenttajakouluun” menoa opettaja ei kuulemma
ollut osannut soittaa ollenkaan (ei myoskaan 1gul&sella tamakin taito oli ollut pakko
opetella ja oli ollut hyvin yllattynyt oppimisestaaSiksi han oli innostanut aina huonointakin

opettelemaan.
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Muista soittimista mainitaan piano, triangeli, tamini, kapulat, keharumpu, ksylofoni ja
nokkahuilu. Soittimien maara vastaajien kouluissahtelee. Toisissa kouluissa ei ollut
soittimia ollenkaan ja toisissa vain harmooni tano. Joissain soittimina oli melkein kaikki
edella mainitut ja useassa sopiva sekoitus ndlbéet kertovat, ettei soittimiin saanut
koskea ollenkaan. Vain opettaja soitti. Toiset allisaaneet niita soittaa joko opettajan luvalla
tai vapaasti. Nokkahuilua oli jossain koulussaditeijtu soittamaan. Eras oli itse jopa ostanut
sellaisen ja jatkanut soittoharjoituksiaan kotoN&)( Aanilevyjen kaytosta koulun musiikin
tunnilla ei kerro kukaan, yhtd vastaajaa lukuumrottta. Muuta materiaalia radiota lukuun

ottamatta ei ollut kaytossa.

Siella, missa soittoa opetettiin, oli soittimialenemman kuin pelkka harmooni. Soittimia ei
kuitenkaan riittanyt jokaiselle. Jokainen halukaslkaitenkin kokeilla soittamista silloin, kun
opettaja oli varannut tunnin sen opetteluun. Opsettartoi soittimen nimen ja naytti miten
mitakin soitinta soitettiin. Halukkaat kavivat vedaan kokeilemassa soittamista. Soitto
yhdistettiin usein johonkin lauluun. Toiset laulaija jotkut saivat soittaa. Rytmisoittimien
lisdksi harjoiteltiin soittamaan melodioita kelldijé. Soittamista on opeteltu my6s jonkin
verran nuoteista, kuten jo nuottiopin kohdalla ntain. Harmoonin soittoa ei opetettu
samalla tavalla, vaan kiinnostuneimmat ja innostaneat saattoivat saada siihen erikseen
opetusta. Harmoonin soiton edellytys oli jossaimlidesa jonkinlainen nuotinlukutaito. Kun
osasi soittaa jotain nuoteista, sai mennd kokedgmsen soittamista harmoonilla. Eréas oli
oppinut soittamaan "Ma oksalla ylimmalla” ja "M&drmsat luon ylos taivaaseen” seka tietysti
"Ukko Nooa”. Toinen oli soitellut tatinsd harmodail Opettaja oli siis arvostanut soittamista
eika ollut pitanyt sitd vahapatbisena. Eihan kimodtamiseen ja sita kautta soiton oppiminen
muuten olisi syttynyt. Yhteislauluja eivat oppilasiiestaneet, vaan esim. juhlissa sdestajana
oli aina opettaja. Joillain pojilla saattoi olla lkossa huuliharppu taskussa, mutta sita ei
saanut tunnilla soittaa. Tama olisi ollut hienaislus pojille ja mahdollisuus opettajalle,

mutta ajankuva on ollut tuolloin viel& erilainenitkunykyaan.
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5.5 Juhlat ja koulun muu musiikkitoiminta

"Yleensa oli, ettéd piettin ylimaaradnen harjottelyps oli juhla tulossa. Juhlia varten
harjoteltiin kovasti. Jouvuttiin harjottelemaan ntkamki ku tunnilla.” (N3)

Juhlat olivat tuohon aikaan paljon suuremmassasasksin tana paivana. Ne olivat koko
koulun ja koko kylayhteison yhteisia tapahtumianjdin tultiin aina koko perheen voimin.
Suurimpia juhlia olivat joulujuhla, aitienpaivaj@hja kevatjuhla. Kaikissa juhlissa oli paljon
musiikkia: yksin- ja yhteislaulua, kuvaelmia, jassaattoi olla mukana musiikkidp{eni
laulunpatka”, sekd kuoro. Myds soittoa kuultin joskus. Vairhdgssa kyselyyni
osallistuvista kouluista toimi kuoro vakituisestMuissa kuoro koottiin joulu- ja
aitienpaivajuhliin koko koulun tai oman luokan dagsta, joissain myos kevatjuhlaan.
Juhlissa saatettiin laulaa yhdessa luokan kansemiken erityisempéa kuorostatusta. Juhlissa
oli myos erilaisia leikkejd, kuten tonttu- ja kdgikkeja. Juhlien jalkeen oli usein kahvit.
Monille juhlat olivat juuri niitd mieleenpainuvimgi hetkia koulussa. Niihin harjoiteltiin
monta viikkoa. Juhla-aikaan laulutunnit kuluivahljin opettelun merkeissa ja laulutunteja
kaytettiin paljon laulujen opetteluun. Yksin- jaksanlaulajat saivat opetusta lisaksi kouluajan
ulkopuolellakin. Joskus kaikki jaivat koulupaivaalkeen harjoittelemaan jotain laulua tai
esitysta. Joskus muitakin oppitunteja, kuten kuwetamdon tunteja, kaytettiin laulujen
harjoitteluun. Tytot varsinkin olivat juhlissa aimaukana laulamassa. Opettaja kannusti
oppilaita laulamaan ja onnistuneen esityksen jélkss kehuja. Toisille aitienpaivajuhla on
ollut suurin juhla koulussa, toisille taas joulu@hYhta kaikki, koko kyla oli aina koolla.
Luokkaan oli jarjestetty istumapaikkoja, toisinaarsa istui portaissa ja kaytavalla
tilanpuutteen vuoksi. Erdadssé koulussa kahden fuekdilla olevat ovet olivat tavallisesti
kiinni. Juhlissa ndma kuitenkin avattiin toisen kao toimiessa lavana ja pukuhuoneena
roolivaatteiden vaihdolle toisen ollessa katsomdfrdasséa koulussa luokkatila oli iso pirtti,
jossa myos juhlat jarjestettiin. Joulujuhlassa kgpuilupukki, lapset saivat joulupussit ja
perheet laittoivat toisilleen joulukortit. Aitienpdijuhla oli myos koko perheen juhla.
Eivathan &idit olisi paasseet juhliin, jos eivéitivieitd sinne olisi kuljettaneet. Eras kertoo
saaneen daitienpaivajuhlaan aina uuden mekon. Sahlaulettiin aina kuhunkin sopivia

lauluja. Kevatjuhlassa koko juhlavaki lauloi ainavivirren.
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Tuohon aikaan jarjestettiin ns. kulttuurikilpailufakulttuuri- ja raittiuskilpailuja). Niissa
kilpailtin ainakin piirustuksessa, lausunnassajokuksessa ja musiikissa. Erds mainitsee
osallistuneensa piirtamiseen, mutta hanen koulltaa osallistuttu myds musiikkiin. Erés
kertoo itse osallistuneensa musiikin sarjaan. Hdol siella laulun "Ens kevattaren viidesti
toi tanne...”, jonka sanat vielakin muistaa ulkogoiBiksestaan han ei muista mitaan: ei
ainakaan ihan voittanut. Musiikista oli ollut myéasuisten sarja, johon oli osallistunut eras
tuttu opettaja kappaleella "Pieni kissan poikanetéhtien laulun mukana reippaasti. Ei
hank&éan ollut omaa sarjaansa voittanut. Kulttulpgidun musiikin sarjaan osallistuvat
oppilaat saivat aina opettajalta opetusta koulugsskus lauluja harjoiteltiin ja esitettiin
luokalle laulutunnilla. Joskus opetusta annettonlkajan ulkopuolella.

Kaikissa vastaajien kouluissa pidettiin aamuisimahartaudet, joihin koko koulu osallistui.
"Joka aamu oli aamuhartaus, jonka yhteydessa laiietuutama virren sékeistt.(M3)
Toisaalla koko koulu kokoontui yhteen esim. ruokar liikuntasaliin. Eradsséa koulussa
aamuhartaudet pidettin omassa luokassa: jokaingwkkh piti omansa. Alaluokilla
aamuhartaudet tuntuivat vield kivoilta, ylaluokillaei niinkaan. Virret kuuluivat
aamuhartauksiin, mutta niitd saatettiin veisata snyskontotunnilla. Eniten virsid veisattiin
kinkereilla. Niitd pidettiin kylan taloissa, johoosallistui kylalaisia seka pappi ja lukkari.
Koululaisten piti opetella kinkereihin virsia ja iogappaleita katekismuksesta, joita sitten

kuulusteltiin. Vanhemmat katsoivat, ettd osaaklapsi vastata vai ei. llmapiiri oli pelokas.

5.6 Muistoja opettajasta

"Nostan kylla hattua tana paivana niille opettaglljotka joutuivat olemaan tuhattaitureita ja
kylla he siind jossain valissa kerkesivat innogakannustaakin meita.(N1)

Opettaja oli yleisimmin tavallinen kansakoulun dpgt, joka opetti kaikkia aineita.
Opetettavana oli monesti myds useampi luokka yhk&aa Joskus opettajat vaihtuivat
tiheasti, jolloin eri opettajien ammattitaito saatwvaihdella. Tavallisimmin opettaja oli
ennemmin innostava ja kannustava kuin latistavaaaEropettajat olivat innostaneet

oppilaitaan niin, ettd ndméa kotonakin opetteliva@ttamista ja nuotinlukua. Toisessa paikassa
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opettaja oli kannustanut oppilaita toisella paikkahalla pidettyihin kulttuurikilpailuihinkin.
Eras kertoo opettajan kannustaneen hanta jatkasmatdoharrastusta ja opettelemista.

Opettajan ammattitaito on ollut yleisimmiok” (mm. M1) ja "riittdvan pateva kaikkeen
opettamiseen”(M3). Pari mainitsee opettajan kayneen seminaarin, tt@sgit tienneet
opettajan koulutuksesta mitd&n varmaa. Tottaharkkmon mahtuu my0ds epapatevia,
varsinkin sijaisia. Paasaantoisesti opettajienelgn olleen kuitenkin asiansa osaavia.
"Kylla se Maisa [nimi muutettu] on saanu hyvan nmeah ku on niin hyvin opetettu{M3)
Soittamisessa opettajat olivat eritasoisia. Jokwétellut soittamisen taidon, kun sita kerta
piti opettaakin. Yksi kertoo opettajan olleen hys@ittaja. Moni opettaja oli myos ollut
musikaalinen ja ndin pystynyt opettamaan laulusojtoa koulussa. Laulamaankin on osattu
opettaa ja rohkaista, koska lapsillekin on uskaitdaulaa unilauluja tarkan nuottikorvan
puuttumisesta huolimatta. Séestys mainitaan vasissk useaan otteeseen, joten paattelen
opettajien sen jollain tasolla hallinneen. Yhdeksélussa oli nuori naisopettaja, joka opetti
ylimaaraisena saksantunteja. Han oli hyva laulajalauloi myds saksankielisia lauluja.
Koulujen varustetaso vaihteli ja opettaminen tapialaina sen ajan ja paikan resurssien

puitteissa.

Kuri oli itsestddnselvyys ja opettajan auktoriteedti kyseenalaistettu. Eras opettaja oli ollut
todella jampti ja vei tunteja eteenpain varmasiklkian saantdjen ja suositusten mukaan.
Taisi han valilla hermostuakin. Vaikeahan se satliéé oppilaalle on musiikkia opettaa, jolla
ei ole ollenkaan kiinnostusta. Eras kertoo opatt@jsanneen innostaa ja oli saanut pojatkin
hyvin laulamaan. Toisinaan heita oli pitdnyt konantkun eivat olleet tahtoneet osallistua
tunnin kulkuun ja olivat tapelleet vaitKarttakepilla sita sitte ly6tiin sormille tai ohtakasta
kiinni ja pyoriteltiin.” (N3) Keskittyminen pidettiin kohdistettuna oikemsiasioihin. Myds
tietyt rutiinit ja pienet niksit auttoivat sailyttdaan mielenkiinnon’Ja se kannattais tehda
nytkin kuin silloin, ettd AINA kun tulimme valitulba, rivit suorina seisten lauloimme pari
reipasta laulua ennen tunnin alkua. Sama seurass, gpe huomasi, ettd tarkkaavaisuus
herpaantui. Ja se tepsi AINA(N3)

Monet olivat kayneet jotkut luokat ns. supistettkansakoulua, jolloin musiikille ei
valttamatta ollut jaanyt paljon tunteja. Opettagalbli monesti myds useampi luokka

opetettavanaan. Liséksi erddssa koulussa laulliikyanan tuntimaarat oli yhdistetty ja siksi
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laulutunteja oli todella vahan. Opettajalla ei blbaljon aikaa opettamiseen eikéa han pystynyt
keskittymaan yksittaisiin oppilaisiin. Opettajallali opettajanpdydalla opetussuunnitel-
makomitean suositus, josta han aina valilla kated& piti opettaa. Tata paperia sitten
kiikutettiin alaluokasta ylaluokkaan ja ylaluokasialuokkaan. Jatkoluokalla (8.1k) musiikkia
oli ollut enemman, jolloin opettajan aika oli rdttyt jopa harmoonin soiton opettamiseen.
Samassa koulussa supistetuilla luokilla oli ainsatdaisin ns. luokan yhteinen tunti, missa

musiikkia oli usein paljon.

Opettajaa arvostettiin koulussa tuohon aikaan &d&en oppejaan tai numeron antamista
kyseenalaistettu juurikaan. Numeron opettaja munatda eniten laulukokeen perusteella.
Toki han myds seurasi tunnilla tyoskentelya ja dauikta. Eras mainitsee, etta kyllahéan
opettaja luonnostaan néki, osasiko oppilas laulaiaev ja oppilas itsekin saattoi arvata
musiikinnumeronsa. Musikaalisuus on tuolloin vat&nut numeroon suuresti ja se on koettu
oikeudenmukaiseksi. Oppimistavoitteet ovat oppdail jaaneet musiikin  osalta
epaselvemmiksi kuin lukuaineiden osalta. He kuitenlkiottavat siihen, etta opettaja on
opettanut kaikki mitd pitikin ja niiden resurssignitteissa, mihin on ollut mahdollisuus.

Opettajaan on siis luotettu suuresti.

Vaikka 1950-luvulle tultaessa opettaja kirjallisend perusteella oli endaa vain
oppivelvollisuuskoulun opettaja, kaytannossa hanpidettin  viela esimerkillisena

mallikansalaisena, kansankynttiland. Hantd arviistesuuresti ja ammattinsa perusteella
hanet luokiteltiin kuuluvaksi "kylan kermaan”. Er&ertookin, ettd isojen talojen emannat
kokoontuivat aina silloin talléin opettajan luo kuotaan tai tekemaan muita kasitoita ja
juomaan kahvia hienoista kahvikupeista. Opettajagttéytyminen ja elaminen piti olla
sellaista, ettei siitd saanut vaannettya liikkeetienkaanlaista poikkinaista juorua. YKksi
muisteleekin, kuinka sita pienena oppilaana ihrfietteksi sen opettajan aina valituntisin piti
sinne nurkan taakse menna kaymaan. Ja uteliaianusane piti erddn kerran menna
katsomaan, mita se opettaja siella puutidaisiella rookia veti ja kylla siind meni heti plio

kunnioitusta saman tien(N3)

Tuolloin opettajat asuivat usein koulurakennukseldkerrassa tai pihapiirissa. Yksi
muisteleekin, kuinka opettaja toisinaan laittoi ibggtt pihalle riviin ja marssitti liiteriin puita

kantamaan. Niita sitten kannettiin opettajalle giéiian. Opettaja oli aina varannut oppilaille
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jotain vaivanpalkkaa, karamellia tai sellaista.kdatokka oli monesti kauempana kotoa ja
oppilaat asuivat asuntolassa. Erdassa koulussaokmhoitaja piti huolen, ettd tytot tekivat
neulomuksensa valmiiksi. lltaisin han laittoi ty#®ikutimet alulle ja itse alkoi kertoa satuja,
joko luettuna tai itse keksien. Ja siina sivussalamukset valmistuivat kuin itsestaan.
Opettaja oli yleisesti mukana myos koulun ulkopsedisa toiminnassa. Yleisimmin opettaja
piti kuoroa tai jotain kerhoa. Yhdella koululla d{zga oli pitdnyt musiikkipainotteista
nuortenkerhoa, missa tanhuttiin ja leikittin molaésta. Opettaja oli mukana myds
ompeluseuroissdse oli vaha niinku velvollisuuski{M3). Kovin paljon koulun ulkopuolista
harrastusta ei opettaja silti ehtinyt pitamaan. IKpéaivat olivat pitkia ja lauantaikin oli
koulupaiva. Kaytanndssa siis vain sunnuntai olitiapen vapaapaiva. Usein opettajat olivat
naisia, joten omien lasten hoitaminenkin piti hait&ras opettaja vield sivussa koulutti omaa
miestaan. Aika oli siis rajallista ja liséksi kujteydet harrastusten pitdmiseen mainitaan

ongelmallisindEih&n sité [opettaja] enempaasa jaksanu, vaikka balunnukki.”(M3)

Opettajat olivat tuolloin usein naisia. Ehka sekin yksi syy, miksi poikien on ollut
vaikeampi tai vastentahtoisempi osallistua laulngitta. Eraéssa koulussa oli yhden vuoden
ajan ollut mies opettaja. Han oli ollut oikein mkeslinen ja oli laulanut mielelldan. Lisaksi
han oli soittanut kitaraa tai mandoliinia (ei taalk muista) laulutunneilla ja luokan yhteisilla
tunneilla. Se oli ollut kivaa vaihtelua harmooniBaestamiseen. Muutenkin opettajasta ol
pidetty. Kerran opettaja oli lausunut tunnilla rantapsen unesta ja "jellonasta”, mik& on

jadényt haastateltavan mieleen erityisesti. (M3)

Toisella haastateltavalla on jaanyt mieleen vieval opettaja. Heidan koulussaan oli
opettajilla ollut tapana kutsua valilla toisia dpgitn vierailulle omaan kouluunsa. Kerran tuli
vierailulle oikein elavainen naisopettaja, jollai alarpaankynnetkin lakattu punaiseksi.
Sitahan oppilaat ihmettelivat kovasti. Opettaja aamainen, joka oli osallistunut
kulttuurikilpailuissa musiikkiin aikuisten sarjasddan oli oikein hyvéa laulamaan ja niinpa
han vierailullaankin lauloi tunnilla. Oma opettdgahotti oppilaita ehdottamaan joitain lauluja
vierailijalle laulettavaksi ja sanoi hanen osaavamlaa suoraan nuoteista minka tahansa
laulun. Ja oppilaathan kilpaa ehdottelivat lauli§an opettaja aina vain osasi laulaa laulun
(nuoteista), oppilaat epéilivat hdnen osaavan taollentuudestaan. Se oli kivaa vaihtelua

tavalliseen tunnin kulkuun. (N3)
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5.7  Koulun musiikki ajankuvaan ndhden

"Ei koulussa laulettu ollenkaan iskelmia(N4)

1950-luku oli vielad sota-ajasta toipumista. Koukttuja opettajia arvostettiin. Kun kaikki oli
"kortilla”, koulutarvikkeitakin osattiin arvosta&irjoista, vihkoista ja muusta materiaalista
pidettiin tarkkaa huolta. Tietynlainen kdyhyys gsurssien puute sanelivat kouluopetukselle
reunaehdot, joiden puitteissa toimittin niin mi@sa kuin muussakin opetuksessa.
Nuorisokulttuurista alettiin puhua 1950-luvulla, taukoulumaailmaan ja syrjakylille se ei
haastateltavien mukaan juuri yltanyt. Iskelmia akab0-luvun lopulla kuulua radiosta, mutta
niitd ei koulussa kasitelty tai noteerattu mill&@&walla, saati laulettu. Iskelméatéhtien kuvia

saattoi olla kotona huoneen seinilla, mutta neldnén salassa.

Radio oli monella kaytéssa kotona. Sieltd saatekuunnella "Lauantain toivotut levyt” -
ohjelmaa, jotkut vain silloin kun isa ei ollut kemhassa. Koulussa radiota ei monella kaytetty.
Yhdessa koulussa radiota oli kaytetty opetuksassdta haastateltava ei muista tarkemmin
missd yhteydessa (liittyik6 se musiikkiin, kuunngtmvai mihin). (N4) Eras kuitenkin
muistaa opettajan joskus ottaneen tunnille mukaaanoradionsa. Siitd saatettiin kuunnella
"Kouluradio” -ohjelmaa tunti viikossa. Yleensa siiri juuri musiikkia ollut, mutta joskus
siihen sai toivoa joitain musiikkikappaleita. Kyseita koululta oli kerran laitettu toive
menemaan ohjelmaan. Opettaja oli valinnut kappaletlapinaidin kehtolaulun”, koska ol
arvellut sen menevén toiveena lapi. Oppilaat edliget kuulleet kappaletta ennen, eika sita
ollut tunnillakaan laulettu. Niinh&n se sitten kwiutadiosta ja oppilaat saivat sen tunnilla
kuulla. (M3)
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5.8 Vaikutus myohempé&an musiikin harrastuneisuutee

"Ehké& koulun musiikintunneilla on ollut jotain pd$rista vaikutusta. Musiikki on kuulunut
aina elamaan, koko meidan perheessa. Koulussa pmuippaljon lauluja ja virsien sanoja,

seka melodioita.[N5)

Suurin osa vastaajista kertoo koulun musiikintunti@ikuttaneen ennemmin positiivisesti
myOhempaan musiikin harrastamiseen ja musisointikuin negatiivisesti. Osalla
musiikkiharrastus on jatkunut lapi elamén. Jotkwato laulaneet kuorossa, musiikkia
kuunnellaan mielellddn ja osalla musiikkiharrastus jatkunut myods tanssin muodossa.
"Tama on innostanut minua niin positiivisesti, ekkdnsalaisopistossa olen monena vuotena
kaynyt vanhalla ialla yksin laulutunneilla, laulankuorossa ja esiintynyt yksinkin eri
tilaisuuksissa. Laulu on mitd mainioin tapa ilmaistseddn. Rakastan laulamista(N3)
Toiset taas kertovat, ettei koulun musiikintunraeillole ollut juurikaan vaikutusta
myo6hempaan musiikinharrastuneisuuteen. Musiikimjantli kovin vahan ja musiikintuntien
arvostus ei valttamatta ollut kovin korkeallgoskus tuntui laulutunnit opetusohjelman
tayteaineelta” (M3). Oma musikaalisuus ja kiinnostuneisuus musgiikkvaikuttivat
musiikintunneista pitamiseen niin  1950-luvun musiiknnilla kuin  mydéhemminkin
elaméassa. Jos on pitanyt musiikintunneista kouarak ne ovat ehkd antaneet jonkinlaisen
positiivisen vaikutuksen myohempaankin musiikin rastamiseen. Miltei kaikki vastaajat
kertovat saman positiivisen vaikutuksen myohemp&m&i ajatellen: laulujen ulkoa
opettelun. Kouluaikana laulunsanoja piti pantatéelegn ja myohemmalld ialla sita on
arvostettu."Tassa muistellessa on ollut kiitollinen siitd, &tbn oppinut valtavasti lauluja.”
(NS)

Vaikka koulun musiikkiopin opetus on ollut vahaistéltei kaikilla vastaajista, on siita
kuitenkin myds positiivisia ja hyodyllisia muistojdusiikkiopista on ollut hyotya esim.
my6hemmassa kuorolauluharrastuksessa ja nuotteggnakin osannut seurata. Jollain ainut
musiikkioppi on tullut juuri kansakoulusta ja vatkkset myohempaan musiikin
harrastamiseen heijastuu suoraan sieltad. (N4) Toihaastateltava kertoo, ettd vaikkei
koulussa ollut mahdollista opetella soittamista ikk&an paljon, on musiikkiopin alkeiden

tunteminen auttanut soittoharrastuksessa myohemniasim. pianolla soittaessa nuotinlukua
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on ollut myéhemmin helpompi opetella lisdd olemaskvan tiedon paalle yhdistaen sita
korvakuulolta opetteluun. Myds nuoteista laulamiry&sin tai kuorossa on ollut helpompaa,

kun jotain tietoa on jo ennestaan. (N3)
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6 POHDINTA

1950-luvun Suomi on orastava hyvinvointivaltio. Kulstottumusten ja viihteen kasvaessa
myo6s nuorisokulttuuri ja erilaiset musiikki-ilmicataivat tuulta alleen. lhminen alkoi olla
tietoinen sivistyksestd ja sen merkityksestd, muagkutti mm. musiikkiopistotoiminnan
levidmiseen. Muutosten keskelld myds koulut kokivatlistamistarpeet ajankohtaisiksi mm.
musiikin osalta. Vuoden 1952 musiikin OPS saattaaka varovainen askel kohti uudistettua
musiikinopetusta. Sen sisaltd tosin pysyy viel&dsti keskitettyna laulunopetukseen, mutta
muitakin elementteja, mm. musiikkilikuntaa, l0ytyyOpetusoppaat ja uudet laulukirjat
kannustavat ottamaan musiikintunnille mukaan myiimia ja rytmiopetusta. Kouluihin ja
kaytannon opetustyohon uudistukset tosin kulkeatuhitaasti ja koulu- ja opettajakohtaisia
eroja esiintyy. Vaikka oppiaineen nimi muuttui lasa musiikiksi vasta vuonna 1963
(Kettunen 1999, 71), 1950-luku, varsinkin sen jilkilisko, on selked kaanne kohti
musiikinopetusta. Sibelius-Akatemian koulumusiildasto aloitti tuolloin mm. koulusoitin-

ja rytmikasvatuskurssit (Pajamo 2007, 78.)

Musiikintunnit ovat olleet 1950-luvulla l&hinn& lanopetusta. Korvakuulolaulu opettajan
johdolla on ollut tavallisin opetusmenetelma. Apumalodian hahmottamisessa on myds
usein kaytetty harmoonia. Laulun yhteydessa onetjpemyos laulutavut (do, re, mi jne.).
OPS:ssa suositeltuja laulutavujen nimia (ta, rejmai) ei kukaan haastateltava maininnut.
Laulunsanojen opetteluun sen sijaan on kiinnitetiyrta huomiota ja niiden sisédistaminen on
testattu laksynkuulustelulla. Laulukokeet ovat elleavallinen kaytantd, vaikka niista ollaan
montaa mieltd. OPS:n keskeinen tavoite lauluvanagirryttdmisesta on toteutunut: moni
haastateltava kertoo oppineensa suuren maaranadaukoa, mista on ollut hyétyd myos
myohemmin. Aanenmuodostukseen tai &aniharjoituksdin sen sijaan olla juurikaan
kiinnitetty huomiota. Opetusoppaiden laulunopetusetelmia ja vinkkeja opettajat ovat

mielestani haastattelutulosten perusteella pyrkiresairssien mukaan noudattamaan.

OPS:ssa mainittu musiikkioppi kasittdd perusasiéiiéen duuri kolmisoinnun, nuottien aika-

arvot ja nuottiviivaston hahmottamisen. Musiikki ama sidottava lauluun ja suositellaan
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kaytettavaksi myds harjoituslauluja, joita on vavtsten savelletty kirjoihin musiikkioppia
silmalla pitden. Haastateltavat kertovatkin musokkn liittyneen usein johonkin
opeteltavaan lauluun. Harjoituslauluista he eivéainitise mitaan. Joskus teoria opetettiin
myOs aivan itsendisend osiona. Iskualanimet eill@etotuttuja lainkaan ja rytmiopetus
kuulostaa vield olleen lapsen kengissa. Tavoitte®R&:ssa ja opetusoppaissa on uuden
laulun opettelu ennemmin nuoteista tapaillen kuiarvkkuulolta. Haastattelutulosten
perusteella tdméa lienee ollut opettajilla varovagsdavoitteena ja toisten osalla ovat siina
jossain maarin onnistuneetkin: jotkut kertovat pgsensd hyddyntamaan oppimaansa
musiikkioppia myds koulun ulkopuolella. Moni paited kuitenkin ajan ja resurssien puutetta
syynd musiikkiopin opettamisen véhyyteen. OnhaékBs haaste esim. opettaa kolmelle
luokalle nuottioppia yhtd aikaa. Lisdksi opetusoggm asetetut tavoitteet musiikkiopille

kuulostavat todella haastavilta saavuttaa.

Koulusoittimet alkoivat tehda tuloaan koulun musiikunneille juuri 1950-luvulla. Harmooni

oli ollut luokan vakiovaruste jo monen vuosikymmenajan. Orff-pedagogiikan myoéta
koulusoittimia alettiin  hyddyntaa, vaikka sen atkesn ymmartdmattomyyden vuoksi
soittimet jaivat usein luokassa kayttamattd. Opjukiin alkoi ilmestya tehtédvia myos
soittimille. Haastattelujen perusteella joissainlkgssa oli soittimia jo 1950-luvulla ja erdadssa
koulussa oli esim. soitettu kellopelilla melodioitdoni tosin kertoo, ettei soittimia juurikaan
ollut kaytossa. Haastattelutuloksista voi kuitenkistia soitinmyonteisen ilmapiirin. Usein
kaytossa olleita soittimia oli opettajan luvallasat kokeilla ja saattanut saada jopa opetusta.
Koulukohtaisia eroja toki on. Joskus soittimiinifesharmooniin) ei saanut koskea muu kuin
opettaja. Osansa soitinopetukseen seka muuhunksikimopetuksen sisaltéén on varmasti

ollut myos itse opettajalla: sita opetettiin, milopettajalla oli rahkeita.

Vaikka 1950-luvulla alkoi nakya orastavaa nuoridtluria, ihannoitiin iskelma- ja
rocktdhtia ja tanssilavakuume oli valtava, se ekyn§t koulun arjessa lainkaan. Ajan
savelmia ei tuotu musiikintunnille eika iskelmatéd puhuttu. Vaikka elamantapa muuttui
vapaammaksi, kuri ja kunnioitus sailyivat. Opettaggema kansankynttilana oli paperilla ohi,
mutta kaytanndssa jokainen vastaaja korostaa tauktoriteettiasemaa. Han oli nousevan
keskiluokan edustaja ja ennemmin hienostoon lulb&ite kuin tyolaisiin kuuluva. Sota- ja
pula-aika olivat lisaksi aikaansaaneet ehkd&d myogs, settd materiaa kunnioitettiin.

Koulutarvikkeita kohdeltiin varoen: niita ei edekub siind maarin, mita nykypaivana. Eras



64

esille nouseva seikka haastatteluissa oli mydsukojulhlat. 1950-luvulla niilla on vield ollut
aivan erityinen osa kouluvuodessa. Musiikilla ofutlniissd osansa ja nain juhlat ovat
vaikuttaneet myds musiikintuntien kulkuun. Juhlatab olleet aina koko kylayhteison
yhteinen tapahtuma, missa on vaihdettu kuulumjsidukortteja ja mihin lapset ovat saaneet

esim. uudet vaatteet.

Tutkimukseni antaa vain pientd esimakua 1950-lunwsiikinopetuksesta. Haastateltavieni
maara on erittain pieni, minka vuoksi saamianikela ei voi suoraan yleistdd. Tyoni antaa
kuitenkin hyvéat suuntaviitat tuon ajan musiikinageten piirteistd. Vaikka uudistuksiin

pyrittiin paakaupunkiseudulla, mm. Sibelius-Akatassa, ne tavoittivat "suuren yleison” ja
koulumaailman muualla hitaasti. Varsinkin syrjamsikeylien kouluilla laulunopetusta sanan
varsinaisessa merkityksesséa on jatkettu viela @itk&®pettaja- ja koulukohtaiset erot ovat
olleet oletukseni mukaan suuret. Historian tuntemimuttaa kuitenkin aina ymmartamaan

paremmin myos nykyisyytta. Asioilla on aina syyns&yilla aina seurauksensa.
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