POSTIKORTTIEN KERAILY
JA TAIDEPOSTIKORTTI

Sini Salminen
Taidehistorian

Pro gradu -tutkielma
Jyviskylédn yliopisto
Taiteiden ja
kulttuurintutkimuksen laitos

syksy 2011



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta - Faculty: Humanistinen Laitos - Department: Taiteiden ja kulttuurin
tutkimuksen laitos
Tekiji - Author: Sini Salminen

Tyo6n nimi - Title: Postikorttien kerdily ja taidepostikortti
Oppiaine - Subject: Taidehistoria Tyonlaji - Level: Pro Gradu
Aika - Month and year: Syyskuu 2011 Sivumaéiira - Number of pages: 82

Tiivistelmi - Abstract:

Pro gradu -tyossé tutkitaan postikorttien kerdilyd ja sen metodeita seké etsitddn mééritelma
taidepostikortin késitteelle. Tutkimus on toteutettu kokoamalla aineisto postikorttikerailijoille
lahetetyistd kyselylomakkeista, kahdesta postikorttikerdilijin haastattelusta sekéa aihetta koskevasta
artikkelildhteestd. Tutkimustulokset on saatu analysoimalla aineistosta saadut tiedot etsimélla
yleisimpid piirteitd postikorttikerdilysti ja siind kdytetystd metodiikasta. Lahdekirjallisuutta on
kéaytetty analyysin ja médritelmien tukena. Myos taidepostikortin kisitteelle on koottu méaaritelméa
aineistosta saatujen tulosten ja l&hdekirjallisuuden avulla. Lisdksi taidepostikortteihin liittyen on
tutkittu yleisimpid taideaiheita postikorttikerdilijyydessa.

Tutkimuksessa kasitellddan postikorttikerdilyn aloittamisen ja aihevalintojen taustoja seké
tutkitaan tapoja, joilla postikorttien kerdilyd kdytdnnossd harrastetaan, esimerkiksi kuinka
kokoelmaa rajataan, kuinka kortteja jarjetellddn ja kuinka kokoelma rakennetaan ja sdilytetdin.
Lisdksi tutkimus antaa tietoa postikorttiyhdistyksisti ja esittelee kolme erilaista
esimerkkikokoelmaa. Taidepostikorttia késittelevi osa tutkii taidepostikortin médritelméié kootun
aineiston valossa sekd my0s suhteessa institutionaaliseen taideteoriaan ja postikortin hankintapaikan
merkitykseen mééritelméassa.

Saatujen tulosten mukaan postikorttikerdily on harrastus, joka antaa kerdilijilleen hallinnan
ja pystyvyyden tunteita ja luo sosiaalisia suhteita esimerkiksi kerdily-yhdistysten kautta.
Postikorttikerdilyn metodiikka on tutkimuksen kerdilijoiden keskuudessa perusteiltaan samanlaista,
sithen kuuluvat kaikilla aiheiden ja kokoelmien rajaamisperusteiden méérittely, erilaisten
jérjestelyperiaatteiden kdyttd korttien sijoittelussa kokoelmassa sekd konkreettinen kokoelman
rakentaminen kansioihin sisdllysluetteloineen, kuvateksteineen ja korttien kiinnitystekniikoineen.
Eroja metodiikkaan tuovat erilaiset korttien aiheet, niiden laajuudet ja rajausperusteiden tiukkuudet
sekd se, onko kokoelma tarkoitettu kilpailukokoelmaksi vai omaksi iloksi. Rahan ja ajankéytto ei
ollut suorassa suhteessa toisiinsa, ne vaihtelivat suuresti kerailijisti riippuen.

Tutkimuksen tulosten perusteella taidepostikortiksi kdsitetddn yleisimmin sellainen
postikortti, jossa on taiteilijan tekemad, alkuperéisesti postikortiksi suunniteltu ty6. Mieluiten kortin
tulee olla my0s signeerattu. Taidepostikortilla on myos vaihtoehtoisiamédéritelmid sen mukaan,
kuinka tiukka ndkemys mééritelmén antajalla on taiteesta. Ostopaikka ei enemmiston mielestéd
vaikuta madritelméén, joten institutionaalista taideteoriaa ei voi méérittelyssd soveltaa.
Taideaiheiden kerdily postikorttikerdilyssé keskittyy yleisimmin jonkin taiteilijan tuotantoon,
harvemmin tietyn taideaiheen- tai taidelajin kerddmiseen, esimerkiksi kuvanveistoaiheisiin
kortteihin. Pohjanmaan Postikorttiyhdistykseltd saatujen tietojen mukaan yleisimmin taideaiheisista
korteista kerétddn tunnettujen suomalaisten korttitaiteilijoiden, kuten Martta Wendelinin, tuotantoa.

Asiasanat - Keywords: postikortti, taidepostikortti, kerdily, postikorttikokoelma, yhdistykset

Séilytyspaikka - Depository: Jyviskyldn yliopisto



Siséllysluettelo:

1. Johdanto

.................................................................................................................... 5
1.1 TutkimuskySYMYKSEL........cceeiiieiiiiiiieiierieeeee et 5
1.2. Tutkimusmenetelmat, aineistonkeruu ja aiemmat tutkimukset.................... 6
1.3, Y1eista KerailySta......ccooiieiiiieeiiieeiie ettt e e 8
2. TUtKIMUSAINEISTO. ..e.evevienieeiieeiierte ettt ettt ettt ettt et et sbe e bt et sbeenbeeneesaeenee 11
2.1, KySelylomaKKeet.........cccuveeiieiiieiieiieeie ettt 11
2.2. Kysymysten [aatiminen...........ccocuereriireriieeniieeiieeeieeeeieeesveeesveeesvee s 13
2.3. Suulliset haastattelut............cocueeiuiiiiiiiiiie e 15
2.4. Tutkimusaineiston analySOINtia...........c.eecueerieeriierieeniienieeriee e eiee e eeeens 20
3. MBATTEECIYIA. ...ttt ettt ettt et e st e b e s e bt e saeean 22
3.1. Mikd on poStIKOTEI?....couiiiiieiieiie e 22
3.2. PoStiKOTtIN fUNKEIO....c.eeiuieiiiiiriieieciect e 25
3.3. Postikortti kerailyKohteena...........cccueviieriieiiieiieniieeecieeee e 29
3.4. Postikorttikeraily-yhdistykSista..........cceeciieriiieniiieciie e 31
4. PoStIKOTHHEN KEIAILY....c..evuieiiiiiriieiieieeitete ettt 33
4.1. MiKS1 Juuri POSHKOTTEI?. ......eeruieiieeiiieeie ettt ettt et eve e sve e ees 33
4.2. Aiheen valinnasta ja 1ajaamiSeSta.........cccueeerieeeiuieeniireeeireeeeieeesreeesaee e 39
4.3. Postikorttien hankintapaikat ja -tavat..........c.ccecoeeriiiiiieniiiiiieieeceee s 43
4.4. Ajan ja rahan kayttd postikorttikerdilyssa..........ccceevvierieeiienieeciienieeieenne 48
5. Kortit KOKOEIMAKSI. ......veeuieiiieiieiiieite ettt st e 51
5.1, JArjestelyperusteita. .....cocririiriiniieieriee et 51
5.2. Kokoelman sailytykSesta.........c.ceovveeiiieniieiiieiieiieeie e 53
6. ESimerkKiKOKOEIMAL. .....cc.eeiiiiiiiiiieiie e e 56
6.1. Esimerkki nro 1: "Matteuksen ja Markuksen evankeliumit"..................... 56
6.2. Esimerkki nro 2: "Mikkeli, patsaat ja muistomerkit"............cccccoeveveenenne. 57

6.3. Esimerkki nro 3: "Suomalainen arkkitehti - meilld ja muualla"................ 58



A VT [ 0 0 K1 1 <0 o (=) 1Y - TR 59

7.1. Mika on taidepoStiKOTtti?.......ccvieiieeiieiieeieeeeee e 59
7.2. Hankintapaikan merkitys ja institutionaalinen taideteoria......................... 68
7.3. Suosituimmat taideaiheet postikorttikerailyssa.........ccccecveevciieeecieeenveeennee. 72
TRl o 171111 SO OO OO PSSP PTOSORPRUPRO 75
LARAEIUETERLO. ...ttt ettt s 79

TEEEET . . ettt et e e e e e e e et e e e e e e e e e e e et e e eae e e e e e e e —aaaaeaeer e ————— &2



1.Johdanto

1.1. Tutkimuskysymykset

Pro gradu -tutkielmani aiheena on postikorttien keréily ja taidepostikortin maaritelma. Idean
aiheeseeni sain isoisélténi, joka vuosikausien postikorttien kerdilyn jilkeen péétti luovuttaa oman
kokoelmansa minulle. Kokoelman innoittamana aloin pohtia postikorttikerdilyyn liittyvin
tutkielman tekoa, ja pikkuhiljaa aihe alkoi hahmottua. Saamaani postikorttikokoelmaan on kerétty
evankeliumi-aiheisia joulukortteja ja aluksi olin suunnitellut tekevani graduni pelkéstdan néista
korteista. Yhtend tutkimusideanani oli esimerkiksi tutkia téllaisten evankeliumi-aiheisten
postikorttien kuvaustyylin muuttumista vuosikymmenien saatossa. Aineiston jarkeva rajaus
osoittautui kuitenkin mahdottomaksi tehtéviksi ja lopulta aithe vaihtui postikorttikerdilyn
tutkimiseen. Tdmaén liséksi otin aiheeseeni mukaan vield taidepostikortin maaritelméaa kisittelevén
osan. Tein ndin siitd syystd, ettd isoisdni kokoelmaa tutkiessani ja keskustellessani eri henkil6iden
kanssa postikorteista ja postikorttikerdilysté esiin nousi useaan kertaan késite "taidepostikortti".
Kiinnoistuin siitd, mitd tdma termi oikeastaan tarkoittaa ja milld tavalla taidepostikortin voisi

madritella.

Tutkimuksessani kerdén tietoja kyselylomakkeilla ja suullisilla haastatteluilla. Kokoan saamistani
vastauksista aineiston, jonka pohjalta kokoan katsauksen suomalaiseen postikorttikerdilijyyteen, sen
padperiaatteisiin ja metodeihin. Toisin sanoen tutkin postikorttien kerdilijoiden tekniikoita ja
kokemuksia kokoelmiensa teosta, jonka lisdksi selvitdn taidepostikortin késitteen méaaritelmaa.
Aiheisiin liittyvaa lahdekirjallisuutta kdytdn tutkimuksen tukena ja analyysin apuna. Ennenkaikkea
tutkin postikorttien kerdilyilmiotd antamalla postikorttikerdilijoiden itsensd kertoa harrastuksestaan,
silld uskon siten saavani kaikkein eniten kerdilysta tietdvien dénet kuuluviin. Tamén lisdksi
tutkimuksessani on myds postikorttikerdily-yhdistyksid kisittelevé luku, jossa pohdin muun muassa

yhdistysten tarjoamia hyodtyjé postikorttien kerdilijdille.

Tarkeimmat tutkimuskysymykseni ovat selkedt: Millaista on postikorttien kerdily ja kuinka
postikorttikokoelma tehddén. Namé kaksi padkysymysti sisdltdvit monia tarkentavia kysymyksid,
joiden avulla kokoan vastauksia. Téllaisia kysymyksid ovat esimerkiksi korttien hankintaan liittyvat
kysymykset, kuten misté tai milld tavalla korttikokoelmien postikortit hankitaan. Lisdksi mukaan
kuuluvat ajan ja rahan kayttoon liittyvit kysymykset, esimerkiksi kuinka useasti ja kuinka kauan
kerdilyn parissa vietetddin aikaa ja kuinka suuria rahasummia kerdilyyn kéytetdén vai kdytetdanko

laisinkaan. Niiden lisdksi kysyn yksityiskohtaisemmin harrastajien kerdilymetodeista, esimerkiksi



kuinka kerdilyaihetta rajataan ja kuinka postikortteja luokitellaan, jaotellaan tai ryhmitellddn

kokoelmassa. Késittelen my0s kerdilijoiden tapoja sdilyttdd kokoelmiaan.

Tarkastelen tutkimuksessani madritelmié késittelevisséd luvussa my0s postikorttia ja sen funktiota.
Tutkimuksessani on liséksi postikortti-aihetta syventdvé osio, jossa kisittelen taidepostikortin
madritelmad. Kysyn kyselylomakkeessa postikorttikerdilykysymysten yhteydessa keridilijoiden
mielipidettd siitd, mitd heille tarkoittaa kisite "taidepostikortti". Pohdin aluksi, pitéisiko aiheesta
esittdd useampia tarkentavia kysymyksid, mutta tulin lopulta siihen tulokseen, ettd kaikki
kysymykseni olisivat tavalla tai toisella johdattelevia. En halua vaikuttaa vastaukseen etukéteen tai
ainakin koetan vaikuttaa sithen mahdollisimman védhéan. Siksi paddyin ratkaisuun, ettd pyydén
vastaajia tekemédén omin sanoin oman madritelménsé kasitteelle. Ndin jokainen vastaaja voi vastata
vain oman ndkemyksensd mukaisesti eikéd erillinen kysymyksenasettelu pdése juurikaan
ohjailemaan vastausta. Pohdin taidepostikorttia késittelevdssa luvussa myos taideintituutioiden ja
ostopaikan merkitysti taidepostikortin méiéritelméassi. Selvitdin myds minkilaisia taideaiheisia
postikortteja kerdtddn yleisimmin. Tédssa kdytidn apunani kyselylomakkeistani saatujen tietojen

lisdksi my0s internetin postikorttien kerdilyyn liittyvid sivustoja.

1.2. Tutkimusmenetelmat, aineistonkeruu ja aiemmat tutkimukset

Tutkielmani perustuu laadulliseen tutkimukseen ja pohjautuu tekemiini postikorttikerdilijéiden
kyselyihin ja haastatteluihin, jotka muodostavat suurimman osan aineistoani. Kaikki tutkimukseni
haastateltavat henkil6t ovat postikorttien keriilijoitd jo vuosikymmenten ajalta, joten uskon saavani
heiltd paljon arvokasta tietoa. Useimmille osallistujille teen haastattelun kyselylomakkeella, jossa
on sekd avoimia ettd monivalintakysymyksid. Kyselylomakkeet ovat joko postitse tai séhkopostin
vilitykselld 1dhetettyjd. Otan tutkimusaineistooni mukaan myds kesélld 2010 ilmestyneen
lehtiartikkelin', jossa erds postikorttien keriilija kertoo harrastuksestaan. Sattumoisin kerdiliji
kertoo juuri tarvitsemiani tietoja haastattelussaan, joten kdytdn haastattelua yhtené lahteenéni.
Lisdksi minulla on kaksi tdrkedd avaininformanttia, joista toinen on isoiséini ja toinen
vuosikymmenet postikorttikerdilyd harrastanut ja moniin kerdily-yhdistyksiin kuuluva henkilo.
Heille teen haastattelut suullisesti kasvotusten. Heiddn haastattelunsa ovat kyselylomakkeita

laajempia teemahaastatteluja. Kdytan liséksi heidén kokoelmiaan tutkimuksessani esimerkkeina.

Tutkimukseni on poikittaistutkimus, jossa kdytdn fenomenologisen ja survey-tutkimuksen

menetelmid. Kerddméni tutkimusaineisto on koko tutkimukseni 1dhtokohta, 1ahdekirjallisuus on sité

1 Pohjanen, LS 4.7.2010.



tukevana ja taustatietoja sekd analyysivélineitd antavana apuna. Analysoin kerddmaani
tutkimusaineistoa induktiivisen paéttelyn kautta. Etsin tekemisténi haastatteluista tietoja, jotka ovat
yleisid postikorttikerdilyssé ja kokoan ndistd yksittdisistd tiedoista yleistyksid. Taidepostikortin
osalta selvitidn kyselylomakkeiden ja haastattelujen avulla taidepostikortin madritelméa seka

suosituimpia taideaiheita postikorttikerdilijdiden keskuudessa kiyttamélld samoja metodeja.

Kasittelemistini aiheista ei ole vield tehty Suomessa paljoa tutkimusta. Sen sijaan tutkimusta on
tehty useita yleisestd kerdilysta*. Postikortteihin liittyen aiempaa tutkimuksia on tehty esimerkiksi
postikortin ostopdatoksiin vaikuttavista tekijoistd’, mutta nimenomaan postikorttien kerddmisen
metodeista ja postikorttikerdilijyydestd en 10ytinyt tutkimuksia. Postikorteista kylla 16ytyy
paljonkin materiaalia erilaisina postikorttien katalogiteoksina. Kirjastoissa on saatavilla paljon
erilaisia postikorttikuvastoja eri taiteilijoiden tekemista postikorteista ja erilaisia muita kortteja

kisittelevia teoksia.

Myodhemmin tutkimustyoni ollessa jo noin puolivélissé sain tietdd Seija-Riitta Laakson silloin
suhteellisen uudesta teoksesta nimeltd "Postikorttien kerdilysti kokoelman rakentamiseen” (2009),
jota en aimmin ollut kirjastoista 16ytényt enki tiennyt sen olemassaolosta. Teos késitteli juuri
postikorttien kerdilyd. Se kisitteli laajasti postikortin ja postikorttikerdilyn historiaa ja esitteli paljon
erilaisia postikorttityyleja ja -taiteilijoita. Lisdksi teos valotti oikeaoppisen ndyttelykokoelman tekoa
tarkoilla ohjeistuksilla ja sisélsi paljon erilaista kuvamateriaalia. Aluksi luulin teoksen késittelevin
tismalleen samaa aihetta kuin tutkimukseni, mutta luettuani teoksen kokonaan huomasin
helpotuksekseni, ettd sen nakdkulma oli onneksi kuitenkin hyvin erilainen kuin omani. Se 1dhinna
esitteli postikorttikerdilyn aiheita ja kertoi paljon postikorttien historiaa, mitd en aikonut omassa
tutkimuksessani juurikaan kasitelld. Teos osoittautuikin erittdin hyviksi 1dhdeteokseksi ja oma
tutkimukseni toimii hyviné jatkona sen aloittamalle postikorttien kerdilyd késitteleville

keskustelulle.

Ville Laakso ja Jan-Ola Ostman ovat tutkineet postikortin monipuolista suhdetta kulttuuriin ja
vallalla oleviin sosiaalisiin tapoihin®. Niissa teoksissa postikorttiin ei keskitytd vain korttien kuvien

kautta vaan myos kortteihin kirjoitettujen tekstien avulla. Niin ikddn vanhojen postikorttien

2 Ks. esim. Rahiala 1995, Pearce 1995.
3 Jyviskylin yliopisto, Markkinoinnin oppiaine, Anu Savolainen 1999. Postikortin ostopdiitokseen vaikuttavat tekijcit

Jja ostopddtoksen mallintaminen. Pro gradu -tutkielma.
4 Seija-Riitta Laakso 2009: Postikorttien kerdilystd kokoelman rakentamiseen. Oy Nord Print Ab, Helsinki.

5 Laakso & Ostman 2001 ja 2002.



siséltdmd kuvallinen tieto historiasta ja menneisté ajoista on tutkimusen aiheena useissa teoksissa,
esimerkiksi Orvo Bogdanoffin ja Olli Turusen tutkimuksissa®. Esimerkiksi Antti Hietalahti seka
Matti Aalto ja Pauli [hamiki ovat tutkineet postikorttien sisdltimaa tietoa maakuntien ja kaupunkien
historioista ja kaupunkikuvien muuttumisesta vuosikymmenten saatossa’. Sen sijaan
taidepostikorteista en 16ytdnyt juuri minkddnlaista tutkimusta, vaan taidepostikorttiaiheet rajautuivat
lahinna postikorttien kuvittajien tuotantoa kisitteleviin teoksiin ja jo edelld mainittuihin
taiteilijoiden korttikatalogeihin. Kuitenkin raja taidepostikortin ja "tavallisen" postikortin vililld on
teoksissa hyvin héilyvdinen, eikd mikdén mairitelma oikeastaan kertonut, mikd nimenomaan tekee

postikortista taidetta.

Seuraavassa kappaleessa esittelen yleistd kerdilyad ndiden aiheesta aiemmin tehtyjen tutkimusten ja
lukemani lahdekirjallisuuden pohjalta. Koska yleisté kerdilya on késitelty jo aiemmissa
tutkimuksissa ennestién niin paljon, tyydyn lyhyeen esittelyyn, joka valottaa taustaa omalle
kerdilytutkimukselleni. Témén jélkeen toisessa luvussa esittelen tutkimusaineistoni ja kerron
enemman sen kerddmisestd, tekemistdni kyselylomakkeista ja suullisista haastatteluista sekd niiden
sisdllostd. Kolmannessa luvussa pohdin tutkimukseni avainkasitteiden maarittelya
lahdekirjallisuuden seké kerddméni aineiston valossa. Lisdksi pohdin sitd, millainen kerdilykohde
postikortti on. Neljannessa luvussa tutkin syitd sithen, miksi kerdilija ryhtyy kerdilemdén juuri
postikortteja. Samassa luvussa tutkin my0s aitheen valintaan liittyvid seikkoja seké postikorttien
hankintatapoja ja -paikkoja.Viidennessa luvussa kasittelen korttien kasaamista kokoelmaksi ja
kuudennessa luvussa esittelen esimerkkikokoelmat. Seitseménnessé luvussa pohdin taidepostikortin
madrittelyd, taidepostikorttien ja tunnettujen taideteorioiden suhdetta sekd suosituimpia taideaiheita
postikorttikerdilyssd. Kahdeksannessa luvussa eli padtdnnosséd kokoan yhteen kerddméni
tutkimustulokset sekd pohdin jatkotutkimuksen mahdollisuuksia. Lopussa ovat tutkimukseni lédhteet

ja liitteet.

1.3.Yleisestd kerdilysté

Keriily on yleinen ja erittdin suosittu harrastus, jota aiheesta kirjoittaneen Susan Pearcen mukaan
harrastaa jossakin muodossaan noin kolmasosa lansimaisista ihmisistd®. Kerdilyn idea on
periaatteessa hyvin yksinkertainen: siind valitaan keriiltdva kohde tai aihepiiri, jonka jélkeen

keritdén tdhin valittuun aiheeseen kuuluvia esineitd kokoelmaksi.” Keriily tulee kuitenkin erottaa

6 Bogdanoff & Turunen 2004; Bogdanoft 2005.
7 Hietalahti, Antti 2004; Aalto & Thaméki 2009.
8 Pearce 1995, 3.

9 Pearce 1995, 159.



sitd muistuttavista ilmidistd, kuten kasaamisesta ja haalimisesta. Niihin liittyy pakonomaista tarvetta
saada haltuunsa kaikki mahdollinen, eikd kohteita juurikaan valikoida eikd niiden hankintaa
suunnitella etukéteen. Kasaaminen ja haaliminen ovat siis addiktioita, joiden lopputuloksena ei
synny kokoelmaa, vaan vain valtavat maarit sekalaista tavaraa. Erottavina tekijoiné kerdilyn ja
kasaamisen sekd haalimisen vililld ovat nédin ollen suunnitelmallisuus ja valikoiminen. Kerdilya
pidetddnkin parempana kuin haalimista tai kasaamista. Toki kerdilyssékin piilee salakavala vaara
lipsahtaa addiktion puolelle, jos innostus vaihtuu pakonomaiseksi. Kerdilyyn, niin kuin kasaamiseen
ja haalimiseenkin, liittyy intohimo kerddmiseen ja kokoelman aikaansaamiseen, joka saattaa
kuitenkin muuttua pakonomaiseksi tarpeeksi haalia mahdollisimman paljon kohteita kasaan. Siinad

vaiheessa kerdily ei ole endd kerdily4, vaan siitd on tullut addiktio.'

Keridilyn kohteena voi olla mikd tahansa konkreettinen esine, mutta myds "aineettomia" asioita
voidaan kerétd, kuten esimerkiksi autojen rekisterinumeroita. Yleistd on, ettd ihmiset yrittavét
keritd jotakin sellaista, mitd muut eivit vield kerda." Kerdiltivit esineet eivit viélttdmattd ole
millddn tavalla hyodyllisié tai endd edes kdyttokelpoisia, vaan esineet tai asiat saattavat olla tdysin
arvottomia ja ulkopuolisten ithmisten silmiin pelkk&é roskaa. Keréilijille ne ovat kuitenkin
merkityksellisid objekteja. Useinkaan kohteen rahallisella arvolla ei ole keréilijille merkitysté, vaan
oleellisempaa on se, mité esine hinelle edustaa. Esimerkiksi joidenkin tiettyjen vanhojen esineiden
kerdilijélle esineet ovat nostalgisia ja ne voivat edustaa esimerkiksi kerdilijin omaa lapsuutta, jossa
hidn muistaa esineiden olleen osallisena. Nédin esineet luovat yhteyden kerdilijin menneisyyteen ja

sitovat itseensd merkityksen, joka ei ehkd ole muille mitdén, mutta keréilijdlleen sitikin enemman.'?

Kerdilysti kirjoittaneet thmiset ovat suhteellisen yksimielisid siitd, miksi ithmiset keréilevit.
Kerdilyd pidetddn ihmiselle, kuten myds joillekin eldimille, luontaisena taipumuksena, joka on
periytynyt jo kaukaa esihistoriastamme. Silloin ihmiset kerdilivit ruokaa ja tarpeeseen tulevia
esineitd. Kerdilylld oli ndin ollen kdytdnnolliset syyt toimeentulon varmistamiseksi. Myos sota-
ajalla kerdilylld oli taloudellinen merkityksensi, kun kaikesta oli pulaa ja kaikki mahdollinen
sadstettiin pahan péivin varalle.” Nykyéain taloudelliset pakotteet kerdilylle ovat ainakin
ldnsimaissa vdistyneet, mutta kerdily on silti erittdin yleinen harrastus. Syyné siihen kerdilysté
kirjoittaneet henkildt mainitsevat turvallisuuden ja pysyvyyden kaipuun, jota aiheuttaa nykypaivin

sekava ja jatkuvassa muutoksessa oleva maailma. Eldma ja itsed ympardivat asiat saatetaan kokea

10 Poyhtari 1996, 8, 18-19, 41-52. YKP/JY; Pearce 1995, 21; Pohjanen, LS 4.7.2010.
11 Pearce 1995, 259.

12 Pearce 1995, 189, 236, 244; Rahiala 1995, 14-15.

13 Poyhtiri 1996, 18-19. YKP/JY; Rahiala 1995, 16.



hiilyvind, irrallisina ja epdvarmoina ja kerdilylld haetaan ndiden tunteiden vastapainoksi

turvallisuuden ja hallinnan tunteita.'

Kerdily on siis harrastajalleen ensisijaisesti véline jdsentdd niin ulkoista kuin omaa sisdista
maailmaansa. Kerdily on myds véyld luoda jotakin pysyvéa ja tdysin omaa. Kerdilijille kerddminen
on tavallaan kuin pelid, johon hén voi rakentaa itse omat sééntonsi ja tarkoituksensa. Néiden
luomiensa sdéntdjen puitteissa kerdilijd rakentaa kerdédmistién osasista haluamiaan kokonaisuuksia.
Kerdilija voi jasennelld, luokitella ja jéarjestelld kokoelmansa osasia mielensd mukaan. Kerédttyjen
osasten jasentely mielekkééksi kokoelmaksi onkin térked ja oleellinen osa kerdilyd, sillé siten
keréilija tekee kokoelmasta tiysin itse hallitsemansa. Tima tuottaa mielihyvéa ja pystyvyyden seké
hallinnan tunteita, kun kokoelma on kokonaan itse jirjestelty ja keriilijd tuntee sen ldpikotaisin.
Kerdily ja kokoelma ovat kerdilijille kuin itse rakennettu maailma, joka irrottaa arjesta ja tuo
siséltod elamédn. Kerdilijd voi tuntea saavansa jotakin konkreettista aikaan kokoelman jarjestyessé

ja karttuessa. Keriily antaa siten myos mielekésti tekemistd."

Kerdilyn avainsana on suunnitelmallisuus. Keriily on aina tavoitteellista toimintaa, ja siind on
oltava jokin padmadrd. Pddmadrdnd on valmis kokoelma, jota kohti kerdilijd kulkee etsimalld
kokoelman osasia suunnitelmallisesti ja pitkédjénteisesti. Kokoelman haave on siis kerdilyd ohjaava
ja médrittdva voima, samalla kun se on my0s kerdilyn tavoite. Téstd syntyy kerdilyn
paradoksaalinen luonne. Toisaalta keriilija tavoittelee tdydellistd kokoelmaa, mutta toisaalta pelkda
sen saavuttamista, silld onnistuessaan se tarkoittaisi keréilyn loppumista.'® Hyva esimerkki téstd on
Tove Janssonin Muumilaaksosta tuttu Hemuli, joka kerési postimerkkejd. Hemuli oli innokas ja
uuttera kerdilija, joka sai lopulta kerittyd kaikki olemassa olevat postimerkit kokoelmaansa.
Hemulin onnistumisen ilo hilveni kuitenkin nopeasti ja suru oli suuri kun hin ymmérsi, ettei

voisikaan endd kerétd postimerkkejad. Hanestd oli tullut pelkdstiéin omistaja, ei endd kerdilija."”

Todellisessa maailmassa kokoelmaa ei kuitenkaan valttdmaitta saa koskaan kerattyd tdydelliseksi,
silld kerdilijd itse madrittelee tdydellisen kokoelmansa. Niinpd hédn voi halutessaan méaaritelld
kokoelmansa aina uudestaan niin, ettei sitd koskaan saakaan valmiiksi ja ndin hdn voi varmistaa
kerdédmisen jatkumisen. Mairittely tapahtuu kerdilykohteita ja aiheen rajausperusteita muuttamalla.

Lisdksi monissa kokoelmissa voi olla sellaisia puuttuvia osasia, joita ei ehké pystyisikddn saamaan

14 Pearce 1995, 20; Rahiala 1995, 24.

15 Grano 1997, 7.

16 Poyhtiri 1996b, 106-7, 110. YKP/JY; Grand 1997, 77, 86-7; Pearce 1995, 185.
17 Jansson, Tove 1948: Taikurin hattu. WSOY.
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mistddn haltuunsa. Osaset voivat esimerkiksi olla niin kalliita ettei kerdilijédlla ole niihin varaa, tai
yksinkertaisesti puuttuvaa osaa ei pysty saamaan mistddn niiden rajallisen maaran vuoksi. Ndin

ollen tdydellisen kokoelman saavuttaminen voi olla kiytinndssid mahdotonta.'®

Keréilyharrastuksen hauskuus ja tarkoitus piilee siis nimenomaan kerdémisessd, ei suinkaan
taydellisen kokoelman saavuttamisessa. Kokoelman seuraavan osan etsiminen ja niin sanottu
metsdstaminen tuovat kerdilijille iloa ja jo seuraavan kohteen etsimisen suunnittelu on tarkeaa ja
innostavaa. Tdman etsityn "saaliin" eli kokoelman uuden osan I6ytdminen tuottaa lopulta
luonnollisesti suurta tyydytystd." Kerdily vaatii myos runsaasti aikaa ja paneutumista, silld
tdydellistd kokoelmaa on hankalaa keritd ilman tarkkaa tietoa aiheesta®. On tiedettivd aiheen
laajuudesta, yleisyydestd, saatavuudesta ja hinnoista, mikili kerdilyd harrastaa tosissaan ja tahtoo
kunnollisen kokoelman. Usein keriilijat innostuvat kerddméstdéin aiheesta niin paljon, ettd alkavat
kerdilyn ohessa etsid liséé tietoa ja opiskella aihettaan. Heilld onkin monesti paljon arvokasta tietoa
esimerkiksi paikkakuntien historiasta tai vanhoista esineisti, joita ei endd kukaan kdyti tai tunne.
Harrastuksellaan kerdéilijat siis samalla tallentavat tietoa ja sitd kautta myos kulttuuria ja
kulttuurihistoriaa ja sdilyttavat niitd kokoelmissaan.”! Nidin menneisyys ja muuttuva kulttuuri

sailyvit elossa.

Naiden seikkojen lisdksi kerdily on myos sosiaalista toimintaa. Vaikka kerdily ja kokoelman
rakentaminen on kerdilijille aina henkilokohtainen projekti, sanotaan, ettei kerdilya voi harrastaa
yksin.** Kerdilijan kannattaakin kertoa muille ihmisille kerdilykohteestaan ja verkostoitua toisten
kerdilijoiden kanssa. Muut ihmiset ja etenkin toiset, samaa aihepiirid kerddvat kerdilijit voivat
sattumalta omaa kokoelmaa kartuttaessaan 10ytéa toisen kokoelmaan sopivia osasia ja ndin auttaa
keréilijad eteenpdin. Toiset kerdilijit voivat my0s toimia hyvéna tietoldhteend ja antaa vinkkeja
kokoelman tekoon. Samaa aihetta kerddvat kerdilijit voivat myos kdydd kauppaa tai vaihtaa
kohteita keskeniin, miké auttaa kokoelman osien hankinnassa.” Keriilijdiden verkostoitumiseksi
onkin perustettu monia erilaisia kerdily-yhdistyksid, joiden sisdlld voi jarjestdd esimerkiksi erilaisia

keréilijdtapaamisia tai suurempiakin tapahtumia.

18 Poyhtiri 1996a, 4. YKP/JY; Poyhtiri 1996b, 112. YKP/JY.

19 Grané 1997, 83; Péyhtiri 1996b, 110. YKP/JY; Rahiala 1995, 8-9; Pierce 1995, 221.
20 Rahiala 1995, 27.

21 Rahiala 1995, 8.

22 Rahiala 1995, 29.

23 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
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2. Tutkimusaineisto

2.1. Kyselylomakkeet

Kerdadamani tutkimusaineisto koostuu postikorttien keréilijoille tekemistédni kymmenesta
haastattelusta. Otin yhteyttd yhteensi seitsemdintoista postikorttikerdilijddn ympéri Suomen joko
puhelimitse tai sihkdpostin vilitykselld. Heistd kaksitoista suostui ottamaan osaa tutkimukseeni.
Haastatteluista kymmenen tein kyselylomakkeilla osallistujien toiveesta riippuen joko postitse tai
internetin valitykselld. Lisdksi kaksi haastattelua tein suullisesti. Jokaista kyselylomakketta en
saanut takaisin, mutta lopullinen osallistujamédiré kyselylomakkeilla tehtyjen haastatteluiden osalta
oli silti erinomainen. Kymmenestd 1dhetetysté kirjallisesta kyselysté sain takaisin kahdeksan.
Kirjallisia kyselylomakkeita sain takaisin kolme séhkdisesti ja viisi postitse. Lisdksi tekeméni kaksi
suullista haastattelua ja aiemmin mainitsemani sanomalehdesté talteen otettu artikkelildhde
postikorttikerdilijan haastattelusta muodostavat aineistooni kokonaisuuden, josta 10ytyy yhteensé

yhdentoista postikorttikerdilijan tietimys.

Loysin haastateltavia postikorttien keréilijoitd padasiassa Pohjanmaan Postikorttikerdilijoiden
jésenluettelon™ kautta seké isoiséni ja toisen suulliseen haastatteluuni osallistuneen kerdilijin
avulla. Etsin haastateltavia my0s internetin postikorttikerdilyyn liittyviltd sivustoilta. Osalle
haastatteluehdokkaista soitin suoraan puhelimitse ja pyysin saada tehdi postitse tai internetin
valitykselld haastattelun erillisen kyselylomakkeen avulla. Osalle 1dhetin sdhkopostin kautta
kysymyksen halukkuudesta osallistua haastatteluun. Niille henkil6ille, jotka vastasivat myontévasti
halukkuudesta osallistua haastatteluun, lahetin parin pdivén sisilld henkilon toivomuksesta riippuen

joko sdhkopostitse tai postissa kyselylomakkeen.

Kyselylomakkeella tehty kirjallinen haastattelu on periaatteessa samanlainen kuin suullinenkin ja
kysymykset voivat olla niissd samat. Néin oli myds omassa tutkimuksessani. Kirjallisessa
haastattelussa haastattelijan virkaa toimittaa henkilon sijaan kyselylomake, siind annetut
vastausohjeet sekd valmiit kysymykset tai annetut aiheet, joista haastateltavaa pyydetdan
kirjoittamaan. Erona suulliseen haastatteluun on se, etté kirjallisessa haastattelussa vastaaja on
vapaampi noudattamaan itse valitsemaansa tulkintalinjaa. Toisin sanoen kukaan ei ole esimerkiksi
ohjaamassa vastaajaa tarkentamaan vastaustaan tai palaamaan johonkin aiheeseen, vaan hén saa
kirjoittaa oman tahtonsa mukaan, tietenkin kysymyksen tai annetun aiheen puitteissa.

Haastattelutilanne on myos erilainen, silld vuorovaikutus haastateltavan ja haastattelijan vélilta

24 Pohjanmaan Postikorttikeriilijit ry 2002: Jésenluettelo no 2.
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puuttuu eikd se ndin ollen vaikuta annettuihin vastauksiin. Tosin vastauksia saattavat kuitenkin
ohjailla haastateltavan omat olettamukset siitd, mitd hdn uskoo haastateltavan tahtovat kuulla. Tima

saattaa vadristidd vastauksia.”

Kirjallisessa haastattelussa voi myos helpommin sortua tarinan muuttamisesta todellisuutta
fiktiivisemmaéksi, silld tekstid voi aina muuttaa kirjoittamisensa jilkeen ja ehké ”parannella” hieman
tarinaa. Tdma on erityisen helppoa, jos kyselylomake on sdhkdinen, silld tietokone mahdollistaa
tekstin poistamisen helposti nappia painamalla ja uuden tekstin kirjoittamisen vanhan tilalle.
Toisaalta tekstin korjausmahdollisuus on my®0s etu, silld kirjoittaja voi lukea vastauksensa ennen
palauttamista ja tarkentaa niitd vastaamaan paremmin sitd mitd koettaa sanoa. Hin voi myds korjata
tekstin, jos huomaa kirjoittaneensa jotakin mité ei ehka tahdokaan sanoa. Tietenkin kirjallisessa
haastattelussa on my0s vastaajan kannalta se etu, ettd hdn on viime kidessi itse padttimassi

tahtooko palauttaa kyselylomaketta laisinkaan.”

Sahkoisen kyselylomakkeen tein internetin ilmaisen tutkimuksen tekoon tarkoitetun palvelun
avulla®’. Olin aluksi suunnitellut ldhettavéni kyselyn vastaajille suoraan sahkopostitse Word-
liitteend, mutta ongelmaksi muodostui hankala takaisinldhetys. Halusin, ettd kyselyn palauttaminen
olisi vastaajille mahdollisimman helppoa, silld ajattelin sen edesauttavan mahdollisimman suuren
osallistumisprosentin saamista. Niinpd pdddyin tekemién internetiin erillisen kyselylomakkeen ja
lahettdmadn osallistujille sdhkdpostin vilitykselld linkin, joka vei heiddt suoraan oikealle sivustolle.
Alkusivulla oli heti ndkyvissé lyhyt selostus tutkimuksen tarkoituksesta ja selkeét ohjeet
vastaamiseen. Kyselyyn vastaamisen pystyi aloittamaan helposti heti aloitussivulta ja palauttamaan

minulle lopulta yhdelld hiiren klikkauksella.

Sdhkoisen kyselyn tekeminen oli erittdin helppoa ja ohjelman avulla pystyi kétevésti tekemédin
erilaisia kysymystyyppeji. Testautin sdhkdistd kyselyd ennen ldhettdmistd kolmella ulkopuolisella
henkil6lld varmistaakseni sen toimivuuden. Sdhkdinen vastaaminen ja palvelusivusto osoittautuivat
erittdin helpoiksi ja yksinkertaisiksi kdyttda eikd palvelussa ilmennyt minkéénlaisia ongelmia.
Palvelussa oli my0s lisdnd mahdollisuus ndhdé suoraan kyselyyn vastanneiden henkildiden mééra ja
saada koottu yhteenveto saaduista vastauksista. Se helpotti suuresti vastausten kokoamista ja

vertailua my0hemmassa vaiheessa.

25 Poysd 2006, 230.
26 Poysd 2006, 230.

27 eSurveyspro Premium Survey Services, www.esurveyspro.com (1.8.2011).
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Suunnittelin suosittelevani sdhkdistd vastaamista kaikille haastateltavilleni sen helppouden ja
nopeuden vuoksi, mutta se ei lopulta onnistunut niin kuin olin suunnitellut. Ongelmaksi muodostui
vastaajieni ikdjakauma. Suurin osa heisti oli varttuneempaa véked, joille séhkdinen maailma ei
ollutkaan kovin tuttua aluetta. Niinp4 l4hetin sdhkoisen kyselyn lopulta vain neljille henkil6lle,
koska suurin osa haastatteltavistani tahtoi osallistua tutkimukseeni postin vélitykselld. Vastausaikaa
en rajannut lainkaan etukiteen, silld en kokenut sitd tarpeelliseksi. Sdhkoisid vastauksia sain
takaisin kolme. Postin vilitykselld 1dhetin kuusi kyselylomakketta ja sain niistd takaisin viisi.
Lihetin lomakkeiden mukana palautuskuoret postimerkkeineen ja valmiiksi kirjoitettuine
osoitetietoineen, mikd varmasti edesauttoi vastaamista ja sen helppoutta. Kaikki takaisin saamani
postitse lahetetyt lomaakkeet ldhetettiin vajaassa viikossa takaisin. Muutama vastaaja lahetti
kyselylomakkeen mukana vield liséksi erillistd aineistoa koskien muun muassa omia
postikorttikokoelmiaan. Esimerkiksi erdédssi kirjeessd mukana tuli erillinen postikortti, jossa
toivotettiin minulle hyvéa jatkoa. Jotkut myos l4hettivét kuvia omista postikorttikokoelmistaan.

Olikin hyvin mielenkiintoista ndhdé, millaisia kokoelmia ndmé vastaajat kerdsivit.

2.2. Kysymysten laatiminen

Tama oli ensimmadisen haastattelukysymysten laatimiseni, eikd minulla ollut juurikaan aiempaa
kokemusta kyselylomakkeiden tai suullisten haastatteluiden kaytostd. Luin muutaman
haastatteluiden ja kyselyiden tekoa kisittelevén kirjoituksen™ etukiteen ja se oli erittédin hyodyllistd,
silld sain niistd useita kdytdnnon vinkkejd. Molemmissa haastattelutyypeisséd kdytin pitkélti samoja
kysymyksid, suullisessa haastattelussa oli lisdksi muutamia lisdkysymyksii. Kirjallisessa kyselyssi
oli lisdksi muutama kysymys muutettu monivalinnan muotoon, miké ei luonnollisesti ollut

suullisessa haastattelussa mahdollista.

Kysymysten laatiminen haastatteluihin oli yllattdvan haastavaa. Pohdin kysymyksii ja sanamuotoja
pitkddn ja muutin, poistin ja lisdsin kysymyksid moneen kertaan. Tahdoin saada keréilijoiden oman
adnen kuuluviin mahdollisimman hyvin, joten koetin olla johdattelematta heitd
kysymyksenasettelullani mihink&én tiettyyn vastaukseen. Hankalinta olikin valita sellaiset
kysymykset, jotka antaisivat mahdollisimman tarkkaa tietoa halutusta aiheesta olematta kuitenkaan
liian johdattelevia. Kyselylomakkeen osalta olin my®ds aluksi ajatellut tehdé kaikista kysymyksisté

avoimia, mutta paddyin kuitenkin harkinnan jdlkeen muuttamaan muutaman kysymyksen

28 Taina Ukkosen ja Jyrki Poysin artikkelit teoksessa Fingerroos, Outi & Haanpid, Riina & Heimo, Anne &
Peltonen, Ulla-Maija 2006: Muistitietotutkimus. Metodologisia kysymyksid. Suomalaisen kirjallisuuden seura,
Helsinki sekd Karina Lukinin ja Sari Tuuva-Hongiston artikkelit teoksessa Fingerroos, Outi & Kurki, Tuulikki
2008: Adnid arkistosta. Haastattelut ja tulkinta. Suomalaisen kirjallisuuden seura, Helsinki.
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monivalintakysymyksiksi. Ndma kysymykset kisittelivét ajan ja rahan kayttod. Ajattelin
monivalinnan olevan ndiden kysymysten osalta selkedmpi ratkaisu. Rasti ruutuun -kysymykset

my0Os nopeuttavat vastaamista ja ajattelin sen myds ndin ollen parantavan osallistumisintoa.

Kun olin lopulta saanut kysymyksisté ja kyselylomakkeesta mieleiseni, testautin lomakkeen
selkeyttd ja jarkevyyttd neljélla eri henkilolla. Valitsin eri ikdisié ja eri aloilla toimivia minulle
ennestddn tuttuja henkildité, jotta varmistuisin kysymysten avautuvan ja olevan selkeitd
mahdollisimman erilaisille henkilille. Tunsin jo hieman "sokeutuneeni" kysymyksilleni, silld olin
pyoritellyt niitd niin paljon ja muuttanut niitd moneen kertaan. Ulkopuolisilla henkil6illa
testaaminen olikin hyvé ratkaisu, silld sain hyvéa palautetta ja rakentavaa kritiikkid. Huomasin
my0s tehneeni kysymyksissd monia sellaisia ratkaisuja, jotka eivit olleet selkeitd muille kuin
minulle itselleni. Lopulta sain ndiden vinkkien avulla muokattua kyselyn ldhetettdvaan muotoon.
Laadin kysymyslomakkeen mukaan lyhyen selostuksen tutkimukseni tarkoituksesta ja kerroin siind
tulosten tulevan vain omaan kdyttooni tdhidn nimenomaiseen tutkimukseen. Laitoin mukaan myds
yhteystietoni mahdollisten kysymysten varalle. Yksi vastaajista ottikin 1dhettimisen jdlkeen minuun

yhteyttd sahkopostitse pohtiessaan kysymyksid ja oikeaa tapaa vastata niihin.

Lopulliseen kyselylomakkeeseen tuli yhteenséd 13 kysymysti, joista kolme oli useamman
vaihtoehdon monivalintakysymyksid ja loput kymmenen avoimia kysymyksid (Ks. Liite 1).
Ensimmadiset neljd kysymystd liittyivét postikorttien kerdilyharrastukseen, kerdilyaiheen valintaan ja
aiheen rajaukseen. Tahdoin selvittdd, kuinka kerdilijit paédtyvat kerddmdin juuri postikortteja, mita
aihetta he kerddvét, milld perusteilla aihe valitaan ja kuinka aihetta rajataan. Tein jokaisesta
avoimen kysymyksen, silld vastausvaihtoehtoja olisi ollut mahdotonta rajata monivalinnoiksi, silld
en etukéteen osannut arvioida kaikkia vastausvaihtoehtoja. Seuraavat neljd kysymysté liittyivit
konkreettiseen postikorttien kerdilyyn. Kysymyksié oli kerdilyharrastukseen kuluvasta
keskiméérdisestd ajankédytostd, keskimaardisestd rahan kulutuksesta kerdilyharrastuksen parissa,
kokoelmaan valikoituvien korttien hankintatavoista ja -paikoista, kokoelmaan péddtyvien korttien
luokittelu- ja jirjestelyperusteista sekd kokoelman siilyttdmistavoista. Néistd tein sekd monivalinta-

ettd avoimia kysymyksid sen mukaan mikd mielesténi oli jarkevinti ja helpointa vastaajalle.

Rahankayton kysymystd pohdin pitkédén, silld en ollut varma oliko se erityisen tdhdellistd tietoa
tutkimukseni kannalta. Koin myds rahasta kysymisen jollakin tavalla tungettelevaksi, vaikka
kyselya etukdteen testanneet henkildt eivit niin ajatelleetkaan. Pdétin kuitenkin ottaa rahankédyton

kysymyksen mukaan, silld paadyin lopulta ajattelemaan, ettd kysymys antaa hyviai tietoa
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postikorttikerdilyharrastuksen luonteesta ja eri ihmisten tavoista keriilld, silld joku kdyttdd suuria
summia samaan kerdilyharrastukseen kun joku toinen puolestaan harrastaa siti ilmaiseksi. Tdma oli

mielestdni mielenkiintoista ja tutkimisen arvoista.

Kaksi seuraavaa kysymysténi kasittelivit taidepostikortin mairitelméaé. Pyysin kerdilijoitd suoraan
madritteleméddn omin sanoin kasitteen "taidepostikortti". Pyysin heitd myos perustelemaan
vastauksensa. Kysyin heti seuraavassa kysymyksessé onko kortin hankintapaikalla heidin
mielestddn vaikutusta taidepostikortin méaritelmaan. Taidepostikortin méérittelykysymystd pohdin
pitkdan. Olisin tahtonut tehdd monia tarkentavia kysymyksié taidepostikorttia koskien, mutta
jokainen kysymykseni johti joko kyllé- tai ei- vastaukseen tai oli mielestédni liian johdatteleva. En
tahtonut laittaa kysymykseen valmiita ajatuksia tai madritelmié joihin vastaajat voisivat vain
myontyd, vaan tahdoin kuulla heidédn oman ajatuksensa asiasta. Mielesténi oleellista oli saada
selville juuri se, minkélaisilla sanoilla he itse kuvailisivat késitettd "taidepostikortti". Siksi pdédyin
hyvin selkeddn ja varmasti mahdollisimman epdjohdattelevaan suoraan kysymykseen. Liitin
kuitenkin jatkokysymykseksi erillisen ostopaikkaa késittelevan kysymyksen, silld kyselya
testanneet henkilot eivét olleet tulleet lainkaan ajatelleeksi ostopaikan merkitystd eivétka siksi
ottaneet sitd midritelméssdin mitenkdin huomioon. Tahdoin saada tietoa myds téstd seikasta, joten

laitoin mukaan tarkentavan kysymyksen varmuuden vuoksi.

Viimeinen kysymys lomakkeessa oli enemmaénkin vapaamuotoisen kertomisen kohta, jossa pyysin
vastaajaa halutessaan kertomaan vield jotakin aiheesta. Vastaajan oli mahdollista kirjoittaa omia
ajatuksiaan ja mitd mielestddn oleellista hdn haluaisi sanoa, mutta mité ei oltu missddn
kysymyksessa erikseen kysytty. Useat vastaajat kirjoittivatkin tdhén kohtaan jotakin ja kysymys oli
selkedsti tarpeellinen. Luulen, ettd paljon tietoa olisi jadnyt saamatta ilman titd loppukysymysta.

Kysymys toimi myds kokoavana ja hyvind lopetuksena kyselylle.

2.3. Suulliset haastattelut

Sahkoisten ja postitse tehtyjen kyselyiden lisdksi tein kaksi suullista haastattelua. Tein ne kahdelle
padinformantilleni kevdan 2011 aikana. Suullisten haastatteluiden oli tarkoitus olla
syvéluotaavampia kuin kirjallisten kyselylomakkeiden. Ajattelin, ettd keskustelemalla tehty
haastattelu antaisi enemmén tietoa, koska se antaisi haastateltavalle mahdollisuuden puhua vapaasti
ja kertoa asioita, joita en ehké osaisi kirjallisessa kyselyssd kysyd. Lisédksi suullinen haastattelu
mahdollistaisi tarkennusten teon epdselvissi vastauksissa, joita olin kohdannut kirjallisissa

kyselyissa.
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Suulliset haastattelut olivatkin erittdin hyodyllisid niin tutkimukseni tiedonsaannin kuin oman
kokemukseni kannalta. Ndmé olivat ensimmaéiset tekeméni suulliset haastattelu, ja ne menivit
hyvin. Jalkikéteen ajateltuna jotakin olisi toki voinut tehdi toisinkin, mutta sain joka tapauksessa
vastaukset kaikkiin esittamiini kysymyksiin ja lisdksi paljon sellaistakin tietoa, jota en osannut edes
kysya. Olin kuivaharjoittellut kysymyksii ja sujuvaa aiheenvaihtoa itsekseni ja ulkopuolisten
henkil6iden kanssa. Valmistautuminen oli hyddyllistd, silld en jannittdnyt haastattelutilannetta juuri

lainkaan, miké varmasti edesauttoi haastattelun sujumista.

Annoin molemmille haastateltavilleni haastatteluun tulevat kysymykset (Ks. Liite 2) jo etukdteen
ennen haastattelua, jotta heilld oli mahdollisuus valmistautua niihin rauhassa ja koota ajatuksiaan.
Tein niin, jotta vastaaminen olisi heille helpompaa ja myds siksi, ettd se helpottaisi samalla omaa
haastattelun tekemistdni. Ajattelin sen vihentévin jannitysté, koska haastateltava tietiisi jo
etukiteen mistd haastattelussa on oikeastaan kyse, samoin kuin oma jénnitykseni helpottuisi kun
tiesin haastateltavan olevan tietoinen tulevista aiheista. Ajattelin etukiteen saatujen kysymysten
myos edesauttavan oleellisen tiedon saantia, kun haastatteltava tietdisi jo etukdteen millaisia asioita
olisi tarkoitus késitelld ja osasi pohtia sanomisiaan valmiiksi. Etukéteen saadut kysymykset
saattoivat niin ollen vidhentdd esimerkiksi jaarittelun, aiheesta pahasti eksymisen ja epdoleellisen
tiedon kertomista. Ne my0s todenndkdisesti vahensivét riskid siitd, ettei haastateltaville olisi
ykskaks tullut mitdén kerrottavaa mieleen yllattdvan kysymyksen edessd. Nyt haastateltavat saivat

ennen haastattelua jo miettid vastauksiaan ja ottaa mukaan myds mySohemmin mieleen tulevat asiat.

Huolellisesta valmistautumisesta huolimatta haastatteluissa oli toki parantamisen varaakin.
Suullisen haastattelun teko on ylipdétidén melko haasteellista, silld sen sujumiseen vaikuttaa niin
moni seikka. Haastattelututkimuksen teko koostuu monista osa-alueista ja toimimattomuus missi
tahansa osassa voi aiheuttaa ongelmia ja vaikuttaa haastattelun kulkuun ja lopputulokseen. Haastetta
tuo ensinndkin keskustelun sujuvuuden ylldpito haastattelun aikana. Haastattelun ei pitiisi olla vain
jaykkad kysymysten seuraamista, vaan sen tiytyisi edetd jouhevasti teemasta toiseen haastateltavan
kertomuksen tahdittamana. Haastattelijan osuus haastattelutilanteessa on pysytelld taustalla. Hinen
tulee olla eldytyvé kuuntelija ja virikkeiden antaja sekd ohjata keskustelua etukdteen tehdylla
teemoittelulla tai kysymyksilld. Haastattelijan ei pitéisi keskeyttdd haastateltavaa tai esittdd omia
mielipiteitddn, kommenttejaan tai kokemuksiaan vaan hdnen tulee antaa haastateltavan kertoa

rauhassa omaan tahtiinsa. Haastattelija voi tietenkin tarvittaessa tehda lisdkysymyksid ja
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tarkennuksia aiheesta, mutta haastateltavan tulee olla aina padosassa puhumisessa.”

Ensimmaisessa haastattelussani olikin haasteellista tehda tilanteesta enemmaénkin keskustelumainen
ja vapaata kertomista ldhempand oleva haastattelu kuin orjallisesti valmiita kysymyksid noudattava
tenttaus. Tein ensimmdiisen haastattelun isoisilleni, silld koin ettd hénesti olisi helpompi aloittaa.
Tein haastattelun hdnen luonaan, joten tuttu haastateltava ja tuttu paikka poistivat jannitysta
varmasti molemmilta osapuolilta. Haastattelu antoi vastaukset kaikkiin kysymiini kysymyksiin,
mutta haastattelu oli silti hetkittdin varsinkin alussa valmiin kaavan jérjestelméllistd noudattamista.
Toisaalta tarvetta esimerkiksi kovin monille lisdkysymyksille tai tarkennuksille ei ilmennyt, johtuen
todennékoisesti sekd kysymysten ettd valmiiksi mietittyjen vastausten selkeydestd. Mydskdian
atheen karkaamista ei tapahtunut, vaan haastattelu sujui suunniteltujen teemojen mukaan. Uskoisin

sen johtuneen péddosin etukiteen saaduista kysymyksista.

Ongelmia suullisen haastattelun tekoon voi myos tuoda esimerkiksi se, jos haastattelija ei tiedd
tarpeeksi tutkimastaan aiheesta. Tima voi aiheuttaa sen, ettd haastattelun kysymyksenasettelut
voivat olla haparoivia eikd niilld ehki saada vastausta juuri haluttuun kysymykseen, vaan jotakin
sinne pdin. Kysymykset saattavat hakea vield ndkokulmaansa ja koko haastattelu voi siten olla vain
pala irrallisia kysymyksid vailla yhtendistd teemaa.”® Tekemisséni haastatteluissa oli kylld selked
teema ja punainen lanka minkd mukaan kysymykset etenivét, mutta huomasin haastattelua
tehdessini ja varsinkin niiden jdlkeen, ettd minulla oli joitakin alueita postikorttikerdilijyydesta,
joihin en ollut paneutunut riittdvésti. En ollut osannut pitéé niitd niin merkityksellisind ettd olisin
tutkinut aiheita enemmén ja ottanut ne paremmin esiin haastatteluissa. Tdmin takia en aina osannut
kysya haastattelutilanteessa tarpeeksi tarkentavia kysymyksii, jotka ehké olisivat tuoneet lisda
tarpeellista tietoa. Téllaisia olivat esimerkiksi kysymykset internetin kaytosta kerdilyssa seka
postikorttikokoelmien vakuuttamiseen liittyvét kysymykset. Ymmarsin vasta jélkikdteen, ettd
ndiden asioiden tarkempi tutkiminen olisi voinut antaa lisd4 mielenkiintoista tietoa

postikorttikerdilyn luonteesta.

Tutkimusta tehdessé voi kiyda toki niin, ettd tutkimuksen tarkempi teema ja nikokulma saattavat
tarkentua vasta tutkimuksen edetessi ja keridtyn aineiston karttuessa.’! Aineiston keruun yhteydessi
saattaa esimerkiksi aueta uusia nikokulmia, joita tutkija ei ehké ole tullut aiemmin edes ajatelleeksi.

Haastatteluista saattaa myds saada sellaista aineistoa, joka kumoaa tai on ristiriidassa alkuperdisen

29 Ukkonen 2006, 185-6.
30 Lukin 2008, 60.
31 Tuuva-Hongisto 2008: 196.
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tutkimuskysymyksen kanssa. Tutkimuksen kannalta uusien nédkdkulmien nouseminen on kuitenkin
loppujen lopuksi vain hyvai asia, koska se mahdollistaa mahdollisimman monipuolisen aiheen
tarkastelun. Tutkimuskysymyksen muuttaminenkaan ristiriitaisen tiedon takia ei vélttdmatta ole
huono asia, silld sekin on yksi tutkimuksen osa kun pohtii ristiriitaisten tietojen syytd.*> Omissa
haastatteluissani saamani vastaukset niin kysymyslomakkeissa kuin suullisissakaan haastatteluissa
eivit olleet ristiriitaisia omien ldhtdoletusteni tai toistensa kanssa, mutta saamani vastaukset kylla
laajensivat ndkdkulmaani tutkimukseni suhteen. Esimerkiksi juurikin tdma internetin kaytto
postikorttien kerddmisessd ei ollut aluksi mielestini erityisen merkittdvina seikka enkd ajatellut sitd
suuremmin kysymyksid laatiessani, mutta lopulta vastauksia ldpikdydessdni huomasin sen olevan

sittenkin aika tarked aihe.

Suullisessa haastattelussa myos haastattelutilanteen ja — paikan olosuhteet voivat vaikuttaa
merkittdvisti haastattelun lopputulokseen.” Esimerkiksi haastateltavan kotona tehty haastattelu voi
olla hyvin erilainen, kuin haastateltavalle vieraassa ymparistossé tehty. Tutussa paikassa seka
haastattelijalla ettd haastateltavalla saattaa olla turvallisempi olo, tunnelma voi olla vapautuneempi
jajuttu luistaa paremmin. Myo6s haastattelupaikan olosuhteet, kuten mahdollinen yliméérdinen
meteli tai toistuvat keskeytykset voivat hankaloittaa haastattelun tekemistd. Haastattelutilanteen
pitéisikin siksi aina olla rauhallinen ilman hairidtekijoitd. Haastatteluun voi vaikuttaa lisdksi
nauhurin lisniolo.* Haastateltava saattaa esimerkiksi miettid sanomisiaan normaalia enemmin ja

puhua erilailla kuin ilman nauhurin ldsndoloa, mika taas vaikuttaa haastattelun lopputulokseen.

Tekemissdni kahdessa suullisessa haastattelussa tapahtumapaikat olivat erilaiset. Isoisdéni
haastattelin siis hdnen kotonaan, paikka oli luonteva ja rauhallinen eikd minkaanlaisia hairiotekijoita
ilmennyt. Paikan olosuhteet olivat nédin ollen ihanteelliset haastattelun tekemiseen. Sen sijaan toisen
haastateltavan tapasin kahvilassa. Kahvila oli kylld hyvin rauhallinen eika sielld ollut silld hetkella
paljoa muita asiakkaita, mutta hetkittdinen meteli aiheutti hieman héirioitd ja keskeytyksia.
Esimerkiksi tarjoilijoiden kdydessd siivoamassa viereisid poytid heiddn tyontdminsa astiakérryt
aiheuttivat sen verran melua, ettd puhe oli keskeytettidva hetkeksi, silld 4dni tuskin olisi kuulunut
nauhoituksessa kunnolla melun yli. Kaiken kaikkiaan haastattelu oli kuitenkin onnistunut ja tilanne
oli hyvin luonteva. Mielesténi julkinen paikka ei ndin ollen paissyt juurikaan vaikuttamaan

lopputulokseen.

32 Rantala 2008, 227.
33 Lukin 2008, 60, 74.
34 Lukin 2008, 56, 65.
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Tekemieni suullisten haastatteluiden rakenne oli ldhestulkoon sama kuin kirjallisissakin
haastatteluissa. Olin kirjoittanut esitettavit kysymykset ylos aihepiireittiin, jolloin sain haastattelun
rakenteesta mahdollisimman selkeén. Niin kuin aiemmin mainitsin, annoin haastattelun kysymykset
etukiteen haastateltaville, jotta he padsivit hieman tutustumaan tulevaan ennen varsinaista
haastattelutilannetta. En numeroinut kysymyksia tai laittanut niitd tarkeysjérjestykseen, silld
ajattelin, ettd siten aihepiirien sisdlld olisi helpompaa liikkua eiké tarvitsisi orjallisesti noudattaa
kysymysten jérjestystd. Aihepiirejd haastatelussa oli kolme, niin kuin kirjallisessakin kyselyssa.
Ensimmadinen osio késitteli postikorttien kerdilyaihetta, toinen osio konkreettista postikorttien
kerdilyd ja kolmas osio taidepostikorttia ja sen mééritelméé. Lisdksi toisessa haastattelussa esitin
lopuksi joitakin kysymyksiéd koskien Pohjanmaan Postikorttikeriilijéiden ja Apollon

postikorttiyhdistysti, joissa haastateltava oli tai oli ollut jisenena.

Kaksi ensimmaistd kysymysosiota sisélsivit kaikki samat kysymykset kuin kirjallisetkin kyselyt.
Niiden lisdksi lisdsin sekaan muutamia uusia kysymyksid. Kysymykset toivat lisdi tietoa
kokoelman teosta ja postikorttien kerddmisestd, mutta ne eivit olleet mielesténi kuitenkaan niin
oleellisia, ettd ne olisi tdytynyt kysya kaikilta tutkimukseeni osallistuneilta kerdilijoiltd. Kirjallisissa
kyselyissd oli my0s pysyttavd kohtuudessa kysymysten méérédn osalta ja valittava vain kaikkein
oleellisimmat kysymykset, ettei kysely olisi venynyt liian pitkdksi ja haasteelliseksi tayttda
kirjallisesti. Suullisissa haastatteluissa keskustelun lomassa useampi kysymys ei mielesténi
haitannut niin paljoa, koska suullinen vastaaminen on helpompaa ja nopeampaa haastateltavalle
kuin kirjoittaminen. Siksi otin mukaan myds ndmd vihemmaén térkedt, mutta kuitenkin mielesténi

kiinnostavaa ja tarpeellistakin tietoa antavat kysymykset.

Naéissd lisdkysymyksissd kysyin haastateltavilta, olivatko he nimenneet kokoelmaansa jotenkin,
kayttivitko he internetid apuna kerdilyssédén, oliko heilld korttiensa joukossa harvinaisuuksia,
millaisia kortteja ei kokoelmaan hyvéksytty ja oliko haastateltava mahdollisesti osallistunut
johonkin kokoelmakilpailuun. Internetin kéaytt6d koskevan kysymyksen otin mukaan, silla
kyselylomakkeissa oli kaksi vastaajaa maininnut internetin vayléna korttien hankkimisessa, ja
kiinnostukseni herdsi. Olin hieman harmissani, etten ollut ottanut titd kysymystd mukaan jo
kirjallisissa kyselyissé. Se olisi ollut ehki oleellinen kysymys kysyéd muiltakin tutkimukseen
osallistuneilta, silld internetin kdyttd on nykypdivana niin luonteva osa monenlaista toimintaa, joten
olisi ollut kiintoisaa tietdd, onko internet vallannut alaa niinkin perinteisessd harrastuksessa kuin
kerdilyssd. Sain kuitenkin tésté tietoa haastatteluissa, joten tdysin tiedotta en lopulta jadnyt.

Toisaalta se, etti vain kaksi vastaajaa mainitsi internetin kyselylomakkeessa, on jo tavallaan vastaus
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itsessddn. Todenndkdisesti internet ei siis ole kovin suosittu osa postikorttikerdilyd, jos suurin osa

vastaajista jittdd sen mainitsematta. Késittelen tétd aihetta myohemmin lisda.

Haastattelut sujuivat ylldttdvéan nopeasti, silld ensimméinen haastattelu kesti vain puoli tuntia, ja
toinen 40 minuuttia. Nauhoitin tekeméni haastattelut sanelulaitteella ja litteroin ne mydhemmin
kirjalliseksi aineistoksi. Muuttaessani nauhoitusta kirjalliseen muotoon sain kidydyn keskustelun
jaoteltua luontevasti samoihin aihepiireihin, mihin olin haastattelun kysymyksetkin jakanut ja
vastaukset oli helppoa poimia puheen lomasta. Haastatteluista saadut vastaukset oli myos helppoa
liittdd aiempiin kyselylomakkeista saatuihin vastauksiin ja tarkastella kaikkia vastauksia yhdessa
rinnakkain. Kaiken kaikkiaan haastatteluiden suunnittelu ja teko menivét erittdin hyvin ja

haastatteluista saadut tiedot antoivat tietoa juurikin niistd asioista joista pitikin.

2.4. Tutkimusaineiston analysointia

Kerddmani tutkimusaineisto koostuu siis kahdeksasta kirjallisesta kyselystd, kahdesta suullisesta
haastattelusta sekd yhdesta lehtiartikkelissa olleesta haastattelusta. Aineistossa on ndin ollen
mukana yksitoista postikorttien kerdilijad. Vaikka tutkimuksessa ei ole sen enempad henkiloita
osallisena, mdéra on kuitenkin riittdvd antamaan tietoa postikorttikerdilijyydesti. Ndin on varsinkin
siksi, ettd suurimmaksi osaksi mukana olevat keréilijit ovat valikoituneet mukaan sattumalta.
Etsiessdni mahdollisia osallistujachdokkaita tutkimukseen otin yhteyttd sattumanvaraisesti sellaisiin
henkil6ihin, joiden yhteystiedot satuin saamaan joko postikorttien kerdily-yhdistyksen
jasenluettelosta tai internetistd kerdilysivustoilta. Keriilijit, joihin otin yhteyttd, asuivat ympéri
Suomea ja he kerésivit hyvin erilaisia aiheita, miké tekee otoksesta kattavan. Tama myos tukee siti
olettamusta, ettd tutkimuksestani saa yleispétevia tietoa, eikd vain esimerkiksi suppeasti tietyn

alueen tai tietyn aiheen kerdilijoiden tietoa.

Postikorttien kerdilijédn haastattelu lehtiartikkelissa oli onnekas sattuma, joka toi minulle tavallaan
yhden osanottajan lisdd tutkimukseeni. Analysoin lehtiartikkelin haastattelun kayttamailla sithen
samoja kysymyksid kuin kyselylomakkeessani. Etsin haastattelusta vastaukset kysymyksiini ja
kirjasin ne ylos samaan tapaan kuin muutkin saamani vastaukset. Asetin lehtiartikkelin keréilijan
siis samalle viivalle kuin muutkin tutkimukseni keréilijit, vaikka en koskaan ole tavannut tai
keskustellut kyseisen henkilon kanssa henkilokohtaisesti. Késittelin haastattelusta poimimiani
vastauksia myos tuloksia analysoidessani samalla tavalla kuin itse tekemidni haastatteluita, silld

koin tarpeettomaksi jokaisen tuloksista kirjoittamisen kohdalla mainita erikseen artikkelildhteen
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vastaukset, varsinkin jos ne olivat samansuuntaisia itse tekemieni kyselyiden tai haastattelujen

kanssa.

Tutkimukselleni haasteita asettavatkin juuri ndmé tutkimusaineiston erilaiset muodot. Koska
aineistoni koostuu seka kyselylomakkeista, suullisista haastatteluista ettd lehtiartikkelista kerdtyisti
tiedoista, se tuo hieman haastetta tulosten rinnakaiseen vertailuun. Ratkaisuksi tdhin ja vastausten
hahmottamista helpottaakseni kehitin tuloksia tutkiessani "tuloslistan", jonka avulla analysoin
vastauksia. Tuloslista helpottikin suuresti vastausten vertailua ja auttoi kokonaiskuvan luomisessa
eri kysymysten osalta. Sen avulla sain koottua ylos yleisimpid annettuja vastauksia tai syitd koskien
tiettyjd kysymyksid. Liséksi sain ndistd yleisimmistd vastauksista laskettua prosenttiosuudet koskien
sitd, kuinka monta keréilijaa kaikista osallistuneista oli milldkin tavalla vastannut. Puhuessani
kaikista osallistuneista tai vastanneista tarkoitan siis jokaista yhtdtoista kerdilijaa, jotka ovat olleet

osallisena tutkimuksessa, eli myds artikkelildhteen kerdilijd lasketaan ndissd mukaan.

Tuloslistan kokoaminen tapahtui siten, ettd numeroin ensin jokaisen tutkimuksessa mukana olleen
keréilijin jdrjestysnumeroilla 1-11. Sitten kirjoitin jokaisen kyselyssd olleen kysymyksen erilliselle
sivulle tietokoneen tiedostoon. Kysymysten alle kirjoitin jokaisen kerdilijdn antaman vastauksen
numerojérjestyksessa siten, etti jokainen tietyn kerdilijan vastaus tuli aina samalla keréilijille
annetulla jarjestysnumerolla, jolloin yhden keriilijin vastauksia pystyisi katsomaan myos
kokonaisuutena. Tdmén jdlkeen poimin vastauksista oleelliset seikat ja kirjoitin ne
yksinkertaistetusti niin, ettd vertailu olisi mahdollisimman helppoa. Jokaisen kysymyksen loppuun
kokosin lisdksi yhteen tulokset siten, etté kirjoitin esimerkiksi yleisimmat piirteet kaikista
kysymyksen vastauksista yhteensi ja laskin lukuméérén, kuinka moni vastaaja kyseisen seikan oli

vastauksessaan maininnut.

Lisdksi tein vield taulukon koskien kerdilijoiden keridilyaiheita, niiden valintasyité ja
rajausperusteita, silld koin niiden olevan hankalimpia asioita hahmottaa. Syyné siihen oli
padsddntdisesti atheiden runsaus ja sitd kautta tullut suuri informaatiomééra, jota oli hankala
késitelld ja tutkia hajallaan erikseen listattuina. Niistd koottu aineisto oli taulukon muodossa
helpompi hahmottaa kokonaisuutena. Suunnittelin laittavani taulukon tutkimukseeni tekstin
joukkoon, mutta lopulta jouduin luopumaan ajatuksesta, silld se olisi tehnyt tutkimuksen
keréilijoistd tunnistettavia. Poikkeuksena tunnistettavuudesta ovat suullisten haastatteluideni
kerailijat, muut osalliset pidin anonyymeina. Taulukossa oli lueteltuna kaikkien vastanneiden

kerdilyaiheet ja henkilokohtaiset syyt aiheiden valintaan, joten henkildt olisi voinut tunnistaa
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tekstistd jos vain tiesi heidén harrastuksestaan. Lisdksi kerdilypiirit Suomessa ovat ilmeisesti aika
tiiviit, jolloin varsinkin keréilijoiden keskuudessa olisi voinut helposti tietdd ketké ovat ottaneet
osaa tdhdn tutkimukseen. Niinpd en laittanut taulukkoa osaksi tutkimusta, vaan kéytin siti vain
itselleni analyysin apuna. Tarvittaessa kirjoitin tekstissd vain yleistiden joistakin osallistuneiden

kerdilyaiheista, jolloin heiddn anonyymiytensi siilyi.

3. Madrittelyja

3.1. Miké on postikortti?

Postikortti on tuote, jolla on pitkit perinteet kulttuurissamme. Postikortin historia ulottuu parin
sadan vuoden padhén ja sen vaiheisiin kuuluu monenlaisia eri postikorttivariaatioita. Kuvallinen ja
ilman kuorta ldhetettavé, nykypéiville tavanomainen postikortti kehitettiin vasta 1800-luvun
lopussa. Ensimmadinen postikortti lahetetettiin 1840-luvulla Englannissa, tosin se oli ldhetetty
kirjekuoreen laitettuna. Virallisesti postikortin historia on alkanut kuitenkin vuonna 1869
Itdvallassa. Pian tdmén jdlkeen postikortit alkoivat yleistyé ja niiden kaytto levisi Euroopassa.
Suomeen postikortit rantautuivat yllittdvin nopeasti, jo 1870-luvulla, jolloin postikortista tuli

virallisesti yksi ldhetyslaji Suomessa.™

Alunalkaen postikortit kehitettiin samaan tarkoitukseen kuin mihin posti- ja muita kortteja
nykypéivéndkin painetaan, eli kaupalliseen tarkoitukseen kulutustuotteiksi. Postikorteilla oli
aikanaan myds propagandistisia tarkoitusperid ja kortteja kiytettiin myos suoranaisen mainonnan
vélineend. Liséksi postikorteilla vélitettiin valokuvia ja piirroksia uutisista ja tdrkeistd tapahtumista
kuten vaikkapa kuninkaallisista hdistd.” Eri aikakausien postikortit kertovatkin kuviensa sekd
tietenkin myo0s kortteihin kirjoitettujen henkilokohtaisten viestiensé kautta aikansa ihmisisti ja
heiddn eldmistddn, kiinnostusten kohteistaan seka ajatusmaailmastaan. Lisdksi ihmisid ja paikkoja
kuvaavista postikorteista voi saada hyvin tietoa vaikkapa menneelle aikakaudelle tyypillisista
vaatemuodista tai rakennus- ja sisustustyyleisti. Postikortit kuvastavat siis hyvin oman aikakautensa
kulttuuria, asenteita, arvoja ja maailmankuvaa ja siksi ne ovat tdrked osa kulttuurillista
historiaamme. Nykypéivédén sdilyneet vanhat postikortit tuovat menneet tapahtumat ja kuviin

siséltyvan tiedon tdhén pdivdan meiddn ndhtdvaksemme ja ne toimivat siten kuvallisena

35 Postimuseo, http://www.posti.fi/postimuseo/kokoelmat/postikortti/ (22.2.2011).
36 Laakso 2009, 8-9, 12-15, 130-132.
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"muistinamme".*’

Postikortti on siis populaarikulttuurin tuote, jonka tyyli vaihtelee laidasta laitaan ja sen
kuvamaailma voi koostua mistd tahansa kuva-aiheista. Useasti postikorteissa kuvataan esimerkiksi
eldinhahmoja, kukkia, luontoa, taidetta, ihmisid, tapahtumia tai kaupunkindkymaa, kuviksi
kelpaavat mitkd tahansa kuvat. Postikortteja on siis joka 14ht66n ja kortin 16ytdd varmasti jokaiseen
tilanteeseen, oli kyseessi sitten syntymédpaivikortti, matkamuisto tai mika vain. Useimmiten
postikortit ovat tarkoitettuja laajaan levikkiin ja massamyyntiin ja niitd voikin ostaa ldhes misté
tahansa. Normaalin postikortin hinta ei ole pddta huimaava, halvimmillaan se maksaa muutaman
kymmentd senttid. Postikortti on ndin ollen kdytdnndssi kaikkien ihmisten saatavilla. Se on myos

helppo ja halpa ldhettdd postin vilitykselld eiki erillistd kirjekuortakaan tarvitse hankkia.

Postikortti onkin tirked viestinnén ja yhteydenpidon viline, jolla on pitkit perinteet
kulttuurissamme. Nykypdivina sen rinnalle on syntynyt muita viestintimuotoja kdnnykdiden ja
internetin myo6td, mutta tekstiviestit, sahkopostit tai sdhkoiset e-kortitkaan eivét ole jéttdneet
postikorttia jalkoihinsa. Tdhédn syyné voi olla se, ettd postikorttia kdytetdén erilaisessa konktekstissa
kuin esimerkiksi tekstiviestid.”® Harvoin matkamuistoksi kotiin lahetetéén tekstiviestii tai
syntymipdivépaketin kylkidiseksi liitetddn sahkopostia. Postikortin l&hetys onkin edelleen
kulttuurillemme ominainen tekstuaalinen tapa, johon kasvamme pienesti pitden aina lapsuuden
syntymépaivikorteista alkaen. Postikortti liitetdén yleensd eldménkaaren merkkipéiviin ja
erityishetkiin, kuten esimerkiksi syntymapéivien, ripillepddsyn tai hddjuhlien onnentoivotuksiin,
ulkomaanmatkoilta ldhetettyihin tervehdyksiin ja juhlapyhien, kuten vaikkapa joulun, muistamisiin.
Postikortti edustaakin kulttuurissamme jatkuvuutta ja muuttumattomuutta, mika tekee siité
merkittdvin sosiaalisen tavan.* Esimerkiksi juuri jouluisin postikortteja ldhetetdan valtavat madrt,
jopa niin paljon, ettd Posti korttien késittelyd nopeuttaakseen ja helpottaakseen 1dhettidd vuosittain
ennen joulua koteihin erityiset punaiset kirjekuoret, joihin voi kerralla laittaa suuret méérit postitse

ldhetettéivid joulukortteja. Joulukortti onkin kaikkein yleisimmin ldhetetty kortti Suomessa®.

Miké tahansa kuvallinen kortti ei kuitenkaan kiy postikortiksi. Postikorttien kerdily-yhdistyksen
sivuilla annetaan postikortille seuraavanlainen madritelma: "Postitse ilman suojusta ldhetettdvdiksi

tarkoitettu esine, tunnusomaisimmillaan suorakaiteen muotoon rajattu kaksipuolinen (kuvallinen)

37 Laakso & Ostman 1999, 7.

38 Laakso & Ostman 2001, 15.

39 Laakso & Ostman 1999, 20, 44; Laakso & Ostman 2001, 13.

40 Laakso 2009, 73; Suomen postikorttiyhdistys Apollo Oy, http://www.suomenpostikorttiyhdistys.fi/ (22.9.2010).
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tasopinta, jonka lihettimisen tarkoituksena on kuljettaa viesti."' Postikortille onkin olemassa
tarkat madritelmat, eivétka kaikki kuvalliset kortit tdyta kriteereitd. Postikorttierdilijoiden
kokoelmanéyttelyihin mitké tahansa kortit eivét padse, ja kilpailusddnndissd madritellddnkin tarkat
postikortin kriteerit, joita ilman kortti ei saa kuulua niyttelykokoelmaan. Ensimméiinen kriteeri
postikortille on se, ettd postikortin tiytyy olla tarkoitettu lahetettdviksi postitse ilman erillistd
kirjekuorta. Niin ollen esimerkiksi kaksiosaiset taitetut kortit eivét ole postikortteja, koska niita ei
voi ldhettdd ilman kirjekuorta.* Ne ovat kuitenkin laskettaviksi "postikortin ldhisukulaisiksi" ja
niitikin kylld keratdian*’. Oman kokemukseni mukaan kaikki postikorttien kerdilijit eivit aina valitd
siitd, onko kortti kaksiosainen vaiko ei. Kortti padsee yhtélailla kokoelmaan jos vain aihe ja kuvitus
ovat sopivat kerdilyteemaan. Namai kerdilijat tosin eivit ilmeisesti harrasta kokoelmakilpailuja, silla

kaksiosainen kortti ei voi kuulua niyttelykokoelmaan.

My®s postikortin koko on tarkoin mééritelty. Tavallisen postikortin standardikoko on 150 mm x 105
mm. Standardikoko on vaihdellut eri aikakausina suurestikin, nykyinen koko vakiintui kdyttoon
vasta toisen maailmansodan jélkeen.* Myynnissi on silti paljon erikokoisia kortteja, kuten
esimerkiksi jattikokoisia maksikortteja tai pikkuruisia pakettikortteja. Ne ovat kuitenkin
laskettavissa erikoiskorteiksi, eivétkd ne siis kuulu ns. oikeaoppisten postikorttien kategoriaan.
Kaikki kerilijit eivat kuitenkaan ole tdssékadn aivan niin tarkkoja, ja joskus kokoelmissa nikee
sulassa sovussa erikokoisia kortteja standardikorttien rinnalla. Erikokoiset kortit eivét kuitenkaan

voi my0Oskddn kuulua niyttelykokoelmaan.

Postikortin kuvana voi olla miké tahansa kuva, valokuva tai piirros, jopa kisintehty kortti kdy jos se
on postitse ldhetettdvissd ilman kirjekuorta. Postikortin materiaali on yleensd kartonki, mutta
muutkin materiaalit ovat mahdollisia, jos ne vain ovat tarpeeksi vahvoja kestdmiin
postikasittelyn.* Esimerkiksi erddlla tutkimukseni kerilijélld oli oman kertomansa mukaan
hallussaan tuohesta tehty postikortti*®. Muut kuin kartonkiset kortit ovat kuitenkin yleisesti hyvin
harvinaisia. Téllaiset erilaiset materiaalit ovat yleensd kédytdssa pienind pintoina esimerkiksi
erikoiskorttien koristeluissa, kuten esimerkiksi kimalteissa tai kankaisissa osissa. Tutkimusta
tehdessédni en ndhnyt juurikaan muita kuin juuri nditd koristeluistaan kimaltavia erikoiskortteja,

tosin muutama kartonkinen kortti oli paallystetty kokonaan erilliselld heijastavalla muovipinnalla

41 Suomen postikorttiyhdistys Apollo Oy, http://www.suomenpostikorttiyhdistys.fi/ (22.9.2010).
42 Laakso 2009, 68, 180-181.

43 Suomen postikorttiyhdistys Apollo Oy, http://www.suomenpostikorttiyhdistys.fi/ (22.9.2010).
44 Laakso 2009, 128.

45 Laakso 2009, 128, 180-181.

46 Erkki Salmisen haastattelu 27.12.2010.
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hologrammimaseksi kuvaksi. Ndyttelysddnnoissa ei erikseen kielletd erikoisemmista materiaaleista
tehtyjé postikortteja. Niissd kuitenkin huomautetaan, ettd kortin tulee olla tehty niin vahvasta

materiaalista, ettd se kestdd postikdsittelyn.

Oikeaoppisen postikortin on siis aina oltava yksiosainen ja kaksipuolinen ja siind on oltava
kuvapuoli ja kirjoituspuoli erikseen. Oikeaoppisessa postikortissa tekstipuolella tdytyy olla
tekstialueen lisdksi my0s osoiteviivat tai ainakin selked paikka osoitteen kirjoittamiselle*’. Vaikka
postikortin eri puolilla on merkityksensé, ne kuitenkin yhdistyvit monesti kdytdnnossid. Monesti
postikortti on valittu sen kuvan tai aiheen perusteella. Kuvaan saatetaan viitata omassa
henkilokohtaisessa viestissi tai sithen liittyva asia on ehkai jo esilld korttiin valmiiksi painetussa
tekstissd. Kuva ja viesti toimivat siis yhtend toisiaan tiydentdvina viestind. Esimerkiksi valittaessa
toiselle lahetettdvad postikorttia ostaja todenndkoisesti valitsee kortin ensinnékin sen kuvituksen
mukaan, jotta kuva sopisi kortin ldhetyssyyhyn ja jotta kuva olisi myds vastaanottajan mieleen,
mutta myds mahdollisen valmiiksi painetun tekstin on osuttava tarkoitusperiin. Usein korttiin vield
kirjoitetaan itse teksti, joka saattaa viitata kortin kuvaan tai olla jatkoa valmiille tekstille, varsinkin
jos kuva tai teksti on ldhetystarkoitukseen tai saajalleen erityisen osuva. Néin postikortti on sekd
kuvapuoleltaan etté tekstiosuudeltaan yhtendinen kokonaisuus, jossa viesti vilittyy kahdella

erilaisella ilmaisumuodolla®®.

3.2. Postikortin funktio

Postikortilla on siis selked tarkoitus, minka vuoksi se on olemassa: postikortti on aina ldhetettdvaksi
tarkoitettu objekti, jonka ensisijainen tarkoitus on toimia viestinvalittdjand henkil6ltd toiselle®.
Tietenkdin kaikkia postikortteja ei laiteta postiin tai kdytetd sen pddasiallisen tarkoituksensa
mukaisesti, mutta perimmaéinen funktio on kuitenkin aina viestin kuljettaminen. Taémai oleellinen
seikka erottaa postikortin muusta populaarista kuvastosta, kuten esimerkiksi julisteista tai
mainoksista. Postikortin ja muun populaarin kuvaston kuva-aiheet saattavat olla kuitenkin hyvin
samankaltaisia tai jopa samoja. Pelkka vilkaisu markettien postikorttihyllyjen tarjontaan riittda
kertomaan sen, ettd postikortit heijastavat samoja valtavirran suosikkeja, joita viithdeteollisuus
suoltaa muihinkin massatuotteisiin. Postikorteissa, etenkin lapsille suunnatuissa, vilistdd esimerkiksi
tuttuja piirroshahmoja sarjakuvista, TV-sarjoista ja elokuvista. Samoin vanhahtavat, niin sanotut

retro- tai vintagekortit pin-up-tyttdineen ja suloisen feministisine sarjakuvamaisesti piirretyine

47 Laakso 2009, 180.
48 Laakso & Ostman 2001, 57-58.
49 Mikkonen 2005, 288.
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naishahmoineen ovat vallanneet korttihyllykdistd suuren osan, johtuen ehka siitd, etté retrovillitys
on kaynyt kuumana jo pidemmaén aikaa. Postikortit edustavat siis suurelta osin samaa kuva-
aineistoa kuin muutkin populaarikulttuurin tuotteet. Epédilemattd niilld on myds samanlainen

viihteellinen tarkoituksensa kuin néilld muillakin tuotteilla.

Postikortti on siis 1dhtokohtaiseksi tarkoitettu osaksi sellaista tiettyd sosiaalista verkostoa, joka
muodostuu henkil6istd postikortin eldminkaaren ympdrille, eli kuvantekijéstd myyjddn, siitd
postikortin ostajaan ja ldhettdjdan ja lopulta postikortin saajaan®. Postikortin funktioon ja sen
kayttoon liittyy kuitenkin myds erds mielenkiintoinen nikemys, jonka Seija-Riitta Laakso otti esiin
teoksessaan. Teoksessa otettiin esille postikorttien kerdilyyn liittyva ajatus, jonka mukaan
postikortti on oikeastaan "toisella kierroksella" keriilijansa kédsissd®'. Tall4 tarkoitettiin sité, ettd
postikortti saisi tavallaan uuden eldmén kerdilykohteena ensimmaisen, sille alunpitéen tarkoitetun
eldménkaaren tultua padtokseensd. Tadma ensimméiinen eldma siséltda siis matkan aina postikortin
hankkijan valinnasta ja ostosta sen kirjoittamiseen ja lahetykseen, kortin kulkuun postissa ja
padtymisestd lopulta saajalleen, joka lukee postikortin. Kun tdmi matka on kuljettu loppuun,
postikortin kohtaloksi jd4 usein esimerkiksi poytdlaatikkoon muistoksi jidminen tai mahdollisesti
postikortti padtyy lopulta vaikkapa roskakoriin, paperinkerdykseen tai kirpputorille. Postikorttien
keréilija sen sijaan antaa postikortille uuden teldmin osana jotakin suurempaa kokonaisuutta, eli
postikorttien kerdilijin kokoamaa postikorttikokoelmaa. Postikortti saa ndin uuden tarkoituksen,
joka ei liity sille alunperin tarkoitettuun funktioon oikeastaan laisinkaan. Postikorttien
kerdilytutkimuksen valossa ajateltuna postikortilla on siis kaksi erilaista funktiota: ensimmaisend
silld on alkuperdinen tarkoituksensa viestin kuljettamisessa ldahettdjiltd vastaanottajalle, ja toisena
tarkoituksenaan kuuluminen suurempaan kokonaisuuteen eli postikorttikerdilijan kokoelmaan
yksittdisend, itsessddn ehkd merkityksettomind mutta laajemmassa kokonaisuudessa merkittivina

oSana.

Vaikka postikortin tarkoitus onkin olla viestinvélittdjd, se tdytyy kuitenkin erottaa muista jo
aiemmin mainituista viestintdkanavista kuten tekstiviestistd, sdhkdpostista tai perinteisesté kirjeesti
my0s sen vuoksi, ettei postikortti ole samaa kategoriaa niiden kanssa. Ndiden muiden kanavien
ilmaisutavat ovat hyvin erilaisia verrattuna postikorttiin. Postikortissa tekstimaird on perinteisti
kirjettd tai sihkopostia vahdisempi ja ilmoitusluontoisempi, silld postikortin kirjoitustila on hyvin

rajallinen, vain puolikas kortin "takapuolesta". Téssa suhteessa postikortti muistuttaa ehkéa

50 Mikkonen 2005, 284.
51 Laakso 1999, 145.
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enemman tekstiviestid. Tekstiviestissdkin on vain rajallisesti kirjoitustilaa, vain 160:n merkin verran
per viesti. Kirjoitettava teksti on niin tekstiviestissd kuin postikortissakin saatava mahtumaan
pieneen tilaan, mikd muokkaa viestin sisdltod. Postikortilla ja tekstiviestilld on yhteistd myos se, ettd
kirjoitustyyli ei aina ole kummassakaan vilttdmatta kieliopillisesti oikeanlaista ja erikoisia

lyhenteité saatetaan kéyttda tilan sddstdmiseksi.”

Perinteisessd kirjeessd tai sdhkopostiviestissa puolestaan tilaa on niin paljon kuin kirjoittaja vain
haluaa, joten niiden sisdltdiné voi olla hyvinkin pitkid tekstejd. Perinteisessi kirjeessd ja
postikortissa on kuitenkin yhteisté se, ettd ne ldhetetdén todenndkdisesti enemmén harkiten kuin
tekstiviesti. Tekstiviesti on arkisempi ja helpompi tapa ottaa yhteyttd, eika sitd ldhetettdessa
esimerkiksi tarvitse valita sopivaa kuva-aihetta, ostaa postimerkkié tai etsid 1ahintd postilaatikkoa.
Sama pitee my0s sdhkdpostiin. Ehka juuri téllaisen pienen vaivanniddn vuoksi postikortin (ja myos
perinteisen kirjeen) ldhettiminen tuntuu merkityksellisemmaélté tavalta ottaa yhteyttd kuin pelkén

tekstiviestin tai sdhkdpostin ldhetys.

Postikortissa on tietenkin kirjeeseen, sdhkdpostiin tai tekstiviestiin verrattuna jotakin paljon
enemman sen sisdltimédn kuvan vuoksi. Kuvallinen viesti toimii pelkkd tekstid voimakkaammin ja
se jad helpommin mieleen. Postikortin funktiona onkin viestinvienti nimenomaan siten, ettd kortin
kuva tuo mahdollisuuden ndhda jotakin. Kuva voi antaa mahdollisuuden kurkistaa johonkin toiseen
paikkaan. Postikortti ei siten ole samalla tavalla sidoksissa aikaan tai paikkaan niin kuin muut
viestintdkanavat, vaan postikortin avulla voi kommunikoida ajan ja paikan yli.”® Esimerkiksi
lomailijan kaukomailta kotivéelleen 1dhettdma postikortti tuo tuulahduksen toisesta maasta ja
kulttuurista ja korttiin kirjoitettu teksti kertoo kuulumisista, jotka ovat kortin saajan lukuhetkelld jo
mennyttd aikaan. Postikortti ei siis ole reaaliaikainen viestinviejd niin kuin esimerkiksi tesktiviesti

tai sahkoposti ovat, mutta se ei ole postikortin tarkoituskaan.

Postikortissa kuva ja teksti ovat siis yleensa yhteistydssd, jolloin kuva toimii viestid tukevasti tai
toisinpdin. Kuva tuo korttiinsa oman sanomansa kirjoitetun osan lisdksi, mutta myds korttiin
kirjoitettu tai siind mahdollisesti valmiina oleva teksti sitoutuu kuvaan ja tekee viestisti siten
yksilollisen ja tarkoituksenmukaisen.>* Postikortti on siis oikeastaan hybridi, joka muodostuu

kahdesta erilaisesta ilmaisutavasta.’® Niin ajateltuna postikorttia ei periaatteessa ole ilman kuvaa

52 Laakso & Ostman 2001, 16-17.
53 Mikkonen 2005, 286-7.

54 Mikkonen 2005, 285.

55 Laakso & Ostman 2001, 13, 57.
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eikd sitd ole mydskdin ilman jonkinlaista tekstid, tai muuten se ei ole oikeastaan postikortti
laisinkaan. Postikortteja valmistavan painotalon Karto Oy:n internetsivuilla postikorteista ja niiden
kuvista kirjoitetaan tdhén tapaan: “Kortti on tuote, jolla voi pienesti ilmaista suuria tunteita.
Korteilla vilitetddin tunteita, ikdvdd, onnea, myotdtuntoa, se kdy tilanteeseen kuin tilanteeseen.--
Keskeinen osa viestid voi olla itse kuva, mutta viestiksi on tulkittava jo pelkkd allekirjoitus eli tieto
siitd, kuka kortin ja siihen sisdltyvin kuvan on lihettinyt. "™ Postikortti voi siis olla toimiva viesti
pelkéstdin lahettdjin allekirjoituksella varustettuna. Sekin on viesti, jolla postikortin saajalle
vilitetddn tietoa. Allekirjoituksella vastaanottaja saa tietdd keneltd kortti on ja pystyy sitd kautta
todenndkoisesti padttelemddn sen, mité ldhettdjd hdnelle tahtoo kortilla viestittdd. Téllaisissa
tapauksissa postikortin kuva voi jo sisdltdd kaiken sen mité ldahettiji tahtoo kortin saajalle kertoa.
Kortin kuva voi siis toimittaa halutun viestin ldhetté;jilta saajalle ilman tdsmentévid, kuvasta

kertovia tai sithen viittavia sanoja.

Monesti postikorteissa on kuitenkin jo valmiina jokin lausahdus, runo tai muu tekstipétka, jolloin
omia viesteja el valttdmattd korttiin endd edes tarvitse kirjoittaakaan. Hyviéd esimerkkeja tasti ovat
perinteiset joulukortit, joissa usein on jokin joulutervehdys tai muutama sée tutusta joululaulusta jo
valmiiksi painettuna. Tdlloin postikortin tekstiosaan ei valttdmaitti tarvitse kirjoittaa muuta kuin
lahettdjan nimi. Eri asia tietenkin on se, kuinka persoonallinen tillainen vain allekirjoituksella
varustettu postikortti on, varsinkin puhuttaessa "tusinatavarana" lahetettivisti joulukorteista.
Téllaisesta tervehdyksesté voisi ajatella puuttuvan tietynlaisen ldhettdjén ja vastaanottajan vélisen
henkildkohtaisuuden, jota nimenomaan vastaanottajalle osoitetut, itse kirjoitetut sanat voisivat
luoda. Toisaalta esimerkiksi postikortin kuva voi olla silld tavalla merkittdva molemmille

osapuolille, ettid henkilokohtaisuus voi syntyé sitd kautta.

Postikortin tarkoitus mairitelladnkin yleensd aina sen siséltdmén kuvan kautta. Perinteisesti
postikortit lajitellaan kuvien perusteella esimerkiksi joulukortteihin, paésidiskortteihin ja
syntymédpdivakortteihin. Postikortin tarkoituksen voi kuitenkin mééritelld myos sen sisdltdman
kirjoituksen kautta. Kai Mikkosen mukaan postikortin voi ndhdé sellaisena "kulttuurisen ja
psykologisen merkityksen tilana", jossa kuva-aihetta merkityksellisempéa on juuri kortin teksti®’.
Teoksessa puhuttiin padasiassa korttiin itse kirjoitettua tekstid, mutta myos kortissa jo valmiina
oleva teksti luo tai tismentéé postikortin tarkoitusta ja ohjaa kortin kiyttéd. On olemassa

esimerkiksi sellaisia postikortteja, joiden kuva-aiheina voi olla mitd tahansa, mutta tekstind voi olla

56 Karto Oy, http://www.karto.fi/karto.php?hid=9 (12.9.2010).
57 Mikkonen 2005, 285-288.
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vaikkapa valmiiksi painettuna sanat "Anteeksi!" tai "Unohdin!" tai vaihtoehtoisesti jokin
runonpitka tai tutut laulunsanat. Téllaista korttia ilman tdsmentédvaa tekstid voisi ehkd muutoin
kiyttdd mihin tarkoitukseen tahansa, koska kuva-aihe ei valttadmétta viittaa mihink&én tiettyyn
asiaan, mutta tismentdva teksti tuo tietyn funktion kortille. Anteeksipyyntokortit ovat tietenkin
selkedsti tarkoitettuja vaikkapa syntymépdivien unohtamisen pahoitteluun, sopivalla runonpatkalla
tai laulunsanoilla varustetulla postikortilla voi kertoa tunteistaan. Téllaisilla korteilla voi myos
kertoa viestinsa "rivien vélistd" ilman, ettd itse tarvitsee valttdmatta kirjoittaa mitdan tekstiksi.
Postikorttien tarkoitus voi siis tdllaisissa tapauksissa olla sidoksissa niiden sisdltiméén tekstiin jopa

enemman kuin kuvaan.

3.3. Postikortti kerdilykohteena

Postikortit ovat hyvié kerdilykohteia, koska postikortti hyvin yleinen ja laajalle levinnyt tuote.
Postikortteja on helppo 10ytda 1dhes mistd tahansa, eivétkd ne ole erityisen hinnakkaitakaan.
Postikortit voivat olla joskus jopa ilmaisia. Tastd tdytyy tietenkin poislukea erittdin harvinaiset tai
tunnettujen taiteilijoiden tekemét uniikkikortit, joiden hinnat voivat olla hyvinkin korkealla. Koska
postikorttien keriily ei vie kuitenkaan normaalisti suuria summia rahaa, se tekee postikorteista
kenelle tahansa sopivan harrastuksen ja kerdilykohteen. Kari Rahiala kirjoittaa teoksessaan

”

osuvasti: " -- kerddmisen reimu ja riettaus onkin siind, ettd se ei maksa. Ndin ollen se sopii
Jjokaiselle pikkupojasta miljondidriin asti, elikeldiselle tai tyottomdlle."™ Tilld hin tarkoittaa
padasiassa erilaisten sellaisten kohteiden kerdilyd, jotka ovat periaatteessa rahallisesti arvotonta
tavaraa. Téllaisia tuotteita ovat esimerkiksi karkkipaperit, pullojen etiketit tai muut sellaiset esineet,
joita voi 16ytdd ilman erillistd ostamista. Hintataso onkin varmasti yhtend innoittajana myds
postikorttien kerdilyssd. Periaatteessa postikorttikokoelmankin voisi kerdtd tdysin ilman rahaa,
joskin se kysynee kerddjaltdan karsivallisyyttd ja erittdin hyvaa tuuria. Kortteja voi saada
esimerkiksi lahjoituksina tai 16ytdmalla. Joka tapauksessa ostamallakin niin sanotun tavallisen,

erikoiskortteja tai harvinaisempia yksiloitéd siséltiméttomén postikorttikokoelman kerdéminen

tuskin kdy suuremmin kenekdin kukkaron paille.

Postikortti on my®&s erittdin hedelmillinen kerdilykohde sen rajattomien yhdistelymahdollisuuksien
takia. Postikorttien kuvitusten aihepiirit ovat darettdmén monipuoliset ja eri aiheista kiinnostuneille
kerailijoille riittdd varmasti postikortteja aiheesta kuin aiheesta. Erilaisilla méarittelyperusteilla voi

luoda ainutlaatuisia postikorttikokoelmia ja vaikka useampi kerdilijd keréilisikin samaa aihetta,

58 Laakso & Ostman 1999, 147.
59 Rabhiala 1995, 8.
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pienilla madritelmieroilla kokoelmista voi tulla hyvinkin erilaisia ja uniikkeja. Erilaisten kuva-
aiheiden lisdksi postikorttivalikoimaan variaatioita tuovat esimerkiksi eri postikorttitaiteilijoiden
tekemat kortit tai eri painotaloilta tai eri yhdistyksilté tuotetut kortit. Postikortteja on lukemattomilla
erilaisilla tyyleill4 ja tekniikoilla tehtyind, niitd 16ytyy erilaisilla teksteilld hoystettyind ja jopa
samaa korttia voi 10yt erilaisilla tekstimuunnelmilla. Lisd4 hauskuutta kerdilyyn tuovat myds
virheelliset postikortit, joissa saattaa olla esimerkiksi painovirheité tekstissd. Samaakin korttia voi
siis olla kokoelmassa monenlaisilla eri muunnoksilla. Keriilyaiheita voi ndin ollen todella varioida
ldhes loputtomiin ja jokaisella postiokorttikerdilijdlla mahdollisuudet uniikin kokoelman

kerddmiseen ovat tdysin olemassa.®

Niiden variaatioiden lisdksi vanhojen postikorttien keskuudessa myos iki tai aikakausi ovat
postikorttivalikoiman monipuolisuutta lisddvid madritelmid. Koska postikortteja on julkaistu jo
reilusti yli sata vuotta, niitd on myds sdilytetty muistoina ja kerdtty lahestulkoon yhtéd kauan. Néin
ollen my0s postikorttien idn tai ilmestysmisajankohdan mukaan voi rajata omaa aihettaan ja
postikorttikokoelmaansa. Onkin yleistd, ettd ihmiset sddstdvit saamiaan postikortteja, minkd vuoksi
yksityisilld henkiloilld voi olla tallessa hyvinkin vanhoja postikortteja vuosikymmenten takaa.*’
Vanhoja postikortteja voi 10ytdd myos esimerkiksi vanhoja tavaroita myyvisti liikkeistd, divareista
ja kirpputoreilta, joissa idkkaitéd kortteja voi olla sdilossi. Siispé idkkdiden tai menneiden
aikakausien postikorttien kerdily on tdysin mahdollista ja se on nostalgian kaipuiselle varmasti
inspiroivaa. Vanhojen postikorttien metsdstyksen voisi kuvitella tuovan kerdilyyn myds
kiinnostavaa lisédhaastetta, kun kortteja ei voi suoraan mennd poimimaan tavaratalon

postikorttihyllysta.

Jos postikortti onkin hyvé kerdilykohde sen helpon saatavuuden, moninaisten aihepiiriensi ja
loputtomien yhdistelmévariaatioidensa vuoksi, juuri siind piilee my0s postikorttikerdilyn ongelma.
Yhtend aineiston osana kiyttdmani lehtiartikkelin keréilija kertoo haastattelussaan, ettd tietyn
aiheisten korttien lukumaiiri voi olla niin valtava, ettei kukaan tiedi korttien todellista maarai®.
Myds toinen kerdilijd puhui tekemdsséini suullisessa haastattelussa samasta ongelmasta ja mainitsi
julkaistuista korteista tehtyjen listojen vihyyden vaikeuttavan kerdilyd. Tamé tekee hankalaksi
taydellisen korttikokoelman saavuttamisen, kun tdydellisen korttikokoelman sisillosti ja korttien

lukumaiiristi ei ole kenelldkéin tarkkaa tietoa.®

60 Laakso 1999, 149, 187.

61 Laakso 2009, 7.

62 Pohjanen, LS 4.7.2010.

63 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.

31



Sanomalehden artikkelissa haastateltava kerdiliji myds mainitsee, ettd Suomessa olevan
vapaakappalelain mukaan kaikista Suomessa valmistetuista ja yleiseen levitykseen menevisti
painotuotteista tulisi luovuttaa vahintda yksi ilmaiskappale Helsinkiin Kansalliskirjastoon
arkistoitavaksi®* Niihin painotuotteisiin kuuluvat luonnollisesti myds postikortit, joten tietyn
aiheisten postikorttien lukuméarén jéljittiminen voisi olla periaatteessa mahdollista. Haastatteltava
kuitenkin arvelee, ettei kaikista julkaistuista korteista kuitenkaan l4hetettdisi vapaakappaleita
Kansalliskirjastoon sen vuoksi, etté siind tapauksessa kortteja tdytyisi olla yksinkertaisesti niin
valtavan suuret médrit, ettei niitd olisi mahdollista arkistoida mihink&én. Tdma4 olisi hyva selvittds,
sillé jos tdllainen arkistointi todella pitéisi paikkaansa, se voisi tuoda merkittdvad apua postikorttien

keréilijoille ja mahdollisille tuleville postikorttitutkimuksille.

3.4. Postikorttikerdily-yhdistyksisti

Suomalaiset ovat perinteisesti innokkaita erilaisiin yhdistyksiin kuulujia, ja ndin on miti
ilmeisimmin myds postikorttikerdilijididen keskuudessa. Suomessa on kaksi suurta
postikorttikerdilyyn keskittynyttd yhdistystd, Suomen postikorttiyhdistys Apollo sekd Pohjanmaan
Postikorttikerdilijat ry. Lisdksi on olemassa lukuisia eri aiheisiin, kuten esimerkiksi tunnettuihin
suomalaisiin postikorttitaiteilijoihin, keskittyneitd postikorttien kerdily-yhdistyksié. Téllaisia ovat
esimerkiksi Martta Wendelin Seura ry, Osmo Omenaméen kerdilijdseura nimeltdi Omppu-kerho,
Rudolf Koivun Ystévit ry, Jaana Aallon Postikorttien ystévit ry, Virpi Pekkala-kerho sekd MLP-

Fanit eli Marjaliisa Pitkdrannan tuotannon kerilijit.®

Tutkimuksessani mukana olleista keriilijoistd 1dhes kaikki kuuluivat johonkin kerdily-yhdistykseen,
olinhan l6ytidnyt useimmat heistd kerdily-yhdistyksen jésenluettelosta. Vain yksi keriilijoista ei
kuulunut mihink&én viralliseen yhdistykseen, mutta hédn oli kuitenkin mukana muunlaisessa
kerdilytoiminnassa. Han kertoi kuuluvansa omien sanojensa mukaan "keréilykerhoon", jolla hdn
tarkoitti epavirallista, mutta kuitenkin aktiivisesti kokoontuvaa ja toimivaa keréilyseuraa, jonka
piirisissi kerittiin muitakin aiheita kuin vain postikortteja®. Tamin tutkimuksen osalta ei siis pysty
tekemddn johtopéétoksia siitd, kuinka yleistd postikorttikerdily-yhdistyksiin kuuluminen
postikorttikerdilijoiden keskuudessa yleisesti ottaen on johtuen osallistuneiden keriilijéiden

16ytymisestd juurikin postikorttiyhdistysten kautta.

64 Pohjanen, LS 4.7.2010.
65 Suomen Postikorttiyhdistys Apollo: http://www.suomenpostikorttiyhdistys.fi/ (20.5.2011).
66 Erkki Salmisen haastattelu 27.12.2010.
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Jonkinlaista viitettd yhdistystoimintaan kuulumisesta antaa kuitenkin se, kuinka suuria jasenmaéria
yhdistyksiin kuuluu. Esimerkiksi Pohjanmaan Postikorttikeriilijoiden jisenmaird on toisen
haastattelussani olleen, yhdistykseen pitkdén kuuluneen kerdilijin mukaan noin neljisataa
henkil6d.” Apollo Postikorttiyhdistyksen jdsenméaristd en lopulta onnistunut saamaan tietoa
internetistd yhdistyksen kotisivuilta enkd yhdistyksen puheenjohtajilta. Koetin ottaa heihin
haastattelun toivossa yhteyttd pariin otteeseen, mutta lopulta ne jdivit kuitenkin saamatta. Toinen
haastatelluista kerdilijoistd kuitenkin kertoi Apollon olevan Suomen suurin postikorttiyhdistys® ja

koska Apollolla on toimintaa kolmessa eri kaupungissa, voisi olettaa sen jisenméadrin olevan suuri.

Miksi sitten kerdilijin kannattaa kuulua johonkin postikortti- tai kerdily-yhdistykseen?
Yhdistykseen kuuluminen tarjoaa postikorttien kerdilijdlle monenlaisia etuja. Ensisijaisesti se
edesauttaa verkostoitumista muiden kerdilijéiden kanssa. Se onkin postikorttiyhdistysten
tavoitteena, esimerkiksi Apollon internetsivuilla yhdistyksen tavoitteista kirjoitetaan tdhin tapaan:
"postikorttikulttuurin tunnetuksi tekeminen, postikorttikokoelmien rakentamisen edistiminen ja
kartuttaminen, postikorttien tutkimus, jasenmddrdn lisddminen ja jdsenten vilisen
vuorovaikutuksen edistiminen."® Verkostoituminen siis edistdd ja auttaa kerdilijoitd uusien
kerdilykohteiden hankinnassa ja puuttuvien kohteiden metséstdmisessi. Kun keréilijét kokoontuvat
johonkin yhdistyksen jérjestiméin tapaamiseen, toisten keréilijoiden apu voi edistidd 16ytéjen
tekemistd ja kokoelmien karttumista. Keriilijat voivat antaa toisilleen vinkkejé saatavilla olevista
kohteista, kdydéd kauppaa toinen toisensa kanssa tai vaihdella kohteita keskenéén. Erds tutkimukseni
keréilijoista tiivistikin kerdily-yhdistykseen kuulumisen hyddyt lyhyesti ja ytimekk&ésti

vastauksessaan: "osto, myynti, vaihto'”.

Luonnollisesti my0s omien aikaansaannosten jakaminen muiden asiasta kiinnostuneiden kanssa on
varmasti innostavaa ja motivoivaa ja antaa lisdintoa kuulua yhdistyksiin. Lisdksi verkostoituminen
muiden kerdilijoiden kanssa tuo sosiaalisuutta muutoin aika yksindiseen harrastukseen. Monet
tutkimukseni kerdilij6istd mainitsivatkin yhdistystoiminnan tuoneen mukanaan paljon uusia
tuttavuuksia ja hyvid ystivid. My0s tiedon kartuttaminen mainittiin tutkimukseen osallistuneiden
keskuudessa yhdistyksiin kuulumisen eduiksi. Yhdistysten tapaamisissa voidaan jérjestia

postikorttien kerddmiseen liittyvid luentoja, esimerkiksi Apollo mainitsee internetsivuillaan

67 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
68 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
69 Suomen Postikorttiyhdistys Apollo: http://www.suomenpostikorttiyhdistys.fi/ (20.5.2011).
70 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
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jérjestidvinsd luentoja tapaamisissaan. Lisdksi kerdilijdt levittdvat luonnollisesti tietoa toisilleen.
Joillekin keréilijoille harrastus ja tiedon karttuminen voikin yhdistyksen kautta laajeta ldhes tyoksi
asti, niin kuin oli kdynyt erdélle tutkimukseni kirjalliseen kyselyyn vastanneelle keréilijdlle. Han
kertoi kysymyslomakkeen avoimessa lisdtietoja koskevassa loppukysymyksessé postikorttien
kerdilyn johtaneen muun muassa kerdilyaihetta koskevien kirjojen ja lehtiartikkelien

kirjoittamiseen, oppaan tdihin ja luento-kutsuihin.

Ehké yhdistystoiminnan suosion takana voisi olla myds se, ettd yhdistykseen kuuluminen tuntuu
tekevin harrastuksesta jollakin tavoin virallisempaa ja merkityksellisempad. Yhdistystoiminta oli
selvisti vakavasti otettava asia tutkimukseni keriilijoiden keskuudessa, vaikka se koettiinkin
mukavana harrastuksena. Voi olla niin, ettd yhdistystoiminta nostaa harrastuksen jollakin tavalla
tavallisen arjen yldpuolelle ja tuo kerdilyyn lisdd intoa. Liséksi sddnnolliset kokoukset tai tapaamiset
voivat tuoda kerdilyyn rytmié ja antaa motivaatiota oman kokoelman rakentamiseen. Myds
yhdistysten jérjestdmét kilpailut voivat olla motivoivia ja haasteita antavia tapahtumia, vaikka
kaikki tutkimukseni keriilijit eivét niithin osallistuneetkaan. Esimerkiksi Apollo jarjestdd

postikorttikilpailuja ja yhdistyksen piirissd myos koulutetaan niyttelytuomareita’.

4. Postikorttien kerdily

4.1. Miksi juuri postikortti?

Koska maailmassa kuitenkin on valtavia mairid mité erilaisimpia ja mielikuvituksellisimpia
kerdilykohteita, olin kiinnostunut siitd, miksi jotkut valikoivat juuri postikortit kerdilykohteekseen.
Kysyinkin tutkimuksessani mukana olleilta keréilijoiltd siitd, kuinka he paityivit kerdileméén juuri
postikortteja. Talld kysymykselld koetin siis etsid vastausta siithen, miksi kohteeksi valikoitui
nimenomaan postikortti, ei siis se, millaisista postikorteista oli kyse. Tarkoituksena ei néin ollen
ollut vield selvittdd postikorttien aiheiden valikoitumista, sitd kysymysti kidsittelen mydhemmin.
Yhdeltd kyselyyn vastanneelta kerdilijdlta en saanut kysymykseen vastausta ja artikkelildhteen
keriilijdn haastattelusta ei vastausta varsinaisesti 10ytynyt. Muut tutkimuksessa osallisena olleet

kerdilijat kertoivat monia erilaisia syitd postikortin valintaan kerdilykohteikseen.

Hyvin yleinen syy oli lapsuus. Monille keréilijoille postikorttien kerddminen oli monia

71 Suomen Postikorttiyhdistys Apollo: http://www.suomenpostikorttiyhdistys.fi/ (20.5.2011).
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vuosikymmenié kestdnyt harrastus, joka oli alkanut jo lapsuudessa tai nuoruudessa. Peréti kuusi
tutkimuksen kerdilijoistd kertoi aloittaneensa postikorttien kerdilyn lapsena tai nuorena. Kolme
ndistd kuudesta vastaajasta tarkensi kerdilyn alkaneen siitd, kun he olivat lapsina saaneet
postikortteja vanhemmiltaan tai sukulaisiltaan. Postikorttien kerédilyn voisikin kuvitella olevan
néille lapsesta asti sitd harrastaneille henkil6ille todennikoisesti jo enemmain kuin pelkkd harrastus,
ehkdpi sana eldiméntapa kuvastaisi sitd paremmin. Vastauksista pédtellen postikortteja ei siis
valttdmatta oltu tietoisesti valittu kerdilykohteeksi, vaan postikortit valikoituivat kohteeksi tavallaan
sattumalta. Téhédn viittasi juurikin se, ettd postikortteja oli saatu muilta henkilgiltd, jolloin
postikorttien kerddmisté alettiin jatkaa ndiden saatujen korttien pohjalta. Jos néitd valmiita
korttimarii ei olisi saatu, ei voisi ehkd varmuudella sanoa, olivatko ndmai kyseisen henkilot

alkaneet kerata laisinkaan postikortteja, jos olisivat ylipddnsd alkaneet kerdtd mitdan.

Yksi ndistd lapsena kerdilyn alottaneista vastaajista mainitsi kerdilynsa aloittamisen syyksi sen, ettei
hénen lapsuudessaan nuorille ihmisille ollut juuri virikkeitd. Kyseinen henkil6 oli syntynyt vuonna
1947. Tamai vastaus voi viitata sithen, mistd syystéd valtaosa kyselyyni vastanneista keriilij6istd oli
jo varttuneempaa viked. Yhdestétoista tutkimukseen osallistuneesta keréilijastd kahdeksan oli yli
kuusikymmentdvuotiaita, kolmen muun osallistuneen ikdé en saanut selville. Etsiessdni kerdilijoitéd
tutkimukseeni minulla ei ollut néistd mukaan saaduista henkildistd muita etukéteistietoja kuin se,
ettd he harrastivat postikorttien kerdilyd ja nimen perusteella tietenkin tiesin sen, olivatko he miehia
vai naisia. Niinpé vastaajieni idt ovat sattumaa. Néin ollen voisi olettaa, ettd tutkimukseni
kerdilijoiden ikdjakauma antaa tietoa tai ainakin viitteitd postikorttikerdilijéiden ikdjakaumasta
my0s yleiselld tasolla. Tassd valossa katsottuna postikorttien kerdilijoiden keski-ikd on siis

suhteellisen korkea.

Tutkimukseni keriilijoiden keskuudessa oli toinen vield yleisempi piirre, kun kysyin syitd
postikorttien valikoitumiseen kerdilykohteeksi. Suurimalle osalle vastanneista postikorttien
kerddminen oli seurausta filateliasta eli postimerkkeilystd. Yhdestétoista kerailijdsti seitsemén eli
noin 64% osallistuneista oli kerdnnyt aiemmin tai kerési edelleen my6s postimerkkejd. Naisté
seitsemdstd kolme kerdilijad kertoi kerdévinsa lisdksi muitakin kohteita, kuten esimerkiksi kirjoja.
Yhteys postimerkkeilyyn ja postikorttien kerddmiseen onkin ilmeinen. Postimerkkeilijan on
luontevaa ja helppoa laajentaa kerdilyharrastuksena halutessaan myds postikortteihin, silld
kuuluvathan postikortti ja postimerkki luonnollisesti yhteen. Erds tutkimukseni kerdilijd nimittikin
postimerkilld varustettua postikorttia "filateeliseksi kohteeksi". Myds kerdilijoiden kertoessa

muiden kysymysten yhteydessa kerdilytapahtumista ja -messuista kavi ilmi, ettd esimerkiksi
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postimerkkitapahtumiin liittyy my0s postikorttien kerdily. Monet postikorttien kerdilijat

vierailivatkin filateelisissa tapahtumissa metsistaiméssa postikortteja.

Koska ldhetetty postikortti siséltdd aina myds postimerkin, kerdilijd voikin periaatteessa saada kaksi
kérpéstd yhdelld iskulla ja kerétd yhtdaikaa kahta eri kokoelmaa. Liséksi postileimojen kerddminen
on ldhelld postikorttien ja -merkkien kerdilyi ja voi toimia kaikkia néitd kerdilykohteita yhdistdvana
tekijdnd. Hyviéd esimerkkeja postimerkkeilyn ja postikorttien kerdilyn yhdistimisesta ovat
molemmat suulliseen haastatteluuni osallistuneet kerdilijat. Sattumalta kumpikin heisté kertoi 1dhes
samanlaisen tarinan postikorttikerdilyharrastuksen aloittamisestaan. Molemmat haastatelluista
kertoivat kerdnneensi aluksi pitkdan postimerkkejd, toinen jopa vuosikymmenten ajan, toinen
hieman vdhemmin aikaa. He kertoivat kumpikin kuitenkin sddstdneen myos kaikki postimerkkeilyn
ohella kerddntyneet postikortit. Jossakin vaiheessa molemmat heisté olivat tulleet ajatelleeksi
omistavansa postimerkkikokoelmiensa lisédksi myds suuret méiérdt nditd sddstettyjd postikortteja,
joilla ei ollut mitéén kayttod. Niinpd kumpikin oli padattinyt rakentaa niistdkin omat kokoelmansa.
Silla tavalla heisté tuli myos postikorttien kerdilijoitd, tavallaan sattuman kautta tai ainakin

postikorttien kerddmisen aloittamista suuremmin suunnittelematta.

Joskus filatelian vaihtuminen postikorttien kerdilyyn johtuu myos kdytannollisistd syisti. Erds
vuosia postimerkkejd kerdnnyt kerdilija kirjoitti postikorttien kerddmisen aloituksestaan néin: "--
ikddntyneend on helpompi kerdtd isokokoisia postikortteja kuin pienid postimerkkejd. Ndkokyky on
Vksi tekijd. Kortit ovat halvempia ja helpommin loydettivissd kuin kalliit postimerkit.
Nayttelyluokkia on tullut uusia ja postikortit ovat hyvdksyttyjd niissd. Filatelia taantuu, mutta
korttikerdily on nousussa -vield." Konkreettiset syyt voivat olla siis niinkin yksinkertaisia kuin
nikokyky. Postikortteja on helpompi tutkia kuin pikkuruisia postimerkkejd, miké voi olla
monillakin filateliaa harrastaneilla syynd "alanvaihtoon". Samoin hinta ja saatavuus vaikuttavat.
Postikorttien kerddminen tuntuukin olevan imagoltaan filateliaa "tuoreempi" kerdilyalue, jota
korkeaksi nousseet hinnat tai vaikea saatavuus eivét vield ole pdédsseet valloittamaan. Lisdksi
vastaajan viittaamat postikorttien ndyttelyluokat ovat todellakin tulleet Suomessa kéyttoon vasta
vuonna 2006, jolloin myds postikorttiluokka tuli mukaan kansallisen tason postimerkkinéyttelyihin
omana kilpailuluokkanaan™. Ehki postikorttikerdilyn aloitus juuri filatelistien keskuudessa
liittyykin tdhédn mahdollisuuteen jatkaa kerdilyharrastusta jonkun samankaltaisen kuin
postimerkkien, mutta silti kuitenkin niité jollakin tavalla uudemmalta ja raikkaammalta tuntuvan

kerdilyn parissa.

72 Laakso 2009, 177.
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Postikorttien ja postimerkkien ei kuitenkaan tarvitse kilpailla kerdilyssd keskenién, silld monet
tutkimukseni kerailijétkit kerdsivit niitd rinnakkain. Liséksi on olemassa vield kolmaskin
vaihtoehto, josta toinen suulliseen haastatteluuni osallistunut kerdilija kertoi.”” Tdma varsin
uudistusmielinen vaihtoehto oli hinen kerddméansa kokoelma, joka oli siitd erikoinen, ettd siind oli
sekd postimerkkejd ettd postikortteja sekoitettuna keskendin. Kaikki postikortit ja -merkit olivat
tietenkin samasta aiheesta. Postikortit ja -merkit olivat hinen kokoelmassaan siis sulassa sovussa
rinnakkain ja muodostivat siten yhdessa yhtendisen kokoelman. Kaksi erilaista kerdilykohdetta voi
siis my0s hyvin yhdistd4 ja luoda siten jotain aivan uudenlaista. Télloin kerdily saa myds
uudenlaisen muodon, joka venyttii niin postikorttikerdilyn kuin filateliankin rajoja ja tuo

kokoelmiin moniulotteisuutta.

My®0s muita syitd mainittiin postikorttien valinnalle kerdilykohteeksi lapsuuden ja filatelian liséksi.
Suurimpana niistd maninittiin kiinnostus postikorttien kertomaan historiaan. Tdémén mainitsi
kerdilyn aloittamisen syyksi kolme vastaajaa ja liséksi yksi vastaajista puhui korttien sisdltdmasti
historiasta erikseen toisen kysymyksen yhteydessa. Kaikki ndmé yhteensa nelja keréilijaa kerdsivét
jollakin tavalla Suomen kdymiin sotiin tai Marsalkka Mannerheimiin liittyvid postikortteja.
Esimerkiksi erés kerdilijoistd kertoi kerdévinsa Talvisota-aiheisia postikortteja, sillé hén oli hyvin
kiinnostunut Suomen ldhihistoriasta. Han perusteli valintaansa ndin: "Ko aiheesta meilld oli
kymmenid vuosia aika, jolloin lihihistoriaamme vddristeltiin, vaiettiin ja jopa valehdeltiin."
Postikortit ovat siis tdssé tapauksessa vilineitd, joilla kerédilija ikddn kuin "nédkee" ajassa taaksepdin
ja péase kasiksi tdhin kiinnostuksen kohteenaan olevaan historian hetkeen. Tavallaan postikortit
tuovat kerdilijille kuvien muodossa suoraa informaatiota sota-ajasta ja toimivat siten dokumentteina
menneistd tapahtumista. Postikorttien vélitykselld kerdilijd ehka yrittd4 etsid rivien vélistad
jonkinlaista totuutta sota-aikojen tapahtumista tai ehkd hin vain mielenkiinnolla seuraa timén
manitsemansa totuuden vadristelyn ndkymistd postikorteissa. Postikortteja onkin kaytetty
propagandan vilineend sotien aikaan™, joten ndiden keriilijan kerddmien postikorttien kuvitukset
eivit vilttdmaitti olekaan kovin objektiivisia ndkemyksid tapahtumista. Téstikin syystd postikorttien
siséltdma historian voi kuvitella olevan mielenkiintoinen aihe, silld sithen liittyy monenlaisia

kiinnostavia elementteji, joilla voi tuoda kokoelmiin erilaisia ndkékulmia.

Muutamat muutkin tutkimukseni keréilijoistd olivat valinneet postikortit kerdilykohteikseen niiden

73 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
74 Laakso 2009, 9, 12-15.
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sisdltiman historian vuoksi, mutta he olivat kiinnostuneita historiasta eri nakokulmasta. Nama
keréilijat kerdsivét eri paikkakuntiin tai kaupunkeihin liittyvid postikortteja, padasiassa joko omaan
kotiseutuunsa tai muuhun itselleen tirkeddn paikkaan liittyen. Pddsdéntoisesti he olivat
kiinnostuneita ndiden paikkakuntien menneisyydestd ja muuttumisesta ajan saatossa. Paikkakunta-
aiheisten postikorttien kerdily onkin selvésti hyvin yleistd, silld kuusi vastaajaa yhdestétoista
tutkimukseni kerdilijasti kertoi kerddavinsé johonkin tiettyyn paikkakuntaan tai kaupunkiin liittyvia
postikortteja. Samoin Pohjanmaan Postikorttikeréilijoiden yhdistyksessé kerédilykohteiksi lueteltuja
paikkakuntia oli listattu 393 eri paikkakuntaa tai kaupunkia’. Téssi tdytyy vield huomoida se, ettd
samaa aihetta saattoi kerdtd monesti useampikin henkild, ja joitakin suosituimpia aiheita kuten
esimerkiksi Lahti tai Turku- aiheisia postikortteja kerdsi molempia yli kymmenen yhdistykseen
kuuluvaa keriilijad. Oman tutkimuskeni tulos siis tukee tietoa siitd, ettd paikkakunta-aiheet todella

ovat erittiin yleisia.

Paikkakunta-aiheiset postikortit toimivat muiden historia-aiheisten postikorttien tavoin keréilijoille
vilineind ndhdé taaksepdin menneisyyteen ja kiinnostuksen kohteina olevien paikkojen aiempiin
vaiheisiin. Eri aikoina otetut valokuvat tai piirrokset, joista on tehty postikortteja, antavat tietoa
paikkakuntien tai kaupunkien muutoksista ajan saatossa ja valottavat ndiden paikkojen historiaa eri
aikoina muuttuvien maisemien muodossa. Postikortit on siis samalla myds dokumentteja, joihin
paikkakuntien tai kaupunkien historiaa on tallennettuina. Téllaisten aiheiden kerd&dmisessa on lisdksi
suurta kdytdnnon hyotd, silld kerddmalld tillaisia postikortteja kerdilijdt tallentavat samalla
paikkakuntien historiaa kuvalliseen muotoon ja tekevit harrastuksellaan samalla tarpeellista tyota.
Joitakin eri paikkakuntien ja kaupunkien historiikkeja onkin julkaistu postikorttikokoelmia

hyodyntden.”

Kiinnostuksen tiettyyn taiteilijaan tai taiteilijan tuotantoon mainitsi postikorttien kerdilyn syyksi
puolestaan kaksi kerdilijaa. Erds tutkimukseni kerdilijd, joka kerdsi useiden suomalaisten
postikorttitaiteilijoiden tuotantoa, kertoi postikortin valinnasta kerdilykohteeksi ndin: "Olen aina
ihaillut taidetta ja postikortithan ovat kuin pienid taideteoksia. --" Toinen, monia erilaisia aiheita
kerdileva kerdilijd vastasi ldhes samoilla sanoilla: "Monet ovat kuin pienid taideteoksia,--". Nama
vastaukset viittaavat siithen, etti postikortilla on myds oma arvonsa nimenomaan postikorttina, eiké
pelkéstiin vélineellinen arvo jonkin toisen kohteen tai aiheen representoijana eli pelkkidné kuvana

jostakin. Molemmat kerdilijat kutsuvat vastauksissaan postikortteja "pieniksi taideteoksiksi".

75 Pohjanmaan Postikorttikeriilijit ry 2002: Jisenluettelo no 2.
76 Esimerkiksi Aalto & Thamaiki 2009.
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Postikortti on siis todenndkoisesti ndille kerdilijdille itsessddn kerdilyn arvoinen objekti. Tosin eri
asia on se, onko postikortti heidédn mielestién pieni taideteos vain silloin, jos siind on kuvattuna
jokin taide-aihe vai onko postikortti joka tapauksessa taideteos. Ainakin padtellen ensimmaisen
vastaajan kerdilyaiheesta johon kuului useiden postikorttitaiteilijoiden tuotantoa, ei ole tasti
varmuutta. Toinen vastaajista puolestaan kerdsi mité erilaisempia aiheita eikd hdn maninnut missdian
niissé erityisesti taide-aiheisia kortteja, joten hinen kohdallaan voi pdted ajatus nimenomaa
postikorttien kerddmisestd niiden oman taidearvon takia. Pohdin tété asiaa lisdi taidepostikortteja

kisittelevissa luvussa.

Olipa kerdilyn aloittamisen syynd miké tahansa, monen kohdalla se liittyi joka tapauksessa jollakin
tavalla kerdilijdn henkilokohtaiseen kiinnostukseen kortin sisdltimidn kuva-aiheeseen ennemmin
kuin postikorttiin objektina. Kerdilijit eivét siis yleensd pédttineet aloittaa ensisijaisesti
nimenomaan postikorttien kerdilyn, vaan he péattivit aloittaa johonkin tiettyyn aiheeseen liittyvén
materiaalin kerdilyn. Postikortit ovatkin ehké luonnollinen kohde minka tahansa aiheen kerdilyyn
postikorttien kuva-aiheiden laajan valikoiman vuoksi. Voisiko siis ajatella, ettd postikortti on
pddasiassa jonkinlainen véline kiinnostuksen kohteen "omistamiselle"? Postikorttien avulla keriilija
voi koota yhteen ikioman kokoelmansa niista itsedén kiinnostavista kohteista, esimerkiksi vaikkapa
jonkun ihailemansa taiteilijan tuotannosta, vanhojen "amerikanrautojen" kuvista, koiraroduista tai
mistd tahansa aiheesta. Mutta koska harvalla on varaa hankkia aitoja taiteilijoiden toitd, tayttda
pihaansa antiikkisilla autoilla tai hankkia valtavaa maarda erirotuisia koiria, postikortit antavat tdhén
kuitenkin mahdollisuuden toimimalla tavallaan ndkemisen ja kohteiden omistamisen
vilikappaleina. Niin ajateltuna ne antaisivat siis kerdilijille vilineet kerété kattavan kokoelman

atheesta kuin atheesta, vaikkakin ei varsinaisina objekteina vaan niiden kuvina.

Toki kerdilyn aihe voi olla sellainenkin, ettei sille ole olemassa konkreettisia esineitd tai objekteja,
joita kerdtd. Téllaisia kohteita voivat olla esimerkiksi monien keriilijoiden suosimat joulu- tai
padsidisaiheiset postikortit, paikkakunnat tai vaikkapa erdédn tutkimukseni kerdilijin mainitsemat
Partioliike-aiheiset kortit. Téllaisille periaatteessa aineettomille kohteille ei ole olemassa muuta
tapaa kerdilyyn kuin niistd julkaistut kuvat, joista ehké postikortti on yleisin ja helpoimmin
saatavilla oleva versio. Toki esimerkiksi jostakin tietystd paikkakunnasta voi olla kirjoitettu tai
kuvitettu useita kirjoja tai kuvateoksia, mutta uskoisin kuitenkin, ettei yhdesti ja tietysta
paikkakunnasta ole olemassa niin montaa teosta, ettd niisti olisi pitemmén ajan
kerdilyharrastukselle riittdvidsti materiaalia. Postikortti mahdollistaa siis myds tdllaisten abstraktien

aiheiden valinnan keriilykohteiksi ja toimii niiden kerdilylle hyvina ja kattavana materiaalina.
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4.2. Aiheen valinnasta ja rajaamisesta

Postikorttikerdilyssd aiheen valinta ei ole kuitenkaan niin yksiselitteistd kuin miltd se ehké voi
kuulostaa. Voisi helposti ajatella, ettd joku koirista pitdva voisi padttdd alkaa kerétd koirakortteja tai
toinen autoista innostunut alkaa kerétd kaikenlaisia autoihin liittyvid postikortteja ja niin edelleen.
Todellisuudessa postikorttivalikoimien ollessa niin valtavat mité ne tdnd pdivana ovat, jonkin aiheen
tdydellinen kerddminen on harvoin edes mahdollista. Jottei keréttidviad olisi tuhansittain ja taas
tuhansittain ja jottei joka toinen kaupan hyllylld oleva postikortti sopisi valittuun aihepiiriin, tiytyy
aihetta kaventaa tarkentamalla postikorttien valintaperusteita. Néin keréilyaiheesta tulee hallittava ja
kerdilyssa sdilyy kiehtova mahdollisuus tdydellisen kokoelman saavuttamiseen. Valitusta aiheesta
voi esimerkiksi rajata joitakin elementtejd kokonaan pois tai valikoida vain sellaiset kortit, joissa on
vaikkapa jokin tietty koirarotu, tietynlainen auto tai kortin on tehnyt joku tietty tekija tai esimerkiksi

voi valikoida vain tietyn vuosikymmenen aikana julkaistuja postikortteja.

Minua kiinnosti tutkimukseni keriilijoiden asettamat rajausperusteet omille aihevalinnoilleen ja
postikorttikokoelmilleen. Kysyinkin keréilijoiden kerdilyaiheita ja heidén rajausperusteitaan
valikoimilleen aiheille. Kerilij6illd oli hyvin monia ja hyvin erilaisia kokoelmien aiheita. Yhteinen
piirre kaikilla keriilijoilléd oli se, ettd aiheiden valintaa oli yleisesti ohjannut jokaisella
henkilokohtaiset syyt aiheissa. Kukin keriilijoisté siis mainitsi aiheen valintaan vaikuttaneiksi
seikoiksi jonkin itseensd liittyvéin seikan, kuten esimerkiksi henkilokohtaisen kiinnostuksen
johonkin tiettyy historian tapahtumaan, sukuyhteydet johonkin paikkakuntaan tai oman
kiinnostuksensa johonkuhun taiteilijaan tai timén tuotantoon. Aiheita ei siis oltu valikoitu
summittaisesti ottamalla vain jokin "hyvalti kuulostava" aihe monien joukosta, vaan valikointi on
tapahtunut oman henkil6kohtaisen mielenkiinnon sanelemana. Myoskin ne henkilot, joilla
postikorttien kerdily oli alkanut lapsuudessa saaduista postikorteista, kertoivat sellaisista aiheista,
jotka olivat henkilokohtaisesti heitd kiinnostavia. Voi olla, ettd ndmé lapsuudessa saadut kortit ja
aiheet niiden mukana ovat muuttuneet sittemmin henkil6kohtaisiksi. Tosin voi olla niinkin, etteivat
namai kaikki keréailijat ehkd endd kerddkain nditd samoja lapsuudessaan saamiensa postikorttien
aihepiirejd, tai jos kerddvit, ehkd ndma kauan kerédilykohteena olleet aihepiirit ovat muuttuneet

henkil6kohtaisiksi ja térkeiksi ajan saatossa.

Eri kerédilyaiheita ndma yksitoista mukana ollutta keriilijaa kertoivat yhteensd 56 kappaletta, ja

muutamaa aihetta kerdsi kaksikin eri henkil64, miké oli varsin mielenkiintoista sithen nidhden, ettd

40



kyseessd oli satunnaisotannalla valikoituneet kerdilijat. Keridilijoiden luettelemiéd aiheita ei voi
luokitella mitenk&én jarkevésti esimerkiksi tiettyjen otsakkeiden alle, mutta niissi oli muutamia,
jotka liittyivdt samoihin aihepiireihin, joten koetin hahmottaa saadut vastaukset sitd kautta. Eniten
keréttiin johonkin tiettyyn paikkakuntaan tai alueeseen liittyvid aiheita. Niitd mainitsi kerddvansa
kuusi vastaajaa yhdestétoista. Néilld kuudella keréilijélla oli paikkakunta-aiheita yhteensa
kymmenen erilaista, silli erddlla oli jopa kolme eri paikkakunta-aihetta kerdttavéna. Suuri
lukumairi ei ollut ylldtys, silld paikkakunta-aiheet ovat yleisin kohde postikorttikeriilijdiden
keskuudessa’’. Toiseksi eniten tutkimuskeni kerdilijdiden keskuudessa kerittiin taide-aiheisia
postikortteja, nditd mainitsi kerddvansé viisi kerdilijia. Yleisin taide-aihe oli tiettyjen tunnettujen
taiteilijoiden tuotanto. Yksi vastauksista oli vaikeasti luokiteltava, sillé siin kerdilija kertoi
kerddvénsa erddssa tietyssd kaupungissa esilld olevia patsaita. Kyseinen aihe voisi siis liittyd joko
tdhdn tiettyyn paikkakuntaan tai patsaiden kautta taide-aiheeseen. My0s arkkitehtuuriin tietylla
alueella liittyvid aiheita oli kahdella vastaajalla, jolloin puhutaan oikeastaan kahdesta eri
kategoriasta, rakennustaide- aiheesta ja paikkakunta-aiheesta yhtiaikaa. Ndiden lisdksi sota-aiheet
ja sotaan liittyvat henkilot, pddasiassa marsalkka Mannerheim, olivat suosittuja aiheita. Niitd kerdsi

kolme vastaajaa, joista kaksi kerédsi useampaa sota-aihetta yhtdaikaisesti.

Niiden aiheiden liséksi oli valtavasti muita, hyvin sekalaisia aiheita, jotka niputan yhden otsakkeen
alle mukaillen Pohjanmaan Postikorttikerdilijoiden kayttdmad aihelajittelua™ . Néin ollen kutsun
niitd yleisesti nimelld "muut aiheet". Tdmén otsakkeen alle mahtuu erilaisia aiheita laidasta laitaan,
esimerkiksi urheilulajeihin, eldimiin, pyhdpdiviin kuten jouluun tai pdésidiseen tai joihinkin
hahmoihin liittyvid kortteja. Tdllaisia muita aiheita oli yhteensa 31 kappaletta. Jotkut aiheista olivat
laajoja, jotkut hyvin tarkkoja ja rajattuja. Yhteistd niilld ei juuri ollut muuta kuin se, ettd kaikki
vastaajat kertoivat olevansa henkilokohtaisesti ndistd aiheista kiinnostuneita esimerkiksi ammatin

tai harrastuksen kautta tai sitten he olivat esimerkiksi viehtyneité joidenkin korttien tunnelmasta.

Mielenkiintoinen seikka koskien tutkimukseni kerdilijoiden postikorttikokoelmien aiheita on
nimenomaan se, ettd lahes jokaisella osallistuneella kerdilijalld oli monia valittuja aiheita ja siten
my0s kokoelmia oli useita erilaisia. Erddlld kerdilijélld aiheita oli jopa yli kymmenen erilaista. Vain
yhdella keriilijélla oli ainoastaan yksi aihe, kaikilla muilla osallistuneilla aiheiden lukumééri oli
jotakin siltd valiltd. Keskiméaarin laskettuna aiheita oli viisi kappaletta jokaista kerdilijad kohden.

Todellisuudessa lukumédard on kutenkin varmasti titédkin suurempi, silld monet kerdilijoista eivét

77 Laakso 2009, 114.
78 Pohjanmaan Postikorttikeriilijit ry 2002: Jisenluettelo no 2.
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kertoneet tutkimuksessa kaikkia kerdilykohteitaan.He esimerkiksi kertoivat vain "padkerdilystaan"
tai kdyttivit aiheita luetellessaan ilmausta kuten "kaikkein mieluisimmat kokoelmat" tai
atheluettelon perdssd lyhennettd "ym" tai sitten he esimerkiksi mainitsivat suurpiirteisen aiheen
kuten "suomalaisia korttitaiteilijoita", jolloin yhteen aiheeseen mahtuu oikeastaan monta aihetta.

Néama kaikki viittaavat siithen, ettd kerdilykohteita on heidin keskuudessaan vield paljon lisdékin.

Suuri erilaisten kokoelma-aiheiden lukumaééri viittaa vahvasti postikorttikerdilyn luonteeseen
"koukuttavana" harrastuksena, jota kéasittelin yleistd kerdilyd koskevassa kappaleessa.
Postikorttikerdilyssd, niin kuin muussakin kerdilyssd, yksi kerdilyaihe voi johtaa toiseen, uusia
kiinnostavia aiheita voi osua eteen milloin tahansa ja sitd kautta kerdilykokoelmien lukumééri voi
helposti alkaa pikkuhiljaa kasvaa. Toinen suulliseen haastatteluuni osallistunut kerailija sanoikin
athemddristadn kertoessaan, ettd aiheita tulee jatkuvasti lisdd. Hénelld oli jo kuusi niin kutsuttua
padaihetta, muita aiheita oli hdnen sanojensa mukaan vield lisddkin ja uusia oli ilmeisesti tulossa.”
Siispd aiheita tutkiessa voisi sanoa, ettd postikorttien kerdily on periaatteessa loppumaton harrastus,

joka poikii uusia aiheita ja ideoita koko ajan.

Samasta syystd johtunee myos se, ettd kerdilyharrastusta voi olla vaikea lopettaa aiheiden
jatkuvuuden ja uusien ideoiden saamisen vuoksi. Toinen suullisen haastatteluni keriilija sanoikin
haastattelunsa lopussa antaneensa kerédilykokoelmansa juuri pois, eikd hanelld ollut endd aikomusta
jatkaa tété pitkdaikaista harrastustaan. Kysyttdessd syyté tdhédn lopettamiseen hdn huokaisi ja sanoi:
" Se on semmosta, ettd kun...siitd ei sitte koskaan pddse eroon. Jos ei sitd lopeta.™’
Postikorttikerdilyn lopettaminen ei siis vélttimaéttd ole helppoa, varsinkaan jos sitd on harrastanut
niin kauan ettd se on jo ldhes eldmintapa. Helppoa ei ole valttdmaittd aiheiden ja kokoelmien
rajaaminenkaan. Aiheen rajaamisen jélkeenkin aihepiirit saattavat olla siltikin vield niin laajoja, ettid
kokoelmaa voisi kartuttaa loputtomiin. Eréstd tutkimukseni kerdilijaé lainatakseni joistakin
kokoelmista voisi sanoa, ettd "--pdditd ei oo ndkyvissd". Tutkimukseni keriilijoilla oli luonnollisesti
kaytossddn monia erilaisia rajausperusteita johtuen juuri siitd, ettd heilld oli keréttivindan monia
samanaikaisia kokoelmiakin. Tama teki niiden vertailusta hankalaa, silld kerdilijdt saattoivat mainita
vain yhden rajausperusteen, joka on kuitenkin voinut olla kiytossd monessakin kerdilijan
kokoelmassa. Tdmén vuoksi on vaikeaa koota yhteen yleisimmin kiytossé olleita perusteluita siten,

ettd niistd saisi jonkin yleispétevén tai suosituimmin kidytdssd olevan rajausperusteen. Toinen

ongelma on myds siind, ettd rajausperusteet ovat niin tapauskohtaisia, etti totesin tarkkojen

79 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
80 Erkki Salmisen haastattelu 27.12.2010.
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rajausperusteiden etsimisen olevan kédytdnndssd mahdotonta ja tarpeetontakin. Rajaaminen tapahtuu
kuitenkin padsdéntoisesti kerdilijin omien intressien tai ehké sattumankin mukaan. Sitd sdételevit
monesti sellaiset syyt, jotka on ehki vain péaitetty ottaa mukaan rajaamaan kokoelmia, jotta ne
olisivat hieman helpompia kisitelld. Niin ollen niitd on mahdotonta koota jonkin yleispatevan

perusteen alle.

Joitakin suhteellisen yleisid piirteitd kuitenkin vastauksista 16ytyi. Yleisimpéna aiheen valinnan
rajausperusteena oli kdytetty jonkinlaista alueellista rajausta, joka oli kiytossd kuudella keréilijalla.
Monilla heistd alueellinen rajaus saattoi olla rajausperusteena monessakin eri kerdilykohteessa ja
sitd kdytettiin niissd hieman eri tavoin. Esimerkiksi erds tietyn yhdistyksen julkaisemia
taiteilijakortteja kerdnnyt henkil6 kerési vain suomalaisia taiteilijoita, kaksi tiettyyn
rakennustaiteeseen liittyvaa kerdilijdé oli rajannut korttinsa koskemaan rakennuksia vain tietyilla
Suomen alueilla ja erds kerdiliji oli rajannut aiheensa koskemaan vain muutamista tietyistd maista
olevia, tarkasti miiritellyn aiheen mukaisia kortteja. Alueellinen rajausperuste voi siis tarkoittaa
kahta asiaa: se voi tarkoittaa joko tietyn paikan tai alueen kohteita kuvaavia postikortteja tai sitten

tietyn maalaisia tai tietyn maalaisen postikortintekijén postikortteja.

Myos postikorttien ikd tai ilmestymisajankohta oli useilla keriilijoilla rajausperusteena
kokoelmissaan. Tutkimukseni kerdilijoistd kolme mainitsi kiyttavinsa ajallista rajausta joissakin
kerdilyaiheissaan. Kaksi ndistd henkiloistd kertoi kelpuuttavansa mukaan joihinkin aiheisiinsa vain
1950-luvulla tai sitd ennen ilmestyneitd postikortteja. Toinen niistd kerdilijoistd kerdsi myds toista
kokoelmaa, jossa oli 1900-luvulla ilmestyneiti postikortteja. Kolmas keréiliji rajasi sota-aiheiset
postikorttinsa koskemaan vain sotavuosia 1939-1945. Ajallinen rajausperuste voi olla siis laaja
ajanjakso, joka voi kisittdd kokonaisen vuosikymmenen tai jopa vuosisadan, tai sitten se voi olla

rajattu tiukemmaksi, esimerkiksi vain muutamien vuosien mittaiseksi patkéksi.

Koska joukossa oli joitakin taide-aiheisten postikorttien kerdilijoitd, heiddn kohdallaan
rajausperusteena oli luonnollisesti kohteena olevan taiteilijan tuotanto. Talloin kerdilijét kerdsivét
yleisesti taiteilijan koko tuotantoa, eiké aihetta kerrottu rajattavan sitd enempid, kuten esimerkiksi
koskemaan jotakin tiettyéd aikakautta tai aihepiirid. Erés keriilija tosin lisési, ettd hdnelld oli yhtena
rajausperusteenaan myds erdén taiteilijan postikorttien eri tekstivaihtoehdot. Keriilijéiden joukossa
oli lisdksi tdimé jo aiemmin manittu henkild, joka kerisi tietyn yhdistyksen julkaisemia
taiteilijakortteja. Hén ei kerannyt ketéén tiettyd taiteilijaa, vaan rajausperusteena oli vain suomalaset

taiteilijat. Taide-aiheiset kokoelmat eivit siis valttdmaitta ole aina vain jostakin tietysti taiteilijasta
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tai taiteilijoista koottuja kokoelmia, vaan aiheet voivat olla rajattuja myds tdmén pddasiana olevan
taide-aiheen ulkopuolelta, kuten juuri vaikkapa korttien julkaisijan mukaan. Samoin oli timén tietyn
kaupungin patsas-kortteja kerdilevdn henkilon kohdalla. Han rajasi tdmén taide-aiheisen

kerdilykohteensa alueen mukaan, eiké esimerkiksi patsaan tekijdn tai atheen mukaan.

Muita yksittdisid rajausperusteita kerdilijoilld oli monia. Nama syyt olivat esimerkiksi pienié
yksityiskohtia kuva-aiheessa, jotka rajasivat tehokkaasti muuten erittdin laajan kerdilyaiheen.
Esimerkiksi erds enkeliaiheisia postikortteja kerdnnyt henkil6 oli rajannut aiheensa koskemaan vain
sellaisia enkelikortteja, joissa enkelit soittavat jotakin instrumenttia. Se onkin varmasti jirkeva,
silld pelkéstidén enkelikortteja olisi todennékdisesti niin valtavat maérat, ettei kokoelmasta saisi
hallittavan kokoista ja yhtdaikaa kattavaa milldédn tavalla. Muissa aiheissa rajaavana detaljina saattoi
olla my0s esimerkiksi kortin viritys, kortissa olevan hahmon asuste tai erilaiset tekstivariaatiot.
Lisdksi esimerkiksi tietty automerkki ja tietty koirarotu olivat tutkimukseni kerdilijoilla kaytossa

olevia rajausperusteita.

Oli joukossa kaksi sellaistakin kerdilijad, jotka eivdt maininneet mitdén erityisid rajausperusteita
kokoelmilleen. Toinen ndisté keriilijoistd kertoi kelpuuttavansa mukaan kokoelmiinsa kaikki
sellaiset postikortit, joissa oli jotakin vdhénkin aiheeseen liittyvédé. Toisaalta hanen kerddaménsa
atheet olivat jo aithevalinnan kautta itsessédén silld tavalla rajautuneita, ettd korttimaarén suuruus
todennékoisesti pysyy aisoissa ilman tarkempia lisdrajauksiakin. Lisdksi kahdelta keriilijéltd en
saanut tdhin rajausperusteita koskevaan kysymykseen vastausta laisinkaan. Toinen heisté oli
artikkelildhteessd haastateltu keréiliji, joka ei haastattelussaan kertonut mitdin aiheidensa
rajaamisesta. Toinen vastaamatta jéttdnyt puolestaan kerési niin ikédén sellaisia aiheita, ettéd tarkkoja

rajausperusteita ei juuri tarvinnutkaan, silld aiheet olivat selkeédsti méadriteltyja jo itsessdén.

4.3. Postikorttien hankintapaikat ja -tavat

Oleellinen asia postikorttien kerdilyssd on tietenkin myds niiden etsiminen ja hankkiminen.
Postikortteja voi 10ytdé ldhes mistd tahansa postikorttien yleisyyden vuoksi. Erilaisia postikortteja
ovat kauppojen, tavaratalojen ja postitoimipisteiden korttitelineet pullollaan. Jos kerdilee vanhempia
postikortteja, niitd voi 10ytdd esimerkiksi divareista, kirpputoreilta, isodidin ullakolta tai erilaisista
vanhojen tavaroiden myynti- ja sdilytyspaikoista. Seija-Riitta Laakson teoksessa postikorttien

hankintapaikoiksi nimettiin esimerkkeind vanhat albumit, ystivét, kerdilytapahtumat,
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postimerkkiliikkeet, huutokaupat, korttikaupat ja nykyaikaisimpana kanavana internetin eBay*'.

Samansuuntaisia korttien hankintapaikkoja oli my6s oman tutkimukseni kerdilijoilla.

Kaikki vastaajistani luettelivat useita erilaisia paikkoja ja tapoja korttiensa hankintaan. Kokosin
vastaukset taulukoksi. (ks Kuva 1) Saamieni vastausten perustellaa kaikkein yleisin postikorttien
hankintakanava oli toiset keréilijit. Jopa yhdeksin vastaajaa yhdestétoista kertoi toiset kerdilijat
hankintakanavakseen. Yleisimmin hankinta tapahtui vaihtokaupoilla, toisinaan myos ostamalla.
Toiseksi yleisimmat tavat postikorttien etsimiseen ja hankkimiseen olivat huutokaupat ja ystivit,
jotka molemmat mainitsi seitsemén kerdilijdd. Huutokauppojen apuna monet kerdilijit mainitsivat
huutokauppojen huutokauppaluettelot, joihin tdytyi turvautua jos huutokauppa pidettiin esimerkiksi
kaukaisella paikkakunnalla. Ystdviltd puolestaan saatiin postikortteja padosin lahjoituksina.
Esimerkiksi erds kerdilija mainitsi ystdviensa ldhettdvén hénelle postitse kortteja, koska ystévit

tiesivit hdanen harrastuksestaan.

Hankintapaikka tai -tapa Vastaajien maira

Divarit
Antiikkiliikkeet
Kirpputorit

Alan liikkeet ja korttimyyjat

Huutokaupat

Alan messut ja tapahtumat

Kauppojen korttitelineet

Ystavat

Toiset kerdilijit

Ulkomaiset ndyttelyt

Postitse ulkomailta

Loytimalla

N | === O = Q| QW W | N Ww

Taidemuseot ja -galleriat

(Kuva 1) Taulukko postikorttien hankitapaikoista ja -tavoista.

Saamissani vastauksissa korostuu hyvin kerdilyn sosiaalinen luonne. Vaihtokauppojen tai ostosten
teko tuttavilta tai muilta kerdilijoiltd on oleellinen osa saamissain vastauksissa. Samoin vastaukset

kertovat, ettd ystivien apu postikorttien hankinnassa on merkittidvai. Kerdilyn sanotaankin olevan

81 Laakso 2009, 174.
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harrastus, jota ei oikeastaan voi harrastaa yksin, tai ainakin itsekseen se on varmasti vaikeampaa.
Kari Rahiala kirjoittaa teoksessaan, ettd kerdilykohteestaan tai -aiheestaan kannattaa kertoa
lahiympdristolle tai muille kerdilijoille esimerkiksi jonkin kerdily-yhdistyksen kautta, koska silloin
muut ihmiset saattavat sopivaan kohteeseen torméttydén vinkata sen olemassaolosta kerdilijélle tai
vaikkapa hankkia sen lahjaksi. Ndin ollen ystévistd ja kerdilytuttavista voi olla suurtakin hyotya
kokoelman karttumisessa.** Kerdilyn myotéd kerddjén sosiaalinen elima voi lisiksi vilkastua uusien
tuttavuuksien myd6td. Esimerkiksi kiayttdmésséni lehtiartikkelissa haastateltava kerdilija kertoo
saaneensa kerdilyharrastuksensa kautta useita kontakteja ja ystévid, joista on ollut paljon apua
kokoelman osasten 16ytimisessé ja hankkimisessa.* Niinpd en ollut yllattynyt siité, ettd vastaajieni

joukossa noin usea kertoi ystivit ja toiset kerdilijat hankintakanavikseen.

(Kuva 2) Kuvakortti Paletin jdrjestdmdn Verkatehtaan kerdilytapahtumasta

vuodelta 2009. Kortti on saatu erddltd tutkimukseen osallistuneelta kerdilijdltd.

Kuva: Paletti/Markku Wiik

Erilaiset alaan liittyvét tapahtumat, kuten esimerkiksi kerdilymessut, olivat niin ikd4n seitsemén
vastaajan hankintakanavina (ks Kuva 2). Messut eivit vélttimaétta liittyneet pelkéstdin

postikortteihin, vaan muutama vastaaja mainitsi myos postimerkkimessut hankintapaikakseen.

82 Rahiala 1995, 29.
83 Pohjanen, LS 4.7.2010.
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Seuraavaksi suosituin hankintapaikka oli kirpputorit, joista viisi vastaajaa yhdestdtoista ilmoitti
tekevinsd hankintoja. Kolme vastaajaa kertoi korttien hankintapaikaksi divarit, kaksi vastaajaa
mainitsi antiikkiliikkeet. Niin ikd4n vain kaksi vastaajaa kertoi hankkivansa kortteja taidemuseoista
ja -gallerioista ja toiset kaksi internetin vélitykselld. (Tosin toinen ndistd vastaajista mainitsi
internetin olevan hankinnassa "apuna", joten hin ei vilttimatta tee suoranaisia hankintoja
internetisté, vaan kiyttdd sitd mahdollisesti esimerkiksi tiedonhankintaan.) Liséksi yksittdisia
mainintoja hankintatavoiksi oli neljilla vastaajalla. Yksi vastaaja kertoi hankintatavakseen
"loytdmisen", yksi hankki korttejaan kauppojen korttitelineistd, yksi ulkomaisista néyttelyisti ja
yksi postin vilitykseltd ulkomailta. Hankintapaikkojen kirjo on siis hyvin laaja ja voisikin sanoa,

ettd postikortteja hankitaan mistéd vain niitd sattuu 16ytaiméén.

Vastauksissa oli muutamia ylldttdvidkin seikkoja. Koska vastaajieni joukossa oli my®s erityisesti
taideaiheisten korttien kerdilijoitd, olin ylldttynyt siitd, ettd vain kaksi mainitsi taidemuseot ja
-galleriat postikorttien hankintapaikoikseen. Taideaiheisten korttien keriilijat mainitsivat
kerddvinsa erityisesti suomalaisten korttitaiteilijoiden tekemié kortteja, joita saattaisi hyvinkin
16ytyd esimerkiksi joidenkin taidemuseoiden valikoimista. Uskoisin my®ds, ettd esimerkiksi sota-
aiheisia tai Mannerheim-aiheisia kortteja, joita jotkut vastaajistani mainitsivat kerddvansa, voisi
16ytya aihetta késittelevistd museoista. Erds vastaajista kuitenkin mainitsi "taidepaikat ja -museot"
kysymyslomakkeeni toiseksi viimeisessd kysymyksessé, jossa kysyin ostopaikan merkityksesta
taidepostikortin mééritelmissé. Vastaaja oli sitd mieltd, ettd taidepostikortteja on "hyvd olla
myynnissd ndissd paikoissa". Kyseinen vastaaja kerési erddn tunnetun suomalaisen korttitaiteilijan
kortteja, mutta ei ollut maininnut ndita taidepaikkoja ja -museoita kuitenkaan hankintapaikkaa
koskevassa kysymyksessd. Ehkid hén ei ollut tullut ajatelleeksi niita silld hetkelld, tai ehka hén ei
vain itse harrasta korttien metséstysta kyseisissd paikoissa. Yleisesti syynd taidemuseoiden ja
muiden taidelaitosten puuttumiseen vastauksista voisi my0s olla se, ettei niitd ehkd mielleté
sellaisiksi paikoiksi, joista tehdién hankintoja, vaan joissa kiyddin pddasiassa katselemassa teoksia.
Voi toki olla my0s niin, ettd korttivalikoimat tillaisissa paikoissa rajoittuvat pddasiassa
taidelaitoksen omistuksessa olevista teoksista tehtyihin kuviin, jolloin vastaajieni aiheisiin sopivia

kortteja ei ehké niistd aina 10ytyisikdén.

Saamistani vastauksista kdvi my0s ilmi se, etteivit perinteiset kauppojen ja tavaratalojen
korttivalikoimat ole erityisen suosittuja postikorttien hankintapaikkoja. Vain yksi keriilijoista
mainitsi ne hankintapaikakseen. Tamé kertonee siitd, ettd suuri osa vastaajistani kerdilee sellaisia

aiheita, joita ei perinteisesti myyda tavallisten kauppojen korttihyllyissa. Toisena ja merkittdvana

47



syyné voi olla myds se, ettd monet tutkimukseni kerdilijit kerddvat padasiassa vanhoja postikortteja,
joita ei luonnollisesti tavallisista kaupoista ole saatavilla. Voisiko syyné olla myds kauppojen
korttihyllyjen tietynlainen liiallinen helppous ja haasteettomuus? Ehka salapoliisityon ja etsimisen
riemu katoaa, jos kortit voi kiydd vain poimimassa suoraan ja helposti korttihyllysti. Haasteellisuus
ja etsimisen ja l0ytdmisen palkitsevuus ovat kuitenkin innostusta yllapitévii ja eteenpédinvievid

voimia niin kerdilyssd kuin muissakin harrastuksissa.

Yllattavintd hankintapaikkojen vastauksissa oli kuitenkin mielesténi se, ettd vain kaksi kyselyni
vastaajista kertoi hankkivansa kerdilykohteitaan internetistd. Nédistdkin vastaajista toinen ei
ilmeisesti edes ostanut korttejaan sieltd, vaan hyddynsi internetid muilla tavoin. Hén ei eritellyt
enempdd millé tavalla, mutta voisi olettaa esimerkiksi tiedonhankintaan liittyvéaa kayttod. Sen sijaan
lehtiartikkelissa esiintynyt kerdilija kertoo hyddyntévinsé internetin huutokauppoja kerdilyssdén.
Hin kertoo artikkelissa internetin muuttaneen jonkin verran kerdilyn luonnetta muta myds
helpottaneen sitd, silld nettihuutokaupoissa kortteja padsee katselemaan etukéteen ja huudot voi
tehdi kitevisti jilkeen pain.* Tdman artikkelin vuoksi ja Seija-Riitta Laakson mainittua
teoksessaan yhtend postikorttien hankintakanavana internetin ja erityisesti internetin tunnetun
myynti- ja ostosivuston eBayn®, olisin odottanut, ettd useampi oman kyselyni vastaajista olisi

maininnut internetin omana hankintakanavanaan.

Luulen kuitenkin, ettd syynd internetin kdyton vdhyyteen oman tutkimukseni keréilijoiden
keskuudessa voi olla jélleen kyselyni ja haastattelujeni vastaajien ikdjakauma. Koska suurin osa
heisti oli jo varttuneempaa véked, internet ei ole heille ehka niin tuttu ja luonteva kanava kayttaa
kuin mité se voisi olla nuoremmille sukupolville tai tulevaisuudessa postikortteja kerdédville
henkildille. Todenndkdistd on, ettd muutos internetin kdytossé kerdilyn apuna tapahtuukin seuraavan
sukupolven harrastaman postikorttikerdilyn yhteydessd. Nykypdivén lapsille ja nuorille internet on
luonteva osa eldmaa ja se varmasti nékyy juuri esimerkiksi tulevaisuudessa kerdilyharrastuksissa.
Kerdilyn luonteen muuttuminen voisi ollakin mielenkiintoinen tutkimuskohde tulevaisuuden

postikortti- ja kerdilytutkimuksille.

Toisena syyna internetin kiyton vahyyteen tutkimukseni keriilijoiden keskuudessa voisi olla myos
se, ettd kerdilijat ehka yksinkertaisesti vain haluavat harrastaa kerdilya niin sanotusti perinteiselld

tavalla, kuten esimerkiksi etsimilld postikortteja divareista ja kirpputoreilta niin kuin moni oli

84 Pohjanen, LS 4.7.2010.
85 Laakso 2009, 174.
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maininnut vastauksissaan. Ehké divarien nostalginen tunnelma, postikorttikasojen selailu omin
késin ja kortin 10ytdminen ja konkreettinen kddessé pitdminen tuovat erilaista iloa ja tyydytystd kuin
pelkké tietokoneen ndytoltd korttien kuvien selailu, vaikka se ehka olisikin helpompaa ja
yksinkertaisempaa. Internetin sivustojen selailu ei kuitenkaan tuo samanlaista tunnelmaa ja sen

kaytto ehkd kadottaisikin kerdilysta jotakin hyvin oleellista.

4.4. Ajan ja rahan kaytto postikorttikerdilyssa

Postikorttien kerdilyyn niin kuin muuhunkin harrastustoimintaan voi saada kulumaan rutkasti aikaa.
Harrastus voi "viedd mennessdén" ja aika saattaa lentda kuin siivilld. Kysyin tutkimukseni
kerailij6ilta siitd, kuinka usein he viettivit aikaansa postikorttikerdilyn parissa sekd heididn
harrastukseensa kerralla kiyttdmistadn ajasta. Kysymykset olivat monivalintakysymyksii, joissa
pyysin vastaajia rastittamaan eniten oikeaan osuvan vastauksen. Kysymysten tarkoituksena oli
saada selvyyttd sithen, kuinka ison osan vapaa-ajasta kerdilyharrastus keskimaérin vie

harrastajiltaan ja kuinka intensiivistd postikorttien kerdily on.

Viimeistellesséni kysymyslomakkeita hetked ennen ldhettdmistd muutin vield tuntiméérid
viikottaista ajankayttod kasittelevddn kysymykseen, silld olin mielesténi laittanut hieman liian
laveat aikamaarét vaihtoehdoiksi. Parannellessani kysmyslomakkeita oli kuitenkin kdynyt niin, ettd
muutamalle oli tarkastamisesta huolimatta padssyt ldhteméén "vanhoilla" vastausvaihtoehdoilla
varustettu kysymyslomake. Kolme vastaajaa sai siis kysymyslomakkeen, jossa yksi
vastausvaihtoehdoista oli 2-3 tuntia kerrallaan, loput saivat samaan kohtaan yhdeksi
vastausvaihtoehdoksi 1-2 tuntia kerrallaan. Onneksi kuitenkin vain yksi monivalinnan
vastausvaihtoehdoista oli tunnin pidempi kuin muille vastaajille menneissd lomakkeissa, joten isoa
vahinkoa ei lopulta padssyt syntyméén. Vastaukset antavat virheestd huolimatta suuntaa

yleisimmaésta ajankéytosta.

Yksi tutkimukseen osallistunut ei vastannut mitéén siithen kuinka monta kertaa viikossa
harrastukseen kdytettiin aikaa ja artikkelildhteen keréilijdltd ei 16ytynyt vastausta lehden
haastattelusta kumpaankaan ajankédyttokysymykseen. Muilta vastaajilta sain vastaukset, eli yhteensa
yhdeksdn vastausta. Saamieni vastausten valossa kerdilyharrastuksen kanssa vietetty aika viikossa
jakautui melko tasaisesti ndiden yhdeksidn vastauksen kesken, silld kolme keréilijaé kertoi
puuhastelevansa kerdilyn kanssa paivittdin, toiset kolme kertoivat maardksi 4-6- kertaa vikkossa ja

loput kolme harvemmin kuin kerran viikossa. Kukaan ei ollut rastittanut kohtaa, jossa vaihtoehtona
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oli 1-3- kertaa vikkossa. Koska suurin osa vastanneista eli kuusi kerdilijai kertoi harrastavansa
kerdilyd vahintdén 4-6 kertaa viikossa ja osa heistd enemmaénkin. Postikorttien kerdilyi voi siis pitdd
intensiivisend harrastuksena, johon paneudutaan useasti. Yleisesti kerdilyd onkin luonnehdittu

koukuttavaksi harrastukseksi*® ja sitd se on selvisti myds postikorttien kohdalla.

Kerralla kerdilyyn kaytetty aika vaihteli saamissani vastauksissa jonkin verran, johtuen osaksi
muutamasta virheellisestd matkaan péaédsseestd kysymyslomakkeesta. Néin ollen ne kolme vastaajaa,
jotka olivat saaneet virheelliselld vastausvaihtoehdolla varustetun paperin, oli vastannut aikaa
kuluvan kerralla 2-3 tuntia. Oikealla vastausvaihtoehdolla varustetun lomakkeen saaneista nelja
kaytti aikaa 1-2 tuntia kerrallaan ja kaksi 3-5 tuntia. Vain yksi vastaaja kertoi kayttdvansi aikaansa
vain alle yhden tunnin kerrallaan ja yksi vastaaja kertoi kdyttavinsd yhteensa viikossa 10-20

tuntia. Vastausten jakauma on siis hyvin suuri, mutta eniten vastauksia oli kuitenkin kahden tunnin
molemmin puolin. Yhteensi seitsemédn vastaajaa kéytti aikaansa 1-3 tunnin sisdlle mahtuvan jakson

verran.

Huomasin kuitenkin tuloksia analysoidessani, ettid kysymys oli oikeastaan turha, silld ajankdytté on
riippuvaista monista ulkoisista seikoista, joten suuntaa antava tuntiméiré voi vaihdella suurestikin.
Monet vastaajista kertoivat ajankéyttonsé vaihtelevan tilanteen mukaan, esimerkiksi toinen
haastatelluista kerdilijoistd kertoi ajankdyttonsa jopa tuplaantuvan ja ldhentelevin tiysid tyopdivid
silloin, kun tiedossa on jokin postikorttikokoelmanéyttely- tai muu tapahtuma. Erés kirjalliseen
kyselyyn vastannut keriilija sen sijaan kertoi postikorttikerdilynsd olevan kausiluonteista ja
tapahtuvan silloin, kun on enemmin vapaata aikaa. Toinen vastaaja puolestaan kertoi kéyttavinsa

harrastukseensa enemmaén aikaa talvisin. Ajankéytto siis vaihtelee eliméntilanteen mukaan.

Kysyin tutkimukseeni osallistuneilta kerdilij6iltd myos heidén tavoistaan kdyttdd rahaa postikorttien
kerdilyssdin. Olin kiinnostunut siitd, kuinka kalliiksi halvaksi mainostettu harrastus lopulta kiy ja
myo0s siitd, ovatko ajan ja rahan kdytot suhteessa toisiinsa.Sain kaikilta kirjalliseen kyselyyn ja
suulliseen haastatteluun vastanneelta keréilijilta tdhan rahankdyton kysymykseen vastauksen. Vain
artikkelildhteen kerdilijéin rahankdyttoa ei lehden haastattelusta selvinnyt. Sain siis yhteensi
kymmenen vastausta. Olin yllattynyt suuresta vaihtelusta keriilijoiden rahankaytossa, silli sain
hyvin kahtia jakautuneita vastauksia. Neljd vastaajaa kertoi kdyttdvinsa rahaa 0-10 euroa
kuukaudessa, kolme vastaajaa puolestaan kertoi rahaa kuluvan yli 100 euroa kuukaudessa. Lisadksi

kaksi vastasi kdyttdvinsa rahaa 10-20 euroon ja yksi 30-50 euroon kuukaudessa. Néin ollen

86 Esimerkiksi Rahiala 1995, 15.
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kuudella vastaajalla eli suurimmalla osalla kerdilijoistd rahankdytto jii alle kahteenkymmeneen

euroon kuukaudessa.

Kayttamissani kirjaldhteissd puhuttiin paljon postikorteista hyviné kerdilykohteena siksi, ettd ne
ovat yleisesti ottaen niin halpoja hankkia.*” Néin mitd ilmeisemmin onkin, mutta saamiani
vastauksia tutkiessani voi todeta, ettd postikorttien kerdilyyn voi silti saada kulumaan suuriakin
summia rahaa niin halutessaan. Rahan menoa lisda esimerkiksi se, kuinka harvinaisia tai kalliita
kortteja kokoelmiinsa havittelee. Esimerkiksi erdédssa kerdilijoille suunnatussa nettihuutokaupassa®
on myytdviand muun muassa joidenkin kuuluisin suomalaisten postikorttitaiteilijoiden tekemia
alkuperdisid postikortteja, joiden 1&htShinnat voivat olla jopa kolminumeroisia ja kasvaa huutojen
myo6td huimiksi summiksi. Lisdksi rahanmenoa kerdilyssé lisddvat postikulut, joista toinen
haastattelemani kerdilija kertoi. Hinen mukaansa esimerkiksi vaihtokaupan tai niyttelyn takia
tehtévit postikorttien tai kokoelmien ldhetykset tdytyy laittaa postiin kirjattuina paketteina, miki on
kalliimpaa kuin tavallinen postitus. Liséksi hin mainitsee rahanreikind esimerkiksi
huutokauppapalkkiot ja kokoelmien rakentamiseen tarvittavat tarvikkeet, kuten valokuvakulmat.*

Niinpa itse postikorttien kerddminen ei valttiméttd vie paljoakaan rahaa, mutta harrastukseen

liittyvd oheistoiminta voikin vaatia suurempia summia.

Rahan ja ajankdyton suhde oli tutkimukseni kerdilijoiden keskuudessa erikoinen. Alussa
olettamukseni oli se, ettd kerdiliji joka kayttdd postikorttiharrastukseensa paljon aikaa, kayttdisi
sithen mahdollisesti myds muita enemmin rahaa. Olettamukseni osoittautui kuitenkin
mielenkiintoisella tavalla vadraksi. Kuusi kerdilijda, jotka olivat vastanneet puuhastelevansa
postikorttien parissa usein eli joko pédivittdin tai 4-6 kertaa viikossa, kdyttivitkin rahaa hyvin eri
tavoin. Néistd viidestd kaksi kertoi kayttdvansa rahaa 0-10 euroa kuukaudessa, kaksi yli 100 euroa
kuukaudessa ja yksi 30-50 euroa kuukaudessa. Liséksi yksi heistd oli kirjoittanut monivalinnan
viereen vastaukseksi summan vaihtelevan nollasta sataan euroon kuukaudessa. Vastaukset siis
vaihtelivat suuresti. Sen sijaan ne kolme kerdilijda, joiden ajankdyttd oli vihdisempéa ja tapahtui
harvemmin kuin kerran viikossa, vastasivat kaikki kéyttdvansa rahaa alle 30 euroa kuukaudessa.
Niin ollen tdimén tutkimuksen valossa ndyttda silté, ettd ajan ja rahan kdytto eivit ole suorassa
suhteessa toisiinsa silloin, jos harrastukseen kdytetdén paljon aikaa, mutta sitd vastoin vihdinen

harrastuksen parissa vietetty aika on suhteessa vihdisempéédn rahankdyttoon.

87 Esimerkiksi Laakso & Ostman 1999, 147.
88 Systeemi.net - Kerdilijan kaveri vuodesta 1999, http://www.systeemi.net/ (21.5.2011).
89 Hannu Forsblomin haastattelu 14.4.2011.
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5. Kortit kokoelmaksi

5.1. Jarjestelyperusteista

Kokoelman postikorttien jérjestely on oleellinen osa kerdilya. Kerdtyistd postikorteista kerdilija siis
kokoaa jonkinlaisen kokoelman, ja hin jatkaa ja muuttaa kokoelmaansa sitd mukaan kun uusia
postikortteja 10ytyy. Keskenerdisend kokoelma on dynaaminen ja muuttuva kokonaisuus, jota
kootaan, jotta paéstiisi ldhemmadksi taydellisen kokoelman ideaa. Postikorttikokoelman idea piilee
siind, ettd kortit on aseteltu kokoelmaan niin, ettd ne ovat merkityksellisessd suhteessa toisiinsa.
Postikortit siis muodostavat keskenddn ehyen kokonaisuuden ja tarinallisen jatkumon. Postikortit
tdydentdvit kokoelmassa toisiaan ja ovat kokonaisuutena merkityksellinen, mutta kokoelmasta
irrotettuna yksittdisen kortin merkitys katoaa. Keréilijat kayttavat kukin omaa logiikkaansa
postikorttiensa jarjestelyyn ja tekevit kokoelmastaan omannékodisensé. Korttien jarjestely antaa
kerdilijélle mahdollisuuden luovuuden kdyttoon kun hédn rakentaa korteista haluamaansa
kokonaisuutta. Jarjestely ei kuitenkaan ole kaikille keréilijoille valttimatta erityisen
merkityksellinen seikka, silld jotkut painottavat kerdilyssé eri asioita, kuten vaikkapa korttien
hankkimista tai niiden tutkimista. Tédssd suhteessa kerdilytapoja on niin monta kuin on

kerailijoitédkin.”

Kokoelman rakentamiseen on médritelty tarkat sdéinnot postikorttikokoelmakilpailuissa. Ensinndkin
saant6jen mukaan kokoelmassa olevien korttien tulee olla nimenomaan mééritelmén mukaisia
postikortteja, eli niiden tdytyy olla ilman erillistd kirjekuorta ldhetettdvissd olevia. Korteissa tulee
olla jokin kuva, ja kulkeneissa eli postissa késitellyissd korteissa tulee lisdksi olla jokin merkinté
tastd kasittelystd, esimerkiksi postileima. Jos korttia ei ole koskaan léhetetty, siind taytyy kuitenkin
olla ndkyvissé postikortille ominaiset osoiteviivat tai muut merkinnét osoittamassa, ettd kortin voi
lahettdd my0s postitse. Postikorttien tulee lisdksi olla parhaassa mahdollisessa kunnossa
saatavuuteensa nihden, eikd esimerkiksi risaisia, sotkettuja, kuluneita tai vaikkapa nastalla
rei'itettyja postikortteja katsota hyvilld. Tosin vanhojen postikorttien kohdalla tidssd voidaan

kuitenkin olla suvaitsevaisempia.”

Kokoelman konkreettiseen rakentamiseen annetaan myos selkedt ohjeet, joista tirkein lienee se, ettd

kokoelmalla tdytyy olla jokin idea tai juoni. Pelkdstdéin suuri midrd samaa aihetta kasittelevia

90 Laakso & Ostman 1999, 154-5, 160; Pearce 1995, 20, 256-7.
91 Laakso 2009, 164-5, 178-185.
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postikortteja ei siis kidy kokoelmasta, vaan korttien tdytyy muodostaa jonkinlainen tarina. Tarinan ei
tarvitse kuitenkaan liittyd suoraan postikorttien kuviin, vaan se voi muodostua esimerkiksi jonkun
taiteilijan tuotannon esittelystd tietyltd ajanjaksolta. Postikorttien asettelun avulla tarinan tulee
kulkea loogisesti eteenpdin ja sen tulee olla helposti ymmarrettivissa ja luettavissa. Korttien alle
voidaan myds kirjoittaa joitakin tietoja jos se on tarpeen, esimerkiksi tekijin tiedot tai
ilmestymisajankohta. Néyttelysddnnoissé postikorttikokoelman vaaditaan sisdltdvén liséksi erikseen
otsikon ja mahdollisesti joitakin alaotsikoita. Hyvén postikorttikokoelman tulee olla myds nayttava

ja kiinnostava, mikd Kysyy tekijdltién taitoa ja luovuutta.”

Léaheskéén kaikki postikorttien kerdilijat eivat kuitenkaan ndihin kokoelmankilpailuihin osallistu,
eivitkd he nidin ollen vélttamaittd rakenna kokoelmiaan sen tarkemmin néyttelysdintdjen mukaan.
Omassa tutkimuksessani yhdestdtoista mukana olleesta kerdilijastd nelja oli osallistunut johonkin
postikorttindyttelyyn ja lisdksi yksi vastaajista suunnitteli ndyttelykokoelman rakentamista. Ehka
syyni tdhdn ndyttelyihin osallistujien vihyyteen on siind, etti postikorttikilpailuun osallistuminen
vaatii aika lailla tyota, eivitka kaikki kerdilijét valttimatta tahdo tehda harrastuksestaan niin
"vakavaa". Monet tutkimukseni ker&ilijoistd nimenomaan painottivat vastauksissaan postikorttien
kerdilyn olevan mukava harrastus, jota tehddén kun on vapaata aikaa. Sanomalehtiartikkelissa
esiintynyt postikorttikerdiliji muotoilikin asian osuvasti sanomalla kerdilyn olevan "--huonon sddn

hyvd harrastus.” *’

Tutkimukseeni osallistuneilla kerdilij6illd oli monenlaisia erilaisia jérjestelyperusteita
postikorteilleen. Yhdeltd kyselyyn osallistuneista en saanut jirjestelyperusteita kisittelevain
kysymykseen laisinkaan vastausta, mutta muut vastasivat vihintdénkin yhdelld perustelulla.
Suurimmalla osalla vastaajista oli kiytossdédn useita erillisid jérjestelytaktiikoita, johtuen monista eri
kerdilyaiheista ja joidenkin jérjestelyperusteiden sisdkkdisyydestd. Mielenkiintoista oli, ettd kaikista
kysymykseen vastanneista vain yksi kertoi laittavansa postikortit kokoelmaansa mielivaltaisessa
jarjestyksessd. Muilla vastaajilla oli jokin konkreettinen peruste, minkd mukaan kortit lajiteltiin,

ryhmiteltiin tai jérjesteltiin jarkeviksi kokoelmaksi.

Hallitseva peruste jarjestelyyn oli postikorttien aika- tai ikédjarjestys, sen mainitsi yhteensa kuusi
kerdilijad eli yli puolet. Aikajérjestys onkin ehka kaikkein loogisin ratkaisu korttien jérjestelyyn.

Aikajidrjestys ilmeni monella eri tavalla, useimmiten aika kulki kokoelmissa menneesti

92 Laakso 2009, 164-5, 178-185.
93 Pohjanen, LS 4.7.2010.
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nykyisyyteen tai vanhasta uuteen. Lisdksi aikajédrjestyksen sisdlld saattoi olla muitakin
jarjestelyperusteita, kuten monen kiyttdma kortin tekijin mukainen jéarjestys. Tédssdkin oli
variaatiota, silld esimerkiksi kaksi kerdilijdd mainitsi lajittelevansa taiteilijoiden tekemét kortit
korttien ilmestymisajankohdan mukaan, yksi taiteilijoiden syntymavuosien mukaan. Yksi
puolestaan mainitsi lajittelevansa patsaita kéasittelevét kortit patsaan paljastamisajankohdan mukaan.
Myoskin paikkakunta-aiheiset kortit jdrjesteltiin aikajdrjestyksessd, ilmeisestikin korttien esittimien
ajankohtien eiké korttien ilmestymisaikojen mukaan. Erdédssd kokoelmassa kortit laitettiin niita

kuvaavan tarinan mukaisessa, tarinan tapahtumia kronologisesti seuraavassa jérjestyksessa.

Toinen tirked jérjestelyperuste olikin juuri korttien muodostama tarina tai juoni, jonka mainitsi
nelja kerdilijad. Juonelliset perustelut olivat usein aikajirjestyksen sisilld, juonellisia
jarjestelyperusteita kéytettiin samaan ajalliseen kohtaan sijoittuvien korttien jarjestelyyn. Téllaisia
juoneen sidottuja perusteita olivat esimerkiksi korttien valmiit tekstipétkit, jotka saattoivat olla
tarinaan kuuluvia lauseita. Téllaisia olivat esimerksi Raamatun sidkeet, kuten oli seimi-aiheisten
postikorttien kokoelmassa. Talloin kortit sijoiteltiin ndiden sdkeiden mukaisessa jarjestyksessa

niin,e ttd ne kertoivat yhtendisti tarinaa kronologisessa jérjestyksessa.

Kaksi eri maiden kortteja kerdnnyttd vastaajaa kertoi lajittelevansa kortit maittain, mikd on myds
looginen jarjestelyperuste. Myos aihepiirien mukaisessa jirjestyksessi lajiteltiin kortteja,
esimerkiksi yksi kerdilijoistd kertoi jérjestdvinsd urheiluaiheiset korttinsa urheilulajeittain. Myo6s
postikorttien kuvaustapa oli erdén kerdilijan kiyttdma jarjestelyperuste, tdlld tarkoitettiin piirrosten
ja valokuvien mukaista jarjestystd. Kaksi kerdilijid mainitsi kustantajan tai jonkin liiton mukaisen
jérjestelyn perusteinaan. Lajitteluperusteet siis vaihtelivat erittdin paljon ja ne riippuvaivat
kulloisestakin aiheesta ja kuhunkin aiheeseen parhaiten sopivimmasta tavasta jarjestelld kortteja.
Kaikkia perusteita kuitenkin hallitsi jollakin tavalla aika- tai ikdjdrjestys. Aikaa seuraava kronologia

oli monessa perusteessa tavallaan "taka-alalla" vaikka padperusteena olisikin ollut joku muu syy.

5.2. Kokoelman séilytyksesta

Myos kokoelman ulkomuodolle ja sdilytykselle on olemassa omat tarkat ohjeensa
ndyttelysddnnodissd. Ohjeissa sanotaan, ettd kokoelma on koottava mahdollisimman tukeville
kartongeille, ja niiden virin tulee olla vaalean sdvyinen. Kirkkaan valkoista vérii ei kuitenkaan
suositella. Fonttikokojen tulee olla helposti luettavissa olevia, eli ne eivét saa olla liian pienid,

suuria tai koukeroisia. Postikorttien kiiinnittiminen kartongeille tulee tehda erillisia
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valokuvakulmia kdyttden, eikd siis missdén tapauksessa esimerkiksi liimaamalla suoraan

kartonkiin.**

Kysyin tutkimukseni kerdilijoiltd heidan kdyttdmistiadn tavoista sdilyttdd postikorttikokoelmiaan.
Yksi kyselyyn osallistuneista ei antanut kysymykseen lainkaan vastausta, mutta kaikki muut
vastaajat sen sijaan antoivat keskendén hyvin samansuuntaisia vastauksia. Kaikista
vastaajistayhdeksén henkila kertoi kokoavansa postikorttinsa kansioon. Néistd yhdeksdsti
vastaajasta kolme kertoi kdyttavinsa kansiossa erillisid muovitaskuja joihin kortit laitetaan. Erds
vastaaja tosin tarkensi kiyttavinsd muovitaskuja ainoastaan vaihtokauppaan menevien korttiensa
sdilytykseen. Neljd vastaajaa kertoi kiinnittdvansa kortit kansion sivuille, tosin ndistd vastaajista
kaksi kaytti kiinnitykseen sekd muovitaskuja ettd kartongeille kiinnitystd. Niin 1kdén kaksi vastaajaa
jatti mainitsematta erikseen muita tietoja kdyttdmistadn kiinnitystavoista. Liimaamista ei tehty
missddn tapauksessa, siitd kysyttiessd erds haastateltava suorastaan kavahti ja sanoi sen olevan
ehdoton ei. Lisdksi erds vastaaja kertoi erikseen kéyttdvinséd valokuvakulmien lisdksi erillisid
taustakartonkeja, joihin kortit kiinnitettiin varovaisesti. Taustakartongit ehkéisivit korttien kulmien
rispaantumista, mitd tapahtuu herkisti varsinkin jos korttia poistetaan usein valokuvakulmista

toisiin kokoelmaa muunneltaessa.

Viisi vastaajaa mainitsi kansioiden lisdksi sdilytystavoikseen erilliset sdilytyslaatikot, kenkélaatikot
tai muut laatikot. Laatikkoséilytys on ilmeisesti ainakin joiden vastaajien kohdalla varattu
vihemmin tirkeille tai "huonommille" postikorteille. Niin voisi pddtelld ainakin siité, ettd erds
vastaaja sanoi sdilyttdvinsa laatikoissa "massakortteja”, jotka voisi tdssd yhteydessa tulkita
viahemman arvokkaiksi ja helposti saataviksi postikorteiksi. Sama vastaaja mainitsi tdssd yhteydessa
my0s kirjekuorissa sdilyttdmisen laatikoiden ohella. Erds vastaaja mainitsi myds laatikkoséilytksen

olevan kaytdssé sellaisilla korteilla, joista ei ole vield rakennettu kokoelmaa.

Laatikkoon ei kuitenkaan sullota kortteja summanmutikassa, vaan nithinkin kortit voidaan lajitella.
Yksi vastaaja mainitsi laittavansa postikortit eri laatikoihin taiteilijoiden mukaan ja muut kortit
numeroituina jédrjestykseen toisiin laatikoihin. Laatikko- tai kirjekuorisdilytys eivdt kumpikaan ole
kuitenkaan korttikokoelman selailun ja jarjestelyn osalta niitd parhaita tai helpoimpia ratkaisuja,
vaan ne soveltuvat ehkd paremmin pelkkain arkistointiin ja sdilytykseen tulevan kédyton varalle.
Niéin ollen laatikoihin tai kirjekuoriin voisi ajatella menevén sellaiset postikortit, jotka eivit ole

ainakaan silld hetkelld niin tirkedssd asemassa tai vaikkapa kovin arvokkaita tai jotka eivét

94 Laakso 2009, 194-199.
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esimerkiksi sovellu kisilld olevaan kokoelmaan, mutta jotka ovat tallessa arkistoituina esimerkiksi

vaihtokauppaa, myyntid tai myohempaa kayttod varten.

Erés vastaajista mainitsi sdilytystavakseen myos pergamiinipussit, joita hdn kaytti korttien
pitkdaikaiseen varastosdilytykseen. Pergamiinipussit ovat kokonaan selluloosasta valmistettuja
pusseja tai taskuja, joita myydéén esimerkiksi postikorttien ja -merkkien kerdilyyn erikoistuneissa
nettikaupoissa. Ne ovat tarkoitettuja nimenomaan postikorttien tai muiden samantyylisten
kerdilykohteiden pitempiaikaista sdilytystd varten. Pergamiinipussit ovat antistaattisia ja
kemikaalittomia, joten ne ovat turvallisia eivitkd vaurioita sdilytettivid postikortteja.” Olinkin
yllattynyt, ettd vain yksi vastaajistani mainitsi tillaisen sdilytystavan, silli selatessani kerdilyyn
kohdistuvien nettikauppojen valikoimia, tallaisia sdilytysratkaisuja on myynnissd valtavia mééarid.

Olisin siksi olettanut niiden olevan enemmén yleisessa kéytossa.

Vain yksi vastaajista mainitsi pankkilokeron arvokkaiden postikorttien séilytyspaikkana, miké ei
sindnsd ole yllattavaa. Voisi kuvitella, ettd niin sanottu tavallinen postikorttien keréilija ei ehka
omista niin arvokkaita postikortteja, ettd ne vaatisivat ndin tarkkaa ja turvallista sdilytyspaikkaa.
Sen sijaan kokoelman vakuuttaminen voi olla paikallaan kaikilla keréilij6illd, varsinkin, jos rahaa
on kulunut kokoelmaan tavallista enemman. Postikorttikokoelmien niyttelysdédnndissékin mainitaan
erikseen postikorttikokoelman vakuuttaminen ja sitd suositellaan kaikille?®. Olin hieman harmissani
kun en ollut laittanut kirjalliseen kyselyyni erikseen kysymystd kokoelman vakuuttamisesta, silld en
osannut pitdd sitd kyselyd tehdesséni kovin tirkednd seikkana. Olisi ollut kuitenkin kiinnostavaa
tietdd siitd enemman. Kukaan kyselyni vastaajista ei kuitenkaan maininnut erikseen vakuuttaneensa
kokoelmaansa. Sen sijaan sanomalehtiartikkelissa esiintynyt keriilijd kertoo haastattelussaan
vakuuttaneensa kokoelmansa.”” Lisdksi toinen haastatelluistani kertoi erikseen kysyttdessi
kokoelmiensa kuuluvan kotivakuutuksensa piiriin. En osaa sanoa, kuinka yleista erillisten,
nimenomaan kokoelmille tarkoitettujen vakuutusten ottaminen todellisuudessa on. Uskoisin
kuitenkin, ettd tavalliselle harrastelijalle yleisempi kdytéintd on nimenomaan kotivakuutus, joka

kattaa tarpeen tullen my0os kokoelmat.

6. Esimerkkikokoelmat

Kasittelen tdssd luvussa kolmea erilaista esimerkkia postikorttikokoelmista. Esittelen

95 Esimerkiksi Vm-tarvike, http://www.finnserver.com/vmtarvike/ (15.3.2011).
96 Laakso 2009, 194-199.
97 Pohjanen, LS 4.7.2010.
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korttikokoelmien aiheet, rakenteen ja kokoamisperiaatteet. Kiinnitin myds huomiota ulkomuotoon
ja sithen, minkdilaisilla tekniikoilla kortit on laitettu esille. Sain kahdelta tutkimukseni
postikorttikokoelmalta heiddn kokoelmansa kayttooni, jotta padsisin kunnolla tutustumaan erilaisiin
postikorttikokoelmiin. Sain kyseisiltd kerdilijoiltd myos luvan kayttdd kokoelmia esimerkkeinéd
tutkimuksessani. Yksi kokoelmista on luonnollisesti isoisdni kokoelma, jonka aiheena ovat
evankeliumi-aiheiset postikortit. Kaksi muuta esimerkkikokoelmaa ovat erdén pitkdan postikortteja
kerdnneen henkilon kokoelmien joukosta. Niiden athepiireind ovat Mikkelin patsaat ja suomalaiset
arkkitehdit. Kolme esimerkkikokoelmaani ovat siis aiheiltaan hyvin erilaisia, samoin ne ovat
rakenteiltaan poikkeavia esimerkiksi korttien lajitteluperiaatteiden suhteen. Niin ollen ne

havainnollistavat hyvin sen, kuinka eri tavoin postikorttikokoelman voi tehda.

Mielenkiintoista on se, kuinka kerdilijin persoonan voi ndhda kokoelmista, esimerkiksi korttien
asettelutavasta ja kokoelmiin liittyvien tekstien tyyleistd ja sisdllostd. Kuvateksteind voi olla
tarkkoja informaatiopitkid yhtd hyvin kuin muutama lause tarinasta. Suurend erona kokoelmien
kesken ovat myos niiden koot. Kolmen esimerkin sisddn mahtuu yksi hyvin suuri, yksi
keskikokoinen ja yksi suppea kokolma. Kokoelmissa kéytetyt rajausperusteet havainnollistavat
hyvin sen, kuinka mééritelmié tiukentamalla kokoelman sisdltd kapenee ja samalla tiedon laatu
muuttuu. Suuri ja 16yhd médritelma mahdollistaa hyvin erilaiset postikortit ja luo yleisen katsauksen
erilaisiin mahdollisuuksiin antaen yleistdvaa ja kokonaisuutta valottavaa tietoa, kun taas tiukka

rajaus antaa tarkkaa tietoa juuri siitd kohteesta, jota on tarkasteltu.

6.1. Esimerkki nro 1: "Matteuksen ja Markuksen evankeliumit"

Kokoelman nimi on "Matteuksen ja Markuksen evankeliumit" ja sithen kuuluu noin 400 erilaista
postikorttia. Kokoelman aihe on erittdin laaja, silld jouluun liittyvié postikortteja on olemassa
valtavat miarat, jonka vuoksi kyseinen kokoelma on keskenerédinen eika sitd todennidkdisesti ole
mahdollista saada koskaan valmiiksi. Kokoelman rajat on méaaritelty siten, ettei mukana saa olla
kahta samanlaista korttia eikd huonokuntiosia kortteja. Lisdksi mukana olevat postikortit eivét saa
keréilijin omien sanojen mukaan olla "hyvdn maun vastaisia”, eli kuvan tulee olla sdddyllinen.
Kokoelmaan mahtuu kuitenkin kortteja laidasta laitaan koska sille ei ole méairitelty tarkkoja rajoja,
ja ndin ollen kokoelmaan pédsevien postikorttien lukumédrd on todennékoisesti rajaton. Toisaalta
16yhét kriteetrit korteille mahdollistavat sen, ettd samasta kuva-asetelmasta voi olla monia useita
variaatioita (Ks. Liite 3). Se tekee kokoelmasta mielenkiintoisen katsauksen erilaisten tyylien

sekamelskaan. Kokoelmassa postikortin méériltemi on mydskin suhteellisen laaja, silld joukossa on
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kaksiosaisia kortteja sekd pienid pakettikortteja, jotka eivét kuuluisi oikeaoppiseen,
niyttelysdantdjen mukaiseen postikorttikokoelmaan. Tdmén kokoelman kohdalla oikeaoppisen
ndyttelykokoelman tekeminen ei kuitenkaan ole ollut tarkoituksena, vaan mukaan on tietoisesti

hyviksytty erimallisia kortteja.

Vaikka mukaan hyviksyttyjen korttien méérd on valtava, ne ovat silti tarkkaan ryhmiteltyja ja niistd
syntyy juoneen sidottu tarina. Siksi postikortit muodostavat kokoelman. Kokoelmassa on selked
alku josta tarina etenee, mutta loppu on avoin, silld kokoelman kartuttaminen jatkuu edelleen.
Tarina seuraa kokoelman nimen mukaisesti Matteuksen ja Markuksen evankeliumeja, joista
postikorttien kuvat esittdvét kohtauksia. Juonta siivittavét erikseen kirjoitetut ja korttien joukkoon
sijoitetut katkelmat evankeliumeista (Ks. Liite 4).Tekstikatkelmat on aseteltu korttien joukkoon
siten, ettd katkelmissa kerrotaan seuraavilla sivuilla tulevien korttien sisédltdmista tapahtumista,
jolloin tarinan rakenne on looginen. Kokoelma on siis joettu osiin tarinoiden kohtausten mukaan, ja

tekstikatkelmat toimivat ndin ollen esipuheina jokaiselle osalle.

Korttikokoelma on ulkomuodoltaan suurikokoinen ja osaksi keskenerdinen, silld kaikki kortit eivét
vield ole pddsseet kartongeille vaan ne odottavat vield kiinnitystddn. Kokoelma on rakennettu
suureen kansioon, jossa on harmaat kartongit sivuina. Yhdelle sivulle mahtuu useita postikortteja.
Kortit on kiinnitetty valokuvakulmilla ja tekstikatkelmat on liimattu sivuille. Ideana kokoelman
kartuttamisessa on, ettd uusia kartonkisivuja voi liittdd kansioon oikean tekstikatkelman kohdalle

sitd mukaan, kun kokoelma karttuu. Yksittdisten korttien tietoja ei ole erikseen kirjattu.

6.2. Esimerkki nro 2: "Mikkeli, patsaat ja muistomerkit"

Kokoelma nimeltd "Mikkeli, patsaat ja muistomerkit" oli kerdilijan mukaan osa "Minun
kulttuurikaupunkini" -néyttelyd. Kokoelma on tutkielmamainen katsaus Mikkelin kaupungin
alueella olevista patsaista ja muistomerkeistid. Kokoelmalle on tehty tarkka siséllysluettelo ja
alkusanat (Ks. Liite 5), joissa kerrotaan kokoelmasta ja sen synnystid. Myds kokoelman sisdllostd ja
laajuudesta kerrotaan taustatiedot. Kokoelma on lajiteltu kolmeen osaan sen mukaan, millaisista
patsaista on kyse. Luokkien sisélld postikortit on lajiteltu patsaan tai muistomerkin tekoajankohdan
mukaisessa jirjestyksessd. Kokoelmaan kuuluu myos kartta, josta selvidd postikorttien patsaiden ja

muistomerkkien sijaintipaikat.

Kokoelma on rakennettu vaaleille kartongeille siten, ettd kullakin sivulla on yksi kortti (Ks. Liite 6).
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Sivuille on korttien lisdksi kirjoitettu tiedot kustakin kuvatusta kohteesta sekd kustakin postikortista
kuvatekstin muodossa, miké on erona evankeliumikokoelmaan. Téssd kokoelmassa on jokaisella
kortilla oma tietoiskunsa kuvatekstin muodossa, kun taas evankeliumikokoelmassa oli yksi laaja

kuvateksti, joka kisitteli suurta ryhméé tekstin aiheen mukaisia kortteja.

Kokoelma eroaa evankeliumiaiheesta lisdksi tdysin erilaisen aihepiirin seki tiukan mééritelmansa ja
kokonsa takia. Yleisesti postikorttikokoelmien voisi ajatella olevan valtavan laajoja, joissa olisi
kerédttynd mahdollisimman paljon kaikkia aiheeseen liittyvié kortteja. Néin ei kuitenkaan aina ole,
silld keréttidvien korttien aihepiiri voi olla sellainen, ettei siitd ole vélttdméttd olemassakaan suurta
mairéa erilaisia kortteja. Esimerkiksi juuri tdssd kokoelmassa kortteja on vain kolmetoista.
Joukkoon ovat padsseet vain sellaiset postikortit, joissa on kuvattuna Mikkelin kaupungissa
sijaitsevan patsaan tai muistomerkin kuva. Mairitelméa on rajannut aiheen kapeaksi ja tarkaksi
Kokoelma on néin pieni, koska kerdiltidvid kohteita on véhin, samoin kuin on kohteista tehtyjé
postikorttejakin. Kahdessa kokoelman kortissa on sama kohde kuvattuna, joten kovin suurta
variaatiota erilaisten samaa kohdetta kuvaavien korttien kesken ei kokoelmasta 16yda.
Evankeliumikokoelmassa taas erilaisia kuvavariaatioita pystyi vertailemaan rinnakkain, kun
samasta aiheesta oli kerdtty useampi kortti. Kokoelmien lahtdkohdat ovat siis hyvin erilaiset; toinen
kokoelma esittelee yhden selkedn kokonaisuuden kun toinen puolestaan esittelee useita erilaisia

niakokulmia samasta kohteesta.

6.3. Esimerkki nro 3: "Suomalainen arkkitehti - meilld ja muualla"

"Suomalainen arkkitehti - meilld ja muualla" -kokoelma poikkeaa kahdesta edellisesté
esimerkkikokoelmasta merkittdvisti siind suhteessa, ettd kokoelmassa on monia samaan aitheeseen
liittyvid mutta erilaisia kerdilykohteita. Kokoelmassa on sulassa sovussa sekoitettuna postikortteja
sekd postimerkkejd, joukossa on lisdksi esimerkiksi postimerkkivihon kansi sekd puhelinkortti.
Kokoelma onkin oikeastaan postimerkkikokoelma, johon on liitetty postikortteja ja muita

kerdilykohteita.

Kokoelman rakenne on kerrottu heti kansilehdilld, kokoelmassa on tarkka sisdllysluettelo seké
esipuhe, jossa kerrotaan kokoelman synnysti ja siséllostd. Kokoelma on jaettu kahteen osaan:
ensimmadinen osio kisittelee laajemmin arkkitehti Alvar Aaltoa ja toinen osa suppeammin muita
suomalaisia arkkitehtejd, kuten esimerkiksi Wivi Lonnid seka Eliel Saarista. Siséllysluettelosta

nikee selkedsti kaikki aihepiirit ja alaotsikot. Osana siséllysluetteloa on lisdksi kerrottu kuinka
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paljon kukin aihepiiri siséltda filateelisia ja ei-filateelisia kohteita. Kokoelmassa on filateelisia
kohteita yhteensid 76 ja ei-filaetelisia kohteita eli postikortteja, puhelinkortteja ynnd muita sellaisia

yhteensd 12.

Kokoelma on rakennettu vaaleille kartongeille siten, ettd yhdelld sivulla voi olla useitakin kohteita.
Kokoelman sisdén on lisétty kuvateksteihin tietoja kohteista, joten kokoelma on hyvin opettavainen.
Kuvatekstit ja otsikot on kirjoitettu erillisille kartongeille kdsin ja ne on liimattu taustakartongeille.
Kohteet on liitetty kartongeille valokuvakulmilla. Sivuille on sekoitettu eri kerédilykohteita
keskendén, esimerkiksi erdéllé sivulla on liitettynd yksi kdytetty postimerkki, kuuden
kayttimattomén postimerkin sarja sekd samaa aihetta kuvaava valokuvapostikortti. Lisdksi niiden
keskelle on lisitty erilliselle pahvinpalalle késinkirjoitettu kuvateksti aiheesta (Ks. Liite 7). Erddlla
toisella sivulla puolestaan on kisitelty Alvar Aaltoa siten, ettd sivulle on liitetty pieni tietoisku,
puhelinkortti, postimerkkivihon kansi sekd kaytetty postimerkki (Ks. Litte 8). Postimerkkia ei ole
irrotettu kortistaan vaan taustakartonkiin on leikattu neliskanttinen reiki, josta takapuolelle

kiinnitetysté kortista ndkyy postimerkki.

7. Taidepostikorteista

7.1. Miké on taidepostikortti?

Tutkimukseni alkuvaiheessa luin paljon teoksia, jotka kisittelivit postikortteja, kerdilya,
postikorttitaiteilijoita ja muuta tutkimukseni aiheeseen liittyvda materiaalia.”® Lisdksi keskustelin
paljon postikorttien kerdilystd useiden eri henkildiden kanssa pohtiessani ja tarkentaessani
tutkimukseni aihetta ja sen rajaamista. Teoksissa ja varsinkin keskuteluissa tuli useasti esiin kisite
"taidepostikortti", josta en oikein tiennyt, miti silld tarkkaan ottaen milloinkin tarkoitettiin. Mik& on
taidepostikortti? Onko taidepostikortti sellainen postikortti, missd on taideteoksen kuva? Vai onko
se taiteilijan piirtiméa postikortti? Vai ovatko kaikki postikortit taidetta? Jos eivit, niin mita
kriteereitd taidepostikorteilla on? Nama kysymykset mielesséni 1dhdin selvittdméén asiaa, aluksi

vain pintapuolisesti, sitten tarkemmin kun péétin ottaa aiheen mukaan tutkimukseeni.

Lahdekirjallisuuteni kisitteli postikortteja ja taidetta monesti rinnakkain vetdmattd juurikaan rajaa

erilaisten postikorttien vilille. Esimerkiksi Seija-Riitta Laakso kirjoittaa postikorttien olevan

98 Lahdeluettelosta 10ytyvit teokset.
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"parhaimmillaan upeaa taidetta" ja hdn nimittda kaikkia postikortteja yleisesti "faide-esineiksi".
Laakson mukaan postikortti kuvastaa samalla tavalla oman aikansa ilmi6itd, ajatuksia ja maailmaa
kuin taidekin, ja siksi se lasketaan samalle viivalle kuin muukin taide.” My®6s Ville Laakson ja Jan-
Ola Ostmanin mukaan postikortti, "niin kuin kaikki taide", sitoutuu viistimétti aikansa traditioon ja
jo olemassa olevaan tyyliin kuvata ja merkité asioita. Se siis kuvastaa aina aikansa kulttuuria
jostakin ndkokulmasta. Niinpd myds postikorttien sisdltdmii kuvastoa voidaan tutkia esimerkiksi
suhteessa aikakautensa kirjallisuuteen ja muuhun kuvataiteeseen. Lisdksi postikortit voivat sisdltaa
monenlaisia intertekstuaalisia viittauksia aikansa ilmidihin tai tunnettuihin teoksiin. Esimerkiksi
postikorttien kuvitus voi kasitelld vaikkapa yhteiskunnallisia asioita tai viitata vaikkapa raamatun
kertomuksiin. Nykyaikana postikortit voivat myo0s viitata esimerkiksi vithdemaailman ilmidihin,

kuten elokuvateollisuuteen tai sarjakuviin.'®

Niiden ldhdeteosten innoittamana aloin selvittdé taidepostikorttien tarkempaa miéritelméa
kysymalld asiasta postikorttien keréilijoiltd. Tdman liséksi koetin ottaa yhteyttd erddseen
postikortteja valmistavaan painotaloon kesdlld 2010, mutta en saanut usean yrityksen jélkeen
vastausta. Pditin jattdd painotalon ajatukset siis syrjadn, vaikka ne olisivatkin tuoneet
mielenkiintoisen lisdn tutkimukseeni. Lahestyin aihetta ndin ollen vain postikorttien kerdilijdiden

kautta, joten tutkimukseni heijastaakin l&hinnd heiddn nikemyksidan taidepostikorteista.

Kasittelin 1ahettamissini kyselylomakkeissa taidepostikortin késitettd kahden kysymyksen verran.
Tarkoituksenani oli saada selville postikorttien kerdilijdiden omat mielipiteet siitd, mitd
taidepostikortti heille merkitsee. En tahtonut ohjailla vastauksia tai antaa heille valmiita sanoja
joihin olisi helppo vain myontyéd. Tama kuitenkin vaikeutti kysymysten asettelua, silld kaikki
kysymykset tuntuivat johdattelevan vastauksia. Lopulta pitkdn pohdinnan jdlkeen paadyin siihen,
ettd pyysin kerdilijoitd kirjoittamaan omin sanoin mairitelmén késitteelle taidepostikortti. Tdmén
kysymyksen jilkeen kysyin tarkentavana kysymykseni postikortin ostopaikan merkityksestd. Tein
ndin siksi, ettd testatessani taidepostikortin mééritelmin kysymysti ulkopuolisilla henkil6illd ennen
varsinaista kyselylomakkeiden ldhettdmistd, 1dhes kukaan koehenkildisté ei ottanut ostopaikkaa
huomioon tai tullut edes ajatelleeksi sitd. Niinpa kysyin kerdilijoiltd toisena kysymyksend heididn
mielipidettdén siitd, vaikuttaako ostopaikka taidepostikortin méaritelmién ja jos vaikuttaa, niin

milla tavalla.

99 Laakso 2009, 7, 17, 88.
100 Laakso & Ostman 1999, 31-34.
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Alkuun olin hieman epédvarma siitd, onnistuisiko taidepostikortti-osuus ollenkaan ja
ymmaértdisivitko vastaajat mitd kysymyksilldni tarkoitin. Kysely onnistui kuitenkin ensimmaisen,
taidepostikortin madritelmaa kasittelevdn kysymyksen osalta hienosti, silld vain yksi vastaaja oli
jattdnyt vastaamatta sithen. Kaikki muut vastaajat kirjoittivat jonkinlaisen médritelmén, jotkut
yhdelld lauseella, jotkut hyvinkin laveasti. Sen sijaan ostopaikkaa kisittelevassd kysymyksessé olisi
selvisti pitdnyt olla vaikkapa muutamia esimerkkejd mahdollisista ostopaikoista, joita vastaajat
olisivat voineen vertailla keskenédén. Se olisi saattanut selkeyttidd kysymystd, mutta toisaalta se olisi
ollut johdatteleva. Pelkkd kysymys ostopaikan merkityksestd ei kuitenkaan ilmeisesti avautunut
kaikille, silld kolme vastaajaa ei ollut vastannut kysymykseen mitéén, yksi heisté oli kirjoittanut
vain ettei ymmaértanyt kysymysté. Otinkin tdmén seikan huomioon kysyesséni samaa asiaa
myS6hemmin suullisissa haastatteluissa ja annoin haastatelluille muutaman esimerkin mahdollisista

ostopaikoista.

Suullisissa haastatteluissa késittelin taidepostikorttia muutenkin hieman kysymyslomakkeita
enemmadn. Pyysin haastateltavia aluksi méiirittelemédén omin sanoin taidepostikortin kédsitteen niin
kuin olin kyselylomakkeessakin tehnyt. Toisena kysymyksené oli ostopaikka-kysymyksen sijaan

tarkentava kysymys, jossa oli monta eri vastausvaihtoehtoa. Kysymys oli tdllainen:

"Onko postikortti mielestinne taidetta jos...
...kortti on kopio tai valokuva jostakin tunnetusta taideteoksesta tai kuvituksesta?
...kortin valokuvan on ottanut tunnettu valokuvaaja mistd tahansa kohteesta?
...kortin on kuvittanut tunnettu taiteilija tai kuvittaja? (nimenomaan postikortiksi)

...kortin on kuvittanut tuntematon taiteilija tai kuvittaja? (nimenomaan postikortiksi)"

Tadmaian kysymyksen tarkoituksena oli pdéstd pohtimaan taidepostikortin merkitystd hieman
syvemmalti ja saada jonkinlaista selvyyttd siitd, millaisia postikortteja keréilijit pitivit taiteena ja
mihin voisi vetdd rajaa taiteen ja ei-taiteen vélille postikorteissa. Kysyin haastatelluilta samasta
asiasta myds toisinpdin kysymalld, millainen postikortti sitten ei ole taidepostikortti. Koetin asiaa
pyorittdmélld saada asiaa aukeamaan lisdé ja vastaajia pohtimaan asiaa monelta kannalta. Sainkin
aikaan hyvén keskustelun, josta oli hyotya aiheen késittelyssd. Ainut harmittamaan jadnyt asia oli
se, etten ollut kysellyt kyselylomakkeissa enemmaén tésti aihealueesta, silld olisin voinut selvéstikin
saada vastaajilta vield lisdd mielipiteitd ja saanut siten vield laajemman aineiston taidepostikortin
osalta. Se olisi ollut varsin mielenkiintoista, silld selkedsti lahes kaikilla vastaajilla oli jotakin

sanottavaa asiasta.
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Kysyin haastatteluissa vield siitd kumpi on tirkedmpaa postikorteissa, itse kuva vaiko se kuka
kuvan on tehnyt. Tamén kysymyksen tarkoituksena oli saada selvyyttd sithen, merkitseekd kuvan
tekija kerdilijdlle enemmén kuin kuvan sisdltd. Analysoidessani vastauksia myohemmin ymmarsin
kuitenkin tdmén kysymyksen ja sen vastausten olevan periaatteessa turhia, silld vastaukset ovat
suorassa suhteessa valittuun kerdilykohteeseen ja ndkokulmaan, jonka kerdilija on ottanut
kokoelmaansa. Esimerkiksi henkilo, joka kerdd paikkakunta-aiheisia postikortteja, ei
todenndkoisesti vélita siitd kuka kortin kuvan on ottanut tai muuten tehnyt kortin, kunhan kortissa
on kuvattuna haluttua paikkakuntaa kun taas puolestaan henkild, joka kerdi jonkin taiteilijan
kuvittamia kortteja, on luonnollisesti kiinnostuneempi taiteilijasta kuin siitd, mitd kortin kuvassa on.
Kaikki riippuu siis aitheen méérittelystd. Kysymyksié laatiessani ajatuksenani oli ollut selvittid sité,
kumman syyn takia postikortteja pddasiassa kerdtddn enemméin, kuva-aiheiden vaiko niiden
tekijoiden tdhden. Tutkimusta aloitellessani ajatukseni olivat olleet siis selvisti paljon
lyhytndkdisempid, mutta haastatteluiden jilkeen ymmaérsin asian laajemmin. Totesin, ettei tillaiseen
kysymykseen varsinaisesti voi saada mitdén kunnollista ja yleispétevdd vastausta. Vastauksiahan

olisi yhtd monta kuin olisi kerdilijoitakin.

Millainen sitten on taidepostikortti? Kysyessini keréilijoiden miiritelméaa taidepostikortin
kisitteelle sain monia hyvin erilaisia vastauksia. Yksi kerdilija ei siis vastannut kysymykseen
mitddn ja artikkelissa esiintyneeltd kerdilijdlta en luonnollisesti saanut vastausta, silld hin ei
kasitellyt aihetta haastattelussaan. Jotkut kysymykseen vastanneista kerdilijoistd vastasivat
monellakin eri madrittelylla, joten yhden kerdilijdn vastaukset on laskettu mukaan useaan eri
vastausvaihtoehtokohtaan. Taémén vuoksi yhteenlaskettuina mééritelméa-kysymyksen vastauksia on

enemmaén kuin mitd oli vastaajia.

Erds vastaaja kiteyttdd vastauksessaan melkein kaikki saamani mééritelmévaihtoehdot. Hén antaa
ensin hyvin lavean mééritelmén taidepostikortille, jonka jdlkeen hén tiukentaa mééritelmaa koko
ajan suppeammaksi. Hinen médritelménsa taidepostikortille oli seuraavanlainen:
"Postikorttitaiteilijaksi voi nimittdd lihes jokaista. On piirtamdlld tai muulla tavoin valmistanut
alkuperdistyon. Ahtaasti ottaen taidepostikortti on matrikkelitaiteilijan tai siihen verrattavan
alkuperdistyostd tehty postikortti. Vield tiukemmin taidepostikortti on vain kuvataiteilijan itse
tekemd kortti, jota on vain yksi kappale ja joka on kulkenut postissa, mutta silloin se on myods jo

taideteos. (taiteilijat tekevit usein esim. uniikkeja joulukortteja).”
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Vastaajan antaman ensimmadisen mééritelmévaihtoehdon mukaan taidepostikortteja voivat siis olla
periaatteessa kaikki postikortit. Joku (tunnettu tai tuntematon) tekija on piirtanyt tai muulla tavoin
valmistanut alkuperdisen kuvan, jota sitten on kopioitu postikortiksi. Epédselvédéd on kuitenkin se,
tarkoittaako vastaaja tilld alkuperdistyolld sellaista kuvaa, joka on tarkoitettu nimenomaan
postikortiksi vaiko mitd tahansa alkuperdisti taideteosta, joka on vain kopioitu ja sitten tehty
postikortiksi. Oletan kuitenkin, ettd hin tarkoittaa nimenomaan postikortiksi tarkoitettua
alkuperdistd kuvaa.Tutkimukseeni osallistuneista timén mielipiteen jakoi kyseisen vastaajan kanssa
kaksi muutakin kerdilijda, joista toinen médritteli kaikkien postikorttien olevan "erdcdnlaisia
taideteoksia" ja toinen sanoi taidepostikortin olevan jokin "Piirretty taideteos, taikka maisemateos,
kukkia, huumoria taikka alastonkuvia ym." Hén jitti ottamatta kantaa siihen, kenen tekijan kortti on,
joten oletettavasti silld ei ole hdnelle merkitystd mééritelméan kannalta. Samoin erés kolmas
keréilijé, joka kerdsi useiden suomalaisten postikorttitaiteilijoiden tuotantoa, kertoi aiemmassa
vaiheessa kyselylomakkeessa postikortin valintaa kerdilykohteeksi kéasittelevéssd kysymyksessd
ndin: "Olen aina ihaillut taidetta ja postikortithan ovat kuin pienid taideteoksia. --". My0s erds
neljaskin, monia erilaisia aiheita kerdileva keréilija vastasi samaiseen kerdilykohteen valintaa
koskevaan kysymykseen ldhes samoilla sanoilla sanoen kerddviansid nimenomaan postikortteja,

koska: "Monet ovat kuin pienid taideteoksia,--".

Namaé vastaukset viittaavat sithen, ettd ndille kerdilijoille kaikenlaiset postikortit ovat jonkinlaista
taidetta. Jalkimmadisissd vastauksissa kolmas keréilija kertoo ensin ihailevansa taidetta ja rinnastaa
postikortit taiteeseen kutsumalla niitd "pieniksi taideteoksiksi". Samoin neljds vastaaja kutsuu
postikortteja taiteeksi, mutta sana "monet" vastauksen alussa viittaa siihen, etteivat ehka kaikki
postikortit ole kuitenkaan hidnen mielestéén taidetta. Ndistd vastauksista voi kuitenkin paitella, ettd
kyseiset kerailijit ndkedvét postikortit vain kuin taiteena, toisin sanoen jonakin taiteeseen
rinnastettavana asiana. Onko siis niin, etti postikortit kylld muistuttavat paljon taidetta ja ovat
sithen verrattavissa, mutta eivit aivan kuitenkaan kuulu samaan kategoriaan? Milloin postikortit

sitten voisivat olla taidetta eivatka vain sithen verrattavia tuotteita vai voivatko ne olla sellaisia?

Palaan takaisin vastaajan antamaan mééritelméén taidepostikortista. Kaikkien postikorttien
taiteellisuutta késittelevin madritelmén jalkeen kerdilija tiukentaa madritelméadnsd. Hinen mukaansa
taidepostikortti voisi olla matrikkelitaiteilijan tai sellaiseen verrattavan alkuperdistydsti tehty
postikortti, eli ammattitaiteilijan tekemésta alkuperdisestd kuvasta tehty kortti. Télloin rajautuisivat
pois kaikki ne postikorttien tekijét, joilla ei ole mainetta taiteilijana. Ndin ollen tuntemattomien

tekijoiden postikortit eivét voisi olla taidepostikortteja, vaan ollakseen taidepostikortti kortin on
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taytynyt tehdé joku sellainen henkild, joka tunnustetaan yleisesti taiteilijaksi.

Tdmén vastaajan lisdksi viisi muutakin tutkimukseeni osallistunutta kerdilijad maaritteli
taidepostikortin olevan taiteilijan postikortiksi tekemé teos, joskaan kukaan heistd ei vaatinut
taiteilijan olevan martikkelitaiteilija. Niille vastaajille kuitenkin oli merkitysta sillé, ettd
alkuperdinen tyd on nimenomaan suunniteltu postikortiksi eikd joksikin muuksi teokseksi, josta
sitten olisi vain tehty postikortti. Lisdksi neljd vastaajaa mainitsi taidepostikortin kriteeriksi myds
sen, ettd taidepostikortista tdytyy 10ytya taiteilijan signeeraus. Signeeraus olisi siis todiste siité, ettd
alkuperiisen kuvan on todella tehnyt taiteilija ja ndin ollen my0s postikortti olisi tunnistettavissa
taiteilijan itsensd tekemiksi. Erds vastaaja vield tarkensi, ett téllaista taiteilijan tekeméa,
signeerattua postikorttikuvaa voidaan toki kopioida levikkiin. Néin ollen tillaisen taidepostikortin
arvoa ei vihentdisi se, ettd siitd tehdddn massatuote, kunhan alkuperdinen kuva vain on postikortiksi
suunniteltu taideteos. Siis toisin sanoen, laajaan levikkiin kopioitu massapostikortti voi olla
taidepostikortti, jos kortin alkuperdinen kuva on taiteilijan postikortiksi suunnittelema, mieluiten

signeerattu taideteos.

Téssd tulee huomioida se, ettd postikortti on kuitenkin pohjimmiltaan populaarituote, joka on
nimenomaan tarkoitettu laajaan levikkiin ja kiytettdviksi. Siksi olisikin hullua rajata
taidepostikortin madritelmasti pois kaikki sellaiset taiteilijoiden tekemét postikortit, jotka ovat
alkuperdisen kuvan kopioita, silld oikeastaan silloin ei jéisi jiljelle taidepostikortteja juuri
laisinkaan. Silloin taidepostikortin maaritelmaén jdisi vain yksittéisid alkuperdiskappaleita
jokaisesta postikortista, joista sitten otetaan kopioita. Nimé otetut kopiot putoaisivat jonkinlaiseen
"massakorttien" kategoriaan ja ne menettdisivit siind samalla taidepostikortin statuksensa.Voisiko
siis taidepostikortin mééritelma olla se, ettd alkuperdisen tyon on tehnyt taiteilija nimenomaan

postikortiksi ja tarkoittanut kortin sittemmin massatuotantoon?

Mielenkiintoista on se, ettd kolme tutkimukseni kerdilijid méaéritteli taidepostikorteiksi myos
sellaiset postikortit, joissa on valokuva misté tahansa taideteoksesta. Heille ei siis ollut merkitysté
silld, onko alkuperdinen teos suunniteltu postikortiksi vai ei. Talloin esimerkiksi aiemmin puhumani
patsas-aiheiset postikortit, rakennustaidetta kéasittelevat arkkitehtuuri-postikortit ja muut vastaavat
olisivat my0s taidepostikortteja. Eréds tdtd mieltd ollut vastaaja maarittelikin taidepostikortin néin:
"-- Kaikki valokuvatut kortit jostakin taideteoksesta, siis se on sitte sama onko se patsas vai onko se
seindreliefi vai onko se maalaus vai onko se etsaus, se on ihan sama mikd se on. Se on mikd

tahansa kuva, mikd on otettu mistd tahansa taideteoksesta.--" Toisin sanoen timan méaritelméan

65



mukaan kaikki miké lasketaan taiteeksi ja kuvataan postikorttiin, tekee postikortista
taidepostikortin. Tdssd kohtaa rajaavaksi seikaksi taidepostikortin madritelméssa nousee siis vain se

perinteinen ja mahdoton kysymys siitd, miké kaikki on taidetta.

Jos siis oletetaan, ettd taidepostikortti on miké tahansa sellainen kortti, jossa on kuvattuna jokin
taideteos, niin silloin juuri esimerkiksi erdén kayttdmani esimerkkikokoelman kaupunkeihin
sijoitelluista veistoksista tehdyt postikortit ovat taidepostikortteja, silld onhan veistos taideteos siind
missd muutkin. Ajatellaan kuitenkin vaikkapa New Yorkissa matkalla olevaa turistia, joka haluaa
lahettad kotivdelleen postikortin matkamuistoksi. Yksi New Yorkin tunnuskuvista on luonnollisesti
Vapaudenpatsas ja oletetaan, etté turisti tahtoo 14hettdd kotiin sellaisen postikortin, jossa on kuva
patsaasta kauniissa kesdsdédssa siniset vedet ympérillddn ja kaupungin siluetti taustallaan. Onko
Vapaudenpatsas taidetta? Oletettavasti tihén vastataan myontivésti. Onko siis sitd kuvaava
postikortti taidepostikortti? Uskoisin, ettd suurin osa ihmisisti vastaisi tdhén kuitenkin ei, silld
korttia todenndkdisesti pidettdisi 1dhinnd matkamuistona. Télloin logiikkani taidepostikortin
olemuksesta menee vikaan, silld jos Vapaudenpatsasta kuvaava kortti ei ole taidepostikortti, ei voi

olla muutkaan taideteoksia kuvaavat postikortit.

Toisaalta voi olla niin, ettd kortissa olevan teoksen konteksti on erottava tekija taidepostikorttien ja
ei-taidepostikorttien vililld. Otetaan Vapaudenpatsas-kortin rinnalle esimerkiksi vaikkapa taiteilija
Kaj Stenvallin Ankka-aiheiset postikortit. Tieto siitd, ettd alkuperdisen Ankka-kuvan on tehnyt Kaj
Stenvall ja kortti on tehty suoraksi kopioksi tuosta taideteoksesta, tuo kortille taideteosmaisen
aseman. Kortissa ei ndy esimerkiksi Ankka-teoksen kehyksié eiki seinédd, johon teos on ripustettu,
jolloin kortti on tavallaan "kontekstiton" ja viittaa vain sisdltiméénsa taiteeseen. Ankka-kortti toimii
alkuperdisen teoksen jdljennoksend, jolloin kaikilla on mahdollisuus saada oma Ankkansa ja oma
pieni taideteosjdljenndksensd ja vaikkapa ripustaa sen sienélleen. Sen sijaan Vapaudenpatsas-
kortissa ideana ei ole antaa ihmisille omaa jéljenndstédén patsaasta vaan muisto tai todiste siitd, ettd
on omin silmin ndhnyt patsaan. Vapaudenpatsas kortin kuvana on ennemminkin viittaus New
Yorkiin ja Yhdysvaltoihin ja Vapaudenpatsaan symboliikkaan kuin Vapaudenpatsaaseen taiteena.
Kuvassa mahdollisesti ndkyva kaupunkimaisema on ensisijainen merkitys kortissa, koska
tarkoituksena on kuvata Amerikkaa, vaikka kuva olisikin kohdistettu patsaaseen. Patsas on vain
edustamassa kyseistd paikkaa ja turistin sielld viettiméa lomaa. Kuva on ehké taitavasti otettu
valokuva patsaasta ja valokuvan taiteellisuus on asia erikseen, mutta Vapaudenpatsas-kortti ei ole

varsinaisesti jdljennds taiteesta, vaan ensisijaisesti valokuvakortti tai muisto New Yorkista.
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Téstd voi vetdd johtopédétoksen, ettd taidepostikortti voisi siis olla myds jdljennds jostakin erillisestd
taideteoksesta, kuten vaikkapa jostakin maalauksesta, joka ei ole postikortiksi alunpitden tarkoitettu.
Taidepostikortti voi siis olla kopio jostakin taiteilijan tekemisté teoksesta, mutta kuitenkin vain
siind tapauksessa, ettd kuvassa on vain ja ainoastaan itse teos eika siind kuvata esimerkiksi teoksen
ympdérilld olevaa miljootéd tai muuta kontekstia siten, ettd siitd tulee matkamuistomainen
ndhtavyyskortti. Kuvatessaan jotakin itsendistd taideteosta taidepostikortti viittaa siis vain itse
taideteokseen, ei mihink&d4n muuhun, kuten esimerkiksi teoksen sijaintipaikkaan. Eri asia tietenkin
on se, kuinka esimerkiksi Vapaudenpatsasta voisi edes kuvata ilman kontekstiaan eli maisemaa tai
vettd sen taustalla, silld valokuvatessa maisema tulee joka tapauksessa mukaan kuvaan. Ehka téssi
tapauksessa taidepostikortin ja ei-taidepostikortin raja on hiilyvidinen ja riippuu kortin muista
elementeistd, kuten vaikkapa kortin teksteistd. Jos Vapaudenpatsas-kortissa lukee esimerkiksi "New
York", se todennédkdoisesti kallistuisi enemmankin matkamuistopostikortin kuin taidepostikortin
kategoriaan. My0s valokuvataiteen kriteerit tulisivat todenndkoisesti mukaan tdhdn mééritelmédn ja

vaikuttaisivat omalta osaltaan Vapaudenpatsas-korttien taidepostikorttimairitelmaan.

Palaan takaisin aiemmin késittelemadni erddn vastaajan antamaan tiukkenevaan
taidepostikorttimaéritelméén. Siind vastaaja rajaa taidepostikortin mééritelméa vieldkin enemmain,
ja sanoo, etté taidepostikortti voisikin olla vain sellainen taiteilijan tekemé postikortti, joka on
uniikki. Samaa mieltd oli my0s toinen suulliseen haastatteluuni osallistunut kerdilija. Tdma
maiiritelmén antaja kuitenkin mielenkiintoisesti lisdd uniikkiuden vaatimuksen lisdksi, ettd kortti
olisi myds kulkenut postissa, jolloin taidepostikortti olisi hinen mukaansa silloin "jo taideteos".
Hién siis padtyy madritelmésséddn siihen, etti ollakseen taidepostikortti postikortin tulisi olla uniikki
taiteilijan tekema postikortti. Kyseessé ei talloin kuitenkaan ole vield varsinaisesti taideteos, vaan
vasta nimenomaan taidepostikortti. Mutta sellainen uniikki taiteilijan tekema postikortti eli
taidepostikortti, joka on tdyttdnyt suunnitellun tarkoituksensa eli kuljettanut viestin postilaitoksen
lavitse ja saapunut vastaanottajalleen, muuttuu vastaajan mukaan taidepostikortista taideteokseksi.
Nadin ollen postikortilla olisi kolme kriteerid, jotka tdyttiméalld siitd tulisi varsinaisesti taideteos eikd
vain taiteeseen verrattavaa, kuin taidetta oleva objekti. Ensimmadinen kriteeri olisi se, etti
postikortin on tehnyt taiteilija, toinen kriteeri olisi ettd postikortti on alkuperdinen uniikki tyo eika

tyon kopio ja kolmantena kriteerini olisi se, ettd postikortti on tdyttanyt tehtdviansi viestinviejana.

Niéin ollen tullaan juuri sithen ajatukseen, etté taidepostikorttien kategoriassa postikortteja olisikin
suhteellisen véhin, silld ne olisivat kaikki yksittdiskappaleita. Niiden kopiot siis menisivit johonkin

toiseen kategoriaan, ehkipa johonkin "taidejéljennds-postikortit" - kategoriaan. Mutta jos
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taidepostikortin méaéritelméksi otetaan tdmé uniikkiuden vaatimus, ndin ollen olisi siis olemassa
erikseen taidepostikortteja ja myds sellaisia taidepostikortteja, jotka tarkoitetun tehtdvinsa tehtydan
nousevat "seuraavalle asteelle" ja ovat sitten jo laskettavissa taideteoksiksi. Mielenkiintoista on se,
eikd taiteilijan postikortiksi tekema uniikki teos ole jo itsessdén taideobjekti? Miksi kortin tdytyy
kulkea postin lavitse tullakseen varsinaiseksi taiteeksi? Postikortilla on toki erilainen tehtéva kuin
vaikkapa sellaisella taideteoksella, joka on suunniteltu seindlle ripustettavaksi tai jalustalle
asetettavaksi. Postikortin perimmaéinen tarkoitushan on kuljettaa viesti postiorganisaation ldpi
lahettdjaltd vastaanottajalle. Tama tehtdva on tiysin riippumaton postikortin kuvasta tai tekijasta.
Kayttotarkoituksen tdyttdminen siis lopulta tekee tissd maédritelméssa viimeisen silauksen
postikortin laskemiseksi "oikeaksi" taiteeksi, silld silloin postikortista tulee tavallaan valmis. Ilman
tehtavinsa tayttamistd postikortti jdisi ehkid vajaaksi ja tarkoituksettomaksi, silld jos taiteilija on sen
postikortiksi tarkoittanut, on sille samalla méaaratty muukin tehtdva kuin vain taiteena oleminen ja

katsottavaksi tuleminen. Niin kuin erés kerdilijd omassa vastauksessaan postikortista sanoi: "- -

eihdn postikorttia voi tehdd muuta kun ldhetettdviksi."

Yhteenvetona voi siis lopulta saada viisi vaihtoehtoista taidepostikortin maéritelmaa, joista yksi on
kuitenkin kaikkein suosituin. Ensimméinen mééritelméa ottaa mukaan kaikki postikortit eli kaikki
postikortit voivat olla taidepostikortteja. Tassd madritelméssa ei vilitetd siitd, kuka kortin on

tehnyt. Tdma mairitelma ei kuitenkaan pida taidepostikortteja taiteena vaan "kuin-taiteena" eli
jonakin sellaisena alueena, joka on verrattavissa taiteeseen vaikka ei kuitenkaan aivan ole sité.
Toisen méadritelmin mukaan taidepostikortteja ovat kaikki sellaiset postikortit, jotka on tehnyt jokin
tunnettu taiteilija ja alkuperdinen tyd on nimenomaan postikortiksi suunniteltu. Tama maaritelma oli
suosituin ja siksi varteenotettavin vaihtoehto. Kolmannen mééritelmén mukaan taidepostikortti voi
olla sellainen kortti, jossa on kuvattuna mika tahansa taideteos, mutta kuitenkin siten, ettd kortti
viittaa vain itse teokseen. Kolmessa ensimmaéisessd mairitelméssa ei ole merkitysté silld, onko
kortti kopiotu levikkiin, mutta neljinnessd mééritelméassa taidepostikortiksi voidaan laskea vain
sellainen kortti, joka on uniikki taiteilijan tekemé alkuperdistyd, joka on nimenomaa postikortiksi
tehty. Viides méadritelméd vie neljinnen mééritelmén vield asteen pidemmalle, eikid se ole oikeastaan
endd madritelma taidepostikortille vaan méaéritelma postikortille omana taiteenlajinaan. Sen mukaan
postikortti on taide-objekti, kun se on uniikki taiteilijan tekema, postikortiksi tarkoitettu

alkuperdisty0, joka on tayttanyt postikortin tehtidvansa ja kulkenut postissa ldhettd;élta saajalleen.

7.2. Hankintapaikan merkitys ja institutionaalinen taideteoria
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Edellisesséd kappaleessa sain médriteltyd taidepostikortille viisi erilaista maaritelmaa.
Madrittelemisen lisdksi olin kiinnostunut taidepostikorttien ostopaikkojen merkityksesta siind
suhteessa, vaikuttaako erilainen ostopaikka jollakin tavalla taidepostikortin méaritelmiin. Minua
kiinnosti, minkilaisia merkityksia erilaisilla ostopaikoilla oli méaritelmien kannalta vai oliko
merkitysté laisinkaan. Ovatko taideaiheiset postikortit taidepostikortteja riippumatta siitd, mistd ne
on ostettu? Erilaisilla hankintapaikoilla tarkoitan pddasiassa kahdenlaisia paikkoja, joko sellaisia
paikkoja jotka ovat luettavissa taideinstituutioiksi, ktuen esimerkiksi taidemuseot, taidegalleriat ja
taidendyttelyt, tai sitten sellaiset paikat, jotka eivit ole erikoistuneet taiteeseen kuten vaikkapa

tavalliset tavaratalot, postit, kirpputorit tai kirjakaupat.

Lahestyin kysymystd pohtimalla taidepostikortin médritelma institutionaalisen taideteorian
valossa. Institutionaalinen taideteoria pitda taiteen kriteerind teoksen saamaa hyviaksyntaa
taidemaailmassa eli toisin sanoen jokin on taidetta vasta kun niin sanottu taideinstituutio sen
paattai. Institutionaalisen taideteorian kehittdja George Dickey kirjoittaa teoksessaan Estetiikka.
Tutkimusalue, kdsitteitd ja ongelmia (1971) amerikkalaisesta filosofista ja taidekriitikosta Arthur
Dantosta. Dickie sanoo Danton pohtineen eroja taiteen ja ei-taiteen vililld antaen institutionaaliseen
taideteoriaan perustuvan maéritelmén taiteelle.'”’ Danton nikemys taideteoksen maérittelystd on
seuraavanlainen: taideteos on artefakti, jonka taidemaailman edustajat ovat asettaneet ihmisille

102

ehdolle arvostamisen kohteeksi . Eli siis ollakseen taidetta objekti tarvitsee tietynlaisen taiteellisen

piirin eli taidemaailman hyvéaksynnén. Danto kayttda tdstd esimerkkinddn ranskalaissyntyisen

103 Danton

dadaistin Marcel Duchampin kuuluisia ready-made-teoksia pisuaarista ja lumilapiosta
mukaan tuollaisista tavallisen eldmén esineisti tulee taidetta kun niille tehddén "pienid
toimenpiteitd", eli esimerkiksi ripustetaan seinille tai kiikutetaan taidemuseoon.'™ Miten asian laita
on postikortin osalta? Onko postikortti automaattisesti taidetta jos sitd myyddan vaikkapa
taidemuseon museokaupassa? Voidaan myds muistella aiemmin késittelemiéini Kaj Stenvallin

ankka-postikortteja. Jos sellaisen ripustaa kehyksissé seinélle, tuleeko siité taideteos?

Amerikkalainen filosofi John Dewey pohtii samansuuntaisia ajatuksia Danton kanssa. Hanen
mukaansa nykyajan teollisuuden ja kapitalismin valloittamassa maailmassa taide on rajautunut vain

museoihin ja gallerioihin, vaikka todellisuudessa taidetta on esilld ympérillimme koko ajan. Dewey

101 Dickie 1971, 83-91.

102 Dickie 1971, 86.

103 Marcel Duchamp: "Fountain" (1917), Tate Modern seké "In Advance of the Broken Arm" (1915), originaali
kadonnut, jdljenndksid esilld esim. Yae University Art Galleryssa New Yorkissa.

104 Dickie 1971, 86-91.

69



on sitd mieltd, ettei sitd vain osata tai haluta mieltda taiteeksi.'”® Tillaisella taiteella Dewey
tarkoittaa monenlaista populaarikulttuurin materiaalia sarjakuvastripeisti Hollywood-elokuviin ja
jazz-musiikkiin. Téallaista taidetta on perinteisesti pidetty "rahvaanomaisempana" sen
massatuotannon, halpuuden ja tietynlaisen helppouden takia, mutta Deweylle yhté kaikki sekin on
taidetta. Eiko tdlla perusteella Dewey oletettavasti laskisi my0s postikortit taiteeksi? Postikorttihan
on loistava esimerkki tillaisesta Deweyn tarkoittamasta taidemaailman "ulosrajaamasta" taiteesta,
jota el vain osata sellaisena ndhdé. Néin ollen postikortti olisi laskettavissa taide-esineeksi ilman,
ettd se ostettaisi jostakin taideinstituution alaisesta paikasta tai olisi jonkun taideinstituution

hyvéksymain tekijén tekema.

Jos katsoo tavaratalojen postikorttihyllyjd voi todeta, ettd suurin osa postikorttien suunnittelijoista
on vihemmén tunnettuja tai tdysin anonyymeja tekijoitd. Postikorteista saa yleensé helposti selville
kortin tehneen painotalon nimen, mutta alkuperéisen kuvantekijan nimed ei vélttaméttd kortista
16yda laisinkaan. Postikortteja ei arvotetakaan yleensi tekijansd mukaan toisin kuin taideteoksia,
joissa yleensd tarkeimpiné seikkana on juuri taiteilija. Téstd tdytyy tietenkin poislukea sellaiset
postikortit, joiden tekijd on joku erityisesti tunnettu taiteilija tai kuvittaja kuten vaikkapa Martta
Wendelin tai Rudolf Koivu, silld heidén tekemiensi postikorttien asema on luonnollisesti erilainen
kuin tuntemattomien korttisuunnittelijoiden kortit maineikkaan tekijén takia.Uskallan kuitenkin
vaittdd, ettd postikorttien arvottaminen tapahtuu yleisemmin kuvan sisdllon kautta kuin tekijansa
kautta, silld tavalliselle kuluttajalle on todenndkdisesti postikortin oletettua kayttotarkoitusta
ajatellen tdrkedmpda se, millainen kortin kuva on kuin se, kuka kortin on tehnyt. Tietenkin
poikkeuksena on sellainen tilanne, jos kuluttaja jostakin syystd nimenomaan tahtoo ldhettdd jonkun

tunnetun kuvittajan korttin vaikkapa esimerkiksi kyseisen kuvittajan postikorttien keriilijalle.

Kaikki postikortit ovat kuitenkin aina jonkun suunnittelemia, joten ndin ajateltuna ne ovat jonkun
tekemaa taidetta vaikka massatuotantoa tai anonyymin henkilon tekemié olisivatkin. Ehké kuitenkin
on niin, ettd postikorttien kuvien mahdollisesti siséltimat markkinoinnilliset taka-ajatukset ovat
erottavana tekijdnd perinteisen taiteenteon ja postikorttisuunnittelun vililla. Englantilaisen tohtorin
Malcolm Barnardin mukaan kaupallisiin suunniteltuihin objekteihin on tehty erilaisia
"sisddnkoodattuja merkityksid", joita suunnittelijat ovat ujuttaneet kuviinsa houkuttellakseen
kuluttajia kuluttamaan. Niiden ensisijainen tehtédvi on siis kuluttajien ostohalujen heréttdminen.'*

Vaikka Barnard puhuukin pddasiassa mainoksien siséltimistd koodeista, massatuotteiden, kuten

105 Korsmeyer 1998, 14-16.
106 Jenkins 1995, 29-39.
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juuri postikorttien, suunnitelluun voisi kuvitella pitevan samankaltaisen mallin. Ovathan
tavanomaiset laajan levikin postikortit kuitenkin ensisijaisesti myyntiartikkeleita, ja koska korttien
kirjo on niin laaja, eri painotalot luonnollisesti kilpailevat keskenédén tuotteidensa menekista.
Monien postikorttien suunnittelussa pddasiana onkin siis todennékdoisesti kortin myyvyys, jolloin
kuvan sisdlto, tyyli ja korttiin mahdollisesti tuleva teksti valikoidaan ensisijaisesti kuluttajien
oletettuja intressejé ajatellen eikd vain kortin suunnittelijan taiteellisen vision mukaan. Niin
ajateltuna postikortti ei olisi oikeastaan taidetta perinteisessd mielessd, silld se ei ole puhtaasti

taiteilijan taiteellista ilmaisua, vaan sitd ovat vérittdneet ulkopuolelta tulevat tekijét.

Ville Laakso ja Jan-Ola Ostman kirjoittavat postikorttien taiteellisuudesta mielenkiintoisesti
vastustaen titd ndkemystd. He kirjoittavat teoksessaan ndin: "Tieddmme, ettd kuuluisista
taideteoksista ja hyvistd valokuvista tehdddn postikortteja, mutta postikortin teko sindnsd harvoin
tulee kadunkulkijalle mieleen omana taidelajinaan. Kuitenkin on selvdd, ettd samalla tavalla kuin
esimerkiksi postimerkkien suunnitteluun suhtaudutaan erityistaitoja vaativana taiteellisena
tuottamisena,postikorttiinkin varta vasten suunniteltuna on helppo liittdd erityistaitoja vaativan
taiteellisen prosessin ndkokulma."”” Kirjoittajien mukaan tdhén postikorttien teon taiteelliseen
prosessiin kuuluu nimenomaan myyvyyden huomioiminen juurikin siksi, ettd postikortti on
ensisijaisesti kulutustavara ja sen tarkoitus on kdyda kaupaksi. Niinp4 kirjoittajien mukaan
postikorttien tekijéiden on ujutettava korttien kuviin "ihmisten mielissd jonkinlaista rituaalista
kauneutta tai jonkinlaisia asioita kiteyttivdd tavoittavuutta.” ' Ehki postikorttien taiteellisuus
tuleekin siis esiin juuri siind, kuinka kortin suunnittelija pystyy yhdistimiin oman taiteellisen

visionsa ja nimé myyntid edistivit elementit.

Ent4 sitten se ostopaikka? Vaikuttaako se postikortin asemaan taidepostikorttina ja jos vaikuttaa,
niin milld tavalla? Pohdin téssd yhteyssa lisdd Arthur Danton nikemyksii taiteesta ja siitd, miten
paikka vaikuttaa taiteen madritelméén. Danto kisittele erddn baltimorelaisen eldintarhan kasvatin,
Betsy-nimisen simpanssin, 1950-luvulla tekemid maalauksia, jotka oli ripustettu luonnontieteellisen
museon seinille.'” Danto oli sitd mieltd, ettd luonnontieteellisessd museossa ollessaan simpanssin

teokset eivit olleet muuta kuin simpanssin tekemié sattumanvaraisia tuherruksia, mutta jos ne

107 Laakso & Ostman 2001, 25-6.

108 Laakso & Ostman 2001, 26.

109 Dickie 1971, 89-90. Huomautuksena, ettd sittemmin Betsy-simpanssin teoksia on ollut esilla ainakin American
Dime Museumissa Baltimoressa. Teoksia on myyty 40$ kappalehintaan. (Lahteet: Baltimore Sun -verkkolehden
artikkelikokoelma (http://www.baltimoresun.com), Fred Rasmussen 17.8.1997: "Remember when Betsy the Chimp's
brush with greatness Zoo." (22.2.2011) sekd The John Hopkins News-Letter -verkkolehden artikkelikokoelma
(www.jhunewsletter.com), David Avruch 2.6.2004: "Dime museum artist paints like a chimp." (22.2.2011).)
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olisivat olleet esilld taidemuseossa, ne olisivat olleen ehka jotakin muuta, esimerkiksi eldinten
tekemaa taidetta. Onko ndin myds postikorttien osalta? Ovatko postikortit taidetta, jos ne ovat esilla
tai ne jos on ostettu taidemuseosta tai jostakin muusta, taideinstituution sisilld olevasta paikasta?
Enti jos taidepostikortti onkin ostettu esimerkiksi ldhikaupasta, onko kortilla enéi taidearvoa? On
siis kyse siitd, onko taidegalleriasta tai -museosta ostetulla postikortilla taidearvo itsesséén, vaikka
kortti ei edes liittyisi ns. taide-aiheisiin tai toisinpdin, onko taideaiheisella postikortilla taidearvoa,

jos se on ostettu jostakin taidemaailmaan kuulumattomasta paikasta.

Kysyin tutkimuksessani mukana olleilta kerdilijoiltd heidédn mielipidettdén ostopaikan merkityksesta
taidepostikortin mééritelméssi. Artikkelildhteen kerdilijdltd en luonnollisesti saanut tdhin
kysymykseen vastausta, silld héin ei kasitellyt taidepostikorttiaiheita haastattelussaan. Muista
kymmenestd mukana olleesta kerdilijdsti kuusi vastaajaa oli sitd mieltd, ettd ostopaikalla ei ole
merkitystd, yksi vastaajaa puolestaan piti sitd merkittdvina seikkana, yhden keréilijén vastaus ei

oikeastaan ottanut kantaa asiaan ja kaksi vastaajaa jatti kokonaan vastaamatta kysymykseen.

Vastausten yhteenvedoksi voi siis sanoa, ettd kymmenesta vastaajasta jopa puolet oli sitd mielta,
ettei postikortin ostopaikalla ole merkitystd taidepostikortin mééritelméassé. Toisin sanoen voi
olettaa, ettd heiddn mielestdén taidepostikortin arvo on sama riippumatta siitd, onko kortti ostettu
jostakin taideinstituution sisélld olevasta paikasta, kuten vaikkapa taidemuseosta vaiko jostakin
arkieldmain liittyvéstd paikasta, kuten vaikkapa tavaratalosta tai kirpputorilta. Kaksi vastaajista
mainitsikin, ettd kortti on sama riippumatta siitd, mistd sen ostaa. Toinen heistd mainitsi lisiksi, ettd
eri asia ovat ne kortit, jotka ovat uniikkeja signeerauksella varustettuja taidekortteja. Hinen
mukaansa niiden ostopaikka voi olla miké tahansa. Téllaisen kortin kohdalla ostopaikka tuskin
merkitseekddn mitddn, silld signeeratun uniikkikortinhan todettiin jo aiemmin olevan verrannollinen

mihin tahansa muuhun taiteenlajiin.

Vaikka oman tutkimukseni otanta onkin suhteellisen suppea, tdma kuitenkin antaa jonkinlaista
viitettd ostopaikan merkityksestd taidepostikortin maaritelmassa. Jos puolet kysymykseen
vastanneista piti ostopaikkaa merkityksettomina ja vain yksi piti sitd merkittdvina seikkana, se
kertonee ainakin alan harrastajien nikemyksestd asiaan. Néin ollen taidepostikortin
madritelmédvaihtoehtoihin voisi lisdtd vield huomatukseksi sen, ettd ostopaikka ei ole
merkityksellinen seikka oletettaen tietysti, ettei kyseessd ole uniikkikortti, niin kuin tiukimmissa

taidepostikortin méairitelmévaihtoehdoissa oli.
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7.3. Suosituimmat taideaiheet postikorttikerdilyssa

Tutkiessani erilaisia taideaiheita postikorteissa tulin sithen tulokseen, ettd aiheiden kasittelyé
helpottaakseni postikorttien kerdilyssa taiteeseen liittyvit kerdilyaiheet voi jakaa kahteen ryhméén.
Pédéddyin tdhén jaotteluun sen perusteella, ettd huomasin vaihtelua keréiltyjen taideaiheiden
painotuksessa joko kortin tekijddn tai itse kuvaan. Toinen ryhmaé ovat taiteilijapostikortit eli sellaiset
kortit, jotka ovat jonkun taiteilijan tekemid ja siksi kerdilykohteena. Samaa taiteilijapostikortti-
termid kéytettiin yleisesti myds Seija-Riitta Laakson teoksessa ''°. Toisessa ryhméssi ovat muut
taideaiheiset postikortit eli kaikki sellaiset psotikortit, joissa kortin tekijé ei ole oleellinen vaan se,
ettd kuvassa on jokin taideaihe. Aiheena voi siis olla esimerkiksi kuva jostakin taideteoksesta tai

arkkitehtuurikohteesta tai kuvana voi olla vaikkapa taiteellinen valokuva.

Keriilyaihe voidaan siis rajata koskemaan kaikkea tietyn taiteilijan tekemia tuotantoa, kuten
esimerkiksi Martta Wendelinin koko postikorttituotantoa, niin kuin erddlld tutkimukseni kerdilijalla
oli aiheenaan. Toisaalta aiheen voi rajata koskemaan esimerkiksi kuvanveistotaidetta tietylld
alueella tai jonkin muun tekijdn yhdistdmia, eri taiteilijoiden tekemid postikortteja, jolloin
taiteilijoilla itselldén ei sindnsd ole merkitystd. Oman tutkimukseni piirissd olevista keréilijoista
16ytyi hyvid esimerkkejé téstd. Heiddn joukossaan oli juurikin nditd taiteilija-kortteja kerddvia
henkilGita sekd sellaisia, jotka kerdsivét esimerkiksi erdén liiton julkaisemia, useita eri taiteilijoita
késittavia postikortteja ja lisdksi erdén kaupungin sisélld olevaa patsastaidetta kuvaavia
postikortteja. Yleisesti ottaen kaikissa taideaiheisissa postikorteissa painopiste voi siis olla joko
kortin tekijéssi tai kuvan sisillossé, jolloin taideaihetta voidaan tutkia ja kerdilyaihetta rajata joko

taiteilijan tai kortissa olevan taideteoksen kautta.

Ville Laakson ja Jan-Ola Ostmanin mukaan tyypillisimmill4éin postikorttikeriilyssi kerétdin juuri
jonkin tunnetun taiteilijan tuotantoa, esimerkiksi Martta Wendelinin tai Rudolf Koivun tekemia

postikortteja'!

. My®s useat postikorttitaiteilijoihin keskittyneet kerdily-yhdistykset, joita késittelin
postikorttiyhdistyksid koskevassa luvussa, viittaavaat taiteilija-aiheisten postikorttien suureen
suosioon postikorttikerdilyssa. Téstd kertoo myds Pohjanmaanpostikorttikerdilijoiden
jasenluettelosta''? 16ytyva pitkd kerdilyaiheluettelo. Siind on lueteltuna yhteensd 121 eri taiteilijaa,

joiden tekemid kortteja yhdistyksen piirisséd kerdtddn. Néiden lisdksi luettelossa oli kolme keréilijda,

110 Laakso 2009.
111 Laakso &Ostman 1999, 147-8.

112 Pohjanmaan Postikorttikeriilijit ry 2002: Jasenluettelo no 2. Lukuméirit eivit vilttimitti ole tind paivini
samoja, sillé luettelo on kuitenkin jo usean vuoden vanha. Uusia lukuja en pystynyt saamaan késiini.
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joiden aiheena olivat "suomalaiset taiteilijat" ja kahdella kerdilijélld aiheena oli "kotimaiset
taiteilijat". Ilmeisesti he kerdsivit useita korttitaiteilijoita yhtiaikaisesti ja olivat siksi maininneet
vain yleisen aihepiirin. Kun koko vihkosessa oli mainittu yhteensd 871 eri kerdilyaihetta, yhteensi
123:n taiteilija-aiheen (kun mukaan lasketaan myds ndma yleistivit taiteilija-aiheet) osuus on hyvin
suuri. Vain paikkakunta-aiheet veivit suuremman osuuden 393 aiheellaan, niiden osuus on kaikista

aiheista hieman alle puolet.

Kaikkein eniten Pohjanmaan postikorttiyhdistyksessa taiteilijakorttien keriilijoitd oli juuri Martta
Wendelinilld, jonka tekemii postikortteja oli ilmoittanut kerddvinsa jopa 103 yhdistykseen
kuuluvaa keriilijaa. Tassd kohden tdytyy muistaa, ettd yhdistyksessi oli jasenid parhaimmillaan
reilut 400 henkilod'", jolloin Wendelinin osuus koko joukosta on todella suuri. Myos Marjaliisa
Pitkdrannan tekemid postikortteja kerési timén luettelon mukaan 89 keriilijad, Osmo Omenamien
kerailij6itd oli 76 ja Rudolf Koivun kortteja kerdsi vain 34 kerdilijad. Koivun kohdalla luku oli
mielesténi omituisen pieni, koska Koivu on niin tunnettu taiteilija my6s postikorttien kuvittajana ja

koska Koivusta puhuttiin paljon postikorttikeriilijoidenkin keskuudessa'*.

Yhdistyksen luettelossa kaikki muut aiheet on rajattu yhden yleispitevén ja hieman epimaardisen
otsakkeen alle. "Muut korttiaiheet" kidsittda kerdilyaiheita enkelikorteista Mannerheimiin ja
joulukortteihin. Témén otsikon alle kuului kuitenkin joitakin sellaisia aiheita kuten esimerkiksi
"naivistit", "nykygraafikot", "taidekortit", "taiteilijakortit", "Porvoon taiteilijat" ja "kuvataiteen
kortit" jolloin tdhén sekalaiseen joukkoon on laskettu siis mukaan my®ds taiteilija- ja muita
taideaiheisia postikortteja. Téllaisia aiheita oli lueteltu "muissa korttiaiheissa" yhteensi 16
kappaletta. Tamén lajittelutyylin vuoksi on vaikeaa tai jopa mahdotonta saada kunnollista kisitysta
siitd, kuinka suuren osuuden taideaiheet ja taiteilija-aiheet postikorttien kerddijen keskuudessa
todella vievit. Varmaa on vain se, ettd kyseisen yhdistyksen tietojen valossa taiteeseen ja
taiteilijoihin liittyvét postikortit ovat joka tapauksessa suosituimpia kerdilyaiheita ja kdytetyimpid
rajausperusteita postikorttikerdilyssa, ja etta taiteilijakortteja kerdtddn huomattavasti enemmaén kuin

muita taideaiheita.

Omassa tutkimuksessani kerdilijat kerdsivit seké taiteilija-aiheisia ettd muita taideaiheisia
postikortteja. Taiteilija-aiheisia postikortteja kertoi kerddvénsé kaksi henkild4, joista toinen kerasi

jopa viiden eri postikorttitaiteilijan tuotantoa. Liséksi yksi kerdilija kertoi kerddvinsi postikortteja

113 Hannu Forsblumin haastattelu 14.4.2011.
114 Rudolf Koivun nimi tuli esiin esimerkiksi molemmissa tekemisséni suullisissa haastatteluissa.
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"tekijan mukaan" ja kolmas kertoi kerddvinsa erddn liiton julkaisemia eri taiteilijoiden tekemid
postikortteja. Siis yhteensd neljd henkilod mainitsi kerddvinsa taiteeseen jollakin tavalla liittyvia
postikortteja. Ndin ollen yhdestétoista kerdilijastd kolme kerisi taiteilijakortteja ja yksi taide-
aiheisia kortteja, joissa taiteilijat olivat toissijainen valintakriteeri. Muita taideaiheisia kortteja
puolestaan kertoi kerddvinsé kaksi kerdilijad, joista toisella oli kaksi taideaihetta. Ndiden
kerdilijoiden taideaiheet liittyivat 1dhinna arkkitehtuuriin ja veistotaiteeseen eika taiteen tekiji ollut
heille lainkaan méérittelyperusteena. Liséksi erdéind aitheena tutkimukseni kerdilijoilld oli Kalevala,
joka liittynee myds tdhén taideaihepiiriin. Taiteilija-aiheet ja taideaiheet olivat siis suosittuja
kerdilykohteita myds oman tutkimukseni osanottajien keskuudessa, mutta taiteilijakorttien osuus
kaikista taide- tai taiteilija-aiheisista korteista ei ole niin suuri kuin mité se oli Pohjanmaan

Postikorttikerdilijéiden listassa.

Téssd tulee kuitenkin huomioida se, ettd vaikka tutkimuksessani tai Pohjanmaan
postikorttikerdilijoiden listassa muut kerdilijat mainitsivatkin mité erilaisimpia kerdilyaiheita,
heididn kokoelmissaan saattaa olla silti paljon taideaiheisia kortteja tai taiteilijakortteja. Néille
keréilijoille taide-elementilld ei kuitenkaan ole merkitysté, silld heiddn méaritelménsa tai
rajausperusteensa eivit koske taidetta tai taiteilijaa vaan jotakin muuta osa-aluetta, jolloin taiteella
ei ole oikeastaan mitddn merkitystd asian kanssa. Eri asia on sitten se, lajittelevatko he omien
kokoelmiensa sisdlld kortteja myos esimerkiksi tietyn taiteilijan mukaan, jos taiteilijoiden tekemia
kortteja sattuu olemaan nédiden muiden postikorttien joukossa. Lajitteluperusteethan olivat oman
tutkimuksenikin mukaan monesti sidoksissa myds korttien tekijdén, vaikka kortin tekijé tai taiteilija

ei olisikaan ollut kerdilyssé aiheena tai médrittelyperusteena.

8.Paatanto

Tarkeimmat tutkimuskysymykseni olivat millaista on postikorttien kerdily ja kuinka
postikorttikokoelma tehddén. Nédihin sain vastaukset tarkentavien kysymysten avulla. Ne koskivat
kerdilykohteen ja -aiheen valintaa sekd rajaamista, kokoelman jérjestelyperusteita, rahan ja ajan
kayttod sekd kokoelman siilyttdmisté. Lisdksi késittelin taidepostikortin mééritelmaa, seka

yleisimpié taideaiheita postikorttikerailyssa.

Postikortille on médritelty tarkat kriteerit, joiden mukaan kaikki kuvalliset kortit eivét ole

luettavissa postikorteiksi. Postikortti on sellainen kulttuurinen tuote, joka on standardikokoinen,
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postitse ilman kuorta 1&hetettdvissé oleva, yleensd pahvinen kortti, jonka ensisijaisena tarkoituksena
on kuljettaa viesti ldhettdjélti vastaanottajalle. Kerdilykohteena postikortti on erittdin suosittu ja
monipuolinen, koska erilaisista postikorteista voi aiheita ja kokoelmamairitelmid muokkaamalla
luoda rajattomat méérét uniikkeja kokoelmia. Postikorttikerdily on myds harrastuksena
monipuolinen, silld se antaa keréilijdlleen mielekédstd tekemisté, tuo hallinnan ja pystyvyyden
tunteita ja luo sosiaalisia suhteita esimerkiksi kerdily-yhdistysten kautta. Postikorttikerdily jatkuu
yleisimmin vuosia tai jopa vuosikymmenid ja yleisimmin kerdilijdt ovatkin jo keski-ién ylittaneita.
Postikorttien kerdilyharrastuksen voi liséksi laajentaa postikorttiyhdistysten tai muiden keraily-
yhdistysten toimintaan. Postikorttien kerdilyssa voi lisdksi kilpailla kokoelmakilpailuissa. Kerdily
onkin hyvin sosiaalinen harrastus, vaikka kokoelman kasaaminen on aina keriilijan

henkil6kohtainen projekti.

Tutkimukseni tulokset antoivat vastauksen kaikkiin esittdmiini tutkimuskysymyksiin. Yleisimpid
syité postikortin valintaan kerdilykohteeksi tutkimukseni keréilijoiden keskuudessa olivat jo
lapsuudessa alkanut tapa korttien kerddamisestd, filatelian seurauksena noussut innostus
postikortteihin, kiinnostus korttien sisdltiméén historiaan tai kuvattuun paikkakuntaa tai kiinnostus
jonkun taiteilijan tuotantoon. Useimmille keriilijoille postikorttien kerdily oli jo vuosia tai jopa
vuosikymmenié jatkunut harrastus. Postikorttien aiheiden valintaan vaikuttivat pitkilti samat seikat
kuin postikortin valintaan kohteeksi, silld korttien aiheet olivat sidoksissa sithen, miksi kerdilijét
olivat valinneet postikortit yleisesti kerdilykohteikseen. Toisille aihe valikoitui lapsuudesta
herdnneen kiinnostuksen mukaan, toisille sattuman kautta. Yleisinta oli kiinnostus kotiseutuun tai
johonkin itselle tuttuun paikkakuntaan, joka innoitti kerddmaiin paikasta tehtyja postikortteja.
Aiheiden rajausperusteena kokoelmissa oli monesti juuri alueellinen rajaus. Monet rajasivat
kerdiltavat kortit koskemaan jotakin tiettyéd aluetta tai paikkaa kuvaaviin kortteihin. Alueellinen
rajaus oli perusteena myds taiteilijakortteja kerdévien keskuudessa esimerkiksi siten, ettd he
kerdsivit vain suomalaisia taiteilijoita tai vain tietyn julkaisijan painattamia kortteja. Kokoelman
rajausperusteena kaytettiin myds ajallista rajausta, esimerkiksi kortteja hyviksyttiin kokoelmaan
vain tietyltd vuosikymmeneltd. Myos korttien kuvien yksityiskohdat saattoivat olla rajausperusteina,

kuten esimerkiksi viritys tai tietyt kuvaelementit.

Postikortteja hankittin eniten toisilta keriilij6iltd ostamalla ja vaihtamalla. Myos ystavit, alan
messut ja tapahtumat sekd huutokaupat olivat tirkeitd hankintapaikkoja. Liséksi kortteja hankittiin
esimerkiksi kirpputoireilta ja divareista. Harvemmin ostoksia tehtiin taidegallerioista tai -museoista.

Rahaa keridilyharrastukseen kdytettiin vaihtelevasti, osa kdytti jopa sata euroa kuukaudessa, osa alle
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kymmenen euroa. Enemmiston rahankaytto jéi kuitenkin alle 20:n euroon kuukaudessa.
Ajankéyttod koskevassa kysymyksessi oli tapahtunut virhe vastausvaihtoehdoissa. Siitd huolimatta
tulokset kertoivat, ettd enemmistd kaytti harrastukseensa kerrallaan aikaa yhdestd kolmeen tuntiin.
Suurin osa kéaytti aikaa postikorttien parissa 4-6 kertaa viikossa, osa enemmankin. Saamieni
tulosten mukaan ajan ja rahan kdytto eivét olleet suorassa suhteessa toisiinsa, jos harrastukseen
kéytettiin paljon aikaa, mutta sitd vastoin vidhdinen harrastuksen parissa vietetty aika oli selkeésti

suhteessa vahdisempdin rahankdyttoon.

Kokoelmia rakentaessa postikortit jarjesteltiin pddasiassa ajallisen perusteen mukaan. Kortit
laitettiin esimerkiksi ilmestymisajankohtansa tai tekijan syntymavuoden mukaisessa jarjestyksessa.
Térkeitd jarjestelyperusteita olivat myos korttien muodostama juoni tai tarina ja alueellinen
sijoittelu, esimerkiksi maittain. Kokoelmat rakennettiin suurimmaksi osaksi kansioihin ja kortit
kiinnitettiin kartonkisivuille valokuvakulmilla, ei koskaan esimerkiksi liimaamalla. Oikeaoppisen
kokoelman rakentamiseen ja sithen mukaan hyviksyttivien postikorttien madrittelemiseen on
annettu selkeét ohjeet postikorttikokoelmakilpailujen nayttelysddnnoissd. Kaikki tutkimukseni
keréilijit eivdt kuitenkaan tehneet sdént6jen mukaisia kokoelmia, silld he eivét ottaneet osaa

kilpailuihin.

Tutkimukseni tiytti tarkoituksensa, silld se antoi konkreettista tietoa postikorttien kerddmisesti ja
sithen kéytetyistd metodeista. Saamieni tulosten perusteella pystyy muodostamaan kisityksen siité,
millaista postikorttien kerddminen yleisesti on. Tutkimuksen teko oli pitkd ja ajoittain hankala
prosessi, mutta samalla se oli erittdin opettavainen ja onnistumisten hetkelld palkitseva. Huomasin
tutkimusta tehdesséni oppivani esimerkiksi poimimaan oleelliset tiedot suuresta maérdsti turhaa
informaatiota ja yhdistelemédén tiedonmurut jarkeviksi kokonaisuuksiksi. Haasteellisinta
tutkimuksessani oli erilaisten ainestojen tutkiminen rinnakkain. Internetin, kirjallisten kyselyiden,
suullisten haastatteluiden, artikkelildhteen ja 1&hdeteoksien kdyttdminen ja analysoiminen yhtiaikaa
oli aluksi hankalaa, mutta kun 16ysin itselleni jarkevén tavan koota tuloksia taulukoksi, sisidllon
hahmottaminen helpottui. Toisaalta erilaiset aineistot ja monet erilaiset tavat keréta tietoa olivat

myos tutkimukseni parasta antia, silld sain niistd monipuolista kokemusta.

Virheiltdkédan ei viltytty, mikd tuli esiin muutamaan kyselylomakkeeseen jdéneestd virheellisesti
vastausvaihtoehdosta. Onneksi virhe ei ollut niin merkittdva, ettd se olisi suuresti vaikuttanut
tuloksiiin. Kohtasin tutkimusta tehdessdni muitakin ongelmia, esimerkiksi olisin tahtonut ottaa

tutkimukseen laajemmin mukaan postikorttiyhdistyksid kasittelevin osan seké haastatella myos
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erdén postikorttien painotalon asiantuntijaa koskien taidepostikortteja. En kuitenkaan saanut kaikilta
toivomiltani tahoilta vastausta useisiin yhteydenottoihini. Niinp4 jouduin karsimaan tutkimuksestani
pois joitakin osa-alueita. Toisaalta tutkimusta tehdesséni totesin sen olevan lopulta hyva asia, silld

huomasin aineistoa kertyneen jo enemmaén kuin tarpeeksi.

Taidepostikorttien osalta tarkoituksenani oli koota méiritelmé késittelle "taidepostikortti".
Onnistuin tavoitteessani, silld sain koottua saamistani vastauksista maaritelmén. Kaikkein
yleisimmin taidepostikortiksi méériteltiin sellainen postikortti, jossa on jonkin taiteilijan tekema,
alkuperdisesti postikortiksi suunniteltu tyd. Mieluiten kortin tuli olla myds signeerattu.
Taidepostikortille oli myds vaihtoehtoisia mééritelmié,, jotka olivat vihemmiston mielipiteena.
Taidepostikortti saattoi laajimmillaan kattaa kaikki postikortit, jotka olivat kuin taidetta.
Taidepostikortti saattoi olla myds uniikki taiteilijan postikortiksi tekemé alkuperiistyd tai
tiukimmillaan uniikki taiteilijan postikortiksi tekemé alkuperiistyd, joka on kulkenut postissa.
Ostopaikalla ei ollut enemmiston mielestd merkitysti taidepostikortin mééritelméassa. Postikortin
taiteellisuuteen ei siis vaikuttanut se, oliko kortti hankittu taideinstituution alaisesta laitoksesta
vaiko ldhikaupasta. Institutionaalinen taideteoria ei siis tdstd ndkokulmasta padssyt vaikuttamaan

taidepostikortin madritelméaén.

Tutkimukseni jattdd aukkoja, joista saa aiheita jatkotutkimuksiin. Esimerkiksi taidepostikorttiaihetta
voisi syventdd laajemmaksikin tutkimukseksi. Samoin postikorttiyhdistysten ja etenkin
postikorttitaiteilijoihin keskittyneiden yhdistysten laajaa tietdimysta kerdilysta,
postikorttitaiteilijoista ja heiddn tuotannostaan kannattaisi hyddyntda tulevissa tutkimuksissa, silld
kerdilijoiden tietomdéra kerdilyaiheistaan on selvisti valtava. Omasta tutkimuksestani on
toivottavasti hyotya esimerkiksi aloitteleville postikorttien kerdilijoille. Tdma tutkimus toimi
ainakin itselleni innostavasti ja valaisevasti ja antoi selkedé kidytdnnon tietoa siitd, kuinka kerdilya
voi harrastaa "oikeaoppisesti" ja tosissaan. Tutkimuksen myo6td ymmarsin myd0s, ettd
kerdilyharrastukseen kuuluu paljon enemmaén kuin olin etukiteen kuvitellut. Se ei olekaan
yksindistd poOlyisten korttien selailua ja liiimailua, vaan opettavaista ja kiinnostavaa etsivén tyota,
josta parhaimmillaan voi saada riemastuttavia onnistumisen kokemuksia, sisdltod elamddnsa,

tekemistd sadepdiville ja paljon uusia tuttavia.
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Liite 1: Kyselylomake

Haastattelulomake
15.7.2010
Hei!
Ohessa on haastattelulomake koskien postikorttien kerdilyd. Teen Pro gradu-tutkimusta
postikorttikerdilystd Jyvéskyldn yliopistoon taidehistorian oppiaineeseen Taiteiden ja

kulttuurintutkimuksen laitokselle. Kerdin tutkimusaineistoa haastattelemalla postikorttien

kerdilijoitd ja mahdollisia muita aiheesta tietdvid henkil6ita. Olisin erittdin kiitollinen, jos saisin

kayttda tietdmystinne postikorttikerdilystd. Kerddmani tutkimusaineisto tulee vain omaan kayttooni

graduani varten ja haastateltavien nimia ei kdytetd tutkimuksessa. Jos teilld on mitd tahansa
kysyttdvaa haastattelusta, minuun voi ottaa yhteyttd sdhkopostitse sini.salminen@)jyu.fi tai

soittamalla numeroon 045-2615295.

Kiitos paljon jos voitte vastata haastatteluuni!

Ystavallisin terveisin,

Sini Salminen

taidehistorian yo

Taiteiden ja kulttuurintutkimuksen laitos TAIKU

Jyviskylan yliopisto

Voitte kirjoittaa vastauksenne heti kysymysten perdén. Jos tarvitsette lisdd kirjoitustilaa, voitte
jatkaa papereiden kdéntopuolille. Postittakaa tiytetty lomake palautuskuoressa. Osoite ja

postimerkki ovat jo valmiina.

1. Miksi olette valinnut juuri postikortit kerdilykohteeksenne?
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2. Miti aihetta kerditte?

3. Kuinka olette rajannut aiheenne?

4. Miksi olette valinnut kyseisen aiheen?
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5. Misté tai milld tavalla hankitte postikortteja kokoelmaanne?

6. Kuinka usein vietétte aikaa kerdilvharrastuksenne parissa? Laittakaa rasti (X) oikeaan kohtaan.

() a) paivittdin
( ) b) 4-6 kertaa viikossa
( ) c) 1-3 kertaa viikossa

( ) d) harvemmin kuin kerran viikossa

7. Kuinka paljon aikaa kévtétte kerralla kerdilyharrastuksenne parissa? Laittakaa rasti (X) oikeaan

kohtaan.
( ) a) alle yhden tunnin kerrallaan
( ) b) 1-2 tuntia kerrallaan
( ) c) 3-5 tuntia kerrallaan

( ) d) enemmaén kuin 5 tuntia kerrallaan

8. Kuinka paljon rahaa kulutatte keskimaérin kerédilyharrastukseenne kuukaudessa? Laittakaa rasti
(X) oikeaan kohtaan.

( ) a) 0-10€/kk

( ) b) 10-30€/kk
( ) c) 30-50€/kk
( ) d) 50-80€/kk
( ) e) 80-100€/kk
( ) f) yli 100€/kk
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9. Minkalaisilla perusteilla ryhmittelette, luokittelette tai jérjestelette postikortteja kokoelmassanne?

10. Mill4 tavalla sdilytéitte kokoelmaanne?

11. Miki on mielestéinne taidepostikortti? Kirjoittakaa lyhyt mééaritelma.

12. Onko postikortin ostopaikalla merkitysté taidepostikortin médritelméssa? Perustelkaa

vastauksenne.
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13. Jos tahdotte kertoa viel4 jotakin postikorttien kerdilystd, voitte kirjoittaa sen tdhén.

Kiitos!
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Liite 2: Suullisen haastattelun kysymykset

POSTIKORTTIEN KERAILY

1. Keriilykohteesta

Kuinka kauan olette kerdnnyt postikortteja?
Miksi kerdilette juuri postikortteja?

Misté kerdilynne alkoi?

Miti aihetta kerdatte?

Miksi kerdilette juuri kyseistd aihetta?
Onko kokoelmallanne nimed? Mika?

Mill4 tavalla olette rajannut aiheenne?

2. Kerdilystd

Misti hankitte tai saatte postikortteja kokoelmaanne?

Kaytitteko internettid kerdilyn apuna? Millaista hyotya tai haittaa siitd on?

Ovatko taidegalleriat, -nédyttelyt tai -museot paikkoja, joista hankitte kortteja kokoelmaanne?
Millaisia kortteja ette hyviksy kokoelmaanne? (Esimerkiksi kunto/iké/tyyli jne.)

Onko kokoelmassanne erityisid harvinaisuuksia?

Milla tavalla olette saanut harvinaisuudet késiinne?

Kuinka paljon kerdilyynne menee rahaa kuukaudessa keskiméérin?

Kuinka paljon aikaa kerdilynne vie? (Kerralla/viikossa)

Milla tavalla jérjestelette tai ryhmittelette kokoelmaanne? Onko perusteena esimerkiksi korttien
muodostama tarina/juoni/jokin muu?

Milla tavalla sdilytitte kokoelmaanne?
Kuulutteko johonkin kerdily-yhdistykseen? Jos kuulutte, millaista hyotyé siitd on kerdilyssdnne?

Oletteko osallistunut johonkin postikorttindyttelyyn tai -kilpailuun kokoelmallanne? Millaiseen?
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Oletteko vakuuttanut kokoelmanne?

TAIDEPOSTIKORTTI

Madéritelkdd omin sanoin késite "taidepostikortti"? Millaisia kriteereitd antaisitte sille?

Onko postikortti mielestdnne taidetta jos...
...kortti on kopio tai valokuva jostakin tunnetusta taideteoksesta tai kuvituksesta?
...kortin valokuvan on ottanut tunnettu valokuvaaja mistéd tahansa kohteesta?
...kortin on kuvittanut tunnettu taiteilija tai kuvittaja? (nimenomaan postikortiksi)
...kortin on kuvittanut tuntematon taiteilija tai kuvittaja? (nimenomaan postikortiksi)

Onko mielestidnne (taide-aiheisessa) postikortissa tarkedmpai itse kuva vai se, kuka kuvan on
tehnyt?

Millainen postikortti ei ole mielestidnne taidepostikortti?

Vaikuttaako postikortin ostopaikka mielestéinne taidepostikortin késitteeseen? Miten?
Verratkaa esimerkiksi taidegalleriaa, postia tai tavaratalon korttihyllyé ostopaikkana.

Kiitos!
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Liite 3: Erilaisia variaatioita samasta kuva-aiheesta.

Postikorttien aitheena Rudolf Koivun "Joulutdhti" / Hannu Forsblomin kokoelma.
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Liite 4: Tekstikatkelmat kokoelmassa

Ote Erkki Salmisen kokoelmasta.

6. Niin tapahtui heidan sielld ollessaan, ettd Marian synnyttamisen
aika tull.

7. Ja han synnytti pojan, esikoisensa, ja kapaloi hanet ja pani hdnet
seimeen, koska heilld ei ollut sijaa majatalossa.
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Liite 5: Sisallysluettelo

Ote Hannu Forsblomin kokoelmasta.

MIKKELI ,PATSAAT JA MUISTOMERKTIT
MINUN KULTTUURIKAUPUNKINTI

SISALLYSLUETTEL B:
Leht., Koht,

Kansilehti 1 1
Sisdllysluettelo 1 i
Kartta postikorttikohteista 1 -

A.SOTIEMME KUVAPATSAAT JA MUISTOMERKIT
No  Valm. Mimi

k. vuosi
2 1920 Sankaripatsas 1918 sodassa kaatuneille 9 11
5 1929 Jousimies 9 9
6 1939 Nuljamiesten patsas 1 1
12 1961 Rauhaan 1 1
B. NIMETYILLE HENKILUILLE OMISTETUT PATSAAT
8 1954 Otto Manninen 1 1
15 1976 C.G.E Mannerheim / Piimajapatsas 5 5
C. MUUT MUISTOMERKIT
1 1911 Nuori nainen 3 3
4 1929  Epiitoivo 2 2
7 1953 Mikkelin pit.kirkon muistomerkki 1 1

27 1956 Karjalaan jd8@neiden vainajain muistom. ks.kansilehti

10 1960 Nelisiipi 10 11
13 1963 Vesileikki 1 1
32 1964 Mikkelin laivaliikenne 100 v. 2 2

Yhteensi 43 49

Haukivuorella 20.03.2000



Liite 6: Esimerkkisivu kokoelmasta

Ote Hannu Forsblomin kokoelmasta.

MIKKELI,PATSAAT JA MUISTOMERKIT
MINUN KULTTUURIKAUVPUNEKIANI

C. MUUT MUESTOMERKIT
NELISIIFI

Myynnistd poistetussa kortissa oik.keskelld Neli-
siipi patsas Kirkkopuistossa Mikkelissi
Vas.ylh, Mikkelin tuomiokirkko,mutts vas.alhaalla
KUOPION KIRJASTON PORTAAT JA MINNA CANTIN PATSAS.
Kortti No M 1198,valmistaja Paperitaide.
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Liite 7: Postimerkkeja, postikortti ja kuvateksti

Ote Hannu Forsblomin kokoelmasta.
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Liite 8: Tietoisku, puhelinkortti, postimerkkivihko ja
kaytetty postimerkki.

Ote Hannu Forsblomin kokoelmasta.
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