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1 Johdanto

Who controls the past controls the future:
who controls the present controls the past.
George Orwell, Nineteen Eighty-Four

Kuvilla on yhteiskunnassamme suuri rooli tiedon valittajind. Ne ymparoiviat meita, niin
mainonnassa, uutisissa, internetissa kuin arkielaméassamme, jota tallennamme kamera-
kannykoilla ja digikameroilla. Kulttuurin kuvallisesta kadnteestd on puhuttu jo 1990-
luvulta lahtien. Ilmaisulla ei suoranaisesti tarkoiteta kuvien ja kuvallisten esitysten li-
saantymista kulttuurissamme. Kuva ei ole korvannut sanaa, vaan niiden valille on synty-
nyt uusia, entista tiiviimpia muotoja. Kuvien rooli kommunikoinnin véalineené korostuu,

ja niihin liittyy, tai liitetddn, aiempaa enemméin merkityksia.*

Valokuvalla on muitakin arvoja kuin pelkka informaatioarvo. Perinteisesti valokuvat
talletetaan huolellisesti albumeihin tai kehystetty esille. Kuviin liitetdédn erilaisia merki-
tyksié niiden ulkopuolelta. Niilla valitetdan tunnetiloja tai ajatuksia. Lehdissé ja inter-
netissa kuvia kdytetadn usein selventamaén tai taydentamaén tekstin sisaltod. Tunnettu
sananparsi “kuva kertoo enemmaén kuin tuhat sanaa”, kuvaa mielestani, paitsi valoku-
van tapaa tiivistda tapahtuma ja tuntemukset, myos sen mukautumiskykya monenlaisiin

tarpeisiin ja tilanteisiin.

Kirjastot, arkistot ja museot ovat yhteiskuntamme muistiorganisaatioita. Ne vastaa-
vat kulttuuriperinnon sailymisesta pitkalle tulevaisuuteen. Kulttuuriperinto, aineellise-
na tai aineettomana, muodostaa meitd ymparoivin kulttuurisen todellisuuden.? Vuo-
den 2006 museolaki mainitsee ensimméisen kerran visuaalisen kulttuuriperinnon sai-

lyttdmisen tasa-arvoisena aineellisen kulttuuriperinnén rinnalla® Kuvien siilyminen ja

'Kupiainen 2007, 37; ks. myds Mitchell, W. J. T. 1994.

2Heinonen & Lahti 2001, 10-11.

3Finlex, Museolaki 1 luku 1 §, http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1992/19920729 (vii-
tattu 15.12.2010).


http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1992/19920729

kaytto, nyt ja tulevaisuudessa, turvataan arkistoinnilla. Kuva-arkistoja ja -kokoelmia
16ytyy monilta eri aloilta, muistiorganisaatioiden liséksi korkeakouluista, yhdistyksista
ja joukkoviestinten toimituksista. Myos poliisin sormenjalki- ja sairaalan rontgenkuvis-
ta muodostuu nykyédan digitaalisia kuvakokoelmia, puhumattakaan internetin erilaisista

kuva-arkiston tapaisista sivustoista.

Perinteisesti museon kuva-arkisto huolehtii kokoelmiensa jérjestamisesta, luetteloinnis-
ta, digitoinnista, tiedonhallinnan organisoinnista ja tutkijapalveluista. Valokuvien ohel-
la sen kokoelmiin voi kuulua myo6s piirroksia, karttoja, lehtileikkeitd tai julisteita. Pel-
kastadn suomalaisten museoiden kokoelmissa on yli 20 miljoonaa valokuvaa, negatiivia
ja diaa. Suurin osa naistd on edelleen tiedonhaun ulottumattomissa, silla sdhkoisesti

luetteloituja on vain 9,9% ja digitoituja 5,6%.4

Jotta kuva-arkistoa voidaan hyodyntaa, taytyy kuviin liittda seké niiden fyysisid ominai-
suuksia ettd aihetta ja sisaltod koskevia kuvailutietoja, joita nykyadn kutsutaan myos
metatiedoiksi. Kuva ja metatiedot tallennetaan kuvatietokantaan, joka mahdollistaa
monipuolisen tiedonhaun.® Museon kannalta erityisen térkeitd ovat kuvaan liittyvit
kontekstitiedot, jotka kuvaavat sen alkuperéda ja taustaa, kuvan henkil6itéa tai tapahtu-
mia seka kayttotarkoitusta. Kuva voi menettdd museoarvonsa, jos sen kontekstitietoja

ei tunneta.b

Valokuvan maérittely on yllattavan haastavaa. Toisaalta se on materiaalinen esine, jolla
on mittasuhteet, materiaali ja syntyaika. Toisaalta kuvan muodostavat esineessa néky-
va sisdlto, henkilot, tapahtumat ja tapahtumapaikka. Eri yhteyksissa painotetaan eri
asioita, mutta museokontekstissa pyritadn huomioimaan valokuvat monipuolisina ob-
jekteina. Kuviin liittyvat késitteet aihe (subject matter) ja sisdlté (content) sekoavat
usein kdytossd, mutta tarvittaessa ne voidaan erottaa toisistaan. Aiheeseen kuuluvat
kuvassa konkreettisesti nakyvét kohteet, kun taas sisalloksi lasketaan kuvan symboliset
ja ilmaisulliset seikat.” Kuvan aiheena voi olla esimerkiksi kaksi poikaa uimarannalla,
mutta sen sisdltond leikin tai lapsuuden kuvaus. Merkitys (meaning) on néitéd syvempi

ja jokaiselle henkilokohtainen, joten sitda on myo6s vaikeampi kuvailla tai maéritella.

Kuvan aihe ja sisalto voidaan lukea katsojasta ja katsomistilanteesta riippuen monin

erilaisin tavoin ja tasoin. Helposti havaittavan ilmisisallon lisdksi kuvaan voi liittya sy-

4Museotilasto 2009, http://www.museotilasto.fi/user_files/Museotilasto%202009/
Museotilasto?202009korjvedos3.pdf (viitattu 15.12.2010).

5Rasmussen 1997, 169.

SHeinonen & Lahti 2001, 91.

"Walker & Chaplin 1997, 128.


http://www.museotilasto.fi/user_files/Museotilasto%202009/Museotilasto%202009korjvedos3.pdf
http://www.museotilasto.fi/user_files/Museotilasto%202009/Museotilasto%202009korjvedos3.pdf

vempia tai abstrakteja merkityksid, joiden tasmallinen ja yhdenmukainen kuvailu on
vaikeaa. Sisdllonkuvailun helpottamiseksi on kehitetty erityisid analyysimalleja, joissa

kuvan sisalto kaydaan lapi askel askeleelta.

Eri teoriat paikantavat merkitysten synnyn eri tavoin. Joka tapauksessa ne muodostu-
vat monen eri tekijan vaikutuksesta ja voivat muuttua ajan kuluessa. Oma nékokulma-
ni valokuvaan perustuu kulttuurintutkimuksen nakemykseen valokuvasta kulttuurisena
tuotteena. Valokuvaus ei ole pelkkaa todellisuuden tallentamista, vaan usein myos sen
muokkausta ja tarinankerrontaa. Valokuvan avulla kuvaaja ja kohteet maarittavit maa-
ilmaa ja omaa paikkaansa siind. Merkitys ei ole riippuvainen pelkéstain valokuvaajasta
tai kuvasta itsestdan, vaan myos kuvaa ymparoivéista kontekstista. Valokuvan merkitys
ei ole itsendinen, vaan katsoja tdydentaa sita omista lahtokohdistaan. Valokuvan yksi
ominaispiirre on sen monitulkintaisuus. Kuva voi paljastaa muutakin, kuin alun perin

tarkoitettiin.

1.1 Tutkimusaihe ja tutkimuskysymykset

Tutkielma kasittelee valokuvien sisallonkuvailua ja merkitysten muodostumista museon
kuva-arkiston digitaalisessa kuvatietokannassa. Tutkielmassa selvitetdan, millaisia me-
netelmia kuvailuun kaytetdén, ja miten valokuvan aihetta voidaan lahestya. Tutkiel-
massa perehdytadn myos eri teorioiden nédkemyksiin valokuvan merkitysten muodostu-
misesta. Tarkoituksena on verrata sekd kuvan tulkinnan teoreettisia elementteja etté

kuvien kuvailumenetelmii museon kuvatietokannan sisdllonkuvailuihin.

Tutkimuskysymykset ovat:

1. Millaisia kuvailutietoja valokuviin liitetaén niiden kuvatietokantaan tallennuksen
yhteydessa? Mitda menetelmia ja kaytantojé valokuvien sisallonkuvailuun liittyy?

2. Mita erilaisia teoreettisia ndkemyksié valokuvan merkitysten muodostumiselle on
olemassa?

3. Miten tallennettavan valokuvan aihe ja merkitykset nédkyvit kuvailutiedoissa?
Mitké tekijat vaikuttavat valokuvan merkitysten muodostumiseen museon kuva-
arkistossa?



1.2 Aikaisemmat tutkimukset

Taidehistorioitsija Leena Valkeapééd (2002) on kertonut mielenkiintoisesti valokuvien
kaytosta taidehistoriantutkimuksen aineistona. Valokuvia pidetaén yleensa asiakirjoja
epavarmempina todisteina. Valkeapéaa kertoo kayttéavansa kuvia paitsi dokumentteina,
myo6s johtolankoina asiasta toiseen ja ajatusten herattdjind. Kuva-arkistoissa vietetyt

tunnit voivat toimia ajatusten selkiyttajia ja uusien ideoiden synnyttajina.

Toisaalta valokuvista voi paljastua tutkimusta tukevia asioita. Tampereen yliopiston
tiede- ja kulttuurilehti Aikalaisen artikkelissa® emeritusprofessori Yrjo Varpio kertoo
saaneensa arkistokuvista uutta tietoa Vainé Linnan teosten taustateksteista. Han ker-
too havainneensa erdan Linnaa olohuoneessaan kuvaavan valokuvan taustalla kirjahyl-
lyssd Adolf Hitlerin Taisteluni-teoksen. Teoksen vaikutuksen voi huomata erddn Tun-
temattoman sotilaan henkilohahmon ajattelutavassa. Valokuva toisin sanoen todistaa

Linnan tuotannosta havaittujen vaikutteiden puolesta.

Informaatiotutkimuksen alalta 10ytyy monia tapaustutkimuksia erilaisten kuva-arkis-
tojen organisoinnista ja tiedonhausta. Pro gradu -tutkielmien kohteina ovat olleet niin
sanomalehden kuva-arkisto, kuin kuvapalvelun, yrityksen ja korkeakoulun arkistotkin.
Kuvatiedonhaku, seka teksti- ja sisdltopohjaiset kuvailu- ja hakumenetelmat ovat olleet

monien tutkimusten kohteina.?

Erityisesti kulttuurihistoriallisen museon kuva-arkistoja késittelevia kotimaisia tutki-
muksia on niukasti. Suomen valokuvataiteen museo selvitti 2000-luvun alussa Valokuvan
muisti -hankkeessa Suomen kuva-arkistojen tilaa sihkoisiin arkistoihin siirryttiessil.
Opetusministerion toimesta on selvitetty suomalaisten lehtitalojen, suurimpien kustan-
tajien ja kuvatoimistojen arkistojen maaraa ja ajankohtaista tilannettal!. Tutkimuksen
perusteella opetusministerié on kaynnistanyt 2010 myo6s valmistelutyon koskien valta-

kunnallisen journalistisen kuva-arkiston perustamista.!?

Usein tutkimus on syntynyt tyon ohessa, tai sen ansiosta. Marika Sarvilahden taidekas-

vatuksen pro gradu'® tarkastelee aiheenmukaista sisillonkuvailua, ja kiyttdjien mah-

8Laurinolli 2010, 6.
9ks. esimerkiksi Rasmussen 1997; Enser 2007.
OValokuvataiteen ~ museo,  tutkimustoiminta, http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/
tutkimusjulkaisut/tutkimustoiminta (viitattu 15.12.2010).
HKukkonen 2002.
12Museovirasto, ajankohtaista 6.5.2010, http://www.nba.fi/fi/journalistinen_kuva_arkisto
(viitattu 15.12.2010).
13Qarvilahti 2007.


http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/tutkimusjulkaisut/tutkimustoiminta
http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/fi/tutkimusjulkaisut/tutkimustoiminta
http://www.nba.fi/fi/journalistinen_kuva_arkisto
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dollisuuksia oppimiseen Taideteollisen korkeakoulun kuvatietokantaprojektissa. Annii-
na Soini on ldhestynyt valokuvia asiakirjahallinnon ndkokulmasta. Soinin pro gradu
-tutkielma!® on laadullinen tapaustutkimus valokuvien arvonmaiirityksestd ja seulon-
nasta. Tutkimuskohteena on yrityksen kuva-arkisto, johon sovelletaan erilaisia arvon-
madritysteorioita. Susanna Lehtonen tutki pro gradussaan'® Alma Median kuva-arkisto
-tietokannan kaytettavyytta, seka erityisesti kuvitustehtavien kuvahakuja. Héan arvioi
kayttajatestien avulla jarjestelmén toimivuutta, seké etsi parannusehdotuksia. Tutki-
muksen mukaan tietokannan suurimmat ongelmat olivat kayttoliittymén hitaus ja epa-

loogisuus.

Informaatiotukimuksen alalla kuvatiedonhakua ovat tutkineet Markkula ja Sormunen.
Heidén tutkimuksensa (2000) aiheena oli toimittajien kuvatiedonhakukéyttéytyminen
Aamulehden digitaalisessa uutiskuva-arkistossa. Tutkimuksessa vertailtiin arkiston si-
sdallonkuvailukéytantoja ja kdyttajien kuvatarpeita, valintakriteerejé ja hakukayttéayty-
mistd. Tavoitteena oli paikallistaa mahdollisia ongelmia ja tehdd parannusehdotuksia.
Markkula ja Sormunen huomasivat, etta kayttéajilla oli joskus vaikeuksia haettavan ku-
van sanallisessa kuvailussa. Talloin hakutulosten selailu koettiin hyodylliseksi hakustra-

tegiaksi.

Tutkimuksen mukaan, toimittajat padsivat vain yksinkertaisilla hakutermeilla tyydytta-
viin tuloksiin. Esimerkiksi haettaessa kuvia tietyn nimisestd henkilostéa, tulokset olivat
hyvat. Mutkikkaammat hakulauseet eivat toimineet, silla kuvista oli tallennettu kuvai-
lutietoja vain niukasti. Toimittajat pitivat selailua luonnollisena tapana etsia kuvia ja
kuvitusideoita, silli myos kuvan sommittelu on tirkeé tekijé lehtikuvien valinnassa.!®
Tutkijat paatyivatkin suosittelemaan selailumahdollisuuksien kehittamistd kuvahaku-

jarjestelmissa perinteisen sanallisen haun rinnalla.

Tekstipohjainen sisdllonkuvailu, jota tassa tutkielmassa késitellaédn, on usein ammat-
tilaistyota vaativaa, hidasta ja kallista. Kuvien digitaalinen tallennus on mahdollista-
nut myos automaattisen tiedonhaun. Sisdltdpohjaisella tiedonhaulla (content-based im-
age retrieval) tarkoitetaan tiedonhakua, jossa haetaan kuvaa, danté tai liikkkuvaa kuvaa
niiden sisdltdmien ominaisuuksien, kuten vérien tai muotojen perusteella. Toistaiseksi
nama digitaaliseen kuva-analyysiin perustuvat sisaltopohjaiset sisallonkuvailu- ja ha-
kumenetelmat pystyvat tunnistamaan vain hyvin matalan tason ominaisuuksia, kuten

erilaisia vérialueita ja pintakuvioita.!”. Menetelméit kehittyvit kohisten, mutta vield ne

14Soini 2008.

15Lehtonen 2008.

6Markkula & Sormunen 2000, 259.
"Markkula & Sormunen 2000, 260.
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eiviat pysty tunnistamaan kuvan kohteita tarkasti, puhumattakaan tietyn henkilon tai

paikan hakemisesta.

Keskityn téssa tutkielmassa nimenomaan kuvan aiheen ja merkityksen tutkimiseen, jo-
ten automaattisen tiedonhaun tutkimushaara rajautuu sen ulkopuolelle. Siséltépohjai-
silla menetelmilla ei padsté kasiksi kuvan ulkopuolisiin kontekstitietoihin, joten niiden
tallentaminen jaa aina tekstipohjaisen kuvailun alueeksi. Museoissa kuvien konteksti-
tiedot ovat ensiarvoisen tarkeita, joten ainakin sielld perinteiset sisallonkuvailun keinot
pysynevéit kaytossa. Sisaltopohjaisista menetelmisté on eniten hyodtya suurten kuvamas-
sojen kasittelyssi, ja esimerkiksi lddketieteen kuvajirjestelmissi.!® Tosiasia kuitenkin
on, ettd automaattinen kuvailu on halpaa ja tehokasta. Sitd voidaan kiyttda perinteista
sisallonkuvailua taydentavina vaihtoehtona. Kahden menetelmén yhteensovittaminen

voi parantaa kuvatiedonhaun tuloksia, sekd helpottaa kuvailijan tyota.?

1.3 Tutkimusaineisto ja tutkimusmenetelmat

Tutkimusmenetelminé kaytetdan kirjallisuuskatsausta ja kuva-arkiston havainnointia.
Kirjallisuuden pohjalta kootaan yhteen valokuvien kuvailuun liittyvid menetelmia ja
tutkitaan, miten eri teoriat valokuvan merkitysten muodostumisesta nakyvit kuva-

arkistossa.

Tapausesimerkiksi on valittu Tampereen museoiden Vapriikin kuva-arkiston Siiri-
kuvatietokanta, jonka kokoelmasta osa on julkaistu internetissé. Tutkielmassa tehdaan
esimerkkianalyysejda museon kuva-arkiston kokoelman vapaasti selailtavista, ns. histo-
riallisista valokuvista ja niiden kuvailutiedoista. Tutkimusaineistona kaytetdan myos
museon julkaisemaa “Kuvien luettelointi Siiri kuvatietokantaan” -ohjetta®’. Tutkimus-
materiaalin ulkopuolelle on rajattu esimerkiksi taide- ja esinekuvat seka nayttelydoku-

mentaatio.

8Enser 2007, 25.

9Rui et al. 1999, 54-55 (tissd kiytetty: Enser 2007, 25.)

20Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 81-90, http://www.tampere.fi/material/
attachments/k/5m5Hjhgbm/KOP02009. pdf (viitattu 15.12.2010).


http://www.tampere.fi/material/attachments/k/5m5Hjhgbm/KOPO2009.pdf
http://www.tampere.fi/material/attachments/k/5m5Hjhgbm/KOPO2009.pdf
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1.4 Tutkielman rakenne

Johdannossa esittelen tutkimuksen aiheen ja tutkimuskysymykset. Luvussa 2 tutustu-
taan kuva-arkistoissa tehtdavadn valokuvien sisdllonkuvailuun, ja siind kéytettdviin me-
netelmiin. Valokuvien siséllonkuvailussa on monta hankaluutta, kuten kuvailun subjek-
tiivisuus ja epayhdenmukaisuus. Perinteisten tapojen lisdksi nykyadn on mahdollista
hyodyntéa yhteisid standardeja ja sosiaalisen median teknologioita, jotka yhdenmukais-
tavat tai monipuolistavat metatietoja. Hakutulosten selailumahdollisuus taas parantaa

tiedonhaun tuloksia.

Luvussa 3 etsitdan erilaisten teorioiden avulla vastausta valokuvan merkityksen muo-
dostumisen kysymyksiin. Ehké tunnetuin taidehistorian teorioista on Erwin Panofskyn
ikonologia. Ikonografiseen tutkimukseen perustuu myos Sara Shatfordin sisallonkuvailu-
malli, joka on yleisesti kaytossa oleva kuvien sisallonkuvailun apuvéline. My6s semioot-
tisella tutkimusperinteelld on vankka paikkansa valokuvan sisallon analysoinnissa. Eri-
tyisesti teoreetikko Roland Barthes on pohdiskellut valokuvan olemusta. Uudemmassa
kulttuurintutkimuksessa korostetaan usein kuvan ja katsojan véalistéd suhdetta merkityk-
sen muodostajana. Teoksia tulkitaan oman aikansa tuotteina, monimutkaisina merki-
tysten kerrostumina, joita ei tutkijakaan voi omasta ajastaan katsoen téysin ratkaista.
Suhteet kuvan ulkopuoliseen todellisuuteen, toisiin kuviin ja ymparoiviin konteksteihin

ovat tarkeitd merkitysten muodostumisen kannalta.

Luvussa 4 tutkin Tampereen museoiden kuva-arkiston luettelointi- ja sisallonkuvailuoh-
jeita seka kaytettyja kuvailumenetelmia. Kuva-arkiston kuvien analyysissd paneudun
tarkemmin viiteen kuva-arkiston Siiri-kuvatietokannan valokuvaan ja niiden sisallonku-
vailutietoihin. Kaytén tassid melko vapaata analyysimenetelmad, jossa yhdistyvat kuvien
lahiluku sekéd aiemmin esitetyt teoriat ja menetelmat. Luvussa 5 yhdistetddan aiemmin
esitetty teoria valokuvien merkitysten muodostumisesta tutkimuskohteena olleen kuva-
arkiston sisallonkuvailuista tehtyihin havaintoihin. Tarkoituksena on selvittda, miten
teoreettiset ajatukset nakyvét, tai eivit nay museon kuva-arkistossa ja sen sisallonku-
vailukdytannoissa. Lopuksi luvussa 6 kootaan tutkimustulokset yhteen, ja suunnataan

katse tulevaisuuteen.



2 Valokuvakokoelmien hallinta

kuva-arkistossa

Tassa luvussa késitelladn valokuvien sisallonkuvailumenetelmia ja -kdytantoja kuva-
arkistoissa. Asiasanastot, luokituskaavat ja luetteloinnin standardit on kehitetty hel-
pottamaan kidytannon tyotd. Kuvan aiheen ja sisallon sanallistaminen on hankalaa,
silla se voidaan lukea monella eri tavalla ja tasolla. Luvun lopuksi pohditaan sisallonku-
vailun haasteita ja tulevaisuutta. Tutkielman analyysiluvussa 4 verrataan téssa luvussa

koottua tietoa esimerkkiarkistossa kaytettyihin menetelmiin ja kaytantoihin.

Metadata termi otettiin kayttoon internetin alkuaikoina 1990-luvulla. Metadata on “tie-
toa tiedosta”, eli kuvailevaa tai madrittavaa tietoa erilaisista dokumenteista. Metadata
helpottaa tiedonhakua tiivistdmaélla tarpeelliset tiedot tietokoneen ymméartdmaan muo-
toon. Sen avulla voidaan kertoa vaikkapa dokumentin tai tiedoston ominaispiirteista,
sisillosté, alkuperdsté, muutoksista ja kiaytosti.?! Keskeistd metadatassa on sen raken-

teisuus; kuvailutietojen muoto ja sisalté ovat tarkasti maariteltyja.??

Erilaisten dokumenttien kuvailu ja tiedon tallennus ovat kuuluneet muistiorganisaatioi-
den tehtaviin jo kauan ennen internet-aikaa. Metadatan sijasta tyotehtavisté on kaytet-
ty nimityksia luettelointi ja sisdllonkuvailu. Luetteloinnissa keskitytdan dokumenttien
alkuperén ja ulkoisten piirteiden kuvailuun, kun taas sisdllonkuvailu, nimensa mukai-
sesti, on aiheen ja sisallon erittelya ja tulkintaa. Seké luetteloinnin etta sisallonkuvailun
tuottama tieto paatyy nykyisin samaan kuvailutietueeseen, joten jyrkka erottelu ei kan-
nata. Luettelointiin kuuluvat asiat voivat helpottaa myos aiheenmukaista tiedonhakua,

esimerkiksi dokumentin nimeke voi siséltié tietoa sen aiheesta.??

21Sormunen 2005.
22 Alaters, & Halttunen 2002, 59.
23 Alaters, & Halttunen 2002, 47.
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Aiemmin dokumenteista koottiin tiedonhaun mahdollistamiseksi manuaalisia kortistoja
ja hakemistoja.?* Nykyisin kuva-arkistojen kokoelmien hallinta tapahtuu tietokannoissa.
Kuvatietokanta (Kuva 1) sisaltdé viitetiedostoja, joihin on koottu valokuvien metatieto-
ja. Viitetiedostojen yhteyteen voidaan liittad myos alkuperaisen valokuvan digitaalinen
korvikekuvatiedosto (thumbnail), tosin nykyisin alkuperdinenkin on usein digitaalinen.
Tietokantaa hallitaan tallennus- ja hakuohjelmilla. Tietokannat mahdollistavat kayt-
tajille paitsi tiedonhaun, myos kuvien vertailun, erilaiset assosiaatiot seké tuoreita néa-
kokulmia, kuvailutietojen ollessa kunnossa. Uuden tiedon loytdminen ja luominen on
mahdollista, esimerkiksi eri aikojen ja paikkojen kuvien yhdistaminen tiettyyn aihee-

seel.

’
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Tallennettavat e
kuvat ja kuvailut s
] . Alkuperiiset
¢ --" e~ kuva-
V4 - ~ .
¢ L7 S o tiedostot
4 P - =~ o~
%" ~
%
%7 S
. 4
- =~
Tallennus- '° S <
ohjelma
Haku- Hake- — (tviit:'- ) Korvike-
ohjelma mistot e st kuva-
tiedostot .
tiedostot

e

Kyselyt Viitteet
Selauskuvat
Alkuperiéiset kuvat

Kuva 1: Kuva-arkiston kuvatietokannan perusosat (Sormunen 2005).

Kuvatiedonhaun pioneereihin kuuluvan Shatford Laynen (1994) mukaan kuvien luet-
teloinnissa on huomioitava nelja osa-aluetta: Biografiset tiedot, kuten kuvan luomiseen
liittyvat tekijat, kuvauspaikka ja omistajuussuhteet. Kuvan aihe, kuten luettelointi koh-
teen, ajan, tilan ja tapahtumien mukaan. Kuvan fyysiset ja tekniset ominaisuudet. Eri-
laiset suhteet toisiin kuviin tai teksteihin, kuten esimerkiksi luonnoksen ja valmiin teok-

sen vélinen yhteys.

Museoissa kutsutaan esineen kirjaamista osaksi museon kokoelmia diarioinniksi. Esi-

neen saapuessa museoon sille annetaan inventointinumero diaariossa eli paakirjassa, jo-

2 Tietotekniikan kiyttoonotosta ja hankkeista Suomen museoissa ks. esimerkiksi Mikeld 2005.
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hon merkitdan myos tdrkeimmét tunnistustiedot, tausta- ja tulotiedot seka tarvittavat
viitteet muihin dokumentointimuotoihin.?® Diaarion tiedot voivat olla erillidn jéalkeen-

pain tehdysta luetteloinnista ja sisallonkuvailusta.

2.1

Sisallonkuvailun prosessi

Sisallonkuvailu > < Tiedonhaku
Dokumentin | Dokumentin Siséllon- Tiedosto Kayttaja/ Kayttaja: Kayttaja:
laatija: laatija: kuvailija: valittija:
Dokumentin Dokumentin Keskeisen Tietueet Kysymyksen Kysymys Tiedontarve
tietosisaltd ilmaisu- asiasisallon  |dokumentaatio-| k&dntdminen | luonnollisella tietystd
rakenteet, kaadntdminen kielelld dokumentaatio- kielelld aiheesta
kieli dokumentaatio- kielelle
kielelle

Kuva 2: Sisallonkuvailun prosessi (Alaterd & Halttunen 2002, 81).

Sisallonkuvailulla tarkoitetaan dokumentin sisallon tiivistettyd kuvausta tiedonhakua
ja -vélitystd varten. Sisdllonkuvailu auttaa tiedonhakijaa, silld haun lahtokohtana voi
kayttaa tiettyé aihetta. Sisallosta kertovien tietojen perusteella hakija voi myos nopeasti
arvioida dokumentin sopivuutta omiin tarpeisiinsa.?® Sisallonkuvailu on erityisen térke-
aa kuvatietokannoissa, koska kuvat eivat itsessaan sisalla hakukelpoista tekstia. Tekstin
puuttuminen myo6s hankaloittaa sisdllonkuvailua, koska téalloin ei ole mitadn, minké

avulla suunnata tulkintaa.?”

Kuvassa 2 olevan sisallonkuvailumallin taustalla kaikuu ajatus dokumentin aiheen ja si-
siallon muuttumattomuudesta®®. Tekiji koodaa teokseensa jonkun tietyn viestin, jonka
sisallonkuvailija purkaa dokumenttia tarkastellessaan. Kuvailija kdantaa dekoodatun si-
sdllon yksinkertaisiksi ja helposti ymmarrettdviksi avain- tai asiasanoiksi, joiden avulla
tiedonhakijat voivat 16ytad tarpeitaan vastaavia dokumentteja. Sisdllonkuvailun ylei-
sind tavoitteina ovat tehokkuus ja tdsméllisyys. Kuvien lukumééaran ollessa satoja tai

tuhansia, ei yksittdisen kuvan kéasittelylle jaa paljon aikaa.

25Heinonen & Lahti 2001, 93.

26 Alaters, & Halttunen 2002, 68.
2"Winget 2009, 959.

28Winget 2009, 959.
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Todellisuus ei kuitenkaan ole nain yksinkertainen. Osa dokumenteista, kuten tieteelli-
set tekstit, voivat olla yksiselitteisia, mutta monet teostyypit leikittelevat merkityksil-
la. Taiteen ja fiktion tulkinnassa on useita mahdollisuuksia, ja merkitykset voivat olla

lahtoisin eri paikoista, kuten tekijasta tai teoksen ulkopuolelta.

2.2 Sisallonkuvailun menetelmat

Sisallonkuvailu voidaan toteuttaa kiyttamalld samanaikaisesti useita menetelmia.? Va-
lokuvan aihepiiria voidaan kuvailla luonnollisen kielen tai erityisten dokumentaatiokiel-
ten avulla. Luonnollista kieltd kédytetaén tiivistelmissa ja avainsanoituksessa, joka on
kuvan siséllon luonnehdintaa kuvailijan omin sanoin ja fraasein. Dokumentaatiokielet
ovat kontrolloituja jarjestelmia, joita hyodynnetdan luokituksessa ja asiasanoituksessa.
Luokituksen tavoitteena on toisiinsa liittyvien aiheiden systemaattinen jéarjestaminen,
ja se perustuu luokituskaavoihin ja -hierarkioihin. Luokituskaavalla pyritadn kattamaan
kaikki aihealueet, joista dokumentteja on julkaistu. Kaikenkattavuus voi aiheuttaa on-

gelmia, mikéli dokumentti voi kuulua vain yhteen kategoriaan.

2.2.1 Museoissa kaytossa olevat luokituskaavat

Luokituksella voidaan esittda kuvien ilmaisemia laajempia viitekehyksié ja asiayhteyk-
sia. Tunnetuin kansainvalinen kuvien sisallonkuvailuun kehitetty valine on Iconclass-
luokitusjarjestelma, joka Suomessa on kaytossa Valtion taidemuseossa. Se soveltuukin
parhaiten taideteosten luokitteluun.?® Kuva-arkistoilla ei ainakaan vield ole kiytetté-

vissé erityistd valokuvien kuvailuun kehitettys luokitusjirjestelméé.3!

Pohjoismaissa museoiden kulttuurihistoriallisen materiaalin luokitteluun on vakiintu-
nut OCM, Outline of Cultural Materials. Luokitusjarjestelmé on kehitetty alun perin
antropologista ja kansatieteellistd materiaalia varten, eika esine- tai kuvatutkimuksen
tarpeisiin. OCM:n etuja ovat looginen jérjestelmé, sopivuus erityyppisten kokoelmien

luettelointiin ja esineen sijoittamismahdollisuus useampaan ryhméiin3?,

29 Alaters & Halttunen 2002, 69.
30ks. Liischer, 2004.
31Sormunen 2005.

32Heinonen & Lahti 2001, 104.
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2.2.2 Museoiden kayttamat kotimaiset asiasanastot

Asiasanasto kootaan yleensé tiettyd aihepiirid, kokoelmaa tai tiedonhakujéirjestelméa
varten. Asiasanat ovat luonnollisesta kielesta valittuja sanoja, joista kootaan luettelo,
eli asiasanasto. Valitut sanat ovat kiytossa vakiintuneita ja yleenséd monikkomuodossa.
Asiasanoilla kuvaillessa yhtéd kisitettd vastaa vain yksi termi®®. Esimerkiksi asiasanaa
padhineet kiytetadn aina, oli kyseessé sitten tarkemmin katsottuna hattu, pipo, suikka

tal baskeri.

Suomessa museoiden esine- ja valokuvakokoelmissa kéytetdén usein Kansalliskirjaston
yllapitdmaa ja paivittdmaa YSA:a, (Yleinen suomalainen asiasanasto) tai Museoviras-
ton MASA:a (Museoalan asiasanasto), joka sisaltda kulttuurihistoriallisten kokoelmien
erikoissanastoa.®* Asiasanaston avulla kiyttdjin on mahdollista 16ytié oikea asiasana,
ideoida uusia hakutermeji seké laajentaa tai tarkentaa hakuaan.?® Nykyddn kéytetty
asiasanasto 16ytyy usein internetistéa, jolloin kdyttdjén on helppo tarkistaa asiasanat ja

niin parantaa hakutuloksia. Suomessa tihin kiytetdin VESA-verkkosanastoa®.

Suomen valokuvataiteen museo on koonnut erityisen Valokuvan asiasanaston, jota kéyte-
tdan useissa museoissa. Se sisiltéda asiasanoja koskien valokuvan teknisid ominaisuuksia,
valokuvateoriaa ja valokuvien aiheita. Valokuvataiteen museo on ollut mukana hank-
keessa, jossa asiasanastosta on tehty ontologinen versio, VALO, joka soveltuu kuvien

automaattiseen tiedonhallintaan.?”

2.2.3 Sosiaalisen median teknologiat

Viime vuosina erilaiset sosiaaliseksi mediaksi kutsutut palvelut ja sovellukset ovat yleis-
tyneet. Sosiaalinen media hamértéda viestinnan raja-aitoja, kun jokaisella on mahdol-

lisuus olla seké viestiji, sisdllontuottaja ettd vastaanottaja.’® Esimerkkeji sosiaalisen

33 Alaters & Halttunen 2002, 75-76.

34Heinonen & Lahti 2001, 104.

35 Alaters, & Halttunen 2002, 75-76.

36VESA-verkkosanasto, http://vesa.lib.helsinki.fi/ysa/index.html (viitattu 15.12.2010).

37Semantic Computing Research Group (SeCo), http://www.seco.tkk.fi/ontologies/valo/ (vii-
tattu 15.12.2010).

38GQosiaalinen media, Wikipedia, http://fi.wikipedia.org/wiki/Sosiaalinen_media (viitattu
15.12.2010).


http://vesa.lib.helsinki.fi/ysa/index.html
http://www.seco.tkk.fi/ontologies/valo/
http://fi.wikipedia.org/wiki/Sosiaalinen_media
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median palveluista internetissi ovat Wikipedia®®, Flickr*® ja YouTube*!. Niitd yhdis-
tavia tekijoitd ovat vuorovaikutteisuus ja verkostomaisuus. Palvelut perustuvat usein

erikoistuneisiin tietokantoihin, ja niiden sisalté on paaosin kayttajien tuottamaa.

Wikipediassa luodaan yhteistyossd uuden ajan tietosanakirjaa. Flickr taas on inter-
netissd toimiva kuvien jakelupalvelu, jossa kuka tahansa voi ladata tai kommentoida
valokuvia. Palveluun ladatut kuvat ovat kaikkien vapaasti kaytettavissé, kunhan muis-
taa mainita niiden tekijan. Flickrin miljoonien kuvien massalla on laajat hyodyntamis-
mahdollisuudet. Se on paitsi kdyttajiensa kuva-albumi, myos koko maailman yhteinen

kuva-arkisto.

Sosiaalisen median teknologioiksi kutsutaan erilaisia kayttajia aktivoivia ja sisaltoja
uudelleen yhdistelevia sovelluksia. Yksi niistd on kiyttajien itse muodostama folksono-
mia. Kayttajat voivat lisata materiaaliin omia avainsanoja, eli tageja, joista muodostuu
avoin luokittelujarjestelméa. Prosessista kdytetdan myos termia “social tagging”. Saan-
n6ton folksonomia on vastakohta hierarkkisille asiasanastoille ja luokituskaavoille. Ku-
vailussa kaytetystéd sanastosta tulee kayttajiensa nédkoinen, ja kdytettyjen avainsanojen

valille syntyy erilaisia assosiatiivisia viittauksia.*?

44

t43 ja the Guggenheim Museum™**,

Taidemuseot, kuten The Metropolitan Museum of Ar
ovat olleet mukana kokeilussa, jossa asiakkaita pyydettiin kuvailemaan kokoelmien teok-
sia internetissa. Museoiden omat teoskuvailut siséltavat yleensé erilaisia perustietoja ku-
ten taiteilija, teoksen nimi, tyylisuunta, mittasuhteet ja tekovuosi.*® Kuitenkin on huo-
mattu, ettd museon asiakkaita kiinnostaisi aiheenmukainen tiedonhaku.*® Kayttéjien li-
sdéamien kuvailujen toivotaan parantavan tietoja taideteosten aiheista, kuten kuvatuis-
ta henkiloista, esineista, tapahtumista ja paikoista, seké yksinkertaisista tunnelmista ja
tunteista, joita teokset katsojissa herattavat. Kayttdjien aktivoinnin taustalla on paitsi
avainsanojen tuottaminen museon kannalta edullisesti, myos asiakkaiden sitouttaminen
museon internet-palveluiden kayttajiksi. Ajatellaan myos, etta “maallikoiden” kuvailut

vastaavat paremmin heiddn omia tarpeitaan.t”

39Wikipedia, http://fi.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Etusivu (viitattu 15.12.2010).
40Flickr, kuvien jakelupalvelu, http://www.flickr.com/ (viitattu 15.12.2010).
“1YouTube, videoiden jakelupalvelu, http://www.youtube.com/ (viitattu 15.12.2010).
42Hunter 2009, 188.

43The Metropolitan Museum of Art, http://www.metmuseun.org/ (viitattu 15.12.2010).
44The Guggenheim Museum, http://www.guggenheim.org/ (viitattu 15.12.2010).
45Kellogg Smith 2006, 2.

46Kellogg Smith 2006, 3.

4TKellogg Smith 2006, 2.


http://fi.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Etusivu
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Aihetta tutkinut Kellogg Smith muistuttaa, ettei kayttajilla valttdmatta ole tarpeeksi
valineité taideteosten siséllon sanallistamiseen ja kuvailuun, vaan se voi jaada pinnalli-
seksi kuvan asioiden luettelemiseksi. Museoiden taytyy selittaa taidehistoriallisia terme-
jéa kayttajille, eikd vain jattad niitd pois kuvailuista. Taiteen katsomiseen liittyy pinnal-
lisen tason lisaksi myos henkilokohtainen tulkitseminen, oppiminen ja keskusteleminen,

joiden tukemiseen kannattaa kiinnittid huomiota.*®

2.2.4 KDK-hanke ja kokonaisarkkitehtuurin standardisalkku

Suomessa muistiorganisaatiot ovat jo pitkdan toimineet yhteistyossa kokoelmien digi-
toinnin ja digitaalisen luetteloinnin parantamiseksi. Viimeisimpéana voimainponnistukse-
na on opetusministerion kdaynnistama KDK, eli Kansallinen digitaalinen kirjasto -hanke.
Vuonna 2011 avautuva verkkopalvelu tarjoaa padsyn muistiorganisaatioiden sahkoisiin
aineistoihin ja palveluihin, helposti ja yhdestd paikasta. Hankkeessa tutkitaan myos
erilaisia mahdollisuuksia aineistojen pitkédaikaissailytykselle. Hankkeen laajuutta kuvaa

asiakasliittymén kautta saavutettavan informaation maara:

“Aluksi asiakasliittyméssé on satoja tuhansia objekteja sekd miljoonia tieto-
kantaviitteita. Palveluun on tulossa yli 100 000 museoesinetta ja valokuvaa,
yli 1,3 miljoonaa sivua vanhoja sanomalehtid, yli 20 000 tieteellista lehteé,

yli 300 000 e-kirjaa ja satoja tuhansia asiakirjoja.’°

KDK-hankkeessa osallistujaorganisaatioille on koottu standardisalkku, joka ohjaa me-
tadataformaattien ja tunnisteiden kayttoa, kiytettavid tiedostoformaatteja seka tiedon-
hakujen ja tiedonsiirron kaytantoja. Standardoinnin tavoitteena on varmistaa jérjestel-
mén toimivuus, kun eri organisaatiot kayttédvat samoja metadatan tallennusmuotoja.
Standardoinnilla pyritdén myos varmistamaan, ettd palvelut voidaan tulevaisuudessa

siirtdd ongelmitta uusiin laitteisto- ja ohjelmistoympéristoihin.®°

48Kellogg Smith 2006, 15.

49Kansallinen digitaalinen kirjasto, http://www.kdk2011.£1i/ (viitattu 15.12.2010).

50Kansallinen digitaalinen kirjasto, standardisalkku, http://www.kdk2011.fi/fi/
kokonaisarkkitehtuuri/standardisalkku (viitattu 15.12.2010).


http://www.kdk2011.fi/
http://www.kdk2011.fi/fi/kokonaisarkkitehtuuri/standardisalkku
http://www.kdk2011.fi/fi/kokonaisarkkitehtuuri/standardisalkku
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2.3 Valokuvien sisallonkuvailun haasteet

2.3.1 Sisallonkuvailun yhdenmukaisuus

Kuvien kuvailuun ja tiedonhakuun liittyy erityisia haasteita. Jotta tekstitiedonhaku
toimisi tehokkaasti, siséllénkuvailulta vaaditaan yhdenmukaisuutta (consistency). Ké-
sitteella tarkoitetaan kuvailijoiden ja tiedonhakijan mahdollisuuksia paatya kiyttamaan
samoja termeja ja kasitteitd. Kuvien yhdenmukainen kuvailu on hankalaa, koska niiden
tulkinta on hyvin subjektiivista.’! Kuvailija pyrkii tuottamaan kiyttdjien mahdollisia
hakutarpeita vastaavan kuvailun, mutta mitdédn yhtd ainoaa oikeaa kuvailutapaa tai
lopputulosta ei ole. Shatford (1986) huomioi ongelman korostuvan kuvan abstraktin
sisallon tai kuvan ulkopuolisten asioiden kuvailussa. Kuvien aiheenmukaisen sisallon-
kuvailun mahdollisuuksia tutkinut Svenonius (1994) huomauttaa, ettd kuvan ja sanan

erilaisuuden vuoksi kaikkia kuvan osa-alueita ei edes voi sanallistaa.

Kuvien sisallonkuvailun helpottamiseksi on laadittu erilaisia analyysimalleja, joissa vai-
he vaiheelta kdydéaan lapi kuvan sisallon eri tasoja. Niiden tarkoituksena on yhdenmu-
kaistaa kuvailuja, tarjoamalla sisillonkuvailijoille johdonmukaiset kuvanlukuohjeet.??
Yksi tunnetuimmista, Panofsky /Shatford -malli esitellaan tutkielman kappaleessa 3.1.3.
Kuvista tallennettavia tietoja méarittavat myos erilaiset standardit, eli kansalliset tai
kansainvaliset luettelointi- ja kuvailuohjeet ja sopimukset. Standardeja kéytetadn ku-

vailun yhdenmukaisuuden varmistamiseksi.

Omat hankaluutensa kuvien yhdenmukaiseen tallennukseen tuovat museoita koskevat
kaytannon seikat. Museoiden tietoteknista kehitysta tutkinut Makeld (2005) muistuttaa
museoiden tehneen aiemmin liitkaa yksilollisia ratkaisuja tietokantaohjelmien ja tallen-
nettavan metadatan muotojen kanssa. Verrattuna kirjastoalaan, museoiden ratkaisut
ovat usein olleet “kotikutoisia”. Mékeléd katsoo tietojarjestelmien pirstoutumisen syynéa
olleen museoiden vaihtelevat omistussuhteet. Esimerkiksi kunnilla on ollut kéytossédan
hyvin erilaisia tietojarjestelmératkaisuja, jotka ovat aiheuttaneet yhteensopivuusongel-
mia.’® Onneksi ndmé ajat alkavat olla takanapéiin ja tietovarantojen yhteiskiyton mer-

kitys ymmarretaédn laajemmin.

51 Alaters, & Halttunen 2002, 70.
52 Alaters, & Halttunen 2002, 95.
53Mikeld 2005, 128.
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2.3.2 Luonnollisen kielen ongelmat

Luonnollisen kielen kdytto on kuvailijalle helppoa ja nopeaa, mutta se ei huomioi sy-
nonyymeja, tai saman sanan eri merkityksia. Sisallonkuvailussa kannattaa tarkkailla
myds sanojen eri kirjoitusmuotoja ja taipumista.’* Kuvailun yhdenmukaisuus parantuu
kiyttamalld termien moninaisuutta vihentivia asiasanastoja ja luokituksia.?® Keinote-
koiset dokumentaatiokielet toimivat hakijan ja sisdllonkuvailijan yhteisina kielina, jol-
loin kaytetyt ilmaisut kohtaavat paremmin. Maiden nimet, aikaméaéreet ja mittasuhteet
saadaan myos yhdenmukaistettua asiasanastojen avulla tai automaattisin keinoin. Mo-
nissa internetin sovelluksissa kaytetdan sanojen kirjoitusmuodot huomioivia, seka sanan

loppuosan téaydentavia ohjelmia, joista voisi olla hyotya kuvatietokannoissakin.

2.3.3 Kuvien selailu

Monet kuvahakujarjestelméat perustuvat tekstimuotoiseen metadataan kohdistuviin ky-
selyihin ja korvikekuvien selailuun. Kuvien selailu on hyodyllinen menetelma hakutulos-
ten arvioinnissa, kun kéyttajan on vaikea sanallisesti ilmaista tarkkoja kuvatarpeitaan.
Kuvahakujérjestelmissa metadataa on yleensa niukasti, mika osaltaan pakottaa hakijan
kayttaméan selailua. Usein haun tuloksena on massiivinen méara potentiaalisia kuvaeh-
dokkaita. Pienikokoisenkin kuvan perusteella arviointi on helpompaa ja nopeampaa kuin

pelkkien kuvailutietojen varassa.®®

Esimerkkikuvat my6s vahentavat kuvailun tarvetta, kun moni asia selvida kuvaa katso-
malla. Sanallista kuvailua ja hakulauseitakin tarvitaan, silld hakijan on ensin rajattava
selailtava joukko. Siséllonkuvailun kohteeksi jaavét kuvassa ndkyméttomat, sen ulko-
puolelle viittaavat asiat. Kuvan keskeisten kohteiden vaihtoehtoisten nimitysten kuvai-
luun kannattaa kiinnittdda huomiota.’” Tietokannassa selailumahdollisuuksia vahvista-
vat aineistosta rakennettu aihechakemisto seké asiasana- ja tekijélinkit.?® Selailukayttoa

helpottaa, jos hakusanoja pitkin padsee liikkumaan kuvasta toiseen.

54 Alaters & Halttunen 2002, 70.

55 Alaters, & Halttunen 2002, 95.
56Markkula & Sormunen 2000, 259.
57Sormunen 2005.

58 Alaterd & Halttunen 2002, 46.



3 Valokuvan merkitys eri teorioiden

nakokulmista

Tassa luvussa tarkastellaan erilaisia teoreettisia nédkemyksid valokuvan merkitysten
muodostumisesta. Péddosassa ovat merkityksen muodostumisen paikat ja tavat, jotka
vaihtelevat ndkokulmasta riippuen. Valokuvia voi tarkastella esimerkiksi genren, teknii-
kan tai aiheiden mukaisesti. Voidaan painottaa myos valokuvaajan tai kuvan kohteen
osuutta kuvan merkityksen muodostumisessa. Kappaleessa 3.1.3 esitellidn myos yksi
tunnetuimmista kuvien sisallonkuvailun apuvélineisté, Panofsky/Shatford -malli. Tassa
luvussa koottu teoria yhdistetaén luvussa 5 museon kuva-arkiston valokuvista ja niiden

sisallonkuvailusta tehtyihin havaintoihin.

Taiteen tutkimuksessa valokuva nahtiin aiemmin melko tiukasti joko osana taidetta tai
populaarikulttuuria. Nykyaan raja-aidat ovat kaatuneet, tai pikemminkin laajentuneet.
Taidehistoriassa on selvitetty ikonologisen metodin avulla teosten aiheita ja kulttuurisia
merkityksid. Varsinainen valokuvatutkimus syntyi oikeastaan vasta 1970-luvulla, kun
valokuvasta tuli yhteiskuntatieteellisen tutkimuksen kohde®®. Aiempi tutkimus keskittyi

enemman historiaan, tekniikkaan ja yksittaisiin valokuvaajiin.

1950-luvun strukturalistinen tutkimussuuntaus johdatti kasitteleméan kuvia koodattui-
na jarjestelmina. Semiootikot olivat kiinnostuneita erityisesti mainoskuvista. Myohem-
min siirryttiin merkitysten tunnistamisesta niiden tuottamiseen, joka huomioi myos ku-
vien katsomistilanteet. Viime vuosikymmenina pinnalla on ollut visuaalisen kulttuurin
tutkimus, jossa yhdistyvat muun muassa humanistiset ja yhteiskuntatieteelliset teoriat.
Erilaisia tutkimussuuntauksia on siis runsaasti, mutta on muistettava, ettd niiden sisal-

lakin lahestymistavat vaihtelevat.

59Seppénen 2001, 10.
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3.1 Ikonografia ja ikonologia

Ikonografia on yksi vanhimmista ja tunnetuimmista taidehistorian tutkimusmenetelmis-
ta. Ikonografian, eli kuva-aiheiden vertailevan tutkimuksen avulla etsitaén tietyn aiheen
sopimuksenvaraisia merkityksid. Erwin Panofsky kehitti ikonografian pohjalta ikonolo-
gisen tulkintametodin nykyiseen muotoonsa. Ikonologia on tiivistettyna taideteoksen
aiheen ja merkityksen, alkuperan ja kehityksen tutkimusta kayttamalla lahteina teok-
sen lisaksi filosofian, uskonnon ja klassisen mytologian tekstejéa seka yleista humanistista

tietamysta. o0

Panofskyn kolmitasoisen metodin tarkoituksena on yhdistaéd teoksen muodon ja aiheen
tarkastelu tulkintatapahtumaksi, jossa teos liitetddn oman aikansa kulttuuriseen ympé-
ristoon.®! Suuntaus oli voimakkaimmillaan 1950- ja 1960-luvuilla, jolloin ikonografiasta
tuli yleisnimitys kaikelle visuaalisen aineiston aiheeseen keskittyvélle tutkimukselle. Iko-
nografia ndhtiin myos vastakkaisena teoksen muotoa painottavalle formalistiselle tutki-

mukselleb?.

3.1.1 Kuvan sisillon jakaminen tasoihin

Teoksessa Studies in Iconology (1962 [1939]) Panofsky jakoi ikonografian kuvan aiheen,
ja ikonologian sen merkityksen tutkimiseksi. Esi-ikonografisella tasolla teosta kuvaillaan,
jonka jalkeen seuraa ikonografinen analyysi. Kuvailun tason tehtdvané on varmistaa, et-
té teoksen padaihe 10ytyy ja etta tutkija kasittelee teosta objektiivisesti kokonaisuutena.
Se ei sisalld vield analyysia tai tulkintaa. Ensimmaéisen ja toisen tason pohjalta padstain
tutkimuksen varsinaiseen tavoitteeseen, eli ikonologiseen tulkintaan.%® Kaytinnossi ku-

vailun ja tulkinnan vélinen raja on hailyva, eikd niité taysin voida erottaa toisistaan.

Ikonologian taustalla on ajatus kétketysta symboliikasta. Syvillisen ja lopullisen merki-
tyksen ajatellaan piiloutuvan kuvan pinnan alle, jossa se odottaa paljastajaansa.®* Iko-
nologisen tutkimuksen kohteena olleiden aikakausien taiteessa oli yleista liittaa teoksiin
symbolisia ja allegorisia viitteita eri lahteisiin, joten sellaisten etsiminen on perustel-

tua. Tulkinnassa voidaan erottaa taiteilijan tietoisesti piilottama syvempi merkitys ja

60Konttinen & Laajoki 2000, 151; van Leeuwen 2001, 101.
61Preziosi 1998, 231.

62Kuusamo 1996, 60.

53Panofsky 1962 [1939], 3-17.

64Palin 1999, 156; ks. my6s Panofsky 1953, 140-144.
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kulttuurihistoriallinen ndkokulma, joka etsii teoksen sisaistd merkitysta eri aikojen kult-
tuurisia, historiallisia ja sosiaalisia taustoja tarkastellen. Panofskyn mukaan tutkijan on
mahdollista 16ytaa ja tulkita sellaisiakin arvoja ja merkityksia, joita taiteilija ei ole tie-

dostanut teosta tehdessiian.®

3.1.2 Tkonologian kritiikki

Ikonologiaa on kritisoitu liiasta keskittymisesta tiettyyn aikakauteen ja alueeseen, seké
kertovaan, kirjallisia aiheita kuvittavaan taiteeseen.®® Ikonologiassa on tutkittu pad-
asiassa vanhaa eurooppalaista kuvataidetta, kuten renessanssiajan maalauksia. Sité ei
ole useinkaan sovellettu modernin lansimaisen taiteen, puhumattakaan Euroopan ulko-

puolisten kulttuurien taiteen tutkimiseen.

Samaan aikakauteen tai kulttuuriin siséltyvit eroavaisuudet jaavit usein ikonologian
tuottaman yhtenéistdvan nakemyksen alle. Sen nakokulmasta teoksilla ei voi olla usei-
ta merkityksia tai myohempid merkityskerrostumia. Huomiotta jad usein myos tutkijan
taustan, tai tiedostamattomien tekijoiden vaikutus merkityksen muodostumiseen. Kéy-
tanto osoittaa, etteivit taiteilijat ja teokset aina yksiselitteisesti noudata esikuviaan,

joten tiukka kirjallisiin ldhteisiin tukeutuminen voikin johtaa tutkijan harhaan.%”

3.1.3 Shatfordin kuvien sisallonkuvailumalli

Tiedon tallennuksen tutkija Sara Shatford (1986) esitti oman kuvien sisallonkuvailu-
mallinsa 1980-luvun puolivalissd. Shatfordin analyysimallin rakenne ja ajattelu kuvan
siséllon eri tasoista palautuvat Panofskyn ikonografiaan, joten sitd kutsutaan yleisesti
Panofsky/Shatford -malliksi. Analyysikehikon (Kuva 3) tarkoitus on auttaa nimedmaan
kuvasta havaittavat, tai tiedossa olevat merkitsevit kohteet ja ominaisuudet, joihin sisal-
l6nkuvailussa kannattaa kiinnittaéd huomiota. Sittemmin Shatfordin mallia on kéytetty
erilaisissa tutkimuksissa kuvien sisallon analyysimallina ja sisallonkuvailun arvioinnis-

sa.08

65Panofsky 1955, 40-41.

66Rose 2001, 145.

67Palin 1998, 122.

68ks. esimerkiksi Brown & Hidderley 1995; Jorgensen et al. 2001.
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Nimetyt kohteet Yleinen kohdeluokka Symboliset viittaukset
specific of generic of about
(ikonografia) (esi-ikonografia) (ikonologia)
Kohteet, nimetty henkilo, henkil6-, elain-, myyttiset olennot
kuka/mika? | eldin, esine esinetyyppi
Toiminnot ja | nimetty tapahtuma tapahtuma- tai tunne, abstraktio
tapahtumat, tilannetyyppi
mitd?
Tila, nimetty paikka maantieteellinen tai symbolinen paikka
missa? arkkitehtoninen
paikkatyyppi
Aika, paivimaara, kellonaika | vuoden- ajan symboloima
milloin? tai vuorokaudenaika tunne, abstraktio

Kuva 3: Panofsky/Shatford -mallin analyysikehikko (Shatford 1986, kaannos: Alatera
& Halttunen 2002, 95).

Shatford ldhtee liikkeelle jakamalla kuvan sisillon kolmeen eri tasoon. Kuvan kahdella
ensimmaiselld tasolla tunnistetaan ja nimetdan kuvissa esiintyvia konkreettisia kohtei-
ta eri abstraktiotasolla. Ensimmaéinen taso (nimetyt kohteet) vaatii kuvailijalta eniten
kuvan taustatiedon tuntemusta. Usein namé tiedot tulevat kuvailijalle kuvan muka-
na. Kuvaa kuvaillaan spesifein termein, kuten nimin tai paivimaarin. Kuvailun toisella
tasolla (yleinen kohdeluokka) on edellistd helpompaa nimetd kuvan yleisid, geneerisid
kohteita. Kuvasta kannattaa aina luetteloida seké spesifeja, etta yleisia kohteita, silla

kuva edustaa yhtaaikaisesti néitd molempia.

Mita syvemmalle tulkinnassa mennaén, sitd vaikeammin yhteisin sddnnoin maéaritelta-
vaksi kuvailu kdy. Kuvan sisallon tulkinnan kolmannella tasolla (symboliset viittaukset)
pyritddn nimeaméan, mihin abstrakteihin kasitteisiin tai ilmi¢ihin kuva liittyy. Kuvien
ilmaisullisten piirteiden tulkinta ei ole taysin satunnaista, mutta niiden yhdenmukainen

nimedminen on hankalaa%.

Kuvan eri tasojen lapikayntia helpottavat nelja peruskategoriaa, jotka perustuvat kayt-
tajien usein esittamiin kysymyksiin. Kuvailijan huomion kiinnittévat 1) kohteet 2) toi-
minnot ja tapahtumat 3) tila 4) aika, toisin sanoen kuvailun tulee vastata kysymyksiin
kuka/mika?, mita?, missd?, milloin?

Shatfordin analyysikehikossa on lopulta 12 elementtii, jotka ilmaisevat kuvan konkreet-

tisen ja symbolisen tason sisaltoa. Kehikon kaikkia elementtejé ei ole tarkoitus tunnistaa

69Sormunen 2005.
"0Shatford 1986, 48-49.



26

jokaisesta kuvasta. Shatfordin mukaan mallia tulee kayttaa kuvailuyhteisojen tarpeiden
mukaan. "' Mallin etuna on sen jérjestelmillinen lihestymistapa kuva-analyysiin ja si-
sdallonkuvailuun. Yksinkertaiset kategoriat auttavat hakusanojen ideoinnissa ja kuvan

tarkeiden ominaisuuksien huomioimisessa.

Shatford suosittelee keskittyméaén siséllonkuvailussa kahteen ensimmaéiseen kohdeluok-
kaan, koska syvemmallé tasolla kuvien monitulkintaisuus kasvaa. Symbolisten viittaus-
ten sisdlto vaihtelee tulkitsijasta riippuen, eika niiden huomioiminen valttamatta auta
tiedonhakua. Niistdkin helpoimmin kuvailtavissa ovat matalan ilmaisullisen tason ab-
straktiot, kuten kuvan aihepiiri. Kuvan véalittdméan tunnelman analysointi on jo vai-

keampaa.”™

3.2 Semiotiikka

Semiotiikassa ajatellaan yleensé, ettd kaikki jolla on merkitys, voidaan ymmértia eri-
laisten merkkien ja niiden toiminnan kautta. Semiotiikan perustajia olivat sveitsildinen
kielentutkija Ferdinand de Saussure ja yhdysvaltalainen filosofi C. S. Peirce.”™ Alkuai-
kojen merkkeihin ja merkkijarjestelmiin keskittynyt tutkimus on nykyaan siirtynyt tut-

kimaan yleisempid merkityksen tuotantoprosesseja.™

Peirce jakoi merkit toimintatavoiltaan kolmeen. Ikonisen merkin suhde kohteeseen pe-
rustuu samankaltaisuuteen. Indeksisen merkin ja objektin suhde taas pohjautuu jatku-
vuuteen. Symbolinen merkki on aina sopimuksenvarainen, joten sen suhde kohteeseen
on mielivaltainen. Merkit voivat samanaikaisesti toimia usealla tasolla.” Semiotiikan
tavoitteena on osoittaa, ettd myos kaikkein luonnollisimmilta vaikuttavat merkit perus-

tuvat konventioihin, sopimuksiin merkityksista.

Vaikka ikonologinen ja semioottinen tulkinta ovat kehittyneet itsenéisesti, voi niissa ha-
vaita yhtéldisyyksid, kuten kuvan sisillén jakaminen tasoihin.”® Ne eroavat toisistaan
siind, ettéd ikonologiassa merkitysta etsitadn teoksen ja sen tekijan — tai sen synnytta-

neen kulttuurin — valilta, kun taas semiotiikassa merkitys paikannetaan kuvan ja sen

"IShatford 1986, ks. myo6s Alaters & Halttunen 2002, 96.
"2Sormunen 2005.

"3Konttinen & Laajoki 2000, 403.

" Price & Wells 2004, 30.

">Rose 2001, 78.

"Winget 2009, 959; ks. myés Kuusamo 1996 ja van Leeuwen 2001.
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katsojan tai kayttdjan valille.”” Tekijan ndkemys on vain yksi mahdollinen tulkintata-
pa, eikd hinelld ole erityisoikeutta teoksen merkitykseen.”® Eroja 16ytyy myos tutkimus-
kohteista. Ikonologiassa on keskitytty pdaasiassa taideteoksiin, kun taas semiotiikka on

kiinnostunut kaikista kulttuurin tuotteista, valokuvat mukaan lukien.

3.2.1 Valokuvan todistusvoima?

Taidehistorioitsija Tutta Palinin mukaan valokuvan ikonisuus on ensisijaisesti esityskon-
ventioon kytkeytyvi lukutapa.”™ Valokuvia katsottaessa niiden oletetaan olevan koh-
teensa nakoisia. Valokuvan voidaan ajatella olevan myos indeksinen merkki, koska se
syntyy kameran edessa tapahtuneen heijastuessa kameran linssin l&pi filmille. Semioo-
tikko ja kulttuurintutkija Roland Barthes oli vakuuttunut, etté valokuva on jalki todel-
lisuudesta. Han kirjoittaa teoksessaan Valoisa huone (1985 [1980]), etté vaikka valokuva

ei olisi mitddn muuta, niin se on todiste kohteen ldsndolosta kuvaushetkell.

Kaikki tutkijat eivét ole Barthesin kanssa yhtd mieltd. Valokuvateoreetikko John Tagg
kieltad valokuvan olevan todiste aiemmasta, vaan katsoo sen tuottavan aina uuden to-
dellisuuden. Valokuva on kamerasta lahtoisin, eika se voi viitata aiempaan todellisuu-
teen. Se saa merkityksensa erilaisten tilanteiden, kaytantojen ja instituutioiden kautta.®°
Taggin nidkemyksen mukaan valokuvaus on diskursiivinen jérjestelmé. Toisaalta valoku-
vien ajatellaan usein olevan todisteita menneista tapahtumista. Esimerkiksi passikuvaa
kaytetaan todisteena henkilollisyydesta. Tamaéankaltaiset kdytannot palautuvat lopulta
valokuvia todisteina kédyttaviin instituutioihin, ja vanhoja kuvia muistojen séilyttajana

vaalivaan perinteeseen.®!

Valokuvan todistusvoima syntyy sen ikonisuudesta ja indeksisyydesta, ja havida kuvan
tullessa tulkituksi symbolisesti.®? Valokuva tai digitaalinen kuva ei kuitenkaan aina
kerro totuutta, kuten esimerkiksi kuvamanipulaatiot ja digitaalinen kuvanmuokkaus
osoittavat. Visuaalisen kulttuurin tutkija Janne Seppéasenkadn mielestd mahdollinen
kausaalinen yhteys ei tee kuvaa totuudenmukaiseksi, vaan se on aina osa katsojalle

niakymattomaiksi jadvid suurempaa kokonaisuutta.®3

"Tvan Leeuwen 2001, 92.
"8Palin 1998, 127.
"Palin 1998, 132.
80Tagg 1988, 3-5.
81Palin 1998, 133.
82Palin 1998, 136.
83Seppénen 2001, 179.
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3.2.2 Kuvan sisallon tasot semiotiikassa

Roland Barthesin suhtautuminen valokuvaan vaihteli hdnen uransa aikana. Alun tiukka
strukturalismi vaihtui mydhemmin monimerkityksisyytta korostavaan nikokulmaan.®
Barthes esitti kuvan merkityksen muodostuvan kahdesta tasosta. Kuvan silmin havait-
tava muoto, denotaatio, vastaa kysymykseen “mitd on kuvattu?”. Kuvan konnotaatio,

sen assosiatiiviset merkitykset, vastaa kysymykseen “miten on kuvattu?”.%

Barthes (1987b [1964]) kirjoittaa, ettd denotaation tasolla toimivat merkit ovat helppoja
dekoodata, eli avata tai tulkita. Konnotaatiot ovat katsojan mielen muodostamia sivu-
ja lisamerkityksia, jotka muodostuvat katsojan kohteeseen liittamien tuntemusten ja
kulttuuristen arvojen pohjalta. Myos valokuvaaja voi valinnoillaan vaikuttaa valokuvan
konnotaatioihin. Samasta tilanteesta voidaan luoda toisistaan poikkeavia vaikutelmia.

Esimerkiksi kuvakulmaa vaihtamalla kuvan tunnelma ja sen kohteen asema muuttuvat.

3.2.3 Ankkurointi tekstin avulla

Joskus denotatiivisilla merkeilld on monia potentiaalisia merkityksia, jotka voivat ham-
mentdd katsojan.®¢ Talloin kuvassa, tai sen lihettyvilld oleva teksti voi tarjota apua
tulkintaan. Barthes kutsui tétd ankkuroinniksi.®” Teksti auttaa lukijaa valitsemaan mo-
nista mahdollisista denotatiivisista merkityksistd sopivan. Ankkurointi on yleistd esi-
merkiksi mainoksissa, joissa kuva kauniista naisesta voidaan tekstin avulla ankkuroida
markkinoimaan melkein mitd tahansa asunnoista tupakkatuotteisiin. Lehtikuviin liit-
tyva kuvateksti toimii my6s ankkurina, joten se on hyvé tallentaa kuvaan liittyvana

tietona.

Kuvat toimivat yleensa yhteistyossa muiden esitysten kanssa. Kuvaan liittyva teksti tai
toinen kuva voi taydentad, selittdd tai kuvailla, ja siten vaikuttaa valokuvasta valitty-
vadn merkitykseen®. Téssi mielessa myos sisallonkuvailu ankkuroi arkistokuvan aiheen
ja merkitykset, vaikka sen tavoitteena toisaalta onkin olla mahdollisimman puolueeton
ja kuvaileva. Kuvatietokannassa, kuten myos internetisséd, kuva ja teksti ovat rinnak-

kain, joten ne vaikuttavat toisiinsa ja katsojan tulkintaan.

84Palin 1998, 128.

85Barthes 1987a [1961]; ks. myos Fiske 2000, 113-115; Seppénen 2005, 117.
86Rose 2005, 80.

8TBarthes 1987b [1964], 38-41.

88Rose 2005, 10.
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3.2.4 Merkkisuhteita: paradigma ja syntagma

Paradigma ja syntagma ovat semiotiikan kasitteitéd, jotka kuvaavat merkkien valisia
suhteita. Paradigma on merkkijoukko, josta kerralla voidaan valita vain yksi. Joukon
osilla taytyy olla yhteisi& ominaisuuksia, jotka maarittelevat ne juuri tietyn paradig-
man jiaseniksi.?® Kuvaan valittu merkki on tehty valinta kaikista muista mahdollisis-
ta, esimerkiksi tietynlaiset vaatteet tai esineet. Paradigmaattisilla valinnoilla voidaan
yllapitaa ja vahvistaa tiettyja merkityksia toisten kustannuksella, mutta myo6s rikkoa
vallitsevia sidantoji ja konventioita.”® Syntagma muodostuu kokonaisuuteen (esim. valo-
kuvaan) valittujen merkkien yhdistelmésta. Kuvassa olevat merkit vaikuttavat toisiinsa

ja sen merkitys muuttuu, mikéli joukosta poistetaan tai vaihdetaan osia.’!

3.2.5 Semiotiikan kritiikki

Taideteosten sisallonkuvailua tutkinut Megan Winget huomauttaa, ettd semiotiikan
kaytto tulkinnan tyokaluna perustuu teosten késittelyyn erdanlaisina luettavina teks-
teind. Winget on tiukasti sitd mielta, ettd yhtélaisyyksistdan huolimatta visuaalinen
taide ja kieli eivéit ole identtisid, vaan niilld on erilaiset toiminnot ja tavoitteet. Niinpa

ne vaativat myos erilaiset kuvailuvilineet.”?

Kuvat eivat ela tyhjiossé, eiviatka pelkat se-
mioottiset merkkianalyysit voi tavoittaa kaikkia visuaalisten kuvien vaikutuksia ja omi-
naisuuksia. Kuvien tarkastelu pelkastdan pinnalta, ei ota huomioon niiden tuotantoa ja

tulkintaa tietyissi sosiaalisissa kiytannoissi.”

3.3 Kulttuurintutkimus

Kulttuurintutkija Stuart Hall muistuttaa, ettd kuvien tutkimuksessa on kyse tulkinnas-
ta, ei siitd kuka on oikeassa tai vdarassa. Kysymykseen, mitd kuva merkitsee?, ei voi
antaa yhté ainoaa vastausta. Kuvan alkuperaisté kontekstia tai merkitysta on mahdoton
tavoittaa, ja kuvasta syntyy jatkuvasti uusia tulkintoja. Valokuvat eivit ole viattomia,

avoimia ikkunoita maailmaan, vaan ne esittédvat sen tietylla tavalla. Kuvien tulkinta

89Geppénen 2001, 181.

90Geppénen 2001, 182.

91Seppénen 2001, 181; Rose 2005, 78.
92Winget 2009, 960.

93Rose 2005, 10.
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on kamppailua yhta uskottavien, ja joskus toistensa kanssa kilpailevien, merkitysten ja

tulkintojen vélilld. Mité ja miten nihdéin, on kulttuurisesti rakentunutta.®*

Hall maarittelee valokuvan merkityksen rakentajaksi ja vilittajaksi. Merkitys syntyy
siitd, miten esitimme ja mitd ajattelemme, sanomme tai tunnemme esittamistamme
asioista. Valokuvalla itsessédan ei ole yhta pysyvaa merkitysta, vaan se toimii valittaja-
na asioille, joista haluamme kertoa. Merkitykset rakentuvat jokaiselle omalla tavallaan
kuvien, niiden kéyttoympériston ja merkityksenannon muotojen pohjalta.”® Ne eiviit
pysy samana loputtomiin, vaan eri tahojen valtapyrkimykset pyrkiviat muuttamaan nii-

ta.%Merkityksid on myos mahdollista tietoisesti tulkita toisin.

3.3.1 Kulttuurinen kaanne

Merkitysten rooli kulttuurin maarittelyssa on korostunut erityisesti ns. kulttuurisen
kaanteen jéilkeen. Kulttuurin ajatellaan olevan ensisijaisesti merkitysten tuotantoa ja
vaihtoa yhteiskunnan, tai jonkin ryhmén jasenten valilld. Samaan kulttuuripiiriin kuu-
luvat tulkitsevat merkityksid ja ilmaisevat itseaédn, ajatuksiaan ja tunteitaan toisilleen
suunnilleen samoin.”” Kulttuuri nahddian pikemmin prosesseina ja kiytdntoini, kuin

asioina tai teoksina, kuten vaikkapa maalauksina tai valokuvina.

Nykytutkimuksessa huomio kiinnitetdadn kuvan ja katsojan suhteeseen, eika sithen mité
tapahtuu kuvien takana.’® Taideteoksia tulkitaan yleensi oman aikansa tuotteina, mo-
nimutkaisina merkitysten kerrostumina, joihin sisillytettyja asioita ei tutkija voi tédysin
omasta ajastaan késin selvittda. Myos suhteet kuvan ulkopuoliseen todellisuuteen, ja

kuvaa ympéroivat kontekstit otetaan huomioon.

3.3.2 Kuvien intertekstuaalisuus

Kulttuurintutkijalle kuvien maailma nayttaytyy merkitysten verkostona, jossa vanhoja
aiheita kopioidaan ja uusinnetaan jatkuvasti. Kuvan alkuperan tutkiminen jéa toissijai-
seksi, kun kuvan merkityksen ajatellaan syntyvan suhteessa muihin kuvallisiin ja teks-
tuaalisiin jarjestelmiin. Intertekstuaalisuus kuvaa teksteihin sisaltyvia viitteitd toisiin

94Hall 1997, 9.
95Hall 1997, 9.
96Hall 1997, 10-11.
97Hall 1997, 4.
98Palin 1999, 156.
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teksteihin. Aihetta ovat késitelleet Julia Kristeva ja Roland Barthes. Intertekstuaali-
nen tulkinta huomioi kuvassa kuuluvien toisten, edeltédvien ja samanaikaisten tekstien
tai kuvien aédnia. Teoksen ymparilla on loputtomien intertekstien verkosto. Aiemmat

merkitykset eivit jid kokonaan uusien alle, vaan jattavit niihin jalkensi.””

Tulkinnan tavoitteena on kuvien lukeminen suhteessa toisiinsa ja aikamme tapaan ka-
sitteellistda niitd. Intertekstuaalinen lukutapa korostaa tekstin tai kuvan avoimuutta.
Kuvalle ei siis voi loytad yhta alkuperaista merkitystd, vaan se muodostuu aina yh-
teyksissa toisiin kuviin tai teksteihin. Teos ei ole koskaan valmis, vaan jatkuva prosessi.
Tekija ei voi olla tietoinen kaikista viittauksista. Tulkitsija on pikemminkin merkitysten

tuottaja, kuin niiden paljastaja.®

Elovirta huomauttaa intertekstuaalisuuden kasitteen arkipaiviistyneen tarkoittamaan
tietoista, tekstistd tai kuvasta selvisti erotettavissa olevaa viittausta toiseen tekstiin.!%!
Taidehistorioitsija Altti Kuusamo on pyrkinyt osoittamaan, ettd intertekstuaalinen ana-
lyysi lahenee kéytdnnossa perinteistd ikonografista tutkimusta. Intertekstuaalisuus ei
usein tarjoakaan lukijalle avointa tulkintamahdollisuutta, vaan se on siirtynyt l&éhem-

maksi vertailevaa tutkimusta.!9?

3.3.3 Kontekstin vaikutus kuvan merkitykseen

Kuvan tuotanto- ja kéyttotarkoitukset suuntaavat sen tulkintaa. Valokuvaan voi sisal-
tya joitain “alkuperaisia” merkityksié, mutta nekin kulkevat erilaisten kuvan kéyttojen
livitse.!%3 Merkitykseen vaikuttavat myos kuvan katsomistapahtuma ja sosiaalinen kon-
teksti. Valittaessa kuvaa johonkin tiettyyn tarkoitukseen, esimerkiksi kuvituskuvaksi
lehteen tai artikkeliin, ei sen aiemmilla merkityksilla valttamattéa ole valia. Artikkeli ja
kuvateksti muokkaavat kuvasta tarkoitukseen sopivan. Tama ei tarkoita, ettd kuva voisi

olla miké tahansa, vaan sen téaytyy jollain tasolla vastata vaatimuksiin.

Kuvan katsomiseen vaikuttavat myos katsomispaikkaan liittyvat kdytdnnot, jarjestykset
ja saannot. % Kuvan tulkinta vaihtelee riippuen siité, onko se esitetty museon niyttelys-

sé, mainoksessa vai syntymaéapaivakortissa. Kuvan esittaminen taidemuseossa korostaa

99Seppénen 2001, 144.
100E]ovirta 1998, 248-249.
01 ]ovirta 1998, 249-250.
102K yusamo 1996, 102-117.
103Rose 2005, 14.

104Rose 2005, 15.
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sen esteettista puolta, kun taas arkistossa kuva saa tiettya luotettavuutta ja totuudel-
lisuutta. Kuvien kaytostéd tutkimuksessa kirjoittanut Gillian Rose muistuttaa tutkijaa,
etteivat kuvat ole taysin palautettavissa kontekstiinsa, vaan visuaalisilla esityksilla on

myos muita, katsojaan vetoavia vaikutuksial®.

105Rose 2005, 15.



4 Kuva-arkiston valokuvien ja

kuvailumenetelmien analyysi

Tutkimuksen kaytannon osan kohteena on Tampereen museoiden Vapriikin kuva-
arkiston Siiri-kuvatietokanta. Tarkoituksena on selvittaéd, miten kuva-arkiston sisallon-
kuvailu on toteutettu. Selvida myos, mité tietoja kuvan aiheesta ja siséllosté, seka mah-
dollisia merkityksié, valokuviin js kuvailutietoihin sisdltyy. Alussa késittelen arkistossa
kaytettavia kuvien luettelointi- ja sisallonkuvailuohjeita, sitten analysoin viitté esimerk-

kikuvaa kuvatietokannasta.

Tampereen museoiden kuva-arkisto on perustettu 1982, jolloin viiden kaupungissa toi-
mineen museon kuvakokoelmat yhdistettiin. Syksylld 2006 avattiin Siiri-kuvatietokanta
internetissa kaikkien avoimesti selailtavaksil®. T&lla hetkelld Siiri siséltdd noin 85 000
valokuvaa, joista internetissa on yli 50 000. Tampereen museoiden kuvakokoelmiin kuu-
luu kuitenkin yhteensa noin miljoona valokuvaa, joista padosa on negatiiveja. Kuva-
arkisto koostuu useista suurista kuvakokoelmista seké yksittaisten ammattikuvaajien
ja harrastajien kokoelmista. Tarkeitd digitoitavia kokoelmia ovat Hameen museo se-
kd Aamulehden kuvakokoelmat. Lisdksi kokoelmaa kartutetaan jatkuvasti lahjoitusten,

hankintojen ja museon oman kuvausdokumentaation kautta.'°

Koko kuvakokoelman digitointi ei ole tavoitteena, mutta se etenee n. 6000 kuvan vuo-
sivauhtia. Uudet, jo valmiiksi digitaalisessa muodossa olevat kuvat vieddan suoraan
tietokantaan. Museo noudattaa digitointisuunnitelmaa, johon on kirjattu kokoelmien
painopistealueet. Niistd térkein on kuvien paikallinen merkitys. Digitoitavan kuvan te-
kijanoikeudet on oltava selvat ja silla pitda olla hyvat kontekstitiedot. Erityisesti paljon

kaytetyt, tai nayttelyihin tulevat kuvat ovat etusijalla. Digitoinnissa painotetaan eri-

106Giiri-kuvatietokanta, http://siiri.tampere.fi/VALOKUVA/web/index.do (viitattu 15.12.2010).
107Kela 2009, http://www.digiwiki.fi/fi/images/c/c3/2009-11-24_Kela.pdf (viitattu
15.12.2010).
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laisia teemoja ja kokonaisuuksia, esimerkiksi teollisuushistorian tallentaminen ja alueen

nykyhetken dokumentointi.'®®

4.1 Tutkimuksen toteuttaminen

Vapriikin kuva-arkistoon ja Siiri-kuvatietokantaan tutustuttuani oli vaikea paattas, mi-
ten kokoan aineiston valtavasta méarasta kuvia. Loysin Siiristé tallennettuja “asiakasko-
reja”, jotka sisaltéavat kayttdjien valitsemia kuvia eri aiheista. Tallensin tutkimuskayt-
toon tietoja naistd koreista, koska mielestani ne sisdlsivit laajan valikoiman erilaisia
kayttajia kiinnostaneita kuvia. Kuvien lisdksi museon tietokoneelta oli paasy kuvien

metatietoihin, jotka sisélsivit myos sisdllonkuvailutietoja.

Tallensin kuvatietokannasta yhteenséa 737 kuvaa seka sisdllonkuvailutietuetta, joista va-
litsin lahempaén tarkasteluun 38. Téssé luvussa esittelen niisté viisi. Ne edustavat erilai-
sia kuva-arkistoon tallennettuja kuvia ja sisdllonkuvailutietoja. Esimerkkikuvien avulla

kerron myo6s koko aineistoa koskevista havainnoistani.

Analyysiin valitut valokuvat:

Héameensilta 717 :DIA:21 ja Hameensilta 717:DIA:94
Sorsapuistontalo HM 2549:2979:4
Lasten liikennepuisto TKA:DIA:7918

Poika sy6ttaméssa sorsia 903:9

A s

Poikia lasten kahluualtaalla 903:15

Valitsin tutkimusmateriaaliksi pdaasiassa kuvia Sorsapuistosta, koska niissa oli paljon
aiheiden vaihtelua ja erilaisia kohteita. Puisto sijaitsee Tampereen keskustan itdpuo-
lella ja se rakennettiin 1930-luvulla. Puistossa on lasten leikkipaikka seké ulkoilureitti
sen keskelld sijaitsevan pienen Sorsalammen ympéri. Jo puiston alkuaikoina vetonau-
loiksi hankittiin erilaisia lintulajeja, joiden suosio on sailynyt tdhan péivadn asti. Sorsa-
puistossa on ajan mittaan tapahtunut paljon. Entisen kaupungin teurastamon paikalle
perustettiin 1962 Tampereen eldaintarha, kun kaupunki sai puolalaiselta ystavyyskau-

pungilta lahjaksi kaksi leijonaa, joiden nimet olivat Tam ja Pere. Vuonna 1990 samoille

108Kela 2009, http://www.digiwiki.fi/fi/images/c/c3/2009-11-24 Kela.pdf (viitattu
15.12.2010).
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sijoille valmistui Tampere-talo. Vanhempien Sorsapuistonkévijoiden muistoissa séilyy
my0Os lasten liikennepuisto seka kahluuallas, jotka poistettiin peruskorjauksen yhtey-
dessi 1989-1990.109

Yksi syy aiheenvalintaan oli, ettd asun aivan puiston laidalla. Voin omasta puolestani
sanoa naiden kuvien vetoavan historiasta kiinnostuneeseen henkil6on, jota kiinnostaa
nahdé millainen puisto ja sen ympéristo olivat menneisyydessé. Olen itse hakenut Siiri-
kuvatietokannasta kuvia puistossa olevasta Tanssiva tytto -patsaasta, seka siella aiem-
min olleesta lasten kahluualtaasta. Myos kuvat omasta talosta, tai sen paikalla aiemmin

sijainneista rakennuksista kiinnostavat minua.

4.2 “Kuvien luettelointi Siiri-kuvatietokantaan”

-ohjeen tarkastelu

Kuva-arkiston tyontekijoiden avuksi on koottu luettelointiohje, joka on osa museon
kokoelmapoliittista ohjelmaa''®. Ohjeessa luettelointiprosessi jactaan kuuteen osaan.
Kolme ensimméisté kohtaa olivat mukana myo6s tallentamassani aineistossa. Valitetta-
vasti en voinut tallentaa luettelointiprosessin loppuosaa, koska tiedot eivat nakyneet
asiakaskori-ndkymassa. Mielestdni monet naistakin kohdista vaikuttavat kuvan ymmér-

tamiseen ja merkityksellistamiseen, joten niiden pitéisi nakya kayttajalle.

e Hallintaan kuuluvat kuvan diaari- ja alanumero, sijoituspaikka seka kéytto- ja

jakeluoikeudet.

e Provenienssi kertoo kuvan alkuperasta seké kuvan kokoelman, kuvaajan nimen

ja kuvaamon seké julkistukset.

e Sisalto késittad kuvan perustiedot, kuvausajan, kuvauspaikan, lyhyen sisallon-
kuvailun ja kuvassa esiintyvat henkilot. Asiasanoitus ja luokitus tehdadn YSA:n
asiasanojen, valokuvan asiasanaston, vapaiden hakusanojen, OCM-luokituksen ja

valokuvaajalta saadun tiedon avulla. Lopuksi voidaan lisaté lahteet.

109K oskesta voimaa -verkkojulkaisu, Sorsapuisto, http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/
1940-60/sopuisto.htm (viitattu 15.12.2010).

H0Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 81-90, http://www.tampere.fi/material/
attachments/k/5m5Hjhgbm/KOP02009 . pdf (viitattu 15.12.2010).
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e Tekniset tiedot: kuvatyyppi, viri, materiaali, koko, originaali/repro, kuvan mer-

kinnét ja painatukset.

e Digitaalikuva: koko, varitila ja -syvyys, tallennuslaite, -muoto, pakkaustapa ja

-suhde, tallennemedia, talletuspaiva.

e Suojaukset ja kasittelyt: pohjustusmateriaali ja sen koko, kehyksen materiaali,

kuvan kuntoluokka, vaurioselostus ja konservointitoimenpiteet.

4.2.1 Provenienssi- ja kontekstitietojen tallentaminen

Kuvan provenienssi- ja kontekstitiedot kertovat kuvan alkuperasté ja taustasta seka ku-
vaan liittyvista henkildista ja paikoista. Kuvan kontekstien tunteminen lisda sen museaa-
lista arvoa ja kayttomahdollisuuksia niyttelyissa tai tutkimuksissa.!'! Tietojen kiyttd
luetteloinnissa ja sisallonkuvailussa parantaa kuvan 16ytymista tietokannasta. Prove-

nienssitiedot eivat selvida kuvasta katsomalla, vaan tarvitaan tutkimustyota.

Jokainen kuva kuuluu johonkin kokonaisuuteen, kuten tietyn kuvaajan tai arkiston-
muodostajan kokoelmaan. Yksityishenkiloiden lahjoituksissa kokoelmaksi merkitadn di-
aarionumero. Inventointinumerosta voi lisdksi paédtella kuvaerdn kuvien lukuméaran,
silla alanumero on juokseva. Kuvaaja ja kuvaamo ovat haun kannalta térkeitd, mutta

jollei niita tiedeta, merkitdan tuntematon.

Ohjeessa neuvotaan kirjaamaan kuvan julkistukset vain erityistapauksessa, mikéali tie-
to vaikuttaa merkittavisti kuvaan tai sen kiayttoon.!''? Kuva-arkiston kuvia kiytetaan
varmasti paljon erilaisissa julkaisuissa ja néyttelyissa. Kuvan kayttotiedot kannattai-
si tallentaa sen yhteyteen, jotta tieto kayttokerroista ja -yhteyksistd siilyisi, ja jotta

valtyttéisiin saman kuvan toistuvalta kaytolta.

4.2.2 Sisallonkuvailu

Kuvan siséllosta kirjataan perustiedot kuvausajasta ja -paikasta seké sisallonkuvailu, ne
ovatkin haun kannalta tarkeimmat. Kuvausaika on jaettu kolmeen osaan, vuosisatoihin,

vuosikymmeniin ja yksittaisin vuosiin. Kaikista kuvista ei tiedeta tarkkaa kuvausaikaa,

HUlHeinonen & Lahti 2001, 91.
12Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 83.
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jolloin voidaan hakea aikajaksoittain. Toisaalta myos paivamadrélle, ja jopa kellonajal-
le 16ytyy oma kohtansa. Monessa tutkitussa kuvassa vuosiluku oli esitetty epamaéaarai-
sesti. Esimerkiksi esimerkkikuvassa 2 HM 2549:2979:4 tarkkaa kuvausaikaa oli vaikea

ymmartaa.

Kuvauspaikasta voidaan tarkemmin eritelld kuvausmaa, kunta/kaupunki, kyla/kaupun-
ginosa, kuvauspaikka seka péa- ja sivukadut. Naista tdytetadn ne, jotka kuvasta tie-
detdan tai voidaan havaita. Kuvien luettelointi -ohjeessa kehotetaan kirjaamaan paik-
koja mahdollisimman paljon, mutta vain yksi per kohta, loput vapaisiin hakusanoihin.
Kaupunginosan kirjaamisessa voi olla vaikeuksia esimerkiksi puistoissa tai kahden kau-
punginosan rajamailla. Ydinkeskustan kuviin kirjataan vain keskusta. Vanha kaytanto
on merkita kaupunginosat roomalaisin numeroin, mutta ne ovat tiedonhaussa hankalat.
Ohjeessa neuvotaan “talojen numerot tulee kirjoittaa aina, kun ne tiedetdin.''3” Niiden
tarkistamiseen voitaisiin kayttda apuvalinettd, kuten karttaa tai internetsivua. Osoit-
teella voisi hakea samalla paikalla aiemmin sijainnutta rakennusta. Osoite nikyy kuvan

yhteydessa hakutuloksissa, joten samalla se antaa katsojalle lisdtietoa kuvan kohteesta.

Sisdallonkuvailu-kohta toimii myo6s kuvan otsikkona. Ohjeen mukaan siina tiivistetadn
kuvan sisalté mahdollisimman ytimekkaésti, mutta samalla kuvailun kannalta tarkeét
asiat huomioiden. Tahan seké sisallonkuvailun lisatieto-kenttdan neuvotaan kirjaamaan
kaikki kuvan mukana tullut oleellinen tieto.''* Henkilét-kentti on myos térked, silla
henkilonnimilld haetaan paljon. Valitettavan usein nimia ei tiedeté tai muisteta, mut-
ta niita voi taydentdd myohemmin. Kéyttajélle saattaisi olla hyodyllistd ndhda henki-
loiden syntymé- ja kuolinajat, mutta ohjeen mukaan ne luetteloidaan sisédllonkuvailun

lisitietoja kenttaéan vain tarvittaessa.''®

4.2.3 Asiasanoitus ja luokittelu

Siiri-kuvatietokannassa kéytetaén sisallonkuvailuun YSA:n asiasanoja, valokuvan asia-
sanastoa, vapaita hakusanoja ja OCM-luokitusta. Kuvien luettelointi -ohjeessa kehote-
taan valitsemaan YSA:n asiasanoiksi padasiassa konkreettisia, kuvassa hyvin ndkyvié
asioita.!'® Kuvailun yhdenmukaisuuteen tulisi kiinnittda huomiota. Yksi hyvi keino on

etsia samankaltainen aiemmin luetteloitu kuva, ja tarkistaa, mitd kuvailutietoja siiné

H3Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 84.
4 Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 84.
H5Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 85.
16 Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 86.
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on kaytetty. Kaikki samaan tapahtumaan tai kuvaeraédn liittyvit kuvat kannattaa asia-

sanoittaa ainakin samoin perusasioin, jotta ne varmasti 16ytyvat samoilla hakusanoilla.

Valokuvan asiasanastosta valitaan yleensa kuvatyyppi tai genre. Useimmiten se on ar-
kistokuva, mutta kaytossa ovat myos mm. kaupunkikuvat, rakennuskuvat, ryhméakuvat
ja lehtikuvat. Vapaat hakusanat -kohtaan kirjataan tarkentavia nimia ja kasitteita, joi-
ta ei 16ydy YSA:sta tai muualta luetteloinnista. Kohtaan kirjataan myos vaihtoehtoiset
paikannimet ja puhekieliset ilmaisut, joilla kuvaa voidaan hakea. Siihen mahtuvat myos
rakennusten ja paikkojen kutsumanimet, kuvaan liittyvat henkilot ja kuvissa nakyvat
kyltit teksteineen.'”

OCM-luokitusta kaytetdan ilmictason tai suurempien kokonaisuuksien luokitukseen.
Kuvia voidaan hakea seké luokitusnumeron ettd luokan nimen mukaan.''® Luokitus-
ta hyodyntddkseen kéyttaja tarvitsee tietoa OCM:sté, joten en usko kovinkaan monen
museon ulkopuolisen hyodyntévan sitd. Luokkien nimet ovat hieman hankalia, eiké luo-
kitus niy kayttajalle. OCM-luokitusta hyodynnetaédn tekstihaussa, jolloin luokkien ni-
met voivat paasta mukaan hakutuloksiin. Kayttajélle pitaisi kertoa selkeésti, millaista
sisallonkuvailua on kéytetty, sekd ohjata tutustumaan kaytettyihin sanastoihin ja luo-

kituksiin.

Sisalto-osaan kuuluvat myos luokitus: sisikuva/ulkokuva, joka voisi helpottaa haun ra-
jausta. Sitd ei kuitenkaan kayteta tietokannan internet-versiossa. Valokuvaajalta saa-
dulle tiedolle on my6s kohtansa, mutta aineistossa ei ollut yhtédan kuvaa, jossa sité olisi

kaytetty.

4.3 Tampereen museoiden Siiri-kuvatietokannan ja

esimerkkikuvien tarkastelu

Huomasin jo ensimmaiselld Siirin internet-version kayttokerralla, ettd hakutuloksis-
ta puuttuu jotain oleellista, nimittdin sisdllonkuvailutiedot. Kirjastojen tietokantojen
kayttajana olen tottunut tarkistamaan YSA:n asiasanoista, mitd aihetta teos késitte-
lee. Tiettya aihetta késittelevia teoksia haen yleensa suoraan asiasanoilla, joista saa

vinkkia tutkiessani teosten asiasanalistoja. Kirjaston tietokannassa pystyy myos navi-

17 Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 87.
18 Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 87.
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goimaan teoksesta toiseen erilaisten linkkien, kuten Kkirjailijan nimen, asiasanojen tai

luokan kautta.

Yleensa yksinkertaisen haun tuloksena kuvia saa enemmén kuin tarvitsee, joten esimerk-
kikuvat helpottavat selausta. Siirin internet-kuvahaun tulokset esitetdén listana, jossa
nakyy esimerkkikuva ja valikoima luettelointitietoja. Kuvaa napauttamalla saa nakyviin
isomman kuvan. Lyhyeen luettelointiin kuuluvat inventointinumero, kokoelma, kuvaaja
ja kuvaamo, lyhyt, otsikkomainen sisdllonkuvailu sekd paikka- ja aikatiedot. Internet-
kayttajalle ei ndyteta tarkempia sisallonkuvailutietoja, asiasanoja ja luokitteluja, joten

ne eivat myoskaan voi olla hanelle hyodyksi.

Koko luetteloinnin voi ndhda museon omilta tietokoneilta. Museossa voi myos tutustua
kuvaerdn taustatietoja sisdltavdan diaarioon. Internet-arkisto on suunniteltu yleiseen
selailuun, jossa kayttajalle esitelladn kuva-arkiston kokoelmia. Asiasanoitus toimii sa-
nallisen tiedonhaun apuvalineené ja sen sisallon katsotaan valittyvan kayttédjalle kuvaa
katsomalla. Mielesténi asiasanalistalla on muitakin hyotyja, siitd voi saada lisdtietoja
kuvan sisallosta, seka ideoita haun jatkamiseen. Internet-kayttaja ei nae myoskaan va-
lokuvaajalta saatuja tietoja tai kuvailussa kaytettyjé lahteitd. Luettelointitietojen pois-
jattamiselle en nde muuta kunnon syyta, kuin tilan sadstdminen haun tuloslistassa.
Talloinkin voisi kaikki tiedot nayttad napauttamalla “taydet tiedot” tms. painiketta.
Kuvan aiheen lisdksi sen formaatti, koko ja materiaali voivat olla ratkaisevia tekijoité

kuvaa valittaessa esimerkiksi lehti-artikkeliin.

Siiri-kuvatietokannan internet-version tiedonhaku (Kuva 4) perustuu kuvan proveni-
enssi- ja kontekstitietoihin seké sisallonkuvailuun. Tekstihaku hakee yhdella kertaa kai-
kista kuvailukentistéd (kuvakokoelman nimi, sisdllonkuvailu, henkilén nimi, asiasanat
ja luokitukset). Siséltohaulla valokuvia voi hakea aiheen, paikan, kuvaajan, kuvaamon
ja kuvausajan mukaan. Sisdltohakua kéyttdmalla voi valita, mitd kenttid kéytetaén.
Useampien kenttien kdyttaminen rajaa hakutulosta, mutta voi jattaa pois relevantteja-

kin kuvia. Haussa kannattaa kayttaa *-katkaisumerkkia.
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Kuvatietokanta Tampereen m kokoelmat

etusivu kuvahaku esinehaku info

Hae kuvia Siiri-kuvatietokannasta Hakuchijeita

Tekstihaku
Tekstihaku: | |

Tai sisdltohaku

Kuvan aihe:

Kuvauspaikka:

|
|
Kuvaaja etu- ja sukunimi: | | | |
|
|

Kuvaamo: |
Tarkka kuvausaikavali: |- |
pp.kkannvy
00 = 0 =
Kuvausaika-arvio: 10 3 |11 3
vuosisata, ~-kymmen ja vuosi :ggg = ;g g
2000 - 40 T | |4 T

Suorita kysely

2006 Tampereen musectfapriikki

Kuva 4: Siiri-kuvatietokannan internet-version hakukaavake, http://siiri.tampere.
£i/VALOKUVA/web/imageSearch.do (viitattu 15.12.2010).

4.3.1 Esimerkkikuva 1 Hameensilta 717:DIA:21

Kuvassa 717:DIA:21 nikyy Tampereen keskusta aurinkoisena kesédpéivané. Sitd hallit-
sevat Tammerkosken yli kulkeva Hameensilta ja Tampereen teatterin rakennus, taustal-
la nakyvat myos Keskustori, Tampereen raatihuone ja yldaosa Vanhan kirkon tornista.
Kuvassa nékyvien autojen perusteella sen voi ajoittaa 1970-luvulle, myos kuvan varit
viittaavat menneeseen aikaan. Leppoisan tunnelman tallentamisen lisaksi kuva voi olla
hyodyksi rakennuksista ja kulkuneuvoista seké kaupungin keskustan maisemasta kiin-
nostuneille. Esimerkiksi Hameensillan katuvalaistus tai teatterirakennus voi kiinnostaa
ihmisia. Kuva on otettu ylaperspektiivista, luultavasti korkeasta rakennuksesta. Tark-
kaavainen katsoja huomaa esimerkkikuvan 1 koostuvan kahdesta eri arkistokuvasta. Jos-
tain syystd kuvaa 717:DIA:21 ei 10ytynyt Siirin internet-versiosta, joten korvasin sen
museondkyman ldhes samalla kuvalla 717:DIA:94. Kuvat ovat saman kuvaeran kuvia

samasta paikasta.


http://siiri.tampere.fi/VALOKUVA/web/imageSearch.do
http://siiri.tampere.fi/VALOKUVA/web/imageSearch.do

41

Kuva 5: Esimerkkikuva 1.

Kuvan numero: F17:DIA:21

Kuvaaja: Riekkola Juhani
Sisallénkuvailu: Hameensilta
Kuvausmaa: Suomi
Kunta / kaupunki: Tampere
- Kvyla / kaupunginosa: Keskusta II 111

350px kuva Paikka: Hameensilta
Padkatu / sivukatu: Hameenkatu
Kuvausaika-arvio vuosisata: 1900
Kuvausaika-arvio vuosikymmen: 70
Kokoelma: D717

Kuva 6: Esimerkkikuva 1, internet-nédkyma.

Valokuvaaja Juhani Riekkola (s. 1932) on kuvannut paljon paikallista elimdnmenoa.
Tunnetun tamperelaisen valokuvaajan kuvia on kuva-arkistossa runsaasti. Tama on ke-
sdinen “postikorttikuva”, mutta arkistosta loytyy myos hédnen kuviaan teatterimaailmas-

ta ja teollisuudesta.''? Kuvaa voisi kiyttié historiallisissa ja nostalgisissa kuvituksissa,

19N\ useokeskus Vapriikki, ammattikuvaajia, http://www.tampere.fi/vapriikki/kuvaarkisto/
kokoelmat/ammatti.html (viitattu 15.12.2010).


http://www.tampere.fi/vapriikki/kuvaarkisto/kokoelmat/ammatti.html
http://www.tampere.fi/vapriikki/kuvaarkisto/kokoelmat/ammatti.html
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Kuva 717 : DIA:94

Kuvaajan sukunimi Riekkola
Kuvaajan etunimi Juhani
Sisallenkuvailu Hameensilta
¥SA:n asiasanat jalankulkijat
jalkakaytavat
kadut
kaupunkikeskustat
kesa
kosket
likenne
likerakennukset
patsaat
raatihuoneet
rannat
sillat
teatterirakennukset
teatterit
veistokset
Valokuvan asiasanasto  arkistokuva
Kuvausmaa Suomi
Kunta / kaupunki Tampere
Kyla / kaupunginosa Keskusta II III
Kuvauspaikka Hameensilta
Padkatu Hameenkatu
Kuvausaika vuosisata 1900
Kuvausaika 70
vuosikymmen
Vapaat hakusanat Keskustori
Klubi
Tammerkoski

Tampereen raatihuone
Tampereen teatter
Tempon talo

QCM-Luokitus kadut ja likenne 363
kulkuneuvot 493
like- ja toimistorakennukset 347

Kayttioikeudet Vapaa
Sekundaarikuvia 0 kpl

Kuva 7: Esimerkkikuva 1, museonakyma.

ja periaatteessa myos matkailumainoksessa, tosin vanhat kulkuvélineet paljastavat sen

kuuluvan menneisyyteen.

Esimerkkikuvan asiasanoituksessa on edellda mainittujen lisaksi huomioitu jalankulkijat,
kadut ja litkenne seka kuvassa nékyvat Vainé Aaltosen patsaat. Vapaissa hakusanoissa
ilmaistaan erilaisia kuvassa nakyvia tekstejé, joita ei muuten pystyisi hakemaan. Klubi-
tupakkamainosta kaivataan aika ajoin takaisin Tampereen teatterin katolle, joten se voi
olla jollekin tarkea hakusana. Valomainos nakyy tietysti paremmin yolla otetuissa valo-
kuvissa. Kaupunkikuvissa on oleellista luetella tunnistettavat paikat ja niistd kaytetyt
eri nimitykset. Virallisen nimen lisdksi jotkut paikat tai rakennukset ovat saaneet kan-
san suussa kutsumanimié, jotka kannattaa lisdta hakusanoihin. Esimerkiksi Tampereen

Laukontoria kutsutaan usein Alarannaksi. Myo6s yritysten nimet vaihtuvat usein, Tam-
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pereen Kaupungin Liikennelaitos vaihtui Tampereen Kaupunkiliikenne Liikelaitokseksi

vuonna 2009. Siséllonkuvailun kannalta on hyvé, ettd lyhenne TKL séilyi ennallaan.

4.3.2 Esimerkkikuva 2 Sorsapuistontalo HM 2549:2979:4

Kuva &: Esimerkkikuva 2.

Kuvan numero: HM 2549:2979:4

Kuvaaja: Troberg Eero
Sisalldnkuvailu: Sorsapuistontalo
Kuvausmaa: Suomi

Kunta / kaupunki: Tampere

Kvyla / kaupunginosa: Tammela

Paikka:
Paakatu / sivukatu:

Sorsapuisto
Sarsapuisto 2

Kuvausaika-arvio vuosisata: 1900
Kuvausaika-arvio vuosikymmen: 30 - 40
Kuvausaika-arvio vuosi: 6
Kokoelma: HM [/2549

Kuva 9: Esimerkkikuva 2, internet-nakyma.

Kaupungin rakennuskanta esiintyy arkistokuvissa paitsi tapahtumien taustalla, myos
arkkitehtuurikuvissa. Niissa keskitytdan rakennukseen ja tilaan seké niiden yksityiskoh-
tiin, eiké niissd yleensa nay ihmisia. Kuvassa HM 2549:2979:4 on vuonna 1937 valmis-
tunut Sorsapuistontalo, jonka teollisuusjohtaja Emil Aaltonen rakennutti asuintaloksi
tyontekijoillensa. Funktionalistista tyylida edustavan rakennuksen suunnitteli arkkiteh-
ti Jaakko Tahtinen (1904-1970). Hénen tuotantoonsa kuuluu paljon kaupungin asuin-

taloja seka liike- ja toimistorakennuksia. Nimenséd mukaisesti rakennus sijaitsee aivan



Kuva HM 2549 :
2979:4

Kuvaajan sukunimi
Kuvaajan etunimi
Sisallankuvailu
Y¥S4:n asiasanat

Valokuvan asiasanasto

Kuvausmaa

Kunta / kaupunki
kyl3 / kaupunginosa
Kuvauspaikka
Padkatu

Kuvausaika vuosisata

Kuvausaika
vuosikymmen

Kuvausaika vuosi
Vapaat hakusanat

OCM-Luokitus

Troberg
Eero
Sorsapuistontalo

funktionalismi
puistot
tydsuhdeasunnot

arkistokuva
lehtikuvat

Suomi
Tampere
Tammela
Sorsapuisto
Sorsapuisto 2
1900

30 -40

&

funkkis
kerrostalo

arkkitehtuurn 341
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asunnot ja asumukset 342
kayttdoikeudet Vapaa
Sekundaarikuvia 0 kpl

Kuva 10: Esimerkkikuva 2, museondkyma.

Sorsapuiston vieressi, nykyistd Tampere-taloa vastapaéta. Alun perin se oli Sorsapuis-
ton puoleiselta sivulta seitseménkerroksinen ja Tammelan puistokadun (nykyisin Yli-

opistonkatu) puolelta nelikerroksinen, mutta rakennusta korotettiin myéhemmin.2°

Arkkitehtuurikuvien sisallonkuvailussa pitaisi mielestdni kuvailla monipuolisesti kuvan
kohdetta, mutta mainita myos arkkitehti, rakennusvuosi sekd mahdollinen tyylisuunta.
Funktionalismi ja tyylisuunnan kutsumanimi funkkis 106ytyviat YSA:n asiasanoista seka
vapaista hakusanoista. Kaupungeista 10ytyy monia eri tyylisuuntia edustavia rakennuk-
sia, joten ne ovat hyvid ja kiinnostavia hakusanoja. OCM-luokituksessa kiytossid on
luokka arkkitehtuuri 341. Rakennuksen alkuperaan viittaa asiasana tyosuhdeasunnot,
mutta sitd on kdytetty vain kahdessa Sorsapuistontaloa kuvaavassa kuvassa. Laajempi
termi asunnot ja tyoldiset tai tyovienluokka seka termit asuinrakennukset ja kerrostalot
puuttuvat sisdllonkuvailusta, tosin vapaissa hakusanoissa mainitaan kerrostalo. Asiasa-
na puistot auttaa Tampereen puistoalueista kiinnostuneita, vaikkei Sorsapuistosta ku-

vassa naykaan kuin kulma. Valokuvan asiasanastosta on valittu arkistokuva ja lehtikuvat,

120Koskesta voimaa —verkkojulkaisu, Tammela, http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/
1918-40/XVII.htm (viitattu 15.12.2010).


http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/1918-40/XVII.htm
http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/1918-40/XVII.htm
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mika viittaa kuvan mahdollisesti olleen jossain lehdesséa. Luetteloinnissa ei tarkemmin

kerrota missé ja milloin.

Sorsapuistontalo-hakusanalla 16ytyy kuvatietokannan internet-versiosta 21 kuvaa. Nii-
den sisdllonkuvailuista osa on runsaampia ja osa niukempia kuin esimerkkikuvassa.
Yhdessa mainitaan myo6s taloyhtion nimi “as oy Sorsapuisto”, toisessa sisallonkuvai-
luna on “Aaltosen rakennus Tammelan puistokadulla”. Muutamassa kuvassa tarkenne-
taan rakennustyyppia asiasanoilla kaupunkirakentaminen ja kivirakennukset. Sorsapuis-
tontalon ensimmaéisen kerroksen liiketiloihin ja niissd pitkdan toimineeseen Ravintola
Sorsapuiston Grilliin viitataan toimitilat asiasanalla seka [iiketila ja markiisi hakusa-
noilla. Voi olettaa, ettd lisdd kuvia rakennuksesta tai sen osista l0ytyy muista Sorsa-

puisto tai Sorsalampi -aiheisista valokuvista.

Rakennuksen suunnitellut arkkitehti on tarkea hakukohde, mutta my6s mielenkiintoi-
nen lisdtieto kuvan katsojalle. Ainoa kerta, josta 16ysin maininnan arkkitehdistd oli
siséllonkuvailu “Talo Sorsalammin luona (arkkitehti Tahtinen)”. Yhdessd muista tutki-
mistani kuvailuista oli vapaisiin hakusanoihin lisatty tekstit “arkkitehti Lambert Petter-
son, 1899” sekéd “rakennettu Aleksander von Nottbeckille”. Esimerkit paljastavat, ettei
luetteloinnissa ole méaariteltya paikkaa kuvan kohteeseen liittyville lisatiedoille. Joissain
kuvatietokannoissa on kaytossd pelkan kuvaajan sijasta tekijdt, jolloin heille voidaan

maaritella erilaisia rooleja, kuten valokuvaaja, taiteilija, arkkitehti tai rakennuttaja.

Sama ongelma esiintyy myo6s kuvissa kaupungin julkisista veistoksista. Mihin kohtaan
taiteilijan ja teoksen nimi tallennetaan, vai tallennetaanko ollenkaan? Entéa jos veistos on
kuvassa vain taustalla, tallennetaanko tiedot aina? Mielestéini tarkeitd aina mainittavia

tietoja ovat ainakin tekija ja teosnimi, vuosiluku seka sijoituspaikka.

Linkit ulkopuolisiin tietovarantoihin

Internet on muuttanut myos luettelointia ja sisallonkuvailua. Se tarjoaa tiedonhakijalle
ja kuvailijalle monenlaisia hyotyja. Kuvailija voi helposti ja nopeasti tarkistaa osoit-
teet, vuosiluvut, tyylisuunnat ja henkilot, jotka antavat tietoa hakijalle. Jos taas ku-
vailutietoja ei ole, voi hakija etsid lisatietoa internetista. Esimerkiksi arkkitehdeistéa
loytyy Google-hakukoneen avulla tietoa monestakin ldhteesta. Tampereen yliopiston
historiatieteen laitos on yhdessa Tampereen museoiden kanssa koonnut kattavan his-

toriikin Tampereen kaupungista, jota voi kayttda tiedonldhteena useaan kuva-arkiston
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kuvaan'?!. Tampereen museoiden kotisivuilta 16ytyy tietoa Tampereen julkisista veistok-
sista ja monumenteista'?2. Yksi hyvé tiedonlihde on Akseli — Pirkanmaan teollisuushis-
toria, jossa yhdistyvit kuvataide ja kaupungin historia'?® Eri valokuvaajista ja aiheista
on koottu myo6s verkkonayttelyitd museoiden kotisivuille. Tulevaisuudessa on varmasti
mahdollista yhdistaa materiaalit toisiinsa, jolloin tietoa ei tarvitse toistaa, vaan linkkien

avulla paasee lilkkkumaan eri tietovarannoissa.

Paikan luettelointi

Koska kuviin kirjataan kuvauspaikka, paakatu ja sivukatu, voi niiden perusteella myos
hakea. Esimerkiksi voi hakea kaikki kuvat, joissa ndkyy Hameenkatu 30. Hakutulokses-
ta loytyy kuvia paikalla sijaitsevasta Kino-palatsista, joka on entinen elokuvateatteri,
nykyinen Musiikkiteatteri Palatsi. Yksi hakua helpottava keino on linkittda osoite val-
miiksi toisiin saman osoitteen sisaltéviin kuviin, jolloin niiden valilla voi liikkua. Toinen
keino olisi linkittda osoitteet interaktiiviseen karttaan, jota klikkaamalla saisi esiin ar-

kistokuvia paikalta.

Internetissé tiedostot voivat kuitenkin muuttaa paikkaa tai verkko-osoitetta, jopa kado-
ta kokonaan. Aiemmin asetetut linkit lakkaavat silloin toimimasta. Péaivittaminen onkin
yksi internet-aikaan kuuluvista tyotehtavistéa. Siiri-kuvatietokantaan ei ole lisatty link-
keja lisatietoa antaviin aineistoihin, niiden yllédpito voisi olla museon resurssit huomioon
ottaen liian kallista. Péivittdmista ja uusien toimintojen liittamista tietokantaan ei kui-
tenkaan kannata véltelld, jos ei halua jumiutua menneeseen. Kuvailuihin joudutaan joka

tapauksessa péivittamaan uusia paikannimid tai tutkimustietoa.

4.3.3 Esimerkkikuva 3 Lasten liikennepuisto TKA:DIA:7918

Sorsapuistoon perustettiin vuonna 1956 Suomen ensimmaéinen lasten liikennepuisto.
Vuonna 1990 puiston peruskorjauksen ja Tampere-talon rakentamisen yhteydessa se
siirrettiin Kalevan keskuspuistoon. Liikennepuiston tai ~kaupungin ajatuksena on opet-

taa lapsille leikin ohessa liikennesaantoja ja -kayttaytymistda. Menneina aikoina puiston

121K oskesta voimaa —verkkojulkaisu, etusivu, http://www.historia.tampere.fi/etusivu.htm (vii-
tattu 15.12.2010).

122Tampereen julkiset veistokset ja monumentit -verkkosivu, http://www.tampere.fi/ekstrat/
taidemuseo/patsaat/ (viitattu 15.12.2010).

123 Akseli — Pirkanmaan teollisuushistoria, http://inter9.tampere.fi/tehdas/akseli/ (viitattu
15.12.2010).


http://www.historia.tampere.fi/etusivu.htm
http://www.tampere.fi/ekstrat/taidemuseo/patsaat/
http://www.tampere.fi/ekstrat/taidemuseo/patsaat/
http://inter9.tampere.fi/tehdas/akseli/
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Kuva 11: Esimerkkikuva 3.

valvojina toimivat univormuihin pukeutuneet poliisisedat. Kuva TKA:DIA:7918 on ku-
vattu liikennepuistossa 1960-luvulla.'?* Lyhenne TKA tarkoittaa Tampereen kaupun-

ginarkiston kokoelmaa.

Kuvan alkuperésta ei juurikaan kerrota. Kuvaaja, henkilot ja kuvaustilanne ovat painu-
neet unholaan. Mikéli kuvaajaa ei tiedetd, tai asiaa ei ole selvitetty, ei kuvan tiedoissa
ndy kuvaaja-kohtaa. Myos muita kohtia tiputetaan pois, mikéli niihin ei ole kirjattu

mitaan. Mielestani olisi hyva nayttaa kayttajalle kaikki tyhjatkin kohdat, silla ne voi-

124Koskesta voimaa —verkkojulkaisu, Sorsapuisto, http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/
1940-60/sopuisto.htm (viitattu 15.12.2010).


http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/1940-60/sopuisto.htm
http://www.uta.fi/koskivoimaa/kaupunki/1940-60/sopuisto.htm
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Kuvan numero: TKA:dia:7918

Sisalldnkuvailu: Lasten likennepuisto
Kuvausmaa: Suomi
Kunta / kaupunki: Tampere
kyla / kaupunginosa: Tulli ¥V1I
Paikka: Sorsapuisto
Kuvausaika-arvio vuosisata: 1200
Ta Kuvausaika-arvio vuosikymmen: 60
50 xk;;?" Kokoelma: TKA

Kuva 12: Esimerkkikuva 3, internet-nakyma.

Kuva TKA : dia:7918

Sisallonkuvailu Lasten likennepuisto
¥SA:n asiasanat kerrostalot
koristepuut
lapset
leikki
leikkipuistot
likennemerkit
likenneopettajat
likennesdannot
mighet
pojat
poliisit
puistot
tytiit
Valokuvan arkistokuva
asiasanasto
Kuvausmaa Suomi
Kunta / kaupunki Tampere
Kvyl3 / kaupunginosa  Tulli XVII
Kuvauspaikka Sorsapuisto
Kuvausaika vuosisata 1900
Kuvausaika &0

vuosikymmen

Vapaat hakusanat Liilkennepuisto
likennepuisto
polkuauto

OCM-Luokitus lapsuusajan toimet 857
polisi 625
puistot ja viheralueet 367
taitojen opettaminen 858

Kayttooikeudet Vapaa
Sekundaankuvia 0 kpl

Kuva 13: Esimerkkikuva 3, museondkyma.

vat tuottaa ideoita tiedonhakuun. Kuvan asetelma on selkeé, poliisinasuinen aikuinen
valvoo lapsia liikennepuistossa. Kuvan etualalla on kaksi polkuautoissa istuvaa poikaa,

joita taustalla seisova poliisi ja ryhma tyttojé katsovat. Kuva ei paljasta jonottavatko
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tytot vuoroaan, vai ovatko he kannustusjoukoissa. Vanhoissa valokuvissa tuntuu aina

olevan kesd kauneimmillaan, néin téssdkin. Kuvan vérit hehkuvat nostalgiaa.

Kuvan asiasanoitus on monipuolinen, itse lisaisin siihen viela asiasanan litkennekasvatus.
Joskus paikasta kaytetadn myos liikennekaupunki-nimitysta. Tekstihaulla litkennepuis-
to* 16ytyy internet-Siirista 12 kuvaa ja litkennekaupun*haulla 2 kuvaa, joista toista ei
ollut edellisissa tuloksissa. Kuvia on aika niukasti, vaikka luulisi paikan olleen ahke-
ran valokuvauksen kohteena vanhempien kuvatessa lapsiaan. Tosin haun muotoilulla on
merkitysta kuvien 16ytymiseen. Hakusanalla leikkipuisto 16ytyi 67 kuvaa, leikkipuistot 56
kuvaa ja leikkipuisto™ 115 kuvaa. Vaihtoehtoisina termeina voivat olla myos leikkikenttd

ja letkkipaikka.

Téssd kuvassa lasten liikennekasvatus leikin lomassa tiivistyy OCM-luokituksen kolmeen
luokkaan, lapsuusajan toimet 857, poliist 625 ja taitojen opettaminen 868. Voi olla, etté
naita aiheita etsiva olisi tyytyvainen tahéan kuvaan. Esimerkkiarkistossa luokituksella il-
maistaan kuvan aiheen yleisempié tasoja, kun taas asiasanat ovat yksityiskohtaisempia.
OCM-luokituksen hyodyntdminen on kuitenkin hankalaa, sillé internet-kayttajaé ei neu-
vota sen kaytossa, eiké sille ole omaa hakukenttda. Toisin kuin YSA:a, OCM-luokitusta
ei ole julkaistu internetissa, vaan sen kdyttaminen vaatii painettuun materiaaliin tutus-
tumista. Niinpa luokituksen hyodyntaminen jaa museon henkilokunnalle ja muille sen
kayttoon perehtyneille, vaikka se toki sisédltyykin kaikki kentdt huomioivaan tekstiha-
kuun. Luokituksen hyva puoli on, ettd se numeroluokituksena on kansainvalinen, eiké

suomen kieli rajoita sen kayttoa.

Kuva herattaa varmasti muistoja jokaisessa liikennepuistossa vierailleessa lapsessa. Ku-
vasta heijastuu tukka kuri ja valvonta yhdistettyna jannittaviaan leikkiin. Valokuvalla
voisi olla kayttoa aikakauslehdissa tai kirjankansikuvituksissa. Sen merkitykset voivat
liittya liikennesédantoihin ja -kasvatukseen, eldméan pelisdantoihin tai aikuisten ja las-
ten valisiin suhteisiin. Kuvaa voisi kayttad jopa miesten ja naisten valisen tasa-arvon

kommentoimiseen!

4.3.4 Esimerkkikuva 4 Poika syottamassa sorsia 903:9

[lona Koiviston kuvaama Martti-poika ruokkii sorsia syksyisesséd Sorsapuistossa. Kuva
903:9 muistuttaa kotialbumikuvia, mutta sen lahdettéd, tai kuvaajan suhdetta kuvan
kohteeseen, ei tarkemmin kerrota. Kuvien lahjoittajalta saadut tiedot kirjataan ilmei-

sesti erilliseen diaariotietokantaan, johon téssa tutkimuksessa ei ollut paasya. Kuvan
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Kuva 14: Esimerkkikuva 4.

Kuvan numero: 903:9

Koivisto Ilona
Poika sydttamassa sorsia
Martti Nieminen (5.1979)

Kuvaaja:
Sisallonkuvailu:
Henkilanimet:

?ﬁsz s Kuvausmaa: Suomi
Kunta / kaupunki: Tampere
Kyla / kaupunginosa: Tammela
Paikka: Sorsapuisto
Kuvausaika-arvio vuosisata: 1900
Kuvausaika-arvio vuosikymmen: 80
Kuvausaika-arvio vuosi: 5
Kokoelma: a03

Kuva 15: Esimerkkikuva 4, internet-nakyma.

henkilostda, Martti Niemisesta kerrotaan syntymaéavuosi 1979, jonka perusteella voi péa-

telld pojan olevan kuvassa kuusivuotias.

Kuva on mukava lapsuuden tallenne, mutta arkistossa se kertoo myos 1980-luvun las-
ten pukeutumisesta ja vapaa-ajasta. Kumisaappaat, maihari ja nahkainen lakki ansaitse-
vat paikkansa vapaissa hakusanoissa, mutta niita yleisemmin kuvaavat asiasanat lasten-
vaatteet ja pukeutuminen. OCM-luokituksessa olisi voitu kayttaa luokkaa tavanomainen
vaatetus 291. Vuodenajan maininta kuvassa takaa hakijalle tyypillisia syksyé esittévia

kuvia. Vaikka kuvaa katsoessa nékee helposti sen olevan mustavalkoinen, voisi formaat-



Kuva 903 : 9
Kuvaajan sukunimi
Kuvaajan stunimi
Henkilat
Sisallénkuvailu
¥SA:n asiasanat

Valokuvan asiasanasto

Kuvausmaa

Kunta / kaupunki
Kyla / kaupunaginosa
Kuvauspaikka
Kuvausaika vuosisata

Kuvausaika
vuosikymmen

Kuvausaika vuosi
Vapaat hakusanat

Koivisto

llona

Martti Nieminen (s.1979)
Poika syott3m3assa sorsia

lapset
lastenvaatteet
pojat

puistot
padhinest
sorsat

syksy
arkistokuva
tilannekuvat

Suomi
Tampere
Tammela
Sorsapuisto
1900

B0

5
Sorsapuisto
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maihinnousutakki
nahkalakki

OCM-Luckitus elaimisté 136
lapsuusajan toimet 857
puistot ja viheraluest 367

Kayttioikeudet Vapaa
Sekundaarikuvia 0 kpl

Kuva 16: Esimerkkikuva 4, museonakyma.

ti varmuuden vuoksi nakya myos viitetiedoissa. Esimerkiksi lehtikuvia valittaessa se voi

olla tarked hakukriteeri.

Yksi Tampereen museoiden kuva-arkiston erityisesti keradmista kuva-aiheista ovat kau-
pungin luonto ja elaimet. Kuva-arkiston kokoelmista on koottu myos Eldimellinen Tam-
pere -niyttely.!?® Kuvassa olevat sorsat ovat olennainen osa puistoa, jossa toimii edelleen

keséisin suosittu lintutarha.

Sorsapuiston kaupunginosa

Tutustuin tarkemmin Sorsapuisto-aiheisten kuvien Kyld/kaupunginosa-merkintéihin.
Huomasin, etté niissé oli melko paljon hajontaa, eli kaupunginosan valinta ei ole yh-
denmukaista. Sorsapuisto-kuvien Kyld/Kaupunginosaksi on useimmiten kirjattu Tam-

mela, sitten XVII, Kaleva tai Tulli. Sorsapuisto oli merkitty yleensa kuvauspaikaksi,

125F]4imellinen Tampere —verkkosivu. http://www.museosolmu.fi/solmut/
elaimellinen-tampere (viitattu 15.12.2010).
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mutta muutamassa sekin on merkitty kaupunginosa-kohtaan. Yhdesséd kuvassa kau-
punginosana on Keskusta. Taméa tarkoittaa, ettei kaikkia kuvia 10ydy yksinkertaisel-
la kaupunginosa-haulla, vaikka luultavasti Sorsapuiston kuvia useimmiten haetaankin

Sorsapuisto-hakusanalla.

4.3.5 Esimerkkikuva 5 Poikia lasten kahluualtaalla 903:15

Kuva 17: Esimerkkikuva 5.

Aurinkoisessa kuvassa 903: 15 on jélleen yksi Sorsapuiston kadonneista paikoista, lasten

kahluuallas. Raija Nurmen kuvassa kaksi poikaa laskee liukumakeé uima-altaalla. Kuvaa
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Kuvan numero: 903:15

Kuvaaja: MNurmi Raija
Sisallénkuvailu: Poikia lasten kahluualtaalla
Henkildnimet: vasemmalta: Tomi Nurmi, Martti Nieminen
Kuvausmaa: Suomi
Kunta / kaupunki: Tampere
Kyla / kaupunginosa: Tammela
Paikka: Sorsapuisto

- - Kuvausaika-arvio vuosisata: 1900

Adlkakacs Kuvausaika-arvio vuosikymmen: 80

Kuvausaika-arvio vuosi: 3
Kokoelma: a03

Kuva 18: Esimerkkikuva 5, internet-nakyma.

Kuva 903 : 15

Kuvaajan sukunimi Nurmi
Kuvaajan etunimi Raija
Henkilot vasemmalta: Tomi Nurmi, Martti Nieminen
Sisallonkuvailu Poikia lasten kahluualtaalla
YSA:n asiasanat kesd

lapset

pojat

puistot

uima-altaat

uimapuvut

uinti

Valokuvan asiasanasto

arkistokuva
tilannekuvat

Kuvausmaa Suomi

Kunta / kaupunki Tampere

Kyl3 / kaupunginosa Tammela

Kuvauspaikka Sorsapuisto

Kuvausaika vuosisata 1900

Kuvausaika 80

vuosikymmen

Kuvausaika vuosi 5

Vapaat hakusanat Sorspuisto
liukumaki

OCM-Luokitus

Kayttooikeudet
Sekundairikuvia

lapsuusajan toimet 857
lilkunta ja urheilu 526
lomat 528

Vapaa

0 kpl

Kuva 19: Esimerkkikuva 5, museondkymaé.

halkoo pystysuunnassa korkea lasten liukumaki. Pojista toinen, Martti Nieminen, on
tuttu jo edellisestd kuvasta. Molemmat kuvat ovat vuodelta 1985, mutta toinen on

mustavalkoinen ja toinen varikuva. Kuvia tarkastellessa huomaa, miten suuri vaikutus
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kuvan formaatilla on sen tunnelmalle. Mustavalkoisen kuvan ajoitus on hankalampaa,

se on taiteellinen, pysdhtynyt ja hiljainen, kun taas virikuva aivan raiskyy energiaa.

On varmasti vaikea 10ytda tdméan iloisempaa kuvaa lapsista kesénvietossa. Aurinkoinen
uima-allaskuva ulkoilmassa, on sekin melko harvinainen naillé leveysasteilla. Kun ulkona
paukkuu pakkanen, tuo kuva mieleen kesaiset muistot ja hymyn kasvoille. Vaikka kuvan
paikka on kadonnut, sen valittdma tunnelma ei ole ssammunut. Erdéalle miehelle kuva on
henkilokohtainen muisto, meille arkistonkayttéjille ja tutkijoille lapsuuden ilon ja leikin

tallentuma.

Kuvan inventointinumerosta selvida, ettd se, ja edellinen ovat osa samaa yksityishen-
kilon lahjoittamaa kokoelmaa 903. Monissa kokoelman kuvissa on sama paahenkilo ja
kuvaaja, mutta mitaén yhteisté tapahtumaa tai teemaa niillé ei ole. Kyseessa lienee yksi-
tyishenkilon tekema kuvalahjoitus, joka kasittelee ns. tavallisten ihmisten elaméa. Olisi
kiinnostavaa nahda kaikki kokoelman kuvat jérjestyksessd, mutta kokoelman- tai ku-
van inventointinumerolla hakemiseen ei Siirin internet-versiossa ole omaa kohtaa. Téassa
tapauksessa haku onnistuu kirjoittamalla tekstihakuun 903, mutta nédin hakutulokseen

voi tulla haluttujen kuvien lisdksi paljon muitakin, joissa esiintyy sama numero.

Esimerkki manuaalisen sisallonkuvailun ongelmista ovat kirjoitusvirheet. Vapaisiin ha-
kusanoihin on lipsahtanut virheellinen Sorspuisto. Mikali tamé olisi ainoa kerta, kun
paikka mainitaan luetteloinnissa, ei kuvaa l0ytyisi lainkaan haulla Sorsapuisto. Inhi-
millisid virheita voidaan vidhentda kéayttamalld erilaisia valmiita valikkoja esimerkik-
si paikannimisté, jolloin ne tulevat aina oikein. Kuvailuja voidaan toki korjata myos
jalkikateen. Kayttdjien antamalla palautteella on suuri merkitys kuvien luetteloinnin

parantamisessa.



5 Museon kuva-arkiston

merkitysten muodostuminen

Tassa luvussa yhdistetadn aiemmin esitetty teoria valokuvien merkitysten muodostumi-
sesta sekéd tutkimuskohteena olleen kuva-arkiston sisallonkuvailuista tehdyt havainnot.
Keskityn tarkastelemaan, miten teoreettiset ajatukset nakyvéit, tai eiviat nidy, museon
sisallonkuvailukaytiannoissia. Kuva-arkisto on kokonaisuus, jossa monet eri tekijat vai-

kuttavat siihen, mita valokuvat kertovat katsojalle.

Siséllonkuvailu on periaatteessa yksinkertainen prosessi, jossa kuvailtava teos saadaan
hakukelpoiseksi kuvailemalla sen aihetta ja sisaltod erilaisin menetelmin. Kuten alalu-
vussa 2.1 todettiin, valokuvien sisdllonkuvailua hankaloittaa kuvailevan tekstin puute.
Sisallonkuvailijan taytyy etsid tietoa muualta tai kayttad oma tietdmystaan. Téasté seu-

raa useita ongelmia, kuten siséllonkuvailun epayhdenmukaisuus ja huonot hakutulokset.

Valokuvan sisalté ja merkitykset eivat aina ole yksinkertaisia selvittda. Valokuvasta
voidaan luetella ja kirjata ylos sen kohteet, kuvaaja, kuvauspaikka, tapahtuma ja ajan-
kohta, mutta miten esittdd kuvan herattamat mielikuvat, tunteet tai muistot? Valoku-
via on monenlaisia, eiké niihin kaikkiin pade samat ratkaisut. Arkistoinnin tavoitteena
on lisaksi sailyttad materiaali ja kontekstitiedot tulevaisuuden kayttoon. Sisdllonkuvai-
luun on kehitetty erityisid analyysimalleja, jotka auttavat huomioimaan valokuvasta ku-
vailtavia kohteita jarjestelmallisesti. Tunnetuimman, alaluvussa 3.1.3 esitellyn Panofs-
ky /Shatford -mallin taustalla on ikonografia ja ikonologia, mutta my6s muut teoreettiset

nakemykset voivat olla avuksi valokuvien merkitysten tunnistamisessa.

95
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5.1 Valokuvien genret

Tarkastelemassani aineistossa oli monenlaisia kuvagenreja eli lajityyppeja. Jokaisella
genrelld on omat konventionsa ja tapansa kertoa kohteestaan. Esimerkiksi kotialbumi-
kuvat, lehtikuvat, mainoskuvat, postikortit, taidekuvat tai viranomaiskuvat ovat hyvin
erilaisia ilmaisutavoiltaan. Kuva-arkiston kokoelmissa on vanhoja arkistokuvia Tampe-
reen kaupunginarkistosta, lehtikuvia ja dokumentaarista aineistoa Aamulehden arkis-
tosta, kaupungissa toimineiden ammattilaisvalokuvaajien kokoelmia seka asiakkaiden
lahjoittamia henkilokohtaisia kotialbumikuvia. Néaiden tausta ja sisdlto toki on eritelty
kokoelmittain museon diaarioon, mutta jain kaipaamaan luetteloinnin yhteyteen tar-

kempaa tietoa kuvan alkuperésta.

Siiri-kuvatietokannassa kuvan genre ilmoitetaan pédasiassa valokuvan asiasanaston

6 mutta valo-

avulla. Luettelointiohjeen mukaan suurin osa kuvista on arkistokuvia'?
kuvan luonteen ja kontekstin ymmartamisen kannalta olisi parempi luokitella kuvan
genre monipuolisemmin. Kannattaa myos muistaa, ettd yksi kuva voi samanaikaisesti

kuulua useaan kategoriaan.

5.2 Ikonografian ja ikonologian soveltaminen

sisallonkuvailussa

Alaluvussa 3.1 esiteltyéd ikonografiaa ja ikonologiaa voi tietyin rajoituksin kayttaa sisal-
lonkuvailun apuna. Aiheenmukainen sisallonkuvailu vastaa ikonografian kuvan aihetta
korostavaa tasoa. Sisdllonkuvailu tehddén padasiassa esi-ikonografisella tasolla, jolloin
kuvasta luetellaan siind nakyvét keskeiset elementit ja tiivistetdan kuvan sisélto. Kuvas-
sa esiintyvat teemat, symbolit tai viittaukset on mahdollista tunnistaa ikonografisella
tasolla, mutta ikonologisen tason syvallisid, maailmankatsomuksellisia merkityksié ei si-
sdllonkuvailussa yritetd tavoittaa. Ikonografiaan kuuluva kuvien vertailu toisiin samaa
tapahtumaa tai aihetta kuvaaviin valokuviin auttaa kuvailijaa kokonaiskuvan muodos-

tamisessa ja voi antaa lisatietoa aiheesta.

Voidaan miettid, miten ikonografia tai erityisesti ikonologia soveltuvat sisallonkuvailuun

ja valokuvien tutkimiseen? Alun perin niiden avulla analysoitiin renessanssiajan maa-

126Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 86.
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lauksia, joiden taustalla usein oli piilotettua symboliikkaa ja allegorioita.'?” Ikonogra-
fiaan ja ikonologiaan pohjautuvat menetelmét sopivatkin parhaiten taide- tai fantasia-
kuvien analysointiin. Taiteellisessa ilmaisussa kaytetadn monesti symboleita tai myto-
logioita, kun taas nykytaiteessa ja valokuvauksessa tekijat ilmaisevat tuntojansa myos
muilla keinoilla.'?® Arkistovalokuvan syvemmén aiheen tulkinta etsimélld viittauksia
mytologioihin ja uskontoihin tuntuu kaukaa haetulta, mikéli kuva ei ole erityisen “tai-
teellinen”. Tutkimuksen kohteena olleen kuva-arkiston kuvissa ei ollut montaakaan tél-
laisia ajatuksia herdttdnyttda kuvaa, mutta niitd saattaisi l10ytya taidemuseon tai valo-

kuvataiteeseen keskittyneen museon kokoelmista.

Kuitenkin paljon kéytetty Panofsky/Shatford -malli perustuu ikonografiaan. Mieles-
tdni Panofskyn teorian ajatus kuvan siséllon jakamisesta tasoihin on hyoddyllinen si-
siallonkuvailussa, ja analyysimalli voi auttaa kuvailijaa kaytannon tyossd. Tutkitussa
kuva-arkiston luettelointiohjeessa'?® tallennuslomakkeen kohdat kéytiin yksityiskohtai-
sesti lapi, mutta siiné ei ollut kaytdnnon esimerkkia monipuolisesta sisallonkuvailusta.
Asiasanoittajaa ohjeistettiin miettimdan asiakkaan ndkokulmasta, mité he voisivat etsia
kuvista. Mielesténi Panofsky /Shatfordin -mallin kuvailuohjeesta olisi hyotyé sisallonku-
vailijoille my6s tutkitussa kuva-arkistossa, vaikka osa kuvailuelementeista kirjataankin
muualle kuin asiasanoitukseen. Malli auttaa eteneméan sisallonkuvailussa jarjestelmalli-
sesti. Myo0s aikaisempien sisdllonkuvailujen tarkastelusta ja tyokokemuksesta on hyotya

luettelointityossa.

Valokuvat ovat samanaikaisesti seka yleisia etta yksityiskohtaisia, missa piileekin niiden
monikiyttoisyys ja yleismaailmallinen viehéitys.!?? Panofsky /Shatford -mallissa Yleinen
kohdeluokka ja Nimetyt kohteet ohjaavat sisdllonkuvailua yleiselld ja spesifilld tasolla.
Kuvaillessa taytyy huomioida seka laajemmat ettd tarkemmat termit, kuten esimerkiksi
autot ja tietyn auton merkki ja malli. Valokuva, jossa nidkyy silta, on yhtalailla kuva

sillasta, kuin tietystd nimetysta rakennelmasta tai arkkitehtuurin tyylisuunnasta.

Ikonografiassa painotetaan usein tekijan tai teoksen valmistumisajankohdan ja yhteis-
kunnan vaikutusta sen merkitykseen. Monet arkistovalokuvista ovat tuntemattoman
kuvaajan ottamia, joskus myos kuvausaika tai -paikka on painunut unholaan. Valoku-
vaajista, eli tekijoistd, ei tutkitussa kuvatietokannassa kerrota nimeéd enempéad. Muuta-

mia paikallisia ammatti- ja harrastajavalokuvaajia, kuten Juhani Riekkola, on nostettu

127Palin 1998, 120.

128Winget 2009, 967.

129Tampereen kaupungin museopalvelut 2009, 84.
130Enser 2007, 11.
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esille museon internetsivuilla. Kuvan ulkopuoliset kontekstitiedot kiinnostavat useimpia

kayttajia, joten niita tulisi olla kuvatietokannassa enemman.

5.3 Semiotiikan kasitteet apuna merkitysten

erittelyssa

Semioottista kuva-analyysid on kaytetty usein mainoskuvien ja lehtikuvien arvojen
ja asenteiden selvittimiseen.!3! Semiotiikan késitteet auttavat kiinnittdm#dn huomion
merkityksen kannalta térkeisiin seikkoihin. Semiotiikka tarkastelee kuvan jokaista osaa
merkityksellisend, samoin kuin sisallonkuvailussa jokainen kohde on potentiaalisesti
kayttajan tiedonhaun kohde. Alaluvussa 3.2.1 kuitenkin todettiin, ettei valokuva ole
heijastus, vaan tulkinta maailmasta. Moni asia ei ole silta milta se nayttaa, vaan kuvat

sisaltavat erilaisia koodeja ja konventioita, vakiintuneita esittamisen tapoja.

Kuvan siséallon tulkinta vaatii kuvassa olevien kohteiden, eleiden ja ilmeiden, eli kuvan
visuaalisen kielen analysoimista. Kuvan ilmitason sisédllonkuvailu ei yleensa aiheuta on-
gelmia. Henkiloité, paikkoja ja tapahtumia kuvaavaa tasoa voi kutsua Barthesin termein
denotatiiviseksi. Sen sijaan kuvan syvemmaén aiheen, eli konnotatiivisen tason sisallon-
kuvailu on hankalaa, koska se nayttiytyy erilaisena eri katsojille. Kun denotaation ta-
solla luetellaan kuvassa olevat kohteet, sisaltaa konnotaation taso valokuvan todellisen
viestin. Jotkut valokuvien syvemmistd merkityksista voivat olla kulttuurisesti jaettu-
ja, kuten vuodenaikojen tai tunteiden kuvauksessa kaytetyt symboliset keinot. Niiden

sisallonkuvailu on usein helpompaa kuin muiden, subjektiivisempien merkitysten.

Voidaan siis miettié, onko kuvia edes mahdollista kuvailla konnotaatioiden tasolla? Tie-
tysti sisallonkuvailija voi lisdtda kuvailuun omia mielikuviaan tai assosiaatioitaan ku-
vasta ja sen tunnelmasta. Myos kuvan luovuttajalta voi kysya hanen mielikuvistaan.
Sisallonkuvailussa voi yrittaéd huomioida konnotaatioille suotuisia kuvan aiheita, kuten
vuodenaikoja tai erilaisia kohdetta kuvailevia hakusanoja, kuten mummonmokki, au-
tiotalo jne. Konnotaatioista ei vilttamattéd ole huomattavaa hyotya tiedonhaulle, mutta

ne voivat kiinnostaa kuvan katsojaa tai tutkijaa.

Siiri-kuvatietokannan valokuvien sisallonkuvailussa kéytetdaan erilaisia asiasanastoja ja

luokitusta. Kuvan siséllostéd ei tallenneta pidempéda sanallista kuvausta, joka voisi

13lks. esimerkiksi Seppénen 2005.
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kiinnostaa kayttdjid pelkkdd otsikkoa enemmén. Asiasanoja taas ei ndytetd internet-
kayttajalle lainkaan. Niiden avulla kayttéajé saisi lisdtietoa kuvan merkitsevista kohteis-

ta ja voisi verrata omaa vaikutelmaansa museoammattilaisen nakemykseen.

Kuvan kohteilla voi olla monia merkityksia. Niitd voi katsoa miettien, mita juuri niiden
valinta ja mukaanotto merkitsee, tai miten ne vaikuttavat kuvan sanomaan. Jos vai-
kuttaa tarkeélta, ettd kuvassa on juuri tietynlainen kohde, kannattaa se myds mainita
kuvailussa. Samoin itse kuvia voi tarkastella, minkéalaisen lisdn ne tuovat muihin aihetta

kéasitteleviin kuviin ja museon kokoelmaan.

Barthesin kasitteiden paradigma ja syntagma avulla voidaan analysoida paitsi yksittéi-
sen valokuvan sisaltoa, myos kuva-arkistoa kokonaisuudessaan. Kuva-arkiston voi ajatel-
la olevan syntagma, jossa kokonaisuuteen valitut merkit eli kuvat vaikuttavat toisiinsa.
Kun selailee arkiston kuvia, ne liittyvat toisiinsa hakusanojen ja luokitusten kautta. Jos-
tain tietystd kuvajoukosta tai kokoelmasta valitaan arkistoon vain osa, joka tayttaa sen
asettamat vaatimukset. Valitusta kuvasta tulee kuva-arkistossa tata joukkoa edustava

esimerkki.

5.4 Kulttuurintutkimus ja kuvien kontekstit

Kulttuurintutkimuksessa valokuva ymmérretaan kulttuurisena tuotteena, jonka merki-
tykset on tietoisesti tuotettu.'®? Ne myos vaihtelevat ja uusiutuvat ajasta ja paikasta
riippuen. My0s sisallonkuvailulla vahvistetaan kuvan tiettyjé ominaisuuksia ja merkityk-
sid, kun taas toiset jaavat mainitsematta. Valokuvan aihe tai merkitys eivat ole itsenai-
sid, vaan katsoja tdydentda niitd omista lahtokohdistaan. Kuva voi paljastaa muutakin,

kuin alun perin on tarkoitettu.3?

Valokuvaa ja katsojaa ympéaroivat historialliset, kulttuuriset, sosiaaliset ja tekniset kon-
tekstit vaikuttavat merkitysten muodostumiseen. Muutokset konteksteissa voivat muut-

134 Tamén tutkimuksen kohteena oli-

taa myoOs katsojan késitystd kuvan merkityksesta.
vat museon kuva-arkiston valokuvat. Katsomistilanne tapahtuu internetisséd, vapaasti
selailtavassa kayttoliittyméasséa. Museon ja arkiston kontekstit tuovat kuviin kulttuuri-
perinnon, arvokkuuden, totuudellisuuden ja uskottavuuden ominaisuuksia. Internetissa

taas kuviin liitetdan usein manipulointiin tai muokkaukseen viittaavia piirteita. Sisallon-

132ks. esimerkiksi Valkeap#d 2002.
133Hall 1997, 9.
134Rose 2005, 15.
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kuvailut taydentavit tai suuntaavat kuvan tulkintaa, vaikka ne padasiassa pyrkivéitkin

olemaan objektiivista kuvailua.

Valokuva on samanaikaisesti seké kuva etté esine, eikd kumpaakaan puolta sovi unohtaa
luetteloinnissa. Nykypéaivian kuva-arkistossa lepaavéit alkuperéiset daguerrotyypit, pola-
roidit ja monet muut valokuvauksen formaatit, joiden séilymisen takaaminen ei aina
ole helppoa. Digitoimalla kuvan sisélto saadaan sdilyméaan ja sitéd voidaan katsoa ajasta
ja paikasta riippumatta, alkuperaista vahingoittamatta. Digitaalinen esitysmuotokaan
ei ole vailla konventioita. Tutkitussa kuvatietokannassa internet-kayttéjélle ei esitetty
kuviin liittyvid teknisia tietoja. Museon henkilokunnalle ne taas nakyvét. Kuten jo ai-
emmin todettiin, formaattiin ja genreen liittyvat tekijat muokkaavat myos valokuvan

merkityksié.

Kuvatietokannassa erilaiset luettelointi- ja sisallonkuvailutiedot voidaan esittda hyper-
tekstind ja linkkeind toisiin samaa aihetta, tapahtumaa, paikkaa tai henkilo6d kuvaaviin
valokuviin. Internet-ajan “intertekstuaalisuus” on viittauksia ja linkkejé kuvasta toiseen,
tai lisatietoon aiheesta. Tiedonhaku palauttaa hakijalle joukon toisiinsa kuvailutietojen
perusteella liittyvia kuvia, joiden yhdistelméssé saattaa syntya yllattavadkin yhteenkuu-
luvuutta ja uusia ideoita. Arkiston kuvien vélille syntyy verkostoja, kun kuvat liittyvét
toisiinsa erilaisten tekijoiden kautta. Kuva-arkiston kuvia analysoidessa huomasin, mi-
ten paljon lisdtietoa kuvista on saatavilla museon kotisivuilta tai muualta internetista,
kun vain jaksaa etsid. Helpompaa tietysti olisi, jos kuviin liittyvén ulkopuolisen tiedon

nakisi suoraan kuvan yhteydessa.

5.5 Kuva-arkiston kayttajat ja sosiaalisen median

hyodyntaminen

Myos kuvien katsojien, eli kuva-arkiston kayttéjien tarpeet ja odotukset tulisi huomioi-
da seka kuvatietokannassa etta sisallonkuvailussa. Kuvailun pitéisi vastata kayttajien
tiedonhakuihin ja kuvien kayttotarpeisiin. Museon kuva-arkistolla on monenlaisia kayt-
tajaryhmia, joten oletuksia ei voi rajata litkaa. Kannattaa muistaa, ettd eri kayttajét

voi haluta erilaisia kuvia eri tilanteissa. Kuva voi myos merkité eri asioita eri aikoina.

Monissa verkkopalveluissa on huomattu kayttajissé piilevat voimavarat. Sosiaalinen me-
dian teknologiat tarjoavat kéyttajalle mahdollisuuden osallistua yhteistyossa muiden

kanssa sisdllonkuvailuun ja kommentointiin. Kayttajat voivat myots huomata virheité
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tai puutteita kuvailutiedoissa. Museon kuva-arkistossa hankaluuksia tuottavat tekijan-
oikeuskysymykset ja yksityisyyden suoja, joiden vuoksi kaikkia kuvia ja tietoja ei voida

nayttaa internetissa.

Enta jos kayttdjat paasisivat vaikuttamaan kuva-arkiston sisdltoon ja sisdllonkuvai-
luihin? Peruskuvailun lisdksi kayttajiltd voisi kerdta paitsi muistoja henkiloista ja ta-
pahtumista, myos kuvan herattdmien mielikuvien ja tunnelman kuvailuja seka tietoja
kuvan erilaisista kayttotarkoituksista. Tarinat ja muistot kannattaa tallentaa vapaana
tekstind, mutta abstraktit tunteet voisi keridta yksittédisind avainsanoina sisdllonkuvai-
lun yhteyteen. Néin saataisiin uusia, ammattilaisnakemyksesté poikkeavia kuvailuja ja
linkkejéa arkistokuvien valille. Kayttajat voisivat myos ladata arkistoon omia kuviaan,

seké kertoa oman nakemyksensé niiden sisallosta.

Kayttajilta saadulla tiedolla ei toki tarvitse korvata sisallonkuvailijan tekeméa tyoté.
Kayttijien kommentit ovat lisdinformaatiota ja tdydentavaa kuvailua, joka luo myos yh-
teisollisyytta.'?® Kéyttijitietoa tallentamalla péadstadan kisiksi myos kiyttijia kiinnos-
taviin kuviin, tapahtumiin ja paikkoihin, joiden perusteella palvelua voidaan kehittaa
eteenpdin. Tutkimuskohteena olevassa kuva-arkistossa kéyttajilla ei ole mahdollisuutta
kommentoida kuvatietokannan valokuvia, mutta heille on tarjolla yhteinen sosiaalinen

museopalvelu, Solmu.

135Kellogg Smith 2006, 13.



6 Paatanto

Tassa tutkielmassa tarkasteltiin museon kuva-arkiston valokuvien siséllonkuvailua ja
merkitysten muodostumista. Tavoitteena oli selvittda, mitd menetelmia ja kdytantoja
kuvien luettelointiin ja sisdllonkuvailuun liittyy, ja miten valokuvan aihe ja merkitykset
nakyvat kuvailutiedoissa. Tutkimuksessa hyodynnettiin eri teorioiden nakemyksia valo-
kuvien merkitysten muodostumisesta. Teoriaosuuden tarkoituksena oli osoittaa, milla
eri tavoin valokuvan merkitysten muodostumisesta voidaan ajatella, ja miten monet
eri tekijat siihen vaikuttavat. Tutkielmassa analysoitiin Tampereen museoiden kuva-
arkiston Siiri-kuvatietokannan siséllonkuvailuja ja kuvailuohjeita. Lopuksi yhdistettiin

teoriatieto ja analyysin tulokset.

Kuvien siséllonkuvailu on monesti vaikeaa, koska kuvan aihetta ja sisaltod voidaan lu-
kea monin tavoin ja tasoin. Syvemmat merkitykset ovat usein subjektiivisia ja hanka-
lia kuvailla yhdenmukaisesti. Luonnollisen kielen kédytto olisi helppoa kuvailijalle, mut-
ta taas ongelmallista kdyttdjélle. Yhteinen sédvel 10ytyy kayttamaélla sisallonkuvailussa
asiasanastoja ja luokitteluja. Tiedonhakua helpottaa myo6s kuvien selailumahdollisuus
tietokannassa. Sisdllonkuvailijan tyotd helpottamaan on kehitetty analyysimalleja, jot-
ka auttavat kuvan tasojen ja kohteiden lapikayntia. Kaikkia kuvan tasoja ja merkityksié

ei kuitenkaan edes kannata yrittda kuvailla, silla niitd on vaikea sanallistaa.

Tutkimuksessa ilmeni, etta tutkitun arkiston sisallonkuvailu oli monipuolista, kaytos-
sé oli monia erilaisia asiasanastoja ja luokituskaavoja. Museolla oli myo6s erityinen ku-
vienluettelointiohje, joka parantaa luetteloinnin yhdenmukaisuutta. Sisdllonkuvailusta
huomaa, ettd sen on toteuttanut ammatillinen henkilokunta. Kuva-arkiston kokoelmat
koostuvat padasiassa historiallisesta ja dokumentaarisesta kuva-aineistosta, joten ku-
vailutkin pysyvat suureksi osaksi sisallon matalalla tasolla. Erityisen suuressa osassa
olivat paikkoja méarittéavat luettelointitiedot, onhan yksi kokoelman painopisteista juu-

ri paikallisuus. Museon kokoelmien saavutettavuus internetin kautta lisad arkistokuvien
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kaytto- ja levitysmahdollisuuksia. Internetissa selailtava kuva-arkisto on kaikkien ulot-

tuvilla.

Siiri-kuvatietokannassa on kuitenkin myos kehittdmisen paikkoja. Suurin ongelma on,
ettei taydellisia sisdllonkuvailuja nayteta kayttajalle, tai tassa tapauksessa tutkijalle-
kaan. Moni téarked tieto jaa kayttdjan ulottumattomiin, mikali naytetdan vain niukat
perustiedot. Asiasanoitus toimii tiedonhaun apuvilineenéd, mutta silli on muitakin teh-
tavid. Sisallonkuvailu antaa erilaisia nédkokulmia kuviin. Kuvailulla voi kertoa monista
kuvan ulkopuolisista asioista, kuten rakennuksen suunnitelleesta arkkitehdista tai sen
entisesta kayttotarkoituksesta. Monipuolisen kuvailun avulla kuva voi saada uusia kayt-

totarkoituksia, tai se voi avata katsojan mielikuvituksen uusille tulkinnoille.

Kuvien yhteyteen pitéisi tallentaa enemman provenienssi- ja kontekstitietoja, kuten tie-
toja niiden aiemmista omistajista ja kayttotarkoituksista. Diaaritiedot seké yksittaisen
kuvan tiedot voisi yhdistda niin, ettd tiedot kuvaerasta nékyisiviat myos yksittaisen ku-
van yhteydesséd. Vaikka kyseessa on arkisto, on se samalla myos museon palvelu, jonka
tarkoitus on herattad kéyttajasséd mielenkiintoa aineistoa kohtaan. Erilaisia kuvia te-
maattisesti yhdistelemélld, ja mahdollistamalla assosiatiivinen kuvasta toiseen liikku-
minen, voidaan niiden valille luoda uusia ja yllattavidkin linkkeja. Téssé voisi kdyttaa

apuna myos arkiston kayttéjia ja sosiaalisen median teknologioita.

Ongelmia oli myo6s erilaisten lisdtietojen tallennuksessa. Esimerkiksi rakennuksen ark-
kitehdille, tai kuvassa oleville rakennuksille ei ole maéritetty selkedd paikkaa, jolloin
tiedot jaavat kayttajan ulottumattomiin. Hankalaa naytti olevan myos vuosilukujen ja
paikkojen tarkka ja yhdenmukainen luettelointi. Joskus sama paikka oli luetteloitu eri
kaupunginosaan kuuluvaksi. Téahén auttaisi, jos kaytossa olisi kartta, johon olisi mer-
kitty tarkasti eri kaupunginosat. Kuvat voisi myos linkittda karttaan, jolloin kartta-
pistettd klikkaamalla saisi kaikki paikalta (suunnilleen) olevat valokuvat. Internetissa
on saatavilla runsaasti lisdtietoa kaupunkien ja paikkojen historiasta. Kuva-arkiston
internet-version voisi myos yhdistda erilaisiin tietovarantoihin, jolloin kuviin liittyvéat

tiedot monipuolistuisivat. Voi, olla, ettd jotain tallaista tapahtuukin tulevaisuudessa.

Toisaalta tallennetut tiedot voivat ohjailla katsojaa, jolloin niiden piilottaminen antaa
katsojalle mahdollisuuden tehda omat tulkintansa kuvan aiheesta ja sisallosta. Kuva-
arkiston paatarkoitus ei ole olla néyttely, joka tarjoaa katsojalle elamyksiéd ja tarkoin
harkitun kokonaisuuden. Arkiston tehtava on séilyttaéd sekd materiaali etta siihen liitty-
vé informaatio, tarjoten samalla kayttéjélle etsimisen ja l6ytdmisen kokemuksia. Kuva-

arkiston kokoelmat ovat yleensa niin suuret, ettei jokaisesta valokuvasta voi kertoa sa-
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malla laajuudella. Mahdollisuuksien mukaan esiin voi nostaa erityisia kokonaisuuksia,

jotka kuvaillaan tarkemmin.

Kaytossa olevat tietokannat ja -jarjestelmat ovat oman aikansa lapsia, eikd niitd voi
lilaksi tuomita puutteistaan. Internetissa palveluja paivitetaan tiheéasti uusilla ominai-
suuksilla ja versioilla, kuten esimerkiksi Googlessa ja Flickrissa. Paivitys onkin selvia-
misen elinehto, kayttdjien mielenkiinto héavida helposti, mikali uutta sisaltoa ei tule
saataville. Kuva-arkiston ei ehké tarvitse uudistua koko ajan, mutta paikalleenkaan se
ei voi jaada. Kotimaisten kuva-arkistojen ja muistiorganisaatioiden palveluiden tulevai-
suus ratkeaa lahiaikoina, kun kansallisen digitaalisen kirjaston asiakasliittyméa avautuu
2011. Silloin ndhdadn varmasti uusi ja ajanmukainen toteutus aiheesta. KDK:ssa ja
monessa muussa projektissa on kaynyt ilmi, etta yhteistyolla saadaan ratkaistua monia

ongelmakohtia.

On myos varmaa, ettei kaikkia kuva-arkistojen kokoelmiin kuuluvia valokuvia milldédn
saada digitoitua, saati kuvailtua monipuolisesti ja eri tasoilla. Monissa arkistoissa ku-
vaillaankin vain kuvasarjoja tai tapahtumia, eikéd yksittaisia valokuvia. Tama on ym-
marrettavaa, kun ajattelee vaikkapa ammattikuvaajien tuotannon maaraa. Kuvien ku-
vailu sarjoina voi myo0s auttaa ymmaértamaan, ettei yksi kuva kerro koko totuutta, vaan
kannattaa tutustua myos negatiiveihin ja muihin samaa tapahtumaa dokumentoiviin
kuviin. Toisaalta taas mainos- tai taiteellisessa kaytossa juuri yksittdisen kuvan teho on

kaikkein voimakkainta.

Jatkotutkimusta ajatellen, olisi mielenkiintoista paastd tutkimaan kayttajien tekemia
tiedonhakuja. Millaisia aiheita haetaan ja millaisia hakusanoja kaytetaén? Kuvatieto-
kannassa on hyvéit hakuohjeet, mutta tiedonhaku karsii sisallonkuvailutietojen puuttu-
misesta. Kayttajilla ei ole mahdollisuutta laajentaa tai rajata hakuaan kuvailujen avulla.
Olisi my6s mielenkiintoista selvittad, millaisiin tarkoituksiin arkiston kuvia kéytetadn,

voiko samaa kuvaa kayttda useassa yhteydessi?

Tamén tutkielman ulkopuolelle jaivat monet erilaiset tekniset sovellukset, kuten sisalto-
pohjainen tiedonhaku ja ontologiat. Niiden merkitysta kuvatiedonhaulle ei kuitenkaan
sovi vahatelld, vaan odottaa niiden kehittymista ja kéyttoonottoa innokkaasti. Semant-
tisen webin sovellukset voivat muuttaa koko tietokanta-ajattelun, mutta sita odotellessa
tyo kuva-arkistoissa jatkuu, hitaasti mutta varmasti. Yhté kaikki tavoite on sama: saada

valokuvat monipuoliseen ja uutta luovaan kayttoon, pois arkiston pimennosta!
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