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The task undertaken in the dissertation is the description of solfeggio teaching at an elementary
level in musical primary schools and, within this framework, the analysis of how one single
style — Viennese Classical songs — is represented.

The aims of the research are

e}

o
o
o

to determine the place and role of teaching universal artistic music in general and
classical songs in particular in the system of primary education;

to present different approaches to musical content in teaching solfeggio;

to develop analytic thinking with the help of classical songs;

to develop synthesizing skills of seeing and listening to structural features and
proportions as well as harmonic and functional aspects of the songs studied.

1/ The cognitive approaches and theoretical statements have been determined by

e}

e}

the author’s attempt to explore and get familiar with the curriculum, the classical song
literature taught in music schools included. This phase also meant studying textbooks of
solfeggio, various manuals and professional guides as well as studying and
understanding Laszld Dobszay’s system of ideas, including his extremely rich
theoretical work.

It proved to be necessary to make an overall survey of the structure of musical and
public education, including a record of changes. The chief aim here was to examine,
how Kodaly’s educational philosophy is maintained in the curriculum of music schools,
which are supposed to preserve its values. This aspect of the research was based on the
study of regulations, curricula and other documents published by the Hungarian
Ministry of Education.

The study of extensive literature relevant to the topic included a thorough scrutiny of

Kodaly’s thoughts related to the present dissertation as well as an insight into the following
areas:

- the study of sources available for the analysis of the Viennese classics (Haydn,
Mozart, Beethoven);

- the study of musical compositions and styles and their analyses;

- understanding the various interpretations of form and harmony analysis as well
as clarifying professional terminology;

- levels of dissemination of musical knowledge;

- trends detectable in analyses of compositions;

- the study of minor publications that have appeared in various periodicals for
the last nearly fifty years with special regard to proposals and inferences
relating to the questions raised in the present research.

2/ Aspects of empirical cognition and practice in the my dissertation rest on three factors:

opinions given by colleagues who teach this subject and are noted nationwide for their

expertise;

my having visited classes in schools for decades, which has given considerable insight



into the teaching-learning process;
* my own teaching experience and the time I have spent in public and higher education.

3/ Individual research and inferences are preponderant in

* the selection and synthesis of the available repertoire on the basis of structural and
harmonic features;

* the comparison of the lyrics of the songs and their translations in order to ascertain to
what extent they contribute to understanding their musical content;

* the thorough scrutiny of the compositions involve in the study;

* the more detailed analysis of a selected piece (Mendelssohn: Herbstlied, Op. 63, No 4),
which can contribute to achieving a deeper insight into the other works as well;

* the planning of a classroom lesson, modeling how the understanding of a musical
composition can be achieved.
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SUMMARY OF RESULTS

Like either public or higher education, Hungarian musical education has not remained
unaffected by the social changes of recent decades. The institutions and programmes
of musical pedagogy that have made Hungary so famous appear to be in transition.
The training of musicians and music teachers faces a new situation. As a result of the
Bologna treaty, the Hungarian Musical Academy must now compete with other
institutions of advanced music training in Europe. Europe has opened up new
perspectives for young musicians and in Hungary students as participants of the
Bologna process are offered much broader choices of study. At the same time the
number of students wishing to build a career in music has decreased. The programme
of musical education, the foundation of which was established by Zoltan Kodaly, has
become an “internal affair” of professionals. Primary schools that specialize in music
have lost their monopoly because the structure of public education has become wider
and less rigid, with training programmes being launched in other artistic fields as well.
The social values have also changed since people have less free time now and the
systemic framework of culture has changed. Having become a constant “sound
curtain”, popular music has made considerable advances, and for modern public taste,
“music” primarily means popular music. Culture and education have fallen in prestige.
The process is being reinforced by a conscious attack on intellectuals and a no less
conscious development of disrespect for them. As Ferenc Bonis, a noted historian of
music, puts it in his article Gondolatok Kodaly évfordulojan (Thoughts on the
Occasion of the Kodaly-anniversary, 1990), under such unfavourable conditions the
following question arises:
“... are schools able to convey the basics of education, are they able to educate
children to love reading — including the ability to read music — true literature
and artistic music? The answer should be that culture is being threatened, the
role of schools in providing firm grounds for general educatedness is
decreasing, valuable literature is not appreciated any more. The best
representatives of the new generations are not attracted by a teacher’s career,
while the defenceless youth seem to be submerged in cultural dirt — and
literature and music are no exception. ..The overwhelming process of

devastating both culture and, ultimately, nation may be halted and reversed if



bright teachers young people are willing to listen to and follow appear again
and encourage youngsters to rediscover our musical language. Public opinion
should be moulded in a way that might lead to the recognition that “music
belongs to everyone” in both senses of the word. What should also be added is

that art and morals can be traced back to the same roots.” !

The changing social environment represents a challenge that must be responded to. The
process of revival should be initiated by the teachers: the intensity of the musical field of
force (to use a term borrowed from physics) depends on how well-prepared teachers are and
what their relationship to music is like. The level of teacher training is also an important
factor and so are the efforts to make a teacher’s career attractive for the young generation. If
students are to be taught to appreciate real values, the path leading to them must also be set.
This challenge underlies my thoughts about the situation of musical education at present and
has inspired me to set the objectives determining the topics touched upon in this research. The
task undertaken in the dissertation is the description of solfeggio teaching at an elementary
level in musical primary schools and, within this framework, the analysis of how one single
style — Viennese Classical songs — is represented.
The aims of the present research are:

o  to determine the place and role of teaching universal artistic music in general and

classical songs in particular in the system of primary education;

o  to present different approaches to musical content in teaching solfeggio;

o  to develop analytic thinking with the help of classical songs;

o  to develop synthesising skills of seeing and listening to structural features and

proportions as well as harmonic and functional aspects of the songs studied.

' Bonis Ferenc: Kodaly jegyében ( Sziiletésnapi tiinddések 1993 decemberében) Parlando, 1994. Nr. 2. p. 8-10.
Translation: Pal Lieli.



PHASES OF THE RESEARCH PROCESS

1/ The cognitive aproaches and theoretical statements have been determined by

o

the author’s attempt to explore and get familiar with the curriculum, the classical
song literature taught in music schools included. This phase also meant studying
textbooks of solfeggio, various manuals and professional guides as well as
studying and understanding Laszl6 Dobszay’s system of ideas, including his
extremely rich theoretical work.

It proved to be necessary to make an overall survey of the structure of musical and
public education, including a record of changes. The chief aim here was to
examine how Kodaly’s educational philosophy is maintained in the curriculum of
music schools, which are supposed to preserve its values. This aspect of the
research was based on the study of regulations, curricula and other documents
published by the Ministry of Education.

The study of extensive literature relevant to our topic included a thorough scrutiny
of Kodaly’s thoughts related to the present dissertation as well as an insight into
the following areas:

the study of sources available for the analysis of the Viennese classics (Haydn,
Mozart, Beethoven);

the study of musical compositions and styles and their analyses;

understanding the various interpretations of form and harmony analysis as well as
clarifying professional terminology;

levels of dissemination of musical knowledge;

trends detectable in analyses of compositions;

the study of minor publications that have appeared in various periodicals for the
last nearly fifty years with special regard to proposals and inferences relating to

the questions raised in the present research.

2/ Aspects of empirical cognition and practice in the present dissertation rest on three factors:

* opinions given by colleagues who teach this subject and are noted nationwide for their

expertise;

* my having visited classes in schools for decades, which has given considerable insight

into the teaching-learning process;



* my own teaching experience and the time I have spent in public and higher education.

3/ Individual research and inferences are preponderant in
* the selection and synthesis of the available repertoire on the basis of structural and

harmonic features;

the comparison of the lyrics of the songs and their translations in order to ascertain to

what extent they contribute to understanding their musical content;

the thorough scrutiny of the compositions involve in the study;

the more detailed analysis of a selected piece (Mendelssohn: Herbstlied, Op. 63, No 4),

which can contribute to achieving a deeper insight into the other works as well;

the planning of a classroom lesson, modelling how the understanding of a musical

composition can be achieved.

THE STRUCTURE OF THE DISSERTATION

The ideas relevant to the topic are outlined in five chapters. In Chapter I the place and role of
music schools in the system of public education are defined. The chapter reviews the subjects
related to solfeggio teaching as well as the textbooks currently used and special attention is
paid to the reflection of Kodaly’s concepts in them. Chapter II focuses on thirty classical
Viennese compositions recommended for teaching. The analysis of the structures,
interrelations, formal and harmonic features of these compositions is carried out in terms of
the general practice from musical notation through performance and subsequent hearing to
eventual correction with a different way in mind which can be described as a reverse mental
process from musical notation through the evocation of a sound ideal to performance. Taking
this route will prepare for a primary acquaintance with the compositions and contribute to their
sensible and creative reproduction. The list of the compositions studied:

Mozart: Andante (KV 15)

Mozart: Excerpt from the Clarinet Quintet in A major (KV 581, IV)

Mozart: Sehnsucht nach dem Fiirhlinge (KV 595)

Mozart: Das Kinderspiel (KV 598)

Haydn: Jeder meint, der Gegenstand

10



Beethoven: Marmotte (Op. 52, No. 7)

Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52, No. 1)

Mozart: Rondo from the Sonata for Violin and Piano in F major (KV 30, II)
Mozart: Excerpt from the Haffner Symphony in D major (KV 385)

Mozart: German Dance (KV 602, No. 1)

Mozart: Three duos (KV 487, 5, 8, 2,)

Mozart: German Dance (KV 605, No. 3)

Mozart: Osmin’s aria from The Abduction from the Seraglio (KV 384)
Beethoven: Ich liebe dich

For the 5" grade:
Mozart: An die Freundschaft (KV 125/h)
Mozart: Gesellenreise (KV 468)
Mozart: Im Friihlingsanfang (K'V 597)
Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV 529)
Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV 484)
Haydn: Trost ungliicklicher Liebe
Mozart: Ich wiird” auf meinen Pfad (KV 340/c)
Mozart: Nocturno (KV 346)
Beethoven: Mollys Abschied (Op. 52, No. 5)
Schubert: Der Jager (Op. 25, No. 14)
Mozart: Nun liebes Weibchen (KV 529/a)
Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV 46/c)
Mozart: Ridente la calma (KV 210/a)
Haydn: Fidelity
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63, No. 4)

One of the chief aims of primary musical education is to make children able to receive and
accept music on their own. What a listener will hear in music depends on what s/he is able
perceive in it. The richer the experience, the more effective this activity is. Chapters III and IV
are designed to reveal what this musical “field of force”, which strengthened by one’s
experience, actually means.

Chapter III concentrates on the period, the cornerstone of classical structure and,

using it as a point of departure, it ends up in the larger forms that appear in teaching.

11



The musical material examined provides an extremely rich background for the study
of the characteristic structural features of the Viennese classical style. How diverse the period

can be is well demonstrated by the following summary.

1. THE PERIOD CAN HAVE THE FOLLOWING CHARACTERISTICS:

1.1 THE MATERIAL OF THE CONSEQUENT IS MORE OR LESS SIMILAR TO
THAT OF THE ANTECEDENT: a a,

1.1.1 the antecedent ends with the dominant
Mozart: Andante (KV. 15), Mozart: Excerpt from the Clarinet Quintet in A
major (KV 581, 1V), Mozart: Excerpt from the Haffner Symphony in D major
(KV 385), Mozart: Rondo from the Sonata for Violin and Piano in F major
(KV 30, II), Beethoven: Marmotte (Op. 52. No. 7.), Mozart: Three duos (KV
487, No. 5), Mozart: German Dance (KV 600, No. 2)

1.1.2 both phrases end with the tonic
Mozart: Sehnsucht nach dem Fiirhling (KV 595), Mozart: Three duos (KV.
487. No. 2.), Mozart: German Dance (KV 602, No. 1)

1.2 THE MATERIAL OF THE ANTECEDENT AND THE CONSEQUENT REVEAL
NOTICEABLE DIFFERENCES: a b

1.2.1 the antecedent ends with the tonic

Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52, No. 1), Haydn: Jeder meint,
der Gegenstand

1.2.2 both phrases arrive at the tonic

Beethoven: Ich liebe dich, Mozart: German Dance (KV. 605. No. 3), Mozart:
Das Kinderspiel (KV. 598), Mozart: Notturno (KV.346. No:1)

1.3 MODULATING PERIOD, IN WHICH THE MATERIAL OF THE CONSEQUENT
IS SIMILAR TO THAT OF THE ANTECEDENT: a a,

1.3.1 the antecedent ends with the dominant, the consequent ends with a

modulating cadence

Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529), Mozart: Sehnsucht
nach dem Friihlinge (KV. 595)

12



1.3.2 even the antecedent closes with the tonic, while the consequent arrives at the
modulating tonic

Mozart: Gesellenreise (KV. 468)

1.4 MODULATING PERIOD, WITH A DIFFERENT MATERIAL IN THE
CONSEQUENT: a b
1.4.1 the antecedent modulates

Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h)

1.5 AUGMENTED PERIOD
1.5.1 internal augmentation in the antecedent
Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV. 46/c)
1.5.2 external augmentation in the consequent

Haydn: Trost ungliicklicher Liebe

1.6 NOTATION WITH BAR EXTENSION
1.7 “DOUBLE PERIOD”
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)

1.8 EXTENDED PERIOD, WITH AUGMENTATION IN THE CONSEQUENT

The major relations hidden in the structures can be observed in the song forms. The teaching
material relies mainly on experience gained from the two-section song forms. The most

characteristic relations are the following:

2 SONG FORMS
2.1 TWO-SECTION FORMS:

2.1.1 the material of the two sections is similar: A (aay) | b a
Mozart: Andante (KV. 15), Mozart: Excerpt from the Clarinet Quintet in A
major (KV 581, 1V), Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595),
Mozart: German Dance (KV. 602. No.1), Mozart: Three duos (KV. 487. No.
5), Mozart: Notturno (KV. 346. No.1)

2.1.2 the material of the two sections is similar, with a modulating first period

Mozart:Im Friihlingsanfang (KV. 597)

13



2.1.3 the material of the two sections is different: A | B
2.1.3.1 - two elements in both sections are identical or similar (aabb)
Beethoven: Marmotte (Op. 52. No.7)
2.1.3.2 - each element of the two sections is different (abed)
Mozart: Das Kinderspiel (KV. 598), Mozart: German Dance (KV. 605.
No.3)
2.1.4 one of the tow sections is repeated: A | B| By
Haydn: Jeder meint, der Gegenstand
2.1.5 the two sections are different in length: A | b
Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1)
2.1.6 the first section is modulating, the consequent of the second one is repeated
in a modified way: A | Baug
Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h), Mozart: Des kleinen Friedrichs
Geburtstag (KV. 529)

2.2 THREE-SECTION SONG FORM
2.2.1 the period is repeated after the second section: A | B| A
Mozart: Excerpt from the Haffner Symphony in D major (KV. 385. IIL),
Mozart: Three duos (KV. 487. No.2)
2.3 MORE EXAMPLES FROM THE BOOK
2.3.1 notation with bar extension and extended periods
Beethoven: Mollys Abshied (Op. 52 No.5), Mozart: Ich wiird” auf meinen
Pfad (KV. 340/c)

3 EXTENDED FORMS, STRUCTURES COMPOSED OF SEVERAL SECTIONS:

3.1 DA CAPO TERNARY FORMS
Mozart: German Dance II. (KV. 600. No.2)
3.2 EXTENDED TWO-SECTION (BINARY) FORMS
Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV. 484)
3.3 EXTENDED TERNARY FORMS
Mozart: Nun, liebes Weibchen (KV. 529/a)
3.4 RONDO FORMS

14



Mozart: Rondo from the Sonata for Violin and Piano in F major (KV. 30. IL.),
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)
The present chapter with its systemic structure has been designed with emphasis place on the
principles of formal analysis rather than on doctrines, which we consider to be remote from
everyday practice. A more vivid musical imagination can be achieved and the skills of
reception, reproduction and creation can be developed through the application of the

following balanced pairs:

opening (antecedent) - closing (consequent)
question - reply

departure - arrival

moving - stopping

tightening - loosening

upbeat - downbeat

accented - unaccented

Chapter IV concentrates on phenomena of harmony and contains much more than can be
presented to a class at a primary level. This cannot be set as an aim anyway, since the
acqusition of necessary knowledge and its application will come up at higher (secondary and
advanced) levels. However, presenting these phenomena and approaching them auditively is
the first step to their reception. (Their analysis, synthesis and critical approach are procedures
that require a higher level of abstraction). The richer the experience provided, the more
fruitful the development of harmonic skills will be, which will also create the basis for a

deeper insight into the sound effects detectable in classicak music.

The basic steps of development of this type of skills are the following:

creating the ability to perceive the neighbouring note (accented changing note or
suspension)

- pointing out the relation between dominant and tonic

- developing skills for hearing modulations

- developing a sense for the logic of different voices

What follows is an outline of classical harmonic phenomena:
Chapter V analises the method of teaching Mendelssohn’s Duet. In this connection mention is

made of the characteristics of the song and duet genre and the art of the master of early
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romanticism, Felix Mendelssohn, whose life was not much longer than Mozart’s, is also

briefly described. Musical historians point out that

“in the octet composed in 1825 he found his style, enveloping waveringly

. . . . . 2
romantic emotions in a firm and clearly articulated classical form.”

The duet occupies an important place in his oeuvre although the poet who wrote the words is
a lesser-known person. In the analysis of the verse it sohuld be noted how the poetic form
becomes an aspect of musical structuring, in what way the musicality of the poem itself
influences the formation of the duet, musical analysis of functions as background information.
The chapter also contains a brief description of the teaching process. It, naturally, cannot
touch upon all the spontaneous events that can emerge in practice and give an interesting twist
to the different ways of interpretation. It is not easy to put in words either what enjoyment can

be achieved by listening to and actively reproducing music.

RESULTS OF THE RESEARCH

By providing insight into the songs and using a method aimed at perception, it gives a
summary and synthesis of formal and harmonic phenomena, stylistic features and their
interrelations as well as information about the thirty compositions of Viennese classics.

- It enriches the ways musical content can be approached.

- It outlines how one’s general views on and attitudes to music can be shaped.

- It affects the practice and methods of teacher training and musical education.

? Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei konyvtar 3.
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DIRECTIONS OF FURTHER RESEARCH

In a society so rapidly changing, the reform of the structure, the organizational framework and
content of musical education is probably unavoidable. It will remain, however, the teacher’s
task to preserve its values and enhance their ‘field of force’.

The choice of textbooks used at present may be wider in the future.

Furthermore, it seems to be necessary to make a careful and well-graded selection of
more classical Viennese songs with a view to the characteristics of the targeted age-group(s),

which will hopefully contribute to students acquiring deep and positive experience.

The dissertation also offers acoustic impressions by including the recordings of the songs.

The discography is attached as an appendix.

The dissertation deals with how knowledge of music can be imparted within the currently
applied mental framework of musical education at primary level and how music can shape
one’s personality. The author of the dissertation is aware that music is not for knowledge,
however, knowledge can make one’s connection with music more complete. A music teacher,
who is filled with music and is re-filled with it every day, is alone able to impart knowledge
and convey the pleasure of receiving and actively making music. Getting blasé about doing
routine exercises for decades should be replaced with a constan renewal of one’s knowledge.
Zoltan Kodaly referred to Schumann when he formulated his guiding principle as a piece of

advice: “Es ist des Lernes kein Ende”. Learning never ends.

17



1 KODALY KONCEPCIOJA A HAZAI ZENEISKOLAI
SZOLFEZSTANITASBAN

1.1 A zeneiskolak helye, szerepe a magyar kozoktatasban

Amikor Kodaly Zoltan a 20. szdzad kezdetén a magyar kultira egészének jellegzetességeit
tekintette at, akkor az eurdpai magyar zenekultira meghataroz6 problémait ismerte fel abban,
hogy a koznevelés megujitasra var és nemzeti alaprol, - a magyar zenei anyanyelvbdl
kiindulva sziikséges a zenei nevelést szisztematikusan kiépiteni. Ez a folyamat a masodik
vilaghdborti utdn az allami mivelddéspolitika tdmogatasaval eldsegitette Kodaly elveinek
gyakorlati megvalosulasat. Adam Jend kozremiikodésével az iskolai tanitds szamara készitett
uj tankonyvekkel (1944), tantervekkel, modszertani utmutatdsokkal az altalanos iskolakban
elkezdddott ez az 01j szellemil tanitas. Ebben érvényesiilt az éneklés kiemelt funkciodja, a zenei
iras-olvasas megfeleld id6ben valo elsajatitasa, a népzene alapélményébdl kiindulva fejlesztett
zenei vilagkép kialakitasa és az értékkozvetités prioritasa.

A kozoktatasi reformok koziil a zenei nevelést jelentésen erinto ujabb valtozas az
1950-es években kovetkezett be. Az akkori kormany a zeneiskolakat allamositotta, a régi
magan, vagy varosi zeneiskolak koziil pedig némely szakiskoldva emelkedett. Az altalanosan
képz6 intézmények kozott - Kodaly elképzeléseinek szellemében - olyan intenziv zenei
nevelést nyujtd, nem szakoktatdsi céllal mikodo iskolak alakultak, amelyek ének-zenére
specializalodott tagozatnak voltak tekintheték. Nagyhirli és nagy multa iskolak tették
egyértelmiivé, a Kodaly koncepcio sziikségességét és nevelésben betdltott fontos szerepét.

A zeneiskolak halozata gyors mennyiségi ndvekedésnek indult. A fejlesztés utja az
volt, hogy minden megyeszékhelyen, majd minden varosban, nagyobb telepiiléseken legyenek
zeneiskoldk. Ezek az intézmények jogilag sajatos részét jelentették a zenei kdznevelésnek, (az
onkormanyzatok hatdskorébe tartoztak), funkcidjukat és tartalmukat tekintve viszont
elkiiloniiltek az altalanos iskolai neveléstdl.

A 90-es években bekovetkezett tarsadalmi, gazdasagi valtozasok az oktatasban is
tartalmi valtozasokat hoztak. Az iskolai miivészetoktatas lehetoségei gazdagodtak, négy
miivészeti szakdgban (bab és szinmiivészet, ipar és képzOmiivészet, tancmiivészet,

zenemiivészet ) 76 miivészeti tdrgyban, oktatasi torvény biztositja a szabadon valaszthato
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iskolatipusban val6 tanulds jogat . A zenei tagozatos altalanos iskoldk elveszitették monopol

helyzetiiket a mas miivészeti 4gak megjelenésével.

Az iskolai miivészetoktatasi intézményekkel parhuzamosan az 7993-as, kozoktatési

torvény adta keretek kozott azonban a kozismereti nevelés-oktatastol elkiiloniilt forméaban

miikodik egy kizarolag miivészetoktatasra specializalodott onkormanyzati intézmény, a

zeneiskola. (Kozottik is vannak integralt miivészeti program alapjan miikodok.) ,,A

zeneiskoldk, a zenei nevelés, az alapfoku zenei miivészetoktatas szakintézményei.”3

Miikodésiiknek 1étjogosultsagat és ebbe az intézménytipusba jaré ndvendékek szdmanak

novekedését a kovetkez6 tényezdk magyarazhatjak:

a szilék Osztonzése (a tanulok, a sziilok dontése alapjan - felvételi
meghallgatassal - keriilnek ezekbe az iskoldkba és az altalanos iskolai feladatok
teljesitése mellett végeznek zenei tanulmanyokat);

a kozoktatasban bekovetkezett valtozasok az iskolai énekordk drasztikus
csokkenését eredményezték, ennek hidnyaként jelentkezett a miivészeti nevelés
tudatos valasztasa;

megnott a hangszeres zenetanulas irdnti igény;

1.2 A zeneiskolak miikodésének célja, feladata, tantargyi keretei

A zeneiskoldban haromféle feladat teljesitése hatarozza meg a képzési programot:

a)

b)

c)

zenekedveld, fejlett izléssel rendelkez6 emberek nevelése, olyanoké, akik
megalapozott esztétikai értékitélettel befogadoi lesznek az értékes zenének;

zenei palyara alkalmas gyerekek kivalasztdsa és szakképzése, felkészitése a
szakiranyu tovabbtanuldsra;

a miukedveld tarsas éneklés, hangszerjaték és tarsas muzsikalds folytatasara

felkészités, az iskolai tanulmanyokat kdvetden is.

A képzés, az eloképzo osztalyokat elvégezve (,,kis eldképzd”, el6képzd) + hat év a vonos és

zongorista novendékek szdmara és + négy év a fuvos-iitds hangszereken tanuloknak.

Mindezekre épiilhetnek tovabbképzé osztalyok.

? Pedagogiai Lexikon III. (Fészerkesztok: Bathory Zoltan-Falus Ivan), Keraban Konyvkiado, Budapest, 1997. p.

684.
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Minden képzési szint oktatasi tartalmat kozponti tantervek hatarozzdk meg. A kétféle
feladat elkiilontil ,,A” és ,,B” tagozat jelolésével. Mindkét teriiletre jellemzd, hogy a zenei
készségek fejlesztését aktiv muzsikalassal biztositjak, ekozben az élmények hatasa alatt adott
ismeretekkel hatékonyan formaljadk az iskolaskort gyermekek izlését, zenei vilagképét,
személyiségének teljességét. Az altalanos zenei adottsagok fejlesztése elsdsorban hangszeres
tanulmanyok keretében folyik mindkét képzési agban. A kiilonbség a kovetelmények
mértékében mutatkozik.

A hangszertanulas mellett a zeneiskolai képzési rendszerben helyet kap a szolfézs
tanitas. A zeneiskolaba jaro novendék, szolfézs ismereteket tobbféle modon tanulhat:

- altalanos és kozépiskolaban énekorakon,
- alap és kozépfoku miivészetoktatasi intézményekben,
- hangszertanulas soran zeneiskoldban,

- szolfézs orak keretében zeneiskolaban.

Dolgozatunk a zeneiskolai rendszerben megszerezheto szolfézs készségeket és ismereteket
kutatja. A zeneiskolai szolfézs komplex feladatok egyiittesét tartalmazza: a - zenemiivek -
ismeretek - képességek és készségek fejlesztésének harmas egységét globalis modon valdsitja
meg. Ebben eltér a hangszeres oktatastol, ahol a hangszer adottsaga, irodalma, zenei funkcioja
behatarolja az altalanos zenei képességek kibontakoztatisat, viszont specifikus vonasokat
intenziven fejleszt. A zeneiskolai szolfézstanitds jelentdsen kiilonbozik az iskolai
énektanitastol is, mert a zenei anyag - ismeret - készség harmas egységében mdas aranyok

érvényesiilnek.

1.3 Mi jellemzi a szolfézstanitast? Melyek a jellegzetességei?

Kodaly 1957. junius 23 - 4n Debrecenben, azon az iinnepségen, amelyen a Zenemiivészeti

Szakiskola Kodaly Zoltan nevét felvette igy fogalmazott:

., Most nem fejtegetem hosszasan, hogy mi a szolfézs, csak roviden emlitem meg.
A feliiletesen tdjékozottak elott sokszor ugy rémlik, hogy azonos a
szolmizalassal: aki szolmizal, az szolfézst tanul. Nem! A szolfézs ennél sokkal
tobb. A szolmizalas hangok magassdaganak megkeresése, az még csak egyik kis

eleme, ott a nagyobb eleme: a ritmus, a ritmusban valé biztos tajékozédas. Es ott
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a betetozése: a zenei nyelvtannak, grammatikanak, syntaxisnak teljes uralma.
Arra tanit a szolfézs! Amire nem tanithat a hangszertanar, mert arra nincs is

. . 994
ideje...

Az elmult évtizedek szolfézs tantervei tobbszor keriiltek ujra fogalmazasra (jelenleg is
valtozoban vannak). Tekintsiik at a f6 feladatokat az 1966 -,1981 -,1998 -ban kozreadottak
alapjan:

* A szolfézs tanitisanak feladata: a zenei készségek kifejlesztése, a zenei miiveltség
megalapozasa, a ritmusérzek, a melodikus és harmonikus hallas rendszerének fejlesztése,
a tantervekben meghatarozott ismeretek megtanitdsa, a zenei régtonzo készség fejlesztése,
az emlékezoképesség, formaérzék, rogtonzokészség, belsé hallas kialakitasa, zenei iras-
olvasas, kifejezo éneklées megvalositisa. Zenemiivek meghallgatdisdra, kamarajaték,
hangszeres kapcsolat megteremtésére neveljen.””

e A szolfézs, zeneelmélet, zeneirodalom fejlessze a tanulok zenmei készségeit. Tegye
erzékennyé az ido, hangmagassag, dinamika és hangszin megkiilonboztetést mind a
befogadasban, mind a reprodukadldasban. Adjon rendezett zenei ismereteket, tanitson a
zenei irds-olvasdsra, vezessen rd a zene logikdjara, formai Osszefiiggéseire. Tegyen
képessé ismereteknek gyakorlati felhasznaldsara, a zeme emocionalis tartalmanak
atélesére. Tarja fel a zenei stilusok sajatossagait, a zenei torténés osszefiiggéeseit. Neveljen
az értékes zene szeretetére”.’

* A szolfézstanitas célja a legfontosabb zenei alapismeretek elsajatitasanak és a zenei
képességek kimiivelésének pedagogiai folyamatta szervezése. Gazdagitsa a novendéket az
ertékes zenme megszolaltatasanak és befogadasanak oromével, segiti érzelemvilaguk
személyiségiik erkolcsi, szellemi formdalodasat. A zenei ismeretek dtaddsat, a zenei
képességek kimiivelését a tanulok életkoranak és fokozatosan boviilé tudasanyaganak
megfelelo szinten tervezi. A zenei elemek elsajatitasat, készsegge formalodasat zenébol

.. ’ ’ ’ ’ s 7
kiindulva és a zene ,,egészéhez” érkezve épiti fel.”

* M. Lazar Magda - Straky Tibor - Szatméri Endre: Debrecen zenei élete a szazadfordulétol napjainkig. Szerk.:

Brauer Janos. Kiadja: Debrecen Megyei Varosi Tanacs V.B. Miivelddési Osztalya. Debrecen, 1975. p.76.

> Szolfézs Tanterv: A Miivel6dési Minisztérium Miivészetoktatasi Osztalyanak Hivatalos Kiadvanya, Budapest,
1966. pp. 6-7.

® Szolfézs. Az allami zeneiskolai nevelés és oktatas terve. Orszagos Pedagogiai Intézet, Budapest, 1981. pp.3-4.
7 Szolfézs. Az alapfokii miivészetoktatas. Romi-Suli Kényvkiado, Mogyoréd, 1998. pp. 12-13.
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* A szolfézstanitas célja a zenei képességek sokoldalu fejlesztése, a zenei gondolkodas
kialakitasa, a zenei alapismeretek elsajatitasanak pedagogiai folyamatta szervezése, a

. ’ ’ ’ ’ J4 S
zenei anyag helyes értelmezése és megszolaltatasa.”

A megfogalmazott célok tul altalanos elvardsokat takarnak, a sajatos meghatarozottsdg a
feladatok megjelolésében mutatkozik meg. Kodaly atfogo nevelési koncepciojanak tartalmi
Jegyeit a feladatok megjeldlésében fedezhetjiik fel.’

- a zenei olvasas-irds megalapozasanak készsége ¢s fejlesztése;

- a zenei képességek ¢s készségek kimiivelése;

- atfogd zenei miiveltség kialakitasa;

- a miizene és a fobb zenei stilusok sajatossagainak, a ritmikai, dallami, harmoniai,

formai elemek zenei — logikai dsszefiiggésének megéreztetése és megismertetése;
- az igényes muzsikalds, zenehallgatas készségének kialakitdsa;

- a zenei palyara késziild novendékek felkészitése a tovabbtanulasra.

1.4 Tankonyvek a zeneiskolai szolfézs oktatasban

A képzési célok a kiilonbozd tantervi megfogalmazéasokban altalanossagban nem valtoztak, ez
a koncepcid érvényesiilt az 1950-es években miikodé zeneiskoldk tanitdsaban is . Igy
késziiltek a tankonyvek, J. Irsai Vera szerkesztésében Agocsy Laszld és Szonyi Erzsébet
kozremiikodésével a Szolfézs Példatar sorozatok (Alséfok I-1V, Kozépfok I-IV.) Az 1951-es
reform soran kialakitott tanterv Gjfajta énekes olvasasi anyaggal segitette tovabb a zeneiskolai
szolfézs tanitasat. Ezek a fiizetek a magyar népdal anyaga mellett mas népek dalait, valamint
miizenei szemelvényeket tartalmaztak. A gyakorlatban a szolfézst tanitok koziil sokan
kiilonboz6 forrasokbol szdrmazd zenei anyaggal alakitottdk a stilus és zenei strukturdk
megismertetését.

Uj helyzet jott 1étre, amikor az 1965-ben kiadott szolfézs tanterv kovetelményeihez
elkésziilt Dobszay Laszlo: A hangok vilaga ciml tankOnyvsorozata (1966-ban), hat kotetben

hat osztalynak megfeleléen. A tartalmi valtozast a szerz0 igy jellemezte:

¥ Az alapfokii zenemiivészeti ag célrendszere, funkcioi. http:/net.jogtar.hu/jr/gen/hjegy-docid=99800027. MKM
pp- 3/232.
? Szényi Erzsébet: Kodaly Zoltan zenei nevelési eszméi. Tankonyvkiado Villalat, Budapest, 1984.
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,mig az elozo szolfézs példatarak csak az énekes-olvasdsi anyagot foglaltak
magukba, addig tankonyviinkben a szolfézstanitas anyaganak ugyszolvan

egészérdl gondoskodni kellett”."”

Mai napig is ez a tankonyvcsalad képezi a szolfézsoktatas alapjat, ez a tankonyvsorozat a
zeneiskoldk érvényben 1évd szolfézskonyve. Ugyanakkor - hallva a hasznalatarol
megfogalmazott véleményeket és az ujra gondolas sziikségességét - sokan Példatarként
hasznaljak. A tankdnyvekhez szdmos énekes anyagot és készségfejlesztést segité kiadvany

gazdagitja a tovabbi valogatas lehetdségét.

1.5 Kodaly elvei a Hangok vilaga sorozatban

Hogyan érvényesiilnek Kodaly gondolatai ezekben a kotetekben?

Az 1960-as évek kdzepén mar latta Dobszay Kodaly pedagogiai elveinek és a pedagogiai

moédszer gyakorlati megvalésulasanak buktatéit és torzulasait. Igy fogalmaz:
., Lehet egy eszkoz alkalmazasa hianytalan, s a céltol mégis messze jarhatunk.
Mivel az igazi nevelés mindig az emberre iranyul, az emberre, aki nem képesség-
szeletek oOsszessége, nem reflexek halmaza, hanem onmagadaba zart egész,
mikrokozmosz (s éppen ezt jeloljiik meg a ,,személyiseg” szoval), a leleményes
modszerek, pedagogiai fogasok csupan technikai feltételeit adjak annak, amit
végiil is magaban a gyermekben akarunk elérni. Ahhoz tehat, hogy célt érjiink,
dllando kapcsolatban kell legyiink a céllal, jol meg kell érteniink, magunkeéva
tenntink, sajatos belatassal, intuicioval kell rendelkezniink ahhoz, hogy az

eszkozokkel helyesen élhessiink”"!

A Kodaly pedagdgia zenei alapjait harom pontban foglalja dssze a szerzo:
1) a nevelési folyamat kozéppontjaba remekmiivek keriiltek. Ezekkel vald talalkozas
a gyermekek szdmara az élményeken til intellektudlis gazdagodast, érzelmi
feltoltodést jelent. (Ma kiilondsen fontos, hogy az iskola értékes zene altal
formalja a fiatalokat, mert a kdznapi életben a tomegkommunikacié révén hallhato

(tdbbnyire) ,,ipari, szorakoztatd” zenék egyoldalu hatdsa nagyon karos.)

' Dobszay Léaszl6: Utmutato I. A hangok vilaga Lkotet. Editio Musica, Budapest, 1969.p. 8.
" 1dézi: Magyar Margit:”Az Git, amelyrél le-letériink”. (A hangok vilaga 30 éve az alapfoku zeneoktatisban).
Parlando, Budapest. 1995/ 2sz. pp. 7-9.
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2) Kodaly figyelmeztetése szerint: a képességfejlesztés sokféle eleme és feladata —
melyet a tanterv hangstlyoz — nem cél, hanem eszkoz funkciot tolt be a zene
megértéséhez és megéreztetéséhez. A tanitds modszere a képességek fejlesztése,
melyen az értékekig eljutunk: azért szolmizaltat, hogy a zenei halldst fejlessze,

gyakorlatokat végeztet a ritmus és harmoniaérzék kialakitasara.

.De a képességek fejlesztése ut (bar kikeriilhetetlen) melyen az értékekig
eljutunk: az érzékszervek kimiivelése, hogy a zenei értékeket ne kiilsoleg, hanem

a maguk tényleges tartalmaban felfoghassuk”."”

3)  Stilusérzék, izlés fejlesztése. A népzenét kezdetben ugy szerepelteti, hogy a zenei
gondolkodas alapjaként funkciondljon. A népdal egyszerli zenei szerkezete,
egyszolamusaga, szoveggel vald tartalmi kapcsolata erdsiti a nemzeti ontudatukat,

de a legfébb érv a népdal tanitasara az, hogy ,,a népdal szép .

A népdal szovegek a legegyetemesebb emberi alapszituaciokrol beszélnek, ugyanazokrol,

amelyeket a gyermek az Illyés Gyula altal kezébe adott 77 magyar népmesében is olvashat.

"Es még egy donté érv ... a népdalszovegek gyogyito hatasara raszorul
ifjusdgunk nyelvkultirdja. "

A stilusérzek, izlés fejlesztése, tulajdonképpen egyet jelent, mert ami stilustalan,
az izléstelen is. Zenét magyarazni zenével lehet. A zeme onmagadt pedig
stilusanak logikdjaval ismerteti. ,, A gyermek zenei nyelven: stiluson beliil
ismerkedik a zenével......a megfelelé sorrendben adagolt tiszta stilusos, logikus

zenével vald foglalkozds kozben izlése fejlédik, mert megérzi a zene logikajat. "

A szolfézs els6rendu feladata:
. hogy fejlessze a formaérzéket;

. hogy érzéket fejlesszen a ndvendékben a hangosszefiiggések, funkciok irant;

"2 Dobszay Lészl6: Kodaly utan. Kecskemét: Kodaly Intézet: 1991. p. 118.

" Dobszay Laszl6: Kodaly utan. Kecskemét: Kodaly Intézet: 1991. p. 13.

' Dobszay Lészl6: Utmutatd A hangok vilaga I. Editio Musica, Budapest, 1969. p. 18.
15 Czévek Erna: Ankét a szolfézstanitas kérdéseirdl. Parlando, II.évf. 4.sz., 1960. p.2.
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4 hogy tdmogassa a biztos kottaolvasast.(De nem ez a f6 feladata. Azért nem, mert a
zenét tanuld alapvetd igénye, hogy - jo forma és tonalis érzékkel - hallgassa a
felhangzo zenét, és masodlagos, hogy a hangsorhoz tartoz6 eldjegyzést tudja-e.)

4 hogy zenei ismereteket, kifejezéseket tanitson. De nem tanithat ismeretet, miel6tt

a gyerek nem sajatitotta el magat a jelenséget.

1.6 ,, A hangok vilaga” tematikus tartalma

A hangok vilaga tankonyvek hasznalata el6tt zenei eloképzdé tanulméanyok sziikségesek.
Ennek tananyagit Jozsef Andrasné és Szmrecsanyi Magda munkafiizete és olvasokonyve
tartalmazza.

Az elsd osztaly szamara késziilt kotet feltételezi, hogy a tanuld el6készité csoportban
mar zenei alapismeretekkel talalkozott. Ennek keretében gyermekdalok, mondokak, népdalok
tanuldsa mellett a zenei iras-olvasas elemeit elsajatitottdk. Az éneklés és jaték folyamatabol
elvonatkoztattak ritmikai, dallami elemeket, de kozben Kodaly intelmét kovették a tematika

kovetkeztében:

»Ez 0si jatékok fennmaradasa elsérendii kulturalis és nemzeti érdek. Egyrészt
valosagos tarhazai a tudatalatti magyarsagnak. Tudatalatti elemeknek eddig

még alig méltatott nagy szerepe van a nemzeti jelleg kialakitdsaban. '

Az elsé osztaly énekes anyaga két szakaszbdl all: az elsé foként régi stilusi pentaton
hangkészletli magyar népdalokat és hasonld szellemli gyermekdalokat tartalmaz. (A tanités
aranyainak szervezése érdekében hoénapokra elosztva.) Ezek a tipikus metrum, ritmika
megismeréséhez és a tondlis dallamszerkezetek érzékeltetéséhez, belsé hallds és zenei
formalas fejlesztéséhez jarulnak hozza. A masodik rész zenéi mar pentachord és hexachord
hangkészletet is tartalmaznak, emellett az irds és olvasas gyakoroltatdsa és az elméleti
ismeretek megalapozasa is elkezdddik. Az abszolut hangrendszer megismerésének kezdeti
szakaszat is tartalmazza ez a rész.
Négy alapelvet fogalmaz meg a szerzo:

1. a tanitdsban a gyermek a zenei teljességgel taldlkozzék. (Erre alkalmas a zenei

anyanyelv hasznélata).

16 Kodaly: Visszatekintés 1. kotet, Zenemiikiad6 Vallalat, Budapest, 1974. p. 62.
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2. Meghatérozott stiluskdrben mozoghat a ,,hangok vilagadban™.

3. A zenei megismerés logikai sorrendje az érzékletekbdl indul ki: a zenei jelenség
érzete, kozvetlen gondolati megjeldlése, végiil szakfogalmakkal valé gondolati
rendszerbefoglalésa.

4. A negyedik az eldz6 megerdsitése, az €l0 zenei gyakorlatbol lehet elveket

elvonatkoztatni.

A valogatés lehetdségét boséges feladatok biztositjdk mind a tankdnyvben mind a tanaroknak
szant moédszertani Utmutatoban: dallamfordulatok gyakoroltatisa, régi stiluskorben vald
jértassag, (szotagszdmok szerint segitve a stiluson beliili csoportositast és ismeretet), belsd
hallas fejlesztése, kottaolvasas, diktalds, rogtonzés, az abszolit rendszer és szolmizacid
megismertetése, a tobbszolamusagba vald valtozatos bevezetés, a hangnemek beidegzése,
szolfézs és hangszertanitas kapcsolata.

A masodik osztaly ¢énekes anyaga tobbségében pentaton és hétfoki dallamokat
tartalmaz a magyar népzene 0j stilust vildgabol. Az egymassal parhuzamosan fut6 2 rész jol
érvényre juttatja a feldolgozandé magyar népzenei anyag ¢és az élményanyagként éneklendd
idegen nép - és miizenei anyag kozotti kiilonbséget. Ezzel is segitve a stilustanitas lehetdségét.
Megjelenik az eurdpai késé kdzépkori €s reneszansz dallamvilag. Zenei szerkezetiik kozel all
az osztaly tananyaganak kozéppontjadban allo stiluskorhoz. A zenei jelenségek elemzd
megismerése €s a zene elemeinek szervezett gyakoroltatasa ennek a konyvnek is jelentds
részét alkotjak, bdséges olvasogyakorlatokkal, ,kiegészitendd” diktalasi dallamokkal,
tobbszolamu anyagokkal. A konyv nagy sulyt helyez az abszolut rendszer gyakorlasara, a
hangnemek beidegzésére, a hangk6zok gyakorlasara.

A harmadik osztaly tankonyvének énekes anyagat négy réteg alkotja:

Az uj stilusu (eddig nem tanitott dallamtipust) magyar népdalkincs csak egyharmad része a
tanitasi anyagnak, mellette helyet kap még a szomszéd népek valamint mas nemzetek zenéje és
boviti a zenei horizontot, a /1.-16. szdzad illetve a 17.-18. szazad miizenéje. Az eldz6
osztalyokban a stilaris szempont behataroltsagaval szemben ez a tanév nyitottabb zenei
vilagkép kialakitasat segiti; az eurdpai népek sokféle zenei gondolkodasanak felfogasa mellett
a torténeti miizene kiillonbozo stilusainak elsajatitisdhoz ad lehetdséget, ezzel egyiitt utat
mutat az egyszélamusagbol a tobbszolamu zene felé, az eurdpai tonalitds torténelmi zenei
gondolkodasa felé.

Fontos informaciokat tartalmaz az Utmutat6 fiiggeléke, amely a zenei szemelvények

forrésait sorolja, segitséget adva a tovabbi valogatashoz.
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A negyedik osztalyban 1j szakaszdhoz érkezik a zenetanulas iskolai folyamata. Az
»A” €és ,B” tagozat szétvalik; a zenei tovabbtanuldsra késziilés (B tagozat), és a tovabbi
szolfézstanulas (A tagozat) mellett napjainkban megjelenik a vélasztds lehetdsége is: a
szolfézs tovabbi tanuldasa kotelezOen valaszthatd targyként szerepelhet a képzésben,
gazdagitva a lehetségeket ahol a helyi feltételek és igények a zeneelmélet, zeneirodalom-
zenetdrténet, improvizacid oktatasat lehetdvé teszik. A tananyag részét a miizene 17 nagyobb
alkotasa tolti ki. Ez a kotet: ,,A hangok vildga” IV. kdotete, de egyben ,Bevezetés a
zeneirodalomba” I. kotete is. Haydn, Mozart, Beethoven miivei és mi-részletei vezetik be a
tanulokat a bécsi klasszikus zene vilagagaba, ahol a stilusra jellemzd harmoniai funkciok,
dallamszerkezetek, formagazdagsag, artikulacios nyelvezet megismerése valik lehetdvé.
Ebben az osztdlyban kiegészitd anyagként jelenik meg a magyar népdal éneklése. A szerzd
szerint: ,, egyediil az a fontos, hogy énekeljiik a népdalokat”’. A tankonyv tanitisiban az
izlésformalas 1) igényeket vet fel. Fontossd valik a tanar zongoratuddsa, zeneirodalmi
(zenetorténeti) tajékozottsaga, formatani, zeneelméleti esztétikai ismereteinek pontossaga.

Az otodik osztalyban ,,A hangok vilaga” V. kotete, egyben ,Bevezetés a
zeneirodalomba II” ad tanitasi programot. E kdtet is tobbségében a bécsi klasszikusok miiveit
tartalmazza (15 mi), ezen kiviil két kora-romantikus alkoté darabja szerepel az anyagban:
Franz Schubert: Der Jager (Op. 25. No. 14.) cimii dala, (a Die schone Miillerin-bdl) valamint
Felix Mendelssohn - Bartoldy: Herbstlied cimli duettje (Op. 63. No. 4.). Ugyanebben a
tankonyvben keriilnek eldszor feldolgozasra olyan zenemiivek, mint Mozart: A-dur
klarinétkvintett (KV 581) negyedik tétel és Haydn: G - dar Oxfordi szimfonia.

A szerzd felhivja a figyelmet, hogy ez az életkori szakasz az értékvélasztds kora a
gyerekeknél az értékek felé vonzodas tudatosoddsa. Kiilondsen nagy jelentdsége van annak,
hogy kizarolag értékes zene (a legjobb legmagasabb szintli eldadasban) és a legtisztabb
gondolati megkozelitéssel keriiljon a fiatalok elé. A kamaszkor éles ellentmondésok
felvetésének iddszaka, az értékvalasztas erdsitéséhez Dobszay a kovetkezd ajanlassal él: ,,4
remekmiivek nevelnek. Ez harmat jelent:

1. hogy a tanitasi idonek, figyelemnek, tananyagnak is nagyja a remekmiivekre
szanasséek;
2. hogy a remekmiivek meggyozéen, hitelesen szolaljanak meg;

3. hogy a remekmiivek a tandr szeretetén keresztiil megragadjik a névendéket is.”"®

" Dobszay Lészl6: Utmutatd V. A hangok vilaga V. kétet, Zenemiikiado, Budapest, 1971. p .5. (A tovabbi
hivatkozasokban a kovetkez6 roviditéssel: DL: HV/Utmutato/V.) p.5.
" DL: HV/Utmutaté/V. p.5.
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Ennek alapjan hangstlyozza: ,,Legyen tandr a zenetanar, amennyiben a ndvendék felé¢ fordul,
de amit a ndvendék felé¢ fordit, az legyen igazi zenekultura, s ennek biztositdsara legyen a
tanar igazi zenész.”"”

Tovéabbi ajanldsaiban kiemeli az eldadoi mindség és az aktiv zenélés jelentdségét.
Felhivja a figyelmet a zenehallgatas sajatossagaira, Kodalyt idézve:

,csak aktiv  tevékenység visz kozelebb a zeme titkaihoz, de az igazi

zenehallgatasra hosszabb ido, nagyobb terem, nagyobb hallgatosag,

linnepélyesebb hangulat kell. "’

Keveset tervezd és alaposan eldkészitd pedagdgiai munkaval lehet az aktiv befogadasra
felkésziteni a tanulokat.

Ebben a folyamatban meghataroz6 erejli a tandr mi irdnti szeretete (és alapos
ismerete), valamint teljes  elkotelezettsége az  alkotassal  kapcsolatban. A
zenemagyarazatokban rejlé veszélyekre hivja fel a figyelmet, birdlva a pragmatikus jelleg
tulzo jelenségeit, az esetleges dnmutogatd zenetdrténeti eldadasokat. A magyardzd szoveg
legyen szolgéaldja a zenének, foként azért, mert az alkotasok legbensd titka szavakkal nem
fejezhetd ki.

A hatodik osztaly ,,A hangok vildga” VI. kotete, egyben ,Bevezetés a
zeneirodalomba II1.”

Husz Purcell mii megismertetésén keresztiil tarja fel a kora barokk zenei vilagképének
jellemzdit. Ezt kovetden Bach koralok, aridk, kantita részletek, kis hangszeres darabok
mellett zenehallgatasi anyagként szerepel az a-moll hegediiverseny.

Dolgozatunk tovabbi szakaszéban a bécsi klasszikus (4.-5. osztalyban tanitésra keriild)
zenemiivek, - foként dalirodalom - alaposabb feltardsaval foglalkozunk. Torekvésiink az,
hogy a dalok, zenemiivek elemzd (formai-harmoéniai) megismerését kovetéen a formai ¢€s
harmoniai rendszerbe foglalas felé¢ is forduljunk, és a gyakorlat-analizis, szdmunkra
megismert részletezd, teljesebb utjat feltarjuk az utolsé szakaszban, mert:

ol .....mi kéthet egyediil minket Europdhoz? —... ..... A kultura kézéssége, mely minden nemzet
nagy alkotoinak, a nagy alkotok nemes anyagbol, idéallo formaba ontétt miiveinek nalunk is
dllando otthont ad....Enélkiil a legnagyobb miivekhez nem férkozhetiink. Az élet teljességét

hirdetd miivek az emberi hangok teljességét igénylik.”]*!

¥ DL: HV/Utmutaté/V. p.10.
** DL: HV/Utmutat6/V. p.10.
I Kodaly Zoltan: Visszatekintés 1. Zenemiikiado, Budapest, 1974. In: Excelsior...p.57.
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2 A BECSI KLASSZIKUS ZENE TANITASI ANYAGA A
ZENEISKOLAI SZOLFEZS OKTATASBAN

2.1 Adalélok a tanitasra javasolt zenemiivekhez

Zeneoktatasunk tananyagéanak kivalasztasara vonatkozo elveket Kodaly igy fogalmazta meg
[ ... Kiindulni azonban a sajatunkbol (népzenénkbol) kell. [...] Zenében, mint a
nyelvben is, csak hungarocentrikus kiindulassal kezdhetjiik ésszeriien a nevelést.
Kiilonben kapunk, mint eddig, soknyelvii, azaz semminyelvii nemzedéket. Mint az
ido elott tobb nyelvre fogott gyermek végtére egyet sem tud igazan, ugy a zenei
szemlélet is 6sszezavarodik, ha nem egyetlen zart rendszer veti meg alapjat. Erre
aztan konnyen épiil fel a tobbi. Veégiil pedig a pentatonia bevezetd a
vilagirodalomba is: sok kiilfoldi zenének ez a kulcsa, a gregorian d6si zenéjétol

Kindn dt Debussyig. "’

A zenei anyag felhasznalasanak maddja a tanitasi folyamatban hdrom szinten torténik:
1. A tanitasra alkalmas értékes zememiivek valogatdisa, bemutatasa,

megtanulasa, éneklése;

A zenemilivek modszeres tanitdsi — tanuldsi folyamatanak megvilagitdsa nem célja a
dolgozatnak. A vélogatds a zenemiivek tanitasaban azonban azokat az alapvetd szempontokat
koveti, amely idotallo, miivészi értéket képviseld, életkori sajatossagoknak megfeleld
mualkotasok megismerését teszi lehetévé, a fokozatossag elvét kovetd tanitasi folyamatba

helyezéssel.

2. Részekre, elemekre bontas (a sok lehetséges szempontbol egy-egy

megfigyelése megadott szempontokkal),

Célja:
., Egy miialkotds bemutatasa. Ra kell mutatni olyan zenei Osszefiiggésekre,

melyek egyszerre vonatkozhatnak harmoniai vagy formai osszefiiggésekre, de az

2 Kodaly Zoltan: Szazéves terv. Visszatekintés I. kotet. Zenemtikiad6 Vallalat, Budapest, 1982. p.209.
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egész mii egeszére is. Ezeknek az osszefiiggéseknek meglatasa, illetve megérzése
szolgdlja azt az élményt, melynek birtokaban a novendék — fiiggetleniil a tanulas

ryer s ooy romor 1% v ” I3 ’ 7. 23
céljatol- a zenemiivészetet érto, érzo, szereto és orzo személyiséggé valik.”

3. Osszehasonlitds, rendszerezés (atfogobb megfigyelési szempontokkal). A

kielemzett részletek visszahelyezése a folyamatba.

Az dsszehasonlitas, rendszerezés céljat kettdsnek véljiik a tanitas folyamataban:

- Egyrészt a megismerés kezdeti fazisdban az auditiv, empirikus tapasztalattal segit
megerdsiteni, felismerni, azonositani az ,,ismerds jegyeket”, ezaltal konnyebbé,
egyszerlibbé téve a tanulas folyamatat.

- Masrészt a megismerést koveto ,,alkalmazas fazisaban™ hallasi képzetek, a belsd
hangelképzelés és alkotd megformalas stilaris és strukturalis jegyeit teszik

megérezhetdbbé, megérthetdbbé.

A dolgozat jelen fejezete az analizis, az 6sszefiiggések meglatasara igyekszik dsszpontositani,
végigtekintve a 4- 5. osztalyban a tanitasra ajanlott miivek koziil valasztott zenemiivek szinte
egészét. A tananyag egyarant tartalmaz konnyebben €s nehezebben elsajatithato, egyszeriibb
¢s a gyermekek éppen meglévd tuddsanal nehezebb fokozatot. Ebben az esetben a ,,j6izil
éneklés” adja a lélek 6romét, mig mas daraboknal a részek és az egész tudatos atlatasa is
lehetséges, megkonnyitve az atélés, formalds, formaértés, az 6nalld alkalmazas €s verbalis
kifejezés egyéni €s csoportos utjat.

Ebben a fejezetben a tanitandé miivek formai megfigyelésére iranyitjuk a figyelmet.
Az elemzésekkel nem akarunk egyediili utat mutatni. Vannak zenemiivek, amelyeknél a
format csak nagyvonalakban tekintjik at. A formai vézlat elhagydsanak oka a darabok
bonyolultsdga, terjedelme és nehézségi foka, melyek tanitdsa, magasabb oktatasi szintek
(kozép, fels6fok) feladata. Az elemzések a tanarnak hattérismeretet is nyujtanak, annak
reményében, hogy tovabbgondolasra felébreszti az érdeklddést és az elemzd kedvet.

A zenemiivek kottaképei (a tankonyvekben kozzétett hangnemekben és sorrendben) a

dolgozat mellékletébe keriiltek.

* Az alapfokii miivészetoktatas kovetelményei és tantervi programja zeneelmélet. Romi Suli Kényvkiado, 1998.
p-19.
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2.2 A klasszikus dalanyag, és dalként kezelt kisebb hangszeres
miivek (éneklésre alkalmas) részleteinek strukturalis sajatossagai
és formai jellemz6i

A stilus formai - strukturdlis jellemzdinek altalanos képét mutatjdk a kovetkezd darabok. A
dalok oldalszamait jeldljiik, a dalcimekre a 4. osztalyban nincsenek szovegforditasok:
4. osztaly: Mozart: Andante. KV. 15. (4. 0.)
Mozart: Részlet az A-dur klarinétkvintettbdl. KV 581. IV. tétel téma (5. 0.)
Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge. KV 595. (6. 0.)
Mozart: Das Kinderspiel. KV. 598. (8. 0.)
Haydn: Jeder meint, der Gegenstand. (10. o.)
Beethoven: Marmotte. Op. 52. No.7. (13. 0.)
Beethoven: Urians Reise um die Welt. Op. 52. No.1. (14. 0.)
Mozart: Rond6 az F-dar hegedii-zongora szonatabol. KV. 30. II. tétel. (16. o.)
Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol. KV 385.111. tétel. Trid. (19. o.)
Mozart: Német tanc. KV. 602. No. 1. (21. 0.)
Mozart: Harom duo. KV 487. 5,8,2. (25 - 27.0.)
5. osztaly: Mozart: An die Freundschaft (A baratsaghoz) KV 125/h. (5. 0.)
Mozart: Gesellenreise (Tarsasut) KV 468. (7. 0.)
Mozart: Im Friihlingsanfang (Tavaszel6) KV 597. (10. o.)
Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag KV 529. (11. 0.)**
Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (A paholyiilés zar6éneke)
KV 484. (14. 0.)
Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza) (22. o.)
Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (Oly gyakran nézek) KV 340/c. (25. 0.)
Mozart: Nocturno (Draga szempar) KV 346. No.1. (32. 0.)
Beethoven: Mollys Abschied (Molly bucsuja) Op. 52. No.5. (41. 0.)
Schubert: Der Jager (A vadasz)(Op. 25. No.14. (42. 0.)
Mendelssohn: Herbstlied (Oszi dal) Op. 63. No.4. (44. 0.)

A kovetkez6 miivek, strukturalis és harmoéniai bonyolultsaguk miatt inkdbb néhany zenei
tényez0 megtapasztalasara hasznosak, olyan mértékben adva elméleti meghatarozast,

amennyire a névendékek hallasukkal folfogjak, milyen jelenségrdl van szo.

** A tankényv szovegteleniil kozi.
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4. osztaly: Mozart: Német tanc. KV. 605. No. 3. (12. 0.)
Mozart: Osmin dala a ,,Szoktetés a szerajbol” c. operabol. KV.384. (22. 0.)*
Beethoven: Ich liebe dich. (30. 0.)*
5. osztaly: Mozart: Nun liebes Weibchen (Nos, draga holgyem) KV. 529/a. (17. o.)
Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (Daphne, ¢kes rézsaorcad) KV. 46/c.
(26.0.)
Mozart: Ridente la calma (Im tjulok, élek) KV. 210/. (29. 0.)
Haydn: Fidelity (Hiiség) (34. o0.)

IV/1. Mozart: Andante (KV. 15™)*” A ,,Gyermek Mozart” cimii gyiijteménybél.
Eredeti hangnem: Asz — dur (a tankonyvben k6zolt hangnemmel megegyezo).
Eredetileg zongoradarab, a kozlésben a kiséret néhol modositasra keriilt, a dallamokat
pedig eldadasi és kotdjellel lattak el.

A darab 8 + 8 ilitemes szabalyos - szimmetrikus periodus, szekvencia - szerii
épitkezéssel. Formatipusa: A (aay) | b ay (b részben kitéréssel)

Az ,,A” rész elbtagja nyitva hagy a 4. litemben Asz-dur félzarlatan, az utdtag lezar
Asz-durban, egész, tokéletes, gyenge zarlattal. A két fél zenei anyaga kozel megegyezd, az
elsd és 6tddik titem indulasa korrespondencias viszonyban all egymassal.

A maésodik rész a 9 — 12. {itemben az ,,A” rész +1 hangnemébe kitér (nem modulacio).
A 12. litemben egy iitemen beliil el6késziti a visszatérést. Az utolsé 4 litem megegyezik a dal
elsd szakaszanak utotagjaval.

Dobszay Laszl6 16 iitemes visszatéré formanak nevezi,”® de a formatani analizis
terminusai kozott a szakirodalom ,kis haromtagt” vagy ,visszatérd (refrénes) kéttagn”

formaszerkezetként is meghatarozza.”

> A tankényv magyar forditast nem kozol.

*% A tankényv szovegteleniil kozi.

7 Kéchel jegyzékében nem szerepel, a Kochel-jegyzék Einsten altal atdolgozott gytijteményében K.E. 15*
*“alatt talalhatd. Mozart breviarium. Osszeallitotta és forditotta: Kovacs Janos. Zenemiikiadd, Budapest, 1974.
p.491.

¥ Dobszay Laszl6: Utmutaté A hangok vilaga IV. Zenemiikiado, Budapest, 1969. p.4.

** Frank Oszkar: Hangz6 zeneelmélet. Tankonyvkiadé Vallalat, Borsodi Nyomda, 1990. p. 116.
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IV/2. Mozart: Részlet az A - diir klarinétkvintettbél. IV.(KV. 581)*
Eredeti hangnem: A — dur; a tankdnyvben: D - dur.

A variacios IV. tétel témajanak formaja majdnem azonos az el6zdével (Mozart:
Andante): A (aay) | b a,

A kiilonbség annyi, hogy az els6 szakasz utdtagja nem modulal, az V. fokon félzarlattal

zar. A megismételt utdtagban harmoéniai valtozas tapasztalhato.

1V/3. Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595)
D - dur, Eredeti hangnem: F - dur.

Er6s az azonossag az Andante (KV. 15™") cimii els6 darabbal. Formaja: A (aay) | b ay
+ zongora utojaték, (b részben kitéréssel).

A zongorakiséret egyenletes nyolcadokban mozog (harmonikus figuracioban mozgé
basszussal), hangzatbontasokbdl all, igy kiséri a magasba iveld dallamot. A dal érdekessége,
hogy az ,,A” szakasz eld és utotagja egyarant a tonikdn zdr, azonos anyagbdl épitkezve.
Kiilonbozdsége, hogy az eldtag tercallasu dallamaval nyitottabb marad.

A ,,B” szakasz el6tagja a dominans, +1 hangnembe tér ki, majd az utdtag zenei anyaga
teljes funkcids kort leirva (TSDT) megismétli az elsé szakasz utdtagjat. Ezt az erds és

tokéletes egész zarlatl utdtagot ,,gyengiti el” a zongora utdjaték.

%% A tankényv a partitarabol kétszolamu kivonatot kozol.
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1V/4. Mozart: Das Kinderspiel (KV. 598)
Eredeti hangnem: A-dir; a tankényvben: G-dur.
Mozart utolsé miivei kozott tartja szdmon a zeneirodalom. Az elé6zdeknél bonyolultabb

16 titemes forma, zongora utojatékkal: A | B + zongora utdjaték

A 4x4 {item terjedelem még azonos terjedelmi keret az el6z6 darabokkal.
Az elsd, ,,A” szakasz 4+4 iitemének zarasa (gyenge - erds zarlat a tonikdn) még emlékeztet a
Sehnsucht c. dal els6 szakaszéara. A dallamban érdekes rimelést figyelhetiink meg a 2., 7., 15.,
titemekben.

A ,,B” szakasz elsd négy liteme a +1 hangnemen mozog, a 15. {itemben ,,visszafordul”
a kiindul6 hangnembe. A négy iitem zongora utdjatéka tematikus anyagot hoz a ,,B” szakasz

utdtagjaval.

1V/5. Haydn: Jeder meint, der Gegenstand
Eredeti hangnem: F-dur; a tankdnyvben: D-dur.

A dal formdja az eddigiektdl eltérd: A | B | B + zongora utdjaték
Az ,,A” szakasz 4+4 iitem, szimmetrikus periddus, fél-, majd egész zarlat - kapcsolattal. Az
eld - és utdtag is eltérd zenei anyagot mutat.

A ,B” szakasz 6+2 iitemes aszimmetrikus periodus, a fomotivum (terc) szekvencia
ismétlések miatt. A kovetkezd 8 litemes ,,B” szakasz a mdsodik tag ismétlése, amit egy 2

iitemes zongora utdjaték (zarlatot erdsitd kiilsé bovitménykeént) zar le.
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1V/6. Mozart: Néemet tanc (KV. 605. No. 3)
Eredeti hangnem: G-dur; a tankényvben: G-dur.

A harom Német tanc ,,.Drei deutsche Ténze” (D, G, C) masodik darabja. Egyiitt
keletkezett a KV. 604. Meniiettekkel, 1791 februarjaban. (2fl/picc, 20b, 2fg, 2corn/2tr, timp,
Sszancsengd, 2vl, bracsara irddott). A zenekari tanc f6 részét (Triot elhagyva) valtozatlanul
kozli a tankonyv.

»A Meniiett 18. szazadbeli tanc, % iitemil, de tempoja mérsekelt, joval lassabb
mint a beldle késobb kialakult keringo. Mozart miivei kézott Meniiettet is — mint
mas tanctételeket is - talalunk: szolohangszerre, kamaraegyiittesre, zenekarra.
Ezeknek a daraboknak egy részét tanczenének is hasznaltak, tobbségiik azonban

r ’ ooy . ’ 31
emlékeztetve a tancra, magasabb miivészi format kap.”

A darab, - az A-dar klarinétkvintett részletéhez hasonldan - 16 iitemes kéttaghh forma: A | B
Mindkét tag kiilonbozé zenei anyagot hoz*® végig az alaphangnemben maradva. Az elsé
periodus eld és utotagjat is tonikai egész zarlat zarja. A masodik periddust félzarlat szeli
kétfelé. Mindkét tag szekvencialis konstrukcio, a 9 - 16. litemben kvintlépés szekvenciaval
(fels6 szolamban: s-d-f-t-m-1,-t,-d+ kadencia, az als6 szolamban: 1-r-s-d-f-m+kadencia). A 8 -
9. litem kozott megjelend szeptim imitacid és (lefelé 5 felfelé 4) autentikus szekvencia,

barokk darabokban gyakori jelenség.

1V/7. Beethoven: Marmotte (Op. 52. No. 7)
Eredeti hangnem: a-moll; a tankdnyvben: fisz-moll
A Goethe versére komponalt dal 16 {itemes, két szakaszos, visszatérés nélkiili forma: A

| B + zongora utojaték.

I Dobszay Laszl6: A hangok vilaga IV. Editio Musica, Budapest, 1969. p.12.
2 A 13, iitemtd kezd8d6 részt a tankonyv visszatérésnek tekinti, feliitéses indulassal. Dobszay Laszl6: A hangok
vilaga IV. Editio Musica, Budapest, 1969. p. 12.
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Az els6 periddus (4+4 litem) azonos zenei anyagbol épitkezik, a szokasos fél - egész zarlattal.
A fisz-cisz tonikai orgonapont (talan a mormota® hangulatfestoje).

A ,,B” szakasz 1j zenei anyagot hozva egy pillanatra a fisz orgonapontr6l kimozdulva
az ¢ hangon keresztlil ,,megmutatja” a parhuzamos dur hangnemet, de mar az elétag fél
zarlatdra az utolsé négy litem egész zarlattal felel, amit négy iitem coda - szerli utdjaték

kerekit le, formailag megismételve ¢s varidlva a B szakasz utotagjat.

1V/8. Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1)
Eredeti hangnem: a-moll; a tankdnyvben: g-moll.

Formaja megegyez0 Mozart: Német tanc és Beethoven: Marmotte darabokéval (két
harmonidbol D-T épitkezik), &m itt a masodik ,,B” szakasz a fele terjedelmii: A| b (= refrén).
Az ,,A” szakasz eddig a legkomplikaltabb (bar szimmetrikus) periddus, 4+4 iitem: nem
ismétlés, nem szekvencia-szerli szerkesztés, inkabb tiikormozgasok jellemzik. Hangneme g-
moll (minore), az eldtagban fél, tokéletes, gyenge zarlatra -, egész, tokéletes, gyenge zarlat
felel a 8. iitemben.

A fele terjedelmi refrén-szerti, fele akkora terjedelmii (2+2 iitem) szakasz az azonos
nevll diur hangnemet koveti, (maggiore) kis periodusnak is tekinthetd; a darab végét a dus

harmonizaldsban a zarlati szubdomindns is gazdagitja.

33, Marmota= a mokusfélék csalddjaba tartozo ragesalonem. Eurdpaban az Alpokban és a Karpatokban ¢él. Mezei
nyul nagysagu, fiiliik alig latszik sargas v. vorosesbarna bundéjukbol. T¢éli almot alvo ndévényevok”. In: Magyar
Nagylexikon 13. Budapest, 2001. p. 302.
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1V/9. Mozart: Rondo az F-dur hegedii — zongora szondatabol 11. (KV. 30)
Eredeti hangnem: F-dur, a tankonyvben: D-dur.

1766. februdrjaban hat hegedii — zongora szonata (Esz,G,C,D,F,B) késziilt KV. 26 - 31
jegyzék alatt a nassau - weilburgi Karolina hercegnének ajanlva Hagaban. A komponista

minddssze 9 éves volt ekkor. Tankdnyviink darabja az 6todik szondta masodik tétele.

,Sosem tudjuk meg, hogy az ifjukori miivekbol, melyeket Mozartnak tulajdonitanak,
mennyit kompondlt valoban 6 maga. Edesapja (Leopold) kézirdsaval, -javitott

. , 34
szovegként- maradt fenn”.

A tankényvben ez az elsd nagyobb lélegzetli forma, melyben jdonsagként megjelenik a
periddus boviilés is.

A téma atlathat6é 4+4 litem; ismétléses, nem modulald szerkezet, fél zarlatra - egész
zarlat felel. (a; ay)
1. kozjaték: a +1 (A-dir) hangnemen; a belséd boviilés (1234|565678) az 5-6. iitem
valtozatlan megismétlése. A hegediiszolam nem szuverén, a zongora felsdszolaméanak
gerincét, vazat képezi.
2. kozjatek: ismét egyszeriibb: 4+4 iitem, de forditott zarlatokkal (egész-fél); most a
zongora fels¢ szolam jut ,statiszta” szerephez. A harmoniavdz a szubdominans régid
dominanséval gazdagodik.
3. kozjaték dsszetettebb: két periddus - a parhuzamos h-mollon, ahol a masodik periddus
masodik és harmadik kozjatékot még dallami Osszefiiggés is rokonitja (h-fisz 1épés), azon

kiviil egy harmoniai szekvencia azonossag eltér dallammal (VI'-II-V-I) is megfigyelhets.

** Stanley Sadie: Mozart. Grove monografiak. Zenemiikiad, Budapest,1987. p. 104.
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1V/10. Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol I11. tétel (KV. 385)
Eredeti hangnem: A-dur, a tankonyvben: E-dir
Négy tételes, 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 2 kiirt, 2 trombita, timpani és vonds
egylttesre.
Eredetileg szerenadnak késziilt, a fuvola és klarinét sz6lamok késébbi kiegészitések
1785-bél.
., Ezekben az években Mozart szimfonidira nem volt olyan rendszeres igény, mint
zongoraversenyeire. Az 1781-1788 kozt sziiletett kevés szimfonia alkalmi darab.
A 35. szimfonia eredetileg a Széktetés bemutatojanak idején a salzburgi Haffner
csaladnak irt szerenad volt, a csillogo és hatdasos szerenad hangnemben, D-
durban, (amelyet Leopold Mozart kiilonosen kedvelt)... ... Eredetileg ottételes
volt, két meniiettel. A szélso tetelek fuvola és klarinét szolamai utolagos
hozzatételek. A zene lényegében szerendad stilusu, lendiiletes szélso tételekkel,
meleg hangu Andantéval és formalis, szabvanyos meniiettel.... Hogy egy
szerenad megallhatta a helyét szimfoniaként, 6nmagaban mutatia Mozart zenei

gy s . ’ 35
fejlodeésének iranyat.”

crer

mivészetének a tetOpontjara érkezett. E hat mii koziil négy, - a ,,Haffner” és a végso ,.trilogia”
(Esz-dir (KV 543), g-moll (KV 550), C-dur (KV 551), a 18. szazadi bécsi szimfonia-
hagyomany megkoronazasa.

A Haffner szimfoniat 1782. jalius végén kezdte irni Sigmund Haffner, a volt salzburgi
polgarmester fia tiszteletére. (augusztus 7.-ig megirta a négy tételes szimfoniat, + egy indulot
¢és egy masodik meniiettet). 1783-ban egy bécsi hangverseny céljara Gjra atirta. Elhagyta az
indulot, kihagyta az egyik (azodta elveszett) meniiettet, fuvolakat és klarinétokat sorolt még a
hangszerekhez. A nyito6 ,,Allegro con spirito”-ban el6térbe keriil Mozart ujszerti érdeklddése
az ellenpont irant. Az Allegro utdni lassi tétel a tipikusabb szonataformat koveti egy
kontrasztdlo melléktémaval. A Meniiett visszatér a szerenad stilushoz, de ellenstlyozza a
pasztordlis trio a vonosokon és a fafuvokon. A szimfonia meniiettjének trioja a konyvben
szerepld részlet. Forméaja: A B A

Az elsé szakasz (4+4 litem) a; a, ismétléses szerkezet: félzarlat - egész zarlat. A B

szakasz kibdviil 4 litemmel (4+4+(4), (domindnson val6 varakoztatas). A mésodik 4 {item itt

3% Stanley Sadie: Mozart. Grove monografiak. Zenemiikiad, Budapest, 1987. pp. 104-105.
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is az els6 4 varidnsa, forditott zarlati sorral: (egész - félzarlat). A kozéprész funkciods rendje is

ellenkezd iranya: D-T.

1V/11. Mozart: Néemet tanc (KV. 602. No.1)
Eredeti hangnem: B-dur, a tankdnyvben k6z61t hangnemmel megegyezo.
A négy darabbol 4ll6 sorozat (B,F,C,A) 1791. februarjaban keletkezett, a KV. 601-es

mentiettekkel egylitt, 2 fuvola, 2 oboa, 2 fagott, 2 kiirt/trombita, timpani, kintorna®®, 2

hegedii/bracsa egyiittesre.
16 titemes visszatéré forma: A | b a
Basszusmenetekben harmashangzat-forditasok, szélamok kozotti tercparhuzamok (10-

12 iitem) eltérd, gazdag harmonizalas (5-8 és 13-16 litemek kozott) jellemzi ezt a tancot. Az

elsd szakasz két tonikai zarlatanal az elétag tercre kinyit, az utdtag zar le.

1V/12. Mozart: Osmin dala a ,,S7oktetés a szerdjbol” cimii operabdl (KV. 384)
Die Entfithrung aus dem Serail (Singspiel C. F. Bretzner ,,Belmonte und Constanze” cimii
darabja nyoman, ifj. J. G. Stephanie szovegkonyvére).

Eredeti hangnem: g-moll, megegyezik a tankdnyvben kozzétett hangnemmel.

1782 els6 honapjaiban Mozart energidginak javat a Szoktetés befejezésére

osszpontositotta...A Szoktetés elso felvonasat mér elozo év augusztusaban fejezte

3¢ Kintorna, verkli.
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be, még o szi bemutato reményében. A hatralevoket majusban irta és a probak
Junius elején kezdodtek. A julius 16-i bemutato nyilvanvalo siker volt. A madsodik
eloadas alkalmabol Mozart utalt a , kedvezo fogadtatisra”. A csaszar
megjegyezte, hogy az operaban , nagyon sok a hangjegy”, mire Mozart azt
valaszolta: ,, pontosan annyi, Felség, amennyi sziikséges. ™’

,Osmin az operaban csak egyetlen dalocskat énekel az eredeti
szovegkonyv szerint, s a tercetten kiviil semmi egyebet. Egy ariat kapott az elso

»38

felvonasban, s a masodikban is lesz még egy dridja.. irja Mozart

edesapjanak 1981 szeptemberében, Bécsben.

Varialtan strofikus dal, kisméretli anyagokkal, nincs tematikus visszatérés. A zenekari
bevezetd a zard6 motivumot eldrehozza bevezetésnek, mintegy eldlegzi, rdgziti azt. A strofa
kétszer ugyanaz, (a tankonyv két verssel kozli, valgjdban harom vers), csak a kiséret
gazdagodik.

A kisméretii anyagok épitkezése: ab ¢ ¢y

A 3-6. litem (2+2) g-mollban; a 7-10. iitem (2+2) kétszeresen nyitva hagy d-mollban
(durositja is) majd g-mollban; a 11-16. {item (2+2) szubdomindns nélkiili — a dallamban
ismétlédé - teriilet, amit + 2 iitem megerdsit, hogy a c, (2+2) bucsutéméja (zenekari
bevezetdjének nosztalgia témaja) alzarlat - utdn elvezessen a befejezéshez. A mésodik strofa
utolso eldtti titemében mellékdominans kvintszext akkord valt napolyi szextre.
(Az utols6 5 iitem ,,coda”- nak is tekinthetd, 1+2+2 terjedelemben. A zenckari bevezetd, a

hangnemi liiktetés mellett a ,,coda”- t is megeldlegzi.)

*7 Grove monografidk: Mozart. Zenemiikiado, Budapest, 1987. pp. 81-82.
¥ Mozart Breviarium. Osszeallitotta és forditotta: Kovacs Janos. Zenemiikiado, Budapest, 1974. p. 275.
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IV/13. Mozart: Hirom dud (KV. 487. No.5)”’
Eredeti hangnem: C-dur; a tankdnyvben: G-dir

Eredetileg két kiirtre irodott 1786. jalius 27-én ez a 12 dudt tartalmazd sorozat. A
tankonyv harmat k6zol a sorozatbol, jelen példank az 6todik.

Formailag nem kozol a kordbbiakhoz képest semmi tjat: A | b a

16 titemes kéttagh forma ahol a méasodik tag utojatéka varialt visszatérés.

Az ,,A” szakasz mindkét eleme azonos zenei anyagot hoz, de a frazealasban belsd
feliitések megfigyelhetok. A ,B” szakasz 8 ilitemének elsé fele mozgalmas, lehajlo
kromatikaval (10. ttem), kitérés D-dur felé, amirdl ,,sziinetkitoltés” vezet vissza az

alaphangnembe. Az utolsé négy iitem kis valtoztatassal ismétli az elsd periodus utotagjat.

1IV/14. Mozart: Harom duo (KV. 487. No. 8)
Eredeti hangnem: C-dur; a tankdnyvben: F-dur.

A 12 dud nyolcadik darabja, roviditett formaban. A tankonyvi példabol a 32 - 55. {litem
kozotti szakasz hianyzik.*

Ez a du6 formailag hasonlit, a Haffner szimfonia III. tételének részletéhez: A | B | A

Az ,,A” szakasz periodus, funkcids rendje: TDDT| TDDT; mindkét féldallam tonikén
Zar.

A ,,B” szakasz terjedelme: 8+7 iitem. Nem domindnson, hanem tonikdn indul, a
masodik féldallam modulal a +1 (C-dar) hangnembe. Ezt koveti a 4+3 {item ,,varakoztatas”,

ami aszimmetrikus bdviilés. Ez vezet vissza az ,,A” szakasz véltozatlan megismétléshez.

%% Einstein jegyzéke szerint mas szamozassal: KV. 496/a. Grove monografiak. Mozart. Zenemiikiado, Budapest,
1987. p.197.
%0 A darabot teljes egészében a mellékletben kozoljiik. p.197.
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1V/15. Mozart: Harom duo (KV. 487. No. 2)
Eredeti hangnem: G-dir; megegyezik a tankdnyv hangnemével.

A 12 dudé maésodik darabja. Formdja megegyezik az el6z6 darab bdvités nélkiili
alapképletével: A|B | A

Az ,,A” szakasz periodusa azonos zenei anyagbol épitkezve még a funkcios rendet is
koveti: TDDT | TDDT .Uj jelenség a 3. és 7. iitem sulyos sziinete a dallamban.
A ,,B” szakaszban torténd moduldcié nem marad az utols6 pillanatra.

"A 13-16. iitemben a Mozart dltal - foként nagyobb formakban - kedvelt megolddst

. . o 1 s, 1 ’ 41
halljuk: a visszatérés elokészitését azonos alapu mollal.”

Az ,,A” szakasz valtozatlan formaban ismétlédik. Erdemes megjegyezniink, hogy a duettet a

tankonyv a Trio nélkiil kozli.*?

1V/16. Mozart: Néemet tanc II. (KV. 600. No. 2)
Eredeti hangnem: F-dur; megegyez0 a tankonyvben kdzreadott hangnemmel.
»Sechs deutsche Tanze” (C,F,B,Esz,G,D) (Hat német tdnc) masodik darabjaként 1791.

janudrjaban késziilt picc, 211, 2ob/cl, 2fg, 2cor, 2tr, timp, 2vl és bracsa egylittesre.

*! Dobszay Lészl6: Utmutatd A hangok Vilaga IV. Zenemiikiadé, Budapest, 1969. p.36.
2 A Triot teljes egészében kozoljitk a mellékletben.
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., A Meniiett elso részének szerkezete ugyanaz a visszatéréses forma, mint eddigi
darabjaink tobbsége. Ehhez azonban —ugyanilyen szerkezettel késziilt kozéprész
—TRIO- csatlakozik, majd ismét az elsé rész kovetkezik (da Capo). A da Capo
részben mar az ismétlések elmaradnak. Gyakran szerepel ilyen ,, trios meniiett”
Mozart és Haydn szimfoniainak masodik vagy harmadik tételében.(Mar ismerjiik

Mozart: D-diir Haffner szimfonia Meniiett tételének triéjat). "

A darab ,,Da Capo al Fine” szerkezetet mutato ,, trios, dsszetett, tobb részbol allo haromtagu

nagyforma’**: Meniiett Trié Meniiett részekkel.

|8+8] [8+8| |8+8 ]

A Meniiett elsd tagja azonos anyagokbol épitkezd szabalyos periodus, fél, illetve egész
zarlattal. A masodik tag elsd fele masféle zenei anyagot bemutatva 2+2 titem figuralt ismétlés
tonikai zarlaton; az utotag 4 iliteme pedig ismerds anyagként az els6 tag zenei anyagat varialja.
A Tri6 16 litemes két szakasza dominanson induld (c;+c,+d+c3), 4+4 litem terjedelmii. A

darab végig az alaphangnemben marad.

1V/17. Beethoven: Ich liebe dich (Dal Op. nélkiil)*”
Eredeti hangnem: B-dur; a tankdnyvben kozzétett hangnem: F-dur.

Az ,,A” szakasz 1-8 {item terjedelmii: a 4+4 {item két egész zarlata koziil a méasodik az
erdsebb. Az elsd négy litem 2+2 elsd eleme transzponalt motivumismétlés.

A ,,B” szakasz (9-20. litem): a +1 hangnembe modulalva 6+6 iitemes forditott periodus,

szimmetrikusan bdvitve. A (2)+2+2 iitem terjedelmi elétag zongora kozjatékkal vezeti a

* Dobszay Léaszl6: A hangok vildga IV. Editio Musica, Budapest, 1969. p. 28.

* Frank Oszkar: Formak, mifajok a barokk ¢s klasszikus zenében. Felel6s kiado: Frank Oszkar, Budapest, 1996.
p. 14.

* A tankonyv szoveg nélkiil kozli.
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félperiodus motivum ismétléseit, az utdtag 2+2+(2) pedig mar visszakanyarodik a kiindulo
hangnemhez, hogy a dominans szeptimre érkezve elOkészitse a visszatérést. Az egész B
szakaszra jellemz6 egy eddig még nem tapasztalt megformalas, a varialt motivumismétlés.

Az tUjabb 8 iitem az ,,A” szakasz visszatérése, csak a végén fordul el, hogy a
szubdominans régidba 1épjen at rovid idore.

A kovetkezd ,,C” szakasz (29-40. iitem): vagy Coda, kiilsé bévitmények. A B-durbol
torténd visszaérkezést kovetd 7 iitem 2+2+3 iitemes motivumismétlés, amit 3 {itemes
augmentaldssal, ritmikai lefékezéssel készit eld az ének szélam, a zongora utdjaték 2 iitemes
lezarasdhoz. Mindenképpen ez a darab képviseli az eddigi legkomplikéltabb format. Ezzel

lezarva a 4. osztaly bécsi klasszikus tananyagat.

Az 5. osztaly énekes anyaga bonyolultabb, terjedelmesebb, miiveket tartalmaz. Ujdonsag az
ismétlodeések valtozatos képe, amely érinthet egyetlen litemet, litempart, litempar-kapcsolodast
vagy periddusnyi egységet, boviilest eredményezve ezzel. Az ismétlodések felléphetnek
tobbszordsen is, néha lényegesen hosszabb terjedelmet elérve ez altal. Mashol pedig sziikiiles
kovetkezhet be. Ujdonsiag még a moduldcié valtozatosabb képe és formai tekintetben a
nagyobb strukturdk vazlatos megismerése. Mig a 4. osztdly dalaiban a harmonikus
alapjelenségek adjak a vizsgalodds irdnyat, az 5. osztadly a modulacios jelenségekre és a
formak valtozatos gazdagsdgara irdnyitja a figyelmet. A feldolgozds modszereire a
dolgozatban nem tériink ki, de az elemzésben szerencsésebb minden alkalommal csak néhdany
jellemzdre szoritkozni, mint a darab teljes, soktényezds elemzésére. A dalok tobbségének
feldolgozasakor az akusztikus és teoretikus elemzés Osszeszovodik, egymast segitve és

erdsitve.
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V/1 Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h)
Eredeti hangnem: D-dur, a tankonyvben: B-dur.
Visszatérés nélkiili kéttagh kisforma 8+8+4 iitem terjedelemben, modulalo elsd taggal.
A masodik periddus utotagjat nyomatékul, varidltan megismétli.
Az ,,A” szakasz szimmetrikus ,,szabalyos” modulald periodus, két egész zérlattal.
A ,,B” szakasz mindkét fele kiilonbdzd zenei anyagot hoz visszavezetve az alaphangnembe, és

zarlatot er6sito kiilsé bévitményként az utols6 négy titemet varidltan megismételve.

V/2. Mozart: Gesellenreise (KV. 468)
Eredeti hangnem: B-dur; a tankdnyvben: F-dur.

J. F. von Ratschky versére 1785. marciusaban sziiletett a dal*®. Terjedelme 8+8+8+4
item, A|A|B|b

8 litem zongora eldjaték hoz tematikus anyagot; a kovetkezd 8 iitem modulalé periodus,
melynek felénél a ,,c” 6nallé hangnemmé erdsodik (Domindns modulécid). A harmadik 8
iitemben is uralkodo, de mar F-durhoz kapcsolodik, éreztetve, hogy annak kvintje. Vagyis: a
D funkci6 elébb alaphangnemmé erdsodott, azutan visszaolvadt az eredeti hangnem D
funciojava.”’ Ennek a nyolc iitemnek masodik felét ismétli meg figuraltan a zongora utojaték,
kadencidlis lezarassal. Jellegzetes még a kiséretben megfigyelheté harmashangzatbontas és a

kromatikus dallammozgas.

¢ Kovacs: Mozart Breviarium. Zenemiikiado, Budapest, 1974.
*" Dobszay Lészl6: A hangok vilaga V. Editio Musica, Budapest, 1971. p. 9.
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V/3. Mozart: Im Friihlingsanfang (KV. 597)
Eredeti hangnem: Esz-dur; a tankonyvben k6z61t hangnem: B-dur.

Mozart kései miivei koziil szarmazik, Christian Christoph Sturm versére komponalta
1791. janudrjaban.

Ujdonsag, a zongora bevezetd (1 iitem) hangnemet ad6 el6tétje. Ezt koveti egy 8 iitemes
modulalé periddus. A témafejek hasonld gesztusuak de ellenkezd irdnytiak. Az elsé a
szubdominans (I’mD), a masodik a dominans (F-dir) felé vezet.

A kovetkezé 8 iitem elsé fele az F orgonaponttal harmoéniailag statikus, de a felsd
szolamok cél - alteraciok, fesziiltséggel telve. Majd B-durban félzarlaton megallva, a mar

ismerds témafej harmadik alakja jelenik meg, ijabb harmoniai leleménnyel (IV foku sziikitett

szeptim, V7, 1 sziikitett mD), amit egy virtudz két iitemes zongora utojaték zar le.

V/4. Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529)
Eredeti hangnem: F-dur; a tankdnyvben: Esz-dur.

1787 novemberében Pragaban sziiletett J. E. F. Schall versére ez a dal.

Az elsd szakasz 8 tlitemes modulalo periddus, a két fél zenei anyaga azonos inditast. Az
elétag fél-, az utotag a +1 hangnemben egész zarlaton zar.

A masodik szakasz 4+5item, a masodik fél (56678) 15. iiteme belsé boviilés, a

kiséretben jelentkezd visszhangszerti litemismétlés miatt. Ez a fél zenei anyagaban emlékeztet

* A gorog betiik a sorszerkezet motivumaira utalnak.
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az elsé szakasz masodik felére. Két litemes virtuéz zongora utdjaték vezet vissza az
ismétlésre.

A kovetkezo szakasz 9 iitem (121256678) coda jellegli; boviilt formdban visszaidézi -
picit rond¢ jelleglien - az elsd szakasz masodik felébdl ismert motivumot. A zongora utojaték
két iiteme, zarlatot gyengitd kiils6 boviilés.

A darab Gjdonsaga, hogy az egyszerii forma, kisebb ismétlések altal boviil.

V/5. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV. 484)
Eredeti hangnem: G-dur; a tankonyvben: E-dur.

Schlittersberg versére sziiletett Bécsben 1785 végén ez a szabadkOmiives dal,
férfikarral.

A darab nagy kéttagu forma egy 18 iitemes sz0lorésszel, 20 litemes korus-szakasszal és
4 iitem zongora utojatékkal.

A sz016rész is kéttagh, egy 8 iitemes (4+4) terjedelmli modulaléd periddus két gyenge -
egész zarlattal, az utobbi mar a +1 (H-dr) hangnemben. Ezt koveti egy 10 iitemes szakasz az
Uj hangnemben egy tripédikus motivummal félzarlaton zarva: majd 2+2 {item motivum-
ismétléssel kialakult boviilés utan 3 titemes kiszélesités H-durban megerdsitve.

A korusrész H-dlrral nyit, mely a féhangnem dominans funkciojava valtozik. A korus
8+12 iitem terjedelmii, szinte végig mozaikszeri motivumismételgetéssel marad a
féhangnemben. Ennek a szakasznak 4+4 {iteme azonos dallam, csak a harmonizalas valtozik.
A kovetkezo 4 iitem 2+2 ismétlés, amit csak D-T akkordfelbontasok szineznek. Az énekes
szakasz utolso 8 liteme 4+4 iitemes, azonos zenei anyagbdl €pitkezd periddus, gyenge és erds-
egész zarlatokkal. A 2+2 {itemes coda - szerli zongora utojaték periodizaldé motivumpar, 4j

otletekkel.
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Szolo

Korus

V/6. Mozart: Nun, liecbes Weibchen (KV. 529/a)*”’
Eredeti hangnem: F-dur; a tankdnyvben: D-dur.

Duett szopran €s basszus hangra, (Schikaneder: Der Stein der Weisen c. darabjaban). E
duett egy kisopera részlete, énekszdlamai valosziniileg mas szerzotol szarmaznak, a kiséretét
irta Mozart. Bécsben, 1790 augusztusaban késziilhetett, vitatott, hogy Mozart kompozicioja.”

A darabon végigvonul a bajos konnyedség, derti a két szerepld szavainak mas- mas
zenei értelmet adva és azt a kiséretben is megerdsitve.

A zongora bevezetd eléjaték (1-8 iitem): szimmetrikus, nem moduldloé periddus, fél-,
majd egész zarlattal, (1-2. litem megegyezik az 5-6. litemmel).

,» A” szakasz (9-16 iitem): szimmetrikus, nem modulalé periddus, gyonge majd erds-
egész zarlattal. A darab feliitéssel indit, a férfi szolama azonban teljes iitemmel kezd. A 17-
20. item kozotti szakasz hangnemet, format erdsitd kiilsé bovitmény, mozaikszert,
litemparok egymasutanja, a kiindulé hangnemben, a D-T valtogatasaval.

,» B’ szakasz (21-28. iitem): a +1 hangnemben (A-dlr) 0j anyagot hoz, majd a 29-32.
item Ujabb kiilsé bovitményként vezet tovabb.

,C” szakasz (33-40. iitem): zaklatottabb, szekvencidlisan ismétl6dé motivum - parral
(2+2 iitem) 1ép tovabb a korabbi kiilsé bdvitmények zenei ismétlésére, &m most a ndi

szOlamra a férfi is felel.

* Ezzel a KV szammal nincs szamon tartva. Kochel jegyzéke szerint KV. 625-6s szamu, K.E rendszere szerint,
az 592/a jelzést viseli.
*% Stanley Sadie: Mozart. Grove monografiak. Zenemiikiado, Budapest, 1987. p.223.
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,» Cy” szakasz (41-53. iitem): a ,,C” szakasz motivum - parjat most a néi énekes valaszolja
szekvencialis ismétléssel, hogy a darabban eldszor, a kovetkezd 4 {itemben egyiitt
feloldodjanak és azt még egyszer megerdsitsék, mintegy elokészitve a visszatérést.

,A” szakasz visszatérése (53—64. iitem): koronas sziinet utan visszavezetés nélkiil tér
vissza az ,,A” rész éneke anyaga, a periddust kovetd 4 litem ,,nyavogds” kiilsé bdvitményével.

,D” szakasz (65-80. iitem): ha a kovetkezd nagyobb szakaszt egy hosszabb codanak
tekintjiik, akkor a forma visszatéréses, hangneme szerint haromtagt nagy forma. A 16 {item a
két énekes szolamanak ,,0sszeérése”, 4+4 litem ismétlése utan Gjabb 4+4 iitem zenei anyaga
ismétlédik, mintegy bucsutéma ,kettds nagy periodust alkotva”, amit 8 {item, (4+4) zongora

utdjaték zar le, a bevezetd elgjaték elsd négy litemét varialtan felidézve.

V/7. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe

Eredeti hangnem: f-moll; a tankdnyv d-mollban kozli.
. Haydn, - a romantikusok dalterméseivel osszevetve - viszonylag kevés dalt irt.
A zenetorténet mindossze 47 hiteles Haydn dalt tart szamon. Haydn dalainak
elsé kiadasa 1781-ben jelent meg, masodik kiadas 1784-ben kovette; mindkét
kétet 12-12 dalt tartalmazott. Osszkiadasban 1960-ban keriilt sor Haydn dsszes
dalainak kozzétételre. A kotet cime: ,, Lieder fiir eine Singstimme mit Begleitung
des Klaviers. A dalok népszeriiségére vall a sok ismételt kiadas, amely az elsot
kovette. A bécsi dalok (Wiener Lieder) gydkereit Haydn dalaiban kell

.. 51
keresniink.”

A zongora bevezetd tematikus eldjaték: 1-6 liteme eldlegzi meg az énekelt periddus elsé felét,
a 4. litem ismételgetésével (123444), bovitményként. Az ,,Alberti — féle” mozgés szinte végig

jelen van a darabban.

>! Fasang Arpad: Haydn: Egykedviiség. Parlando, Budapest,
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Az elsé ,,A” szakasz (7-15 flitem): aszimmetrikus moduldlé periddus: 4+5 iitem
tagolassal, d-mollban félzarlattal, az utotag rogton a parhuzamos darban indul, az 5. iitem
belsé boviiléssel, ,,raduplazva” a szubdominans iitemre. A periodus F-durban [°akkordon
végzddik, ez indokolja az utdtag formai megismétlését a 20. iitemig. Ezt koveti az 5 litem
zongora kozjaték, mely tekinthetd zarlat tokéletesitd kiilsé bovitményként.

A masodik, ,,B” szakasz (25- 34 iitem): a 25. {itemben indul6 0j periodus: elso fele egy
iitemparral boviilve harmas (3+3+3) egységgé novekszik. A 31-34. iitem szabalyosan felel, de
alzarlaton végzdédik. Ezt zarja le a zongora végjaték (coda), a zongora kozjaték mollban
transzponalt valtozata, négy litemben. Az eszmeileg 16 {itemes darab a belsd boviilésekkel 27,
a bevezetd, Osszekotd, zard kiilsd bdvitményekkel pedig 41 iitemre szélesedett.
Megfigyelhetjiik a bécsi dalkoltészet egyik jellemz6 vonésat, a harmashangzat felbontasokbol
forméalodé kiséretet. Erdemes arra is figyelni, hogy Haydn e dalaban a zongorakiséret felsé
sz6lama a dallamot jatssza. (Az ének szolam nem is jelenik meg kiilon sorban, hanem a

zongora szolam f6l¢é keriil a szoveg).

V/8. Mozart: Ich wiird' auf meinen Pfad (KV. 340/c)”
Eredeti hangnem: d-moll; a tankényvben: a-moll.
Hermes versére késziilt Bécsben, 1781-82-ben ez a szokatlanul rovid, egyetlen ponton, a

darab végén megnyugvé dramai erejli, fajdalmas hangvételti dal.

wzinte megfoghatatlan, hogyan alakul ki kiilonos sziikitésekkel (5-7. iitem),
motivikus stiritéssel (5. iitem), finom motivikus egymasra taldalasokkal (10. iitem,
vo. 12. iitemmel, mindketto sulyos helyen attolva a 4. és 7. iitem sulytalan helyen

16v6 ritmus zarlatdt). Egyetlen 13 iitemes nagyperiodus (7+6+2 iitem).”

32 Kochel jegyzéke szerint KV. 390. K. E. jegyzekében szerepel KV. 340/c.-kent.
> Dobszay Laszl6: Utmutaté A hangok vilagahoz”. V. osztaly. Editio Musica, Budapest, 1971. p. 38.
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V/9. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV. 46/c)**
Eredeti hangnem: A-dir; a tankdnyvben kozolt hangnem pedig: G-dur.”
A darab Leopold Mozart aritata a Bastien und Bastienne (KV. 50/46/b) ,,Meiner
Liebesten schone Wangen” dalabél uj szoveggel.™
Hogy miért ez a dal ,vezeti be” a szonata-formaelv megismerését és nem egy
jellegzetesen instrumentalis darab azt Dobszay Laszl6 igy indokolja:
Olyan példat akartunk valasztani, amelyen aktiv zenélés kozben ismerheti meg a
novendék a szondta-elvet (mely elv valamely alakban vokalis miivekben is

gvakran folbukkan), kifejlettebb alakjat természetesen a novendék hangszeres

darabjaiban és zenehallgatds sordn dGtvett miivekben tanithatjuk.”’

Zongora eldjaték a bevezetében (1-8.item), 2+2+4, motivikus ismétléssel, a kiinduld G-
durban, tematikusan eldrevetitve a késobbi ének dallamot lezarva egész zarlattal.

,»A” szakasz (9-26.iitem): 6+4+8 litemes motivum ismétlésekre bontva (121234+5678+
12312124) ¢és a szakasz végére az alaphangnembdl a dominans D-durba érkezve.

A ,,B” szakasz (27-34.iitem): 8 iiteme visszavezetd atmenet, melyben a G-dir ismét
megerdsodik, 4+4, egész-, majd félzarlattal.

A visszatérd ,,A” szakasz (35-48 iitem): 2+2+4+4 belsé tagolassal jut el a darab
lezarasdig. A visszatérd 2+2 {litemnyi motivumpar szimmetrikusan ismétlddik, a kovetkezo 4
iitem anyagdban az atvezetd részbdl varialodik, az utolsdé négy iitem 43. és 45. liteme
nyilvanvaloan ismétlés, a 44. és 46. litemben tagul az utols6 4 litemet lezard szubdominans
alapkarakter. (Az litemszamozasokat a tényleges iitemek €s nem a tankonyv beirasok szerint

szamoztuk).

V/10. Mozart: Ridente la calma (KV. 21 0/a)53
Eredeti hangnem: F-dur; a tankdnyvben kozdolt kottaban: C-dur.

crer

(bizonyos jelzéstdl a Fine szdig) tartd, hosszabb I¢legzetli dalocska.

>* Kochel jegyzékében KV. 52. K.E. jegyzékében pedig 46/c. jeldléssel.

> A darabot szonatina formanak nevezi Dobszay. Ez a szonata eszmény nem a témak kontrasztalisa, hanem a
formailag rimel6, de hangnemileg ellentétes két tag viszonya. Dobszay: Utmutaté V. A hangok vildga V. Editio
Musica, Budapest, 1971. p. 28.

°% Stanley Sadie: Mozart. Grove monografiak, Zenemiikiado, Budapest, 1987. p. 187.

°" Dobszay Laszl6: Utmutaté. A hangok vilagahoz. V. osztaly. Editio Musica, 1971. p.39.

¥ Kochel elsd jegyzékében KV. 152 alatt, K.E. rendszerében szerepel 210/a alatt.

51



A darab kezdete a zongora el6tét miatt emlékeztet Mozart: Im Friihlingsanfang (KV 597)
cimil dalanak inditasara. A kezdés figyelemfelhivo, az eldtétet kdveti az:

,»A” szakasz 8 iliteme: 2+2+2, (a,by,byy + 2 litem zongora-akkordfelbontasok és 1épések
finom , mozaikszerii egyensulya.

A ,,B” szakasz 4 iitemes modulaci6 a +1 (G-dur) hangnembe.

A ,,C” szakasz terjedelme: 2+2; 4+4; 4+4; és 2+2; litemes motivumok tagoljak ismét az
alaphangnemben. (A prima volta 2+2 iitem, vissza a +1 hangnembe; a secunda volta 3+3
iitem, melynek zarésa a kiindulé hangnemben tapasztalhato).

A kozéprész 8+4 iitem, két 4+4 iitemes egész zarlattal, majd ritmusismétlések ¢és a + 1
hangnembe torténd véandorlds 2+2 iitemes motivuma vezet vissza a 3. ilitemtdl kezd6do

ismétlésre.

V/11. Mozart: Notturno (KV. 346. No. 1) (Drdaga szempdr)5 g
Eredeti hangnem: F-dur; megegyez0 a tankonyvben kozzétett lejegyzéssel.

Mozart 1783-ban irta ezt a miivét. Szerenddnak szénta. Erre nem csak a cimbdl
kovetkeztethetlink (Notturno fiir drei Singstimmen), hanem a hangszerkiséret dsszetételébdl
is. (Begleitung: Drei Bassethorner)

A 18. szdzad masodik felének kozkedvelt miifaja volt a szerendd. A fiatal Haydn,
jorészt ilyen szerenddok kompondldsaval tartotta fenn magat. Mozart is tobbszor kapott
megbizast ilyen miivek megirdsara.

Hedwig Kraus ,,Sechs Notturnos fiir zwei Soprane und Bass mit Begleitung von drei
Melodieinstrumenten, 2 Violen, Violoncello, oder Klavier” cimen tette k6zzé Mozart e
miiveit. Valoszinli azért valtoztatott a kiséré hangszereken, hogy ezek a miivek ne csak
szerenadokként, hanem koncertek miisoraiként is megszdlalhassanak. A darab tercett, harom
énekhangra: Luci care, luci belle”, a kiséré hangszerek dsszetételét illetden szabad valasztast
enged. Megjegyzése inkabb javaslat.

A dal kétrészes, kéttag forma: A| B

Az elso, (,,A” szakasz) szimmetrikus 4+4 {item terjedelm, kiilonb6z6 zenei anyagu, (a
b) egyszerli harmoéniavazl, a T és D mellett csak néha érinti a szubdominanst.

A, B” rész (9-16 iitem): 8 (4+4) (c by)) ilitemében,

a”’klasszikus funkcionalitasnak a dominans és szubdominans moduldacio mellett

talan legfontosabb tondlis oOsszefiiggéset latjuk a (9-12. iitemben): a II. fokra

% Kochel jegyzékében: KV.346. No.1, K.E. 439/a alatt szerepelteti.
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épiilé mollnak az alaphangnemmel valé szekvencidlis kapcsolatit. Erthetd: a
tonika csekély alterdcioval a II. foku moll dominansdva teheté. Mihelyt azt
elerjiik, folmeriil hallasunkban a kérdés: milyen viszonyban van ez az uj centrum
az alaphangnemmel. Voltaképpen az alaphangnem szubdomindnsanak

paralleljében révid kitérést taldlunk””.

A feliitések egynegyedes ¢s kétnegyedes megfelelései is rokonitjdk az eldtagok €s utotagok
viszonyait. A mii mindvégig homofon szerkezetli. Ezt a jelleget a szopran és az alt szélam

szinte alland6 tercparhuzamai még inkabb alahtizzak.

V/12. Haydn: Fidelity
Eredeti hangnem: f-moll; a tankdnyvben: d-moll.

A tankonyv egyik leghosszabb és talan legnehezebb dala. Kéttagu, szonata-elvii
nagyforma.

Hosszu, nyolc litemes (5+3) bevezetd, harmincketted kromatikus futamokkal induld
viharzene el6zi meg a belépd énekes szolamot.

Az ,,A” szakasz (9-20.iitem): nagyivii, oktdvot bejaré harmashangzat-felbontas az elsd
négy litemben. Azt kdveti egy zongora kozjatékkal induld 56567888 ismétlddd, panasz
motivumokkal boviild félzarlaton nyitvahagyo nyolc titem.

A ,B” szakasz (21-36 iitem): a parhuzamos durba (F-dar) Iépve négy litem utdn
félzarlaton (C-dir) megallva vezet tovabb két litem zongora kozjatékra. Majd egy lefelé hajlo
- a kezdésre rimel6 - négyeshangzat-bontassal folytatddo, ismét litemparonként varialodod 2-+2
¢és ujabb 2+2 motivumpar koveti. Amit jabb két iitemet magaba foglald zongora kozjaték
vezet a ,,C” szakasz nyolc iiteméhez (37-44 iitem). Ez a rész 4+4 iitem terjedelmi
szekvencialis dallamképzés, a témafej szekundokkal 1ép felfelé. Ugyanakkor g-mollon

keresztiil visszakeriil az alaphangnem dominansara.

% Dobszay Laszl6: Utmutaté A Hangok Vilaga V. Zenemiikiado, Budapest, 1971. p.40.
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A 47-52 itemek kozotti szakasz a zongora oktdvugrasos orgonapontja feletti sok
ismételgetés, amivel valoszinii a vers mondanivaldjanak lényegét akarta hangsulyozni.

. Haydn ismétlésekkel, a szoveg egyes részeinek elszakitdsaval, ismételgetésével,

néhol kozbeszurasokkal olyan zenei format ad, mely inkabb a szovegtartalom

dramaibb felépitéséhez alkalmazkodik, semmint a versforma dalszerii

. . 6l
konnyedségéhez.

Az 53-68 iitem az alaphangnem helyett a maggiore hangnemben (D-darban) ismételgeti 6
itemen keresztiil a ,,B” rész motivumait. Ezutdn a zongora kozjaték ,,megelélegzi” a belépd
ének szolamot és 2+2 {item ismétlését kromatikus dallammozgéssal - kibdvitve a
szovegtartalomnak - még két titemmel, vezet tovabb. A 76. litemtdl visszatér a ,,d-moll vilag™:
a zongora atvezetd harom litem felidézi a vihar képét mind tematikajaban mind szerkezetében,
lecsendesitve azt a kovetkezd 6 litemben. A secunda voltat kovetd zongora utdjaték 12

iitemében megmarad a D alaphang minore - maggiore alakja.

V/13. Beethoven: Mollys Abschied (Op. 52. No. 5)
Eredeti hangnem: G-dir; a tankonyvben: F-darban.

Dalforma, nagyiitemes irdsméddban: a | b+ zg. utéjaték

Hasonlosagot mutat Mozart: Notturno cimii darabjaval abban, hogy a részek féliitemen
indulnak és nagyiitemes irdsmodban tobb valddi sulyt érzékeliink.

Az elsd ,,a” rész terjedelmét tekintve 4 iitem: (2+2) amelynek eldtagja domindnsra nyit,
utdtagja tonikéra zar.

Masodik ,,b” tagja szintén négy iitem (2+2), amihez tematikus anyagt, + két iitem
terjedelmii zongora utdjaték visszhangozza, ,,cifrazza” az utols6 szakaszt. A masodik ,,b”
részben rovid hangnemi kitérés, g-moll megérintésével. Erdekesség még az is, hogy mind az

el6-, mind az utotag tonikédn zar.

%1 Dobszay Laszl6: A hangok vilaga V. Editio Musica, Budapest, 1971. p. 41.
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V/14.Schubert: Der Jiiger (Op. 25. No. 14)
Eredeti hangnem: c-moll; a tankdnyvben: a-mollban.

A dal Schubert: Die schone Miillerin cimii dalciklusanak 14. dala. A sorozatban
szerepld mitvek Willhelm Miiller (1794-1827) egyik versgytlijteményének megzenésitései.

A dal harom nagyobb egységre tagolhatd. Mozaiképitkezésii, minden frazis ismétlédik:
az énekes anyag kezdd és zard szakaszaban 4-4 {itemesek, a kozéprészben 2 iitemesek. A
négy litemes ismétlddéseket még a hasonld harmonizalas is rokonitja (3-7. és 19-23. iitemek
kozott). Négy iitemes zongora bevezetdvel indul a darab (mintha két vadaszkiirt lenne), (mely
azonos a zongora utojaték négy tlitemével). Ezt kdvetden az ének szolam elsdé nyolc iiteme az
els6 nagyobb ,,A” szakasz, 4+4 iitemes ismétlddd tagoldssal, - mixtirdk parhuzamos
mozgasaval..

A 9. iitemben kezd6dik a masodik ,,B” szakasz. Itt 2-2 titemes motivumok ismétlédnek.
Az els6 egység a 9-12,. a masodik pedig a 13-16 iitemek kozott figyelhetd meg.
A harmadik ,,C” szakasz a 17. iitemtdl a darab végéig tartd nyolc iitemes rész. Itt az
alapegység négy iitemes, ¢és valtozatlan forméaban megismétlodik. A dalt az eldjaték

visszatérése zarja.
V/15. Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4.)

A tankdnyvben szerepld utolso dal: Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No. 4) cimii dala. Az

,Elemzés és gyakorlat’cimii fejezetben 6nalloan keriil feldolgozasra.
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3 FORMATANITAS, FORMAERZEK FEJLESZTES A BECSI
KLASSZIKUS ZENE STILUSKOREBEN AZ ALAPFOKU
ZENEOKTATAS SZEMSZOGEBOL

3.1 Célok, feladatok, eldzmények

A zenei készségfejlesztés egyik alapvetd feladata a zenei formakészségre nevelés, a forma
tanitasa, melynek célja, hogy:

- eljuttassuk a tanuldt addig, hogy az énekelt vagy eldadott zenemiiveket értelmezni
tudja, legyen képes eligazodni elszor hallott zenemiivekben, kialakuljon az a
készség, mely a hangokat egymassal Osszefiiggd folyamatnak és nem kiilonallo
halmaznak tekinti;

- ¢s elosegitsiik az értd zenei befogadas kialakulasat.

Mikor kezdodik el a formaérzék fejlesztés? A zenetanulds kezdetén, a gyermek szamara
felfoghato zenékkel, a gyermekdalokkal, népdalokkal, azokban felfedezheté épitékockakkal,
amelyek az azonossag, hasonldsadg parhuzamossag, visszatérés, ismétlés formalehetdségeinek
sok zenén keresztill elvezetd érzékelésével, allando Osszevetésével, alakitja ki a
stilusjellemzdk, formai elemek elhelyezkedését . A tanuldsnak ebben a szakaszdban a forma
vilagaba valo eligazodast az iitempar, a népdal - szerkezetek sokféle elrendezése jelenti.
Az el6z6 folyamatokban a maés népek zenéinek és a miizenei példdknak megismerésével
keriilnek kozelebb a peridodus szerkezetli nyitds - zdras egységének, a részek
Osszetartozasanak, kiilonbozdségeinek meghallasahoz, felfedezéséhez és szerzik meg
fokozatosan azt a jartassagot, amivel a formalds lehetdségeit hallani, érteni, és befogadni
tudjak.
Az alapfoku zeneoktatdsban a formaérzék fejlesztése mindvégig nagy figyelmet kell

hogy kapjon:

Kezdetben: tobbségében egyszolamu, énekelt (vagy énekelhetd) zenei anyagon torténik,

olyan miialkotasok elemzé megfigyelésével, melynek soran a ndvendék nem csupan

egyetlen formai tényezd feldl kap tdjékoztatast. Ilyen: a zenei anyag Osszefliggése,

kontinuitasa, - metszetek, tagozddasok megfigyelése, - a zenei anyag nyitd - zard

funkcidja, (kérdés-felelet), - a zenei anyag részeinek részleges - végleges zartsaga, (fél—-
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egész; gyenge—erds; tokéletes-kevésbé tokéletes), - a zenei részek egymadashoz vald
viszonya tartalom és terjedelem tekintetében. (Tartalmi viszonyitdsok: azomossag, (ami
kétféle modon nyilvanul meg: ismétlés és visszatérés); hasonlosag, (varidlas, szekvencia);
és kiilonbozoség. Terjedelem vonatkozasiban pedig: szimmetria, aszimmetria, bovités,
rovidités).

Késobb: A megismerés fokozatosan Kkiterjed a tobbszolamusagra. A zenei anyag
tobbszolamusaga azonban megkivanja, a harmoniai készségek, funkcids gondolkodas
fejlesztését, a harmoniai jelenségek, fogalmak, modulaciok, zaradékok megérzését,
megertését.

Magasabb oktatasi fokon (kozép, - felsofok): A formaérzék fejlesztésének egy masik
lehetséges ttja; a stiluskorszakok szerinti kiilonbozdségekre iranyitott nézdpont,

stiluskorszakok szerint sulypontozott formatipusok megismerésére.

A forma meglattatasara, felismerésére iranyitott figyelem elénye, hogy:
- a zenei formaértésre nevel,
- a zenei kifejezésmaodot jobban segit megérteni,
- az elsajatitott zenei megformalasok kevésbé esetlegesek,

- képessé tesz a hallott zene aktiv felfogasara.

3.2 Fejlesztési Kovetelmények

A klasszikus formaérzeék fejlesztésének kovetelményeit a jelenleg érvényben 1€évo tanterv a
kovetkezdkben hatarozza meg:
,,zenei élményanyag gyiijtése a bécsi klasszikus miivekbol, a periodizalo funkcios
gondolkodas, a periodusforma ritmus-és dallamfordulatainak, két, haromtagu
kis formdknak, visszatéro tipusoknak ismerete, a rendhagyo periodusok,
boviilesek, kitérések, modulaciok megjelenése nagyobb lélegzetii, dalformakban,
kiegeszitve a  klasszikus  stilushoz  kézeldallo  romantikus  dalok  és

; 162
szemelvényekkel.

62 Az alapfokti miivészetoktatas kovetelményei és tantervi programja Szolfézs, Mogyordd, Romi-Suli Kiadd,
1998. pp. 2-61.

57



Dolgozatunkban vizsgaljuk a formaérzék fejlesztés azon utjait, amelyek a klasszikus zenét
tanuld osztidlyok szamdra el6irt feladatokat és fejlesztési kovetelményeket tartalmazzak.
Vizsgaljuk a tanitdsra kivalasztott zenei anyagot és rendszerezziik azokat, a klasszikus

formalasmod mértéke, a paros kiegyensulyozas elve szerint.

3.3 Formatanitas és praxis

A formatanitds gyakorlati munkajara vonatkozd kovetkeztetést Schumann szavai vilagitjak
meg:
., Csak, ha mar a forma [zenei folyamat] egészen vilagos elotted, akkor lesz

’

vilagos a tartalom is.’

A forma tanitasanak egyik vesz¢lye, hogy a zenei formaknak sémait tanitjuk, amelyeket a 18-
19. szadzadi zeneelmélet fogalmazott meg. Ennek a tanitdsnak legnagyobb problémaja a
gondolkodas lemerevitése, hiszen a megértés helyett a forma-fan keriil el6térbe. Olyan —zenei
texturatol elszakitott - vazlat jon igy létre, amely ,steril allapotaban” kevés miire illik
egyértelmiien.

A tanitdsnak masik utja az az akusztikus, induktiv megkozelités, amely forma - tanok
helyett formatani elvek, kategoridk megjelenitési modjait keresi az egyes formakban,
stilusokban.

Ebben a szemléletben olyan ,¢épitdelemekbdl” lehet kiindulni, amelyek a kezdeti
szakaszban konnyen attekinthetok, masrészt egy adott stilusnak olyan formaalkot6 elemei,
amelyek dnmagukba siiritik a Iényeges formalasi elveket.

Dolgozatunknak ebben a fejezetében ezzel a szemlélettel probaljuk Ssszefoglalni a
klasszikus dalirodalom és (azt kiegészitd, - tanitasra a tankonyvekben javasolt - egyéb
hangszeres remekmiiveknek és a gyakorlati részben eléforduld zenemii részleteknek) formai
elemeit, és szerkezeti sajatossagait. A teljesség igénye nélkiil indit el olyan rendszerezd
valogatast, amely a tanitdsi tapasztalatok utan tovabb boviilhet, és nytjthat egyre gazdagabb
akusztikus anyagot a felfedezésre, érzékelésre, a sokoldali megfigyelésre. A példakat a 4. és
5. osztaly anyagabol valogattuk. A terminusok hasznalatdban az alap ¢és kozépfok
tankonyvszerzdinek, Dobszay Laszlonak és Frank Oszkarnak utmutatasait kovetjiik, hogy a

pedagogiai folyamat egységét meg ne torjik.
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3.4 A klasszikus formalas alapegységei, zenei miiformai a tanitasi
anyagban

A klasszikus stilusban alap ,,épitéelem” a periédus, mint a klasszikus aranyérzék, szimmetria
elv, korrespondencia - elv, funkcids logika reprezentansa. Ez az a mag, ahonnan kiindulva el
lehet jutni a kisformakhoz, amelyek hasonld elveket tiikroznek, egészen a nagyobb zenei

formakig. Ezt az utat vezetjiik végig a tovabbiakban.

1. A PERIODUS:
1.1. AZ UTOTAG ANYAGA KISEBB-NAGYOBB MERTEKBEN HASONLIT AZ
ELOTAG ANYAGAHOZ: a a,
1.1.1. - az el6tag a dominanson all meg
Mozart: Andante (KV. 15), Mozart: A-dur klarinétkvintett 1V. (KV. 581),
Mozart: D-dur Haffner szimfonia (KV. 385. Ill.), Mozart: Rondo az F-dur
hegedii-zongora szonatabol (KV. 30. II.), Beethoven: Marmotte (Op. 52.
No. 7.), Mozart: Harom duo (KV.487. No. 5.), Mozart: Német tanc (KV.
600. No. 2)
1.1.2. - mindkét tag a tonikara érkezik
Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595), ??kiirt, Mozart: 4
Deutsche Tdnze (KV. 602. No.1.)
1.2 AZ ELO- ES UTOTAG ZENEI ANYAGA NAGYOBB ELTEREST MUTAT: ab
1.2.1. - az el6tag dominénson zar
Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1), Haydn: Jeder meint,
der Gegenstand
1.2.2. - mindkét tag tonikara érkezik
Beethoven: Ich liebe dich, Mozart: Néemet tanc (KV. 605. No. 3), Mozart:
Das Kinderspiel (KV. 598), Mozart: Notturno (KV.346. No:1)
1.3. MODULALO PERIODUS, AZ UTOTAG ANYAGA HASONLIT AZ ELOTAG
ANYAGAHOZ: a a,
1.3.1. - elétag dominanson, utétag modulald tonikai zaradékon
Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529), Mozart: Sehnsucht
nach dem Friihlinge (KV. 595)
1.3.2. - az el6tag is tonikan, az utdtag modulalé tonikai zaradékon

Mozart: Gesellenreise (KV. 468)
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1.4. MODULALO PERIODUS, AZ UTOTAGBAN MAS ANYAGGAL: ab
1.4.1. - az el6tag modulal

Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h)

1.5. BOVITETT PERIODUS
1.5.1. - belsd bévitmény az elsd tagban
Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV. 46/c)
1.5.2. - kiils6 bovitmény az utétagban
Haydn: Trost ungliicklicher Liebe
1.6. NAGYUTEMES IRASMOD
1.7. . KETTOS PERIODUS”
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)
1.8. NAGYPERIODUS, AZ UTOTAGBAN BOVULESSEL
5. osztalyos tankonyv 17. példa

2. DALFORMAK:
2.1. KETSZAKASZOS DALFORMA:
Utemszamidt tekintve kétszakaszos, (8+8) zenei értelemben visszatéré forma. Dobszay
Laszlo6 nevezi 16 iitemes visszatérd formanak, a szakirodalom ,kis hiromtagi” vagy
,»visszatérd (refrénes) kéttagt” formaként is emlegeti.
2.1.1. A két rész zenei tartalma hasonl6: A | b a
Mozart: Andante (KV. 15), Mozart: Részlet az A-dur klarinétkvintettbol
(KV. 581), Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595), Mozart:
Német tanc (KV. 602. No.l), Mozart: Harom duo ( KV. 487. No. 5),
Mozart: Notturno (KV. 346. No.l)
2.1.2. A két rész zenei tartalma hasonl6, modulalé elsd periddussal
Mozart:Im Friihlingsanfang (KV. 597)
2.1.3. A két rész tartalma kiilonb6zd: A | B
2.1.3.1. - a két szakasz tagjainak 2-2 eleme azonos vagy hasonlé (aabb)
Beethoven: Marmotte (Op. 52. No.7)
2.1.3.2. - a két szakasz tagjainak minden eleme kiilonb6z6 (abed)
Mozart: Das Kinderspiel (KV. 598), Mozart: Német tanc (KV. 605.
No.3)
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2.1.4. A két szakasz valamelyik tagja valtozatlanul vagy varialtan ismétlédik:
A |B|By
Haydn: Jeder meint, der Gegenstand
2.1.5. A két tag terjedelme nem egyenld: A | b
Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1)
2.1.6. Az elsd tag modulald, a masodik tag utotagja varialtan ismétlédik: A |
Bbc’iv.
Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h), Mozart: Des kleinen
Friedrichs Geburtstag (KV. 529)
2.2. HAROMRESZES DALFORMA:
2.2.1 A periodus a 2. tag utan visszatér: A | B | A
Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol (KV. 385. IIL.),
Mozart: Harom duo (KV. 487. No.2)
2.3. TANKONYVBEN SZEREPLO EGYEB FORMAK:
2.3.1. Nagyiitemes irdsmod és nagyperiddus
Beethoven: Mollys Abshied (Op. 52 No.5)
2.3.2. Tizenharom iitemes egytagu nagyperiodus

Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (KV. 340/c)

3. NAGYFORMAK, OSSZETETT TOBB RESZBOL ALLO SZERKEZETEK:
3.1. DA CAPO HAROMTAGUSAG
Mozart: Német tanc II. (KV. 600. No.2)

3.2. NAGY KETTAGU FORMA
Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV. 484)

3.3. HIROMTAGU NAGYFORMA
Mozart: Nun, liebes Weibchen (KV. 529/a)

3.4. RONDO FORMA

Mozart: Rondo az F-dur hegedii-zongora szonatabol KV. 30. I1.),
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)
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1. A PERIODUS:

1.1 .AZ UTOTAG ANYAGA KISEBB NAGYOBB MERTEKBEN HASONLIT AZ
ELOTAG ANYAGAHOZ.
Megfigyelésre keriilhetnek az alabbi idézetek, - korrespondald ellentétes zarlatok tipusai a
kovetkezd szempontok szerint:

1. egész zarlat — fél zarlat

2. tokéletes zarlat — kevésbé tokéletes zarlat

3. sulyos vagy stlytalan zarlat

Leggyakoribb esetek:

1.1.1. Az eldtag a domindns harmonian all meg:

a ay
4 4
elétag utotag
félzarlat egészzarlat

A 4. osztaly énekes anyagabol:
1.1.1.1. Mozart: Andante (KV. 15)%

% DL: HV/IV. p.4.
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1.1.1.2. Mozart: Részlet az A-dvir klarinétkvintettbdl. IV. (KV. 581)%

1.1.1.3. Mozart: D-diir Haffner szimfonia (KV. 385. II1.)”

1.1.1.4. Mozart: Rondé az F-dir hegedii-zongora szondtdbol (KV. 30. II.)%

% DL: HV/IV. p.5.
% DL: HV/IV. p.19.
% DL: HV/IV. p.16.
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1.1.1.5. Beethoven: Marmotte (Op. 52. No. 7.)%

1.1.1.6. Mozart: Német tanc (KV. 600. No. 2)%

1.1.1.7. Mozart: Harom dué (KV.487. No. 5.)%

" DL: HV/IV. p.13.
% DL: HV/IV. p.28.
% DL: HV/IV. p.25.
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Tovdbbi példak:

A 4. osztaly tankonyvének gyakorlati részében szerepld zenemiivek részleteibol:

1.1.1.8. Mozart: Figaro lakodalma KV. 492. 16. tétel (179/C. példa)””

1.1.1.9. Mozart: C-diir zongoravaridcié KV. 179. ( 148/4. példa)”’

1.1.1.10. Mozart: 4 Deutsche Téinze KV. 602. No.2. Trié (144. példa)”

DL: HV/IV. p.97.
"'DL: HV/IV. p.83.
" DL: HV/IV. p.82.
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1.1.1.11. Mozart: C-diir rondé hegediire és zenekarra KV. 373. (117. példa)”

1.1.2. Mind az eldtag mind az utétag tonikai harmonian dll meg:

a ay
4 4
elétag utotag

egész zarlat

egész zarlat

1.1.2.1. Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595)7

' DL: HV/IV. p.73.
" DL: HV/IV. p.6.
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1.1.2.2. Mozart: Harom kiirtdué (KV. 467. No. 2.)”

1.1.2.3. Mozart: Harom Kiirtdué (KV. 487. No. 8.)”°

1.1.2.4. Mozart: Német tanc (KV. 602. No. 1)”’

a a,
T T
Tovadbbi példak:

A 4. osztalyos tankdnyv gyakorlati részében szerepld zenemiivek részleteibol:

P DL: HV/IV. p.26.
" DL: HV/IV. p.26.
"'DL: HV/IV. p.21.
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1.1.2.5. Haydn: Deutscher Tanz (Neues Klavierbiichlein ,, Colletcion Litolff”” Nr. 5004. 2.sz.)
(79. szamii példa)’™®

1.1.2.6. Mozart: Zongoravariacio KV. 353. (166. A-B-C-D példa, D példanal szubdomindns

megjelenésével)”
a a,
T T

" DL: HV/IV. p.59.
®DL: HV/IV. p.91.

68



1.1.2.7. Mozart: Varazsfuvola KV. 620. I felv. 7. jel. (161. példa, szubdomindns

megjelenésével)®’
a a,
T T

1.1.2.8. Mozart: 6 Kontratinze KV. 462. No. 4. (146. példa)®”’

1.1.2.9. Mozart: Zongoravaridcié KV. 353. X. varidcié egyszeriisitve (89/4 példa)®
Mozart: Fiinf Contratinze KV. 609. Nr. 4. (89/C példa)™
Mozart:  Zongoravaridcié KV. 353. XII. varidgcié (89/D példa)”: a (D-ben)

szubdominans megjelenésével.:

DL: HV/IV. p.89.
' DL: HV/IV. p.83.
2DL: HV/IV. p.64.
S DL: HV/IV. p.64.
“DL: HV/IV. p.64.
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1.2. Az eld és utdtag zenei anyaga nagyvobb eltérést mutat:

1.2.1. Az elétagban domindns — utotagban tonikai zaradékkal:

a b
4 4
elétag utotag
félzarlat egész zarlat
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1.2.1.1. Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1)*

1.2.1.2. Haydn: Jeder meint, der Gegenstand®®

 DL: HV/IV. p.14.
% DL: HV/IV. p.10.
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Tovdbbi példak:

A 4. osztalyos tankonyv gyakorlati részében szerepld zenemiivek részleteibol:

1.2.1.3. Mozart: A- diir hegedii-zongoraszondta KV. 402. I. tételbél (179/b példa)®’

1.2.1.4. Mozart: F-dur zongoravariaciok KV. 613. (179/a példa, a szubdomindns

. 188
megjelenésével)

a b
TDTSD TSDT

1.2.2. alb anvagu periodusban két tonikai zdaradék:

a b
4 4
elétag utotag
egész zarlat tonikai zarlat

" DL: HV/IV. p.97.
¥ DL: HV/IV. p.97.
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1.2.2.1. Beethoven: Ich liebe dich®

1.2.2.2. Mozart: Német tanc (KV. 605. No. 3)°

¥ DL: HV/IV. p.30.
DL: HV/IV. p.12.

73



1.2.2.3. Mozart: Das Kinderspiel (KV. 598)°

1.2.2.4. Mozart: Notturno (KV.346. No.1) **

' DL: HV/IV. p.8.
2DL: HV/V. p.32.
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1.3. MODULALO PERIODUS AZ UTOTAG ANYAGA KISEBB-NAGYOBB

MERTEKBEN HASONLIT AZ ELOTAG ANYAGAHOZ:

1.3.1. Az elétag dominanson, az utotag modulalo tonikai zaradeékkal:

a ay
4 4
elétag utotag

dominans zarlat

modulalo tonikai zarlat

1.3.1.1. Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529)°

a a,
D T
Esz:  B:

» DL: HV/V. p.11.
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1.3.1.2. Mozart: Im Friihlingsanfang (KV. 597)"*

a a,
D T
B F:

1.3.2. Az eldtag tonikan, az utotag modulalo tonikai zaradékkal:

1.3.2.1. Mozart: Gesellenreise (KV. 468)”

a a,
T T
F: C

1.4. MODULALO PERIODUS AZ UTOTAGBAN MAS ANYAGGAL:
1.4.1. Az elétag modulal:

a b
4 4
elétag utotag
modulicio: modulalé zaradék tonikai zarlat

% DL: HV/V. p.10.
DL: HV/V. p.7.
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1.4.1.1.Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h)°°

a b
B (D)
F T T

1.5. BOVITETT PERIODUS:

1.5.1. Belsé bovitmény az eldtaghan:

a b
6 4
elétag utotag

dominanson

uj hangnemben: tonikai zarlat

1.5.1.1. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV. 46/c)°’

a b
121234 5678
D T

DL: HV/V. p.5.
*"DL: HV/V. p.26.

77




1.5.2. Kiilsé bovitmeény az utotagban:

1.5.2.1. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe®®

a b
4 10
1234 5667867878

% DL: HV/V. p.22.
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1.6. NAGYUTEMES IRASMOD:

a b
2 2
elétag utotag
dominanson tonikai zarlat
1.6.1. Beethoven: Mollys Abschied (Op. 52. No.5)”
a a’
2 2
D T
1.7. . KETTOS” - NAGY PERIODUS:
a ay
8 8
elétag utotag
dominanson tonikai zarlat

% DL: HV/V. p.41.
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1.7.1. Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)'"

a a,
8
D T

DL HV/V. p.44.

80



1.7.2. Nagyperiodus az utotagban boviiléssel:

a ay
8 10
elétag utotag

Tovdbbi példak:

Az 5. osztaly gyakorlati részében szereplé zenemii részletébol:

1.7.2.1. 17. példa: nagyperiddus boviilésse

ap ar
8 10
T T

YIDL: HV/V. p.73.
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2. DALFORMAK

Amit eldbb targyaltunk, a kdvetkezékben tudjuk 6sszefoglalni:

2.1. KETSZAKASZOS DALFORMA:

Utemszdmat tekintve kétszakaszos, 16 litemes (8+8), zenei értelemben visszatéré forma.
Amint hivatkoztunk mar rd, Dobszay Laszl6 nevezi igy, a szakirodalom ,,kis haromtagi” vagy

,»visszatérd (refrénes) kéttagt” formaként is emlegeti.

2.1.1. A két rész zenei tartalma hasonlé: A (aa,)| b a '

Az els6 periodus utan fele akkora kdzéprész és fele akkora visszatérés alkot ujabb periddust:

A b+a

2.1.1.1. Mozart: Andante (KV. 15)

2.1.1.2. Mozart: Részlet az A-dur klarinétkvintettbol (KV. 581)
2.1.1.3. Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595)
2.1.1.4. Mozart: Német tanc (KV. 602. No.1)

2.1.1.5. Mozart: Harom duo ( KV. 487. No. 5)

2.1.1.6. Mozart: Notturno (KV. 346. No.1)

2.1.2. A két rész zene tartalma hasonlo: A (aay)| b a

A modulalé elsé periodus utan fele akkora eltérd kontraszt anyag és fele akkora visszatérés

alkot ujabb periodust:
A b+a
a ay b ay
4 4 4 4
modulalé periédus

192 A terminolégiak kiilonboz6 megnevezéssel illetik. Nevezik kis haromtag vagy visszatéré kéttaghi formanak
is.
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2.1.2.1. Mozart:Im Friihlingsanfang (KV. 597)

2.1.3. A két rész zenei tartalma kiilonbozo: A | B

2.1.3.1.— a két szakasz tagjainak két- két eleme azonos vagy hasonlé:

A |B = (aa,bby

A B

2.1.3.1.1. Beethoven: Marmotte (Op. 52. No.7)
2.1.3.2. A két szakasz tagjainak minden eleme kiilonb6zd: A | B = (abed)

2.1.3.2.1. Mozart: Das Kinderspiel (KV. 598)
2.1.3.2.2. Mozart: Német tanc (KV. 605. No.3)

2.1.4. A szakaszok valamelyik tagja valtozatlanul vagy varialtan ismétlodik: A | B |By

2.1.4.1. Haydn: Jeder meint, der Gegenstand
2.1.5. A két tag terjedelme nem egyenlo: A | b
2.1.5.1. Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1)

2.1.6. Az elso tag moduldlo, a masodik tag utotagja varialtan ismétlodik: A | B pgy
2.1.6.1. Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h)
2.1.6.2. Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529)

2.2. HAROMRESZES DALFORMA

2.2.1. A periodus a masodik tag utan visszatér: A | B | A
2.2.1.1. Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol (K'V. 385. 111.)
2.2.1.2. Mozart: Harom duo (KV. 487. No.2)
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2.3 A TANKONYVBEN SZEREPLO EGYEB FORMAK
2.3.1. Nagyiitemes irasmod.:

2.3.1.1. Beethoven: Mollys Abshied (Op. 52 No.5)

2.3.2. 13 ditemes egytagu nagy periodus.
2.3.2.1. Mozart: Ich wiird’” auf meinen Pfad (KV. 340/c)

3. NAGYFORMAK, OSSZETETT, TOBB RESZBOL ALLO SZERKEZETEK
3.1. DA CAPO HAROMTAGUSAG
3.1.1.Mozart: Német tanc II. (KV. 600. No.2)

3.2. NAGY KETTAGU FORMA
3.2.1. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV. 484)

3.3. HIROMTAGU NAGYFORMA
3.3.1. Mozart: Nun, liebes Weibchen (KV. 529/a)

3.4. RONDO FORMA

3.4.1. Mozart: Rondo az F-dur hegedii-zongora szonatabol KV. 30. II.)
3.4.2. Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)
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4 AKLASSZIKUS ZENE HARMONIAVILAGANAK )
ELEMEI AZ ALSOFOKU OKTATAS SZEMSZOGEBOL

4.1 Harmonikus hallasfejlesztés a gyakorlatban

Ha az alapfoku zenei nevelés egyik f6 feladatdnak az altalanos muzikalitds kimiivelését
tekintjiik, akkor ezt a célkitlizést akadalyozhatja a szolfézs tanitdsdban sokszor
megtapasztalhatd gyakorlat:
a) a novendékek megismerkednek az Osszhangzattan legfontosabb alapelemeivel
(hangkoz, hangzat, hangsor), de ezek tobbnyire részletismeretek maradnak, és
nem vezetnek kdzelebb a nagy mesterek miiveinek harmoniai megértéséhez .
b)  megismertetjiik a ritmus elolvasasat, a kottaolvasast, a hangok intonalasat, de az
¢lményszerli muzikalitastdl az éneklés tavol marad; a zenei megformalast, a belsd
tagolast, dinamikai 4rnyalast a hangulati, érzelmi tartalom kifejezését

metrumszerd, gépies liiktetés helyettesiti.

A zenei gyakorlat valésdgaban azonban a novendék nem egyes hangzatokkal fog talalkozni,
hanem azok altalaban hangnem keretében, tonalitasbol kovetkezd funkciojukban, egymassal
valé kapcsolataikban, dallamhoz rendelten jelennek meg. Ritmus és intonacios problémak
javitasa mogott a melodikai nehézségek a harmoniai hallas tokéletesitésével, a formalasi
»ingerszegénység” pedig a formaérzék fejlesztésével csiszolhatok.

A forma és harmonia tanitdsa nagy kihivast jelent: nem érhetjiik be egyik teriileten sem
az elméleti ismeretek atadasaval, a lexikalis tudds megszerzésével, hanem a forma és
harmoénidra irdnyuld készségek fejlesztését kell feladatunknak latnunk. Ez pedig gyakorlast
(tréninget) igényel. A funkcidérzék kialakitdsdnak utja, - Kodaly elveit kovetve -
hangstulyozza a zenei tapasztalat elsddlegességét. Nagymennyiségii, funkcios jelenségeket
tartalmazd, azonos stiluskorbe tartozd zenei alkotasokat kell elegendé mennyiségben,
meglehetds kidolgozottsaggal megtanulni. Mikdzben szaporitjuk a tananyagot, s a megfeleld
sorrendben kiemelt jelenségekre iranyitjuk a tanulok figyelmét, elsésorban a hallast serkentd
feladatokkal. Ezek aktiv gyakorlasat kovetden a megnevezés altal a tapasztalatok szilardabb
korvonalat nyernek. A pedagogiai folyamatot koveti a megismert jelenség valtozatos

hasznalata minél tobbféle dsszefliggésben. A felsorolt stddiumokat mindannyiszor jbol végig
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jarjuk, de ezek ugyanakkor keveredhetnek is egymassal, mindvégig megdrizve a stilus egészét
¢s elkeriilve a zenei anyag ,,mintapéldakka” szegényitését.

Amikor a bécsi klasszikus élményanyag akusztikai - zenei felhalmozasara kertil sor a
pedagogiai folyamatban, a gyermek mar a magyar népzenébdl taplalkozé hangnemi, formai
elképzelésekkel, stilusismerettel rendelkezik. Az el6képzot kovetd 2. — 3. évben a melodikus
monofoniabol a harmonikus (harmashangzat alaptl) gondolkodas felé fokozatosan vezet az ut.
Megteremtve a harmonikus hallds alapjat; a hangkozok ismeretét: a ,rahallast” a szukcessziv
¢s szimultdin mozgésra; a hangnemek ismeretét: a pentatoniabol kiinduld felfedezést a
dallamfordulatok gazdagsagara, azok jellemzdire, stilust alkotd elemeinek Osszegzésére,
azonossagok,  hasonldsagok,  kiilonbozdségek,  tonalis  jellemzok  érzékelésére,
Osszehasonlitdsara; hdrmashangzatok szinezetének, harmonidban betoltott szerepiiknek,
hangnemben valé meghatdrozottsaguknak fokozatos felfedezését. Ennyi el6zetes akusztikus
¢és elméleti ismeret utan felkésziiltebbek a klasszikus korszak dalirodalmaban feltaruld
harmoniai elemek felfedezésére.

A zeneiskolai tankdnyvek osztalyokon atnyulo épitkezése koveti azt a szisztematikusan
megtervezett modellt, hogy kezdetben csak egyféle hasznalati moddhoz, stilushoz,
stilusréteghez kotddiink (a mélyebb bevésést segitve, siirii ismétlésekkel). A magyar zenei
anyanyelvbdl val6 kiindulas ardnya a mlizenével szemben fokrol fokra csdkken, I'V. osztalytol
szinte csak ajanlott, kiegészitd anyag. A miizene tanitdsanak tananyaga a klasszikus zene
kozel 200 éves korszakabol a Haydn, Mozart, Beethoven altal hasznalt funkcios rendszerbdl
indul ki. Ez az id6szak a funkcios gondolkodas korszaka a zenében. A dalkincs nem sziikiti le
a stilust egy-egy jelenséget tartalmaz6 darabra, hanem a stilus egészével foglalkozva egy-egy
kiemelt jelenségnek szentel nagyobb figyelmet és igy vizsgalja azokat: a késleltetés; D-T
viszony tobbféle megjelenési forméjat; néhany akkordfajta; szubdominans®; S-D kapcsolat;
alzarlat; hangnemi modulaciok; modulaciés folyamatok hallési élményeit.

A klasszikus harmoniavilag iranti érzék fejlesztésének pedagogiai feladata, sorrendje,
Dobszay Laszl6 felfogasaban négy teriiletre mutat, emlékeztetve arra, hogy a tanitas gerince
nem elsdsorban az ismeret ataddsa, hanem a képességek fejlesztése:

1. A szomszédhang érzékelésének kialakitasa (sulyos valtohangok vagy késleltetések)

2 A domindns — tonika vonzas megereztetése
3. A modulacios hallds sokoldalu fejlesztése
4

A szélamlogika irdnti érzék fejlesztése '

19 Dobszay Léaszl6: A klaszikus zene harméniavilaganak elemei. II. Parlando, Budapest, 1960. p. 3.

86



Az alapfoku harmoniatanitas célja tehat: az érzékelésben megvetni a tudas alapjat.
Elol halad a zenei tapasztalatgyiijtés és joval késobb koveti a rendszeres, teljes
tudatositas. Az ,,0sszegzés” pedig csak akkor indokolt, ha mar elég stabil a funkcidérzet.
Ha bizonyosak akarunk abban lenni, hogy a gyermek a képességeinek megfeleld
fejléddésével tanult meg valamit, harom oldalrdl lehet megfigyelniink:
- vizualis - reprodukadlo benyomadas utjan: felismeri az adott jelenséget kottaképrol
(kotta alapjan elképzeli, eléadja);
- auditiv benyomads utjan: hangzas utan felismeri, hallja, lejegyzi, reprodukalja;
alkotasra képes, a megismert jelenséget minél tobbféle dsszefiiggésben hasznalni

tudja;

Fejezetiink tovabbi két szakasza a zeneiskolai szolfézs tankonyvekben tanitasra ajanlott:

- Haydn Mozart és Beethoven daloknak,

- a klasszikus zenei stilus kisebb hangszeres darabjainak,

- ¢s a romantika néhany, a klasszikus anyaghoz kapcsolodo miivének
harmoniai jelenségeire iranyitja a figyelmet. Sokkal tobb Osszefiiggést
megmutatva, mint amennyi az alapfoku oktatdsban megismerésre keriilhet. A
felolelt anyag egy részének harmoniai értelmezése alapfokon til nehéz, nem
sziikséges ilyen részletességgel, differencialtsaggal targyalni. Alapfokon az
¢lményanyag gazdagitdsahoz, a szakiranyra késziilok (kozép, és felsdfok)
felkészitésé¢hez, a zeneelméleti tanulmanyokhoz, majd a felnéttképzéshez és a

tanar hattérismeretéhez véljlik sziikségesnek.

A ,,Harmoniai elemek” fejezetben szerepld funkcios elrendezés az alap és kozépfokra épiild
tanitasi folyamatot koveti (Dobszay Laszl6, Frank Oszkar'® és Gyérffy Istvan'®’) munkéinak
figyelembevételével. A megfeleld sorrendben adagolt értékes, tiszta, stilusos zenével valod
foglalkozas kozben éreztethetjiik, érthetjiik meg a zene logikajat.

A kivalasztott zenei anyag rendszerezd kutatdsanak szandéka: nem illusztrald tényezd,

hanem zenei ,,adatok” tucatjaval szolgalni azt a célt, hogy ,,példatarként” szolgdljon az

1% Frank Oszkar: Hangz6 zeneelmélet. A tonalis-funkciés zene Tankonyvkiado Vallalat, Budapest, 1990.

19 Gy6rffy Istvan-Beischer-Maty6 Tamas-Keresztes Nora: Klasszikus 6sszhangzattan. Rozsavolgyi és Tarsa,
Budapest, 2009. p.12.
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106

empirikus tapasztalatgyiijtésre, halldsra.” Taldlkozz¢ék csak a ndvendék zenék sokasagaval

addig mig kimondjuk azt a sz6t, hogy pl: V fok. Példatarunk nem tartalmazza a lehetéségek

teljes korét, folyamatos bovitésére a tanitasi/tanuldsi gyakorlat ad tovabbi lehetdséget.

4.2 Egyszeril funkciés kapcsolatok10”

4.2.1. Periodusok két funkcio hasznalataval
4.2.1.1 Mozart: Német tanc KV. 605.No.3.'

4.2.1.2 Mozart: Harom dud KV. 487. No.2.'%

1% yalogatasunkban figyelembe vettiik Kiss Vidor és Hollo Gyula szolfézstanarok ilyen irdnyt gyakorlati

tapasztalatait.

17 A példak, Dobszay Laszl6: A hangok vilaga IV. Editio Musica, Budapest, 1969. tankényv gyakorlo
fejezeteibdl keriiltek kivalasztasra. A tovabbiakban roviditve: DL: HV/IV.

S DL: HV/IV. p.12.

" DL: HV/IV. p.26.
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4.2.1.3 Beethoven: Marmotte Op. 52. No.7.'"°
A tonikai orgonapont miatt a D funkcié nem ,,vegytiszta”.

4.2.1.4 Mozart: Német tanc KV. 602. No.1.'!!

"ODL: HV/IV. p.13.
"'DL: HV/IV. p.21.
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4.2.1.5 Mozart: Vier deutsche Tinze KV. 602. No. 2. (64/ D példa)'"?

4.2.1.6 Haydn: Német tdnc (Deutscher Tanz. Neues Klavierbiichlein. ,,Collection Litolff” Nr.
5004.-2.sz.) 79.példa'

4.2.1.7 Mozart: Zongoravariacié C-dar KV. 179. (148. /A példa)'™*

"2 DL: HV/IV p.55.
S DL HV/IV. p.59.
" DL: HV/IV. p.83.

90



4.2.1.8 Mozart: Zongoravariacio C-dar KV. 179. (148. /B példa)'"

4.2.1.9 Beethoven: Bagatell Op. 119. No. 3. (155. /A példa)''®

"SDL: HV/IV. p.83-84.
HCDL: HV/IV. p.86.
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4.2.2 Periodusok harom funkcio hasznalataval
4.2.2.1 Mozart: A-dar klarinétkvintett KV. 581. IV.'"
A téma kiséretének vazlatos kivonatat kozli a tankonyv.

4.2.2.2 Mozart: Das Kinderspiel KV. 598.''%

"TDL: HV/IV. p.5.
"SDL: HV/IV. p.8.
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4.2.2.3 Beethoven: Urians Reise um die Welt. Op. 52. No.1.""

4.2.2.4 Mozart: Rondo az F-dar hegedii-zongora szonatabol KV. 30. I1.'*

" DL: HV/IV. p.14.
2°DL: HV/IV. p.16.
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4.2.2.5 Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol KV. 385. 11112

4.2.2.6 Mozart: Német tanc KV. 602. No. 1.'**

A darab végén jelenik csak meg a harom funkcid. Izgalmas azonban, az 6sszehasonlités:
azonos dallam-motivum eltéré harmoniakkal, sot funkciokkal (1.2. és 13-14. iitem, illetve 7.
¢és 15. litem)

I DL: HV/IV. p.19.
2 DL: HV/IV. p.21.
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4.2.2.7 Mozart: Harom duo KV. 487. No.8.'

4.2.2.8 Mozart: Német tanc Trio KV. 600. No.2. I1."**
Erdekes megfigyelés, hogy a Trio 3-4. iitemében ,,hianyzik™ a dominans funkcio.

2 DL: HV/IV. p.26.
2 DL: HV/IV. p.29.
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4.2.2.9 Beethoven: Ich liebe dich '*(Harmoniai viza megegyezik Mozart: Das Kinderspiel
cimi dalanak (KV. 598.) els6 tagjaval)

4.2.2.10 Mozart: Harom duo KV. 487. No.5.'%¢

4.2.2.11 Beethoven: D-dir hegediiverseny III. (18. példa'*’)

2 DL: HV/IV. p.30.
2°DL: HV/IV. p.25.
2TDL: HV/IV. p.41.
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4.2.2.12 . Haydn: D-dar vondsnégyes Op. 64. No. 5. 1. tétel (39/B példa)'*®

4.2.2.13. Mozart: Varazsfuvola, duett-részlet KV. 620. I felv. 17. jel. (51./A példa)'*’

4.2.2.14. Mozart: Don Giovanni KV. 527. 9. tétel (51/B példa) '*°

DL HV/IV. p.47.
2 DL: HV/IV. p.50.
BODL: HV/IV. p.51.
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4.2.2.15. Mozart: B-diir vonosnégyes KV. 589. II. tétel egyszertisitve (53. példa)""

4.2.2.16 Mozart: Figaro lakodalma, aria-részlet. KV. 492. 6. tételbél (60. példa)'*?

4.2.2.17. Mozart: C-dir hegedii-zongoraszonata KV. 404. II. tételb6l (110 példa)'>’

BIDL: HV/IV. p.52.
B2DL: HV/IV. p.54.
33 DL: HV/IV. p.70.
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4.2.2.18. Mozart: Részlet a Varazsfuvola cimii operabol KV.620. 1. felv. 7. jel.(161. példa)'**

BYDL: HV/IV. p.89.
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4.2.2.19. Mozart: C-dir rondo hegediire és zenekarra KV. 373. (117. példa)'™

4.2.2.20. Mozart: F-dir zongoravariaciok KV. 613. (179/A példa)'*
A szubdominans feliitésszerli vagy kadencia-indit6 szerepben a 3. iitemben.

BSDL: HV/IV. p.73.
BCDL: HV/IV. p.97.
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4.2.2.21. Haydn: Német tanc Deutscher Tanz (Neues Klavierbiichlein. ,,Collektion Litolff)
Nr. 5004. 2. sz. (79. példa a 8. iitemté1)"’

4.3 Harmoniai elemek a klasszikus dalanyagban

4.3.1. Alapallasu I-V-I foku harmashangzat ingamozgas
4.3.1.1. Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No.1.)"*®

BTDL: HV/IV. p.59.
BSDL: HV/IV. p.14.
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4.3.1.2. Beethoven: Marmotte (Op. 52. No. 7.)'*°

4.3.1.3. Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimféniabol (KV. 385. II1.)'*

B9 DL: HV/IV. p.13.
“ODL: HV/IV. p.19.
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4.3.2. V foku négyeshangzat (dominans szeptim)
A dominansszeptim kiilonb6zé megjelenésére valtozatos és nagyszamu példat taladlunk a
tananyagban.

4.3.2.1. Mozart: Német tanc II.'*!

4.3.2.2 Haydn: Fidelity'**

4.3.2.3 Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595.)'*
A szeptim hang a szopranban szol.

“I'DL: HV/IV. p.28.
“2DL: HV/V. p.38.
S DL: HV/IV. p.6.
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4.3.2.4. Mozart: Im Frithlingsanfang (KV. 597)'**
A szeptim hangot a tenorban talaljuk.

4.3.2.5. Mozart: Das Kinderspiel (KV.598)'*
A zongora utojaték zarlati dominansszeptimjében a szeptim hang az altban szol.

4.3.2.6. Mozart: An die Freundschaft (KV.25/h)"*
A dominans szeptim hangja F-darban az altban fordul eld.

DL HV/V. p.10.
“SDL: HV/IV. p.8.
HODL: HV/V. p.5.
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4.3.2.7. A dal végén a zarlatban a szeptimhang B-durban a tenorban szolal meg.'*’

4.3.2.8. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe '**
A dal 36. iitemében moll hangnemben hangzik fel az akkord.

4.3.2.9. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV.46/c)'*
A dominansszeptim nem zérlati helyen szol, hosszabb ideig: el6szor a szopran szélamban,
majd az altban is eléfordul.

“TDL: HV/V. p.6.
“SDL: HV/V. p.24.
DL HV/V. p.27.
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4.3.3. I. foku kvartszext akkord (1)

Eléfordulasa - zarlatban betoltott szerepe miatt - gyakori
4.3.3.1. Beethoven: Ich liebe dich'*® — 19-20.iitemében sulytalan helyen:

4.3.3.2. Mozart: Daphne, deine Rosenwagen (KV.46/c)"" 7. iitemében I¢-V. kapcsolat

4.3.3.3. Mozart: An die Freundschaft (KV.125/h)">*
Az 1. foka kvartszext akkord a dal végén zarlati I5-V'-I. fok kornyezetben,
dominansszeptimmel.

BODL: HV/IV. p.30.
BIDL: HV/V. p.26.
2DL: HV/V. p.5.
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4.3.3.4. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe'> cimii dalban IS -V kapcsolat moll hangnemben.

4.3.3.5. Mozart: Gesellenreise (KV.468)">* 15. iitemében 1 -V’ zarlati kapcsolatban.

4.3.4. I.foku szextakkord
4.3.4.1. Mozart: Ridente la calma (K. 210/a)">
Gyakran taldlkozunk az I° figurativ alakjaval.

' DL: HV/V. p.22.
BYDL: HV/V. p.7.
SSDL: HV/V. p.29.
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4.3.4.2. Mozart: Osmin dala (KV.384.2.)"°

4.3.4.3. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe"” 15. iitemében (F-dar) végig I° szol.

4.3.4.4. Ugyanebben a dalban a 27-28. {itemben is eléfordul ez az akkord, de most moll
alakban. (d-moll)

PODL: HV/IV. p.22.
“7DL: HV/V. pp.22-23.
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4.3.4.5. Mozart: Daphne, deine Rosenwagen (KV.46/c)"® 31. iitemében csak I° talalhato.

4.3.5.1-1V-1ingamozgas, a IV. foku harmashangzat
Ez a harmoniai kapcsolat a tanitandé anyagban kevesebb lehetdséget mutat.
4.3.5.1 Mozart: Andante'” 2. tag el6tagjaban, Esz-dtrban

4.3.5.2 Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV.529.)"®

BSDL: HV/V. p.27.
Y DL: HV/IV. p.4.
DL HV/V. p.13.
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4.3.6. Az alapkadencia T — S — D — T valtozatai
Az autentikus zarlati fordulat gazdag tarhazat talaljuk a tanitandé dalirodalomban.
A vélasztott részletek jellemzd tipusai:
a)l-IV-V-1I
b)I-IV-V' -1
)I-IV-I§ -V -1
DI-IV-I° -V'-1
e) I — tonikai bvitmény — IV — V7 -1
f) I — tonikai bévitmény — IV — dominéns bovitmény — D — I
g)I — tonikai bévitmény — II° — dominans bdvitmény — D — I

4.3.6.1. Mozart: Das Kinderspiel (KV.598)'°! els§ tagjaban, az 5-8. iitemben

4.3.6.2 Mozart: Német tanc (KV.602. No. 1)'°* autentikus tonikai bévitménnyel.

I'DL: HV/IV. p.8.
"2 DL: HV/IV. p.21.
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4.3.6.3. Mozart: Gesellenreise (K. 468)'® zongora utojaték utolsé két iiteme.

4.3.6.4. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV.46/c)'®*
Tonikai és domindns bévitménnyel taldlkozunk a zongora bevezetd litemeiben.

4.3.6.5. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe'® cimii dalanak lezaro szakasza dir hangnemben
allhat

1S DL HV/V. p.7.
1 DL: HV/V. p.26.
" DL: HV/V. p.22.
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4.3.7. 1. foku szext akkord
Gyakran el6fordul6 szubdominéans akkord.
Példaink jellemzd fordulatai:

a/ =1V -11°-1¢ =V -1
b/1—-1V - 1I° - 1§ — V — 1 darban és mollban
o/ I—TV-T1°-T8 =V -1

4.3.7.1. Mozart: Gesellenreise (KV.468)'°° cimii dalanak 7. ditemében I° II°kapcsolatot
figyelhetiink meg a zongora bevezetdben.

4.3.7.2. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV.46/c)'®’ 7. {itemében zarlatban taldlhatjuk.

4.3.7.3. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV.484)'°® 3-4 iitemében II°- V*
kapcsolat figyelhetd meg.

DL HV/V. p.7.
TDL: HV/V. p.26.
S DL: HV/V. p.14.
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4.3.7.4.Haydn: Trost ungliicklicher Liebe'® cimii dal 33-35 iitemében a II°’moll megjelenési
forma4ja tlinik fel.

4.3.8. Napolyi szext akkord mollban:I1*" , diarban: I1¢’

Ritkan el6forduld hangzat a tankonyv anyagéaban.

4.3.8.1. Mozart: Osmin dala (KV.384.2.)'"°

Szép, befejezd fordulatban feltind példa, 0j szint adva a mar tobbszor elhangzott
motivumnak.

4.3.9. I1. foku kvintszext akkord II !
4.3.9.1. Haydn: Fidelity'”' cim{i m{ivében a 31 iitemben:

" DL: HV/V. p.22.
"ODL: HV/IV. p.22.
"IDL: HV/V. p.34.
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4.3.9.2. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe'”* cimii dalaban bontasban is megfigyelheté. (23.
litem)

4.3.10.IV. foku szext akkord IV®

4.3.10.1. Mozart: Német tanc IT (KV. 600. No. 2.)'”* 19. iitemében tonikai funkcioju akkordot
IV® kovet.

4.3.10.2.Beethoven: Ich liebe dich'™ cimii dalaban 1V%s II¢ egymasutanjaval talalkozhatunk
a 17-18. iitemekben.

Ebben az idézetben az 4tmend tipikus példajat is megfigyelhetjiik.

"2DL: HV/V. p.22.
"> DL: HV/IV. p.28.
4 DL: HV/IV. p.30.
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4.3.10.3. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe'”” cimii daldban a 12. iitemben talaljuk, F-dur
mellékdominans utan.

4.3.10.4. Mozart: Im Friichlingsanfang (KV.597)"7® cimii dalaban a 4. iitemben egy szext
szekvencia sorat nyitja.

4.3.11.1 — VI — Szubdominans
4.3.11.1. Ebben a Beethoven idézetben a V1. fokot I1° kiveti az 5-6. iitemben

"> DL: HV/V. p.22.
7SDL: HV/V. p.10.
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4.3.11.2. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV 46/c)'”” zongora bevezetd elbjatékaban
1°-¢l indul ilyen harméniasor.

4.3.12. Alzarlat, dtmené szeptim (V — VI; V7 — VI; V¥")
4.3.12.1. Beethoven: Urians Reise um die Welt'™®
V¥ — VI kapcsolat:

4.3.12.2. V — VI fordulat a Beethoven dal utols6 szakaszaban'’® G-dtrban.

"TDL: HV/V. p.26.
S DL: HV/IV. p.14.
" DL: HV/IV. p.15.
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4.3.12.3. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV 484)'®
V' - VI fordulat:

4.3.12.4. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV 46/c)'™!

4.3.12.5. Mozart: Német tanc II (KV 600 No.2.)'® nyitasdban V — VI kapcsolat tallhato.

"ODL: HV/V. p.14.
BIDL: HV/V. p.26.
"2DL: HV/IV. p.28.

117



4.3.13. V& VS, Vo, VI,

4.3.13.1. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (A paholyiilés zaroéneke) (KV 484)'™

7. iitemében V°-V’ 1épés talalhato H-durban.

4.3.13.2. Mozart: Ridente la calma (Im tjulok, élek) (KV. 210/a)'® c. daldban a 13. {itemben
nagyon tiszta V! — I 1épés hallhato. A 15. iitemt6] ujbol megszélal ez a motivum.

" DL: HV/V. p.14.
DL HV/V. p.29.
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4.3.13.3. Mendessohn: Herbstlied (Oszi dal)'® 25. iitemében az énekszélam végzi ezt a
1épést: Vs

43.13.4. A VII' akkord moll alakja talalhato Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A
boldogtalan szerelem vigasza)'*® c. dalaban a 32. iitemben:

S DL: HV/V. p.46.
CDL: HV/V. p.22.

119



43.14. Vi, VIl', VII¢

4.3.14.1. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (A paholyiilés zardéneke)
(KV.484.)'" 5-6. iitemében az [ — Vi — I lépéssor talalhat, H-dérban:

4.3.14.2. Mozart: An die Freundschaft (A baratsaghoz) (KV. 125/h)'*® kezdetén a 2. iitemben
egy késleltetett VII® fordul eld:

4.3.14.3. A VII{ nagyon rdvid ideig bukkan fel Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A

boldogtalan szerelem vigasza)'® c. dalanak pl. 8. iitemében. A megjelené ,, a ,, hang a
kovetkez6 akkord egyik hangjdnak megeldlegzése:

TDL: HV/V. p.14.
DL HV/V. p.5.
" DL: HV/V. p.22.
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4.3.14.4. A Mozart: Andante (KV. 15)"° cimii dal els6 két iitemében talalunk VII® Vi
fordulatra:

4.3.14.5. Szintén Mozart idézetben, a Das Kinderspiel (KV. 598)'"! c. dal elsé négy iitemében
a dominéns § és ¢ akkordok egymasutanjat latjuk:

4.3.14.6. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)'”* cimi dal
masodik iitemében talalunk VII¢ -re:

PODL: HV/IV. p.4.
PIDL: HV/IV. p.8.
"2DL: HV/V. p.22.
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4.3.15. V), VII ¢,

4.3.15.1 Zaradékban szereplé 1 utdn V> akkordot talalunk Mozart: Ridente la calma
(fm wjulok, élek) (V. 210/a)'** dalénak 16. iitemében:

4.3.15.2. Ugyanennek a zenemiinek 22-23. iitemében zaradékban szerepld 1 utdn V2
akkordot talalunk:

4.3.15.3. Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (Daphne, ékes rozsaorcad) (KV. 46/c)"”*

dalanak 36. iitemében I és I° kozott talalhato.

SDL: HV/V. p.30.
Y4DL: HV/V. p.24.
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4.3.15.4.1° - V* fordulat, (T — D — T ingamozgas) figyelheté6 meg forditasokkal a Mozart: An
die Freundschaft c. dalanak (KV.125/h)"> zongora utéjatékaban:

4.3.15.5. 1° V* valtakozasat halljuk Haydn: Fidelity'”® dalanak 72. iitemétél is:

4.3.15.6. A VII; akkord ritkan fordul el a tanitasra valasztott dalanyagban. Mozart: Ich

wiird’ auf meinen Pfad (Oly gyakran nézek) (KV. 340/c)"”’ cimii dalanak 11. iitemében
viszont megfigyelhet;jiik:

PSDL: HV/V. p.6.
PSDL: HV/V. p.39.
¥TDL: HV/V. p.25.
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4.3.15.7. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)'*® zenedarab 26.
litemében d-moll VII; akkordja szélal meg, s a 27. iitemben 1°— VII] valtakozas figyelhetd
meg:

4.3.16. IL 11, 114,

4.3.16.1. Mozart: Német tanc II. (KV. 600. Nr. 2.)"° 7. iitemében IV — Il — V” fordulatban
sz0l a masodik fok:

43.16.2. A 1" szép példaja Mozart: Ridente la calma (Im ujulok, élek) (KV. 210/a)** 20.
{itemének I — 11" — I° fordulata. A két tonikai akkord kozé ékelddik a 11

PSDL: HV/V. p.23.
Y DL: HV/IV. p.28.
0 DL: HV/V. p.30.
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4.3.16.3. Mendelssohn:Herbstlied (Oszi dal)*”' cim{i méivének 69. iitemében talalhatd e-
mollban a I1; — I kapcsolat:

4.3.17. Valtédominans + 1 modulacié:
4.3.17.1. A valtodominans legegyszerlibb alakja az emelt tercti II. fok. Mozart: Gesellenreise
(Tarsasat) (KV. 468)*** énekszolamaban a 6. iitemben F-dtr — C-dir irAnyultsigot mutat:

21 DL: HV/V. p.48.
2DL: HV/V. p.8.
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4.3.17.2. Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV 529)** dalaban az 5. iitemtél Esz-
dur — B-dur kitérés tapasztalhatd. A 6. iitem a valtédominans:

4.3.17.3. E példaban D-durbol A-durba térténik a moduldcioé a valtddominans 117 akkorddal.
Mozart: Sehnsucht nach dem Friichlinge (KV. 595)** 10-11. iitem:

4.3.17.4. Dominans iranyG modulacié B-durbol F-dirba a valtodominans II* akkorddal.
Mozart: Im Frithlingsanfang (Tavaszel6) (KV. 597)** 5-7. iitemében:

S DL: HV/V. p.11.
4 DL: HV/IV. p.7.
3 DL: HV/V. p.10.
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4.3.18. Emelt alapu negyedik foku sziikitett szext és sziikitett szeptim IV®, IV"" V)

I (©)
4.3.18.1. Haydn: Jeder meint, der Gegenstand™*® cimii daldban a IV. sziikszext akkordot V.
fokra oldja:

4.3.18.2. Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (Oly gyakran nézek) (KV 340/c)*" 3. iitemében
az V. fok el6tt szolal meg az IV, Erésen vonzza az V. fokot, hiszen az ,,f” hang is és a ,,disz”
hang is az ,,e” hangra torekszik:

2 DL: HV/IV. p.10.
TDL: HV/V. p.25.

127



4.3.18.3. Az emelt-sziikitett szeptim akkord (IV™ el6fordulasat el6szor dir hangnemben
K
lathatjuk Mozart: Im Friihlingsanfang (Tavaszel6) (KV. 597)*"° dalanak 13. iitemében:

4.3.18.4. Moll hangnemben Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (Oly gyakran nézek) (KV

340/c)*™ dalénak 10. iitemében talaljuk, de itt a jelolése: TV
K

% DL: HV/V. p.10.
9 DL: HV/V. p.25.
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4.3.19. 1. foka mellékdominansok

43.19.1. 1" szép példajat latjuk a kovetkezd két Beethoven idézetben: (az 17° S
kitérést/modulaciot okoz(hat); itt a IV. fok kiemelésére szolgal)

4.3.19.2. E harménia — IV rendszerint a VI — IV fordulat 4thidaléséat szolgalja. Mozart: Zum

210

Schluss der Logenversammlung (A paholyiilés zardéneke) (KV 484)"" cimi miivében nem

onall6 akkord, IV. fokra oldodik:

4.3.19.3. 1; —ra sok példa akad. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem

vigasza)’'! cimii dalban a 11. {itemben F-dur I; hangzat talalhaté, de nem marad B—durban:

Y9DL: HV/V. p.14.
' DL: HV/V. p.22.
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4.3.19.4. Beethoven: Ich liebe dich”'? dalanak 29. iitemében F-dur 1¢, vezet a B-dur felé:

4.3.19.5. Mendelssohn: Herbstlied (Oszi dal) (Op. 63. No. 4.)*"° 22-23-24. iitemekb6l allo
idézetben az I. foku mellékdomindns alaphelyzetben, moll hangnemben talalhato:

22 DL: HV/IV. p.32.
B DL: HV/V. p.45.
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4.3.20. Egyéb mellékdominansok:
4.3.20.1. VI - 11,

Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)’'* cimii dalanak 25-26.
iitemében a VI. foka mellékdominéans szeptim a II. fokot vonzza.

4.3.20.2. A VI foku mellékdominansok tobb dalban eléfordulnak a tananyagban. Beethoven:
Mollys Abschied (Molly btcsuja) (Op. 52. No. 5.)*"° 4. iitemében a II. fokot el6zi meg a

mellékdominans VI akkord:

4.3.21. Egyéb sziikitett akkordok:

43.21.1. A kovetkezd példdban IV foki sziikitett szeptim V> és I foku sziikitett ¢ kovetik

216

egymast Mozart: Im Friihlingsanfang (Tavaszeld) (KV 597)"" cimii dalanak 13-14. {itemében:

24 DL: HV/V. p.23.
B DL: HV/V. p.41.
21 DL: HV/V. p.10.
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4.3.21.2. 1 szitkszext akkordot talalunk Mozart: Nun, liebes Weibchen (Nos draga holgyem)
(KV 529/a)*'" duettjében:

4.3.21.3. Haydn: Fidelity (Hiiség)*'® cimii daldnak zongora utdjatékaban szintén emelt alapu I
szlikitett szeptimet talalunk, de itt alaphelyzetben, ami II fokra oldodik:

4.3.22. Emelt kvinti akkordok:
4.3.22.1. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (A paholyiilés zaroéneke)*'” (KV 484)
dalanak 35. iitemében I” - IV kapcsolat figyelheté meg:

"DL: HV/V. p.17.
DL HV/V. p.40.
P DL: HV/V. p.16.
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4.3.22.2. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)** cimii dalanak
16. iitemében a IV fok kvintje emelt, mely I1°-re oldodik:

4.3.22.3. Mendelssohn: Herbstlied (Oszi dal) (Op. 63. No.4.)**! 62. iitemében a IV fok kvintje
van
felemelve:

4.3.23. Mollbeli akkordok:
4.3.23.1.Az F-dar dominansszeptim akkord az f-mollbeli VI. fokra oldodik Haydn: Trost
ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)*** cimii daléban:

20DL: HV/V. p.23.
21 DL: HV/V. p.48.
*2DL: HV/V. p.23.
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4.3.24. Boszextes akkordok:
4.3.24.1. Bészextes akkord szerepel Mozart: Osmin dala (KV 384)** a ,,Szoktetés a szerajbol”
20. iitemében:

4.3.24.2. B6 1V foku szext akkord talalhato lefelé tartd kromatikus menetben, mely az I foktol az
V fokig tart Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (Oly gyakran nézek) (KV 340/c)*** cimii
daldnak 3. iitemében. Oldasa az V fokra torténik:

4.3.24.3. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)*> cimii dal 29.
litemében a VI. fok utdn bé IV?, jon, majd 1§ -V fok:

3 DL: HV/IV. p.23.
24 DL: HV/V. p.25.
2 DL: HV/V. p.23.
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4.3.24.4.1—-1V" -V fordulat szl Haydn: Fidelity (A hiiség)** cim{i dalanak 81-82. iitemében:

4.3.25. Otoshangzat (N6nakkord)
4.3.25.1. Fellelhetd —két helyen is — Haydn: Fidelity (A hiiség)**’ cimii dalaban; a 27. {itemben

dominans nénakkord kis néndval szerepel nagy néna helyett. Oldasa dar I .

4.3.252. Es a 61. iitemben szintén dominans V> noénakkord szol. Itt a dominans szeptimhez
7 P

nagynona csatlakozik***:

2°DL: HV/V. p.40.
2TDL: HV/V. p.35.
8 DL: HV/V. p.38.
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4.3.25.3. Masodik fokra épiild0 dominans noénakkordot (melodikus figuraciéban) hallhatunk
Mozart: Gesellenreise (Tarsasut) (KV 468)** dalanak zongora utojatékaban. A valtodominans
nénakkordot V7 koveti, miel6tt a dal végsé Osszetett autentikus zaradékahoz ér:

4.3.25.4. Mendelssohn: Herbstlied (Oszi dal) (Op.63. No. 4.)*° —jének 54. iitemében IV foku
nonakkord jon létre:

4.3.26. Kiilonleges alzarlat:

4.3.26.1 Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)™' cimii dalaban
talalunk ilyen harmoéniai fordulatra. A 14-15. iitemben az V' utan (az V' természete szerint) az 1.
foku alaphelyzetet varjuk. E helyett I szexttel inditja a bovitést:

¥ DL: HV/V. p.9.
ZODL: HV/V. p.47.
“1DL: HV/V. p.22.
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4.3.27. Szekvenciak:
4.3.27.1. A tanitandé dalanyag gazdag lehetdséget ad a jelenség sokoldali megfigyelésére.

Haydn: Jeder meint, der Gegenstand®? cimii daldnak 9. iitemét6l hossza szextakkord sorozatot
hallhatunk:

4.3.28. Kromatikus menetek:

4.3.28.1. A kromatikus menetek szép példajat talaljuk Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (Oly
gyakran nézek) (KV 340/c)** dalanak kiséretében. A dallam diatonikus, felfelé iranyulo, a
basszus és a kozépszolamok lefel¢ haladd kromatikus Iépésekbdl allnak. A kiséret kromatikus
menetének metrikus mozgasa a dallam zaklatott ritmusaval szemben ndveli a dramai
fesziiltséget.

2 DL: HV/IV. p.10.
3 DL: HV/V. p.25.
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4.3.29.0rgonapont
4.3.29.1. Mozart: D-dGr Haffner szimfénia (KV. 385. IIL tétel Trio)* 16. iitemétsl a
visszatérést el6készitd dominans orgonapontot halljuk:

43.29.2. Mozart: Im Frithlingsanfang (Tavaszeld) (KV.597)>° 8-10.iitemében talalunk
dominans orgonapontot:

4.3.29.3. Haydn: Fidelity (Hiiség)*® dalanak 24-iitemét6l, majd a 44. iitemtl hallhatunk hossza
dominans orgonapontos részletet:

4 DL: HV/IV. p.20.
23DL: HV/V. p.10.
PO DL: HV/V. p.35.
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4.3.29.4 Mozart: Das Kinderspiel cimii dalanak (KV. 598.)**” 2. tagja tonikai orgonapontot
mutat D-darban:

ZTDL: HV/IV. p.8.
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5 ELEMZES ES GYAKORLAT FELIX MENDELSSOHN-
BARTHOLDY ES HERBSTLIED CIMU DUETTJE

Elsdsorban azt kutatjuk, hogy mi a dalokban, zenemiivekben a sz&€p? A formai nevelés segiteni
szeretne a zene megszerettetésében. Nemcsak formai — dallami — harmoéniai — ritmikai —
dinamikai sajatossagokat igyekszik felderiteni, hanem a mi stilushoz, korhoz k&tddd eleven
¢letébe (és a zeneszerzd mithelyébe) is bepillantast nyerhetiink.

Hogy modellszeri megismertetésre ezt a miivet valasztottuk, azt magyarazza terjedelme,
nehézségi foka. A megkozelitésnek ez az Gtja egy lehetdség, a szamtalan mas Ut mellett. A tandr,
minden elemzéssel a zeneismeretek boviilését, a megismerést és a zenei élmények megszerzeését
segitheti és gazdagithatja. De nem feledhetjiik, hogy:

,az elemzésnek mindig a gyakorlat ad hitelt. A gyakorlati zenélés pedig az
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anyag tudatos ismeretében lel tamaszra”.

5.1 Kiegészitések a zenetorténet altal kialakitott Mendelssohn-potréhoz

A zenetorténeti ismeretek a korrajz mellett a lexikon-adatok és egyes reprezentans alkotdsok
rovid ismertetésére szoritkoznak. Mivel a dal ¢és a duett miifaja jellegzetes mély lelki folyamatok
zenei megfogalmazasat -szinte vallomasszerli kozvetlenséggel- tarja fel, sziikségesnek véljiik az
atlagos ismeretek kiegészitését.

A kolté1 szdveg szdmos szimbdluma szoros kolcsonhatdst mutat a zenével. (Ennek
részletes kifejtése Hartmut Krones ¢és Robert Schollum Vokale und allgemeine
Auffiihrungspraxis cimli miivében megtaldlhatd.) A szimbolumok megfejtése nem mindig
kozvetlen szoveg-¢és zeneelemzésbdl oldhatdé meg, hanem ehhez jarulhat hozza a zeneszerzd
személyiségének és kornyezetének valamilyenfoku ismerete.

Felix Mendelssohn-Bartholdy nagyapja Moses Mendelssohn koranak hires
bolcsésze, filozofusa, a német felvilagosodas kiemelkedd alakja. Lessing:“Bolcs

Nathan*“ ciml alkotdsa neki allit emléket. Jemnitz Sandor monografidjaban

szereplé megfogalmazas szerint: “Emelkedett erkolcsi felfogasaval szinte

Bardos Lajos: Harminc iras a zene elméletének és gyakorlatanak kiilonboz6 kérdéseirdl. Zenemiikiado,

Budapest, 1969.
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kételezo szellemi hagyatékot bizott csaladjara, és annak gondolkodasmodjat az

unokdkig hatéan kijelélte >

A zeneszerz0 édesapja Abraham Mendelssohn, aki felvette a Bartholdy csalddnevet gazdag
hamburgi bankarként miikodott, igy gyermekei - kozottik Felix - nagyon jo tarsadalmi
koriilményekbe sziilettek. A csalad 1811-ben Berlinbe koltozott, tagas udvaru kertes palotat
vasarolt, ( Leipziger Str. 3), nem utolsdsorban azért is, hogy
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terme legyen nagyszabdsu zenei estélyek rendezésére “.

Ebben a hazban a szellemi élet kivalosagai talalkozhattak. A festdmiivész Henselt (aki Felix,
Fanny nevii testvérének férje lett) képeken orokitette meg az eurdpai miivészet €s tudomany
mindazon nagy alakjainak portréit, akik megfordultak Mendelssohnék otthondban: a
zenemivészek koziil példaul: Carl Maria von Weber, Carl Friedrich Zelter, Niccoldé Paganini,
Georg Martin, Adolf von Henselt, Charles Frangois Gounod, Liszt Ferenc, Clara Schumann. A
festok koziil: Cornelius, Ingres, Horace, Kaulbach; - az irodalom mesterei koziil Goethe, Heine, -
a szobraszok koziil: Thorwaldsen, Rauch; - a tudomany kivalosagai koziil: Hegel, Humbolt,
Jacob Grimm Ehrenberg. A rendszeres estélyeken a miivészetek ¢és a tudomany
személyiségeinek taldlkozdsai magasrendli szellemi kornyezetet biztositottak Abraham
Mendelssohn felndvekvd gyermekei szamara. A zeneszerzd apjanak életfilozofiajat (Fannynak

1820-ban irott) levélrészlete tarja fel:

“Mi, anyad meg én a zsidosagban sziilettiink és nevelkedtiink, és anélkiil, hogy
ezt a format megvaltoztattuk volna, jol kovettiik a benniink élo Istent és
lelkiismeretiinket. Titeket, téged és testvéreidet a kereszténységben neveltiink,
mert ez a miivelt emberek nagy részének vallisformdja. Es nem tartalmaz
semmit, ami a jo utrol letéritene, sot nemegyszer engedelmességre, tirésre,
megadasra int, mar csak alapitojanak oly kevesektol kovetett példdja dltal is.
Hivatasoddal teljesitetted, amit a tarsadalom kivan téled, és keresztény no

a neved. Am most 1égy az, amit emberi kitelességed kovetel téled, légy igaz, hil,

239

Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei konyvtar 13. p. 27. old.
240

Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei konyvtar 13. p. 27.
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jo, anyadnak - és tan én is megkivanhatom - apadnak holtodig szofogado

241
gvermeke.

Felix Mendelssohn csodagyerekként, els6sorban zongoramiivészként tiint ki mar kilenc
esztendds koraban. Elsd kompozicioit tizenegy évesen irta. (Kéziratait a berlini Allami Konyvtar
6rzi.) Eletpalyajanak elsé szakasza sok hasonlosdgot mutat Mozart életével, példaul abban, hogy
neki is van tehetséges zongorista ndévére Fanny, akivel egyiitt iratkozik be a berlini
Singakademie -re. Tanara Friedrich Zelter (1758-1832), akirdl a zenetorténet és zeneesztétika is
megemlékezik. Az altala vezetett korus Palestrina, Bach és Mozart miiveit sz6laltatta meg magas
eléaddi szinvonalon. Zelter Goethe vitapartnereként szamos levélben fejtette ki a dur és moll
hangsorokban megjelend karakterek kiilonbozdéségeir6l megfogalmazodott véleményét. Nagy
¢lményt jelentett a fiatal (ekkor 12 éves) Felix Mendelssohn szaméra, amikor tanara 1821-ben
magaval vitte Weimar -ba tanitvanyat, aki ekkor mar széleskorli tdjékozottsagot mutatott az
irodalom ¢és a képzOmiivészet teriiletén is. Taldlkozasukrol Goethe egyik levelében igy irt
Zelternek:

“Bach koratol kezdve uj életre keltette szamomra Haydnt, Mozartot, Gluckot; az

ujabb virtuozokrol kello fogalmat adott, és végiil sajat alkotdasaival ébresztett

bennem érzéseket és gondolatokat,; ezért legigazabb aldasommal valt meg télem
242

Elete nem csak sikerek sorozata, hanem csalodasok keseriiségét is tartalmazta: 1827-ben
bemutatott vigoperdja (Camacho lakodalma) megbukott Berlinben; Zelter halalakor (1832-ben)
nem kapta meg mestere allasat, amelyet nagyon remélt. A harmadik csalodasat valojaban mar
nem ¢élte tul. Koncertatja soran 1846-ban kapta a hirt, hogy szeretett ndvére, szellemi partnere
meghalt. Feljegyzések szerint “e hir hallatira felorditott és dsszeesett.” *** Agyvérzést kapott,
bar még honapokig kezelték orvosai, azonban november 9-én meghalt.

“Felix kotelez6 igéretet tett Fannynak, hogy legkdzelebbi sziiletésnapjan

“«

meglatogatja. Ez a sziiletésnapi latogatds november 14-én valt esedékessé...
244

4! Hensel, Sebastian-Honti Irma: A Mendelssohn csalad 1792-t61 1847-ig. Visszaemlékezések, levelek,

napldjegyzetek. Zenemiikiado, Budapest, 1979. p.43.

242 Hensel, Sebastian-Honti Irma: A Mendelssohn csalad 1792-t61 1847-ig. Visszaemlékezések, levelek,
naplojegyzetek. Zenemiikiad6, Budapest, 1979. p. 145.

¥ Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei kényvtar 13. p. 214.
* Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei konyvtar 13. p. 218.
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Az ¢letbdl eltavozott zeneszerzGt a csaladi kriptdban Fanny koporsdja mellett helyezték 6rok

nyugalomra.

Mendelssohn a korai romantika tipikus egyénisége. Eletmiivében megjelennek a nagy kortars,
Schumann elvei, amelyeket a “Neue Zeitschrift fiir Musik* cimii foly6iratban fogalmazott meg a
romantika programjaként:
“l. nyomatékosan emlékeztetni a régi idokre és ezeknek az idoknek a
mitialkotasaira; felhivni a figyelmet arra, hogy csak ilyen tiszta forrdsbol
taplalkozva erdsodhetik meg az uj miivészi szépségeszmeény, 2. harcolni a
kozelmult miivészietlensége ellen; 3. elo kell késziteni egy ujabb poétikus

. 245
korszakot .

Mashol Schumann arrol ir, hogy az egész emberiséghez szl a romantika, felrazva, magaval
ragadva az embereket, eszményi, egyetemes vilagba emelve a miivészetet befogadokat. A
mivészi élmény egyarant telitddik tarsadalmi élményekkel, eszményekkel, mint misztikus,
titokzatos vilag iranti vagyakozéssal. Masfajta romantikus iranyt képvisel6 Wagner szerint:

“A zeneszerzé feladata koltdi érzelmek (poetische Empfindungen), koltdi

mondanivalok kifejezése és sugalmazdasa, hogy igy “fény jusson az emberi sziv

mélységeibe, az emberiség felemeltessék a legfébb Szépig*“ **°

A zenetOrténeti munkak altaldban megemlékeznek Bach: Maté passidjanak (1829-ben tortént)
ujra bemutatdsarol, amely a barokk mester zenéjének feltdmadasat jelentette. A korabeli
feljegyzések osztatlan forrd sikerrél szdmolnak be, értékelve a dirigens, Mendelssohn
szenvedélyes miivészi teremtderejét. Az eléadas nem csak ennek a miinek jrasziiletését hozta,
hanem elinditotta a Bach kultusz kialakulasat. Tagadhatatlan, hogy ezzel egyiitt sajat koranak
miivészi koncepcidjat érvényesitette spontan modon és igy Bach zenéjének megszolaltatdsaban a
romantikus eldadai jellegzetességek kialakulasa ez id6tdl kezdddott meg.

A korszak jellemzdje volt, hogy operak, illetve szimfonikus alkotdsok megismertetését
szolgaltak a zongoradtiratok. Mendelssohn is zongorakivonatban gyakran jatszotta Beethoven
szimfoniait. (Ebben az idében a bécsi klasszikus mester miiveit még nagyon kevesen adtak eld,

tobben vitatkoztak értékeirdl és miivészeti jelentdségérol.)

245
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Kokai Rezs6-Fabian Imre: Szazadunk zenéje. Zenemiikiadd, Budapest, 1961. p. 14.
Kokai Rezs6-Fabian Imre: Szazadunk zenéje. Zenemiikiadd, Budapest, 1961. p. 14.
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Mendelssohn a kor szellemiségét megtestesitette abban, hogy virtuoz eléadomiivész volt, a
német nemzeti jellegzetességek irant érzékeny volt, a régi zeme ujra felfedezésében
kezdeményez6 feladatot vallalt, a kamarazenét kiemelte a tanult mitkedveldk eldaddi korébol
mert tridi, szonatdi, kvartettjei magas, professzionista el6addkat koveteltek. Szimfonikus
miiveinek hangszerelése magas foku felkésziiltséget (ijszerli hangszerkezelést) kovetelt a
zenekari zenészektdl. A zeneszerzd, zongoramiivész egyuttal szuggesztiv karmester egyéniség
is: Mendelssohn kiilondsen a lipcsei Gewandhaus vezetdjeként jarult hozza az eurdpai
eléadomiivészet fejlesztéséhez.

A kiteljesed0 koncertélet szdmara fels6foku iskola alapitdsa is sziikségessé valt.
Mendelssohn a lipcsei zenemiivészeti foiskola létrehozasdban (1843) és fejlesztésében is
meghatdroz6 szerepet jatszott.

Az altala megalapitott fOiskola az els6 német felséfoku zenészképzd intézmény.
Beleilleszkedett azon intézmények sordba, amelyek ebben a korszakban sziilettek: a parizsi
Conservatoire National de Musique (1794), s a tovabbi fiskolak megalakuldsanak szinhelyei:
Praga (1811), Bruxelles (1813), Bécs (1817), London (Royal Academy of Music 1821), ezt
kovette Lipcse (1843). Az utana keletkezett foiskolakban mar nem csak a francia minta hatdsa
érvényesiilt, hanem jelentds mértékben éppen Mendelssohn koncepcidja talalt kovetdkre a
zenemiivészeti foiskoldk tartalméanak kialakitasaban: példaul az észak-amerikai allamokban,
olyan régidkban, mint Oberlin (1865), New England (1867), Cincinnati (1867). A romantika
korszakaban 1étesiilt zeneakadémidk alapvetd funkcidja a polgari szellemiségli zenemiivészek
képzése és a nemzeti zenemiivészetnek az eurdpai miivészettel vald dsszekapcesolasa.

Mendelssohn alkotoi stilusanak osszefoglald értékelése problematikus, mert a klasszikus
formalas eszkozei jelentds mértékben jellemzik zenei gondolkodéasat. A tipikusan romantikus
jegyeket a Lieder ohne Worte, a dalok, és korusdalai hordozzdk. Egy idedlis dlomvildg az, ami
miiveiben zenei alakban feltarul. Talalé Jemnitz Sandor megfogalmazésa:

“romantikus muzsikus volt a klasszicizmus fegyverzetében.... romantikus

tartalommal toltotte meg a klasszicizmus formakeépleteit és tette ezt a mezsgyén

allok ketiranyusagaval, a kifejezésmodnak hol romantikus, hol klasszikus
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eszkozeivel ...igazi miivész volt, mert kolto is volt és - josdagos is volt. *

47 Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei konyvtar 13. p. 218.
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Kro6 Gyorgy szerint 1847-ben:
“A zenei romantika leghalkabb szavu koltojét temették el, vele azt a miivészt, aki
személyével, adottsagaival, temperamentumaval, miivével félig még a klasszikus
aranykorhoz tartozott. Szerepe talan éppen az volt, hogy hidként kozvetitsen a

két izlés, a két kor kozott. «“°*°

Szabolcsi Bence “A zene torténete cimii konyvében Mendelssohnrol igy irt:
“Ez a boldog ember a harmonia 6rék csodajara és ujszerti édességere tanitotta
kortarsait. Igaz, hogy a mendelssohni harmoniaban nagy része volt a kiegyenlito
ertelemnek, e rendezé ontudatnak s foleg a valosageérzéknek. ,,, természete
alapjaban jozan természet; tiize egyenletes, szelid tiiz, édes és boldog rajongas.
Magdaban nyugvo napsugaras vilag az 6 vilaga, még melankolidja is édes és
napféenyes, ... benne és koriilotte minden ellentét athidalodik és elsimul ... semmi
szertelenség, semmi zavar, semmi gorcs, semmi kapkodas....hatartalan bizalom
omlik el ezen a miivészeten: bizalom a végso deriiben, a hangzas szépségében, a
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formaban és a dallamban, a tdj s az élet gyonyorii egységében.

Szabolcsi a zenében megjelenitett dlomvildg idillikus képérdl szol, és az oly harmonikus életet
bearnyald élmények itt nem fogalmazodnak meg.

Szabolcsi vazolta 6sszefoglald jellemzésének keretében azt a jellegzetes kontrasztot is, ami
a késébbi romantikus mesterekkel szemben mutatkozott - példaul a tarsadalmi konfliktusokat
tudatosan megjelenité alkotokkal, Liszttel és Wagnerrel szemben. Nem érintette meg
Mendelssohnt, a jellegzetesen romantikus programzene koncepcidé (még csak korai elézmény

szintjén) sem.

5.2 A Herbstlied helye az Op. 63 sorozatban

A duett “A hangok vilaga®“ V. koétet klasszikus anyagahoz kapcsolodva utolsd dalként jelenik
meg. Dobszay Laszl6 megallapitasa szerint:
“ A kotet dalanyagat zaro duett mar a romantika - néha kissé talan banalis, de

lelkes és érzelmes - dallamvilagabdl ad izelitot .

¥ Kro6 Gyorgy: Muzsikalo zenetorténet I11. Gondolat Kiado, Budapest, Franklin Nyomda, 1966. p. 30.

9 §zabolcsi Bence: A zene torténete: Az 8skortol a XIX. Szd. végéig. 5. kiadas. Zenemiikiado, Budapest, 1974. p.
328.
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A miiben val6 tajékozodas kiss¢ modositja az elobbi megallapitast.

A Herbstlied (Oszi dal) az Op. 63-as -hat miibél all6 duett-sorozat (1836-1844) része.

. No. 1. Ich wollt meine lieb’ ergosse sich (Egy szot keres 1zz6 szivem),
Heinrich Heine /1797-1856/ verse, magyarra forditotta Szabé Miklés, hangneme: E-
dur.

. No. 2. Abschied der Zugvégel (A vandormadar bucstja) Hoffmann von Fallersleben
/1798-1874/ verse, magyarra forditotta Szabé Miklds, hangneme: g-moll.

. No.3. Gruss (Koszontés) J. von Eichendorf/1788-1857/ verse, magyarra forditotta dr
Vargha Karoly, hangneme: Esz-dur.

. No. 4. Herbstlied (Oszi dal) Ernst August Klingemann /1777-1831/ verse (A
diplomata-koltd halalanak datumarol eltéré adatok talalhatok), magyarra forditotta:
Szabd Miklos, hangneme: fisz-moll. “A hangok vilaga* e-mollban szerepelteti a
duettet és nem tiinteti fel a miforditdo nevét sem a kotet, sem az utmutato.

. No. 5. Maiglockern und die Bliimelein (A gyongyviragok baja) Hoffmann von
Fallersleben verse, magyarra forditotta Szabé Miklos, hangneme: A-dur.

. No. 6. Das Ahrenfeld (Nyari mez0) Hoffmann von Fallersleben verse, magyarra
forditotta: Szabd Miklos, hangeme: A-dur.

A duett a dal mellett a romantikus zeneszerzok és a polgari szalonok kedvelt miifaja volt. Finom
hangzasi lehetdségeivel a lirai, bensd vilag kitarulkozasat €s tipikus életérzések kifejezését tette
lehetévé. Nem elsOsorban epikus kdltemények, hanem érzékeny lélekrajzok jelennek meg koltoi
képekben, és az ezekkel azonos tartalmu (4ltaldban zongorakiséretes) énekben. Ujbol éledt az
antik eszmény a vers és dallam kapcsolatdban, ahogyan ezt Friedrich Schlegel (1772-1829) az
“Athdneum” cimi folydiratban irta, amikor a romantika eszmei programjat kifejtette. (Schlegel
volt az, aki a romantika fogalmat eldszor - nagyon kiterjesztett értelmezéssel - hasznalta.)

Ebben az idében a koltdk, zenemiivészek jelentds részének alkotdsaiban a vilagtol
elfordulo, és egy eszmei vilagba vagyakozo6 életérzés kifejezése tiikrozodott.

A dalkultirat érintd masik jellegzetes hatds a nemzeti sajatossdgok iranti érdeklédés
elétérbe kertilése. Ebben jelentds szerepe volt Herder munkdssdganak. A népi elbeszélések és
dalok gylijtésének igénye nem csak a néprajz kutatoiban jelent meg, hanem az irodalom és
zenemiivészet alkotoi is érdeklédtek az egyszerli emberek kulturalis értékei irdnt. (A népi

dallamokkal valo talalkozas élményeir6l Mendelssohn is megemlékezik néhany levelében.)
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5.3 A Herbstlied szévege és forditasainak zenei szempontjai

A koltéi szoveg elemzése kis mértékben keriil a szolfézstanitds folyamataba. Nem lehet azonban
lemondani az eredeti szoveg ¢és magyar forditds Osszehasonlitdsardl, mert az eredeti szoveg
prozddidja a zenei artikuldcidban érvényesiil hitelesen. A magyar forditdas masodlagos
mindehhez képest.

A német koltok alkotasai ebben az idoben sok esetben “vagytak zenei alakra®. Ugyanakkor
a vers zeneisége, ritmusa ¢és dallama eleve meghatdrozta a zenei dallamot, artikulaciot,
hangvételt, ritmust, temp6t és format. Ebben az Osszefliggésben egy dallami cstcspont, egy
kiemelt gondolatot tartalmazé szo vokalis dsszetétele sem kozombos. A Herbstlied-ben példaul
az 5. iitemben sforzatdval megerdsitett csticshang a ,,Reigen”_sz6d (aminek kiejtése nem valhat
¢lessé vokalis természetébdl fakaddan). Ugyanilyen a 12. {itemben a ,,Schweigen ”, illetve a 25.

iitemben a ,,Bald.” sz6. A vers ritmikéja eleve adja a zenei pulzalas természetét.

A duettek, dalok eléaddsakor a hangversenyeken az eredeti nyelv hasznélatos altaldban, de a
nemzeti nyelvre atiiltetett koltéi miiforditas alkalmazasa is sok esetben lehetséges. (A
tanitasban kiilonosen fontos.) A koltd, Klingemann a Mendelssohn csalad és Felix életre sz616
jo baratja, aki londoni diplomaciai szolgélata idején szervezte a zeneszerzd angliai
programjait. Felix balesetekor pedig egylitt érz6 baratként segitségére is volt.

A koltemény cime: az ,,O0sz” a korai elmiilds szimbéluma. Az idé kérlelhetetlen
mulasat kifejezé “bald utan a valtozasokban eltiind életoromok jelei villannak fel: a tavasz
télidébe fordul, minden viddmsag a fajdalmas hallgatds csendjébe hull, elszallnak az utolsé
hangok ¢és eltlinnek az utols6 énekesek és minden z6ld oda lesz. (Elmulnak ¢és ellentétiikbe

fordulnak az ember és természet jelenségei az id6 valtozasanak folyamataban.)
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Mégsem halaltanc, (nem megsemmisiilés) ez a versben jambikus liiktetésti koltdi
képsor, hanem a természeti korforgas egyik szakasza. A vers nyers forditdsa szerint a
visszatérd kezdd gondolat atalakul, és igy folytatodik: milyen hamar valtozik a kedv
fajdalomma. Ezutdn tipikusan romantikus kérdés: csak alom volt az eszményi szerelem,
amely édes mint a kikelet, de gyorsan elszall. Minden 6rom, szépség elmulik, de egy sohasem
valtozik, nem valik bizonytalanna: ez az egyetlen biztos az egész léthen: a halhatatlan vagy.
A versben visszatér a kiindul6é gondolat (ennek megfeleld rond6 téma): mily gyorsan valtozik
minden 6nmaga ellentétébe. A dal utolsd verselemei a kérlelhetetlen valtozast hozo idonek
kiszolgaltatott ember sohajat ismételgetik.

Az eredeti szoveg a zenei formalas alapja, de a magyar miforditasok is tartalmazzak a

mi Iényegét ¢és zenei meghatdrozottsagait. Ezért érdemes a szoveg lehetdségeit

Osszehasonlitani.
Szab6 Miklos forditasa:
1. Ach wie so bald verhaltet der Reigen, Mily gyorsan széll a tiindéri mamor,
wandelt sich Friihling in Winterzeit! majusra dér jon s’ a jégverés!
Nyers forditas (Kedves-Herczegh)) ,»A Hangok vilagaban” szerepld fordités
szerint
O milyen gyorsan miilik el a kértanc 1. O mily hamar, hogy elzeng az ének,
tavaszbol télido lesz! zord télbe fordul az égetd nyar!

Mindkét miiforditds a metrikus liiktetést, a vers alapvetd érzelmi jegyeit hordozza. A
természeti motivum megfelelése mellett észrevehetd, hogy a “Reigen” - és a “Winterzeit*

(13K

kontrasztjat a Szabo-féle szoveg 6rzi meg érzékletesebben, “mamor-“jégverés* szavaival.
9

Ach wie so bald in trauerndes Schweigen Mily gyorsan széll el a lang a nyarbol,
wandelt sich alle die Frolichkeit! ¢s minden csok vége szenvedés!

O milyen hamar vdltozik minden viddmsdg O, mily hamar sivir csendbe mélyed,
szomoru hallgatassa! s hallgat a nemrég vig hatar!

A lelki tartalom kolt6i kifejezésében A hangok vildgaban szerepld forditas all kozelebb az

eredeti szoveghez, mig a masikban: a természeti képbdl araddé meleg ellentéte a csok-
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szenvedés kontrasztjaval fejezddik ki. A német szoveg logikdjahoz tartozik, hogy a

Reigen(5. iitem) és a “Schweigen® (13. iitem) rime, hangsulyos kiemelése, dallamcstcsra

keriil.

2. Bald sind die letzten Klange verflogen!
Bald sind die letzten Singer gezogen!
Bald Griin da hin!

Alle sie wollen heimvirts zieh’n.

Hamar elszallnak az utolso hangok
hamar eltiinnek az utolso énekesek
hamar oda lesz (minden ami) zold

Minden hazavagyik.

Gyorsan kihiilhet a sziv és az alom!

Elhangzik majd az ének a szadon

Gyorsan kiszarad volgy és a rét

Elmulik minden barmi szép.

2. Elhal a végso dallam a légben
elszall a végsd dalnok a szélben!
elhull a végso zold levél

minden, ami élt pihenni tér.

Az elmulassal elroppennek az utolsé hangok és eltiinnek az utolsé énekld emberek: (ezt a két

sort sz6l6 énekli) és a természet €letének jellegzetes szine elvész: (a masik énekes sz6lo

valasza) (egyiitt folytatva hangzik): tehat minden megpihenni tér. A 26. {itemben a “Bald*

zenei kiemelése figyelemreméltod, hiszen csak itt szolal meg dallami csticson, hangsullyal

inditva ez a sokszor ismételt sz0.

3. Ach wie so bald verhaltet der Reigen,
wandelt sich Lust in sehnendes Leid.
Wart ihr ein traum, ihr Libesgedanken?
Siiss wie der Lenz, und schnell verwegt?
Eines, nur Eines will Eines,

nur Eines will nimmer wanken:

Es ist das Sehnen, das nimmer vergeht.

O milyen hamar milik el a kértinc
a vidamsag keserti fajdalomba valtozik

Csak alom volt, az eszményi szerelem

edes, mint a kikelet, s amely gyorsan elrepiil?

Egy, csak egy nem rendiil meg soha

Mily gyorsan szall a tiindéri mamor

hervad a csdk is barmily mesés

Almokra vérsz? O véltozhat 4lmod!

Valtozni fogsz, ha banat ért.

Egyben, csak egyben nincs

csak egyben nincs valtozasod

vagyodni mindig és nem tudni miért!

3. O mily hamar, hogy elzeng az ének,
szivem hogy égett, s szenved ma mar.
Almodtalak csak dbrandszerelmem?

s tiinsz, mint az édes nyari kép?

Mulasnak semmi nem dllhat ellen



egy, ami soha nem valtozik 0 semmi nem dllhat ellen

a vagy, ami soha nem mulik el. csak a vagy az ami holtomig ég.

A vers csucspontjat késziti eld a kezdd sor felidézése, amely a vidamsagnak fajdalomba
fordulasat fejezi ki, majd az eszményi szerelem mulanddsagat is kimondja, de minden
mulanddval szemben egyetlen rendithetetlen, alland6 a vdgy, ami orok.

Tipikusan romantikus elv a vagy apotedzisa felmagasztositasa, amely a vers
csucspontja. (Erdemes e jelenség kapcsan emlékezni Wagner Tannhiuser cimii operajanak
probléma- felvetésére: az 6rgrof versenydal témdja az volt, hogy “mi az, mi vagyat ébreszt az
emberi szivben®“. Erre adott kiilonboz6 valaszok kozott Tannhduser Vénusz himnusza valt
kiméletlen erkolcsi itélet targyava.)

Ebben a szakaszban a miiforditok - belsdé logikajuk szerint - (zenei elemekhez valo
prozodiai alkalmazkodassal) érkeznek el a duett tartalmi csticspontjara. Ennek zenei
eszkozeiben az akkordikus szerkezetbe vald atmenet a temp¢ lassitdsa (ami eddig nem fordult

eld) valamint a fermata jelzés allitja meg a zenei idé-folyamatot.

4. Ach wie so bald verhaltet der Reigen, Mily gyorsan széll a tiindéri mamor!
Ach wie so bald verhaltet der Reigen! mily gyorsan szall a tiindéri mamor
Ach wie so bald is taruerndes Schweigen mily gyorsan véltja a szenvedés,
wandelt sich alle die Frolichkeit. mily gyorsan véltja a szenvedés!

Ach wie so bald, ach wie so bald! Mily gyorsan szall! Mily gyorsan szall!
O, milyen hamar mulik el a kértanc. 4. O mily hamar, hogy elzeng az ének
O, mily hamar valtozé kértanc 0 mily hamar elzeng az ének

O, milyen hamar valtozik minden viddmsadg 0, mily hamar sivar csendbe mélyed,
szomoru hallgatassa s hallgat a nemrég vig hatar

O, milyen hamar! O, milyen hamar! 0, mily hamar, 6, mily hamar!

A visszatérés keretbe foglalja a lelki torténést, de sem a szoveg sem a zene nem térhet vissza a
kezdésnek megfelelden. A 78. litemben visszatéré rondd orgonapont felett a felsé énekszolam
tartott hangja alatt lefelé iveld dallam idézi fel a kezdd periddust. A szoveg belsd ismétlések
(ennek megfeleld imitaciok) utan lecsdkken és csak az elmulds miatti sohajtasra redukalodik:

“Ach wie so bald!*
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A miforditok eltéré megoldédsai a tartalmi folyamatot egyarant kifejezik, a sokszor
eléforduld “bald*“ forditdsdban talan prozodiailag nem a “hamar® sz6 a legszerencsésebb,
Szabd Miklos szovegében az “6* elhagyasa mellett a “gyorsan® sz6 liiktetése jobban illik ebbe

a jambikus versformat zenévé kiterjesztd folyamatba.

5.4 Formai, szerkezeti jellemz6k

Az elemzésben “A hangok vildga* szerinti hangnemet ¢és illusztraciokat hasznaljuk.

A duett rond6 formaja a szoveg szerkezetébdl, visszatérd elemeibdl kovetkezik. A 6/8-
os metrumba foglalt allegro agitato zenei karakter a bevezetd ilitemben csak villandsszerii
rovidséggel - harmonikus figurdcioba bontva - jelenik meg. Maris a kettds nagyperiodus
terjedelmii (8+8 iitem) RONDOTEMA Klasszikusan tagolt diatonikus dallama a két ének
sz6lamanak paraleljében halad, a szovegnek megfeleld jambikus liiktetéssel. Figyelemre
méltdé az 5. és a 13. litem kezdetén hangsullyal kiemelt két szé (“Reigen, Schweigen®)
harmoniai vonzata a negyedik foku kvintszext. Hangneme fdleg az eredeti e-moll, de az eol
szinezet gyakorisaga miatt felbukkan a parhuzamos G-dir is. A nagyperiddus elsé nyolc
iiteme dominans szeptimmel nyitva marad (erds, félzarlat), a masodik nyolc iiteme pedig erds

tokéletes zarlatot alkalmaz.

A 17. iitemtdl (a bevezetd iitemet nem szamitva) egészen a 45. litemig (6sszesen 28 iitemig
tart az elsd epizdd (Ep 1) .A klasszikus rondéformanak megfelelden az epizodok kiilonb6zo
hangnemekben vannak: az elsd epizod az alaphangnemtdl elindul a-moll fel¢, mikozben a két
énekes egymast valtogatva énekli az elmulas szavait: elszall a dal, eltlinnek a dalosok. A-moll

dominans kvintszextjével kiemelve - hangsullyal megerdsitve - énekli a fels6 szolam “Bald ist
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das letzte Griine dahin®, az alsé szolam csak a “bald* szot visszhangozza. Ez a sokat ismételt
sz0 a gyors elmulés, megvaltozas érzelmi kifejezése is. (A zold eltiinése nemcsak természeti
kép, hanem a remény szine, sokféle szimbolum is egyben.) Paralel énekben, - h-mollban -
sz6l a dallam szdvege arrdl, hogy minden nyugodni (hazatérni) vagyik. Ezt az elmulas-
gondolatot megismétli, ugy, hogy a 32. {itemben késleltetett elséfokt tonikai gyenge zarlattal
marad nyitva (szinte kérdésszerlien) és a 36. iitemben h-moll - dominans hangnem - eros
zarlatu tonikajahoz érkezik. Ezt koveti a korabbi sor ismétlése (“bald ist das letzte Griin da*),
amely a felsd szolam szoldjaként hangzik, ugyanakkor modulaciot tartalmaz, hiszen a 37.
iitem kezdete a h-moll mellékdominéans alaphelyzetii szeptim akkordbol, a kiindulé hangnem,
- é¢-moll - V. foku szeptim akkordjava valtozik. A rovid sor vége mar az é-moll dominans
szeptime a 40. litemben, az ezt kovetd litemek a rondotéma visszatéréséhez vezetnek — é-
mollba. Ezt készitik el0 a 44. litemben a dominans szinezetli, de nem V. foku akkordok.

(Ekkor az ének masodik szélamaban a szoveg: minden hazatérni, megpihenni vagyik.

A rondotéma mdsodik megjelenése a 45. itemben kezdddik, de csupan 8 iitemes masodik

fele (utdtagja) alkotja ezt a szerkezeti elemet. Ugyanarra a dallamra mas, - csak hangulatilag
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eltérd - szoveg szerepel. (El6szor a rondd témaban a “Frolichkeit” - bdl lesz “trauerndes

Schweigen®, a rondé masodik alakjaban a “Lust* valt “sehnendes Leid*“-dé.)

A mdsodik epizod, a mi csucspontjdhoz vezetd szakasz az 53. litemben C-dur, (szubdomindns
paralel) felé modulal: az e-moll hatodik foku szexttel inditott harmonidn jelenik meg a kérdés
(els6 szolista szoélamaban): “csak dlom volt-e az eszmei szerelem*? S a kérdés vége mar C-
dur V. foku szeptimakkordjan van. (56. {item). Ez az eszményi szerelem “édes, mint a kikelet,
de gyorsan elroppen itt méar C-dur teljes zdradék, de ezt a sort a masik szolam is megismétli
V. foku szeptim akkordhoz érkezve (64. litem). Ezutan emelt alapt sziik szeptimen, kétlitemes
“csOokonyoOs basszus 1épésekkel (a belsd szolamokban megtartott “e* nyugvopont
megolrzésével), az egyszolamubdl ismét kétszélamivad valé  vokalis anyagban
szovegismétléssel - a fokozés eszkdzével - halad az érzelmi cstiicsponthoz: “Eines, nur eines

will niemmer wanken®. A valasz (73. litem kezdetétdl) a vagy az, ami soha nem mulik el. Az

V. foku kvintszext akkord a “vagy* - szonal 1. szekund akkordra valt, hogy aztan visszatérjen

az el6zo fesziiltséget add akkordhoz. A duett csucspontjanal a ritartando és crescendo jarul a
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fokozashoz, de a dallamban ez a halhatatlan vagy egy félhangos felfele 1épést tartalmaz (fisz-
g, majd visszafordul a fiszre). A vagy természete felfele-valo szeptimugrassal, (a két énekes
kozott szeptim hangkozzel) fejezi ki a mulhatatlansagban, a halhatatlansagban megnyilatkozo
erét. Az egész csucspont V. foku terckvart harmoniaval kulmindl. (Nem h-moll az oldas,

hanem az alaphangnem, e-moll I. kvartszextje.)

A rondo téma harmadik megjelenését (85. iitem) alvisszatérés elozi meg. A 77. litemben
kezddédik h-orgonapont felett a nagy periodus, e-moll 1. kvartszext akkorddal. Els6 részének
szovegét a dallam kétszer ismétli unisono szélammozgasban egy dallamvarianssal, amely
mindkét soraban lefelé 1épd e-disz dallamelemmel, nonakkordon zér. A teljes nagyperiodus a
85. titemtd] kezdddik, az utotag masfélszeres bemutatasaval, és a 96. litem kozepe mar a coda

kezdete.
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Hat titemnyi tonikai orgonapont felett fajdalmas, hangsulyokkal artikulalt bucst - motivumok,
sohajok “Ach wie so bald* szdvegre az elmllas nosztalgikus fajdalmat fejezik ki. T-S-T,
majd T-D-T inga-mozgasban szabdalja sz6lamokba a dallamot, hogy a 100. litemtdl a sdhajok
imitacioja utan terc-paralelben, az I. fokot augmentalva kiszélesitve zarja le. A harmoniai
folytonossag a befejezés eldtti 4. iitemben tartalmaz egy V. foka szeptim akkordot, amely a
lefelé 1épd vokalis terclépésben a “so* szot emeli ki a domindns funkcidval: “miért oly
hamar*. Ez mar csak so6haj és nem kérdés. A kiséret motivikdja még tovabb gordiil és két

iitem utan tonikai harmoéniaval ér véget a mi.
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5.5 A duett harmoniai elemei
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5.6 A duett formai-zenei vazlata
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5.7 A duett a tanitasi folyamatban

A zeneiskolai szolfézstanitds fontos kérdése: hogyan tudja a tanar elOkésziteni a kotta
szakszerl olvastatasaval a gyermekeknek zenével valo talalkozasat ugy, hogy ne sikertelenség
¢s kudarc-élmény kapcsolddjon a bonyolultabb zenei anyag elsajatitdsahoz, hanem azt a
szépség Orome hassa at. Ebben meghatarozo jellegii a tanar felkésziilésének sokoldalusaga, a
metodikai elemek célratord hasznalata.

Ennek a duettnek megismerése legaldbb harom tanitasi orat igényel.

A duett tanitasaval kapcsolatban harom téma vizsgalata sziikséges ebben a fejezetben:

1.  Hogyan hasznosithatok a kordbban megismert zenei jelenségek a duett

megtanulasanak megkonnyitésére.
2. A darab analizise és szintézise.

3. A tanulds folyamataban megismert Gjabb zenei elemek kiemelése.

Ezek az - elokésziiletek soran - analitikus és szintetikus folyamatok tarjak fel a zene elemeit,
de emellett az dltalanositas és absztrakcios (gondolati megismerés) is aranyosan épiil be a

tanitasi folyamatba.

1. Korabban megismert zenei elemeket a miizene egy stiluskorébol (a bécsi klasszikabol)
valasztott 1V. és V. osztalyos zenei anyagbdl valogattuk. (Népzenei anyagot ebben az
osszefiiggésben nem haszndltunk.)

A tanitds Osszekapcsolddik olyan - kordbban tanult és az alabbiakban felsorolt - darabok

felidézésével, amelyek a kovetkezd szempontok alapjan sziikségesek.

1.1 Metrum, ritmus

A 6/8-0s litemfajtaval a IV. V. osztalyos dalanyagban négy dalban talalkoznak a tanuldk:

1V. osztaly:

Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge KV. 595>°

Beethoven: Marmotte Op. 52 No. 7.%!

ZVDL: HV/IV. p.6.
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Mozart: Osmin dala a “Szdktetés a szeralybol* cimii operabol KV. 3847
V. osztaly:
Schubert: “Der Jiger No. 14. a “Die schone Miillerin“ciklusbol Op. 25/a>>

Kiilonosen két dalban a Sehnsucht-ban ¢és a Marmotte-ban fordulnak el6 olyan

ritmusképletek, amelyek az 0j dal ritmus csopotjainak olvasasat megkonnyitik.

Az 1j dal tipikus ritmikai képlete a rond6étémaban a kovetkezéképpen jelenik meg:

A tanitdsi tapasztalatok alapjan, a pontozott hang atkotése okoz bizonytalansagot. Az

eléforduld torzuldsok javitdsanak egyik lehetséges modja: a 2. litem hangjai eldszor egész
itemet kitoltd értékként hangozzanak el, majd a kovetkezd iitem, eredeti alakjaban. A

masodik 1épésben a 3. {item feliitésének éreztetjiik a 2. litem utolso nyolcadat.

SIDL: HV/V. p.13.
2DL: HV/IV. p.22.
3 DL: HV/V. p.42.
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1.2. Tercmenetek

A 1IV. osztalyban foleg kiirtmenetes dalokban taldlkoznak terc parhuzamokkal. Mindharom
Mozarttol szarmazik:

A-dur Klarinétkvintett KV. 581 IV. tétel**

D-dur Haffner szimfonia KV. 385 II1. tétel (Trid) *°

Kiirtdusk KV. 487 No. 2.5,.8. >
Az V. osztalyban folyamatos tercmenetekkel két Mozart dalt ismernek meg a tanulok:

Nun liebes Weibchen KV. 529/a duett **’(Kiilonsen a homofon részek adnak

JO mintat.)

Notturno KV. 346 No. 1.%8

1.3 Hangnemek, modulaciok

A 1V és V. osztalyokban a kvintrokon hangnemekbe torténé modulaciok fordulnak eld a
megismerésre szant darabokban. Ujfajta jelenség az V. osztalyos anyagban a szubdominans
paraleljébe torténd kitérérés.
Ennek eléfordulasi helye példaul:

Mozart: Notturno (F-dir-g-moll),*’
Haydn: Fidelity (F-dar-g-moll), >
Beethoven: Mollys Abschied Op. 52. No. 5.%%!

Az uj duettben, (a Herbstliedben):

h-moll (h-moll)
D \ / HI;O \
e-moll / e-moll \ /e-moll e-moll

T ™S T T T
(a-moll) C-dur
S SP

P4 DL: HV/IV. p.5.

3 DL: HV/IV. p.19.

PO DL: HV/IV. pp.25.-27.
»TDL: HV/IV. pp.17.-21.
S8DL: HV/V. p.32.

»% Dobszay DL: HV/V. p.33.
X0 DL: HV/V. p.37.

*IDL: HV/IV. p.41.
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A mii plagalis hangnemtervet kovet:

1.4 Forma
A IV. és V. osztaly énekes anyagaban az egyszerli dalformak szerepelnek nagyobb részben. Az
uj dal formaképletével IV. osztalyban egy hangszeres szonataban talalkoznak a tanulok:

Mozart: F-dar hegedii-zongora szonata KV. 30 Rond¢ (II. tétel, 16. oldal)

1.5 Harmoniak és zarlatok

Ismert harmoniai jelenségnek tekinthetOk és ebben a duettben is felismerhetdk a kovetkezd
zenei elemek: a késleltetés, az orgonapont, V. szeptim. II. szext és az autentikus zarlat.

Ritkabban fordultak eld a kovetkez6 harmoniak:

- nonakkord

* Haydn: Fidelity 27. iitem és 61. litem;
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* a Herbstlied is tartalmaz ilyen akkordot: 54. iitem, 62. iitem

- emelt kvintii akkord:

*  Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung KV. 484. (35. iitem)

* g Herbstlied 62. titeme
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2. A tanitds, mint analizis és szintézis
Egy dal tanitdsdnak sokféle utja-modja lehetséges. Minden folyamatban az analizis és
szintézis valtogatja egymast, kiilonb6z6 aranyokban.

A megismerés (altalunk elképzelt) lehetséges szakaszai:

2.1. A rondotéma megismerése:

. sz6lamok olvasasaval és 0ssze-éneklésével,

. vagy zenediktalassal és tercmenet hozzaszerkesztésével,

. vagy memorizalassal (emlékezetbdl torténd leirassal kiegészitve),

4 vagy egy sz6lam olvasasaval és a masik szolam ezzel egy iddben torténd diktalas

utani irasaval.

Az olvasas és gyakorlas lassi tempoban torténik a hangkdzok tisztasaga érdekében.

2.2. A rondotéma masodik elofordulasa
A megfigyelési szempont vonatkozhat a rondétéma terjedelmére, mivel a madsodik

alkalommal csak az utotag jelenik meg (8 iitem).

2.3. A rondotéema harmadik eldfordulasa valdjdban a 85. iitemben indul, de a tematikus
visszavezetés mar az ezt megel6z6 8 iitemben kezdddik az a tempo jelzésnél. A rondotéema

harmadik alakja is lehetdséget ad a korabbi el6fordulasi alkalmak dsszehasonlitasara.

2.4. Az elso epizod megismerése
Az epizodokban a hangnemvaltasoknak megfeleld szolmizacio-valtasok felismerésére a
novendékeket belsé hallasuk mitkddtetésével vezetjiik ra.

Az elsd epizod a 17-44. iitemig tart; a dallamformalds nehézsége, hogy rovid id6 alatt
nagy hangterjedelmet jar be. A melodikus Osszefogis a megformalas legfébb szempontja.

Ugyanakkor az olvasast konnyiti a frazisok ritmuséanak, dallamvezetésének hasonlosaga.

2.5. A masodik epizod megismerése
Ez az epizdd tartalmazza a mii csucspontjat, amelynek felsd hangjat egy szeptimugrassal éri
el. Aranyos ritartando mellett a korona erdsiti meg ezt a dramai pillanatot. Olvasasi

nehézséget jelenthet még a kottaszarak jeldlése, a sz6lamkeresztezések esetében.
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2.6 A mii egészének osszefoglalasa két sikon torténik:
a)  ami hangz6 forméjaval az eldadassal,

b) azelméleti ismeretek és tapasztalatok tudatositasaval.

Természetesen az emlitett harom Oraban nem zéarhato le teljesen ez a folyamat. A zenei
megformalast segiti egy minta-értékii felvétel meghallgatisa. A elméleti ismeretek ¢és
tapasztalatok tudatositdsa pedig olyan mélységben és mennyiségben torténhet, amit és

amennyit az osztaly fejlettsége megenged.

3. A tanulast kovetden megismert uj zenei jelenségek kiemelése.

3.1 Forma
A rondd témdja a 16 iitemes nagyperiodus ebben a dalban fordul elé elészér. Ennek a
szerkezeti elemnek megfigyeltetésére egyetlen zenei részletet ad a tankonyv>*> a 73. oldal 17.

szdmu szemelvényében.

2 DL: HV/V. p.73.
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3.2 A Mendelssohn darab hangnemterve:

* Plagalis hangnemterv:

D

T

T T

~. "

(S kitérés) S

o El6szor el6forduld harmoniak:

- I. fokti mellékdominans alaphelyzetben a Herbstliedben jelenik meg eldszor a 23. litemben

- V. foku sziik szeptim ebben a dalban fordul el eldszor a 65. litemben
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5.8 Tanitasi vazlat

A duett tanitdsdnak harom oréra tervezett folyamata.

1. ORA

Cél: A rondotéma és elofordulasainak megismerése
L szakasz (1) Dalismétlés: Mozart: Sehnsucht’”

A dalt az eldz6 évben tanultak. A felidézést segitve a ndvendékek
kottat kapnak kézbe. K6z0s - atismétld - szoveges éneklés utan -
emlékezetbdl onkéntes jelentkezdkkel a tablara keriil a periodus
elétagja. (A ravezetd kérdések iranyulnak: az litemmutatora, a

feliitésre, az atkotésre.)

2 DL: HV/IV. pp.6.-7.
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( 2)Akusztikus megfigyelés (egyben a dallamiras ritmikai el6készitése)
Zongoran, a tanér el8jatszasaval bemutatasra keriil az Oszi dal els6
négy liteme.

Feladat: megfigyelni a hasonldsagokat, (6/8, atkotés) €s észrevenni a
ritmus-valtozatokat, amit egyéni jelentkezdk a fenti ritmus-sor ala irnak.

(3) Elokeszités a rondotéma megismeréséhez

g ;. 264
Egyszolamu dallamiras

4 DL: HV/V. pp.44.-45.
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A nagyperiodust (egy szolamban) kilenc bemutatas utan kottaképbe
rogzitik a tanulok. Az els6é bemutatast kdvetden a kovetkezd jellemzok
keriilnek megbeszélésre: hangnem, szerkezet, terjedelem, titemmutat6,
szolmizacids kezddhang, helye a vonalrendszerben.

Az iréast és memorizalast konnyiti a 8+8 {item dallami, ritmikai
hasonlésaga. Az iras helyességének ellendrzése kdzos szolmizacios

Osszefoglalo énekléssel torténik.

(4) Tercmenet rogtonzeés a rondétéma unisono dallamahoz.

Feladat: a novendékek egy csoportja a fent leirt dallamot szolmizélja, a
masodik csoport pontosan, hangrol-hangra kovetd, - ritmusban is
homofon médon mozgd - masodik szélamot rogtondz, mikdzben latja a
“vezetd szolamot*.

Nehézséget okozhat a 8. és 15. iitem “szi* vezetdhangos szolmizacios

hangja a masodik sz6lamban.

Felhasznalt id6: 25 perc

1L szakasz A duett rondétémajanak tanitdsa

(1)

)

3)

4

A rondotéma kétszolamu éneklése kottaképrol. Az (elokészitd) elsd
szakasz alapjan mar nem tekinthetd ismeretlennek.

Megfigyelés: a rondotéma terjedelme, a formai szakaszok megkeresése
¢s Osszehasonlitasa.

A rondétéma masodik megjelenésének megkeresése a kottaképben® (47.
oldal 45-52. iitem)

Rovid (bels6 hallassal torténd) attekintés utan kozos éneklés.
Megtigyelés: a ronddtéma masodik megjelenésének dsszehasonlitdsa a
rondétémaval. (Az utotag 8 iiteme.)

A rondotéma harmadik megjelenésének megkeresése és 6sszehasonlitasa
a témaval és eddigi formajaval. (77. iitemtdl alvisszatérés §1. litemtdl az
utdtag masfélszeres ismétlése) A szolamok imitacioinak felismerése,
szolmizacids hangjainak megkeresése utan egyiittes éneklés.

A felmeriilé hibak: ritmikai, intonacids bizonytalansagok, pontatlansagok

azonnali javitdsa. A helyes megoldasok gyakoroltatasa.

Felhasznalt idd: 15 perc

S DL: HV/V. p.47.
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1l szakasz
(1)  Otthoni feladat kijelélése: a rondotéma memorizalasa

(2)  Tercmenetes ismétlo éneklés az V. osztaly anyagébol, zongora

kisérettel: Mozart: Nocturno®®

2. ORA

Cél: az epizodok megismerése

L szakasz (1) Hangzat diktalas®® (135. gyakorlat)

Feladat: a négy hangzat hallas utjan torténd rogzitése kottaképbe. Kezdéhang
megaddsa utan, hangzatonként tagolva harom-négyszeri diktalas.
Ellendrzés a tankonyvbdl kozos énekléssel bontva majd
akkordikusan torténik szolmizalva illetve ABC-s hangnevekkel.
(2) A rondotéma ismétlése unisono és tercmenetben.
Megfigyelések ismétlo jelleggel irdnyulnak a terjedelemre, a belsd tagolasra,
a részek egymashoz valo viszonydra, ezzel is segitve a zenei megformalast.
(3) Akusztikus megfigyelés: nagyperiodus mas zenei idézetben *°°
(17. szemelvény)
Feladat: a) a tanar bemutatd jatéka (négyszeri) diktalas utan
titemekben torténd “kovetd irassal” értelmezik az elhangzottakat a

novendékek. (A Riemann-féle szamozas is jelolhetd.)

0 DL: HV/V. p.32.
T DL: HV/V. p.84.
8 DL: HV/V. p.73.
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b) ellendrzés: tablaképrol
¢) Formai jelenség, nagyperiodus (kiilsé boviiléssel)

értelmezése

(4) Funkcio-jelzo basszus szerkesztés

A nagyperiodus ujabb (négyszeri) diktalasa utan a funkcio-jelzd

harmoniai basszust illetve annak ritmusat kell leirni, értelmezni.

Ellendrzés utani ujabb bemutataskor a szemelvény elhangzasat a

funkcid-jelz6 basszus hangjainak szolmizalasaval kisérik a névendékek.

Felhasznalt id6: 20 perc

1l szakasz A duett epizodjainak megismerése

(1)

)
3)

A rondotéma kétszolamu éneklése utan az elsd epizod (17.-45. {item)
attekintése, szolmizacids valtasainak elézetes megbeszélése kozdsen
torténik. 17. item kezdéhang: h=mi (e-moll (a-moll))

29. litemben ti = mi /fisz/ (h-moll)

37. iitemben la = mi /h/ (e-moll)
Az éneklés az imitacids szakaszoknak, majd a két szolam parhuzamos
dallamvezetésének megfeleld részletekben torténik.
Az esetleges hibak javitasa és gyakorlas.
A masodik epizod (53-76. litem) attekintése, szolmizacios valtasainak
megbeszélése. Do-valtasok helye:

53. iitemben do6 = sz6 /g/ (C-dur)
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65. iitemben ti = mi /h/ (e-moll)
A megismerés €s éneklés részletekben torténik,
(sz6lamkeresztezések megbeszélésével, a 76. litem szeptim ugrasanak
eldzetes elképzelésével) az imitacios €s kétszolami részeknek
megfelelden.
(4) A bizonytalanul énekelt részek javitasa és gyakorlasa.

Felhasznalt id6 20 perc.

III. szakasz
(1) Otthoni feladat: az epizddok gyakorlésa, a részletekben megtanult
dallam 0sszefoglalasa, sajat sz6lamanak megfelelden.
(2) Ismétlo daléneklés a negyedik osztaly anyagabol:

Mozart: Rondé az F-dur hegedii-zongora szonatabol.>* (IV. osztaly)

3. ORA

Cél: a duett szintézise, megismerésének osszefoglalasa

L. szakasz (1) Beéneklés: 1€gzdgyakorlatok és vokalisok gyakoroltatasa utan
nagyivli dallamfordulatok énekeltése.

(2) A duett ismétlése kozos szolmizacios éneklés keretében.

A bizonytalan részek kiemelése és gyakorlasa.

(3) Zongora kisérettel osszefoglalo szolmizacios éneklés utan,
vokalisokkal is megszdlaltatjak a duettet.

(4) A szoveg megismerése, a koltoi képek értelmezése. A melizmak
megoldasanak tisztazasa, részletekben torténd gyakorldsa, lassabb
tempoban kiséret nélkiil, majd kisérettel (a tanar kozremiikodésével).

(5) A zenei megformaldas lehetéségei: csucspontok, sf, visszatérések,
levegdvételek helyeinek megjeldlése, mint eldadoi feladat.

(6) A mii hangfelvételrdl torténé bemutatasa, zenehallgatas.

(7) Zenei vazlat készitése a megismert jelenségek alapjan.

* DL: HV/IV. p.16.
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(8) Kozos dsszefoglald szoveges éneklés, majd ujboli zenehallgatas.

Felhasznalt id6 25-30 perc

1l szakasz
(1) Otthoni feladat: a mii szolmizalt illetve szoveges gyakorlasa
(mindkét sz6lamnak.)
(2) Schubert kanon laprol torténd éneklése a Klasszikus

kanonok gytijteménybél (211 sz.)*"

Lapkottat kapnak a novendékek.
Feladat: a kdnonban 1év6 nagyobb dallamlépések (4.-5. iitem és
13.-14. iitem), hangzatbontasok, alteraciok szobeli megbeszélése utan
(szolmizécios kezdo és zardhang tonalitasba helyezésével) unisono
szolmizacids énekléssel szolaltatjak meg a darabot.

A sziikséges javitasok utan (lassu tempoban) kanonban, hangzik el

a mu.

5.9 Osszefoglalas

Az eltervezett tanitasi folyamat megirdsanak célja, hogy 0sszegezzen olyan hattér ismereteket,
amelyek egy mi tanitdsahoz kapcsolédhatnak. A feladatunknak vélasztott Mendelssohn duett
tanitdsa a zeneiskolai szolfézsorak keretében torténik, ahol egyszerre szolgalja a zenei
készségek fejlesztését, a zene szerkezetének megismerését, ugyanakkor miivészi élményforras
is. Mifaji és stilaris felismerésekhez vezet, sot a szoveg-elemzés jol kiemelheti a sz6 ¢€s
dallam kapcsolatainak feltdrasat. Fontosnak tartjuk a zeneszerzd életének kevéssé ismert
jelenségei koziil olyanok kiemelését, amelyek a valasztott mii tartalmi megértéséhez
sziikségesek.

A mi szerkezeti, harmoéniai vazlata kettds funkciot tolt be: egyrészt elméleti ismeret a
tanar szamara, masrészt egyes elemek tanitdsa olyan mélységig lehetséges, amennyire az adott
csoport fejlettsége lehetdvé teszi.

A didaktikai elemekre bontott o6ravazlat csupan az egyik lehetséges megoldast

korvonalazza. (Dobszay tankdnyve’’' alapjan még néhany varians kidolgozhato.)
y y PJ g y g

270
271

Molnar Antal: Klasszikus kanonok.
Dobszay Laszlo: A Hangok Vilaga V. Bevezetés a zeneirodalomba II. Editio Musica, Budapest, 1971. p.44.
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Mindenesetre beilleszti a duett megismerését a tanitdsi folyamatba. Nem adhatja vissza
azonban a vazlat annak a zenei légkornek jellemzdit, amelyek a tanitas legfontosabb részét
alkotjak. A tanari el6késziileteknek ebben is nagy szerepe van, mert, ha felfrissitett ismeretek
hatésa alatt tanitunk, akkor eleve olyan gondolatilag és érzelmileg gazdag légkor keletkezik a
tanteremben, amelyben egy mii felfedezése, elsajatitdsa mindenki szdmara élménny¢ valik.
Nem fejezheto ki a vazlatban a zene megszolaltatdsanak igényessége. Ez ugyan fiigg a csoport
kvalitasaitol is, azonban az id6beosztast jelentdsen modosithatja az a javitd6 munka, amely
lehetdvé teszi, hogy a mii megfeleld szinvonalon szélaljon meg.

Az elemzés sordn tudatosodott benniink ismét, hogy egy-egy tanitott mii megismerése
élethosszan tarto feladat; soha nem lehet befejezettnek tekinteni a remekmiivek
megismerését. A tandri onképzés és (tovabbképzés), a zenével nap-nap utin megujulo

kapcsolatot erdsiti meg.
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OSSZEGZES

A KUTATASI EREDMENYEKROL

A magyar zeneoktatdst —mint a kozoktatdst és felsdoktatast- az elmult évtizedek tarsadalmi
véltozasai nem hagytdk érintetleniil. Azok az intézmények, zenepedagdgiai programok,
amelyek a zeneoktatdsban régi hiriinket adtak, inogni latszanak. Mara megvaltozott a
zenészképzés, zenetanarképzés helyzete: a Zeneakadémia nemzetkdzi hatdsa, rangja
versenyhelyzetbe kertiilt az eurdpai zenei felsGoktatds intézményeivel, a bolognai egyezmény
szerinti atalakitas kovetkeztében. A fiatal zenészek szamara kitagult az eurdpai élettér, a hazai
felsGoktatasban pedig megsokszorozoédtak a bolognai képzésben résztvevok tanulési
lehetdségei, ugyanakkor a zenei palyara jelentkez6k szama megfogyatkozott.

A Kodaly Zoltan nevét fémjelzé zenei nevelési program ,,szakmai belliggyé” valt, a
kozoktatas szerkezeti lehetdségeinek kibdvitésével és a tobbi miivészeti agban lehetdvé valo
képzések megjelenésével a zenei altalanos iskolak elveszitették monopol helyzetiiket.

Megvaltozott a tarsadalom értékrendje, csokkent a szabadidd, atalakult a kultara
szerkezete: a konnyl miifaj eldretort, a popularis zene allandd hangfiiggdnnyé¢ lett, a kozizlés
szamara a zene dontden a kdnnylizenét jelenti. A kultara és miveltség leértékelddott. Ezt a
folyamatot erdsiti napjainkban is az értelmiség presztizsének tudatos csokkentése, lejaratasa.
Vajon ebben a kdrnyezetben:

yreee e Ad-e alapmiiveltséget  az  iskola, ranevel-e az  olvasdsra,-

kottaolvasasra, a nemes irodalom, zenemiivészet szeretetére? Azt kell

valaszolnunk, hogy veszélyben van a kultura, csokken az iskola miiveltséget
alapozo hatasa, fogy a becsiilete a nemes irodalomnak. A pedagogusi pdlya
nemigen vonzza az uj generdciok legjobbjait, mikézben a szenny, — irodalomban,
zenében is-, elboritani latszik a védtelen ifjusdagot... ... Talan még visszafordithato

ez a kulturapusztito - végsé hatasaban nemzet pusztito folyamat. Miivelt

pedagogus egyeniségek kellenek hozza, akikre hallgatnak a fiatalok, akik ujra

felfedezik a zenei nyelvet. Olyan kozgondolkodas kialakitisa, melyben a ,,zene

mindenkié” lehet, a szénak mindkét értelmében. Es annak felismerése, hogy
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miivészet és moral gyokere végso fokon egy és ugyanaz.” - irja Bonis Ferenc
zenetorténész: Gondolatok Kodaly évforduldjan cimii irdsaban 1993-ban.””

A valtozo6 tarsadalmi koriilmények kihivasaira reagalni kell. A megujulasnak a tanarokbol kell
kiindulnia: hogy milyen intenziv a zenei er6tér azt meghatarozza a tanarok felkésziiltsége,
zenével vald kapcsolata, a leend6 tandrok képzésének mindségi szinvonala, palyara iranyitasa.
Ha ré akarjuk nevelni névendékeinket az értékkel valo taldlkozasra, meg kell mutatni a hozza
vezetd utat. Ez a kihivas hatdrozta meg a gondolkodasunkat a zeneiskolai oktatas jelen
helyzetérdl és fogalmazta meg azokat a célkitiizéseket, amelyek kutatdsunk témait megadtak.

Az alapfoku zeneiskolai oktatds 4. és 5. évében a bécsi klasszikus stilus all a szolfézs

tanterv  kozéppontjdban. E sarkalatos stiluskor —megkozelitésére, a stilusismeret
megalapozasara a tankdnyvek a dalirodalom valogatott példait kinaljak. Dolgozatunkban —
mint lathatd — ennek a stilisztikai szempontbdl jellemzének mondhatdé anyagnak a tobb
szempontu bemutatasara vallalkoztunk.

Kutatasunk célja:

- Megmutatni a klasszikus stilus bizonyos alapvetd elemeit a valogatott dalokon
keresztiil, bar a dal nem elsédleges miifaj a klasszikus alkotoknal, és a
tankonyvekben szereplé példak jelentOs része még ezen beliil is aprosdg, nem
reprezentativ darab. A dal miifaj valasztasanak viszont két eldnye mégiscsak van
¢s ezért igen jo dontés volt a tankdnyvirdtol:

(1.) a zenei tartalom, ,,méret” igen alkalmas és konnyebben megkdzelithetd a zeneileg
(is) gyermek novendékek szamara, ugyanakkor

(2.) jellemz6 példakat ad a funkcidés gondolkodas €s a peridodus alapti formaépitkezés
bemutatasara. Raadasul a sokféle hangszeren jatszo gyermekek szdmara kozos
eszkozzel, az énekléssel;

- bemutatni a zenei tartalom megkozelitésének modozatait a szolfézsoktatasban;

- analizis, elemz0 gondolkodas kimiivelése a klasszikus dalirodalom tdbbnyire
egyszerl, de jellemz6 példain keresztiil;

- rendszerezd, szintetizald latas - és hallasmod kialakitasa a vizsgalt dalkincsben a
formai aranyok, szerkezeti jellemzOk, az Osszhangzattani jelenségek (funkcios

rend és konkrét harmoniai kapcsolatok) terén.

*"*Bonis Ferenc: Kodaly jegyében (Sziiletésnapi tiinddések 1993 decemberében) Parlando, 1994. Nr. 2. pp. 8-10.
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A KUTATASI FOLYAMATROL

1. Megismero, teoretikus tevékenységiinket meghatarozta:

- a tananyag, a klasszikus dalirodalom zeneiskolai dalkincse, a szolfézs
tankonyvek, szakmai utmutatok anyaganak megismerése, feltarasa. A tankonyvird
gondolati rendszerének feltarasa, gazdag elméleti munkajanak megértése;

- szlikséges volt a zeneoktatds, kozoktatds szerkezeti, szervezeti attekintése, a
valtozasok kdovetése, annak tovabb gondolasa, hogy Kodaly nevelési filozofija a
zeneiskolai oktatds szellemében értékdrzésben hogyan érvényesiil. Ezt az utat
segitették megismerni az Oktatdsi Minisztérium rendeletei, a tantervek, és egyéb
oktatasi, modszertani dokumentumok;

- a kutatas témajaval kapcsolatos szakirodalom széleskorli megismerése magaba
foglalta Kodaly Zoltan témankkal kapcsolatban megfogalmazott gondolatait, a
bécsi klasszikus zeneszerzok (Haydn, Mozart, Beethoven), zenemiivek, stilusok,
miielemzések szamos forrasat, a formai, harmoniai elemzések, szakterminologiak
sokféle értelmezésének kovetését, a zenemagyarazatok szintjeit, miielemzések
iranyultsagat, vazlatait;

- a kutatds soran az utdbbi kozel 6tven év szakfolyoirataiban megjelent kisebb
publikéciok is tobb kérdésben utmutatassal szolgaltak. Olykor mar a problémak

felvetésével, de még inkabb az azokra adott valaszokkal.

2. Empirikus megismerés: a valasztott témdnknak a gyakorlat oldalardl valo
bemutatisa harom tényezore tiamaszkodhatott:

- a dolgozat ir6janak a zeneoktatés kiilonb6z0 szintjein (kdzoktatés, zeneiskolai, ill.
felsdoktatas) szerzett tobb évtizedes személyes tanari tapasztalatara;

- a tanitdsi - tanuldsi folyamatoknak az Oraldtogatdsok sordn megtapasztalt
modozataira;

- s végiil a zeneiskolai szolfézsoktatds orszdgosan elismert szaktekintélyeinek

véleményére.

3. Ondllo kovetkeztetés, kutatdsi tevékenység:
- az adott repertoar sajatos szempontok szerinti attekintését és rendszerezését, majd

a formai és harmoniai jegyek alapjan valo szintézisét kellett elvégezni;
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- a szovegtartalmak, szovegforditasok Osszevetését, a szoveg - zene 0sszefliggések
két oldalrdl torténd szemlélését. Annak vizsgéalatat, hogy hogyan transzformalodik
a koltoéi tartalom a zeneszerzonél zenei tartalomma, masik oldalrdl pedig az
eléado és az elemzd szadmara a szoveg valoban magyarazo ,,eszkdz” lehet annak
megfigyelésére. hogy a szerzé miért éppen azt a harmodniat, harmoniai fordulatot
(s persze dinamikat, dallammenetet, ritmust) alkalmazta egy bizonyos helyen;

- onallé kovetkeztetés az egyes zenemiivek megismerése is. A vizsgalt anyagban az
egyes zenemivek teljes attekintésére nem 4allt rendelkezésiinkre kdvethetd példa,
igy az 6nall6 kovetkeztetés utjat kellett valasztanunk.

- egy valasztott darab (Mendelssohn: Herbstlied Op. 63. No. 4) zenei eszkdzeinek
részletesebb magyardzata, ami példaként segitheti masok szdmara is a miivekrol
vald gondolkodast, kijelolheti a megkdzelités irdnyat;

- onallo tervezés az az oOrai folyamat is, ami a tanitdsban egy darab megismeréséhez

vezethet, esetleg modellt addan.

A DOLGOZAT SZERKEZETE

A dolgozat irdja 6t fejezetben vallalkozott a téma megismertetésére. Az elsd fejezet a
zeneiskola helyét, szerepét fogalmazta meg a kozoktatds rendszerében. A zeneiskolai
képzésben a szolfézstanitas tantargyi kereteit, jellegzetességeit, az érvényben 1évo tankdnyvek
tartalmat vizsgalta, azt, hogy hogyan érvényesiilt ezekben Kodaly koncepcidja. A mdsodik
fejezet a tanitasra javasolt harminc bécsi klasszikus zenedarabra iranyitotta a figyelmet. Az
egyes miivek strukturdjanak, osszefliggéseinek formai és harmoniai jellemzdit, azok belsd
Osszefiiggéseit vazolta annak reményében, hogy a kottakép, hangmegvalositas, utolagos
meghallas, esetleg javitas, altalanos gyakorlata egy zeneibb, ezért eredményesebb masik ttra
vezethessen Kodaly itmutatésa szerint. Ennek a lelki folyamata az elobb emlitettnek éppen az
ellenkezoje: kottakép, hangelképzelés, megvalositas. Ez az iranyultsdg hozzasegit a
zenemiivekkel valo talalkozashoz ¢és eclvezethet az adott stilusalkoté ismeretéhez, az
elsajatitott stiluselemek alkoto jellegii reprodukalasanak készségéhez.

A vizsgalt dalok csoportja:

4. osztaly: Mozart: Andante (KV. 15.)
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Mozart: Részlet az A-dur klarinétkvintett (K'V. 581.1V.)

Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595.)

Mozart: Das Kinderspiel KV. 598.)

Haydn: Jeder meint, der Gegenstand

Beethoven: Marmotte (Op. 52. No.7.)

Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No.1.)

Mozart: Rond6 az F-dur hegedii-zongora szonatabol (KV. 30. II.)

Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol (KV. 385.)

Mozart: Német tanc (KV. 602. No. 1.)

Mozart: Harom du¢ (KV. 487. 5,8,2.)

Mozart: Német tanc (KV. 605. No. 3)
Mozart: Osmin dala a ,,Szoktetés a szerajbol” c. operabol (KV. 384)

Beethoven: Ich liebe dich

5. osztaly: Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h) (A baratsaghoz)
Mozart: Gesellenreise (KV. 468) (Tarsasut)

Mozart: Im Friihlingsanfang (KV. 597) (Tavaszeld)
Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529)
Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV. 484)
(A paholyiilés zaroéneke)

Haydn: Trost ungliicklicher Liebe (A boldogtalan szerelem vigasza)

Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (KV. 340/c) (Oly gyakran nézek)

Mozart: Nocturno (KV.346. No:1) (Draga szempar)

Beethoven: Mollys Abschied (Op.52 No.5) (Molly bticstja)

Schubert: Der Jager (Op.25 No.14) (A vadész)

Mozart: Nun liebes Weibchen (KV. 529/a) (Nos, draga holgyem)
Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV. 46/c) (Daphne, ¢kes rozsaorcad)
Mozart: Ridente la calma (KV. 210/a) (Iim ajulok, élek)

Haydn: Fidelity (Hiiség)
Mendelssohn: Herbstlied ( Op.63 No.4)(Oszi dal)

Zeneiskolai tanitasunk egyik sarkalatos célja, hogy a zene 6nall6 befogadasara tegye képessé

a novendékeket. Hogy a zenét hallgatd mit fog megérteni a zenébdl, az attdl fiigg, hogy mit

képes, mit tud halldsaval kiemelni beldle. Ez anndl eredményesebb, minél gazdagabb
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tapasztalatok kisérik a zenei tevékenységben. A harmadik és negyedik fejezetek ezt a
tapasztalati zenei eréteret probaltdk megmutatni.

A harmadik fejezet a zenei struktirara iranyitotta a figyelmet a klasszikus megformalas
alapkovébdl, a periddusbol kiindulva, és eljutva a tanitdsban megjelend nagyobb formaig.
A vizsgalt zenei anyaggal valo foglalkozés rendkiviil gazdag tapasztalati hatteret adott a bécsi
klasszikus stilus jellemz6 szerkezeti jelenségeihez.

A periodus valtozatos képe ebben az dsszefiiggésben igy 0sszegezheto:

1. A PERIODUS:
1.1. AZ UTOTAG ANYAGA KISEBB-NAGYOBB MERTEKBEN HASONLIT AZ
ELOTAG ANYAGAHOZ: a a,
1.1.1. - az el6tag a dominanson all meg
Mozart: Andante (KV. 15), Mozart: A-dur klarinétkvintett 1V. (KV. 581),
Mozart: D-dur Haffner szimfonia (KV. 385. Ill.), Mozart: Rondo az F-dur
hegedii-zongora szonatabol (KV. 30. II.), Beethoven: Marmotte (Op. 52.
No. 7.), Mozart: Harom duo (KV.487. No. 5.), Mozart: Német tanc (KV.
600. No. 2)
1.1.2. - mindkét tag a tonikara érkezik
Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595), Mozart: Harom kiirtduo
(KV. 467. No. 2.), Mozart: 4 Deutsche Tdnze (KV. 602. No.l.)
1.2 AZ ELO- ES UTOTAG ZENEI ANYAGA NAGYOBB ELTEREST MUTAT: ab
1.2.1. - az el6tag dominénson zar
Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1), Haydn: Jeder meint,
der Gegenstand
1.2.2. - mindkét tag tonikéra érkezik
Beethoven: Ich liebe dich, Mozart: Néemet tanc (KV. 605. No. 3), Mozart:
Das Kinderspiel (KV. 598), Mozart: Notturno (KV.346. No. 1)
1.3. MODULALO PERIODUS, AZ UTOTAG ANYAGA HASONLIT AZ ELOTAG
ANYAGAHOZ: a a,
1.3.1. - elétag dominanson, utétag modulald tonikai zaradékon
Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag (KV. 529), Mozart: Sehnsucht
nach dem Friihlinge (KV. 595)

1.3.2. - az el6tag is tonikan, az utdtag modulald tonikai zaradékon
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Mozart: Gesellenreise (KV. 468)
1.4. MODULALO PERIODUS, AZ UTOTAGBAN MAS ANYAGGAL: ab
1.4.1. - az el6tag modulal

Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h)

1.5. BOVITETT PERIODUS
1.5.1. - belsd bévitmény az elsd tagban
Mozart: Daphne, deine Rosenwangen (KV. 46/c)
1.5.2. - kiils6é bdvitmény az utétagban
Haydn: Trost ungliicklicher Liebe
1.6. NAGYUTEMES IRASMOD
1.7. . KETTOS PERIODUS”
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)
1.8. NAGYPERIODUS, AZ UTOTAGBAN BOVULESSEL
5. osztalyos tankonyv 17. példa

2. DALFORMAK:
2.1. KETSZAKASZOS DALFORMA:
Utemszamidt tekintve kétszakaszos, (8+8) zenei értelemben visszatéré forma. Dobszay
Laszlo6 nevezi 16 iitemes visszatérd formanak, a szakirodalom ,kis hiromtagi” vagy
,»visszatérd (refrénes) kéttagt” formaként is emlegeti.
2.1.1. A két rész zenei tartalma hasonl6: A | b a
Mozart: Andante (KV. 15), Mozart: Részlet az A-dur klarinétkvintettbol
(KV. 581), Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge (KV. 595), Mozart:
Német tanc (KV. 602. No.l), Mozart: Harom duo ( KV. 487. No. 5),
Mozart: Notturno (KV. 346. No.l)
2.1.2. A két rész zenei tartalma hasonl6, modulalé elsé periddussal
Mozart: Im Friihlingsanfang (KV. 597)
2.1.3. A két rész tartalma kiilonb6zd: A | B
2.1.3.1. - a két szakasz tagjainak 2-2 eleme azonos vagy hasonlé (aabb)
Beethoven: Marmotte (Op. 52. No.7)
2.1.3.2. - a két szakasz tagjainak minden eleme kiilonb6z6 (abed)
Mozart: Das Kinderspiel (KV. 598), Mozart: Német tanc (KV. 605.
No.3)
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2.1.4. A két szakasz valamelyik tagja valtozatlanul vagy varialtan ismétlédik:
A |B|By
Haydn: Jeder meint, der Gegenstand
2.1.5. A két tag terjedelme nem egyenld: A | b
Beethoven: Urians Reise um die Welt (Op. 52. No. 1)
2.1.6. Az elsd tag modulald, a masodik tag utotagja varialtan ismétlédik: A |
Bbc’iv.
Mozart: An die Freundschaft (KV. 125/h), Mozart: Des kleinen
Friedrichs Geburtstag (KV. 529)
2.2. HAROMRESZES DALFORMA:
2.2.1 A periodus a 2. tag utan visszatér: A | B | A
Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol (KV. 385. IIL.),
Mozart: Harom duo (KV. 487. No.2)
2.3. TANKONYVBEN SZEREPLO EGYEB FORMAK:
2.3.1. Nagyiitemes irdsmod és nagyperiddus
Beethoven: Mollys Abshied (Op. 52 No.5)
2.3.2. Tizenharom iitemes egytagu nagyperiodus

Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad (KV. 340/c)

3. NAGYFORMAK, OSSZETETT TOBB RESZBOL ALLO SZERKEZETEK:
3.1. DA CAPO HAROMTAGUSAG
Mozart: Német tanc II. (KV. 600. No.2)

3.2. NAGY KETTAGU FORMA
Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung (KV. 484)

3.3. HIROMTAGU NAGYFORMA
Mozart: Nun, liebes Weibchen (KV. 529/a)

3.4. RONDO FORMA
Mozart: Rondo az F-dur hegedii-zongora szonatabol KV. 30. I1.),
Mendelssohn: Herbstlied (Op. 63. No.4)

E rendszerbe foglalés célja, a formatani e/vek megéreztetése, a merev — az eleven gyakorlattol

tavol allo - szemlélet, gondolkoddsmod, tan helyett. A szinesebb képzelderdt segitd paros

kiegyensulyozas,
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nyitas - ZAaras
kérdés - felelt
inditas - érkezés
mozditds - megallitas
feszités - elengedés
feliités - letités
sulyos - stlytalan

Gazdag, szerkezetekben fellelhetd valtozatossaga a zenei elképzelést, (és ezaltal a befogadas-
reprodukalés- alkotés-) élményszeriiségét teszi eredményesebbé.

A negyedik fejezet a harmoéniai jelenségekre iranyitotta a figyelmet, sokkal tobb
jelenséget megmutatva, mint amennyi az alapfoka oktatdsban megismerésre keriilhet. Nem is
az volt a cél. Az ismeretek megszerzése, alkalmazasa, magasabb szervezeti fok feladata
(kozép,- felsofok) lesz. De a jelenségek megéreztetése, auditiv megkozelitése az alapja a
befogadd készségnek. (Az analizis, szintézis, kritikai gondolkodds mar magasabb rendi
mivelet.) Minél gazdagabb ¢élményeket adunk, annal eredményesebb a harmonikus
hallasfejlesztés és teremti meg az alapot a klasszikus hangzasvilag mélyebb megismerésének.

A készségfejlesztés gerince:

- a szomszéd hang érzékelésének kialakitasa (sulyos valtohang, vagy késleltetés),

- a dominans - tonika vonzasdnak megéreztetése,

- a modulacios hallas sokoldalu fejlesztése,

- a sz0lamlogika iranti érz¢k fejlesztése.

A klasszikus harmodniavildg elemeinek vazlatos rendszere és egyszerii funkcids jelenségeinek
0sszegzese.

Az otodik fejezet, Mendelssohn: duettjének egy lehetséges tanitdsi menetét mutatta be.
Ehhez kapcsolodva érintette a dal és duett miifajanak jellemzdit, a kora - romantika ,,mozarti
rovid életli” mesterének jellemzését. Akit a zenetorténet tigy értékel, hogy:

»az 1825-ben irt oktettjében rataldlt......a romantikusan dradozo, imbolygo

hangulati tartalmat hatarozott, klasszikus miiformaban onto és ezaltal vilagosan

tagolttd régzitd stilusara.”””

*3 Jemnitz Sandor: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Bibliotheca, Budapest, 1958. Kis zenei konyvtar 3.
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E duettnek az életmiiben elfoglalt helye is figyelemremélto, azzal egyiitt, hogy a szdveg
koltdje kevéssé ismert személyiség. A vers elemzésében a tartalmi jegyek kapcsolata mellett
fontos annak felismerése, hogy a koltéi miiforma miként valik zenei szerkesztési szempontta,
illetve a koltemény eredeti szovegének zeneisége milyen formald erdt tartalmaz. A mil zenei
elemzése, hattér-informacid funkcidjat tolti be. A fejezet vazlatosan tartalmazta a tanitasi
folyamat leirdsat is. Ebben nem fejezhet6 ki mindaz a spontan jellegli esemény, amely sokféle

érdekes fordulatot adhat a gyakorlatban a miivel valo taldlkozaskor.

A KUTATAS EREDMENYEI

- Dolgozatunkban igyekeztiink a kutatds eredményeit rendszerezni és 0sszegezni. A harminc
bécsi klasszikus alkotast magéba foglald, gondosan véalogatott dalanyagot percepcids célu
megkozelitéssel mutattuk be, hogy ramutassunk a formai és a harmoéniai jelenségekre, az
osszefiiggésekre. Atadhaté ismereteket fogalmaztunk meg mind az egyes darabokrol, mind
pedig a stilus bizonyos (formai - harmoéniai) jellegzetességeit Osszegezve.
- a témavalasztas ¢és a feldolgozasmod egyik hatarozott inditéka volt az is, hogy a
zenetanarképzésben, elsdsorban a metodikai és a didaktikai képzésben, illetve a

tanitasi gyakorlatban hasznalhato hattéranyagot megfogalmazzuk.

TOVABBI KUTATASI IRANY

A valtozé tarsdalomban a zeneoktatds szervezeti, szerkezeti, tantargyi, tartalmi megujitasa
valoszinii elkeriilhetetlen. Az értékdrz6, mély zenei erétér nyujtdsa viszont - barmilyen
feltételek kozott - a zenetanar dolga.

A jelenleg haszndlatban 1évé tankdnyvek valasztékanak lehetdségei is kibdviilhetnek.
Sziikséges tovabbi kell6 mennyiségii, a bécsi klasszikus dalkincset bovitd, fokozataiban jol
felépitett, tervszerlien valogatott, ¢letkori sajatossagokat figyelembe vevd, értéket kozvetitd

véalogatds, az élményanyag gyarapitasara.
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A dolgozat, az akusztikus élmények gazdagitasdara, a dalok hangfelvételeit is tartalmazza,

diszkogrdfia — fiiggelékként két CD-t mellékelve.

Dolgozatunk a zeneiskolai zenei nevelés jelenlegi gondolati struktirdjaba helyezi bele a
zenérol atadhat6 ismeretek funkcioit, a zenei €lmény sokrétli hatasanak személyiséget formald
erejét. Tudjuk, hogy nem az ismeretekért van a zene, hanem az ismeretek szolgaljak a zenével
valo teljesebb kapcsolatot. Elményt, tudast pedig olyan zenetanar képes nytjtani, aki maga is
allanddan zenével toltekezik, és aki nem az évtizedek alatt egyforman végzett rutin-
gyakorlatokat tekinti alap feladatanak, hanem a tanitdsra valasztott zenei anyag allando
ujraclemzésére vallalkozik, vagyis (Schumannt idézd) életelvként Kodaly Zoltan tandcsat

valoban megfogadta és tudja, hogy: ,,Es ist des Lernens kein Ende.” A tanulasnak nincs vége.
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DISZKOGRAFIA KLASSZIKUS DALOK

ZENEMUVEK

4.1.

Mozart: Andante (A gyermek Mozart” gy{ijteménybdl) KV. 15™

42. Mozart: Részlet az A-dur klarinét kvintettbSl IV. tétel. KV. 581,
4.3.  Mozart: Sehnsucht nacht dem Friihlinge KV. 595.

4.4. Mozart: Das Kinderspiel KV. 598.

4.5. Haydn: Jeder meint, der Gegenstand

4.6. Mozart: Német tanc KV. 605. No. 3.

4.7.  Beethoven: Marmotte Op. 52. No. 7.

4.8.  Beethoven: Urians Reise um die Welt Op. 52. No.1.

4.9.  Mozart: Rondo az F-dur hegedii-zongora szonatabol KV. 30. II. tétel
4.10. Mozart: Részlet a D-dur Haffner szimfoniabol KV. 385. III. tétel
4.11. Mozart: Német tanc KV. 602. No. 1.

4.12. Mozart: Osmin dala a ,,Szoktetés a szerajbol” c. operabol KV. 384.(2. felvonas)
4.13. Mozart: Harom du¢ a 12 kiirtduokbol KV. 487. No. 5. (KV. 496/a)
4.14 No. 8.

4.15. No. 2.

4.16. Mozart: Német tanc KV. 600. No. 2. II. tétel

4.17. Beethoven: Ich liebe dich

5.1.  Mozart: An die Freundschaft KV. 125/h

5.2. Mozart: Gesellenreise KV. 468.

5.3.  Mozart: Im Friihlingsanfang KV. 597.

5.4. Mozart: Des kleinen Friedrichs Geburtstag KV. 529.

5.5. Mozart: Zum Schluss der Logenversammlung KV. 484.

5.6.  Mozart: Nun, liebes Weibchen KV. 529/a helyett! KV. 625. (vagy K.E. 592/a)
5.7. Haydn: Trost ungliicklicher Liebe

5.8.  Mozart: Ich wiird’auf meinen Pfad KV. 340/c (vagy KV.390.)

5.9. Mozart: Dahne, deine Rosenwangen KV. 46/c (vagy KV. 52.)
5.10. Mozart: Ridente la calma KV. 210/a (vagy 152)

5.11. Mozart: Nocturno KV. 346. No.1. (vagy K.E. 439/a)

5.12. Haydn: Fidelity

5.13. Beethoven: Mollys Abschied Op. 52. No. 5.

5.14.  Schubert: Der Jager Op. 25. No. 14.

5.15. Mendelssohn: Herbslied Op. 63. No. 4.

n

Mozart: Biivis csengettyli a Vardzsfuvola cimii operabol
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