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1 JOHDANTO

Olen soittanut sahkbbassoa jo toistakymmentéd vuotta. Ensin kyse oli harrastuksesta, mutta
keikkojen maaran kasvettua, tyotilaisuuksien monipuolistuttua ja soittamisella hankittujen
ansioiden vakiinnuttua pidan itsedni nykyisin jo ihan oikeana muusikkona. Kyll& minua
uskotaan, kun kerron olevani basisti, mutta harvassa ovat ne kerrat jolloin asia ei herattaisi
myonteistd  yllattyneisyyttd. Myods keikoilla kiertdessani reagointi on nayttaytynyt
positiivisena hdmmennyksend, ja olen kuullut paljon kannustavaksi tarkoitettua
kommentointia: “sdhdn soitat ihan hyvin naiseksi!”. Ylip4atddn olen tuntunut herattdvéan
tahtomattani ainakin jonkinlaista, yliméé&réistd huomiota vaikka olen koettanut sopeutua ja
olla piittaamatta sukupuoleni tuomasta lisimaéareesta naismuusikko. Toisaalta ymmarréan kylla
ihmetyksen ja yllatyksen jo ihan pelkéstdan siita syystd, ettd perinteisid populaarimusiikki-
instrumentteja soittavia naisia ei talla musiikin kentélld juurikaan tapaa. Naiset ovat

kokemuksieni perusteella edelleen marginaalinen ryhmé alalla.

Naisten vahyys muusikkoina populaarimusiikissa on tunnistettu myos kansallisella tasolla.
Uutiskanava Nelonen ja Radio Nova uutisoivat syyskuun 2010 alussa jopa Suomen
Tasavallan presidentin haluavan Suomeen lisd4 naismuusikoita. Tarkemmin kyse oli siitd, ettd
presidentti oli huolissaan naisten jadmisesta osattomaksi musiikkiviennin kehityksestd, jonka
ytimend kuitenkin on Suomen hallitusohjelman mukainen linjaus edistdd musiikkisektorin
hyvinvointia kaikkia palvelevasti (Ldhde: Radio Nova, internetsivut). Kyseista naisvajausta
ilment&& esimerkiksi se, ettd Teostoon rekisteroityneistd musiikintekijaasiakkaista vain 17 %
(lahde: Teosto) ja Muusikkojen liiton paatoimisista jasenistd n. 26 % seka sivutoimisista

jasenista n. 28 % (lahde: Muusikkojen liitto) on télla hetkelld naisia.

Naisten uupuminen suomalaisesta musiikkielaméastd on tunnistettu toki jo aiemmin.
Esimerkiksi vuonna 2004 tehtiin silloisen kulttuuriministerin aloitteesta selvitys tasa-arvon
toteutumisesta Suomen taiteissa ja kulttuurissa (Mitchell & Kanerva 2004). Selvityksesta kay
ilmi, kuinka naisten vahyys erilaisissa musiikinalan toimissa (saveltdjing, kapellimestareina,
muusikkoina) oli jo kymmenisen vuotta sitten tilastollisesti ilmeinen. Esimerkiksi vuonna
2000 vain 15 % viihdemuusikoista ja —laulajista oli naisia (Mitchell & Kanerva 2004, 35),



joten suomalaisten naisten aliedustus kansallisen musiikin kent&n toimijoissa on ollut ja on

kiistatta selkeaa.

Aihe on saanut osakseen myos tieteellistd pohdintaa, ja Kiinnostus naismuusikkoutta,
naismuusikoiden paikkaa ja harvalukuisuutta kohtaan on ollut varsin monitieteistd ja
monikansallistakin. Kyse ei siis pelkdstddn ole suomalaisesta tai ainoastaan
musiikkitieteellisestd huomiosta. Eri tieteenaloja edustavat ammattitutkijat ja opinnaytteiden
Kirjoittajat ovat rajanneet tdt4 aihetta koskevat tutkimuksensa kasittelemaan mm.
musiikkikulttuurien sukupuolittuneisuutta, musiikinhistorian “unohtamia” naissdveltdjid ja
muusikoita (esim. Moisala & Valkeila 1994; Reddington, 2007), muusikkonaisten
harvalukuisuuden syita (esim. Lahteenmaa 1989; Bayton 1997), naismuusikoiden kokemuksia

(esim. Ryynanen-Karjalainen 2002; Huhtanen 2004) ja monia muita aiheita.

Itse kiinnityn n&ihin keskusteluihin ja pohdintoihin ennen kaikkea muusikkouden tarkastelun
kautta. Haluan ymmartaa, miten populaarimusiikin kentélla toimivat naismuusikot, selkeasti
marginaalissa olevat yksilét, rakentavat itse omaa muusikkouttaan. On myds antoisaa
havainnoida miten monin tavoin naiseus on osallisena tassa rakennelmassa, vai onko
ollenkaan. Oletan, ettd muusikkous on yhd ainakin jossain maarin selkeésti miehen toimijuus
ja sen rakentaminen naiseuden kautta on haastavaa. Epdilen, ettd oma naiseus saatetaan joutua
jossain méaarin uhraamaan, kieltimaan tai piilottamaan, jotta muusikkous vahvistuisi,

ammattimaistuisi tai tulisi ylipaataan edes mahdolliseksi.

Lahden liikkeelle feministisen ajattelun historiallisesta esittelysta seka tamén tyon kannalta
keskeisten feminististen késitteiden esittelystd. Sen péaatteeksi avaan vield hiukan musiikin
naistutkimuksen alaa ja sielld tehtya tutkimusta tavoitteenani osoittaa oma Kiinnittymiseni
musiikkitieteen traditioon. Luontevana jatkumona télle tulen pohtimaan ja jasentelem&&n
monitieteistd muusikkoustutkimusta ja muusikkoudesta esitettyja méaaritelmia. Né&iden
pohjalta avautuu lopulta se tutkimusasetelma jonka kautta suoritan varsinaisen tutkimuksen:
haastatteluin kerd&@mieni naisten muusikkouseldmakertojen (narratiivien) analyysin. Tamén
menettelyn kautta esitdn lopulta vastauksia varsinaiseen kysymykseeni naisen muusikkouden

rakentumisesta.



2 FEMINISMI JA MUSIIKIN NAISTUTKIMUS

2.1 Feministisen ajattelun historiaa ja akateemista nykypaivaa

Feminismi on poliittinen projekti, joka voidaan ymmartad lansimaisen ajattelun ristiriitaisia
naisen madrittelyja koskevien neuvottelujen sarjaksi (Koivunen & Liljestrom 1996, 10).
Feministisen liikehdinn&n voidaan katsoa saaneen alkunsa vain noin reilut 200 vuotta sitten.
Tuolloin eurooppalaiset liberaalifeministit alkoivat vaatia itselleen autonomiaa sek& samoja
yhteiskunnallisia oikeuksia kuin miehilld (Rossi 2010, 25). Taman havahtumisen taustalla
nahdaan yleisesti Ranskan vallankumouksen mydté vakiintuneet ajatukset vapaudesta ja tasa-
arvosta, jotka kannustivat lopulta myds naisia julkisiin kannanottoihin heidédn

yhteiskunnallisesta asemastaan (esim. Banks 1988, 28.)

Feminismi muuntautui vuosien kuluessa, ja oikeusvaatimuksista alkunsa saanut naisliike oli
1900-luvun puoleen valiin tultaessa kehittynyt ldhtokohtiaan karjistetymmaksi esitykseksi
naisista sorrettuna kansanryhména. Tama radikaalifeminismiksi tai naisten vapautusliikkeeksi
nimetty suuntaus pyrki osoittamaan vield ter&vdmmin patriarkaalisen vallan muotoja
kritisoimalla esimerkiksi naisten alistusta tuottavia ajattelutapoja, valtarakenteiden ja
instituutioiden ideologioita, saantdja ja normeja (Banks 1988, 227; Koivunen & Liljestrém
1996, 12). 1970-luvun koittaessa naisliike oli laajentunut, moninaistunut ja lujittunut, ja sen
yleiseksi teoreettiseksi tehtdvaksi oli muodostunut tieteeksi kanonisoidun tiedon sek& tuon
tiedon tuottamisen tapojen sukupuolisokeuden kritisointi (Koivunen & Liljestrom, 1996, 14).

Feminismi oli siis saapunut yliopistoihin, joissa se muotoutui naistutkimuksen oppiaineeksi.

Feministinen ajattelu kehittyi edelleen, ja sai uusia vaikutteita mm. marxismista seka
sosialismista. 1980-luvulta lahtien aate on muokkautunut esimerkiksi jalkistrukturalismin ja
postmodernismin vaikutuksesta monien erilaisten erojen feminismiksi, ja siksi nykyaan
voidaankin puhua jo monikollisesti feminismeista. (Rossi 2010, 25.) Tén& paivana feminismi
on eriytynyt omaksi, teoreettiseksi ja akateemiseksi ajatteluksi, ja vaikka sen juuret
ulottuvatkin naisliikkeeseen, se on joskus varsin etdélla kaytannosta (Saresma 2007, 117).



Feminismin tavoitteet eivat ole vélttamattda nykyaén yhteiskunnallisesti niin n&kyvid kuin
ennen, vaan tdman paivén tutkimus sukeltaa syvéalla mm. teoreettisissa merkityssysteemeissa
tai vaikkapa kasiteanalyysissd. Feministista tutkimusta tehdaan lahes jokaisella tieteenalalla,
ja ndin ollen myos teoriaperinteet ja metodit ovat mitd moninaisimmat (Saresma 2007, 117 -
118). Oleellisinta vaikuttaa olevan esimerkiksi sukupuolen kasitteen kautta tutkiminen, ei
niink&an naisten sorron osoittaminen.  Nykyfeminismi etsii uudenlaisia strategioita ja
ajatustapoja, jotka kyseenalaistavat, hairitsevat ja sekoittavat olemassa olevia jarjestyksia.
Tallainen menettely ylittdd vaistamatta tieteiden rajoja, yhdistelee sellaisia aineksia, joita on
tavallisesti totuttu pitaméaan erillaén. (Anttonen, Lempidinen & Liljestrom 2000, 9.) Siksi
feminismi onkin ollut nykyisin yhd enemmé&n ja enemmaéan hyvaksyttdvdmmaksi kdyneen
monitieteisyyden sallittu alue jo suhteellisen pitkaan, ja nain ollen monitieteisyytta on ollut
myos aihetta perustella. Siksi onkin argumentoitu, ettd monitieteisesti tuotettua tietoa ei ole
syytd pitdd yhtddn vahemmaén vakavasti otettavana kuin perinteistd, tieteenalakohtaisesti
tuotettua tietoa, silla monimutkaistuvassa yhteiskunnassa tarvitaan vaistamattd tieteenaloja

ylittavaa ajattelua ja ymmartamisen tapoja (emt., 13).

Taman perusteella tutkijoiden subjektipositioiden korostaminen on myds edellytys
feministiselle tiedekritiikille, silla tieteenalakohtaisesti tutkijat paikantuvat teoreettisiin
traditioihin ja tietoteoreettisesti he positioituvat kasitteisiin ja esiymmarryksiin (Liljestrom
2004, 15). Tutkijoiden on tiedettdva — ja alituiseen osoitettava - oma positionsa kuin myos
kayttdmanséa lahdetiedon konteksti seké sen kirjoittajan positio. Lukijalle taytyy valittyd, onko
kyseessa esimerkiksi  konstruktionistinen, foucault’lainen valta-ajatteluun pohjaava
kasiteapparaatti, vai onko kyse psykoanalyyttisesta ja vieldpd sen tiettyyn suuntaukseen
perustuvasta késitteistostd. (Anttonen, Lempidinen & Liljestrom 2000, 15.) Empiirisessa
tutkimuksessa namé lahtokohdat vélittyvat esimerkiksi aineiston ymmartdmisen tavassa seké
sen madrittelyssa. Monesti feminismi toimii vain ndkékulmana aineistoon, eli kdytannossa
kyse on yksinomaan feminististen kysymysten asettamisesta erilaisille aineistoille, ei niink&én

sukupuolen méarittelysta tutkimuskohteeksi (Liljetsrom 2004, 9).

Tan& péaivand feminismi voidaan nahda myds erityisend metodologiana, eli tutkijan itsensa
valitsemana tiedon tuottamisen tapana tai vastaavasti tiedon tuottamisen Kkriitikkona.
Feminismin keinoin voidaan tiedon tuottamisen liséksi korostaa tiedon tuottajan ja

tuottamisen menetelmien vaikuttimia itse tietoon, tuloksiin. N&in ollen oleelliseksi nousee



jalleen myds tutkijan oma positio, valinta ja paikantuneisuus suhteessa tietoon (Liljestrom
2004, 9-10), silla niiden ajatellaan luonnollisestikin vaikuttavan tutkimustuloksiin.

2.2 Sukupuolindkdkulma toimijuuteen ja subjektiiin

Sukupuolen késite on naistutkimuksen ja feminismin keskeisimpid késitteitd. Kasitteen
keskeisyyden ja merkittavyyden voi hyvin ymmartaa jo sen tosiseikan valossa, etta tallakin
hetkellda k&aydaan késitekamppailua siitd, pitéisikoé naistutkimuksen oppiaineen nimeksi
suomessa muuttaa sukupuolen tutkimus (esim. Juvonen, Rossi & Saresma 2010, 11).
Suomenkielen sana “sukupuoli” on toki jokseenkin koyhd, ja se virittdd meidédt ldhes
vaistamattda ymmartamaan sanan ensisijaisesti biologiaan liittyvana. Siksi etenkin
(nais)tutkimuksen kontekstissa oleellisinta on avata késite kulloiseenkin tutkimusasetelmaan
oikeasta aspektista. Né&ita aspekteja ovat esimerkiksi ruumiillinen-, anatominen-, sosiaalinen-,

yhteiskunnallinen- symbolinen- tai vaikkapa kulttuurinen sukupuoli. (emt., 12.)

Varsinaista sukupuolen Kkasitettdkin on madritelty ja tutkittu paljon. T&mén saran
merkittavinta, ajatuksia ja asenteita edelleen ravistelevaa tutkimusta teki aikanaan Judith
Butler, joka Kirjoitti kokonaisen kirjan sukupuolen hankaluudesta Gender trouble (1990).
Kirjassaan hdn mdiirittelee sukupuolen ilmidksi, joka ei vain “ole olemassa”, vaan jota
tehdaan. Butlerin avaimet tahén oivallukseen I6ytyivat foucault’laisesta vallan tuottamisesta
sekd derridalaisesta performatiivisuuden ajatuksesta. (Pulkkinen & Rossi 2006, 10.) Eron,
vallan, roolin, identiteetin tai vaikkapa toimijuuden kasitteet saavat hyvin problemaattisia
ulottuvuuksia tarkasteltaessa niitd sukupuolen nakdkulmasta. Tai toisinpdin: sukupuolen
kasite itsessadn saa merkityksensa niissa (tieteellisissd) yhteyksissd, joissa sitd kaytetdan.
Esimerkiksi sosiologisessa naistutkimuksessa sukupuoli n&hdaan alituiseen merkityksidén
vaihtavana dynaamisena prosessina kulloisessakin ajassa ja paikassa. Se on siis muuntautuva,

arkinen ja sosiaalisten kategorioitten l&paisema prosessi. (Koski 2003, 274.)

Seuraavaksi esittelen sukupuolindkdkulmaa toimijuuden ja subjektin kasitteisiin. Kyseiset
kasitteet ovat keskeisid oman tyoni kannalta, sill& tulen tarkastelemaan naisten muusikkouden

rakentumista nimenomaan niiden kautta.



2.2.1 Toimijuus

Toimijuus on ihmisyyttd, ei vain subjektiutta maarittdva aspekti. Esimerkiksi
poststrutkturalistinen, diskursiivinen toimijuus ei kiinnity toimijaan (subjektiin), vaan se on
diskurssin ominaisuus (Ronkainen 1999, 51, 85.), vaikka toimijuudella saatetaan tarkoittaa
myo0s tietdvaa, ajattelevaa ja toimivaa subjektiutta (Giele & Elder 1998, 10, 17). Kyseessa on
laaja, humanistinen késite, joka avaa mahdollisuuksia monista lahtokohdista rakentuvaan
tarkasteluun. Toimijuutta on esimerkiksi késitelty viime vuosikymmenind runsaasti
sukupuolen ndkodkulmasta (ks.esim. Gordon 2005, McNay 2000), ja se on paikannettu yleensa
tdssd yhteydessa rakenteiden, instituutioiden ja yhteisdjen, niihin Kiinnittyvien jarjestysten,
normien, séantdjen, odotusten, kédytantdjen ja yksilon véliseen suhteeseen (Ojala, Palmu &
Saarinen 2009, 14). Néin orientoituneessa toimijuustutkimuksessa voidaan kaytdnnon tasolla
analysoida mm. erilaisia diskursiivisia rakenteita ja kysyd minké&laisia kulttuurisia
asenneilmastoja ja toimintatilaa erilaiset diskurssit tuottavat toimijuudelle. Kasitteen avulla
voidaan myo0s tarkastella diskursiivisia valtajarjestelmié tai yhteisojen vélisid dynamiikoita
instituutioiden ja yhteisdjen tasolla tai huomioida miten ihmiset méaérittelevat omaa

toimijuuttaan. (emt., 16.)

Feminististen tavoitteiden kannalta (diskursiivinen) toimijuus on tarkeé késite, silla se liittyy
“tapoihin muuttaa ja luoda uusia médrittelyjd ja haastaa rakenteellisia ja muita epétasa-
arvoisuuksia” (Autti, Keskitalo-Foley, Naskali & Sinevaara-Niskanen 2007, 9). Esimerkiksi
muusikkous populaarikulttuuriin tai kulloiseenkin kontekstiinsa rakentuvana toimijuutena
sisdltda jo tietynlaiset oikeudet, vastuut ja ennen kaikkea odotukset toimijalle. Se, millaisia
valinnan ja toisin toimimisen mahdollisuuksia on olemassa, liittyy juuri naihin normatiivisiin
odotuksiin, arvottamiseen tai vaikkapa yksilon asemaan (Mykkéanen 2010, 45). Odotusten
kartoittaminen tai niiden rakentumisen tarkastelu toteuttaa valillisesti feminismin
emansipatorista tavoitetta. Emansipatorisilla tavoitteilla tarkoitetaan esimerkiksi miesten ja
naisten epasymmetrisen suhteen rikkomista (Koivunen 1996, 77), ja epdsymmetria voi nakya
mm. tyon jakautumisessa naisten ja miesten aloihin: sukupuoli rakenteistaa toimijuutta, ja
vastaavasti toiminta sukupuolta (Ronkainen 1999, 53.) Toimijuuden kautta yksil6 ottaa tai saa
paikkansa kulttuurisessa, sosiaalisessa ja materiaalisessa maailmassa. Samalla myos erilaiset
mahdollisuudet ja rajoitukset rakentuvat tilanteisesti: ne saattavat asettaa ihmisia erilaisiin
toimijuuksiin. (Gordon 2005, 114-118.)



10

Ty0- ja ammattikulttuurinen avaus toimijuuteen

Toimijuutta ja sukupuolta voidaan ndin ollen l&hestyd my6s tyo- ja ammattikulttuurien
nakokulmasta madrittelemallda tyd toimijuuden kontekstiksi, ”sosiaaliseksi maailmaksi”.
Esimerkiksi Pdivi Korvajarvi (2010) on selventanyt tyon sukupuolittuneisuutta ja
sukupuolistavuutta esittelemélla yleiselld tasolla sitd tutkimusta, jota etenkin feministiset
yhteiskuntatutkijat ovat jo vuosia tehneet. Hanen mukaansa on selvad, ettd tyontekijén
sukupuoli ja identiteetti ovat vahvasti mukana varsinaisen tyon tekemisessa kulloisenkin tyon
edellyttdmdssé vuorovaikutuksessa (Korvajarvi 2010, 183), ja siksi aiheesta onkin viritetty
monenlaisia tutkimusasetelmia. Korvajdrven mukaan kiinnostusta ovat herattdneet
esimerkiksi tyon ja vanhemmuuden suhde, sekd mahdollisuudet muuttaa sukupuolen vélisen
tyénjaon arvostusta yhteiskunnassa (emt., 184). Paaasiallisesti tutkimustietoa tuotetaan siis
yhteiskunnan sukupuolistuneista rakenteista, eli naisten ja miesten erilaisista asemista ja
tilanteista tyoelaméssd, seka toisaalta yhteiskunnassa vallitsevista sukupuolistavista
kulttuurisista jasennyksistda ja kaytadnndista -yhteisiksi Kiteytyneistd ajattelumalleista ja

toimintatavoista (emt. 185.)

Suomalaiset tyomarkkinat ovat ainakin rakennetasolla selvasti jakaantuneet sukupuolen
mukaan edelleen (Korvajarvi 2010, 185), joten ei siis liene liian yksioikoista vaittda etta
esimerkiksi musiikkiala on Suomessa hyvin miehinen. Korvajarvi kirjoittaa myos, ettd ”vahva
sukupuolten mukainen segregaatio sekd palkkatydssa ettd yrittdjyydesséd on ollut ominaista
suomalaiselle tyoeldmaille jo pitkddn” (Korvajarvi 2010, 186). Hinen mukaansa etenkin
ruoanlaitto, vaatteiden valmistaminen ja hoiva ovat olleet naisten ansiotyon ja yrittajyyden
alueita 1700-luvulta lahtien, ja vaikka sukupuolten mukainen segregaatio onkin pienentynyt
1950-luvulta lahtien, tahti ei ole ollut laheskdan niin nopea kuin esimerkiksi Yhdysvalloissa
tai monissa Euroopan maissa. Korvajirven mukaan “’segregaatio suuntaa yksildiden eldmii
sekd koulutuksen ja ammatin valitsijoina ettd valintoja ohjaavina kasvattajina”. (emt. 186.)
Myo0s sosiaalistumisella on merkitystd: ”Sukupuolistuneet erot nivoutuvat ammatillisiin
identiteetteihin, tyohon siséltyviin mielikuviin ja symboleihin sekd tyon ja muun eldman
merkityksiin ihmisille eri kulttuureissa ja tilanteissa” (emt., 194 - 195). Nain ollen prosessi
nayttaytyy kaksisuuntaisena, eli yksilo ei vain sosialisoidu vaan hénet sosiaalistetaan.
Ympéristd luo ja yllapitdd mielikuvia, ja kun yksilossd havaitaan tietty erityisorientaatio

(esimerkiksi taiteellinen lahjakkuus), ryhmé alkaa suhtautua yksiloon taméan erityisyyden
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kautta. Hénet tyypitetddn ulkoapdin taiteilijaksi”. (Lepistd 1991, Huhtasen 2004, 93

mukaan).

2.2.2 Subjeki

Subjekti, mind, on kulttuurinen konstruktio ja sanaa voidaan kayttdd nominaalisesti
viittauksena johonkuhun, madrittelemattomaan yksiloon (Ronkainen 1999, 26, 30).
Subjektille on annettu myos liuta muita maaritelmid, silla kasite on yleinen, oleellinen ja
merkittdvd suhteessa koko humanistiseen tutkimustraditioon. Tédssa yhteydessd keskityn
kuitenkin vain feministisen teorian problematisoimaan subjektin késitteeseen, jonka
lahtdkohta artikuloituu selkeimmin jo Simone de Beauvoirin vuonna 1949 Kirjoittamassa

teoksessa Toinen sukupuoli:

”Mies on Subjekti, mies on Absoluutti: nainen on Toinen” (de Beauvoir 1949, 43).

Varsinaisesti subjektin kasite on tullut feministiseen keskusteluun mukaan vasta 1970 - 80
lukujen taitteessa, vaikka periaatteessa koko feministisen tutkimuksen historia voidaan
ymmartad pitkalti kysymykseksi juuri tasté naisten ja subjektiuden suhteesta (Kosonen 1996,
179). Feministisessa teoriassa naiseuden subjekti on siséltynyt toiseuteen: nainen on ollut
Toinen, passiivinen ja objektivoitu -syrjddn asetettu yksilo- patriarkaalisessa
yhteiskuntajéarjestelméssa (Nordlund 1997, 197). Yhtendinen ja muuttumaton toiseuden
subjekti on kuitenkin my6hemmin asetettu kiistanalaiseksi, ja nykyéan viitataankin mielellaan
subjektin rakentumiseen. Autenttisen naissubjektin maaritelmén sijaan tdman péivén tutkimus
haluaa korostaa mm. niitd monimutkaisia, historiallisia, poliittisia ja kulttuurisia tapoja, joilla
naissubjektit rakentuvat ja muovautuvat naisiksi. (Kosonen 1996, 187.) Perinteinen ymmarrys
naiseudesta, joka on aiemmin saanut sisdltonsd ldhinnd “toiseudesta”, ei-subjektiudesta
(Lempidinen 2001, 23), nayttaytyy nyt yksilollisend ja tilanteisena prosessina, naiseutena.
Tama epékeskinen subjekti , naiseus, véltti kyseisen ominaisuutensa ansiosta esimerkiksi
postmodernin, barthesilaisen tuomion kuolleesta tekijasta ja niin kutsutusta subjektiuden
kriisista (esim. Miller 1986, 106-107).
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Kyseistd naiseuden késitettd on l&htokohtaisesti yksinkertaisin ymmaértadd asettamalla se
rinnakkain “nainen” ja “naisellisuus” késitteiden kanssa. “Nainen” kisitteelld viitataan
yleensa luokkaan, jaotteluun tai kategoriaan (Lempidinen 2001, 11), vaikka feministiset
teoriat sisdltdvat toki lukuisia muitakin mééaritelmida (ks. esim. Honkanen 1996, 140).
”Naiseus” puolestaan herdttdd kysymyksen olemuksellisuudesta, etenkin ruumiillisuuden
kautta ajateltuna kun taas “naisellisuus” késitteelld viitataan ensisijaisesti tyyliin ja
performanssiiin (emt., 12, 16). Naiseus voi olla myds maskuliinista, eli se ei valttdmatta
palaudu feminiinisyyteen (naisellisuuteen) (Launis 2005, 18). Naitd naiseuden
representoitumisia on tutkittu ja selitetty paljon, ja esimerkiksi kulttuurisissa
representaatioissa naiseutta kontrastoidaan usein miehisyyttd [subjektius] vastaan
(Lempidinen 2001, 37). Monimuotoinen naiseuden kasite tarjoaa myds teoreettisen tilan
biologisen ja sosiaalisen sukupuolen yhdistymiselle. Téssd yhteydessa naiseus nayttaytyy
enemmankin vaatimuksena kuin valintana, silla vaikka naiseuden kategoria nahtaisiin
joustavana, naiset joutuvat monissa konkreettisissa tilanteissa edustamaan usein pelkkaa

sukupuoltaan. Tdma voi tarkoittaa altavastaajan asemaa. (Rantonen 2001, 47.)

Naissubjektin, naiseuden subjektin tarkastelua on toteutettu paljon kerronnallisen tutkimuksen
keinoin. Esimerkiksi Suvi Ronkainen Kirjoittaa, ettd sukupuoli ei mé&araa yksilon kohtaloa tai
subjektiviteettia, mutta subjektiviteetin muotoutumisessa keskeisella sijalla ovat esimerkiksi
ne tavat joilla meista kerrotaan ja miten kerromme itsestimme (Ronkainen 2001, 77). Naiseus
nahdaan rakentuvan kuvailussa ja sukupuolesta juurensa juontavassa kokemuksessa. Naiseus
ymmarretddn monesti  sukupuoliteknologian tuottamana konstruktiona, epakeskisena
subjektina, tai naiseuden naamioitumisena, sukupuolen suorittamisen konstruktiona
(Lempidinen 2001, 23). Tatad itsestd kertomisen paikkaa, (naiseuden) konstruktion
ldhtdkohtaa, voidaan kutsua subjektipositioksi. Se tarkoittaa ikaan kuin tilanteista
identiteettid, mindd kuvaavaa jasenkategorisointia tai narratiivista itsemé&arittelyd,
henkilohahmotelmaa. Tietyn subjektiposition ottaminen on itsen kuvauksen rakentumisen
lahtopaikka. (Ronkainen 1999, 34-35.)
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2.3 Musiikin naistutkimus

Feministisen nakokulman vakiinnuttua akateemiseen ajatteluun myods musiikkia ja
musiikkielamaa alettiin lahestyd sukupuolikysymysten valossa 1970-luvulla, vaikkakin
suomessa trendiin heréttiin vasta 1980-luvun puolella (Leppédnen & Rojola 2004, 70;
Leppénen 2007, 194). Alun perin tavoitteena oli nostaa esiin historian unohtamat
naissaveltdjat, ja tutkimus alkoi siksi jonkinlaisena “aarteenetsintdnd” ja musiikin kaanonin
tdydennyksend (Leppénen, Moisala & Sivuoja-Gunaratham 2003, 225), eli historiallisen
musiikin naistutkimuksena ja naisten musiikin tutkimuksena. Sittemmin tutkimuksissa on
kiinnostuttu huomattavasti laajemmin yh& spesifimmista aiheista ja teema-alueista, ja musiikin
naistutkimus kattaa nykyaan niin feministisen musiikintutkimuksen, musiikin ja sukupuolen
sekd musiikin ja seksuaalisuuden vélisen suhteen tutkimuksen, miestutkimuksen, naisten

musiikin tutkimuksen, homo- ja lesbo tutkimuksen seka queer-tutkimuksen (emt., 225).

Huomionarvoista on, ettd esimerkiksi Suomessa ensimmaiset musiikin naistutkimuksen
tekijat eivat olleet musiikkitieteilijoita tai etnomusikologeja vaan tutkimusta tekivét lahinna
sosiologit. Tdman nahddan johtuvan siitd, ettd musiikkitieteen tutkimuskohteeksi méariteltiin
pitkdan vain musiikki itsessadn. Milldan ulkomusiikillisella seikalla, kuten esimerkiksi
sukupuolella ja seksuaalisuudella, ei ollut mitadn tekemistd musiikin kanssa. (Leppanen 2007,
194, 197.) Kun kulttuurinen musiikintutkimus ja populaarimusiikin tutkimus yleistyivat, myos
musiikin naistutkimukselle avautui toivottu tila musiikkitieteessa.
Populaarimusiikintutkimuksessa sukupuoli asettuu helpommin tutkimuksellisen keskustelun
kohteeksi, koska sallittua ja perusteltua oli tarttua myo6s “ulkomusiikillisiin” asioihin
(Leppédnen, Moisala & Sivuoja-Gunaratnam 2003, 226 — 227). Naiden historiallisten syiden
seurauksena musiikin naistutkimusta tehdaan edelleen myds muilla tieteenaloilla, ja aihe on
tuntunut Kiinnostavan etenkin eri alojen opinnaytteiden kirjoittajia (ks. esim. Gronow 1999;
Koivisto 2004; Myllyméki 2007).

Musiikin naistutkimus on se kattokésite, jonka alle esimerkiksi feministinen musiikintutkimus
ja musiikin ja sukupuolen valisen suhteen tutkimus asettuvat. Esimerkiksi feministiset
musiikintutkijat korostavat sukupuolieroa ja sitd, ettd miesten hallitseman musiikkimaailman
normien, arvojen ja kasitysten mukaan toimiminen ei yksin riitd emansipatorisen tavoitteen

saavuttamiseksi (Leppanen, Moisala & Sivuoja-Gunaratnam 2003, 226). Talla tarkoitetaan
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etta naisten saveltdm&n musiikin lisddminen musiikkien kaanoniin ja naisten laajempi
osallistuminen musiikkielamaan eivét ole riittdvia toimenpiteitd, mikali samalla ei muuteta
varsinaisia kéytantoja ja kasityksid. Marginaalisten identiteetin rakentamisen ryhmien

alleviivaus ei siis yksin riitd (emt., 226.), joskin se on tarpeellista.

Vaikka populaarimusiikki ja taidemusiikki luovatkin  hyvin erilaiset ympéristot
naismuusikoille, saveltéjille ja muille naispuolisille musiikkielaman tekijoille ja toimijoille,
esittelen tdssd yhteydessd musiikin naistutkimusta yhtendisend, musiikin genreista
rilppumattomana kokonaisuutena. Padasiallisina aiheina populaarimusiikkia koskevissa
tutkimuksissa on ollut mm. tahtitutkimus, naiset ja tytot faneina, musiikkivideoiden naiskuvat,
naiset ja naismuusikot musiikkiteollisuudessa, naiset populaarimusiikin historiassa sekéa
sukupuoli ja seksuaalisuus populaarimusiikin eri genreissad (Leppanen, Moisala & Sivuoja-
Gunaratnam 2003, 228).

Tutkimusesimerkkeja

Artikkelissaan Women and Electric guitar (1997) Mavis Bayton esittelee l&hinna
ympéroivéstd kulttuurista esille nousseita seikkoja, jotka saattavat ehkaista naisten
kiinnostusta ryhtya sahkokitaristeiksi. Hanen artikkelinsa ajatus léhtee liikkeelle siita
empiirisestd havainnosta, ettd naisia ei yksinkertaisesti tyodskentele sahkokitaristeina.
Varsinaisia syitd télle Bayton I0ytad historiasta, kulttuurisista sukupuoleen kohdistuvista
konventioista seka mediasta, siitd miten naiset representoituvat esimerkiksi musiikkialan
lehdissa. Hanen mukaansa naiset ovat ennemminkin olleet musiikin kuluttajia —faneja- kuin
tuottajia, ja tuottajanakin paasaantoisesti laulajia, eivét niink&an instrumentalisteja (Bayton
1997, 37).

Myds Baytonilla ndyttaé olevan perinteinen feministinen, ns. beauvourilainen Idhestymistapa:
toiseus. Tassé mies on musiikkieldaman normi ja nainen on ei-normi, toinen. Jottei asetelmasta
jaisi turhan mielivaltainen tuntu, Bayton perustelee sen tilastollisesti osoittaen brittildisen
paikallistason (keskiverto kaupunki) naisinstrumentalistien maaraksi n. 2-4 % (Bayton 1997,
38). Bayton teki tutkimuksena vuosina 1988, 1992 ja 1996, joista viimeisimmén yhteydessé
yhteydesséd Bayton haastatteli satoja naismuusikoita (emt., 39). H&nen saamansa tulokset

osoittavat, ettd naisilla on periaatteessa ihan yhtad hyvéat mahdollisuudet ryhtyd muusikoiksi
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kuin miehillakin. Esimerkiksi erilainen fysiikka, voima, taidot tai musikaalisuus eivét ole
todellinen este. Siksipd syy on taysin sosiaalinen, ja ongelmia tuottaa ldhinnd ympéaroiva
kulttuuri. (emt., 39.)

Baytonin mukaan tytot oppivat jo nuorena kuinka olla naisellinen, eik& heilld ole juurikaan
valmiita esikuvia esimerkiksi naispuolisista rockmuusikoista: séhkokitaran soittoa pidetéan
maskuliinisena, jolloin kitaran osto on harvoin tytoille edes vaihtoehto. Néiden seikkojen
lisaksi rock assosioituu Baytonin mukaan jossain méaérin tekniikkaan, joka sekin on
kategorisoitu maskuliiniseksi, sill& vahvistimet, efektit ja muut laitteet saavat useimmat naiset
tuntemaan suoranaista tekniikkafobiaa. Myods sukupuoliroolit korostuvat entisestddn, mita
raskaammaksi musiikki kay. Tdssd Bayton viittaa sukupuolen performatiivisuuteen, ja
mainitsee kuinka symbolinomaisena miehisyyden jatkeena pidetty ja esitetty sahkokitara
voisikaan istua naisen kateen. Koska naisilla ei juuri ole tdssé musiikkigenressa esikuvia, on
heidan pidettavé roolimalleinaan miehid. N&in he tulevat toistaneeksi miehisid maneereita,

jotka eivét valttdmatta toimi naisten tuottamina. (Bayton 1997, 40 — 43.)

Samankaltaisia tutkimustuloksia on saanut Jaana Lahteenmaa, joka osoittaa sosiologian
tutkimuksessaan Tytot ja rock (1989) mm. sen, kuinka tyt6t eivat voi rockkulttuurissa saada
tukea naiselliselle itsetunnolleen. Tama liittyy Lahteenmaan mukaan rockinstrumentteihin
Kietoutuneisiin  kulttuurisiin konnotaatioihin (’kitara on fallos”) sek& siihen, ettd
rockinstrumenttien soittajat ovat tyypillisesti miehid. Lahteenmaa allekirjoittaa selkeé&sti
feminismin emansipatorisen tavoitteen, silla han toteaa etta vaikka tilanne on téllaisenaan
naisten kannalta epéatasa-arvoinen, se voi my0s muuttua. (Ldhteenmaa 1989, 124.)
Lahteenmaa tutki tyttdjen suhdetta rockiin hyvin monenlaisista ldhtokohdista, kuten
kuluttaminen ja produsoiminen, ja paatteli ettd traditionaalisen rockdiskurssin ja
traditionaalisen feminiinisyysdiskurssin valilla on ristiriita ja ettd tyttéjen kulttuuriset
kaytannot eivat vélttamattd ole niin otollisia produktiiviselle rockin harrastamiselle kuin
poikien (L&hteenmaa 1989, 119).

Néiden esimerkkitapausten lisdksi sukupuolen musiikillista rakentumista, musiikin
sukupuolittunutta diskurssia, naismuusikoiden diskursiivisia strategioita sek& musiikillisen
kaanonin muodostumista ja yllapitoa ovat tutkineet mm. Susan McClary (1991) sekd Marcia

Citron (1993). Useita tutkijoita on my0ds kiinnostanut identiteetti, joka avaa musiikin
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naistutkimukseen hedelméllisia l&htokohtia. Esimerkiksi Lea Karjalainen-Ryynéselta
julkaistiin  vuonna 2002 vaitoskirja Sukupuolesta huolimatta — naiskanttorit suomen
evankelisluterilaisessa kirkossa. Tassé tutkimuksessa han kuvaa ja kartoittaa sitd, minkélaisia
vaikeuksia ja ongelmia naisilla on toimia ja luoda omaa ammatti-identiteettiddn vahvalle

patriarkaaliselle perinteelle rakentuvassa tydyhteisossa.

Karjalainen-Ryynédnen kasitteli ongelmaansa monitieteisesti, selvittden mm. historiallisen
kirjallisen aineiston ja temaattisten syvahaastattelujen avulla naisten toissijaisuutta kyseisessa
ammatissa. Feministisend kehyksena toimi ndkemys naisista miesten alueella. Tutkija selvitti,
mitd naiseus on merkinnyt ja mitd se merkitsee, mitd on olla naiskanttori
evankelisluterilaisessa kirkossa sekd minkalaisia paikkoja naisille on annettu. (Karjalainen-
Ryynénen 2002, 5 — 6.) Lahtokohtaisesti Karjalainen-Ryynénen piti siis naista ei-normina, eli
poikkeavuutena s&antoon, Toisena. Tamén lisdksi han oli kiinnostunut kyseisen
toissijaisuuden monitasoisuudesta, seka siitd, kuinka nainen joutuu edelleen panostamaan
tybhonsa miestd voimakkaammin saadakseen arvostusta, uskottavuutta, seka esimerkiksi
johtajuutta edellyttavia tehtavia.(Karjalainen — Ryynénen 2002, 5 — 6, 16.) Karjalainen-
Ryynésen mukaan yksi merkittdvd syy tdhan naisten nykyiseen, joskin entistd parempaan,
asemaan johtuu historiasta, silla historiallinen kuva ammatin sukupuolesta nayttaa edelleen

séilyvan voimakkaana (emt., 16).



17

3 MUUSIKKOUDEN MAARITELMIA

Muusikkoustutkimus on liki kahdenkymmenen vuoden aikana saanut taysin hyvaksyttavan
paikan musiikkitieteen alueella. Se on monitieteisend, lahinnd laadullisen tutkimuksen
“vapautta” hyodyntdvénd, suuntauksena tuonut viime vuosikymmenind piristystd teos- ja
séveltijakeskeiseen musiikintutkimuksen yleiskuvaan. Muusikkouden tarkastelu (musiikin
reproduktio) on yleensa aiemmin jatetty toissijaiseksi aiheeksi teos- ja sdveltdjakeskeisessa
musiikintutkimuksen perinteessd (Mantere 2006, 50). Musiikin reproduktion tarkastelu on
sivuutettu yleensd musiikin autonomiaan vedoten, ja Markus Mantere selittdédkin Goehria
(1998) lainaten, etta esimerkiksi juuri autonominen teoskésitys, teoksen kasitteen
hierarkkinen ylemmyys suhteessa esitykseen, seka ainoaa puhtaasti musiikillista kategoriaa
edustava soitinmusiikki ovat supistaneet muusikkoustutkimuksen keskeisyytta (Mantere 2006,
49).

Musiikkiteos on néhty musiikkitieteen piirissa aikaisemmin tdysin riippumattomana sen
tuottamista ja vastaanottamista ymparoivista tekijoistd, kuten esimerkiksi kulttuurista, ja sen
olemassaolo oli sidottu ainoastaan nuottikirjoitukseen —ei esimerkiksi esityksiin (Heinonen
2007, 224). Riikosen mukaan muusikkolahtéinen musiikintutkimus ei voi kuitenkaan perustaa
alituiseen uusiutuvalle ontologiselle jaottelulle musiikista ja sen esityksestd, vaan
muusikoiden elamismaailmoissa musiikki ja esitys rinnastuvat ja ristedvat usealla eri tavalla
(Riikonen 2005, 49). Siksi muusikkoustutkimuksessa mm. muusikon kokemus, tieto ja
kaytantd voivat olla lahtokohtia musiikin, musiikkikulttuurin ja musiikinhistorian
jasentamiseen (Sivuoja-Gunaratnam & Kurkela 2008, 3). Toisaalta muusikkoustutkimuksilla

on pyritty selittdmaan jopa muusikkouden aivoperustaa (Tervaniemi 2010, 57).

Esittelen seuraavassa muutamia esimerkkeja siit4, kuinka muusikkoutta on tutkittu ja
madritelty. Olen jaotellut tdhan yhteyteen valikoimani  muusikkoustutkimukset
lahestymistapojen perusteella ulkoisen ja sisdisen kasitysten avulla. Téllainen jaottelu auttaa
lahinna asian hahmottamisessa’. Ensin esittelemani ulkoisen muusikkouden alle olen asettanut
ns. toiminnallisen, praksiaalinen muusikkouden, kun taas sisaiseksi muusikkousmaéaritelméksi

olen tulkinnut subjektiivisen, kokemuksellisen muusikkouden. Ndma méaéaritelmét kytkeytyvét

! Jakaminen ulkoiseen ja sisaiseen on yks lansimaisen ajattelun sissanrakennetuimmista ideoista (Riikonen 2008,
64)
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ulkoisen ja sisdisen kasitysten kautta my0ds sukupuolindkdkulmaan, sill4 asetelman I6yhané
pohjana toimii Barbara Kerrin 1980-luvun puolessa vélissa esittdma ajatus, jonka mukaan
naisten saavutusten tielld on seké sisdisia ettd ulkoisia esteitd. Ulkoisiin esteisiin liittyvét jo
hyvin varhain opitut sukupuolirooli-stereotypiat kun taas sisdiset esteet ovat enemman
psykologisia. (Uusikyla 2008, 66.)

3.1 Ulkoinen muusikkous: kaytannon toimijuutta

Vaitoskirjassaan etnomusikologisesta nékokulmasta muusikkoutta kasittelevda Markus
Mantere maéérittelee muusikon kulttuurisessa kontekstissaan aktiiviseksi ja osallistuvaksi
toimijaksi joka my0s samalla tuottaa t&tad kontekstia (Mantere 2006, 43). Muusikkous
nayttdytyy nimenomaan toimintana ja toimijuutena kulttuurisessa, mutta myos sosiaalisessa ja
historiallisessa yhteydessa. Mantere on tydssddn pohtinut omien sanojensa mukaan ennen
kaikkea tradition ja esittdvan saveltaiteen konventioiden osuutta musiikkikokemuksiimme,
kyseenalaistaen esimerkiksi musiikillisten traditioiden auktoriteetin muusikon toiminnan
kautta (Mantere 2008, 7). Muutokset, vastavirta, kyseenalaistus ja kritiikki onnistuvat ja ovat
oikeutettuja toiminnan ja tietyn toimijuuden kautta: muusikon toimi luo erityisella tavalla

vaikutusmahdollisuuksia.

Varsinaisena tutkimuskohteena Mantereella oli kanadalainen pianisti Glenn Gould, joka
omana aikanaan hakellytti yleisdéd erikoisilla tulkinnoillaan lansimaisen taidemusiikin
tunnetuista ja arvostetuista teoksista. Mantere on véitoskirjassaan otsikkonsa mukaisesti
luonut viisi nakokulmaa pianistin muusikkouteen, ja kiteyttdnyt muusikkouden Tommi
Makelaa siteeraten luovan yksilollisyyden ja tekijyyden kognitiiviseksi, mikrososiaaliseksi,
henkild- ja kulttuurihistorialliseksi seké filosofiseksi ilmidksi (Mantere 2006, 231). Luova
muusikkous on Kriittista ajattelua, jonka kautta muusikolla on mahdollisuus argumentointiin,
kommunikaatioon ja kritiikkiin” (emt. 232). Téssd yhteydessd on muistutettava, ettd
varsinaisen soittamisen lisdksi Gould Kirjoitti paljon musiikista ja esiintyi runsaasti niin
radiossa kuin TV-ohjelmissakin. H&n toimi siis hyvin aktiivisesti ja monipuolisesti muusikon

roolissaan.
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Kulttuurissaan toimiva ja tuottava muusikko on relevantti tutkimuskohde nimenomaan siksi,
ettd se luo avaran ikkunan autenttisuuden tarkastelulle. Mantereen mukaan autenttisuus on
musiikkitieteellisesti keskeinen teema, jota on kuitenkin késitelty perinteisesti nimenomaan
séveltdjien kautta. Siksi han esittadakin ettd huomiota tulisi jatkossa Kiinnittdd myos musiikin
tulkintaan ja siihen sidoksissa oleviin esteettisiin arvoihin ja normeihin. (Mantere 2008, 23.)
Kuinka néitd arvoja ja normeja sitten voitaisiinkaan muutoin l&hestyd, kuin lahestymélla
muusikoita ja muusikkoutta? Mantereen mukaan muusikkous on mahdollista néhda
intellektuaalisena tyond, musiikillisena argumentointina ja oman maailmankuvan
artikulaationa. N&in ollen han myo6s viittaa mahdollisuuteen tarkastella muusikkoutta
kokemuksellisessa valossa: ”Muusikkous on aktiivinen ja kriittinen maailmassa olemisen

muoto, eiké tata lahtokohtaa tulisi tutkimuksellisestikaan hukata”. (emt., 23.)

Toiminnallisen, tai ehkd paremminkin kaytannollisen lahtokohdan muusikkouteen luo myods
musiikkikasvatusfilosofi David J. Elliott, joka on kirjoittanut jo 1990-luvun puolessa valissé
praksiaalisesta musiikkikasvatusfilosofiasta teoksessa Music Matters (1995). Vaikka Elliott
kasitteleekin péaasiallisesti musiikkikasvattajan kompetenssia ja muusikkouden merkitysta
siind yhteydessd, tulee h&n samalla maédritelleeksi muusikkoutta yleisemmallakin tasolla.
Elliottin mukaan muusikkous on tydssd (= kaytdnnossd) nakyva ymmartamisen muoto, eli
musiikissa ei ole kyse vain danistd, vaan myos toiminnasta (Elliott 1995, 68, 49). Lauri
Vékeva on tulkinnut Elliottin muusikkous kasityksen kaytannollisen tietdmisen tai
reflektiivisen k&ytdnnon muodoksi, joka voidaan ymmaértdd toiminnassa-ajatteluna ja
toiminnassa-tietdmisestd. Tamé& vastaa siis musiikillista ymmartdmistd, joka on luonteeltaan
kaytannollista, kaytannollisen tiedon osaavaa soveltamista musiikillisten kéytantdjen
kontekstissa. (Véakeva 1999.)

Muusikkous néyttaytyy nimenomaan toimintana ja k&ytadnnollisend toimijuutena. Elliott
erottaa tasta muodollisesta muusikkouden méarittelystd&n myos siihen siséltyvat musiikillisen
tietdmisen muodot, joita ovat formaalinen muusikkous, informaalinen muusikkous,
impressionistinen muusikkous ja metakognitiivinen muusikkous (Elliott 1995, 54). Vaikka
Elliott esittddkin nd&ma muusikkouden ulottuvuudet tietyssa mielesséd universaaleina, hén
korostaa, ettd kategorioiden tarkka tiedollinen sisaltdé on kontekstiriippuvainen ja siksi
erilaiset muusikkoudet eroavat nimenomaan kéytantéjen tasolla (emt., 54). Formaalisella

muusikkoudella tarkoitetaan muodollista, verbaalisesti ja non-verbaalisesti sek& toiminnan
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reflektoinnin kautta opittua muusikkoutta. Tallainen formaalinen tieto musiikissa ei sindnsa
edes ole Elliottin mukaan musiikillista, vaikka silla onkin tehtdvansa muusikkoudessa. Han
pitdéd formaalista muusikkoutta enemmankin kéytannollisend apuvalineend varsinaisen
muusikkouden toteuttamisessa, silla tallainen formaalinen tieto kasittdd esimerkiksi
ymmarryksen musiikin koodaamisesta; notaatiosta. Formaalisen muusikouden omaava
henkilo ymmaértdd musiikillista uskomus- ja merkityssysteemid, kun taas informaalisen
muusikkouden omaava osoittaa ensisijaisesti musiikillista arviointikykyd ja kontekstin
hallintaa. Informaalisessa muusikkoudessa keskesté on siis kokemus ja kdytannon ymmarrys,
ja siksi sitd onkin mahdollista oppia tulkitsemalla yksilollisesti formaalista muusikkoutta.
(Elliott 1995, 60-64; Vakeva 1999.)

Impressionistinen  muusikkous liittyy ldhinnd intuition késitteeseen, tietoisuuden
kognitiiviseen  osa-alueeseen. Impressionistinen muusikkous kehittyy musiikin  ja
musiikkiteosten luonnetta késittelevan musiikkikulttuurisen tiedon lisdantymisen Kkautta,
jolloin tietyssa vaiheessa saavutetaan erityinen ymmartdmisen ja arvioinnin taso. (Elliott
1995, 64-65.) Monimutkaisinta muusikkouden muotoa edustaa metakognitiivinen
muusikkous, jossa yhdistyvat yksilollinen arvostelukyky, musiikillinen (k&ytanndllinen)
ymmarrys sekd mielikuvitus. Avainkomponentti tdman metakognitiivisen muusikkouden
ymmaértdmiseen on juuri “heuristinen mielikuvitus”, joka kuvaa kykya tuottaa ja pitéda yll&

musiikillisia mielikuvia. (emt., 66.)

3.2 Sisainen muusikkous: identiteetti ja subjektiivinen kokemus

Hieman toisenlaista, yhteiskuntapoliittista mutta sisdista nékokulmaa
muusikkoustutkimukseen tuo Ahti Nikkonen (2005), joka tutki ravintolamuusikoiden
ammattikunnan nousua ja tuhoa. Vaikka Nikkonen onkin péatynyt tutkimuksessaan jopa
tyypittelemdan muusikoita J.P. Roosin eldmakertatyyppien ja Baumanin eldméntapatyyppien
innoittamana (2005, 17 ja 128), muusikkouden l&htokohta ja rakentuminen nayttd4 olevan
hyvin henkilokohtainen ja identiteettia muokkaava ja jopa sitd madrittdva prosessi.
Suurimmalle osalle Nikkosen haastattelemista muusikoista ravintolamuusikkous on tyon ja

identiteetin perusta (emt., 130).
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Nikkonen tarkasteli ravintolamuusikkoutta l&hinn& alkoholi-, tyd ja eldménpolitiikan valossa.
Poliittisesta, ja ndin ollen ns. ulkoisesta l&dhtokohdasta huolimatta etenkin Nikkosen
tutkimuksen eldmakerrallinen juonne avaa ravintolamuusikkouden késitettd siséisten,
identiteettia koskevien ndkodkulmien kautta. Nikkonen Kirjoittaa, ettd ravintolamuusikolle
kehittyy omasta muusikkoudestaan tietynlaisia kulttuurisia malleja (manus), jotka
muodostavat sitten laajemman kollektiiviseen tajuntaan perustuvan koko elamaa orientoivan,
osin tiedostetun, osin tiedostamattoman elamantavan mallin (Nikkonen 2005, 130). Tassé
kohdassa ulkoinen kohtaa sisaisen, ja sisainen ulkoisen. Muusikkous ei siis ole vain ammatti,
vaan myos elaméntapa (emt., 130), jota ei niink&&n tehd4, tuoteta, luoda tai toimiteta muita

varten tai kenenkdan muun vuoksi.

Tassa yhteydessa lienee tarpeellista avata identiteetin kasitettd, joka liittyy laheisesti aiemmin
esittelemiini toimijuuden ja subjektiuden kasitteisiin. Etenkin kulttuurista identiteettia tutkinut
ja problematisoinut Stuart Hall mé&érittelee identiteetin positioksi, jonka subjektin on pakko
omaksua vaikka samalla tietddkin” sen olevan jonkin representaatio (Hall 1999, 253).
“Identiteetit ovat siten pisteitd, joissa kiinnitymme tilapdisesti niihin subjektiasemiin, joita
diskursiiviset kéytinteet meille rakentavat” (emt. 253). Identiteetti ja sen rakentaminen
voidaan ajatella myds olevan kasityksen muodostamista omasta yksilollisyydestd, omista
arvoista ja niistd paamaarista, joihin elamé pyrkii. Se on siis jonkinlainen kokoava
persoonallisuuden taso, joka liittdd ihmisen yhteisoonsa. (Fadjukoff 2009, 179-180). Nain
ollen silla on l&heinen suhde myos subjektiposition kasitteeseen.

Nikkonenkin kirjoittaa "’kulttuurisista malleista” ja “kollektiivisesta tajunnasta”, jotka voidaan
ymmartaa identiteetin rakennusprosessiin liittyvina kokoavina rakenteina, representaatioina ja
subjektiasemina, joissa sisdinen ja ulkoinen kohtaavat. Juuri diskursiivisten kaytanteiden rooli
identiteetin rakentumiselle nousee naismuusikoiden kannalta mielenkiintoiseksi, kun
ajatellaan populaarimuusikkoutta vapaasti valittavana subjektipositiona, tai omaksuttavana
kulttuurisena kéyttaytymismallina. Esimerkiksi Nikkosen mukaan tiedotusvélineiden ja
suuren yleisbn muodostama kuva muusikosta on viinaa ja naisia kaatavan henkilon
arkkityyppi. Han Kirjoittaa myds, ettd toisaalta tallaisen ulkoisen muusikonroolin
kayttaytymismallin muodostuminen vahvistuu ja uusiutuu tiettyjen legendojen wvuoksi.
(Nikkonen 2005, 129, 145.)



22

Jo pelkéstdan tallainen ké&sitys muusikkoudesta voi osaltaan selittdd sitd, miksi

naispopulaarimuusikoiden on voinut olla hankala omaksua muusikonidentiteettia.

Identiteettikysymyksen liséksi varsinkin Nikkosen muodostamat ravintolamuusikon tyypit,
toivat mielestani hyvin oleellisen lisdn (populaari)muusikkouden ymmartdmiseen, silla
Nikkonen todella halusi tavoittaa jotakin ravintolamuusikoiden todellisista orientaatioista, ei
vain tietynlaiseen eldamantilanteeseen tai tietynlaiseen haastattelutilanteeseen liittyvistéa
puhetavoista (Nikkonen 2005, 129). Aineistostaan Nikkonen hahmottelikin lopulta
orientaatioissaan poikkeavat elamantapamuusikon, tahtiinpyrkijAmuusikon ja
ohimenijamuusikon tyypit (emt., 127 — 132), jotka muodostuvat nimenomaan muusikon
henkildkohtaisista tyon ja elaman valintojen sulaumista. Esimerkiksi elamantapamuusikkoutta
maadrittavat tyydytys ja onnellisuus paikan vaihtuvuudesta, vapauden tunteesta, joka syntyy
”kodin” vaihtuessa (emt., 131). Orientaatiossa oleellista on ndhdé&kseni jonkinlaisen

kulkuriromantiikan toteuttaminen.

Néiden pééorientaatioiden mukaan jaoteltujen muusikkoustyyppien liséksi Nikkonen [6ysi
my06s kaksi muuta muusikkotyyppid: kaatajamuusikon ja ajopuumuusikon (Nikkonen 2005,
132). Kaatajamuusikkous on Nikkosen mukaan > sellainen tydhon suhtautumistapa, jossa
padasiana muusikon tydssd ovat oheistoiminnot, naisten tai alkoholin 'kaato” (emt., 132).
Hén itse viittaa tassa yhteydessa sukupuolen problematiikkaan, ja Kirjoittaa kuinka
kaatajamuusikon orientaatio on enimmakseen miesten omaksuma: naisten alkoholink&ytt6a
kun pidetdén yleensa paljon paheksuttavampana kuin miesten (emt., 132 - 133). Naiset eivat
siis sukupuolensa johdosta oikein istu naihin tyyppeihin, ja toisaalta, heidéan
muusikonidentiteettinsd rakentuminen on véistamattd mielenkiintoinen prosessi mikali
tallaiset Nikkosen madrittdimat muusikkouskuvat, ns. valmiit identiteetit, pitdvat yhtdan

paikkaansa.

Anneli Arhon katsontakanta muusikkouteen asettuu myos siséisen tarkastelun alle. Toisin
kuin Nikkosella muusikkouden maarittelyn lahtokohtana Arholla ei ole identiteetti, vaan ehka
viel& monimutkaisempi asetelma: kokemus. Arho tuki muusikon ja teoksen valista suhdetta
vaitoskirjassaan Tiella teokseen: fenomenologinen tutkimus muusikon ja musiikin suhteesta
lansimaisessa taidemusiikkikulttuurissa (2004), ja hén onnistuikin Kkirjoittamaan hyvin

ansiokkaasti vaikeasti eriteltdvastd kokemuksesta, vaikka myonsi ettd “esiymmairryksen
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ulkoistaminen ei ole systematisoitavissa. lhmisen tietdmys ei rakennu siistille keralle, jonka
voisi tarvittaessa kerid auki” (Arho 2004, 295). Arhon mukaan muusikkous on monitahoista ja
—tasoista, koska se voidaan ymmartaa niin yleiselld kuin yksityisellakin tasolla (tdma jaottelu
on hyvin samankaltainen kuin omani: muusikkouden ulkoinen ja siséinen ilmentyminen).
Muusikkous on maailmassa elamistd, eli erilaisissa merkityssuhteissa elamistd. Arhon
mukaan musiikillinen toiminta perustuu suurimmaksi osaksi kokemukselliseen tietoon, ja
tdm& musiikillinen kokemus artikuloituu soittamisessa, laulamisessa, séveltdmisessé,

analyysissa tai muussa musiikillisessa toiminnassa. (emt., 30).

Arho Kirjoittaa, ettd ei ole olemassa yhdenlaista muusikkoutta, vaan muusikkous muotutuu
omanlaisekseen henkilokohtaisten kokemusten my6td ja omat musiikilliset suuntaukset
antavat sen nakokulman, josta musiikkia tarkastellaan (Arho 2004, 31). Nayttaa silta, ettd
my0s hénen mielestddn musiikin tuottaminen on jonkinlaista identiteetin rakennusta ja héan
kirjoittaakin, ettd musisoimisen tapa kertoo ihmisend olemisen tavasta: "Nadma ja monet muut
tavat puhua musiikista ovat aina puhuneet jostakin olennaisesta, joka on tunnistettu
elamisessda”. Musiikilla on selittdméton, henkilokohtaiseksi koettu merkityksellisyys. (emt.,
2004, 80)

Myos Taina Riikonen pitdd muusikoiden soittokokemusten tarkastelua oleellisena musiikin
esittdmisen ja muusikkouden tutkimisen kannalta (Riikonen 2008, 64). Soittokokemuksia
voidaan tarkastella monella tapaa kuvaamalla esimerkiksi esittajan ja saveltjan vélista
vuorovaikutusta tai tarkastelemalla soittokokemuksen kuvailua yhdistyneend historialliseen
reflektioon (emt., 64-65). Muusikkous nayttaytyy Riikosen esittelemissd soittamisen
kokemusta kuvaavissa tutkimuksissa kokemuksellisena sosiaalisena prosessina, kehollisena
kokemuksena ja olemuksellisuutena (emt., 71 — 74). Léhestymistapa on siis vahvasti sisdinen,
joskin Riikonen Kirjoittaa, ettd sisa- ja ulkopuoliajattelun ohi kurottava kokemusten
toiminnallisldhtdinen teoretisointi voi tuottaa uusia nékemyksid niin ontologisille

lahestymistavoille kuin sosiaalisia prosesseja tutkiville suuntauksillekin (emt. 80).
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4 TUTKIMUSASETELMA

4.1 Tutkimuskysymykset ja aineisto

Koko tutkimukseni ydin perustuu ajatukselle naiseuden ja muusikkouden problemaattisesta
suhteesta populaarimusiikissa. Tutkimuskysymykseni olen muotoillut seuraavasti: Miten
muusikkous toimijuutena rakentuu populaarimusiikki-instrumenttia soittavan naismuusikon
muusikkouseldmakerrassa? Naiseuden kasite (subjekti) tuo sukupuolindkdkulman mukaan
analyysiin, ja siksi tulen my6s pohtimaan sitd miten sukupuoli jasent&d ja/tai vaikuttaa nain
rakentuvaan muusikon toimijuuteen. Luen neljdn naismuusikon eldmakerrallista puhetta
omasta muusikkoudestaan feministisesti, aiemmin esitteleméni, muusikkoutta késittelevan
teoriataustan lapi. Koska sitoudun todellisuuskésitykseen, jonka mukaan todellisuus on
sosiaalisesti konstruoitu, naiden yksittaisten ihmisten todellisuuskasitysten kerddminen on
perusteltua. Valitsin aineistonkeruumenetelmékseni strukturoimattoman haastattelun, silla
haastattelun kautta korostuu ihmisen paikka tutkimustilanteen subjektina (ks. esim. Hirsjarvi
& Hurme 2000, 15, 35).

Varsinaisten naismuusikoiden tavoittaminen oli haastavaa, koska naisia toimii talla saralla
ilmeisen vahan Suomessa. Etsin ja tavoittelin tuntemieni (ja tuntemattomienkin) muusikoiden
sekd musiikinalan muiden toimijoiden kautta populaarimusiikki-instrumentteja soittavia
naisia, jotka olivat kiinnostuneita kertomaan omasta eldmastddn muusikkona. Koska
ajatuksena oli tehdd pitk&dhkoja haastatteluja, tyydyin tdman tyon puitteissa valitsemaan
haastateltavaksi neljd (4) naista, jotka valikoituivat tutkimukseen toisistaan poikkeavien
taustojen ja otokseeni nahden riittdvan laajan ikdjakauman perusteella. Haastateltavat on

myaos valittu eri puolilta Suomea.

Haastattelut suoritettiin syksyn 2008 aikana. Mukana on kaksi itseoppinutta muusikkoa ja
kaksi jo lapsena musiikin opiskelun aloittanutta muusikkoa. Heidan iké&nsa sijoittuvat vélille
n.20 - 40 vuotta, ja mukana on yksi basisti, kitaristi seka kaksi kosketinsoittaja-laulajaa.
Tavoitteena oli paaséantdisesti kuunnella naisten omaa, muusikkoutta kasittelevad
elamakerrallista puhetta, heidén itsensa valitsemia kokemuksia omasta muusikkoudestaan,

kohtauksia muusikoneldmén varrelta. Pohjustin tilanteita kuitenkin aina johdannolla, jossa
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pyysin haastateltavia pohtimaan muusikkona olemisen ja muusikoksi kasvamisen kannalta
merkittdvid tapahtumia.. Toki haastattelutilanne sisdlsi myo6s joitakin tarkentavia,
tilannekohtaisia lisakysymyksia vaikka tarkkoja kysymyksia en ollutkaan laatinut. Kyseessa
oli siis strukturoimaton haastattelu, jossa haastattelu tapahtumana tarjosi konseptin
vuorovaikutustilanteelle, jolle on luonteenomaista haastattelijan ja haastateltavan roolien
eriytyminen (Hirsjarvi & Hurme 2000, 43, 45).

Kéytdnnosséd haastateltava reflektoi omaa eldmaansd, muusikoksi tulemista ja muita tarkeitéa
kadnnekohtia ja vaiheita sellaisena kuin hén on ne itse kokenut. Tdm& menettelyni on
muotoiltu  Kaija Huhtasta mukaillen, joka omassa véitoskirjassaan Pianistista
soitonopettajaksi  (2004) tutki tarinoiden merkityksellistimia kokemuksia naisten
soitonopettajaksi ryhtymisestd. Han etsi tarinoista niitd merkityksid, joita naiset liittavéat
kertomiinsa soitonopettajaksi tulemisen kokemuksiin, sek& havainnoi mill& tavoin kulttuuriset
tarinat toimivat soitonopettajanaisille malleina heidan kokemustensa tunnistamisessa ja niisté
kertomisessa (Huhtanen 2004, 15). Sovelsin myds Huhtasen kayttaméaa virta-tekniikkaa, jossa
haastateltava saa aluksi piirtdd urastaan virranmuotoisen kuvan. Tamé virta-kuva esittaa
haastateltavan eldmakerrallista muusikkoutta, jossa muusikkouden merkitys, muuntuminen,
paaméaran ja suunnan muutokset sekd kehittyminen olivat niitd indikaattoreita, jotka saivat
virran kapenemaan, levenemédn sekd muodostamaan mutkia. Kaikki haastateltavat eivét

kuitenkaan kokeneet piirustustehtdvad omakseen, joten se ei ollut haastattelun edellytys.

Haastattelutilanteet kestivat keskimé&arin tunnin verran, ja ne jdrjestettiin haastateltavan
toiveiden mukaan erikseen sovitussa paikassa; haastateltavan kotona, kahvilassa tai muussa
julkisessa tilassa. Haastattelut nauhoitettiin minidiscille, ja ne litteroitiin  mydhemmin
kirjalliseen muotoon. Prosessoin litteroinnit edelleen niin, ettd poistin niistad reduktiomaisesti
omat kommenttini, kysymykseni sekda tdman tyon kannalta ylimadréiset haastateltavan
tuottamat &&nnahdykset ja muut epaselvét, ei-kielelliset ilmaukset sek& miettimistauot. Sitaatit
ovat kuitenkin l&hella puhekieltd, silld halusin tuoda haastateltavan mahdollisimman
autenttisena esiin.  Sen lisdksi numeroin haastateltujen puheenvuorot analyysin

helpottamiseksi:
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47. 60...ei...kitara varmaan tuli joo siind kymmenen vuoden vaihteessa. Ja ma muistan ett4
meién ditille sanoin, ettd m& haluun opiskella sitd. Niinni, sitte se sano, ettd ...ma oon liian
pieni! hehhe...kierosti...ku se halus musta varmaan vaa saestdjaa sille itelleen

47. Kitara varmaan tuli siind kymmenen vuoden vaihteessa. Ja méd muistan ettd sanoin meian
aitille, ettd haluun opiskella sité. Sitte se sano, ettd ma oon liian pieni! Kierosti, ku se halus
musta varmaan vaa saestajaa sille itelleen

Joissakin sitaateissa tietyt sanat ja ilmaukset on laitettu hakasulkeisiin. Nam& ovat omia
lisdyksidni, jotka eivat kuulu varsinaisen sitaattiin. Kyseiset asiat, ilmaukset ja sanat tulevan
kuitenkin esiin sitaattia ympéaroivassa, julkaisemattomassa kerronnassa, ja ne ovat siis
vahintaankin sisallolliselta merkitykseltddn haastateltavan itsensa tuottamia. Sanat, viittaukset
seka kieliopilliset lauseen jasenet on lisétty tekstiin siksi, etté sitaatit olisivat ymmarrettavia ja

johdonmukaisia.

Luin aineistoa l&pi useita kymmenid kertoja ja hahmotin haastatteluista ydinnarratiivit, eli
varsinaiset kerronnan kautta muodostuvat kertomukset?, muusikkouselamakerrat, jotka
haastatteluissa konstruoituivat. Kulloinkin kasiteltdvand olevan kertomuksen ydinnarratiivi
esitetddn ennen varsinaista analyysia, jotta juonellisuus séilyisi ja yksittdiset sitaatit eivét
tuntuisi irrallisilta. Olen my6s otsikoinut analyysit haastateltavien peitenimilld, sekd omalla
tulkinnallani  yksilollisen kerronnan kautta rakentuvasta subjektipositiosta®. Jokainen
haastateltava allekirjoitti myds haastattelusuostumuksen, jossa kerrottiin tutkimuksen taustaa
sekd luvattiin tdysi anonymiteetti sekd haastatteluiden julkaisu ainoastaan osittain, yksittaisin
sitaatein. Haastateltavat ovat saaneet myds lukea alkuperdisen litteroinnin sek& muodostamani

ydinnarratiivit ennen tutkimuksen julkaisua.

4.2 Laadullista narratiivien analyysia

4.2.1 Tutkimuksen laadullisuus

Itse tutkimusongelma méaérittdd luonnollisesti sen, minkalainen lahestymistapa, metodologia,
antaa ratkaisuun parhaimmat ldhtokohdat. Lahes yhtd merkittavia valinnan méaarittdjia ovat

tutkijan omat kaésitykset tiedosta, sen luonteesta ja tiedonkeruumenetelmistd, silld tutkijan

Z ks. kertomus tassa tydssa, .28
¥ ks. subjektipositio tassa tydssd s. 12
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ihmiskuva, todellisuus- ja tietoké&sitys varittavat vaistaméattd tutkimuksen luonnetta (Eronen,
Syrjala & Varri 2007, 7). Sen vuoksi omien lahtokohtien padpiirteinen valaiseminen on

tarkeaa.

Laadullista tutkimusta kuvataan usein méaarallisen tutkimuksen vastakohtana, vaikka toisaalta
suhteessa madralliseen tutkimukseen sille voidaan esittdd huomattavasti enemman
madritelmid. Naiden maaritelmien lahtokohdat ovat vaihdelleet kuluneiden vuosikymmenten
aikana, ja laadullinen tutkimus on esitetty milloin tietoteoriakaanonina, milloin
tutkimusperinteidensa raamittamana kokonaisuutena. (esim. Tuomi & Sarajarvi 2002, 8).
Tallaisiin tieteiden luonnehdintoihin ja sitd kautta niiden luokitteluun vaikuttavan niin
tutkimuskohteiden, ongelmien ja menetelmien erot ja yhtaldisyydet kuin myos
institutionaaliset tekijat, eli se miten tiede on yliopistoissa, korkeakouluissa ja

tutkimuslaitoksissa organisoitu (Uusitalo 2001, 44).

Laadullinen tutkimus voi siis luontevasti ulottua kaikkien reaalitieteiden alueelle.
Yksinkertaisemmin ilmaistuna, “laadullinen” ymmarretddn aineiston ja analyysin muodon
kuvaukseksi (ei-numeraalinen), vaikkakin lukutapa voi soveltaen olla myds kvantitatiivinen
(Eskola & Suoranta 2003, 13). Laadullista tutkimusta on myo6s kuvailtu kasityolaisyydeksi, ja
vaativuudessaan luovaksi prosessiksi. Oivaltavat tulkinnat voivat syntyé vain teorian empirian
vuoropuhelusta, jossa tutkija osoittaa darimmadista herkkyyttd omalle aineistolleen. (Eronen,
Syrjaldinen & Varri 2007, 8.) Tama selittdd osaltaan myos sitd, ettd yleensa juuri aineiston
analyysi on osoittautunut laadullisissa tutkimuksissa kaikkein ongelmallisimmaksi
tutkimuksen vaiheeksi (Eskola & Suoranta 2003, 137).

4.2.2 Narratiivi (kertomus), narratiivisuus (kerronnallisuus) ja elamakerta

Laadullisessa tutkimuksessa on viimeisen 20 vuoden aikana tapahtunut merkittava
paradigmasiirtymd, jossa perinteinen positivistinen tiedekasitys on haastettu uudelleen kaikin
tavoin: niin metodologisesti, ontologisesti kuin epistemologisestikin. Yleisesti puhutaan
narratiivisesta, kielellisestd, tulkinnallisesta, diskursiivisesta tai kontekstuaalisesta k&é&nteesta,
tai jopa k&dnteestd kohti konstruktivismia. (Heikkinen 2001, 118.) Sosiaalitieteisséa

painotuksen muutosta on kutsuttu myds eldmékerralliseksi kaanteeksi (emt., 116).
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Tamdankaltainen suunnan tai painotuksen muutos, -kadnne-, selittyy ehkd parhaiten
todellisuuskasityksemme muuttumisella objektivistisesta subjektivistiseen, jolloin keskidon
asettuu yksittaisen ihmisen todellisuus yhden ja ainoan totuuskésityksen sijaan. Loogis-
positivistiset variaabelit ja luokkakonstruktiot siirretddn syrjaan, ja etusijalle nostetaan nyt
eletty kokemus (Huhtanen 2004, 22).

Kyseisen ké&anteen syyt eivat luonnollisestikaan ole kovin yksiselitteiset, mutta on esitetty,
etta tiedon- ja tiedekésityksen muutokseen olisi vaikuttanut uudenlainen ymmarrys tietdmisen
prosessista. Esimerkiksi Hannu Heikkinen Kirjoittaa narratiivista tutkimusta kasittelevassa
artikkelissaan, ettd kertomusten kuuleminen ja tuottaminen voidaan nahdad tietdmisen
prosessina (Heikkinen 2001, 118). Toisella tavalla muotoiltuna, kertomus on tietdmisen
muoto, ja samalla ehké jopa ihmisen tarkein véline ajallisuuden ymmartdmiseen (Hyvérinen
2006, 1). Nain ollen narratiivisuus _kerronnallisuus_ laadullisena Idhestymistapana on omiaan

palvelemaan téllaisen tiedon- ja tiedekasityksen tarpeita.

Kaija Huhtanen on luonnehtinut narratiivista tutkimusta tulkitsevaksi tutkimukseksi, ja han
nakee, ettd sitd kautta sen juuret johtavat raamatuntulkinnan hermeneutiikkaan.
Perusluonteeltaan narratiivinen tutkimus on keskittynyt kertomusten tarkasteluun, niiden
rakenteeseen ja muotoon, mutta mydhemmin se on laajentunut késittelemadn myos
kertomisen kontekstia, sosiaalista todellisuutta. (Huhtanen 2004, 18.) Toisin sanoen,
historiallisesti narratiivisuus on sidottu liittyvaksi koherenttiin juonen kasitteeseen (Altman
2008, 3) mutta nykyisin puhutaan jopa erityisestd narratologiasta, jossa teoretisoidaan niin
kerronnallisuuden rakentumista kuin esimerkiksi sen tyyppejakin (Pier 2008, 109). On
huomattavaa, ettd narratiivisuus ei ole kovin yksiselitteinen metodi tai edes ajattelutapa.
Esimerkiksi kertomus ja tarina ovat narratiivisia muotoja, joiden analyysiin on kehitetty
paljon tyOkaluja. Yhtendistd nimittdjdd, kuten “narratiivinen analyysi”, ei Matti Hyvérisen
mukaan ole edes olemassa, vaan han Kkirjoittaa ettd sen asemesta on vain joukko toisistaan

poikkeavia analyysin tekemisen vaihtoehtoja (Hyvarinen 2006, 17).

Narratiivi voidaan maaritella tarinaksi, eli tapahtumasarjan muodostamisena ymmarrettavaksi
kokonaisuudeksi (Abbott 2002, 12) tai vastaavasti tekstiksi jolla on temaattisesti
organisoitunut juoni (Polkinghorne 1995, 5). Tarinan ja kertomuksen késitteellinen ero on

kuitenkin hailyvdinen, eivatkd esimerkiksi sosiaalitieteilijat tee valttdmaéattd lainkaan
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kasitteellistd eroa ndiden vélilla (Hyvarinen 2006, 2). Omassa tydssani ymmarrén narratiivin
kuitenkin enemmankin kertomukseksi: Hyvarisen mukaan kertomuksella kun on aina jokin
tietty esittdmisen tapa ja jarjestys (emt., 2), ja itse olen kerannyt nimenomaan eldmakertoina
esitettyja kertomuksia, puhetta elamékerrallisesti jasentyvéastd muusikkoudesta. Narratiivi
rakentuu ja muokkautuu eldmén, kokemuksen ja tulkinnan risteyksessa (Mykkéanen 2010, 41),
ja narratiivisuus on se ldhestymistapa ja viitekehys, joskaan ei yksi ja yhtendinen aineiston

lukemisen tapa tai analyysimenetelma (LOyttyniemi 2004, 26).

Narratiivien, eli kertomusten tutkimuksen yhteys elamékertojen tutkimiseen on ilmeinen:
my0s elamékerrat ovat kertomuksia. Yleisesti ottaen elamakertatutkimuksessa on kiinnostuttu
sosiaalisista ilmidistd, jotka saavat merkityksensd osana yksilon elaméakertaa ja joista yksilolla
on jokapdivaiseen elamaan liittyvia kokemuksia. Metodologisesti Kkiinnostus kohdistuu
elaméankokemusten konstruointiin ja merkityksellistdmiseen. (Paananen 2008, 22-23.) Koska
elamékertojen tutkijoiden ongelmat ja aineistolle esitetyt kysymykset poikkeavat toisistaan, ei
yhtd ainoaa oikeaa elamékertojen lukutapaakaan voida 16ytaa. Siksi elamakertatutkimus ei
tassa mielessé tayta itsenaisen koulukunnan vaatimuksia. (Hyvarinen 1998, 311.) Esimerkiksi
omaelamakertojen tutkimukselliset hankaluudet liittyvat niiden subjektiivisuudesta johtuvaan
yleistamisen problematiikkaan ja juuri materiaalin analyysimenetelmiin ja kasittelytapoihin
(Piela 1993, 7). Olennaista elaméakertojen tutkimuksessa kuitenkin on nostaa esiin tutkittavien
aani, tunteet ja toiminta seka tarkastella erityisesti elamén k&annekohtia, jotka voivat muuttaa
huomattavasti niitd merkityksid, joita ihmiset antavat omalle toiminnalleen ja kokemuksilleen
(Syrjala 2001, 205). Termilld k&anne, viittaan juuri ndihin haastateltujen kertomuksessa

hahmottuviin kdannekohtiin, jotka selkedsti nousevat puheesta.

4.3 Odotusanalyysi

Toimijuuden kannalta oleellinen valinnan ja toisin toimimisen mahdollisuus liittyy mm.
normatiivisten odotusten tarkasteluun (esim. Mykkanen 2010, 45; Ojala, Palmu & Saarinen
2009, 14). Siksi onkin perusteltua paneutua naisten muusikkouden rakentumiseen
nimenomaan kerronnassa kuuluvien odotusten, Kielellisten arvioinnin keinojen kautta. Né&ita
arvioinnin keinoja voidaan tarkastella erityisen odotusanalyysin kautta (Hyvarinen 1994),

jossa lahtdkohtana on ajatus identiteetin kuvaamisesta odotusten l&pi: mitd odotuksia liittyy
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kuvauksen kohteena oleviin tilanteisiin ja niistd kertomiseen ja miten ndma odotukset
tayttyvat tai jadvat toteutumatta? (LOyttyniemi 2004, 29). Né&it4 odotuksia voidaan ilmaista
joko suoraan tai epésuorasti, mutta yleensa paljastavammilta tuntuvat epasuorat, tahattomasti

lausutut arvon ilmaukset.

Muusikkouden ja naiseuden mahdollista problematiikkaa pé&stdan tarkastelemaan kun
Kiinnitetddn huomio ndihin kertojien tekemiin, muusikkouseldmakerrassa nakyviin Kielellisiin
valintoihin. Koska olen haastatellut vain naismuusikoita, naiseus on taméan tyén puitteissa
oletusarvo. Se minkaélaisia odotuksia muusikkouteen liitetd&n, paljastaa mahdolliset ristiriidat
ja ongelmakohdat, joihin nimenomaan nainen voi muusikoksi kasvaessaan ja muusikkona
toimiessaan tormatd. Omaan elaméaan ja toimintaan kohdistuvat odotukset ndyttaytyvat usein
toisten odotuksiksi, ja siksi kertomalla niiden myotaisesti tai vastaisesti kertoja avaa
kertomuksensa ja kerrotun min&nsé monille sosiaalisille &anille ja ndkokulmille (Loyttyniemi
2004, 30). Siksi odotuksen osoittimin vérittyneet paikat voidaan mééritelld myos keskeisiksi

neuvottelun paikoiksi (emt., 30-31), joissa nimenomaan eri sosiaaliset ddnet neuvottelevat.

Deborah Tannen listaa kirjassaan Framing in Discourse (1993, 41-53) odotuksen
osoittimia”, joiden avulla neuvottelupaikkojen ja tihentyneiden odotusten jéljille pa&staan.
Varsinainen odotuksen struktuuri muodostuu Tannenin mukaan henkilén ja héanen
kasitystensd kertomisen kontekstissa, jossa nama odotukset toimivat ja nakyvat kaikilla
tasoilla (1993, 41). Paljon Tannen ajatuksia siteerannut ja jatkokehittdnyt Matti Hyvérinen
toteaa myos, ettei yleensd ole lainkaan vaikea paikantaa nditd kohtia, joissa kertoja siirtyy
neutraalimmasta kuvauksesta odotustiheaan puheeseen (Hyvarinen 2006, 21). Naissa kohdissa
neuvottelu kaydaan siis puhujan eri sosiaalisten danien valilla, ja tutkimuksissa kyseisia
kohtia kutsutaankin yleensa odotustiheiksi (LOyttyniemi 2004, 77). Vaikka téllainen tyokalu,
ldhestymistapa, on varsinkin eldmékertatutkimuksessa ja ylip4dataan kertomuksien
tutkimuksessa ollut paljonkin kaytossd, Matti Hyvirisen mukaan se “ei ole metodi siind
mielessd, ettd se voisi kertoa odotuksen tarkan sisdllon” (Hyvarinen 2006, 22). Mielestdni
oman tutkimuskysymykseni kannalta merkittdvadmpad on kuitenkin 16ytdd nuo sosiaaliset
aanet (lahinna naisen ja muusikon aanet), ja osoittaa neuvotteluista mahdolliset ristiriidat,

jotka voivat olla merkityksellisid& muusikkoudelle.
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Ensimmadisend Tannenin odotuksen osoittimien listalla on poisjattdminen, joka
yksinkertaisesti tarkoittaa tarinan kannalta jopa keskeistenkin asioiden, vaikuttimien,
tapahtumien tai yksityiskohtien poisjattamistd kertomuksesta (Tannen 1993, 41).
Parhaimmillaan poisjattamistd péaastdan tarkkailemaan ja hyoddyntdmaan eri ihmisten
kertomuksia vertailevissa analyyseissd, jollaista myds Tannen ké&ytti esimerkinomaisesti
omassa tyossaan. Toiseksi osoittimeksi Tannen listaa kertauksen ja toiston, joiden tavoitteena
on yleensa saada kertomuksen ydinajatus tai merkittdva asia mahdollisimman hyvin esiin
(emt., 41). Tannenin mukaan kertomuksissa esiintyy yleensd kolmenlaisia kertauksen
muotoja: vaarat alukkeet tai - aloitukset, linkittdminen ja kokonaisen lausunnon kertaaminen.
Esimerkiksi vaara aluke paljastaa odotuksen siitd, etta tarina voisi jatkua toisellakin tavalla.
(emt., 42)

Tannenin kuudentoista osoittimen listalla ovat seuraavaksi vuorossa takauma, reunustavat
sanat tai fraasit seka negaatio. Takaumalla voidaan Tannenin mukaan luoda tahallinen h&irio
“normaaliin” aikajatkumoon. Varsinaisessa tutkimustilanteessa kerronnalliset takaumat voivat
myos reflektoida puhujan roolia ns. koehenkilond, jolloin kertoja kokee, ettd hdnen odotetaan
kertovan niin paljon kuin han muistaa (Tannen 1993, 43-44). Kyseessa ei siis ole pelkka
kokemuksen representointi, vaan my6s kerronnan ajallisuus (Hyvérinen 2006, 21).
Reunustavilla sanoilla ja fraaseilla tarkoitetaan tdssa yhteydessd puolestaan erilaisia
asteittaisuutta ilmaisevia sanoja, kuten esimerkiksi “jopa” (kuvaa siis vdhintd mitd voisi
odottaa). Negatiivinen lausunto annetaan yleenséd vain silloin kuin se on jossain maarin
yleisesti hyvaksyttyd. (Tannen 1993, 43-44.)

Kontrastoivat ilmaukset ovat kaikkein mielenkiintoisimpia, koska niissa odotus ilmenee
selkeimmin. Kontrasteilla tarkoitetaan Tannenin luettelossa “mutta” ja “vaan” tyyppisid
erottelevia ja toisaalta yhdistavia ilmauksia, jotka merkitsevat lahinnd odotuksen kieltdmista
(Tannen 1993, 44). Namé& nousevat tekstistd muutoinkin korostuneesti esiin, koska
vastakkainasettelu tai esimerkiksi toisensa pois perustelevat ilmaukset herattdvat aina
mielenkiinnon ja houkuttelevat pohtimaan miksi. Ristiriita Kirjoittuu kuin itsestdan auki, ja
kontrastoinnissa jannite on kirein. Myos arvioiva kieli, eli adjektiivit ja kuvailun kohdat ovat
ylipdétdan kiinnostavia, silld tdllainen “arvon” ilmaus paljastaa Tannenin mukaan vertailua
odotukseen, oletusarvoon (emt., 47). Myo6s arvioinnit paikat ovat hyvin helposti

tunnistettavissa kerronnasta.
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Muita vahemmaéan merkittdvid odotuksen osoittimia oman tyoni kannalta ovat modaalinen
kerronta (Tannen 1993, 45), epatarkat vaitteet (emt., 46), yleistys (emt., 46), vaikutteet (emt.,
47), tulkinta (emt., 48), moraalinen tuominta (emt., 49), vaarat vaittamat (emt., 50) sekéa
lisaykset (emt., 51). Ensinndkin ndista osoittimista epatarkat véitteet, yleistys, vaikutteet,
tulkinta ovat mielestani hyvin samankaltaisia, ja niiden valill4 on vain pienia vivahde-eroja.
Ne ovat parhaimmillaan hieman toisenlaisen aineiston tutkimisessa (Tannenin
esimerkkitutkimuksessa koehenkil6ille naytettiin samaa elokuvakatkelmaa, josta he sitten
kertoivat muistikuviaan. Naita tarinoita vertailtiin). Vaikka tdma odotuksen struktuuri
perustuukin vain nimenomaan menneeseen kokemukseen, sen avulla tutkija voi suodattaa ja
rajata havaintoaan silld tdma kehys paljastaa myds odotuksen kehittymisen (Tannen 1993,
53).

Varsinaisessa analyysissani olen lihavoinut ndmé& edelld kuvatut odotuksen osoittimet.
Alleviivaukset sen sijaan antavat odotuksen osoittimille kontekstin, vaikkakin alleviivauksia
esiintyy myos ilman osoittimia. Talléin olen halunnut Kiinnittdd muutoin huomiota

alleviivattuun kohtaan, eli olen késitellyt myos sen sisaltoa tekstissa.

5 AINEISTON ANALYYSI

5.1 TARU: tutkimusmatkaavan muusikkouden positio

Taru kavi pienena viulu- ja pianotunneilla, vaikka kotona oli muitakin soittimia. Esimerkiksi
hanen veljensa soitti bassoa, ja jossain vaiheessa se alkoi kiinnostaa myds Tarua. Lopulta
basso vahvistimineen siirtyi Tarun huoneeseen ja han alkoi harjoitella kovasti levyjen

mukana. Han myos kuunteli ja &anitti radiosta paljon kaikenlaista musiikkia.

Koska koulussa ei ollut mink&anlaista valmiiksi jarjestettya banditoimintaa, Taru paatyi
laittamaan ilmoituksen bandihalukkuudestaan lehteen. Ilmoitukseen tuli kaksi vastausta, ja

sitd kautta Taru paasi perustamaan ensimmaistd bandiaan. Taru oli ujo, mutta innokas.
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Lopulta keikkojakin alkoi tulla ja hantd pyydettiin myds muihin bandeihin mukaan. Taru
paatti liittya yhteen hieman ammattimaisemmin t0itd tekevaan bandiin, vaikka oli vasta
paasemassa lukion ensimmaiseltd luokalta. Tuossa pestissd Taru joutuikin toden teolla
hommiin, silla viiden vuoden aikana bandi keikkaili ahkerasti ja teki muutamia levyja. Jossain
vaiheessa Taru jattaytyi myds pois koulusta ja tentti erdan luokan lapi. Kaikki oli Tarulle
uutta ja outoa, keikkapalkat huonoja ja keikat jarjestetty ilman majoitusta.

Kun valtavirran musiikkityyli sitten alkoi kansallisella tasolla pikku hiljaa muuttua, Taru
paatti jaada tasta bandista pois. Han muutti uuteen kaupunkiin opiskelemaan ja tutustui taas
uusiin muusikoihin. Han perusti erdan naisen kanssa bandin, joka sittemmin myos keikkaili
ahkerasti. Tuo bandi otti Tarun mukaan hyvin tuulta alleen, koska ’se oli jotenkin niin
erilainen kuin muut bdndit”. Kokemus karttui edelleen muillakin musiikin alueilla, silld Taru

paasi taman uuden bandin myodta myos kokeilemaan tuottajan- ja sovittajan taitojaan.

Tamakin bandi hajosi ajan my6ta, mutta musiikista ja soittamisesta Taru ei luopunut vaikka
pddttikin mennd pdivdtoihin. Sitd hdn ei kuitenkaan kauaa jaksanut, vaan ’kaikki ne
toimistomiljoot kahvitunteineen” tuntuivat ahdistavilta. Lopulta Taru irtisanoutui ja liittyi
jalleen uuteen bandiin. Harjoittelu oli intensiivista ja Taru paasi tutustumaan héanelle ennen
tuntemattomaan musiikkigenreen, joka lopulta imaisi hanet mukaansa oikein kunnolla:
“riehaannuin soittamisesta ihan lopullisesti”. Hdn tiedosti vihdoin omat taitonsa ja kykynsd

ja ryhtyi pohtimaan miten saisi tietonsa muuttumaan rahaksi.

My6hemmin Tarua pyydettiin erdaseen menestyvampaan bandiin. Han paasi tekemaan
radiossakin soineita kappaleita ja keikkailemaan ahkerasti. Vuosien myotd innostus tata
musiikkigenred kohtaan kuitenkin laantui ja Taru jai pois bandistd. Han ryhtyi
teatterimuusikoksi ja alkoi opiskella myds kontrabasson soittoa. Koska hanen tavoitteensa on
aina ollut soittaa mahdollisimman paljon kaikenlaista musiikkia, han oli jalleen innoissaan
uudesta tyopaikastaan. Nykyaan han ei tee ymparivuotista keikkailua vain yhden bandin
kanssa, vaan pyrkii tekem&an kaikkea mitd eteen tulee. Taru on esimerkiksi aloittanut
jazzteorian opinnot, ja soittamisen liséksi han on tehnyt jonkin verran levy-tuotantoja. Nyt

hén on myds uskaltautunut kokeilemaan opettamista.
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Tarun kertomusta kuunnellessani ja lukiessani olin aluksi suoraan sanottuna pettynyt siihen,
etten ensi kuulemalta huomannut tarinassa juuri ollenkaan naisen &anta. Kertomus eteni niin
selkeésti ja vahvasti kokemustensa, innokkuutensa ja uteliaisuutensa ansiosta muusikoksi
kasvaneen henkilon eheytymistarinaksi, ettd sukupuolen merkit ja vaikutteet tuntuivat
peittyneen kaikkien paljon mielenkiintoisempien tekij&- ja tapahtumamassojen alle.
Useampien lukukertojen raapimana teksti alkoi kuitenkin pikku hiljaa nayttaa
tutkimuskysymysteni  kannalta mielenkiintoisemmalta, ja sukupuolen tietoinen ja
tiedostamaton hdivyttdminen saattaisi avata osaltaan muusikkouden rakentumista ja naiseuden

vaikutuksia tassa.

Yleismaailmallisesti Tarua voisi luonnehtia tutkimusmatkaavaksi muusikoksi, itsendiseksi
etsijaksi (ja tassa tapauksessa myods loytdjéksi), joka oli hakenut ja saavuttanut
vuosikymmenid jatkuneella urallaan jo paljon. Méaarittdmé&ton luottamus jonkinlaisen kohtalon
ohjaavuuteen kuultaa Tarun puheessa kaiken takana, vaikka elamé olikin usein ollut ainakin
taloudellisessa mielessa suoranaista veitsen terélla tanssimista. Kertomuksesta ei mydskéaan
Ioydy mainintoja perus konventionaalisesta perheestda lapsineen, eikd perinteinen
palkkaty6okaan ollut Tarulle juuri maistunut, vaikka han mainitsi kylla kokeilleensa sita.
Huomasin, ettd itse asiassa juuri ndam& kertomuksesta puuttuvat, suomalaisen
peruskansalaisen valinnat, elaménarvot ja tavoitteet saattaisivat johdattaa niille neuvottelun ja

odotuksen paikoille, joihin tutkijana kannattaisi kiinnittdd huomiota.

Tarun tarina alkaa vahvasti odotuksin latautuneesta soitinvalintapohdinnasta, oman valinnan
mahdollisuudesta suhteessa sattumaan. Tama tilanne edustaa tavallaan myds Tarun
muusikkouseldmakerran ensimmaistd kaannettd. Katkelmassa niin sanottujen vaarien
alukkeiden tyhjentava ketju kuvaa erityisen hyvin sitd jonkinasteista kapinaa ja anarkistista
asennetta vallitsevia normeja vastaan (eli neuvottelua nykyhetken kanssa): mitd ihmeellista
siind on, jos nainen haluaa soittaa jotakin naiselle epatyypillistd” soitinta? Taru ihmettelee,

yllattyy, hdmmentyykin ehk& kysyttaessad miksi h&n ryhtyi soittamaan juuri sahkdbassoa:

3. Mé en itseasiassa tiedd minka takia, tai osaa selittéd tai oo edes ikina ajatellu

minkatakia mé& rupesin just [bassoa] soittamaan, vaik kotona oli paljo muitaki

soittimia.---
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Tassd hdmmastyksen ja toisaalta jonkinlaisen kysymyksen tarpeettomuuden ilmauksessa
kiteytyy mielenkiintoisesti kaksi neuvottelua. Ensinnakin on otettava huomioon, ett4 Taru on
tosiaan talla hetkelld musiikin ammattilainen, ammattimuusikko, ja hén kertoo omaa
tarinaansa musiikkia tyokseen tekevan nakokulmasta. Mukana on siis suomalaisesta
tyoelamékulttuurista ponnistava &ani, joka kieltdd sukupuoleen liittyvien asioiden kuulumisen
varsinaisen tyon kontekstiin®. Toiseksi tallainen kerronnallinen I&htékohta ndyttaa yllattavan
Tarun, ja sukupuolindkdkulma tuntuu hénestd henkilokohtaisellakin tasolla epérelevantilta.
Neuvottelu kdydaan siis tavallaan siitd, onko soveliasta edes kyseenalaistaa kenenk&an
mahdollisuuksia toteuttaa omaa unelmaansa — varsinkaan sukupuolen perusteella.

Sukupuolineutraali koti” tarjoaa puitteet musiikilliselle ohjautumiselle:

3. --- Lapset harrasti ja oli pianoa, ja oli kayty viulutunneilla, etta, kylla sita

harrastettiin, mut sit ma rupesin soittaa bassoa, et en ma tieda miks.---

Ensimmainen itsendinen valinta, oman tahdon alleviivaus tapahtuu kontrastisessa kohdassa,
jossa Taru kertoo muiden soittimien soittamisen olleen “harrastamista”, kun taas bassoa
alettiin jossain vaiheessa “’soittaa”. Valinta oli tehty, ja suunta méératty omaehtoisesti, vaikka
motiivi on edelleen hdmarédn peitossa. Taru rakentaa siis muusikkoutensa pohjan,
ensimmadisen sysayksen hyvin vahvaksi ja kontrolloivaksi tapahtumaksi kuvaillen ja arvioiden

tilannetta voimakkaasti. Musiikillinen kiinnostus ja yhtdkkinen innostus ovat valtavia:

5. M& innostuin siit [basson soittamisesta] ihan jarjettomalla tavalla ja
innostuin [myds] rock-musiikista... Valilla piti yollaki nousta kuuntelemaa niit

levyja ku se oli jotenki niin tarkeetd, ja mikaa muu ei ollu mitédan ku vaan musa.

Se oli ihan silkkaa hulluutta.

Tarua alkoi aika pian liikuttaa soittimen kautta avautunut musiikillinen intohimo, taydellinen
hullaantuminen ja mielenkiinnon rajattu kohdistuminen tietynlaiseen musiikkiin. Ei
esimerkiksi kodin soitintarjonta tai ulkopuolinen ohjaaminen. Vaikka kuvailu on té&ssa

kohdassa vérikastd, Tarun kerronta muusikonuran alkuaikojen tapahtumista osoittautuu

* »Suomalaisessa tydelimissi on tapana kisittad sukupuoli tiysin merkityksettomiksi tai ajatella, etti
sukupuoleen liittyvat asiat eivat kuulu tydpaikalle” (Korvajérvi 2010, 190). Eli, naisen toimenkuvaa ei sinéllddn
voi arvioida sukupuolen kautta — nainen voi ndenndisesti tehdd mitd vaan nyky-yhteiskunnassa, eika sité tarvitse
lilemmin korostaa.
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muutoin kielellisesti hyvin neutraaliksi. Varsinaista neuvottelua ei juurikaan esiinny, eika
odotusten osoittimien tarkkailu paljasta kuin l&hinn& epatarkkoja yleistyksid, kuvailevaa ja
jollain tasolla arvioivaa kerrontaa. Kuitenkin, etenkin arviointi liikkuu huomattavan paljon
voimakkaiden adjektiivien varassa, joilla kertoja korostaa tilanteen merkitysta. Nékisin etta
muusikkouden siemenen l0ytyminen artikuloituu nimenomaan tassa@ muun kerronnan yli

korostuneessa “ylikuvailussa”:

6. --- ihan valtava sellanen tiedon jano --- Ma hirveesti kuuntelin kaikkee musaa

7. --- mun on nyt pakko paasta johonki bandii ---

Tallainen kerronta virittdd kuulijan heti alkuunsa ulkoisen vallan tunnelmaan, jossa oma
kontrolli ei toimi, ja toisaalta sen ei edes tarvitse toimia. Téllaisen vallan, pakottavan voiman
alaisuuteen saatetaan antautua jopa vastaan taistelematta. Jotkut voisivat kayttdd tassa
yhteydessd my0s “kohtalon” maédrettd, ja ajatella olevansa valittuja, ei valitsijoita. Ainakin
Tarun kerronnassa kohtalon, tai ulkoisen vallan teema kulkee mielestani myos jollain tavalla
sukupuolen problematisoinnin ohi, joten se haivyttad osaltaan voimakkaasti naiseuden

merkitysta tai vaikutusta toiminnalle.

Bassonsoiton aloittaminen asettuu Tarun kohdalla varhaismurrosikdan. Taru koki tuohon
aikaan jonkinlaista irrallisuutta ja antisosiaalisuutta, jota han selittdd muuton aiheuttamalla

vasymyksella:

9. --- Ja ku kouluis ei siihen aikaa ollu mitdan sellast koulun jarjestamaa
banditoimintaa ettei voinu tietaa et kuka harrasti ja kuka ei. Ma olin vaha ehka

sillee vasyny [myds] siit muutosta [ja] m& en oikee jaksanu hengailla niitten

koulukavereitten kanssa. Ei ehka sillai ollu kauheen niinku sosiaalinen...

10. Sitte m& paatin ratkaista tdméan asian nain, et ma laitoin ilmotuksen lehteen

Mielenkiintoista on, ettd Tarun “ratkaisu” (kyseessa oli siis jonkinlainen ongelma) oli tietylld
tavalla hyvin poikkeava. Han koki helpommaksi laittaa anonyymin ilmoituksen lehteen, kuin

ettd olisi lahtenyt tutustumaan ikatovereihinsa. Ehka hén ei uskonut, etta 16ytaisi sopivia ja
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tarpeeksi hyvid soittokavereita, tai sitten hdn hédpeili asiaa... Tai ehkd hdn ei halunnut ja

uskaltanut ldhestyé poikia tassé asiassa?

Alun poikkeusjarjestelyjen ja paikallisten muusikkopiirien avautumisen jalkeen Tarun
bandisoittaminen alkoi vakavoitua suhteellisen pian, ja hant4 pyydettiin jo muutaman vuoden
kuluttua ammattimaisesti toimivaan bandiin. Tamén vakavoituneemman musiikillisen
toiminnan aloittaminen edustaa elaméakerran toista merkittdvadd kéaénnettd, ja on hyvin
mielenkiintoista ettd Taru haluaa rakentaa edelleen muusikkokuvansa niin vahvasti musiikin
itsensé ehdoilla toimivaksi. Han nayttad asettuvan tietoisesti mukavuusalueensa ulkopuolelle
musiikin  painostuksesta. Kohtalolle sekd sattumalle annetaan suhteellisen suuret
mahdollisuudet, epdsosiaalisesta tulee nédkymattoman pakon, ulkoisen vallan alaisuudessa

sosiaalinen ja valmiiksi viitoitettu opintojenkin tie ohittuu kuin itsestaan:

18. --- [Se] oli sellasta et me oltii joka viikonloppu jossai keikoilla ja ma sitte

jatin sen koulunkdymisenkin pois. Ma tentin yhen luokan siitd ja sit ma olin

iltakoulussa ja kirjotin sielta.

Tarun kertojamindd maarittdd jo nyt musiikki, ja tulevaisuuden kannalta suurin tavoite on
hyvin aikaisessa vaiheessa kirkastunut. Tai ainakin sellaiseksi Taru kerronnassaan tilanteen
rakentaa: hén on aina halunnut olla muusikko, jota hén talla hetkella on. Jonkinlaista
tunnollisuuden taakkaa tai varasuunnitelmaa han tuntuu kuitenkin kantavan, silla

kouluttautuminen on kulkenut ikdin kuin erikoisjérjestelyin mukana.

Taru ndyttdd mittaavaan nykyistd ja mennyttd muusikkouttaan lahes kaikkien inhimillisten
perusominaisuuksien ja sosiaalisen asemoinnin kautta. Kerronnassa ilmenee hyvin
mielenkiintoisesti  se,  kuinka  yhteiskunnallista ~ &intd edustaa  enemmankin
”peruskansalaisuus” varsinaisen ”naiseuden” sijaan: jokaiselle kuuluisivat s&élliset
tydolosuhteet ja véahintddnkin kohtuullinen palkkio tehdystd tyostd. Tarun henkilokohtaiset
odotukset omista kyvyistd ja mahdollisuuksista ovat tayttyneet, ja han suhteuttaa tilannetta,
neuvottelee muusikkona ja peruskansalaisena seka mittaa valintansa kestavyyttd. Toisto,
linkittdminen ja negaation kautta arviointi paljastavat elamakerrasta téllaisen odotustiheén

neuvottelun paikan:
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19. Et aika paljo siind sai reissattua ja sai paljo keikkakokemusta ja sellasta
keikkastaminaa ku se oli todella ankeeta se touhu siin& vaiheessa. --- Ei ollu
mitédan niinku, svengaavaa klubitoimintaa, paitsi jossai muutamas suuremmas
kaupungissa. Jossai hevonkuusessa oltiin keikalla, jossa suurimmaks oli vahan
ihmisia joita ei ois voinu vdhempé&a kiinnostaa se bandi.

20. --- Hirveesti oli sellasta ku meil oli ihan surkeet liksat, ni sitte ihan sellasta
et ajettiin yolla, ties mista takasin kotiin.

21. Se oli aika hyva sellanen, et ku ma olin niinku miettiny sitd bandihommaa
siltéki kannalta ku oli tollanen tilaisuus menna tollaseen bandiin missa paasee
ikdanku niinku ammattimaisesti tekemaa, levyttamaan, kdymaan keikoilla ni
sitte ma olin kans miettiny sité et tassahan sen nakee et onko musta tahan

ylipaataan.---

Tarulle kerrontahetken nykyisyys, hédnen tdméan hetkinen tilanteensa avaa kertomukseen myos
tilan sisdiselle, reaaliaikaiselle neuvottelulle. Han on tyytyvdinen, ettd ndki jo nuorena
muusikkona alan nurjan puolen, mutta ei lannistunut siitid. Tassa kohtaavat nuoren ja vanhan
henkilon &anet; usko ja aavistus suhteessa varsinaiseen kokemukseen. Ikain kuin odotus olisi

tayttynyt juuri toivotulla tavalla.

Vaikka ensimmadiset keikkakokemukset olivatkin olleet suhteellisen rankkoja, ja heti
toiminnan ytimeen tempaistu tytt6 (tai Tarun omien sanojen mukaan “vield lapsi”) oli ndhnyt
alan kaikki puolet kerralla, Taru ei ollut lannistunut. Musiikki, soittaminen ja yleis6 auttavat
Tarun kerronnassa voittamaan niin henkil6kohtaisen taistelun esiintymisjannittdmista® vastaan
kuin omanarvontunnon alennuksetkin koskien ankeita tydolosuhteita. Katkelmat on poimittu

tekstista sivulta, jossa Taru kertoo ensimmaisestd vakavammin otettavasta bandistaan.

22. [Kylla] mé jo sillon nuorena tajusin et td& on aika ankeeta td44 homma,
multta sitte onneks jossai vaiheessa paasi siitd pahimmast jannittdmisesta. ---

23. Mut sitte ku siitd paasi  yli, varsinki siit esiintymisesta ja
esiintymisjannityksesta ja siit soittamisen jannittdmisesta, [niin] rupes yhtakkii

nauttii niist keikoista ja siit soittamisesta ---

> Kun esiintymisjannityksesta puhutaan negatiivisessa yhteydess4, sill4 tarkoitetaan yleensa esiintymispelkoa.
Tam4 voidaan tulkita myds sosiaaliseksi peloksi. ( Arjas 2010, 311, 317.)
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24. Niin, sit se itseasiassa se kaikki matkustaminen ja valvominen, -tai eihan se
nyt nuorena tunnu missaan, tai ei siis niinku oo sillain kauheen raskasta sit
kuitenkaa ---

25. Mutta ettd sitte vaan kuitenki soittaminen on mahtavaal--- saatto olla
esimerkiksi loppuunmyytyja keikkoja tai saatto olla paikat tdynna- niin sehan oli
sit ihan juhlaa. Sithan se oli et tdédhan on aivan superhienoa!

Jonkinlainen murroskausi ja muusikkoidentiteetin vahvistuminen nakyy siis tdssa kohtaa
tarinaa vahvana kontrastoimisena, jota vahvistavat myo6s toisto, kuvailu seka vaarat alukkeet.
Taru ammentaa voimansa ja jaksamisensa edelleen musiikista, vaikka yh& merkittdvampéaa
tilaa saavat myos yleisd ja yksittaisten keikkatilanteiden tunnelma (kontrastit). Muillekin

vaikuttimille, kuin vain musiikille, annetaan jo hiukan tilaa.

Tarun  muusikkouseldmakerran kolmas ké&&nne néyttdytyy muusikkouden kannalta
jonkinlaisena hiipumisena, joka tapahtui juuri varsinaisen aikuisuuden kynnyksella.
Ensimmainen isompi bandi oli Kiireisten aktiivivuosien jalkeen lopahtamassa olosuhteiden ja
sisdisten muutosten painamana. Tdm& osoittautui tavallaan myds ensimmaéiseksi tarinan
kohdaksi, jossa musiikki ei varsinaisesti endéd kantanutkaan. Tarun oli palattava takaisin
varasuunnitelmaan —helpolle reitille-, oli hankittava koulutus ja toitd. Kontrastoinnin kautta

han kuitenkin jalleen osoittaa varsinaisten odotustensa vastaisen toiminnan:

28. En [kuitenkaan] lopettanu [bassonsoittoa siihen]. Elamantilanne oli vahan

semmonen. M& muutin opiskelemaan --- mut ma lahinna pakoilin tydelamaa.

Uudelle paikkakunnalle muutto, tietynlainen uuden aloittaminen ja sosiaalisen verkoston
luominen erottuu tekstista jalleen ujon teinityton dialogina, jossa ujous ja arkuus nayttaytyvét

hidasteina ja suoranaisina padmaaran hamartajina.

30. Mutta, sitte tapahtu niin, ettd ma toérmasin baarissa Laura Avikaiseen*
kerran. --- Ja sit siin ruvettii juttelee kaikenlaista [ja] ma sit siin sanoin et mul

ei 00 mitda banditoimintaa ja pitéis jotain hommaa saada, ois kiva.
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Kontrastilla osoitetaan jalleen odotuksen tayttyminen ja vanhan tutun kohtalon puuttuminen
peliin. Neuvottelu paljastaa h&mmennyksen, joka johtuu odotusarvon (opiskelu-> ammatti -
>(oikea) ty0) ja omien haaveiden (soittaminen -> muusikkous) muodostamasta
ristiriitatilanteesta. Ristiriitatilanne kuitenkin laukeaa odotetusti ja Taru péaédsee ik&an kuin
omilleen. Han 16ytaa jalleen kuin sattuman kaupalla oikeat henkilot — liekd sattumaa sekin,

ettd merkittava tien avaaja on nainen?

Muusikkouseldmakertansa neljdnnesséd kaanteessd Taru innostuu uudenlaisesta musiikista
(rock ei siis endd ole ainoa innostava musiikkityyli), monipuolisemmasta musiikin

tekemisesté ja padsee taas esimerkiksi levyntekoon:

37. Sit me paadyttiin tekemaan sita levyy silleen et meil ei ollu mitdan bandia
varsinaisesti, vaan me sitte buukattiin sinne soittajia tarpeen mukaan. Sit siina
ma esimerkiks tein ensimmaiset jousisovitukset ja silleen arrailtiin kimpas niit

biiseja. --- Se oli huvittavaa et me vaan niinku pokkana tuotettiin sita levya vaik

meil ei ollu mitdan kasitysta siitd koko siit niinku tuotantoprosessista tai siit

aanityksesta, ja miksauksesta ja tallasesta. Me vaan tehdaan taa levy!
38. Kylldhan siind nyt aina jotain vaikeuksia on. --- Et kyl siind meni

muistaakseni aikaa siin levyn teossa

Muusikkous ja musiikin kanssa tyoskentely ei ndyttdydy Tarulle ainoastaan soittamisena,
vaan tassa vaiheessa muusikkous alkaa syventyd, saada taas uusia puolia. Taru Kiinnostuu
kappaleiden rakentamisesta, eli sovittamisesta ja tuottamisesta. Kertomuksesta ilmenee,
kuinka han kontrastin kautta neuvottelee auki yksildlliset mahdollisuutensa kehittya
muusikkona, opin ja erehdyksen kautta. Minkaanlaista kdytdnnon tietoa, teknista taitoa tai
“prosessiosaamista” hdnelld ei siis ollut, mutta innokkuus ja oma tahto ovat jélleen eteenpdin
ajavia voimia. Taru on ylped siit4, ettd tallaisetkaan asiat eivat muodostu esteeksi hanen

toiminnalleen, vaikkakin ne ovat hidaste varsinaisen tyon etenemiselle.

Jélleen kerran kokemus osoittautui projektiluontoiseksi, ja tdmakin kokoonpano hiipui
jasenten henkilokohtaisten eldmanmuutosten my6td. Taru joutui jélleen arvioituttamaan
uudelleen niin kanttinsa kuin omat motiivinsa muusikon uran jatkamiseen, silla sen alan tyot

olivat talla erdd loppumassa. Kaiken liséksi hdn oli padssyt péaivatoihin ja keskeyttanyt
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opintonsa, l&hinn& rahan puutteen ja kyllastymisen takia. Han ei kuitenkaan kokenut etta olisi
omalla paikallaan téllaisessa perinteisessa tyossd, ja kommentointi paljastaakin jopa
jonkinasteista kritiikkid konventionaalistunutta tydeldmaa kohtaan. Seuraava sitaatti on
mainio esimerkki velvollisuudentuntoisen kunnon kansalaisen ja toisaalta sisdisen anarkistin
vuoropuhelusta. Neuvottelun paljastaa itsensa kumoava arviointi ja sekd reunustavat sanat

("tdysin” = parasta miti voisi odottaa):

42. --- mun mielest paivatyd oli kamalaa. Kaikki ne toimistomiljoo[t]
kahvitunteineen, se oli ahistava paikka! Mulle rupes tulemaan semmonen kevyt
ahdistus siella vaikka se sinansa oli taysin, koulutusta vastaava paikka, ja hyva
paikkaki siind mielessa.

43. --- Osaltaan siihen [ahdistumiseen] vaikutti se ettd me oltiin perustettu —tai

mua oli taas pyydetty yhteen bandiin, joka oli taas semmonen cover-bandi

Mielenkiintoinen kohta edelld esitellyssa katkelmassa on vaara aluke, jossa Taru ensin
mainitsee olevansa uuden bandin perustajajasen, mutta muotoilee heti perdan asian uudelleen,
niin ettd hanet on pyydetty porukkaan mukaan. Tallainen asetelma rakentaa jalleen tunnelmaa
sattumasta tai jonkinlaisesta kohtalosta, joka on vaikuttanut ja johdattanut Tarua hénen
urallaan. Tata bandia Taru kuvailee parhaimmaksi koulukseen bassonsoittoa ajatellen. Han
kuvailee, kuinka soitonharjoittelu muuttui hyvin intensiiviseksi ja analyyttinen Kkiinnostus
musiikkia kohtaan alkoi herdtd. Tdassé kohtaa neuvottelut tiivistyvét entisestddn ja kerronta
l&éhenee ydinosaansa, viidetta k&annettd: varsinaiseksi muusikoksi muuttumista. Muusikon
aani ottaa vastuun leimaamalla kehitys- ja kasvuvaiheen suoranaiseksi leikkimiseksi, ja oma

kasvuprosessi korostetaan hapeilemattéman suoraan kontrastilla:

45. Ja sit rupes Kkiinnostumaan siitd [soittamisesta] sillai vaha

analyyttisemmin ja miettii kaikkee tallasta ettd, mik& on mitaki stailia ja mik&

on mik&ki soundi. Rupes vaha tsekkaamaa sité bassonsoittoo ja sitad mita kaikki
muusikot on tehny ajat! lat ja ajat! Mutta ma olin vaa leikkiny popparia kaikki

naa ensimmaiset vuodet.

Taru haluaa itsekin jadd& pohtimaan tatd, oman muusikkoutensa kannalta merkittavinta

taitetta, jossa hdn kokee tavoittaneensa jotakin keskeistd oletetusta muusikkoudesta. Tarun
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muusikkoeldmakerran kannalta kaikkein vaikein ja pisin neuvottelu yhteiskunnallisesti
kunniallisen kansalaisen ja intohimon vallassa itsedén toteuttavan muusikon valilla on

paattymassa. Kieli on vahvasti arvioivaa, toistavaa, kuvailevaa ja ehdotonta:

48. Niin, se oli sellanen, ett& sitte ma niinku riehaannuin ihan

lopullisesti tast soittamisesta. Sillon mydski ma ehka ihan ensimmaist kertaa
paatin et ma en rupee miettimaan enda et mikd musta tulee isona. Et siihen
asti ma olin hirveen paljo miettiny sitd, ettd kun “tastd soittamisesta ei
kuitenkaan tule mitd&n”, niin mité& mé sitte teen, ja mik& se on se varsinainen
ty0 mitd ma sit lopulta joskus rupeen tekemaan

49. Ma olin lahinnd ajatellu ettd siin ei oo taloudellisia perusteita

ammatiks. Et se, et ei oo mahollista elattaa itsedan silla lailla ---
50.  Et nyt vaan [pitéis 10ytaa] se keino et miten m& saisin tén tiedon ja
taidon jotenki muuttumaan rahaksi. Et sellasii asioita ma mietin sillon.---

51. Ja sit tietynlailla jotenkin se asenne, mun asenne siihen tekemiseen

muuttu. Et se ei ollu enda sellasta epaméaarasta haluan olla poppari tai
haluan olla muusikko, vaan ihan oikeesti rupes miettimaan miten pitais
soittaa, mitd missaki musassa, mista siin on kysysmys ja miks téda kuulostaa

talta kun taa kulostaa. ---

Taru sai lopulta vakuuteltua itsensd silla tosiasiasialla, ettd h&nen ei kannattaisi tuhlata
energiaansa mihink&dan muuhun kuin musiikkiin. Han oli kiinnostunut ja innostunut vain

soittamisesta, se todellakin oli hanen kohtalonsa:

52. --- Mutku emma niinku oikeen keksiny mitddn muuta ja tavallaan musta

tuntu niin turhauttavalta et tekis jotain mista ei ollenkaan 0o niin innostunu ku

soittamisesta. Ma& oon niinku sillai jotenki jaarapaa ettd voi tehdd oikeesti

ainoastaan vaan sita mist on oikeesti kiinnostunu. Eika haluu tuhalata aikaansa

mihink&an muuhun ---

Tasta eteenpdin Tarun puheessa kuuluu en&d hyvin harvoin muiden kuin muusikon &ani.
Kyseisen ahaa-eldmyksensé jalkeen Tarua pyydettiin mukaan sellaiseen bandiin, joka sattui

saamaan kohtuullisen paljon julkisuutta ja nostetta alleen. Tdéma tarkoitti myo6s rutkasti
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keikkoja, eli taloudellisesti parempia aikoja. Taru haluaa tassékin yhteydessa korostaa
sattuman merkitystd. H&n antaa ymmaértad, ettd kunhan vain uskaltaa heittaytya, niin elama
kantaa. Hieman koomisesti hdn kuitenkin kuvailee tdtd uutta bédndiddn “yhdenlaiseksi
ammattikouluksi”, jolla hdn viittaa todenndkodisimmin varsinaisen muusikko-koulutuksen
puutteeseensa ja kyseenalaistaa samalla koulutuksen tarpeellisuuden talla alalla. Kertoessaan
tdman bandin toiminnasta ja keikkailusta Taru mainitsee ensimmaéisen kerran kaiken muun
keikkailuun liittyvan tyon, kuten esimerkiksi roudauksen, johon hankin osallistui - tosin vain

”mikkien laittelijana ja piuhojen vetdjana”.

Ankeaan uransa alkuun viitaten Taru kertoo kuinka keikkailu oli vihdoin kaikin puolin
mukavaa. Han tavallaan Kkiittdd itseddn kontrastoimalla hyvéat kokemukset aiempiin

huonoihin, ja korostamalla positiivista muutosta toistolla:

56. --- Sit tehtiin keikkoja ihan alyttdmasti. Mut nyt se ei ollu en&& nii ankeeta,
nyt saatiin olla hotelleissa ja keikkapaikat oli keskuslammityksen piirissa. Ja

muusikoitten kohtelu oli Aivan eri luokkaa, et meit todella suurimmaks osaks

pidettiin todella hyvana. Et se oli kauheen, kauheen mukavaa hommaa

Odotus oli vihdoin tayttynyt ja usko vaikeidenkin kokemusten kaantymisesta lopulta hyvaksi
oli kannattanut. Tama eittdmatta vaikutti myos niin ammatilliseen itsetuntoon kuin puhtaaseen
omanarvontuntoonkin. Kuitenkin, vaikka asiat olivat nyt hyvin ja pitkd4n jatkunut sisdinen
ristiriita oli saatu purettua, Taru kohtasi tdssé vaiheessa ensimmaiset kriisit omalla urallaan
muusikkona. Tietynlaisen musiikin soittaminen tietynlaisessa bandissa alkoi yllattéaen
kyllastyttdd Tarua ja han halusi muutosta. Han kokee kerronnassaan tarpeelliseksi pysahtya
perustelemaan ja selventamaan omaa luonnettaan akillisten ja ehdottomienkin péatdsten ja
valintojen tekijand. Kuvailussa han kuitenkin pitdytyy epamaaraisyyden (epatarkka kuvailu)

puitteissa:

57. --- jotenki sit yhtakkii m& kyllastyin siihen ihan taydellisesti. Joteki ma
aattelin ettd ihan mihin tahansa *bandiin [p&&sisin], ni se ois niin paljon
hauskempaa! Ja tavallaan tietynlailla, ma olin sitd mieltd et se on ihan
tervetta et hommat vaihtuu.

58. On vaan aina tullu semmonen etta t&& on nyt tassa.
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Ovet avautuivat jélleen kuin yllattden, talla kertaa teatterin maailmaan. Tarulle tarjoutui
sattumalta tilaisuus paasta kokeilemaan jotakin aivan taysin uutta. Uusia haasteita ei tuonut
ainoastaan teatterimuusikon pesti, vaan my6s uuden instrumentin —kontrabasson- opiskelu.
Tassa vaiheessa Tarun kertominen tapahtuu jo tdysin muusikon d&anelld, mutta
mielenkiintoista on, ettd hanen sisainen innokkuutena, nuorena totaaliseksi roihuksi syttynyt
rakkaus musiikkiin korostuu jélleen voimakkaasti. Tarun kuvaileva, innostunut ja uteliaan

rohkea retoriikka ottaa jalleen tilaa kertomuksessa:

61. Mut nyt ku m& sain sitte semmosen tosi hyvan kontrabasson, ni ma
jotenki innostuinki siitd ihan jarjettomasti! --- sitten myds oma sellanen
musiikillinen horisontti laajeni ihan mielettomasti, koska maki tajusin etta ku
ma soitan kontrabassoa, niin mahan voin soitta myds tdman ja tdméan ja tdman
tyylista musaa, joka tavallaan sdhkobassolla ei ois niin kauheen luontevaa. ---
Et yhtakkii toi soundi avas mulle hirveesti kaikkii sellasii mahdollisuuksia ja

valtavan maaran sellasta musaa, mista ma en tienny mitaan!

Taru kontrastoi téssa tilanteessa kontrabasson kautta avautunutta, uutta musiikillista
her&amistaan aiempiin, hieman negatiivisempiin kokemuksiin kontrabasson soittamisesta.
Uusi bassotuttavuus avasi ehkéd jopa hieman yllattden Tarun musiikillista maailmankuvaa:

Taru ei ollut odottanut, ettd néin voisi vield kdyda.

Tassd vaiheessa eldmadnsa Taru on jo hyvaksynyt muusikon tyGtehtdvien
projektinomaisuuden, ja osaa jopa nauttia siita vapaudesta ja valintojen mahdollisuuksista,
joita toimi tarjoaa. Han tuntuu kaikin puolin olevan sinut ammatin varjopuolien kanssa.
Hénelle vapaus ja toisaalta epavarmuus estavdt vain lamauttavat ahdistuneisuuden ja
tylsistymisen tunteet. Hanen tutkimusmatkaileva luonteensa tuntuu I6ytdvan musiikin
alueelta, ja nimenomaan populaarimuusikon nékokulmasta kasin alituiseen jotakin uutta ja
mielenkiintoista kokeiltavaa ja opeteltavaa. Tulevaisuus on avoin ja nykyhetki tarjoaa

tarkeimman sisallon, suunnitelmia kuitenkin on:

68. --- Varmaan ma jatkan soittamista, ja yritan loytaa ylipaataan toita, et
sehén on aina se kynnyskysymys. M& valil aina mietin sitd, ettd pitaisko

tavallaan tehdd jotain omaa musaa? Ei sen takia, et ma oisin loistava
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saveltajd, vaan sen takia et se avais yhden kulman siitd myés muusikkona, etta
sdveltais. Se ois taas omanlaisensa homma. Et se on vdh& semmonen, jota ma

oon silleen varovaisesti ajatellu ---

Tarun muusikkous ndyttdd kasvavan ja rakentuvan jonkinlaisissa sykleissg, ja vaikka haaveita
ja suunnitelmia on, hénen kertomuksessaan sattumalla, kohtalolla ja jonkinlaisella
johdatuksella  nayttdd  olevan  tarked  merkitys. Kertomuksellisesti Tarun
muusikkouseldmakerta nayttdd jakaantuneen kahteen osaan: muusikoksi kasvamiseen ja
muusikkona olemiseen. Muusikoksi kasvamisessa ké&anteen tekevid tilanteita (niin
muusikkoutta korostavia kuin sitd haivyttaviakin) ovat oman instrumentin [Gytaminen,
ensimmaiset bandikokemukset, opiskelemaan sekd pdivétéihin “joutuminen”. Vasta valinta
varsinaiseksi muusikoksi ryhtymisesté aloittaa tosiasiassa muusikkona olemisen aikakauden.
Siiné taitekohtia ovat niin uudet b&ndit kuin monipuolistunut musiikin tekeminenkin, uudet
aluevaltaukset sovittajana ja tuottajana. Tam& on tilanne, jossa neuvottelut ja odotukset
vihdoin tayttyvét ja suurin jannite, koko kertomuksen taustalla vaikuttanut voima purkautuu,
vahvistuu ja suunta selkiytyy. Ammattilaisen kertomuksessa kdédnnekohdat ovat loivempia ja

kertoja pystyy jo kerrontahetkelld analysoimaan ja purkamaan omaa kokemustaan paremmin.

Ehk& merkittdvin neuvottelu Tarun tarinassa kaydadn yhteiskuntaan kiinnittymattoman,
vapaan, itsedan toteuttavan individuaalin sekd velvollisuudentuntoisen, ns. kunnon
kansalaisen valilld. Feministin silm&an mielenkiintoista on my6s sukupuolen, naiseuden
kautta kertomatta jattdminen: ké&site ikadn kuin loistaa poissaolollaan. Téstd nakokulmasta
mielenkiintoisimmat kohdat, naiseksi kasvaminen, naisena oleminen, naisen roolit ja
velvoitteet eivat nayta liittyvan mitenkaan muusikoksi kasvamiseen ja muusikkona olemiseen,
vaan merkittdvin neuvottelu, odotukset ja niiden toteutuminen seké toteutumatta jadminen
nayttavan liittyvdn nimenomaan jollakin tavalla hyvéksyttdvadn kansalaisuuteen,

ammatilliseen koherenssiin seké jopa ihmisarvoon, sisaiseen harmoniaan.

Taru kertoo asioita nimenomaan vahvasta toimijan ja tekijan roolista, joka on sindnsa auennut
naisille vasta viime vuosikymmenind. Hieman nurinkurisesti muusikkous on ollut h&nelle
jonkinlainen subjektipositiopositio —rooli johon voi tietoisesti asettua- jo ennen kuin on
kokenut varsinaiseksi muusikoksi tulemisen. Tdssé tiettyyn identiteettiin ei siis kasveta, vaan

sen voi valita ikdan kuin vaatteeksi ylleen, siithen voi naamioitua tilanteisesti jo hyvin
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varhaisessa vaiheessa. Populaarimuusikkous (’popparius”) on tidssd mielessé esitetty kuin
sisallottomané kuorena, joka viestii kaiken tarvittavan ulospain. Taru esimerkiksi mainitsee
”leikkineensd popparia” useat vuodet, tietimattd kuitenkaan lopulta mitd varsinainen

muusikkous on, mitd muusikko tekee ja mikd muusikon varsinaisena motivoijana toimii.

N&ma ulkoiset ominaisuudet, vaatimukset ja populaarimuusikkouden kulttuurinen kuva
saattoivat jollain tapaa vaikeuttaa Tarun asettumista ja oman muusikkouden I6ytamistd, joka
lopulta tapahtui suhteellisen my6h&n monien omatuntopainien ja tulevaisuuspohdintojen
seurauksena. Vaikka Taru ei sitd suoraan sanokaan, ehka jonkinlainen naiselle ominainen
tunnollisuus ja vaatimus tavanomaisemmista uravalinnoista pitkittivdt myods lopullisen
paatdksen tekoa. My0s vapaasti valittavana ollut poppari-identiteetti johti hdnet pitkéksi aikaa

harhateille.

Kaiken kaikkiaan Tarun esimerkki on mitd mainioin eheytymistarina, jossa muusikon &ani
kertoo toiminnasta ja hiljaisempi naisen &ani itsereflektiosta. Muusikoksi ryhtyminen
nayttdytyy Tarun puheessa varsinaisena kaikki tai ei mitaan —tyyppisené riskind. Muusikkous
tuotetaan jollakin tavalla sellaiseksi valinnaksi, jota ihan kuka hyvénsa ei voi uskaltaa tehdé ja
toisaalta, se wvaatii hyvin erityislaatuisen siséisen palon onnistuakseen. Todellinen
identiteetinrakennusprosessi tapahtuu sen sijaan itsereflektoinnin kautta, jonka puolestaan
laukaisee jo tehty tai tehtdvédna oleva toiminta. Varsinaiseen muusikkouspuheeseen ei haluta
edes tuottaa naiseutta, koska se ei ndytd tdssd asettavan muusikon subjektipositiolle

minkaanlaisia reunaehtoja.

5.2 SINI: artistisen muusikkouden positio

Kodilla, perheellda ja kasvuymparistolla on ollut suuri merkitys Sinin soitinvalinnassa ja
ylip4dataan soittamisen opiskeluun ryhtymisessa. Hanen isoveljensd harrastivat musiikkia ja
kotona oli jo valmiiksi piano, johon oli helppo tarttua. Soittimella ei siis ollut suurta
merkitystd, ja koska mitéd&n uutta soitinta ei tarvinnut ostaa, aiti paatti laittaa tytdn suoraan

pianotunneille. Sini aloitti klassisen pianon soitonopiskelun yksityistunneilla ja samalla alkoi
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my6s oma savellystyd. Koska omassa paassa soi kuitenkin populaarimusiikki, Sini kaipasi
opetusta reaalisoinnuista ja popmusiikista. Kuudennella luokalla klassinen piano lopulta jai

ja han paasi musiikkiopistoon pop/jazz puolelle jatkamaan opintojaan.

Hieman my6hemmin, ylaasteen alettua Sini paasi aloittamaan myos banditunnit, mutta omaa
savellystuotantoaan han ei niille tunneille koskaan tuonut. Han esiintyi paljon itsekseen
koulun, musiikkiopiston ja perheen tilaisuuksissa, - kuten aiemminkin -, ja esitti omia
savellyksidan niissa. Sini oli kova jannittaja, mutta han hyvaksyi jannityksen esiintymiseen

kuuluvana osatekijana koska piti yleisovuorovaikutusta tarkeana.

Jalkeenpain Sini on ollut tyytyvainen siihen, ettd soitti peruskouluaikanaan paljon.
Lukiovaiheessa soitonopiskelu alkoi kyllastyttaa, ja Sini teki mm. paljon teatteria. Opettajan
mielestd hanen olisi tullut tehdd jo valintoja harrastuneisuutensa suhteen, silla oman
energian keskittaminen on valintakysymys. Tata Sini ei aktiivisena ja ahkerana toimijana olisi
halunnut itselleen myontaa, tekemisen halu oli kova. Lopulta han uskoi, ettd kun vain

harjoittelee ja, niin kaiken oppii. Sini halusi tehda musiikkia.

Lukion jalkeen Sini paasi musiikkioppilaitokseen opiskelemaan soittoa. Han kuitenkin
masentui opiskeluymparistonsa tylsyydestd, pimeydesta ja ihmisten vasymyksesta, eika han
liloin ollut tyytyvdinen saamaansa opetukseenkaan. Opinndytetyon tekeminen ja oman
musiikin voima saivat hanet kuitenkin innostumaan jalleen ja muusikkous alkoi pikkuhiljaa
muotoutua omanlaisekseen. Han jattaytyi jo suhteellisen aikaisessa vaiheessa pois tavallisen
muusikon tyostd, mutta pettyi siihen ettd kouluymparistossa tallaista ehdottomuutta ei aina
ymmarretty. Sini piti silti oman paansa: han on artisti. Hanen mielestaan kouluymparisto oli

pitkalti irrallinen todellisesta maailmasta, jossa ihmiset ovat ndyria ja tekevat paljon toita.

Sini ei kammoa musiikkibisnestd, vaikka mainitseekin alan olevan rankka. Han on valinnut
oman tiensa ja hanelle pdamaara on itsensa toteuttaminen. Han hakeutui masentavista
kokemuksistaan huolimatta vield jatko-opintoihin, jotka osoittautuivat jo hiukan
mielekk&immiksi, koska han itse osasi ottaa niistd paremmin hyddyn irti. Samoihin aikoihin
hadn myos solmi artistisopimuksen erdan levy-yhtion kanssa. Han kuitenkin pettyi nopeasti
my6s levy-yhtion toimintaan, vaikkakin ymmarsi vastoinkdymistensd edun oppimisen

kannalta. Kokemustensa ja opiskelun my6ta han on jo ammattilainen monessa asiassa.
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Sinin mielesta ainut keino menestykseen on olla ainutlaatuinen, uniikki. Han yksil6llistaa
itseddn myos sukupuolensa kautta ja haluaa osoittaa taitonsa nimenomaan naisena. Sini
kokee, ettei hdnen kuitenkaan tarvitse todistella hyvyyttdan kollegoille. Tulevaisuuteen han

suhtautuu avoimesti.

Sini puhuu vahvalla musiikinopiskelijan d4nell&, joka voimistuu kertomuksen loppua kohden.
Kaiken kaikkiaan Sinin tarinaa voisi luonnehtia maéarétietoisuuden syntymaksi ja
kehittymiseksi, alituiseen kapenevaksi ja fokusoituvaksi tieksi, jota erindiset loppuun
kasitellyt neuvottelut reunustavat. Sinin  kertomus alkaa itseilmaisun tarpeen
konkretisoitumisella jatkuen aina omien ilmaisurajojen ja haasteiden 16ytymisen kautta tien
kapenemiseen ja keskittymiseen. Musiikilla itsessaan on Sinia liikuttavaa voimaa, mutta
hanen suhtautumisensa musiikkiin ja musiikin tekemiseen ei ole ollenkaan niin tutkiva, etsiva
ja analyyttinen kuin esimerkiksi Tarun. Sinille musiikki tuntuu olevan enemmankin valine
muiden itseilmaisukeinojen joukossa. Sini kertoo ja neuvottelee vahvasti tdssé hetkessd, juuri

opintonsa paattavana ja valmistuvana muusikkona.

Kéanteentekevia tapahtumia hanen tarinassaan on muutamia, ja ne liittyvat soittoharrastuksen
vakavoitumiseen (yksityistunneilta musiikkiopistoon), ensimmadisiin bandikokemuksiin,
musiikin valintaan omaksi tieksi, ammatillisen muusikkokoulutuksen vaatimattomuuteen ja
riittdmattomyyteen seka ensimmaisiin kokemuksiin ammattilaisuudesta. Nama hahmottuvat
myos niiksi neuvottelun ja odotuksen paikoiksi, joihin huomioni tutkijana Kiinnittyy. Onko

sukupuolella merkitysta ndissa?

Sinin tarinassa ei ole havaittavissa niin selke&é roolivaihdosta harrastelijasta ammattilaiseen
kuin vaikkapa Tarun tarinassa. Sini on koko ajan tdhdannyt — niin tietoisesti kuin ehka
tiedostamattaankin — ammattilaisuuteen, vahvaan musiikilliseen toimijuuteen ja tekijyyteen,
joka ehka johtuu juuri ohjatun musiikinopiskelun merkittavésté roolista hdnen eldmassaan.
Neuvottelut ovat Sinille aina poissulkevia ja rajaavia kun taas Tarun kohdalla ne ovat suuntaa

antavia, uusia ovia avaavia ja ymmarryksen laajentajia.

Alussa oli koti ja piano. ”Koti” ja “perhe” yleismaailmallisina, alkuvoimaisina instituutioina

virittdvat kuulijan heti alkuunsa tunnelmaan turvallisesta l&dhtokohdasta ja lempeasta
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ohjautumisesta musiikin tielle. Yleistava, toistava ja modaalinen kerronta paljastavat
odotuksen siit4, ettd soittamaan ryhdytdan tietylla tavalla olosuhteiden ohjaamana ja musiikin
tielle lahteminen liittyy nimenomaan ympériston vaikutuksiin. Pianon valinnan
sattumanvaraisuus osoitetaan kontrastoimalla se rumpuihin ja trumpettiin, ja suurempi

merkitys annetaan tatakin kautta kodille ja perheelle, ympéaristolle.

1. Kotona ollu piano, ja sitten, mul on kaks isoveljee, jotka on harrastanu

musiikkia, ja suvussa on silla tavalla ollu, ollu musikaalisuutta

7. Mut mé luulen, et jos meil ois ollu kotona rummut, ni kyla m& oisin

soittanu rumpuja tai jos ois ollu trumpetti, ni m& oisin soittanu trumpettia

8. Se piano oli, ja se oli meidéan olohuoneessa ja se oli auki ja se kiinnosti

Jo hyvin aikaisessa vaiheessa Sinin kerronnassa ilmenevét odotukset musiikinopetuksen
korkeaan tasoon, vaatimukseen jokaiselle kuuluvasta hyvéstd ja laadukkaasta opetuksesta.
Hé&n puhuu ja neuvottelee tassd hetkessd, musiikinopiskelijana. Sini ndyttdd uskovan, ettd
hanen kiinnostuksensa, taitonsa ja lahjakkuutensa oikeanlainen kanavointi ja kehittdminen
ovat lahes taysin Kkiinni ulkopuolisesta ohjauksesta. Han kertoo ja kuvaa etenemistéén, -
kehittymistaédn soittajana -, opettajien tason ja opiskelun mééran suhteella, ja ilmaisee myos
sen ettd musiikinopiskelun jatkaminen alkeita pidemmalle oli taysin riippuvaista oikeanlaisen
opettajan ja oppilaitoksen I0ytymisestd. Sini aloitti pianotunnit yksityiselld opettajalla, mutta
pyrki varhaisteini-idssd musiikkiopiston popjazz-puolelle. Han ei kuitenkaan osaa selittad

miksi:

13. Mut tosiaan, en ma tiedd mistd ma keksin hakee *kaupungin
musiikkiopiston popjazz-musiikkilinjalle

18. Ma oisin varmaa lopettanu pianonsoiton jos méa en o0is paassy sinne,

koska kyl se alko kyllastyttaa aika paljo, sit se...klassinen

Sini ei ndytd misséén vaiheessa kyseenalaistavan sitd, miksi hinen soittimensa on juuri piano,
vaikka hé&n kertookin negaation kautta pitdvansd enemman populaarimusiikista (vield
popimpia soittimia olisivat sahkokitara tai basso) kuin klassisesta musiikista, jonka opiskelu

héntd alkoi laimeasti ilmaistuna “kyllastyttad”.
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Sini tietdd myos olevansa lahjakas, ja yksilollisyyden korostaminen tuntuu olevan hanelle
ominaista. Vaikka hdnen musiikinopiskelijaddnensa kuuluu kovana, myos taiteilijan, itsensa
toteuttajan ja oman tien kulkijan persoona korostuu, varsinkin kun puhutaan musiikista
ylipaataan, musiikkimausta vaikkapa suhteessa ikédtovereihin. Sini neuvottelee vahvasti téssa
hetkessa ja selitteleekin ehkd hieman hapeillen musiikkimakuaan varhaisteini-idssg, jolloin
han kuunteli paljon mm. Pet Shop-boyseja:

22. Meil on ollu jotai discoja, niit me ollaa kuunneltu, et jotku biisit oli
parempia, toiset huonompia... M4 tykkasin Pet Shop boysista ihan sairaasti ja

se on mun ensimmainen niinku bandi mitd ma oon niinku fanittanu. Mul oli

varmaa kaikki Pet Shop boysien levyt ala-asteella, joka ei kyl kuvasta niinku

mitenkda mun nykyista suhtautumista

23. Mut se on ollu... niil on hirveen, niil on hyvii melodioita ---
31. Kylla niinku kavereitten kesken on kuunneltu sitte, niinku jotain
spaissareita ja tallasta... et se on ollu sitd meidn musaa. Mut sitte taas, ehka

itekseen on enemman diggaillu kaikkee sellasta....[jazzia]

Kontrastien ja toiston kautta h&n tdyttdd oman odotuksensa siitd, ettd oikea muusikko on
jotenkin enemmaén perilla siitd, mikd on hyvaa ja mika huonoa musiikkia. Toisaalta tallaista
“nuoruuden hairadusta” lievitetddn kontrastilla mutta, viittaamalla hyviin melodioihin.
Tarkedd on myos tehdd ero ns. ei-muusikoihin, vaikka toisaalta me-muodolla haetaan
yhteenkuuluvaisuutta iké&tovereihin. Neuvottelussa paljastuu siis erééanlainen erityisyyden
vaikeus ja varovaisuus korostaa yksilollisyyttd liiaksi. Kiinnostuneisuus esimerkiksi

valtavirrasta poikkeavaan musiikkiin on jollain tapaa salattava ja pidettdvd omana “juttuna”.

Musiikkiopistoon péastyaan Sinille aukeni tie myGs ensimmaiseen bandiin. T&ta voisi pitad
yhtend h&nen kertomuksen merkittdvimmista osista, joissa muusikkous ikdan kuin tihenee ja
korostuu, muuttuu ja selkiytyy. Sini kuvaa ensimmadisid bandikokemuksiaan yhtd sanaa
painottaen: pelottava. Tass& kohdassa arka teinityttd astuu esiin, ja asiaa puntaroidaan nyt
hyvin Kkorostuneesti sukupuolen kautta. Sini kertoo peldnneensd ja jannittdneensa
nimenomaan siksi, ettd kaikki muut olivat poikia ja opettajakin oli miespuolinen. Kerronnassa

ilmeneekin tassé hyvin selkeésti korostunut kohta, jossa kontrastien ja toiston kautta kuvataan
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auki erdéanlainen itseddn vastaan kamppailu. Tdssé kohdassa neuvottelevat luova muusikko ja

tietylla tavalla vaarassé paikassa oleva tytto:

38. ma muistan et ma pelkasin, pelkasin! kaikki muut oli poikia ja sit se oli

mies se opettaja ja ma pelkasin sitakin....

39. Mut sitte ma vaan aattelin ettd ma selvian ja ma naytan noille. Sit

valilla taas oli semmonen ahdistunu.... Mut ehka se oli sitte se et kuitenki halus
tehd... mut sit kuitenki vaha pelotti ne pojat ja mita ne ajattelee

41. Se oli jotenki noloo. Sit se niinku alko vaa pikkuhiljaa sit siitd, niinku,
rullata se homma

42. Kyl se oli sellasii jannitavii juttui kuitenki ollu ettd poikien kanssa

siella...

Feministisestd nakokulmasta voitaisiin tulkita jannittamisen liittyvdn nimenomaan hallitseviin
sukupuolten valisiin jannitteisiin. Toinen merkittava asia, joka tietylla tavalla vaikuttaa kaiken
kerronnan alla, on esiintymisen jannittdaminen. Tallainen jannittdminen nousi yllattavan
suureksi vaikuttimeksi my6s Tarun kertomuksessa, joskaan Taru ei maininnut ettd olisi
jannittanyt soittokavereitaan. Myos esiintymisjénnitysta synnyttava ristiriita purkautuu jalleen
kerran kontrastoinnin ja toiston kautta. Talla kertaa ristiriidassa ovat ujon opiskelijatyton ja
luovan muusikon aanet. Opiskelija —madreen lisaédminen liittyy Sinin henkil6kohtaiseen
asenteeseen itseddn kohtaan. Han paljastaa tietylld tavalla kouluttaneensa ja kouluttavansa

myos itse itseddn: esiintyminen kuuluu muusikkouteen ja on osa kokonaisuutta.

47. Kyl ne [esiintymiset] aina jannitti kovasti. Mutta jotenki, kyl siit
kauheesti aina nauttiki

48.  kyl se on ollu aina tarkee vuorovaikutus sen yleison kans. M& oon tosi
kova jannittdja -todella kova jannittgja. Mut jotenki sit se vaan oli
semmonen, et se on osa sitd kylla sitte se, se esiintymistilanne. Musiikki ei
tapahdu sillee, pelkastaan sitten omille korville vaan kyl se on semmonen

vuorovaikutus

Sini hdmment&a aika ajoin kertomuksensa ajallista jatkumoa palaamalla kuvaamaan oman

muusikkoutensa herddmistd. Toisaalta oman musiikin tekemisen merkityksen ruotiminen
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saattoi my0s osaltaan johdattaa hénet t&ssa vaiheessa muistelemaan varhaisimpia kokemuksia

oman musiikin tekemisesta:

49. Ku mé& oon menny pianotunneille kuuden vanhana, ni ma oon alkanu
tekeen biiseja ja ma oon kirjottanu niita nuoteille. Ne on ehka ollu nelja tahtii
pitkid, mutta ne on ollu selkeesti tarkka savellys, jonka ma oon osannu

Sini haluaa siis kontrastilla korostaa, ettd vaikka varhaiset séavellykset ovat olleet lyhyitd, ne
ovat silti tayttdneet savellyksen madritelman. Han korostaa ja perustelee siis tdmén hetkista
artistiuttaan. Mielenkiintoista kuitenkin on, ettd vaikka Sini on omien sanojensa mukaan
esittdnyt omia kappaleitaan julkisesti jo varsin varhaisessa vaiheessa, muiden kasittelyyn
(banditunnille tms.) han ei ole niitd oikeastaan koskaan edes halunnut tuoda. Katkelmaa

leimaa epdmaéardinen kuvailu ja toisaalta ehdottomuus:

54, Mulla itseasias se, se ei ikina oo tullu mielee, et omia kappaleit vois
soittaa niinku jotenki bandin kans. Ma en tiia mist se johtuu. En ma ikina
pyytany ketdan et tulisitko ku ma soitan tdn mun biisin pianolla ja laulan, -tai
toi tyyppi laulaa-, ni tuu soittaa bassoa ja tulkaa soittaa rumpuja. Ei oo ikina
ollu!

55. Ehka se oli enemman viel sillon semmost rapeltdmistd. Mul on ollu se

oma juttu ---
56. Ma en ois endd keksiny tavallaan, et mitd ma nyt sit sanon tolle

toiselle, miten se niinku harjotellaan kokoon

Taman pdivan ammattimuusikko kommentoi hdnen puheessaan asiaa silloiseksi
’rapeltdmiseksi”, kun taas jo varhain persoonaan juurtunut artisti mainitsee ylpeasti, ettei olisi

keksinyt miten padssé soivat kappaleet olisi saatu harjoiteltua kokoon”.

Koska itseilmaisun tarve ja itsensa toteuttaminen on aina ollut Sinilla hyvin suuri, hanen oli
tietyssa vaiheessa hyvin vaikea valita mille tielle lopulta 1&hted. Vaikka moneen harrastukseen
ja toimeen repedvén naisen toimet nayttavat ulospain pikemminkin pddmaarattomyydeltd, Sini

itse luonnehtii etsikkoaikaansa “vahvasti luovaksi ajaksi”. Toisaalta han my0s tunnustaa, etté
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ei oikein tiennyt mitd haluaa. Muusikkous oli selkeé&sti jonkinasteisessa kriisissa, kontrasti ja

toisto korostavat taman:

65.  Seoli just sellasta ettd, ei oikeen tienny ja halus tehd kauheesti, mut sit
ku rahkeet ei ihan riittany, ni ei oikeen tienny, et haluuks soittaa pianoo vai ei.

Ja sit oli just semmonen et mdd kyl lopetan...

Ratkaisevaksi valinnan avaimeksi nayttaytyy jalleen opiskelu ja koulutus. Sini on kéynyt

soittotunneilla pitk&an ja musiikin (soiton) opiskelu on hanelle ominaista.

71.  Se piano on kuitenki mulle semmonen kivijalka. Ma oon kayny

tunneilla, siin on mulla semmonen hirveen vahva tekninen osaaminen ja

teoreettinen hahamottaminen ---

84. Ma oon aina uskonu siihen jos treenaa, et kyl asiat -ku vaan tekee, ni

oppii. Mik&an ei oo sillai niinku, pienis raameis ku aattelee, ni mikdan ei 0o

mahdotonta

Sini punnitsee taitojaan ja mahdollisuuksiaan mielenkiintoisesti teknisen ja teoreettisen
osaamisen, ei niinkdan Kkiinnostuksen ja luovuuden kautta toisin kuin esimerkiksi Taru.
Muutoinkin Sinilld tuntuu olevan jollain tapaa hyvin idealistinen asenne oppimista ja
osaamista kohtaan, ja siksi nayttaa silt4 ettd kaikkien kokeilujen eréané tarkoituksena on ollut
kahmia vain positiivisia osaamisen ja oppimisen kokemuksilla ilman sen suurempia
alakohtaisia tavoitteita. Sini kokee, ettd kaiken voi saavuttaa kovalla harjoittelulla ja siksi

ehka pianonkin valinta on ollut puntarissa.

Suhteellisen lyhyen etsikkoajan jalkeen Sini siis p&éatti lopulta keskittyd pianonsoittoon
tosissaan.. Han hakeutui ammatilliseen muusikkokoulutukseen, jonka puutteista han kertoo
suhteellisen paljon. Tallainen kohtaus keskelld elamékertaa rikkoo mielenkiintoisesti tarinan
ajallista jatkumoa, ja tuo kertojan tdmén hetkisen roolin ja min&n pintaan. Jatadn kuitenkin
siteeraamatta tat4 katkosta, sill4 tyoni kannalta merkittdvdmpad on seurata tdmén voimakkaan
asenteen vaikutusta ja liitkkumista muun tarinan alla, kuin keskittyd varsinaisesti sille

varattuun kohtaan.
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Merkittavinta on, ettd Sini painottaa opettajien ja opiskeluympdriston merkitysta hyvin paljon.
Tuntuu kuin hdnen tulevaisuutensa ja oma kehittymisensé olisivat vaarassa néiden puutteiden
ja epékohtien ansiosta: turhautuminen johtaa jopa paikalleen jumittumiseen. Tilanteen
pelastaa kuitenkin oma musiikki, sen Kkirjoittaminen ja esittdminen —artistius. Eron tekeminen
muihin muusikoihin ja muusikkouden rajaaminen nékyy ehdottomuudessa, omaehtoisessa
valintatilanteiden luomisessa, niistd selviytymisessd sek& suoranaisessa negatiivisessa

arvioinnissa ja toistossa:

105. Aika aikases vaihees ma paatin jattaytyy noist coverbandihaakeikka-
hommist pois koska, m& oon niinku saveltija ja tuottaja ja artisti. M& en nauti

siitd, ma tiian et se on umpikuja. Toisten musan soittaminen, samalla lailla
mitd ne alkuperaset on ne soittanut, se on taiteellinen umpikuja, joka tulee
jossain vaihees vastaan, ja ma oon ymmartény sen aikasin, et ma en lahe
107. Ma mieluummin sit hankin toisen ammatin ku lahen jotain

kissanristidaisia suhaamaan ympari Suomee. Se ei 00 koskaan ollu mul edes

tavote. Ees sillon ku mitdan tavotteita ei oo ollu, ni se ei oo millaan tavalla
ollu vaihtoehto tai alitajusestikaan sellanen pyrkimys.
108. Varsinki nyt kun on aikuinen ni pitaa aika selkeitd linjavetoja mun

mielest jo tehd. Niinku joko siihen lahtee tai siihe ei lahe, ja jos lahtee johonki

muuhun ni tekee sitte muuta

Tassa kohtaa muusikkous alkaa spesifioitua. Sini ei tavallaan hyvaksy pelkdan muusikon
tittelid omaksi madareekseen, vaan hén haluaa olla enemman, luoda itse uutta sen sijaan etta
vain imitoisi muita. Sini haluaa olla, ja omien sanojensa mukaan myds on, artisti. Han uskoo
etta tiukka tavoitteen asettelu ja tavoitteisiin pyrkiminen ovat reitti pois tavanomaisemmasta

muusikkoudesta.

Kouluymparistd opettajineen on pikku hiljaa tarinan myota menettanyt auktoriteettiasemaansa
Sinin kerronnassa ja nyt suurimpana vaikuttajana ndyttdd olevan hahmoton “musiikkibisnes”.
Yllattavaa kylld, Sini paljastaa myods sen, ettd jos han ei muusikkona pysty mielekké&asti
elantoaan ansaitsemaan, han voi tehdd myos jotakin muuta tyokseen. Muusikkoutta rajataan

siis koko ajan, ja edellisen sitaatin kaltainen ehdottomuus muusikkoudessa vain lisdantyy



55

kertomuksen edetessa. Kontrastien kautta muusikon tydstd, paikasta ja toimesta luodaan myos

vaikea ja haastava, ja siksi epdonnistuminen tehd&én sallituksi:

119.  Mut, kyl musiikki varmasti on aika kova ala. Varmasti semmost, koiran
duunii. M& haluun niinku toteuttaa itteeni, mut kyl mul on muitaki
kiinnostuksen kohteita eldméas ku musiikki ja m& voin sit vaik tehd niit sit

tyokseni jos ma en sit talla pysty silla tavalla mielekkaasti elantoa tekemaan

Kova ty0 on tuonut Sinille my6ds ensimmaisen artistisopimuksen levy-yhtion kanssa. Han ei
kuitenkaan ole tyytyvainen levy-yhtionk&&n toimintaan, silld odotukset eivét ole tayttyneet
toivotulla tavalla. Vaikka Sini koettaa l6ytad hyviakin puolia levy-yhtion toiminnassa ja
hinelle annetuissa “vapauksissa” yleisvaikutelma tilanteesta jdd huonohkoksi. Tavoitellut
tilanteet, reittien avaajat ja oman tyén mahdollistajat — ammattikoulu, ammattikorkeakoulu ja
levy-yhtio- ovat kaikki osoittautuneet lyhyen ajan sisalla suoranaisiksi pettymyksiksi.
Arvioinnin ja kontrastin kautta Sini takertuu tilanteen suurimpiin ongelmiin ja koettaa

toisaalta kdantaa ne edukseen:

137. Se on semmosta, et m& oon mun oma atk-insinddri, koodaan omat
nettisivuni, jarjestan ite keikkani talla hetkella, kaiken! se on ihan
naurettavaa! Vuodella siirtyny se levyn julkasu talla hetkella!

139. ---mulle annetaa ihan sika tiukat aikataulut, et tuota ite levys. M& oon
kyl saanu ihan sairaan hyvaa harjotusta siita itelleni, mut talla hetkella ku se
on vuoden vanhaa, emma allekirjota siitéd enda ku ehka puolet enaa

147. Ma oon niinku ymmartany sen homman et kuin monta kokemusta ma
oon rikkaampi nytte. Ja ettd kuin paljon on kerenny saavuttaa ja tekee ja

oppinu. Nyt alkaa niinku ite tajuumaan enemman etta mité ite haluaa

NOyryytykset ja pettymykset ovat kuitenkin opettaneet Sinille paljon, ja mika tarkeint, héan
on osannut suhtautua kokemuksiinsa oppivaisin mielin. Alkuperdinen artistiuteen tahtaava
ehdoton asenne on pehmennyt, ja Sini on elamansd varrella loytanyt terveemman
itsevarmuuden nimenomaan néiden negatiivisten kokemusten kautta. Tamd, juuri tdmén

hetkinen kulminaatiopiste nékyy kerronnassa toistona:
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153. Nyt alkaa, kaikkien jotenki niinku tammdsten kyllastymisten ja
pettymysten jalkee kuitenki huomaa, et on niin paljo oppinu siitd et on
hakannu paatasa seinda ja eihan se seina siit mihinkaa liiku. [Nyt] alkaa tajuu
sen et on ehka kuitenki aika ammattilainen jo monessa asiassa. Nyt just on

tullu semmonen olo, et nyt ma pystysin hoitaa aika isojaki juttuja

Jonkinlaisen harmonian oman artistimuusikkoutensa kanssa 16ytanyt Sini vaikuttaa edelleen
itsevarmalta eteenpdin pyrkijéaltd, mutta hénen tédhénastinen eldmansd on tuonut asenteeseen

mukaan omanarvontuntoa ja sitkeytta.

164. Kuitenki sit aika semmonen ettd, sit just muistaa sen et tarkeintd on

pysyy liikkeessa. Oon kuitenki sen verran nuori, vaik itest tuntuu et on tehny jo

niin pitkda. Koko ajan tuntuu et aika loppuu. Pitdd muistaa et paljon tulee
tehtyy

167. --- et valil vaha kehuu itteensd tai muistuttaa itteensa siitd et ei tassa

nyt yhtdd hullummin mee

Sinin muusikkous on siis ennen kaikkea keskittynyt jonkinlaisen artistimyytin ympadrille, ja
tatd muusikkouden profiloitumista artistiudeksi voidaankin pitad analyysin merkittdvimpéana
havaintona. Sini tekee jo hyvissd ajoin eron rivimuusikon ja artistin valille, lukien itsensa
nimenomaan jalkimmaiseen kastiin, ”mé oon niinku sdveltdja, tuottaja ja artisti”. Eriyttdmisen
prosessin voidaan n&dhd& kaynnistyneen jo aiemmin, kun Sini kertoo auki musiikkimakunsa
eroa suhteessa ikatovereihin. Sinin kerronta on muutamia epavarmuuden kokemuksia ja
suunnan haiventymisen hetkid lukuun ottamatta niin méaéaratietoinen ja eteenpain pyrkiva
kokonaisuus, ettad jonkinasteinen muusikkous on ollut olemassa hanen eldmassaan lahes koko
ajan, ja niin selkeita taitteita, kuin esimerkiksi Tarun kerronnassa, ei ilmene. Huomionarvoista
kuitenkin on, ettd vaikka Sini on alusta lahtien selkedsti suuntautunut tekeméaan ja tuottamaan
populaarimusiikkia, h&n ei missédén vaiheessa ndytd pohtineen sitd, miksei h&n vaihtanut
instrumenttiaan popimpaan soittimeen. Kertomuksensa alussa han kuitenkin totesi, ett

saattaisi soittaa rumpuja, jos kotona olisi ollut rumupusetti. ..

Avrtistiudessa myos henkilon persoonallisuus ja minuus ovat korostuneemmat, ja maailmaa ei

tulkita ehk& niin objektiivisesti. Tama luo puitteet myds sukupuolen alleviivaamiselle, jota
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Sini korostaakin huomattavasti enemman kuin Taru. Sosiaalisina kertojadénind hénen
tarinastaan voidaan hahmottaa vahvan naisen ja toisaalta aktiivisen opiskelijan &anet, joiden
vuoropuhelusta artistius kasvaa ja voimistuu koko tarinan ajan. Kasvuprosessissa
mielenkiintoinen vaihe on myds esiintymisjannittdmisen ja soittokavereiden jannittdmisen
voittaminen. Ajallisesti jannittamisen kokemukset korostuvat varhaisaikuisuudessa eli mygs

jonkinlaisessa kiihtyvassa muusikoksi kasvamisen vaiheessa.

Sinin Kkerronnassa eréanlainen omanarvontunto kasvaa artistiuden kehittyessd, ja ehka siksi
hénen pettymyksensd my6s musiikinopetuksen laatuun Kkavi hyvin selkeésti ilmi
kertomuksesssa. Kuitenkin tarinan loppua kohden terdavin piikki on hioutunut ja kertoja ottaa
vastuuta omasta etenemisestddn enemman itselleen. Tdman voidaan katsoa liittyvdn myos

yleiseen aikuistumiseen ja kokemuksen karttumiseen.

5.3 TAJA : suorittavan muusikkouden positio

Perhe vaikutti voimakkaasti Tajan soitonopiskelun aloittamiseen. Han oli 6-vuotias kun
pianonsoitto alkoi. Tama ei kuitenkaan ollut hdnen oma valintansa, vaan vanhemmat olivat
paattaneet pianon hankinnasta ja tuntien aloittamisesta. Taja ei olisi edes halunnut tunneille,
vaikkakin han on jalkeenp&in vanhemmilleen kiitollinen, ettd he kannustivat soitto-opintojen
suorittamisessa loppuun asti. Soittaminen oli Tajalle epamieluisaa alusta lahtien ja han ei

halunnut tehda mitaan harjoittelun eteen. Vanhemmat kuitenkin ohjasivat harjoittelemaan.

Pianonsoiton opiskelu jatkui kuin sumussa, ja Taja kertoo, ettei muista esimerkiksi
murrosiasta juuri mitdan. Han on vain kdynyt tunneilla kun kaverit ovat yksi toisensa jalkeen
lopettaneet soittamisen etenkin “hirveiden teorioiden” takia. Taja alkoi kuitenkin oppia
enemman sointuja ja komppausta klassisten harjoitteiden ohella, ja tdma johti siihen, etté han

alkoi myds lauleskella ja sdestaa itseaan.

Teini-iassa han liittyi  viihdeorkesteriin ja sai nain ollen enemman kokemusta
populaarimusiikin soitosta. Opettajat vaihtuivat, ja toiset olivat tiukempia kuin toiset. Jossain
vaiheessa Taja harkitsi tosissaan soittamisen lopettamista, mutta lopulta han paatti opintonsa

kunniakkaasti vasta paattotutkintoon. Sitd ennen han oli innostunut laulamisesta siind
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maarin, etta oli aloittanut myos laulutunnit. Aluksi han oli liittynyt nuorisokuoroon kaverin
pakottamana ja my6hemmin, vasta lukion viimeisen vuoden aikana héanet patistettiin

opettajan toimesta laulutunneille.

Koulun paatyttya han haki useaan musiikkioppilaitokseen pianistina, vaikka todellisuudessa
hénen tavoitteensa oli paasta sinne opiskelemaan laulua. Han p&asi erédseen oppilaitokseen
sisadn ja joutui opiskelemaan vuoden pianonsoittoa ennen kuin paasi vaihtamaan
paaaineekseen laulun. Taja on kiitollinen, etté opettajat suhtautuivat hanen suunnitelmaansa
suopeasti. Lauluopintojen alettua han oli pettynyt siihen, ettéa klassisessa laulussa opiskelijat
yritetddn muokata johonkin muottiin. Myds Tajan kaverit ja tuttavat kehottivat hanta

luopumaan klassisesta musiikista.

Tajan mielestd hanen soittoonsa ovat vaikuttaneet vanhemmat, opettajat ja kotiyleiso, jonka
han on kokenut erittdin kannustavaksi. Soittoa han ei kuitenkaan koskaan omien sanojensa
mukaan tosissaan harjoitellut. Han on myo6s kokeillut keikkamuusikon toitd, mutta tahan
mennessd hén on huomannut, ettd keikkailu ei ole hdnen juttunsa”. Sen sijaan

musiikkiteatteri kiinnostaa.

Haastatellessani Tajaa minulle tuli jopa hieman huono omatunto siita, ettd ndinkéhan ikavien
muistojen muisteleminen ja -kertominen tekee alkuunkaan hyvaa. Kertomus oli péaallisin
puolin s@vyttynyt jotenkin negatiiviseksi, ja ainoastaan lopussa tavoitteiden hienoinen
kirkastuminen ndytti pelastavan tilanteen. Tarina sai jossain méarin onnellisen lopun. Jo
pelkéastddn muusikkouselamékertansa alussa Taja kertoo, kuinka ei edes olisi halunnut
soittotunneille ja kuinka han ei ole koskaan rakastanut klassista pianonsoittoa. Ehképé tdma
ristiriita voisi tutkimuksen nédkokulmasta paljastaa mielenkiintoisia neuvotteluja, silla tarina
alkoi nayttd yhdeltd suurelta kompromissilta. Minké&laisia 4&ni& kerronnassa kuuluu, mink&
aanen tahto ajaa kaiken yli? Neuvottelut paatyvat Tajan kerronnassa avaamaan harvoin uusia
mahdollisuuksia, mutta toisaalta ne eivét sulje mitdan poiskaan. Taja ei aktiivisesti etsi omaa

muusikkouttaan kuten Taru, mutta ei toisaalta rajaakaan sita kuten Sini.
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Taja ohjattiin hiukan ehk& tahtomattaan pianotunneille. Han paljastaa tilanteen ristiriidan
kontrastoimalla ja toistamalla vahvasti kerronnassaan, jossa kuuluvat pienen tyton
nerokkaastikin kapinoiva &ani ja toisaalta vanhempien auktoriteettia kyseenalaistamaton,

kuuliainen lapsi.

4. --- Ma en oikeasti halunnu[pianotunneille], ku m& jo omast mielesta osasin
kaiken tosi hienosti. Siis en osannu yhtaan mitdan, mutta en oikeesti halunnu
tunneille.

5. Jotenki sitte se piano vaan ostettiin ja sit ma menin tunneille.---

6. Oli se nyt ihan, ihan kivaa niinku kayda pianotunneilla, mut mul ei ollu

semmosta motivaatiota opetella nuotteja; ma vaa muistelin aina korvalla.---

Taja myontaa, ettd ei osannut soittaa ennen pianotunneille menoa, vaikka oli vanhemmilleen
vaittanyt muuta estddkseen tunneille joutumisen. Han oli siis jollain tasolla yrittdnyt valttaa
epamieluisaksi ennustamansa kokemuksen. Kontrastilla “mutta” sekd negaation toistolla
osoitetaan ja painotetaan odotuksen vastainen toiminta. Kerronta on néin alkuun myés hyvin
epatarkkaa kuvailua, ja Taja médrittelee asioita kayttden epaméérdisia sanoja, kuten
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”jotenkin”, semmonen”, ’jossain”, ”varmaan”, ’ehka”.

Soittaminen on siis alusta lahtien ollut jokseenkin puisevaa ja vastenmielistd. Ennen kaikkea
harjoittelu on ollut vaikeaa, ja Taja kuvaakin harjoittelua sek& opiskelua vahvoilla
adjektiiveilla, arvottaen néin tilannetta:

11. --- tai se harjotteleminen oli hirveen tylsaa!

12. --- Ma inhosin sita yli kaiken!---

Jotenkin tuntuu, ettd neuvottelu tapahtuu enemman tassa hetkessa, ja ettd Taja on edelleenkin
sitd mieltd. Se, miksi Taja on kuitenkin suostunut lapikdymaan ikavalta tuntuneen harjoittelu-
ja opiskeluputken, on edelleen hiukan epéselvééd. Kuitenkin, seuraavat lausunnot antavat
pikku hiljaa vihjeita siitd, miksi ns. kaidalla tielld on pysytty epdmukavista tunteista
huolimatta. Jalleen kerran kontrasti paljastaa neuvottelun ja hyvin perinteisen odotuksin

ladatun asetelman, auktoriteettien (opettajat) miellyttamisen:
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12. --- Emma tiid miten mé& oon sit vaa jotenki potkiny eteenpai sillai vield ihan
hyvin niinku arvosanoin. [Esimerkiks] opettajat oli aina tyytyvaisid, mut ma en

ikina ollu itteeni mitenkdan tyytyvainen.---

Seuraavassa kertomuksesta poimittuja katkelmia, jotka eivét ole kertomuksen ajallisessa
jarjestyksessa (Tajan kertomus ei etene taysin lineaarisella aikajatkumolla vaan useat
takaumat vérittavat hanen puhettaan, han palaa kertomaan yksityiskohtaisesmmin aiemmin
mainitsemistaan asioista ja tapahtumista). Tassa nakyy perheen ja vanhempien merkitys

muusikkoutta eteenpéin ajavana voimana. Odotuksen osoittimena toisto:

66. --- [Siskoa] ei ikind kannustettu samalla tavalla ku mua siina
[soittamisessa].lsd ei koskaan kaskeny sen harjotella, eikd se ikind
harjotellukkaan, mutta sit taas mua se kokoajan patisti eteenpdin. Sita [siskoa]
sit kannustettiin muissa asioissa.. Ja ei siita ois ikina tullukkaa muusikkoa, etta
ehka se kuitenki sielta kotoa on tullu.

12. --- Ma muistan aina ku isd sano, etta soitat ton rivin viis kertaa ja sitte ma
tuun kuuntelemaa. [Sit siind aina] soittaa ja hinkkaa samaa kohtaa. Ma inhosin
sita yli kaiken. ---

31. Isa oli opettaja ja hirveen semmonen musikaalinen. Mutta &iti on ihan

harrastaja vaan, mutta ei ne kummatkaan mitaan ammattimuusikkoja [ollu]. Sit

on ollu aina paljo musiikkia meill& kotona.

Musiikkiopistossa opiskellut Taja joutui tietenkin my6s esiintymdan toisinaan
oppilaskonsertteihin, joihin han asennoitui jalleen pakonomaisesti. Ne kuuluivat opiskeluun.
Esiintymistilanne rakentuu Tajan puheessa hyvin ristiriitaiseksi, silla han kertoo inhonneensa
esiintymistd, mutta on samalla kokenut sen mahtavaksi, tietenkin silla ehdolla ett4 esitys on
onnistunut. Onnistumisen odotus on sindnsa hyvin vahva juonellinen painotus ja usein monia
elamatarinoita leimaava piirre, silld onnistumisen vaatimus on tietylld tavalla vahvasti
moneen suuntaan virtaava. Siitd voidaan erottaa niin onnistumisen vastuu itselle kuin
onnistumisen vastuu muille, mutta toisaalta ndma ovat samalla saman onnistumisen pakon
kaksi eri puolta. Kerronnan katkelmassa esiintyvé verbin preensens muoto (’tykkai”) osoittaa

sen, ettd Taja neuvottelee myos tassa hetkessa.
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15. --- M& inhosin niita [esiintymisid], mutta sitte se oli niin mahtavaa jos oli
onnistunu. --- Mul on siita jotenki sellanen [tunne]... M& en tykkaa siitd. Mutta

se on ollu silti hienoa esiintya

Mielenkiintoista on my6s huomata tietynlainen sosiaalisten &anten vahyys Tajan kerronnassa.
Hanen oma roolinsa, neuvottelupaikkansa on aina joko oppilaan tai lapsen rooli eli asema
joko opetettavan ja johdateltavan paikalla. Kertomuksen loppupuolella Taja esimerkiksi
ilmaisee pelkonsa siitd, minkélaista eldma tuleekaan olemaan muusikkona ja
musiikinohjaajana nyt kun hén valmistuu ja tulee oleman itse vastuussa kaikesta, “apua, nyt

mun pitdd osata kaikki”. Epdusko omiin kykyihin kuuluu puheessa.

Varsinaisesta musiikkiopistoajasta Taja ei omien sanojensa mukaan muista juuri mitaén,
vaikkakin “inhottavat teoriatunnit” saavat erityismaininnan. Ne olivat "hirveitd”. Klassisen
pianonsoitonopiskelu vaihtuu kuitenkin vihdoin lukioaikana laulunopiskeluun — sattumalta
tietenkin. T&hankin tilanteeseen (kuoroon) Taja joutui, ja nimenomaan joutui”, aluksi
”kaverin pakottamana”, mutta lopulta laulaminen “olikin ihan kivaa”. Taja innostui tosissaan.
Kuorosta hénet ohjattiin sitten mydhemmin varsinaisille laulutunneille. Tamé& tapahtui
opettajan toimesta, ja kohtalokkaalla tavalla taipuminen tdéhdn ohjaukseen avaa myos reittid

Tajan tulevalle suunnalle ammattimuusikoksi:

20. --- M& menin, ysiluokalla nuorisokuoroon koska mun kaveri pakotti mut
siihen. Ja ma aattelin et en mé osaa mitenkaa laulaa. Mut sit se oliki ihan kivaa.

21. --- sillonen musiikkiopiston rehtori —laulunopettaja, naispuolinen, ja sillai

jotenki tuttu ihmisend- ni sano, et etkdsa alottas laulun. Ja [ma aattelin], ettd en

mina... Ja sitte se jossain konsertissa tuli sanomaa mulle et sun nimi on sial

paperissa! Sul ei 00 endd mitda sanomista, sa tuut_sinne laulutunnille ---

22. --- Se opettaja sai mut harkitsemaa sitéd musiikkiuraa. Se oli [kuitenkin] aina

ollu semmonen vastemmielinen ajatus... et ku pddsee siitd pianosta eroon ni sit
ei mitaan!

56. Ehk& se mun eka laulunopettaja on aika niinku [kannustava]. Siita se kaikki

lahti! Etta jos se ei ois sanonu, etta sa tuut ens viikolla laulutunnille, niin emma

ois ikind varmaan tajunnu sita. ---
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Taja kontrastoi hyvid kokemuksiaan ennakkoluuloihin, joita h&n arvottaa hyvin vahvoin
sanoin. Toisto paljastaa my0s erityisesti naisopettajan merkityksen suunnanndyttjana Tajan
uralle. Luottamus tédhdn naispuoliseen henkil6on ja hanen auktoriteettiinsd nayttaytyy myos
kohdassa, jossa Taja méérittelee henkilon jotenkin tutuksi ihmisend. Luoko sama sukupuoli
siis suoranaista luottamusta toiseen? Toimiiko jonkintasoisen samuuden ja tuttuuden

kokeminen (mita siis sukupuolikin voi olla) vahavana kannustimena?

Lukion paatyttya Taja todella paatti hakea ammatilliseen muusikkokoulutukseen, vaikka ei
ollut siita erityisemmin aiemmin haaveillut. Han halusi jatkaa laulunopiskelua, mutta ”joutui”
hakemaan kouluihin pianolla, koska hanelld oli pianistina paljon pidemmalle edenneet
opinnot. Taja péasi kuin paasikin kouluun heti ensi yrittdmalla, mutta ensimmaéinen vuosi
pelkka piano péaédaineena oli hanelle tuskaa. Lauluun vaihdettuaan han kuitenkin eparoi
edelleen, tuntuuko laulaminenkaan edes jossain mdairin omemmalta kuin pianonsoitto.
Ylip4d4taan han ndyttdd suhtautuvan omaan muusikkouteensa jotenkin harrastelijamaisesti,

soittaminen on soittelua ja laulaminen on laulelua. Namé korostetaan kontrastilla vaan:

33. Ne [pianonsoitto ja laulu] yhdessd on semmonen hyva kompleksi. Hirveesti
tykkaan [esimerkiksi] tehd semmosia keikkoja vaan yksikseni ettd saa vaan

soitella ja laulella.---

Opiskelupaikkakunnalla ja uudessa koulussa Taja opitaan h&nen harmikseen tuntemaan
l&hinnd pianistina ja kosketinsoittajana. Tatd kautta hanelle tarjoutuu myos tilaisuus l&hted

bandiin soittamaan, mutta Taja ottaa tarjouksen vastaan ristiriitaisin tuntein.

40. --- ma aluks aattelin, et voi et, ettd kosketinsoittaja! ettd ma en ikina paase
tastd niinku eteenpdi! Ja sitte ma en oo ikind kokenu itteeni semmoseksi
hyvaksi popjazzpianistiksi---

41. En mé osaa soittaa kahta pianoo yhta aikaa, ja [sit] pitda niin kaikkia

soundeja vaihtaa ja... el musta oo siihen! Mulla oli kylla kaikki soittimet ja

kaikki [ja] sit m& vaan aattelin ettd m& saan siita rahaa, heh. M& saan laulaa

Taja ei haluaisi tulla tunnetuksi kosketinsoittajana, ja alemmuuden tunteet paasevat jélleen

pintaan. Negaatioiden toiston kautta hanen koko kertomuksen taustalla vaikuttava
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osaamattomuuden tunne korostuu, ja ainoaksi motivaatioksi ndyttdd nousevan raha seka
laulamisen mahdollisuus. Aktivoitunut keikkailu, uusi soittoymparisto, béndikaverit ja yleiso

osoittautuvat kuitenkin positiivisiksi kokemuksiksi.

44, --- Sekin mua vdhdn jdnnitti, kun on tdmmonen miesvoittonen ala... Se on

kuitenki ollu tosi kivaa

45.  Aluks_jannitti hirveesti ja tuntu siltd, ettéd kaikki koko ajan kuuntelee
tosi tarkkaan ettéd mita sa teet ja mité sa soitat. Mutta niin, kylla se kokoajan
ja kokoajan on siind... --- on ollu tosi hauskaa. Mutta kylla ma sitte oon
tavallaan huomannu etté ei se semmonen yoty0 ja matkustaminen oo niin mun

juttu.

On hyvin mielenkiintoista, ettd Taja mainitsee ddneen kuinka hantd hieman jannitti ryhtya
tyohon myos sen takia ettd kyseessd on “miesvoittoinen ala”. Tassd yhteydessd voidaan
ajatella myds Tarun ja Sinin jannittamisen kokemuksia, jotka liittyivat varsinaiseen
esiintymiseen sekd Sinin kohdalla erikseen mainittuna myds miespuolisiin soittokavereihin.
Taja asettelee jannittdmisen ja toisaalta soittamisen hauskuuden kontrastiksi perustellen
kokemuksen néin ollen kaikin puolin hyvaksi ja opettavaiseksi. Jalkimmaisell& kontrastilla
han kuitenkin perustelee syité sille, miksi kaikesta huolimatta paatyi lopettamaan bandissa

suhteellisen pian.

Vaikka b&ndikokemus oli Iyhyt, Taja sai siitd positiivista energiaa jatkaa muusikoksi
kasvuaan. Han jattaa kuitenkin tilan uudelle béandille pohtimalla, ettd vaikka pesti loppuikin,
han ei halua sulkea pois mahdollisuutta lahted uudelleen keikkailemaan tilanteen salliessa.
Muutoinkin Tajan suunnitelmat ovat talla hetkelld auki. Suuntaa on selkiytetty, mutta tuntuu,
ettd omalle mukavuusalueelleen Taja ei ole vield pé&assyt: nayttéa siltd, ettd hanelld on vield
paljon asioita selvitettdvana. Uskoa kuitenkin on, ja tietynlainen terve sarkasmi nadyttavat

kuitenkin liittyvat enemmaénkin Tajan luonteeseen:

69. --- Aina menny vdhemman ja paremmin, véhemman paremmin ja

paremmin
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Tajan tah&nastinen eldmakerta piirtdd siis kuvan tunnollisesta tytostd, joka vanhempien,
opettajien ja kavereiden painostuksessa ja ohjauksessa muuntautuu pikku hiljaa soittajaksi.
Omaa naiseuttaan Taja ei myoskdan korosta, mutta perinteisten auktoriteettien (opettajat,
vanhemmat) merkitys nayttdd olevan suuri: ikévétkin kokemukset kaydaan lapi ikaan kuin
vastauksena heiddn odotuksiinsa. Avoimeksi jad, johtuiko pianonsoitonopiskelun
vastenmielisyys musiikista itsestddn, jonkinlaisesta sisdisestd kapinasta vanhempien tahtoa
vastaan vai kenties huonosta opetuksesta. Kuitenkin, Taja ei rakenna etenemisestdan kovin
omaehtoista kuvaa, vaan han tuntuu ajautuneen tilanteesta toiseen yleensd muiden
vaikutuksen alaisena. Eteneminen on tapahtunut kuin itsestddn. Feministisessa mielessé

tallainen passiivinen toimijuus edustaa perinteisté naisen kuvaa ja paikkaa.

Myos jonkinlainen miellyttdmisen tarve hahmottuu Tajan kerronnassa. Han esimerkiksi
kertoo suoraan, kuinka ei ole koskaan ollut itseensa erityisen tyytyvéinen, vaikka on edennyt
suunnitelman mukaisesti. Kenen suunnitelman? Erityismaininnan saavat kannustava perhe ja
opettajat, jotka ovat Tajan sanojen mukaan olleet “aina tyytyvéisid”. Onnistumisen —eli
erddnlaisen miellyttdmisen- pakko on leimannut myds Tajan esiintymiskokemuksia, tai
l&hinnd se on ollut ehto niiden mukavuudelle. Taja on kokenut esiintymisen suorastaan
”mahtavaksi” silloin kun se on mennyt hyvin. Muusikoksi kasvaminen ja kehittyminen on siis
tapahtunut alituisessa ristipaineessa, sisdisen vastahakoisuuden ja toisaalta ulkoa tulevien
odotuksien sekd niihin vastaamisen tdrmayskohdassa. Kokonaisuutena ajatellen Tajan
muusikkous on puristunut pikku hiljaa ja varsinaiset sisdiset neuvottelut ovat aina paatyneet
kompromissiin.

5.4 SARI: taiteilijamuusikkouden positio

Aiti vei Sarin ja hanen sisaruksensa pianotunneille vaikka Sari soitti aika paljon myos
itsekseen. Musiikki ja sen tekeminen kiinnostivat Saria jopa siind maarin, ettd han soittamisen

lisaksi savelteli jonkin verran. Han ei kuitenkaan Kirjoittanut kappaleita nuoteille.
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My6hemmin, noin kymmenenvuotiaana Sari siirtyi musiikkiopistoon pianotunneille, jossa

soittoinnon romahdutti "kamala” puolalaissyntyinen opettaja.

Samoihin aikoihin Sari alkoi kiinnostua kitarasta. Han oli jo lapsena pitanyt langoilla
napertelysta, ja ulkomailla vietettyjen lapsuusvuosien aikana han olisi halunnut kitaran. Sita
ei kuitenkaan ostettu, vaan Sari oli saanut paikallisen perinnesoittimet, joka muistutti kitaraa.
Sarin Aiti olisi halunnut tytéstd harpistin, mutta kun hén sitten lopulta taipui ostamaan

kitaran Sarin ollessa noin 14 -vuotias, Sarin pianonsoittokin loppui lahes kokonaan.

Sari soitti kitaraa ahkerasti ja innokkaasti mm. veljensd ja hyvan ystdvansa kanssa, mutta
alkuhuuma alkoi kuitenkin laantua hanen ollessaan parikymppinen. Soiton esteeksi alkoi
muodostua kunnianhimo ja Sari pelkasi virheiden tekemista todella paljon. Han oli paattanyt
harjoitella niin paljon ja niin kauan, ettd hanesté tulisi maailman paras. Myds muutto toiselle
paikkakunnalle laittoi soittokuviot uusiksi. Onneksi Sari tutustui kuitenkin pian eraéseen
toiseen naiskitaristiin, jonka kanssa han perusti bandin. Sari oli innoissaan, koska nyt han
paasisi ensimmaista kertaa soittamaan juuri sitd musiikkia, jota itse halusi eniten tehda:
akustista folkkia. Kotopuolessa veljen ja ystdvan kanssa soitettu musiikki oli enemmaén
sahkoista rokkia.

Sari kerasi toki muitakin bandikokemuksia, ja han soitti mm. eraassa gospel-bandissa, josta
héanet erotettiin. Han kertoo, ettd muutenkin bandikuviot ovat aina loppuneet kuin seindan,
yleensd bandin jasenten muuttojen vuoksi. Opintojensa jalkeen Sari paatti jatkaa opiskelua,
ja haki ammatilliseen musiikkioppilaitokseen vaikka ei ollut aiemmin soittamista kovin
pitkajanteisesti opiskellutkaan. Han oli kaynyt muutamilla séhko- ja akustisen kitaran
tunneilla, mutta intressit eivat oikein opettajien kanssa kohdanneet. Esimerkiksi
sahkokitaraopettaja oli opetuksessaan hyvin laiteorientoitunut. Sari ei siis koskaan paassyt

opiskelemaan varsinaista kitaransoittoa.

Noin 25 — vuotiaana Sari muutti jalleen uudelle paikkakunnalle ja tapasi miehen, joka ei
pitanyt hanen soitostaan. Sari ei saanut soittaa heidan yhteisessa kodissaan, ja lopulta han
laittoi jopa soittimet myyntiin. Han kuitenkin kuunteli edelleen paljon musiikkia ja kun ero
vihdoin tuli, soittaminen ja saveltely alkoivat uudelleen. Myds soittomahdollisuudet

lisdantyivat hiljalleen ja bandisoitto alkoi jalleen kiinnostaa.
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Aluksi  “ihmisen ilmoilla” soittaminen jdnnitti kauan itsekseen soittanutta Saria, mutta
kavereiden rohkaisujen myota han alkoi pikku hiljaa rentoutua. Lopulta han lahti jopa
paikkakunnalla aktiivisesti toimivaan jamitoimintaankin mukaan, ja liittyi useampaankin

bandiin. Nyt han lopulta jopa soittaa tyokseen.

Sarin kerronnassa mielenkiintoisinta ja silmiin pistdvaa on sosiaalisten &anten vahyys. Sari ei
siis varsinaisesti joudu tai ajaudu neuvottelemaan, vaan hdnen kerrontansa on enemman
kuvailevaa ja toteavaa. Ajallisesti tarinointi vaihtelee asiasta toiseen, ja toisinaan Sari jaa
kertomaan tapahtumista ja toiminnasta jopa suhteellisen yksityiskohtaisesti, pienia
lisakertomuksia luoden. Sari kertoo téssa hetkessa, ja reflektoi kertomustaan lahinnd tdmén
paivan tietamyksen ja kokemuksen valossa. Han myos keskittyy suhteellisen usein
enemmankin menneiden tunteiden ja tilanteiden kuvailuun, kuin esimerkiksi johdonmukaisen
toiminnan esittelyyn. Naisen &ani, ja ylipdatadn sukupuolen merkit hdipyvat myds hanen
puheessaan taka-alalle, ja keskeinen kertojadéni on musiikin ja sen tekemisen kanssa eldva

yksilo.

Sarin —kuten myo6s kaikkien muidenkin haastattelemieni muusikoiden- musiikillisten
alkuaikojen merkittadvin vaikuttaja on ollut koti, tai tdssa tapauksessa lahinng aiti. Perheessa
oli ollut musikaalisuutta ja Sari “laitettiin” veljiensd kanssa pianotunnille jo suhteellisen
nuorena. Sari kuitenkin korostaa nimenomaan é&idin ja oman innostuksensa merkitysta
varhaiselle pianonsoitolleen  kontrasteilla, joilla rakennetaan omaehtoisuuden ja

valinnanvapauden tunnelmaa:

8. Aiti laitto meiat tunnille... Olinko ma eka kertaa jonkun vanhan rouvan
luona...4-vuotiaana. Kolme nelja vuotiaana varmaa jotain... mutta aiti opetti
kans.---ja serkku opetti sitte myohemmi... mutta se oli aika vahasta. Mutta, ma

ite soittelin. Silloha ma saveltelin...

Soiton aloittamista ei esitetd tdssa kohdassa erityisen madrétietoisena valintana, vaan
soittaminen ja musiikki ylip&atdan ovat vain ilmaisukeinoja, joiden oppimisen on oltava

mukavaa ja vapaaehtoista. Sari ei aina “jaksanut” opetella nuotteja, vaan &iti avusti mm.
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rytmien hahmottamisessa. Han ei myoskd&an ryhdy Kkertomaan sen enempaa
varhaislapsuutensa soittokokemuksista, vaan siirtyy pian kuvamaan musiikkiopistovaihetta,
jolloin hén oli n. 10 -vuotias. Tuolloin soittoinnostus katkesi kuin seindén. Kokemus oli
suorastaan tyrmaava, ja tassa ensimmaisessa, merkittdvammassa taitteessa korostuu myos se,
ettei Sari halunnut asettua mihink&an muottiin tai putkeen, vaan hén halusi oppia soittamaan
pianoa vain ja ainoastaan omilla ehdoillaan. Hanell4 ei esimerkiksi ollut motivaatiota
harjoitella ”tyhmid kappaleita” eikd kidydad pakollisilla teoriatunneilla. Sari neuvottelee,
kapinoi ja kommentoi pianonsoitonopetuksen kaavamaisuutta ja saannollisyyttd vastaan

negatiivisin arvioin ja epatarkoin vaittein:

31. Mul oli semmonen puolalainen naisopettaja, joka oli ihan hirvee. Se
leikkas aina mun kynnet niinku ylilyhkasiks ja sit mun piti soittaa semmosia
tyhmi& kappaleita ja.... .ja sitte se aina sano ettd ma en harjotellu, mik& oli
ihan totta, koska sitte ku tuli se_sellanen pakollinen kerran viikossa, ni mun
inspiraatio loppu siihe.

35.  Jateoriatunnit —ma en oo vielakaan suorittanu ykskauttakolmosta

41. Mut m& olin sen vuoden sielld, ja sit ma lopetin. Oisinko ollu
vuottakaan...? Kuitenki ykskautta kolmosen soitin.

Viimeisen lausahduksen kontrasti kertoo kuitenkin siita, ettd jonkinlaista taistelutahtoa Sarilla
on kuitenkin ollut. H&n ei siis lopettanut heti ikévien kokemustensa jalkeen, vaan jaksoi
yrittad vastahakoisesti lahes vuoden verran.

Vaikka pianonsoitto varsinaisesti loppuikin ikdvan musiikkiopistokokemuksen myota,
kiinnostus Kitaraa kohtaan oli herannyt jo paljon aikaisemmin. Sari oli perheineen viettanyt
useamman vuoden lapsuudestaan ulkomailla, ja hén kertoo kuinka hénelle oli erdéltékin
matkalta hankittu kitaran sijaan paikallinen, kitaran tyyppinen perinnesoitin. Muutoinkin Sari
kuvaa mielenkiintoisesti ja elavasti muutamin takaumin Kitarakiinnostuksen syntya, ja tuo
samalla kuvaan mukaan myos kotoa tulleen hiljaisen vastustuksen kitaransoittoa kohtaan. Han
rakentaa mielikuvan ajattomasta kiinnostuksesta soitinta kohtaan sekd kitaransoitolle
edullisista ominaisuuksistaan kertomalla kuinka hantd “aina kiinnosti kitara” ja kuinka hén oli
aina tykdnnyt “néprétd vaikka langoilla”. Sarin &iti ei ollut kuitenkaan 1&mmennyt ajatukselle

moneen vuoteen, vaikka tyttd oli jo pienend kiinnostunut esimerkiksi kanteleen soitosta, ja
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sitemmin soitellut myos ulkomailta hankitulla perinnesoittimella. Aidin  mielesta

kielisoittimen olisi tullut olla vaikkapa harppu.

Taivuttelujen ja lopulta myds veljien bandisoitininnostusten my6td Sari sai kuin saikin
ensimmaisen kitaransa. Noin viidentoista vuoden ikéisend han oli vihdoin saanut tahtonsa
lapi, ja &iti oli suostunut ostamaan Sarille puoliakustisen kitaran td&man serkulta. Sarin
innostus oli valtaisa, ja varsinaista opetusta Kitaran soittoon han ei edes halunnut. Han kertoo
kuinka sai serkultaan neuvoja sointujen ottamiseen ja kuinka ahaa-elamyksen sattuessa

kitaransoitto oli ”rakkautta ensi laulusta ldhtien”:

73. M olin tossa... Viistoista. Ja se tapahtu nii, ettd yhella serkkutytolla
oli kitara, ja se oli hyva akustinen, tai siis semmonen puoliakustinen,

elektroakustinen. Ja, sitte meidn &iti sano, ettd han voi ostaa sen. Siltd mun

serkulta niinku mulle. Ja siita se sitte 1ahti.

75. Toinen serkku neuvo ettd miten luetaan noita... -se opiskeli just
musiikkikoulun opettajaks, muskariopettajaks tai jotain, ni se oli joutunu
opettelee ne sointu-jutut. Ja se neuvo ettd miten ne otetaan ne otteet ---

77.  --- md& sain sen kitaran ja ma tajusin miten ne soitetaa --- ma istuin
meian sohvalla, sohvan niinku tolla selkanojalla. Ja sit mulla oli, lasten

laulukirja... ja eka biisi Ratiritiralla! Ja siita se lahti!

Toiston ja arvioinnin kautta Sari korostaa hyvan soittimen ja oivalluksien merkitysté nopealle
hullaantumiselleen kitaransoittoon. Tallaisessa neuvottelussa kuuluu siis vahvasti Sarin tdméan
hetkinen asema itseoppineena muusikkona, jonka innoitus ja motiivit ovat jonkin muun kuin
opettajien ja muiden mentoreiden vastuulla. Ne kumpuavat musiikista, ja tekninen osaaminen

on vain valttdmaton paha, vaikka Sarilta kilpailuhalua 16ytyykin.

Sari ei varsinaisesti puhu kitaransoiton harjoittelusta, mutta han kertoo soittaneensa sita alusta
lahtien hyvin ahkerasti. Myéhemmin kertomuksessaan han kuitenkin palaa muistelemaan
joitakin yksityiskohtia omasta harjoittelustaan. Sari nimittdin kuunteli paljon kitaravetoista
(niin s&hko- kuin akustinenkin) musiikkia, savelteli omia kappaleitaan, soitti yhdessé veljensa
ja ystévansa kanssa bandissé ja yritti kdyda muutamaan otteeseen myos kitaratunneilla. Kuin

ihmeen kaupalla han p&asi mm. erdan festivaalin yhteydessa jarjestetylle akustisen kitaran
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kurssille. Sen lisdksi Sari otti yksityisesti joitakin sdhkokitaratunteja, mutta ei pitdnyt
opettajan tyylistd keskittyd niin paljon laitteisiin, vahvistimiin ja efekteihin. Opiskelu ei

muutoinkaan tuntunut omalta:

156. --- Ja siin oli kans se pointti, ettd mua pelotti, ettd mulle kdy samalla
tavalla ku pianon kanssa, etté joku tulee, ja tappaa mun inspiraation heti.

Sarin muusikkoutta ajatellen toinen suvantovaihe tapahtuu hanen ollessaan parikymppinen.
Kitaransoitto alkoi yllattden muuttua ahdistavaksi. Sari itse esittdd innostuksen laantumisen
syyksi sen, ettd han oli asettanut itselleen riman liian korkealle. Muusikkous k&antyi ik&an
kuin sisédanpain, ja Sari koki hyvin vaikeaksi muiden kanssa soittamisen. Tilanteen vakavuutta
ja odotusten tayttymattomyyttd korostetaan mm. arvion ja toiston avulla. Kuitenkaan
konkreettisia syitd tdmén pelon ja ahdistuksen kasvamiselle Sari ei esit4, vaan tilanne tuntui
kehittyneen kuin itsestdan. Tat4 suvannetta voisi verrata Tarun, Sinin ja Tajan suurin piirtein
samoihin ikakausiin asettuviin, lamauttaviin jannittamisen kokemuksiin,

osaamisen/onnistumisen ja epdonnistumisen odotuksiin.

100. Tossa laskun syy oli se, ettd ma asetin ittelleni riman niin korkeelle,
ettd mulle oli tosi hankala ees se ajatus, ettd olis menny soittaa jonkun
niinku... niinku muiden vaikka etee, tai jotain. Ettd ma heti aattelin etta--- nii
ja, jos vaikka joku pyyti, ettd ma soitan itestda kitaralla, ni se oli ihan
hirveeta! M4, et, en maa, en ma niinku osaa soittaa.

102. Ma pelkasin sita niinku virheitten tekemista ihan hirveesti. Ehka sen
takia et ma aattelin et musta tulee... et téda on se juttu! et ma harjottelen niin

paljo ja niin kauan, et musta tulee niinku maailman parhaita.

Epédonnistumisen ja virheiden tekemisen pelon turruttama Sari muutti opiskelemaan uudelle
paikkakunnalle, ja kuin sattuman kaupalla 16ysi sieltd uuden soittokaverin -toisen folkista
kiinnostuneen ja omia kappaleitaan kirjoittavan Kaisan. Sari innostui Kaisan musiikista
suunnattomasti, ja uskaltautui jélleen kitaran varteen. Kuin ohimennen han tulee esittdneeksi

my0s syyn télle liekin uudelleen syttymiselle: hdn oli parempi kitaristi kuin Kaisa.

120. --- Se on kans iha hyva kitaristi, mutta, ma olin parempi!
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Naiset olivat kuitenkin kummatkin hyvin arkoja esiintymaan, vaikka keikkojakin tipahteli
kohtuullisesti. Sari aloitti timén yhteistyén myotd myos taustojen laulamisen, mutta kuvailee
naisten yhteislaulantaa humoristisesti ”piipitykseksi”. Mielenkiintoista on, ettd myds Sarin
kertomuksessa, kuin myds Tajankin kertomuksesta mainitaan véhintdan yksi naispuolinen,
oman innostuksen ja musisoinnin jatkumisen kannalta merkittdvd henkild. Nainen nayttaisi
olevan kertomuksissa niin merkityksekkdan ohjaajan, mentorin, auttajan kuin kollegankin

roolissa.

Kun naisten opinnot olivat padttymassa ja valmistuminen Kkoitti, myds yhteissoitto alkoi
hiipua. Kaisa muutti pois, ja my0s Sari paatti lahted paikkakunnalta. Sari jatkoi soittoaan
muissa bédndeissd, mutta tilanteiden muututtua ndmékin viritelmét péattyivét ajallaan “kuin
seinddn”. Uudelleen herdnnyt soittamisen into ajoi Sarin my0s hetkellisesti pohtimaan
ammatillisen muusikkokoulutuksen mahdollisuutta. Kuin hetken mielijohteesta, han pé&atti
hakea musiikkikorkeakouluun. Kerronnassa esiintyy tassd kohdassa mielenkiintoinen
odotustihed paikka, jossa tilanteen adkkindisyytta ja yllatyksellisyyttd kuvaavien vaarien
alukkeiden ja toiston kautta rakennetaan kuvaa valmistautumattomuudesta, ja jonkinlaisesta
hetkellisyydesta liittyen hanen ratkaisujen tekemisen tyyliinsd. lk&&n kuin negatiivisesti

lauenneen tilanteen lopputulosta, odotuksen tayttymista pedattaisiin ja selitettaisiin etukateen.

184. MA& hain tossa loppuvaiheessa, tai ku ma tiesin et se [koulu] loppuu, ni
sinne kansanmusiikin Sibik... tai siis sinne Sibiksen kansanmusiikkiosastolle.
Sillee ihan yhtékkia tilasin paperit... sillee etté pari paivaa aikaa lahettaa ne
ennen ku se haku menee umpee. Ja... siihenki ma sit laitoin ettd akkia, et
enhan ma niinku tiia mitdan biiseja, ja enhan ma osaa nuoteista niinku silla
tavalla lukee. ---niinni, ettd mitd ma nyt laitan siihe. No sit ma vaan keksin

jotain nimia ---

Sari ei siis paassyt opiskelemaan kitaransoittoa, mutta uudet tuulet veivéat hanté jalleen uuteen
kaupunkiin. Uudella asuinpaikkakunnallaan Sari tapasi miehen, joka ei harrastanut musiikkia,
eikd hadn muutoinkaan tuntenut entuudestaan paikallisia musiikkipiirejd. Han alkoi pikku

hiljaa jalleen etdéntyd Kkitarasta., ja keskittyd uuteen liikunnallisempaan harrastukseensa.
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Ehké&pé negatiivinen paasykoekokemus, uudella tavalla orientoitunut el&mé ja jopa miehen

painostus saivat Sarin pohtimaan vakavissaan soittamisen lopettamista.

228. Timo ei kestany yhtddn jos ma soitan kotona. Se oli ihan niinku [et]
lopeta se rAmpyttaminen. --- Ja sit m& aattelin, etta selva, ei must muusikkoa
tuu, ja ma laitoin osan kamoista myyntiin, et ma myyn ne pois, et ei se.... Et
se voi olla tdammonen hauska, et ma voin sillon tallén soitella. Mut muuten...

Ma oikeesti niinku aattelin, et se loppu siihen, et mé en enéa...

Tassa kohdassa sukupuoli ilmenee vastakkainasettelussa, jossa mies kuvataan ikaan kuin
vastustajana, soiton loppumisen aiheuttajana. Sari painottaa toiston ja kontrastin avulla
ratkaisunsa ehdottomuutta, eikd soiton jatkumiselle jatetd juuri mitdan mahdollisuutta.
Katkelmasta kuultaa 1&pi jonkinlainen alistuminen tilanteeseen, ja ehk& ehdollistettu pelko.

Pelko siitd ettd mies lahtee jos soitto jatkuu.

Suhde kuitenkin pééttyi aikanaan muista syista, ja Sari oli jalleen alkanut Kkirjoittaa kappaleita.
Talla kertaa veljensd vaimon, Mirvan kanssa. Ihmissuhdekiemurat toivat uusia inspiraatioita
kappaleisiin ja musiikkia syntyi vauhdilla. Sari on vahvasti sitd mieltd, ettd elamén heittely

puoleen jos toiseen vaikuttaa suuresti musiikin syntyyn.

258. Ettd on se kumminpdin vaa, ettéd on sulla sitte paska fiilis tai sitte
semmonen tosi hyva fiilis, mutta sitte jos on semmonen tasanen normaali ni ei

mun milesta sillon, aika harvoin saa aikaseks mitaan.

Sari siis kaantéda iké&vat kokemukset téssd edukseen, kontrastoimalla ne “tasaiseen” ja
“normaaliin” eldméén. Yllattdvaa kylla, jédlleen intoa ja puhtia musiikin tekemiseen on tuonut
yhteistyd juuri Mirvan, toisen naisen kanssa. Sari oli toki ennenkin soittanut suurimmaksi
osaksi perheenjésentensd kanssa, ja siksi veljen vaimon péatyminen uudeksi soittokaveriksi
oli jokseenkin luonnollista, mutta kuitenkin yllattavaa. Merkityksellista talle havahtumiselle

lienee jonkinlaisen samuuden ja tuttuuden kokemus, jota sukupuolikin voi edustaa.

256. --- yhtdkkid meilla aukes se et ruvettiin tekee niinku kappaleita. Jos

Mirvalla oli joku kappale, ni mé& soinnutin sen --- se oli tosi hauskaa ---
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Pikku hiljaa Sari alkoi kuin alkoikin tutustua paikkakunnan musiikkipiireihin vanhojen
ystaviensa kautta, ja soittoinnostus alkoi jélleen nostaa pé&ataan. Lopulta hanet houkuteltiin
paikalliseen banditoimintaankin mukaan, vaikka jo aiemmin tutuksi tullut epdonnistumisen
pelko aktivoitui samaa tahtia. Sari joutui pian vastakkain vanhojen pelkojensa kanssa, silla
han ei lopulta ollut koskaan p&a&assyt kasittelemé&én niitd. Vaikka uudet miespuoliset
bandikaverit olivat péaasiallisesti Sarin vanhoja tuttuja, hanen pelkonsa vain yltyivét

ensimmadisten keikkojen lahestyessa. Suoranainen pakokauhu alkoi vallata hanen mieltéan:

286. Ja ma mietin sitd ku ne kysy, ettd tuu soittaa siihen, --- M& en 00
soittanu pitkdan aikaan missaan ihmisten ilmoilla ja meinas tulla taas taa

vanha morko, ettd s mokaat s& mokaat!

288. [ne sano ettd] niinku rampytat vaan sita kitaraa. M& muistan vaa etta
ma pelkasin ihan hirvesti kuitenki koska loppujen lopuks se oli sillee, ettad
kappaleet ilmotettii viikko aiemmin. Ei niitd ollu ku kymmenen biisia, ja sitte
oli tottakai jotkut laput joku tehny... ja niinku ettda CD:Ita pysty kuuntelee niita

juttuja, mutta... se oli kylla... aika karseeta!

Toiston ja arvioinnin kautta Sari korostaa tilanteen ikdvyyttd, ja toisaalta merkitysta. Han ei
ollut paassyt yli epdonnistumisen pelostaan. Huomionarvoista on kuitenkin myods se, ettd
naisten kanssa tyoskennellessadn h&n ei ollut kokenut samanlaisia pelon ja jannityksen

tunteita, joskin esiintyminen oli aina jannittanyt.

Keikat onnistuivat kuitenkin yli Sarin odotusten ja hén yllattyi myds saamastaan positiivisesta
palautteesta. Siitd rohkaistuneena Sari aktivoitui myds paikkakunnan jamitoiminnassa ja
uskaltautui heittdytyméén tilanteeseen vielda enemman. Tietylld tavalla tdma avaus on
vapauttanut Sarin muusikkouden ja h&n kuvaakin kuinka on lopulta oppinut antamaan
itselleen myds anteeksi, hyvaksymaan sen ettei hanen tarvitse olla paras eiké kaikkea tarvitse
osata. Sari on myods rohkeammin lahtenyt uusiin bandikuvioihin mukaan, ja talla hetkell& héan
elattad itsensd péaasiallisesti soittamalla. Han kertoo ettd muusikkous on vasta nyt kypsynyt,
vaikka hén ei edelleenk&&n koe olevansa ammattilainen. Sarin mielestd ammattimuusikoksi
itseddn kutsuvalla tulisi olla koulutus ja tdysipéivdinen toimi muusikkona. H&n kuitenkin

kokee madrittelyn jokseenkin vaikeaksi, silld ala on kirjava ja mukaan mahtuu monenlaisin
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kokemuksin ja opein varustettuja “muusikoita”. T&lld hetkelld Sarin haaveissa on pédstd

tekemaan omaa musiikkia omalla bandilla.

Sarille muusikkous on joukko musiikillisia tapahtumia ja kokemuksia, joiden seurauksena han
on nyt tassé hetkessd. Kokemuksen ja tilanteet ohjaavat hanen muusikkouttaan. Varsinaiseksi
muusikoksi hén ei itseddn uskalla tituleerata, silla hédn on kokenut hyvin vahvasti, ettd
muusikkouteen liittyy jonkinlainen koulutus. Muutoinkin hénen kertomuksessaan kapina
kaikenlaista musiikillista koulutusta vastaan on keskeistd —h&n on tehnyt ja soittanut aina

omilla endoillaan. Té&llainen asetelma ndyttad Sarin heti enemmaén taiteilijamaisessa roolissa.

6 PAATELMAT

Tutkimustehtévanani oli tarkastella muusikkouden (toimijuus) rakentumista haastattelemieni
naisten muusikkouselamakerroissa. Kiinnitin myos huomiota siihen, miten naiseus (subjekti)
jasentdd muusikkoutta ja vaikuttaa siihen, vaikka kerd&misséni kertomuksissa naiskertoja
kasitteli nimenomaan vain omaa muusikkouttaan. Varsinaiseksi analyysimenetelméksi
valittiin odotusanalyysi, joka paljastaa kerronnan kautta rakentuvat, kulloinkin kasiteltdvaan
aiheeseen liittyvat odotukset. N&md, kerronnassa tiettyjen odotuksen osoittimien kautta
nakyvét, muodostuvat ja/tai ratkeavat odotukset paljastavat yleisid asenneilmastoja, kasityksia
ja kuvaavat tavallaan myds niitd neuvotteluja, joita kertojan sosiaaliset aanet (esim. nainen,

muusikko) kéayvat.

Teoreettisesti tarkeintd on ollut ymmart&a toimijuuden ja subjektiuden (naiseus) kasitteet niin
muusikkouden kautta, kuin sukupuolen nakdkulmastakin. Teoreettisen katsauksen myota
muusikkoudesta on hahmottunut niin ulkoinen (toiminnallinen) kuin sisdinenkin
(subjektiivinen) kerros. Ulkoisesti muusikkous ilmenee ennen kaikkea kaytdnnon
toimijuutena, kun taas sisaista muusikkoutta edustavat identiteetti ja kokemus, jotka sisaltyvat
subjektin kasitteeseen. Tutkimuksen kannalta feministinen ndkékulma tulee relevantiksi, kun
yhdeksi subjektin maarittajaksi esitetddn naiseus. Toimijuuden ja subjektin kohtauspaikkaa
kuvaa (t&ssd) subjektiposition kasite, josta k&sin kertomus suurimmaksi osaksi kerrotaan ja

jonka kautta rakentuminen péaasiallisesti tapahtuu.
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Naiset maéarittelivat ja rakensivat omaa toimijuuttaan suhteellisen yhtenevdisin keinoin.
Muusikkous nayttdd rakentuvan Kkaikkien kerronnassa esiymmadrrettynd toimijuutena
(asemana, tilana ja mallina) johon asettuminen on taysin vapaa valinta. Muusikkous ei tule
luokse, vaan sen luokse on mentdva. Tai: ennalta konstruoitunut ymmarrys sanelee
vahintadnkin ne ehdot ja puitteet jossa rakentuminen tapahtuu ja se ndyttaa aiheuttavan myos
estoja ja ristiriitaisuuksia. Kun ajatellaan esiymmarrys esimerkiksi Nikkosen muusikkoudesta
esittdmind kulttuurisina malleina (Nikkonen 2005, 130), ristiriitojen ja estojen rakentumista ei
ole tdssa yhteydessa vaikea ymmartaa: mallit nayttytyivat hyvin maskuliinisina. Myos
Karjalainen-Ryynanen argumentoi muusikonidentiteetin konstruoitumisen hankaluuden
puolesta vahvalle patriarkaaliselle perinteelle rakentuvassa kulttuurissa (Karjalainen-
Ryynénen 2002). Esimerkiksi naiseuteen kohdistuvat konventiot sekd tyttjen kulttuuriset
kaytannot eivat nayta olevan osa muusikon toimijuutta (vrt. esim. Bayton 1997; Lahteenmaa
1989).

Muusikon toimijuus on siis jotakin, eli se otetaan osin annettuna. Tallaisen esiymmarryksen
olemassaoloa puoltaa esimerkiksi se, ettd mm. Taru kertoo kuinka han mittasi omia kykyjaan
ryhtyd muusikoksi (onko minusta siihen). Né&in rakentuva muusikkous ei toimijuutena nayta
antavan tilaa muunlaiselle tavalle tehdd, vaan omat kyvyt ja mahdollisuudet on erikseen
punnittava suhteessa siihen mitd muusikkoudella ennalta ymmarretddn. Toimijan on
suhteutettava ja sopeuduttava, vastattava odotuksiin. Muusikkous néyttaa sisaltdvan odotuksia
tietynlaisista tavoista, tyyleista ja ratkaisuista, ja siksi tata toimijuutta on helppo pinnallisesti

ja harhaanjohtavasti ”leikkid”, kuten Taru asian ilmaisee.

Myos Sinin kohdalla on havaittavissa, ettd muusikkoudesta on jonkinlainen esiymmarrys.
Hénelle tdma ja nain ymmarretty, tavanomainen muusikkous ei kuitenkaan edusta missaan
madrin tavoiteltavaa asemaa, koska se avautuu hé&nen kerronnassaan jonkinlaisena
musiikillisena palveluammattina. Siihen Sini ei halua asettua, vaan hdn rakentaa
muusikkoudestaan yksilollisemman ja luovemman, jonkinlaisen artistiuden. Hanelle
tavoiteltava muusikkous edustaa ennen kaikkea Mantereen kuvaamaa aktiivista, ja
osallistuvaa toimijaa, joka samalla tuottaa kontekstia (Mantere 2006, 43), eli toimii uutta
luovassa roolissa. Tallainen toimijuus rakentuu puheessa, jossa hén tekee eroa itsensd ja

ulkomaailman (esim. rivimuusikoiden) valilla&. Eron teko oli havaittavissa myos
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aikaisemmassa vaiheessa hanen kertomuksessaan, jossa han kuvaa kuinka oli jo nuorempana

luokkatovereitaan paremmin perill& siita, mitd on hyva musiikki.

Tajan esiymmarryksessa muusikkous nayttaytyy opiskelun kautta, eika esitd siitd kovin
houkuttelevaa kuvaa. Verrattuna esimerkiksi Tarun kertomukseen mielenkiintoista on, etta
muusikkous voi myos olla jonkun muun auktoriteetin, kuten opettajien tai vanhempien
tekemd valinta. Sarin kertomuksessa muusikkous rakentuu kaikkein vahvimmin tilanteisena,
eli se voi myos korostua, vahvistua, estya tai vapautua tilanteen sanelemissa ehdoissa. Myods
tssa esiymmarrys nayttadytyy enemmaén estdvand kuin vapauttavana, silla Sarin kohdalla se
lisasi paineita osaamisesta ja onnistumisesta hyvin korkealle. Hanellad oli tietyt kriteerit
muusikon taidollisista ominaisuuksista (vrt. Elliottin formaalinen muusikkous: Elliott 1995,
54).

Toimijuuden rakentuminen ja syvéllinen omaksuminen nayttaytyy pitkdnd prosessina, ja
vaatii kykyd asennemuutoksiin ja ennalta luodun ymmarryksen purkuun. Esimerkiksi Tarun
muusikkous rakentui musiikillisen innostuksen, omien kykyjen testaamisen, toimijuuden
imitoinnin, epdvarmuuksien ja lopullisen hyvaksynnén kautta varsinaiseksi muusikkoudeksi.
Sinin kohdalla muusikkous sen sijaan rajautui rajautumistaan méaératietoisen tavoitteiden
asettelun ja neuvottelujen myota artistiudeksi. Tajan ja Sarin kertomuksissa rakentunut
muusikkouspositio on henkilokohtaisempi, eika niin yksiselitteisesti maariteltavissd. Tajan
positiossa suorittavalla subjektilla ndyttdd olevan suuri merkitys, kun taas Sarin positio
nayttadd olevan koko ajan liikkeessé ja neuvottelussa ldhinnd itsen kanssa. Siind itsekritiikki
nayttadd toimivan portinvartijana. Nain huomataan, ettd muusikkouden rakentumisen prosessi
kulkee kertomuksissa paaasiallisesti suhteuttamisen (esiymmaérryksen artikuloinnin, sen
muokkaamisen ja laadentamisen), sopeutumisen (muusikkoudesta opittujen ja ymmarrettyjen
asioiden hyvéksymisen) sek& rajaamisen (muusikkouden tiettyjen puolien valitsemisen)

prosessien kuljettamana.

Lahtokohtaiset kertojan  subjektipositiot olivat my6ds hahmotettavissa kertomusten
kokonaisuudesta, joskin tdman aineiston perusteella niiden merkitys jaa vain luonnehdinnan
tasolle. Naissé tutkimusmatkailijan, artistin, suorittajan ja taiteilijan positioissa ulkoinen
toimijuus ja sisdinen naiseuden kokemus painottuivat hiukan eri tavoin. Esimerkiksi

artistisessa muusikkouspuheessa muusikkoutta ik&an kuin yksiloitetddn ja personoidaan
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korostetusti oman itsen (eli naiseudenkin) kautta, ja nain ollen myds sukupuolella on
merkitystd. Toiminnallisimmaksi hahmottuvassa tutkimusmatkaajamuusikon puheessa
ehtojen ja suuntien sanelijaksi osoitetaan vain ja ainoastaan musiikki. Sukupuolen
nakokulmasta myos tdma on huomionarvoista, silla sukupuoli kerrotaan ulos muusikkouden
méaéritelmastd. Tallaisen ldhestymistavan voisi tulkita niin, ettd oma naiseus on hylattava,
peitettdva tai muutoin mitatoitdva rakennettaessa ehedd muusikonidentiteettid. Suorittavaksi
muusikkoudeksi luonnehditussa kerronnassa naiseus sen sijaan voidaan tulkita lahinna
jonkinlaiseksi  rasitteeksi ja ehkd my6s syyksi muusikkouden rakentumisesta
suorituksenomaiseksi. Omaa toimijuutta ja tekemistd vahatellddn ja varsinaisen
toimijasubjektin paikalle ei uskalleta asettua. Taiteilijan subjektipositiosta kerrotun
muusikkouden néakékulmasta naiseudella ei ole suurta merkitysta, joskin pelko autenttisuuden
menettdmisesta liittyy musiikinopiskelun kaavamaisuuteen. Naiseus voidaan myods katsoa

osaksi omaa autenttisuutta.

Ylipaéataan varsinainen naiseus nakyy kerronnassa harvoin, tai se on véhintaankin peitetty ja
haivytetty taka-alalle. Kuitenkin, jokaisen kertovan subjektin aani on kiistatta naisen &ani, ja
naiseus rakentuu juuri tassé naisen kuvailussa ja kokemisessa. Koska aika ja paikka tekevat
naiseudesta “litkkkuvan maéadreen”, en voi olla vdistdméttd pohdintaa siitd, miksi
haastatteluhetkessd muusikkoudestaan kertovat naiset eivédt nakyvasti rakenna naiseuttaan
tdssa puheessa? Se ei nayta kuuluvan siihen, ja toisaalta, feministisesti ajatellen: eikd
toimijuus voi rakentua toiseuden kokemuksessa, eli onko toimivan subjektin, ei-toisen, erés
moottori samuuden kokemus? Kertomuksissa on havaittavissa, kuinka toimijuus rakentuu ja
vahvistuu yhteyksissd, joissa muut naistoimijat on esitetty ohjaajan, mentorin, kollegan tai
muun positiivisen auktoriteetin asussa. Naiseus nimenomaan tuttuutena ja samuutena

kannustaa, kun taas miestoimijoita pelataan, arastellaan ja vierastetaan.

Tuttuuden ja samuuden kokemuksen kohdistuvat tassa suhteellisen l&helle toimijaa. Kyseinen
huomio nayttaytyy véhintddnkin mielenkiintoisena, kun ajatellaan esimerkiksi Nikkosen
mainitsemia muusikkouden kulttuurisia malleja, jonkinlaisia muusikkoutta kokoavia
rakenteita, joiden on tarkoitus edesauttaa muusikkouden omaksumista (Nikkonen 2005, 129).
N&ma mallit edustavat Nikkosen mukaan yleistd “kognitiivista tajuntaa”, joten tuttuuden ja
samuuden kokemuksia pitéisi pystyd hakemaan kauempaakin. Toisaalta, esimerkiksi Bayton

Kirjoitti naismuusikoiden esikuvien puutteesta ja huomioi sen, kuinka naisten on pidettdva
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esikuvinaan miehié (Bayton 1997, 40, 43). Ehk&pa tamé tuttuuden ja samuuden kokemuksen
hakeminen kauempaa on mahdotonta, tai vahintdankin rajattua, koska naisia toimii edelleen

niin vahan muusikkoina populaarimusiikissa.

Alan miesvoittoisuuden nadkokulmasta aiemmin esittelemani tyén sukupuolistuneisuus nousee
huomionarvoiseksi seikaksi. Nama musiikkialaan liittyvat sukupuolistavat kulttuuriset
jasennykset ja kaytdnnot nayttavét edelleen pitdvan paikkaansa ihmisten kasityksissa, eli
naiset kokevat olevansa jossain madrin “vaaralla” puolella: sukupuolistuneet erot nivoutuvat
ammatillisiin, ty6hon sisaltyviin mielikuviin (Korvajarvi 2010, 194). Siksi naiseus
konstruoituu kertomuksissa enemmaén henkilokohtaiseksi, varsinaiseen muusikkouteen
kuulumattomaksi lisdksi. Naiseus ei siis nékyvasti osallistu muusikkouden toimijuuden

jasentamiseen.

Sen liséksi ettd muusikkous toimijuutena ndyttadd olevan vapaavalintainen, -mikali hyvéaksyy
positiota méaarittavat, tietyt ehdot-, valinta vaatii rohkeutta. Rohkeutta siksi, ettd lahes kaikki
haastateltavat ottivat huomioon tahdn ammatilliseen toimijuuteen liittyvan taloudellisen
epévakauden. Vain uskallus, heittdytyminen, luottaminen ja musiikin tekemisen rakastaminen
saattoivat voittaa epdvarmuuden. Ne esiintyivdt myds suunnitelman onnistumisen kannalta
ratkaisevina tekijoina. Elaméntilanne luo muusikkoudelle suotuisat tai epasuotuisat puiteet, ja
siksi esimerkiksi Taru ja Sini avasivat myds mahdollisuuden elannon ansaitsemiselle jotenkin
muutoin kuin soittamalla. Toisaalta ndin ollen voidaan ajatella, ettd eldmantilanne on
pidettdvd suotuisana muusikkoudelle. Muusikkous rakentaa siksi myo6s vaatimuksia

subjektille ja tata kautta naiseudelle.

Naisen muusikkouden rakentuminen on monimutkainen prosessi, jossa nainen saattaa tormata
muusikkouden kautta eteen tuleviin ulkoisiin kuin sisaisiinkin ristiriitaisuuksiin ja esteisiin.
N&ma voivat osaltaan hidastaa ja vaikeuttaa naisten ryhtymista populaarimusiikin soittoon, eli
naisen muusikkouden rakentumisen erityisyys voi olla erds syy siihen, miksi naisia toimii
edelleen suhteellisen vahdn muusikon toimissa populaarimusiikin kentéllad. Koska identiteetti
rakentuu diskursiivisten kaytanteiden rakentamissa subjektiasemissa, kukin diskursiivinen
toimijuus maarittdd myos naisten tilan, paikan ja esimerkiksi toisin toimimisen
mahdollisuudet (ks. esim. Hall 1999, 253; Ojala, Palmu & Saarinen 2009, 16; Mykkénen

2010, 45). Muusikkous etenkin diskursiivisena toimijuutena ei ainakaan vield nayt4 antavan
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naisille toisin tekemisen mahdollisuutta, ja siksi my0ds satunnaiset toiseuden kokemukset

voivat vahvistua.

Tutkimuksen luotettavuudesta

Narratiivisen tutkimuksen luotettavuuden arvioinnin Kkriteerit eivat ole edelleenk&an
vakiintuneet, koska kyseinen tutkimusperinne on vield suhteellisen uusi. Airi Hirvonen
esittelee Kkuitenkin omassa vaitoskirjassaan merkittdvimpia narratiivisen tutkimuksen
luotettavuutta mittaavia seikkoja, joita ovat mm. todentuntuisuus, kontekstisidonnaisus,
lapindkyvyys, tutkimustulosten johdonmukaisuus seka tutkijan vaikutus aineistoon. (Hirvonen
2003.) Oman tyoni todentuntuisuutta olen pyrkinyt lisadmaan esittaméalla esimerkiksi
haastatteluista poimimani sitaatit mahdollisimman alkuperéisissa asuissaan, eli Kiinteasti
puhekielisind ilmauksina. Kontekstisidonnaisuudella puolestaan ymmarrdn teoreettisen
taustan esittelyn mahdollisimman hyvin rajattuna nimenomaan aineistoa koskevaksi. Oman
tyoni kannalta tdma oli ehka haasteellisin osuus, silla abstraktit kasitteet ja hiukan vaikeasti
lahestyttdva tutkimustehtdva asettivat ennen kaikkea Kkielellisid ja muotoilullisia haasteita
teoreettisten asioiden esittdmiseen: toisinaan tuntui, etten saa padssani loistavaa ajatusta tai
huomiota muotoiltua parhaalla mahdollisella ja ymméarrettavalld tavalla. Toisaalta myos
monilta eri tieteenaloilta Kkeréttyjen teoreettisten madritelmien ja/tai tutkimusesimerkkien
yhdenvertaisuus mietitytti ja sai pohtimaan yhdistelyn mahdollisuuksia. Kuitenkin, tyon
konstruktionistiseen kasitykseen sitoutuva ote sallii ndhdékseni tiedon ja ymmarryksen
rakentumisen monimuotoisuuden. Esitettdvat asiat eivat ole yksioikoisia totuuksia, vaan
nakokulmia ja lahestymistapoja kulloinkin kasiteltavanad olevaan asiaan. Tarkein seikka on,

ettd ne tukevat omalla tavallaan aineistoa ja sen analyysié.

Pyrin selostamaan aineiston keruu- ja kasittelytapani mahdollisimman hyvin, jotta lukija
vakuuttuisi tutkimukseni [&pindkyvyydestd. Kuitenkaan liian pitkddn ja seikkaperdiseen
menettelyjen purkamiseen en tdméan tyon puitteissa edes voinut menné, silla muutoin osuus
olisi kasvanut suhteessa liian laajaksi muihin tutkimusraportin kannalta olennaisiin osioihin
verrattuna. Toisaalta, aineiston pitkd ja tarkka, tdysin aukikirjoitettu analyysi toimii myos
tutkimukseni l&pindkyvyyden tukena. Lukijaa saattaa myds vakuuttaa minimoitu tutkijan
vaikutus aineistoon. Tassa yhteydessa se tarkoittaa sitd, ettd en halunnut strukturoida

haastattelujani mitenkdan, vaan tdrkedksi nousivat nimenomaan haastateltavan omat,
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muusikkoutta kasittelevat valinnat ja merkityksenannot. Pyrin  my0ds esittdmaén
tutkimustulokseni mahdollisimman johdonmukaisesti suhteessa esittamiini kysymyksiin.
Tama oli kuitenkin toisinaan haasteellista, johtuen ldhinna samoista syista kuin kontekstin

kuvaamisessa kohtaamani ongelmat.

Jatkotutkimuksen suuntia

Jatkotutkimusta ajatellen suuntia voisi olla useampiakin. Jo harvemmin problematisoidun
muusikkouden  tarkastelu itsessadn  (ilman  sukupuolindkdkulmaa) voisi  tuottaa
mielenkiintoista tietoa siit4, miten esimerkiksi yksil6llisin tavoin on mahdollisuus muuttaa ja
muokata muusikkoutta ja esiymmarryksia siitd. Myos yhteiskuntapoliittiselta kannalta tai
sosiologisesta lahtokohdasta voitaisiin tarkastella sitd, minkalaisen elamaéntilanteen
muusikkous vaatii, mika on muusikkouden kannalta suotuisa eldméntilanne ja minkalaisia
uhrauksia ammattimaisen musiikin tekemisen valinta luo. Esiintymisjannitystd voitaisiin
my0s purkaa siitd lahtokohdasta, minkélaisia esteitd taidolliset ja tiedolliset vaatimukset tai

sukupuoli asettavat muusikkoudelle.

Arkikasitteiden ja tata kautta -ymmarryksen sukupuolittuneisuuden avaaminen ylip&étaan voi
parhaimmassa tapauksessa luoda naisille aidosti vapaampaa ja avoimempaa
toimintaympdiristod sekd vahvistaa perinteistd poikkeavien, “uusien” toimintatilojen ja roolien
asemia. Téallainen ladhtokohta kytkee musiikin sen sosiaalisiin, taloudellisiin ja poliittisiin
yhteyksiin, eli siihen aikaan ja paikkaan, jossa musiikkia kuunnellaan, soitetaan ja tehdaan.
llIman kyseisen kontekstin huomioonottamista on vaikea ymmartdd vaikkapa sitd, miten
erilaiset ihmisryhmat [esim. naiset] rakentavat identiteettidén suhteessa musiikkiin. (Leppénen

& Moisala 2003, 72.) Siksi tdméankaltaisen tutkimuksen jatkaminen on tarkeaa.
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