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1 JOHDANTO

Musiikin vaikutus ihmisiin on valtava. Harva suhtautuu musiikkiin tiysin valinpitdimattomasti
tai sulkee sen eldmdstddn kokonaan pois. Populaarimusiikki on yksi eniten suurempiin
massoihin ja yksittdisiin thmisiin vaikuttaneista sekd keskustelua aiheuttaneista musiikin
tyyleistd. Sitd on arvosteltu, kritisoitu ja yritetty véltelld kulttuuripiireissd. Suomalaiset
kuitenkin rakastuivat tangoon, “rautalankaan” ja lopulta rockiin ja poppiin, joita ilman tdimén
pdivan maailmaa olisi vaikea kuvitella. Halusin ottaa selvdd, mitd Suomen musiikkieldméssa
tapahtui 1900-luvulla ja erityisesti sodan jilkeen. Miten populaarimusiikki kehittyi, ja miten

se vaikutti koulun musiikinopetuksen muuttumiseen?

Omilta kouluajoiltani 90-luvulta muistan eldvisti lukuisat levyraadit, joihin saimme tuoda
mielimusiikkiamme. Muistan myds kaikki ne kerrat, kun soitimme ja lauloimme Juice
Leskisen Syksyn sdveltd, Madonnaa ja muita populaarimusiikin helmid. Béndisoittimet tulivat
tutuiksi, silld kitaran, basson, rumpujen ja pianon lisdksi muita soittimia ei ollut.
Populaarimusiikki on jainyt padllimmaiisend mieleen sen hauskuuden takia, mutta myos siksi,

ettd musiikkituntien painotus yksinkertaisesti oli populaarimusiikissa.

Ammatinvalintani my6td olen pohtinut useitakin kertoja nditd musiikintunteja ja niitd
pitineitd opettajia. Mistd tdmé populaarimusiikin painotus yldasteen oppitunneilla johtui? Ei
silld, ettd olisimme silloin jotain muuta kaivanneet, mutta vuoden 1994 peruskoulun
opetussuunnitelman mukaan "oppisisdlloksi valittavan musiikillisen aineksen tulee kattaa
mahdollisimman monipuolisesti musiikkikulttuurin eri alueita". Mistd populaarimusiikin
ylivalta on saanut alkunsa? Miten se pédtyi koulujen opetussuunnitelmiin ja mikd on

kehityksen suunta?

Halusin selvittdd populaarimusiikin tuloa Suomeen ja populaarimusiikkia ilmiond. Sen

vaikutukset ovat olleet suuret ja ulottuneet laajalle. Ilmi6 1&hti kehittymdin nuorison parissa,



vaikuttaen koko kulttuuriimme ja nykyddn voi sanoa, ettd populaarimusiikki on osa
identiteettiimme. Populaarimusiikista tuli myds osa koulujen musiikinopetusta ja nykydin
siitd voi opiskella itselleen myds ammatin. Minua kiinnosti, miten ja milld vauhdilla
populaarimusiikki tuli osaksi musiikkikasvatusta ja mikd sen asema on ollut ja on nykyéén

musiikinopetuksessa.

Tarkastelen alussa populaarimusiikin historiaa Suomessa. Miten populaarimusiikki
lopullisesti tuli Suomeen ja mitkd ilmiot tadlld olivat tirkeitd. Luon katsauksen myds

musiikkikasvatuksen historiaan, sekd populaarimusiikin asemaan ja koulutukseen Suomessa.

Seuraavaksi pohdin musiikin arvoa. Miké tekee musiikista arvokasta ja miksi? Onko joku
musiikki arvokkaampaa kuin toinen? Halusin selvittdd, onko kaikki musiikki jo itsessddn
arvokasta vai onko esimerkiksi populaarimusiikki kaupallisuutensa takia arvottomammassa

asemassa muihin musiikin lajeihin ndhden.

Neljannessd luvussa kdyn ldpi musiikin valtakunnalliset opetussuunnitelmat. Tarkastelen,
miten eri musiikkityylit ndkyvit opetussuunnitelmissa ja millaista niiden opetuksen tulisi olla
kiytannossd. Lopuksi vertailen edelld mainitsemiani kysymyksid tuloksiin joita sain

haastatteluista, joissa haastattelin kahta eri sukupolven musiikinopettajaa.



2 POPULAARIMUSIIKKI SODAN JALKEISESSA SUOMESSA

Populaari tulee englanninkielen sanasta “popular”, joka tarkoittaa  suosittua.
Populaarimusiikilla yleensd tarkoitetaankin suosittua, suuren yleison kuuntelemaa ja
levylistoilla ndkyvdd musiikkia, kuten rock tai pop. My0s marginaalisemmat rock- ja
popmusiikista erkaantuneet genret luokitellaan populaarimusiikiksi. Laajemmin voisi sanoa,
ettd populaarimusiikki on omana aikanaan suuren suosion saanutta musiikkia. Nykyinen
populaarimusiikki on saanut alkunsa 1800-luvun puolivélissd, kun ihmiset teollistumisen
seurauksena muuttivat kaupunkeihin. Kansanmusiikki jéitettiin maalle ja kansanmusiikin ja
taidemusiikin viliin syntyi vithdemusiikkia, josta 1900-luvun puolivélissd kehittyi rock and
roll, jonka my6td populaarimusiikki kytkeytyi vahvasti nuorisokulttuuriin. Populaarimusiikki
on viime vuosikymmenten aikana pirstoutunut useisiin eri alalajeihin median ja musiikin
helpon saatavuuden takia. Ihmisilld on nykyddn eri musiikkimakuja populaarimusiikin sisdllé,
eivitkd yksittdiset ilmiot villitse samalla tavalla massoja kuin sotien jdlkeen, jolloin elettiin

yhtendiskulttuurissa ja vaihtoehtoja ei juuri ollut.

Sodan jidlkeen Suomi eli voimakkaasti sulkeutuneisuuden aikaa, jolloin tiukka
elintarvikkeiden ~ sddnnostely  yhdistyi  kansainvilisten  yhteyksien  vaikeuteen.
Sulkeutuneisuudella oli yllattavaa kylld enemmin positiivinen kuin negatiivinen vaikutus
populaarimusiikin  kehitykselle: se mahdollisti tdysin riippumattoman kotimaisen
ddnitetuotannon. Tanssikiellon loputtua 1944 keskeiseksi populaarimusiikin foorumiksi
nousivat tanssipaikat, joissa syntyi iltamaperinne. Uusi kansanomainen kulttuuri perustui
pitkélti iskelmien, tanssimusiikin ja elokuvien varaan. Lénsimaisen ja erityisesti
amerikkalaisen viihteen mallien ohella sodan jdlkeisten vuosien populaarikulttuurin
taustavoimana oli  aktiivinen ja tietoinen pyrkimys kansanomaistamiseen ja
suomalaistamiseen. Populaarikulttuurista tuli tirked ankeuden lievittdjd. (Kurkela 2003, 341—

360.)



Amerikkalainen tanssimusiikki, joka oli kansallisen populaarimusiikin esikuvana ja tyylini,
istutettiin suomalaiseen kulttuuriin pédasiassa sédveltimalld samantyylisid kotimaisia iskelmié.
1950-luvulla kdytdntd muuttui ja ulkomaisten sdvelmien kddnndsversiot valtasivat alan.
Viihde oli 50-luvulla harmitonta ja huoletonta, eikd siind ollut merkkidkéddn kapinasta. Nuoret
’lapsitdhdet” olivat suosiossa. He eivét voineet nojata erityiseen nuorison identiteettiin, koska
sellaista ei ollut olemassa. Lapset olivat pienid aikuisia. Yhdysvaltalaisen nuorisomusiikin, eli
rockin tuloon ei osattu suhtautua milléén tavalla, vaan sitd pidettiin lapsellisena. Sivistyneistd
ei ldmmennyt uudelle kansanomaiselle kulttuurille ollenkaan eikd se saanut radiostakaan

aluksi juuri minkéénlaista tukea. (Kurkela 2003, 341-360.)

2.1 Musiikkimedian nousu ja teinikulttuurin heraiminen

1950-luku  oli musiikkimedian nousukautta. Vuosittainen ddnilevyjen myynti yli
kolminkertaistui vuosikymmenen aikana. Puolet myynnin noususta johtui siitd, ettd
ulkomaisten levyjen tuonti vapautui vuonna 1956, jolloin ulkomaisten levyjen myynti
kymmenkertaistui. Kansallinen tuotantokoneisto alkoi tarkkailla ja hyddyntdd ulkomaisia
hittejd aina vain tarkemmin. Suomalaisten sédveltdjien osuus iskelmdtuotannossa viheni ja
ulkomaalaiskausi toi huonommat ajat myos soittajille. Orkesterit pienenivét ja yhd useampi

joutui kiertdméén ravintoloita ympari maata, monet lopettivat. (Kurkela 2003, 351-390.)

Vaikka Suomen taloudellinen ja poliittinen tilanne ei ollut kovin otollinen uusien ulkomaisten
virtausten omaksumiselle ja kehittdmiselle, nékyivit kansainvilisen populaarikulttuurin
trendit  usein  yllattdvankin  nopeasti = suomalaisessa  viihteessd. = Esimerkiksi
latinalaisamerikkalaiset tanssirytmit, muotitanssit ja Suomessa suurta suosiota saavuttaneet
italialaiset iskelmét tulivat melko nopeasti tunnetuiksi elokuvan, ulkomaisten levytysten ja
niiden kotimaisten tulkintojen vilitykselld. Suomalaisten suureksi suosikiksi nousi kuitenkin
tango, josta tuli levytetyin latinalaisamerikkalainen tanssi Suomessa. (Kurkela 2003, 375—

394.)

Uusista iskelmétdhdistd alettiin 1960-luvulla muokata aikaisempaa tietoisemmin nuorison

idoleita. Syntyi ns. teini-iskelmd. Nuoriso lauloi nuorisolle. Viattomuus nidkyi myds 50-60 -



luvun vaihteen suomalaisissa rock and roll -laulajissa. Tyylind rock and roll jdi Suomessa
lahes tdysin marginaaliin. Elviskin tuli tunnetuksi tddlld vasta rajuimman rock-kautensa
jélkeen. Joka tapauksessa suuri mddard jo 1950-luvulla syntyneitd rock and roll -hitteja jai
pysyvisti suomalaisten kitarabidndien ohjelmistoon. Rock and rollia paremmin taalla
menestyivit siistin oloiset laulutidhdet (kuten Paul Anka), joiden levytykset saavuttivat

Suomessa jo 50-luvun lopussa melkoisen suosion. (Kurkela 2003, 438—459.)

2.2 Vuosi 1963 kiaiannekohtana

"Rock on taiteenlaji joka syntyi, kun suuret ik&luokat ja viihde-elektroniikka 10ysivét

toisensa", totesi Juice Leskinen. (Bruun, S., Lindfors, J., Luoto, S., & Salo, M. 1998, 4).

Vuosi 1963 osoittautui monellakin tapaa Suomen populaarimusiikin térkeéksi taitekohdaksi.
Beatlesin Twist and shout -hitti nousi Suomen listaykkdseksi, ja Englannista tuli popmusiikin
suurvalta. Beatles esikuvana synnytti nopeasti uudenlaisia kitarabéndejd, joista tuli
suomalaisen rytmimusiikin perusta, jolta suurin osa 1900-luvun loppuvuosien rock-
muusikoista nousi. Vuosi oli Suomessa rautalangan ja letkajenkan huippuvuosi.
Ensimmaéiseen rock-aaltoon verrattuna “rautalanka” osoittautuikin Suomessa monta kertaa
merkittivimmaksi ja laajakantoisemmaksi. “Rautalanka” erottui soinnillisesti sen ajan
kaikesta muusta populaarimusiikista ja nyt rautalankabindit alkoivat esittdd laulujaan
monidénisesti tavoitteenaan Beatles-soundi. Populaarimusiikin soinnillinen vallankumous oli
alkamassa Suomessa, ja se vaikutti kaikkeen populaarimusiikin tuotantoon ja sointiajatteluun.
Vaikka Suomi jdi ensimmadisen rock-aallon sivuun, ei se heikentdnyt rockin asemaa
myO6hemmaissa popkulttuurissa. Rock-innostus nikyi padasiassa nuorison pukeutumismuotina.

(Kurkela 2003, 463-472.)

Vuonna 1963 aloitti sévelradio, josta tuli ldhes kertaheitolla keskeinen iskelmien ja
popmusiikin levittdja. Sen merkitys korostui muiden musiikkimedioiden heikon kehityksen
vuoksi. Suomalainen musiikkielokuva, joka vield 1950-luvulla oli tirked ponnahduslauta
kotimaiselle iskelmaille ja laulusolisteille, jai nyt historiaan. Syitd télle 16ytyi my0s television

hyvistd musiikkiohjelmista ja ihmisten tottumisesta juonielokuviin. Television myotd kuoli



myo0s suomalainen iltamakulttuuri. Viihdykettd oli nyt tarjolla suoraan kotisohville. (Kurkela

2003, 465-485.)

Suuri muutto maalta kaupunkeihin oli jo vuonna 1963 tdydessd kdynnissd. Vuosikymmenen
lopulla suomalaiset 10ysivit kansanmusiikin. Maaseudun kurjuus alkoi unohtua ja tilalle tuli
nostalgia, mihin kansanmusiikin suosiminen sopi erinomaisesti. Rautalanka”, twist ja muu
teinipop vetosi kuitenkin kansainvélisyydelldén tiedotusvilineisiin paljon tanssilavojen
suosikkeja tai varsinkin kansanmusiikkia enemmaén. Popmusiikki edusti kaikkea sitd, mika
maaseudun ndkokulmasta ja tangokansasta oli epdilyttidvdd: outo kieli, kitarabdndien outo
sointi, haitarin puuttuminen ja poplaulajien laulutaidottomuus. LP-levystd tuli
vuosikymmenen puolivdlin  jdlkeen kansainvdlisen popmusiikin valtaformaatti ja

albumisukupolvi kehittyikin ndin popmusiikin ympdérille. (Kurkela 2003, 486—503.)

Sodan jilkeen syntyneet ikdluokat tulivat 1960-luvun alussa teini-ikddn ja alkoivat ottaa
etdisyyttd sodan kokeneiden vanhempiensa arvomaailmaan. Nuoriso oli selvisti altis
perinteisten arvojen rikkomiselle, ja vuosikymmenen kuluessa Suomi koki suuren
kiyttaytymisnormien muutoksen, mika koski pukeutumista, seksuaalisuhteita, puhetapoja ja
alkoholinkéyttod. (Kurkela 2003, 508-525.) 1960-luvun puolivilin jidlkeen Suomeen saapui
Yhdysvaltojen Kaliforniassa syntynyt hippiliike. Kukkaisvallan, rauhan ja rakkauden aate sai
my0s kotimaisia ilmenemismuotoja, vaikka siitd ei koskaan kehittynyt kovin nékyvaa
nuorisokulttuuria. Liikkeen ulkoiset tunnusmerkit olivat virikds vaatetus ja miehilld aikaansa
ndhden epitavallisen pitkét hiukset. Hippikulttuuriin negatiivisena puolena kuului varsinkin
taiteilijapiireissd kdytetyt huumeet. Suomessa suurinta hippikesdd vietettiin 1970, kun
Woodstockista vaikutteita saanut Turun Ruisrock jdrjestettiin ensimmdisen kerran. (YLE,

2009.)

1960-luku jdi monille mieleen Beatles-musiikin vuosikymmenend, toisille protestilaulun
aikana. 1960-luvun loppupuoli synnytti muutenkin paljon uusia musiikkityylejd, samalla kun
popmusiikin sointikuva muuttui perusteellisesti. Brittildiseen popjulkisuuteen nousi tuhtia
rytmimusiikkia soittavia yhtyeitd, kuten Rolling Stones ja Kinks. Niiden rinnalla Beatles
kuulosti siloiselta teinipopilta. Suuri soittotyylin muuttaja ja esikuva oli yhdysvaltalainen

musta kitaristi Jimi Hendrix. Hénen vierailullaan Suomessa 1967 oli kddnteentekevad merkitys
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kotimaisen sidhkdkitaran kehitykselle. Rock alkoi nékya Suomen hittilistoilla. (Kurkela 2003,
508-525.)

2.3 Kulttuurin kahtiajako

Populaarimusiikin ja koko populaarikulttuurin teoreettisen tarkastelun ldhtokohtana
eurooppalaisessa tutkimustraditiossa on ollut jaottelu “korkeaan™ eli vakavaan ja “matalaan”
eli kevyeen kulttuuriin. Jaottelu on historiallinen yhteiskunnallisen modernisoitumisen myd&ta
syntynyt kdytintd. 1800-luvulla eurooppalainen sivistyneisto 16ysi “kansan”, jonka perinnettad
ja kulttuuria se alkoi pitdd “aitona” ja kansallisia piirteitd ilmentdvind. Sivistyneiston
keskusteluissa vakiintui ndkemys, jonka mukaan tietyt kulttuurimuodot olisivat aidompia ja

alkuperdisempid kuin toiset. (Rautiainen 2001, 35.)

Jo romantiikan aikana omaksuttiin ajatus taiteilijasta boheemina ja 1960-luvulla késitys
siirrettiin ~ populaarikulttuuriin.  Kulttuuriteollisuus sai aikaan “populaarin” sfddrin
muotoutumisen. “Matalan” ja “populaarin” erilaisuus kiinnosti, vaikka siitd haluttiin myds
erottautua. Porvarilliselle ihmiselle tdmd oli kosketuskohta “villiln ja vapaaseen”
sivilisoitumattomaan maailmaan. Tdmé viha-rakkaussuhde (korkea vs. matala) muodostui
yhdeksi keskeisimmistd modernin maailmankuvan muokkaajista. ”Matala” kulttuuri joko
omaksuttiin ja sitd muokattiin hillitympédén suuntaan, tai se asetettiin oman kulttuurin

ulkopuolelle rakentamalla kulttuurisia stereotypioita. (Rautiainen 2001, 38—40.)

1960-luvun populaarikulttuurin kéénteet kuitenkin kyseenalaistivat “matalan™ ja “korkean”
kategorioita. Murroksen seurauksena populaarimusiikki alkoi pyrkid pois siitd asemasta,
johon modernismin massakulttuurikritiikki oli sen asettanut. Ylempien yhteiskuntaluokkien
taiteilijat alkoivat kritisoida korkeakulttuurin estetiikkaa ja nostivat esille alakulttuureihin
liittyvid eldmintapoja. Populaarikulttuurista haluttiin haastaja taiteessa ja yhteiskuntaeldmissa
vallitseville arvojdrjestelmille. Populaarikulttuurin olemassaololle haluttiin oikeutus. Syntyi
pop-modernismi, joka tarkoittaa 1960-luvulla alkaneita populaarikulttuurin pyrkimyksid
tasavertaiseen asemaan muiden kulttuurin muotojen kanssa. Laajemmasta perspektiivisté
katsottaessa tdimén voi ndhdd myds massatiedotusvélineiden ja taiteiden vélille syntyneend

vahvana vuorovaikutussiteend. Populaarimusiikin piiriin syntyi nyt “matala-korkea” jaottelu,
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joka tarkoitti jaottelua kaupallisen popin ja edistyksellisen rockin vélilld. 1960-luvulla uusi
nuori sukupolvi haastoi 50-lukulaisten ndkemykset. Heiddn pyrkimyksensd olivat
moniarvoistaa suomalaista kulttuurieldmad, miké johti osaltaan jopa traumaattiseen prosessiin

siséltden “kulttuurista sotaa” ja konflikteja. (Rautiainen 2001, 40-71.)

2.4 Musiikkikasvatuksen historiaa

1800-luvulle saakka kouluissa annettava musiikin- tai itse asiassa laulunopetus oli sidoksissa
vahvasti opetuksen jérjestdjdén, kirkkoon (ks. Pajamo 1976). Kansakoulun synty toi
uudistuksia koulujen laulutunneille ja samalla koulun ja kirkon erottua nousi kysymys
maallisten laulujen laulamisesta (Pajamo 1976, 134). 1835 ilmestynyt Elias Lonnrotin
kerdamé Kalevala sai ihmiset innostumaan kansansdvelmistd ja 1864 ilmestyi ensimméinen
maallinen suomenkielinen koululaulukokoelma: Heinrich Wichterin 750 Koulu — Laulua”.
Myo6s Erik August Hagfors julkaisi 1dhinnd opettajankoulutuksen tarpeisiin laulu- ja

kuorolaulukokoelmia 1871-1898. (Piha 1958, 53-54.)

1850-luvulla maallisten laulujen mukaanotto musiikintunneille oli yleisen keskustelun
aiheena. Kolmannessa kansakoulukokouksessa 1875 puhuttiin edelleen kansan epéluuloista
maallisia lauluja kohtaan. Epdilyt kuitenkin hilvenivdt ja maallisten laulujen huomattiin

tuovan eloa "virsilaulujen sidvyttdmain kouluopetukseen”. (Pajamo 1976, 133-223.)

Miettisen pro gradu —tyossd (2009) kerrotaan, ettd 1900-luvulla kiisteltiin
musiikinopetuksessa enemmdn metodeista kuin sisdllostd. Hengellisten, kansanlaulujen ja
suomalaisten sdveltdjien koululaulujen rinnalla alettiin laulaa isdnmaallisia lauluja. Orff-
soittimet tulivat suomalaiseen musiikinopetukseen 1950-luvulla. Ne veivit musiikintunteja
laulutunneista kokonaisvaltaisemman musisoinnin suuntaan. 1960-luvulla laulutunteja

alettiinkin kutsua musiikintunneiksi.

Adnilevyt ja radio lisdsivit musiikinopetuksen mahdollisuuksia kuuntelukasvatukseen

(Kettunen 1999, 44-69). 1970 annetussa peruskoulun opetussuunnitelman mietinndssi
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mainitaan ensimmaéistd kertaa tavoite musiikilliseen soittoeldimykseen. Sellaisia silti tuskin

toteutui suurimmassa osassa Suomen kouluista vield 1970-luvulla.

Uudistuksista huolimatta suomalaista iskelmidmusiikkia ei vield 1960-luvunkaan kouluissa
soitettu, vaan koulujen musiikintunnit keskittyivdt laulamiseen. 1987 mainittiin
kouluhallituksen julkaisemassa “Peruskoulun opetuksen opas: musiikki” — vihossa
ensimmdisen kerran soittosdestykseen kéytettdvin rumpuja ja sdhkosoittimia, kuten
sahkokitaraa (yldasteella). Vihko on jonkinlainen siirtymévaiheen opus, silld sdhkdsoittimien

rinnalla mainitaan tirkeind myos perinteiset Orff-soittimet. (Miettinen 2009, 17.)

1990-luvulla opetushallinto yhtendisti eri koulujen arviointikdytdntda julkaisemalla kriteerit
paéttdarvosanalle kahdeksan (8) eri oppiaineissa. Opetussuunnitelmia maamme kouluissa on
uudistettu viimeksi 2003—-2004. Viimeisissd opetussuunnitelmissa musiikin oppikokonaisuus
on mielletty kolmeen osaan, musiikin tuottamiseen, musiikin lajien ja tyylien tuntemukseen ja
analyyttiseen kuunteluun. Uudessa opintosuunnitelmassa mainitaan my6s musiikin

peruskdsitteiston ymmarrys ja kéyttd. (Miettinen 2009, 18.)

2.5 Populaarimusiikki Suomalaisessa musiikkikoulutuksessa

"Lapsille on opetettava hierarkian tajua", sanoi akateemikko Joonas Kokkonen vuonna 1964
Jyvéskyldn kulttuuripdivilld pitdméssddn musiikkiesitelméssd todeten samalla iskelmédn
olevan kulttuurivaarana. Tdméd lause on ilmeisesti ollut ldhtdlaukauksena koko 1960-luvun

musiikkikeskusteluille ja niiden keskeiselle ongelmalle Suomessa. (Saastamoinen 1990, 6.)

Klassisen musiikin ja soitonopetuksen suhde popmusiikkiin oli véhintddnkin ongelmallinen.
Kitarayhtyeet olivat pinnalla, mutta niiden soittimet olivat juuri niitd, joihin ei vield 1960-
luvulla ollut opetusta. Minkéénlaista ohjausta ei ollut saatavissa mydskdén siind musiikissa,
joka nuoria kiinnosti. Itseopiskelu oli ainoa tie popin ja jazzin maailmaan. Keskustelu
populaarimusiikin asemasta synnytti varsin pian aloitteita ja selvityksid, jotka tdhtdsivit
popmusiikin koulutuksen jarjestdmiseen. Perusteellisin niistd oli Ilpo Saastamoisen Suomen

Jazzliitolle tekemd selvitys popmusiikin koulutustarpeesta (1969-70). Menestynein hanke oli
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Klaus Jérvisen vetdmé Oulunkylén pop- ja jazzmusiikkiopisto, joka aloitti toimintansa vuonna

1972. (Kurkela 2003.)

"Kansakouluopettajat koulutetaan harmoniseen harmonisoittoon muutamat virret ja
maakuntalaulut opetusmateriaalina. Kun tuloksena on musiikinopetus, joka ei kiinnosta
oppilaita, ihmetelldén missd on vika, ja sen jdlkeen aletaan epiilld koko musiikinopetuksen

tarpeellisuutta." (Saastamoinen 1969, 8.)

Ilpo Saunio kirjoitti Rondossa 1969, ettd jarjestelmd, joka tukee taiteena yksinomaan tietyn
ajanjakson yldluokan sindnsd hyvad musiikkia ja kuitenkin toisaalla antaa taiteen alueelta pois
sulkemansa populaarimusiikin hallita yhteiskuntaa kontrolloimattomasti, ei ole niin hyva
jérjestelmd kuin sellainen, joka edistdd kaikkea taidetta ja pyrkii poistamaan taloudelliseen
hy6tyyn sidotun musiikin. Saastamoisen mielestd arvojdrjestelmdd tirkedmpi asia musiikissa
olisi mahdollisuus monipuolisuuteen sekd valinnanvapauteen, silli yksipuolisuus johtaa
hierarkiaan, hierarkia johtaa aliarviointiin ja vastustukseen, mikd puolestaan lujittaa
yksipuolisuutta. Saastamoinen Kkirjoittaa, ettdi kun pop on vaikuttava tekija nykynuorten
musiikkikentdssd, niin miksei yrittdisi tehdd sitd paremmin kuin ennen eikd sen sijaan syrjid
sitd. Han ndkee kertakdyttomusiikin ja yleensdkin oman aikamme musiikin mahdollisuudet
opetusmateriaalina, silldi myos popissa on aineksia musiikkianalyysiin. On helpompi ldhted
musiikista, jota oppilaat kuuntelevat, kuin yrittdd vieroittaa siitd. Vapaa, luova musiikki on

ainakin alkeisopetuksessa teoriaa tarkedmpi. (Saastamoinen 1990, 9-13.)

Suomen Jazzliiton popmusiikkikoulutus ja tutkimus koulutustarpeista 1969 toi julki ettd,
popyhtyeiden kokonaismiird Suomessa oli silloin yli 200, mikd merkitsee noin tuhatta
aktiivisesti soittavaa nuorta. Ja heiddn soittotaitonsa on ollut enimmikseen itseopiskelun
varassa. Koulutustarvekysely toi esiin tdysin uuden musiikkimaailman, johon maamme
silloisella musiikinopetuksella oli tuskin lainkaan kosketusta. Kirjoitettua materiaalia ei ollut
saatavilla ja harjoittelupaikoista oli huutava pula. Ongelma oli my0s, mistd saada opettajia.
Saastamoisen mielestd yksipuolisen musiikinopettajakoulutuksen seurauksena opettajat olivat
kiytannossd epdpdtevid. Vastuu tdstd lankeaa sekd opettajakorkeakouluille ettd Sibelius-

Akatemialle. (Saastamoinen 1990, 16—18.)
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Pohtiessaan popmusiikin kaupallisuuteen kohdistuvaa kritiikkid Saastamoinen korostaa, ettd
yhteiskunnan kulttuuri on sen oma tuote, jota aikanaan arvostetaan taiteena. "Kuinka paljon
vakavan musiikin vakio-ohjelmistosta onkaan tehty aikanaan pelkéstdén tarkoituksenaan
vithdyttdd" (Saastamoinen 1969). Toisaalta kaupallisen musiikin kohdalla tulee miettid, mista
se on lahtdisin. Onko se syntynyt spontaanisti vai onko se litkemiesten kehittdmé tuote?
"Kaupallisuus tuskin on pohjana, silld teollisuus on tavallisesti epdonnistunut luomaan
menestyksekéstd muotia”, sanoo Saastamoinen ja jatkaa: "sielld missd kaupallisuus on
vaikuttanut, 16yddmme luultavasti latistuneita iskelmatekstejd, sdilyttivdd asennetta ja
neutraalisuutta". Pop on kaupallista, ja siksi maamme musiikkivaikuttajat eivét tue sen
kehittymistd. Koska popin kehittymistd ei tueta, jdd se kaupalliseksi eikd sitd siis tarvitse
tukea. Vakavan musiikin tukeminen ja soittaminen on mielekdstd, koska kaikki koulutus
Suomen musiikkidemokratiassa téhtdd vakavan musiikin esittimiseen. Estdessdén viihteen
tutkimisen ja  opettamisen = maamme  musiikkioppilaitoksissa = ovat = paattavit
musiikkivaikuttajamme viihteen sdilyvyyden suurimpia tukijoita. (Saastamoinen 1990, 25—

26.)

Ensimmaéinen konkreettinen seuraus populaarimusiikkia koskevasta keskustelusta oli Pekka
Gronowin aloite valtion sdveltoimikunnalle 1968 systemaattisen kevyen musiikin koulutuksen
aloittamisesta. Suhtautuminen tdhén oli nihkedd, mutta vuonna 1972 Ilpo Saastamoisen ja
Seppo Paakkunaisen aloitteesta seurasi, ettd Klaus ja Seija Jarvinen perustivat Oulunkylidn
pop—jazz -opiston, jonka tehtdvdnd oli keskittyd soitonopetukseen. Saastamoinen ja
Paakkunainen laativat opetusministerion aloitteessa koulutussuunnitelman ja suunnittelivat
opiston lisdksi pop—jazz -instituutin, jonka tehtavéksi tuli keskittyd tutkimukseen, pop—jazz -
musiikin kerdykseen, tallennukseen ja yhteyksien hoitoon alan kansainvilisiin jérjestoihin.

(Rautiainen, 2001, 160.)

Moniarvoisen musiikinopetuksen vaatimus ndkyi suunnitelman tavoitteessa yhdistié
muusikko-opetus ja  tutkimus toisiinsa, sekd opetusohjelman laaja-alaisuudessa.
Suunnitelmassa mm. tietoaineissa tuli opiskella bluesin, popin, suomalaisen kansanmusiikin
ja myos klassisen ja nykymusiikin historiaa. Pop/jazz -nimikkeen alle tuli siséllyttdd niin
kaupallista kuin ei-kaupallistakin musiikkia. Ajan henki nékyi populaarimusiikin historian
opetuksen  aihealueessa:  “yhteiskunnallinen  aktiviteetti,  populaarimusiikin  ja

vasemmistoliikkeiden yhteydet ja sukupolvikuilun muodostuminen”. (Rautiainen, 2001, 161.)
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Vaatimattoman opiston toiminta vakiintui konservatorio-opetuksen kaltaiseksi, ja ndin
Saastamoisen ja Paakkunaisen ndkemys monipuolisesta tieto- ja taito-opetuksesta jdi
toteutumatta. Keskustelu ei jadnyt tdhdn. 1980-luvun alussa ryhdyttiin ajamaan jazz-linjan
perustamista ja kansanmusiikin opetusta Sibelius-Akatemiassa. Jazz- ja kansanmusiikin linjat
perustettiin Sibelius-Akatemiaan vuonna 1983. Nyt keskustelu siirtyi koko maan opetusta

kattavaksi. (Rautiainen, 2001, 161-162.)

Helsingin Pop & Jazz konservatorio on edelleen Suomen ainoa rytmimusiikkiin erikoistunut
ammatillista peruskoulutusta ja harrastetavoitteista perusopetusta antava musiikkioppilaitos.
Pop & Jazz konservatorio antaa kotisivujensa mukaan oppilaille musiikista eldméadnsé
rikastuttavia ja muita pyrkimyksidén tukevia virikkeitd. Konservatorion tavoitteena on tukea
oppilaiden innokkuutta ja omaleimaisuutta sekd antaa evditd ryhmétyoskentelyyn,

erilaisuuden hyvéksymiseen ja suvaitsevaisuuteen. (Pop & Jazz Konservatorio 2009.)
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3 MUSIIKIN ARVO

3.1 Praksiaalinen ja esteettinen musiikkifilosofia

Jokaiselle musiikkikasvattajalle tulisi olla selvdi, ettd musiikki on arvokas asia elimaéssé ja
kuuluu kasvatukseen. Musiikinopetuksen puolustaminen ei johdu vain musiikinopettajien
huolesta omia tydpaikkojaan kohtaan. Kulttuurinen identiteetti horjuisi pahasti ilman
taidekasvatusta, ja silti musiikilla ja kuvaamataidolla on vihiten pakollisia tunteja koulussa.
Virkkunen (2006) toteaa, ettd Suomessa on kiinnitetty erityistd huomiota niin sanottujen
lukuaineiden opetukseen ja suomalaislapset saavatkin kansainvélisissd oppimistesteissa
huippupisteitd. Tavoite ei kuitenkaan ole, ettd koulu tuottaa pelkkid matematiikan, kielten ja
historian taitajia. Musiikkiin ja kuvaamataitoon perehtyminen kuuluu yleissivistykseen.
(Virkkunen, 2006, A2.) Westerlundin (2005) mielestd musiikin asema osana yleissivistavai
koulutusta on muiden silmin katsottuna kuitenkin ongelmallinen, mikd nékyy
musiikinopettajien joutuessa perustelemaan aineensa olemassaoloa. Tunnistaessamme sen,
mikd on arvokasta musiikissa tai mikd musiikki on arvokasta, tunnistamme myo0s
musiikkikasvatuksen pddmaddrat. Musiikki sinfnsd ei ndytd tarvitsevan oikeutusta, vaan
ongelma on siind, koetaanko musiikkikasvatus tirkedksi kaikille yhteisessd opetuksessa.

(Westerlund 2005, 249.)

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian mukaan musiikin arvo on sidoksissa oppijan
eldmantilanteisiin, kokemukseen sekd opitun kdyttdon ja relevanttiuteen. Se liittyy oppilaan
arvokokemukseen.  Arvot edellyttivdt aina inhimillistd arvostamista.  Musiikin
universaalisuudella perustellaan usein musiikin kasvatuksellista statusta. Musiikilla on osansa
jokaisen eldméssd, mutta niin on monella muullakin asialla, eikd se tee siitd valttimitonta

osaa yleissivistidvissd kasvatuksessa. Musiikin tutkitut positiiviset vaikutukset ja hyodyt taas
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on hyvd argumentti musiikin puolustamiseen. Musiikki oppiaineena tuo oppilaille
kokemuksia ja eldmyksid, joita mikdin muu oppiaine ei pysty korvaamaan. Musiikin
kasvatuksellisten hyotyjen kuten sosiaalisen merkityksen, itsekurin tai itsetunnon
kehittymisen sijaan voi miettid my0s musiikin esteettis-musiikillisia pad&dmddrid. Nailld
viitataan sellaisiin kasvatuksen musiikillisiin ja taiteellisiin tavoitteisiin kuten esimerkiksi
musiikillisten arvojen, rakenteiden, elementtien tai periaatteiden ymmaértiminen, kokeminen
tai havaitseminen. Musiikki on osa kasvatusta, koska silld on sisdinen itseisarvo. (Westerlund

2005, 249-252.)

Reimerin (1989) musiikkikasvatusfilosofian mukaan musiikki tuo “hyvdd eldmiin”.
Musiikkikasvatuksen tdrkein tavoite hdnen mielestdén on saavuttaa musiikin esteettinen
kokemus. Musiikkikasvatuksen luonteen taas méédrdd kaytettdvin musiikin luonne ja arvo
taiteena. Reimer perustaa filosofiansa absoluuttisen ekspressionismin kasitteelle. Siind taiteen
merkitys on yksilon omassa kokemuksessa, mutta sithen vaikuttavat myds ympériston
kulttuuriset vaikutteet. Musiikkikasvatuksen lopullinen paimadrd on musiikin itsensd
aikaansaama musiikillis-esteettinen nautinnon ja yhteyden kokemus. Arvo on lopullisessa
padmairdssd, joten vélineet kuten soittaminen ja sdveltiminen ovat vain keinoja parantaa
ymmértamistd ja kokemusta. Westerlundin mukaan Reimer ei kuitenkaan kielld musiikin
tekemisen tirkeyttd kasvatuksessa. Tallaisen ajattelun mukaan musiikilliset arvot ovat
teoksissa, ja kasvatuksen tehtdvid olisi saada oppilaat havaitsemaan ne. (Westerlund 2005,

252.) Téma tuskin on kuitenkaan oppilaiden ndkemys.

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian mukaan musiikkikasvatuksen péaméédrd on
musiikillinen toiminta eri muodoissaan. On siis olemassa useita kriteerejd, joiden perusteella
kasvattajan tulisi valita kasvatuksellisesti arvokas musiikki ja lahestymistavat. Ihmiset antavat
musiikille arvoa eri syistd eri tilanteissa. Musiikkikasvatuksen pdamadrdat liittyvét
kasvatuksellisesti arvokkaisiin asioihin ja kéytidntoihin. Westerlund (2005) viittaa Elliotiin
(1995), jonka mukaan musiikkikasvatuksen tulisi ldhted lapsen omasta kulttuurista ja
identiteetistd laajentaen ndkokulmaa kohti vieraampia musiikillisia kdytdntdja. Téssd on
ongelmana se, ettei kasvattaja vilttdmattd ymmdérrd, mitkd ovat kullekin oppilaalle
merkityksellisid musiikin ilmaisumuotoja, koska oppilaalla arvot liittyvdt omaan persoonaan
ja kokemukseen. (Westerlund 2005, 254-255.) Opettajan tulisikin olla kiinnostunut

oppilaiden eldméstd ja yrittdd hakea materiaalia ja esimerkkejd oppilaille ldheisestd
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musiikista. Sen kautta on helpompi ldhestyd ja opettaa musiikin peruskisitteitd ja musiikin
osa-alueita ja siirtyd sitten véhitellen oppilaille vieraampaan materiaaliin. Jokainen oppilas on
kuitenkin yksild, ja vaikka heilld olisikin jokin yhteison niin sanotusti hyvaksymé musiikin
genre tai muoto, jokaisella on itselle sopivimmat ldhestymistavat ja ilmaisumuodot, joilla

musiikkia on helpointa ldhestya.

Westerlund (2005) kertoo, ettd Elliotin mielestd musiikillinen arvokokemus liittyy tekemisen
kautta tulevaan onnistumisen kokemukseen, mikd johtaa suoraan minén kasvuun. Niin ollen
musiikin keskeiset arvot ja opetustapahtumien tavoitteet muodostuvat minén kasvusta, minié
koskevasta tiedosta ja onnistumisen huippukokemuksista. Musiikin tekeminen esimerkiksi
soittamalla ja laulamalla on toimijan nédkdkulmasta itsessddn arvokasta ja tyydytystd tuottavaa
toimintaa. Toiminnan on kuitenkin oltava ajallisesti yhteydessd toiminnan kontekstiin.
Arvokkaat musiikilliset kokemukset mindn kannalta toimivat vélineellisesti oppilaan eldamén
kokonaisuudessa, tulevaisuudessa ja musiikin kasvatuksellinen arvo méérdytyy sen mukaan.

(Westerlund 2005, 256-260.)

Mikédn nidkokulma ei yksindén perustele musiikin arvoa tai paikkaa kasvatuksessa tai selité
musiikkikasvatuksen arvoa oppilaan eldmissd. Musiikin erityinen arvo ei ole pddmiédrdssé
vaan sen tulee palvella lukuisia pddmé&érid ja pyrkid kokemuksiin. Kokemusten kautta eldméan
laatu paranee ja tulee arvokkaammaksi. (Westerlund 2005, 260-263.) Mikddn nikokulma ei
pysty aukottomasti perustelemaan, miksi joku musiikki olisi arvokkaampaa kuin toinen.
Tédmin ajatuksen mukaan musiikilliset kokemukset parantavat eldménlaatua, olivat ne sitten
taide- tai populaarimusiikkiin liittyvid. Musiikillisista arvoista voi puhua yleisesti, mutta
oppilaan arvokokemuksen ehtoina on tekijoitd, joihin emme pédse kisiksi. Jokainen meistd
tavoittelee asioita, joita arvostaa ja vain itse voi arvioida kokemuksensa laadun. Kenenkéén ei
voi olettaa antavan arvoa asialle, johon ei ole tutustunut. Opetus on aina véliintulo lapsen
omachtoisessa kasvussa. Musiikkikasvatuksen suurin haaste ei ole arvojen parempi
tiedostaminen tai paddmiédrien kirkastaminen vaan se, kuinka hyvin se toteuttaa taiteen
globaalia vilineellistd pdédmaiédrad, kokemuksen ja eldmidn laadun parantamista, oppilaan

omista ldhtokohdista késin. (Westerlund 2005, 260-263.)
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3.2 Musiikilliset arvot ja maailmankuva

Yksilolliset musiikkikidsitykset ja yhteison musiikilliset maailmankuvat rakentuvat Kurkelan
(1986) nikemyksen mukaan juuri arvojen pohjalle, kertoo Jakobsson (2006) pro gradu-
tutkielmassaan. Musiikillinen maailmankuva on Kurkelan mukaan kuin yhteisén musiikillista
ajattelua ohjaava késitevarasto, jonka avulla yksild joko tietoisesti tai tiedostamattaan tajuaa,
mika musiikkikulttuurissa on hyvéksyttdvda ja mahdollista. Musiikilliset arvot ovat Kurkelan
mukaan kollektiivisia ja ohjaavat ajatuksiamme esimerkiksi siind, mikd on musiikkia, miki on
hyvdd musiikkia, mikd sen tehtdvd on yhteisdssd ja miten musiikki vaikuttaa nuorisoon.
Musiikilliset arvot taas syntyvét sosiaalistumisen ja perinteen vélittymisen kautta. (Jakobsson
2006, 12—-17.) Nuori siis kasvaa pienestd pitden tiettyyn musiikilliseen kulttuuriin ja oma
maailmankuva ja arvot opitaan ympdrilld olevilta ihmisiltd, yhteis6iltd ja kasvatuksen kautta.

Nykyédén musiikilliset arvot levittdytyviat myds tiedotusvilineiden kautta.

Koulun musiikinoppikirjat ovat yhteison maailmankuvan ilmentdjid, mutta niiden siséllon
muodostaa  silti  yksildiden  ja  kulttuurinympériston =~ musiikillinen  toiminta.
Opetussuunnitelmasta huolimatta nuoret kuuntelevat yleensd itse valitsemaansa musiikkia,
mika ei valttdimattd kuulu kouluopetuksen piiriin. Nuoret kuuntelevat myds hyvin usein juuri
heille suunnattua musiikkia, joka on heidén sosiaalisen ympéristonsd “hyviaksymda” ja ndin
ollen osa yhteison musiikillista maailmankuvaa. (Jakobsson 2006, 18—19.) Opetuksen tulisi
ottaa tdméd huomioon. Vaikka opetuksen tulisi olla yleissivistdvad ja monipuolista, on nuorille
annettava avaimet ymmartdd my0s oman kulttuurinsa ja yhteisonsd musiikkia. Sen lisdksi
opettajan olisi hyvé olla esimerkkini siind, ettd itselle l&heisen ja oman yhteison arvostaman
musiikin ohella on mahdollista ja tirkedd ymmértdd ja oppia arvostamaan myds muiden
yhteisdjen ja yksiléiden musiikillista maailmankuvaa ja arvoja. Usein ihmiset arvostavat sitd
musiikkia, jonka he tuntevat. Musiikkikasvattajalla on hyvd mahdollisuus avata uusia ovia ja

musiikillisia maailmoja nuorille.



20

4 MUSIIKINOPETUS PERUSKOULUISSA

Suomalaisilla oli ensimmaéisen kerran mahdollisuus rakentaa oma Suomen koululaitos, kun
Suomi julistautui itsendiseksi joulukuun 6. pédivd 1917. Kansanopetusta varten sdddettiin
oppivelvollisuuslaki 1921, joka saattoi 7—15-vuotiaat oppivelvollisuuden piiriin ja takasi
kaikille maksuttoman koulun. Lain toimeenpanoajan pituudesta seurasi, ettd kansakoulut
olivat tdydessd vauhdissa vasta 1930-luvun lopulla. Siirtyminen peruskoulujirjestelmiin
aloitettiin Lapin lddnistd vuonna 1972 ja piitettiin 1977-78 Uudenmaan ldéniin. (Kuikka

1992, 86-117.)

Ennen peruskoulun syntyd koulun musiikinopetus oli painottunut l&hinnd laulamista ja
musiikinteoriaa. Seuraavissa kappaleissa tarkastelen populaarimusiikin osuutta ja sen
kehitystd vuonna 1970 peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietinndstd vuoden 1985,

1994 ja 2004 peruskoulun opetussuunnitelman perusteisiin.

4.1 Peruskoulun opetussuunnitelma 1970

Peruskoulun ensimmaéisessd opetussuunnitelmassa on péaédkohtina esitelty musiikinopetuksen
tavoitteet, oppiaines, tyOtavat, musiikkikerhot ja tulosten arviointi. Musiikin opetuksen
tavoitteiksi on mainittu ohjaus luonnolliseen dénenkayttoon, perehdyttiminen ajankohtaiseen
lauluaineistoon ja mahdollisuuksien mukaan ohjaus soittimien kédytdssd, musiikin aineksiin
sekd nuottimerkintddn perehdyttdminen, ja oppilaiden sdvelaistin kehittdminen. Oppilaille
tulisi tarjota mahdollisuus musiikin keinoin tapahtuvaan luovaan ilmaisuun ja heidit tulisi
tutustuttaa suurten sdveltdjien tunnettuihin teoksiin, sdveltaiteen mestareihin sekd
kansanmusiikin ja viihdemusiikin ilmenemismuotoihin. Erityistd huomiota tulisi kiinnittdd

oman maan musiikkikulttuuriin. Lapset tulisi my0s totuttaa yhteistoimintaan musiikin parissa,
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ja heidat tulisi ohjata harrastamaan musiikkia myds koulunkdynnin paétyttyd. (Peruskoulun
opetussuunnitelmakomitean mietintd II 1970, 274.) Téssd vaiheessa jo peruskoulun
alkutaipaleella on tavoitteissa mainittu ajankohtainen lauluaineisto ja vithdemusiikin
ilmenemismuodot. Myds musiikin harrastamista koulun ulkopuolella ja koulun péétyttyd on

haluttu kannustaa.

Yldasteen oppisisdltoon on merkitty kansanlaulujen, virsien ja hengellisten laulujen seké
kotimaisten tunnettujen laulujen jdlkeen ajankohtaiset viihdelaulut. Niitd on kehotettu
mahdollisuuksien mukaan harjoittamaan myods toisella kotimaisella ja vierailla kielilla.
Musiikin erityiskurssien joukkoon on myds laitettu jazz-kurssi ja pop-musiikin kurssi.
(Peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietinto I 1970, 275-276.) Olisi mielenkiintoista
tietdd, miten paljon musiikin tunneilla oikeasti laulettiin tai soitettiin ajankohtaisia
viihdelauluja ja toteutuiko niitd musiikin erityiskursseja kuinka paljon, jos ollenkaan.
Peruskouluissa tuskin vield tuolloin oli mydskdin kovin monia soittimia. Mietinndssé
kuitenkin kehotetaan opettajia ottamaan huomioon nuorison kiinnostuksen lisdéntyminen
soitinmusiikkia kohtaan. Ensi sijassa koulussa kaytettdviksi luokka- ja ryhmiopetuksen

soittimiksi on mainittu rytmisoittimet, kellopeli ja nokkahuilu.

"Nokkahuilulla, kitaralla, viululla, harmonilla, pianolla, kellopelilld tai rytmisoittimilla
esitetty hillitty sdestys voi saada oppilaat kokemaan yhteisen musisoinnin viehétyksen ja
antaa heille merkittivin musiikkielaimyksen" (Peruskoulun opetussuunnitelmakomitean

mietinto 11 1970, 278).

Némi luonnehdinnat soitinmusiikin kaytostd musiikin opetuksessa tuntuvat hassuilta.
Kédytdnnossd monet jututtamani henkilot eivdt vield kahdeksankymmentéluvun alun
peruskouluajoiltaan muistaneet muita soittimia kuin nokkahuilun ja triangelin. Kuuntelussa on
painotettu ldnsimaisen taidemusiikin eri mahdollisuuksia opettaa esimerkiksi musiikin
peruskadsitteitd. Lopussa kuitenkin mainitaan, ettd kuunneltavaksi on valittava myo0s jazzia,
vithdemusiikkia sekd kansanmusiikkia. (Peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietintd II

1970, 284-187.)

Ensimméisessd peruskoulun opetussuunnitelmassa populaarimusiikin osuus on vield

vihdinen. Ajankohtaiset viithdemusiikin laulut on mainittu kylld useammassa yhteydess,
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mutta pddpaino on kuitenkin klassisessa musiikissa ja laulussa. Musiikki on kehotettu
liittdimad4n muihin aineisiin, kuten uskontoon ja tdmin osalta opetussuunnitelma on myos
kiytannossd toteutunut. Mielesténi populaarimusiikki on kuin kdytinndn pakosta mainittu

opetussuunnitelmassa, sille kuitenkaan suurempaa painoarvoa antamatta.

4.2 Peruskoulun opetussuunnitelma 1985

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden 1985 musiikin osassa on paddkohtina tavoitteet,
siséllon valinnan perusteet, oppiaines, jossa on tarkemmin mééritelty opetettavat asiat eri

luokilla ja opetusjdrjestelyt. Musiikin opetuksen tavoitteina yldasteella on:

* oppilaiden myonteisten asenteiden, luovan ilmaisun ja jatkuvan musiikin
harrastuksen kehittdminen

* ala-asteella saavutettujen taitojen ja tietojen sekd
yhteistoimintamahdollisuuksien edistiminen musiikin keinoin

* oppilaiden musiikin yleisen tuntemuksen kehittiminen ja arviointikyvyn seké
musiikin valintamahdollisuuksien edistdminen

* oppilaiden eriytyvien musiikin harrastusten ja toimintojen tukeminen.

Ala-asteen musiikinopetuksen tehtdvdnd on tarjota kaikille oppilaille mahdollisimman
monipuolista musiikinopetusta. Yldasteen musiikinopetuksen tavoitteissa taas mainitaan, ettd
opetuksen tulisi huomioida oppilaiden ajankohtaista musiikkia kohtaan tuntemaa kiinnostusta.
Yldasteella tulisi pyrkid kiinnostavan aineksen valintaan pysyvén harrastuksen virittdmiseksi,
silld monille yldaste on viimeinen vaihe musiikinopetuksen saamiseen. (POPS 1985, 191—

192.)

Ala-asteelle on oppisisélldissd keskitytty musiikin peruskisitteiden kattavaan opetukseen.
Populaarimusiikista ei ole mainintoja. Yldasteella on sitten enemminkin keskitytty eri
musiikkityylien opetukseen. Yldasteen musiikinopetuksen oppiaines on jaettu kuuteen
sisdltdalueeseen, jotka ovat: déni, kansanmusiikki, aikamme musiikki, esittdva siveltaide, eri
uskontojen musiikki ja musiikki eldiménurana. Aikamme musiikki késittdd seitseménnelld

luokalla afroamerikkalaisen musiikin eli bluesin pop- ja rock-musiikin kehityksen 1950-
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luvulta nykyaikaan, viithdemusiikin ja uudet musiikilliset ilmaisutavat, jossa kdydddn lipi
yhtyemuodot. Kahdeksannen luokalla késitellddn viihdemusiikkia ja uusia musiikillisia
ilmaisutapoja, jossa keskitytdin suomalaiseen iskelméd- ja tanssimusiikkiin ja suomalaiseen
rock-musiikkiin. Yhdeksédnnelld luokalla opitaan musiikkiteollisuudesta ja nykymusiikista,
tutustutaan tarkemmin nykysdveltdjiin ja heiddn musiikkiinsa sekd jazz- ja rock-séveltdjiin ja

heidén musiikkiinsa. (POPS 1985, 192-197.)

Soittimien opetuksessa kehotetaan seitseminnelld vuosiluokalla késittelemddn perinteisid
eurooppalaisia soittimia. Kahdeksannella vuosiluokalla kisitelldén rocksoittimia, mika
tarkoittaa tutustumista rumpuihin, séhkokitaraan, -bassoon ja niiden peruslaitteistoon seké
kokemusten saamista niiden soittamisesta. Yhdeksdnnelld luokalla vahvistetaan laulu- ja
soittotaitoja ja oppilaita pyritdin motivoimaan yhteissoittoon sekd kéyttimddn soittimia

improvisoiden. (POPS 1985, 197.)

Populaarimusiikin osuus on peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietintéén 1970
verrattuna paljon suurempi ja yksityiskohtaisesti selkedimmin maédritelty. Populaarimusiikin
historia on jaoteltu yldasteen eri luokille selkeiné paketteina. Populaarimusiikki on yksi suuri
kokonaisuus muiden joukossa, eikd vain nopeasti ohitettava sivuasia. Myds soitinmusiikin
osuus on selvisti kasvanut ja opetussuunnitelmassa kehotetaan soittimiin tutustumisen lisdksi

myo0s opettelemaan niiden soittoa ja kdyttdmain soittimia improvisointiin.

4.3 Peruskoulun opetussuunnitelma 1994

Vuoden 1994 opetussuunnitelman perusteissa on siirrytty pois tarkoista méérittelyistd
musiikin opetuksen oppisisillon suhteen. Opetussuunnitelmassa ei ole ohjeita kdytdntoon tai
tyoskentelytapoihin liittyen. Opetussuunnitelma on hyvin vapaamuotoinen ja vain suuntaa
antava. Opetussuunnitelma jakautuu tavoitteisiin ja keskeisiin siséltdihin sekd opiskelun

luonteeseen ja opetuksen ldhtokohtiin. Musiikin opetuksen tavoitteiksi on lueteltu mm:

. oppilaan tulee saada kokemuksia ja eldmyksid, joiden avulla hinelle syntyy

myOnteisid asenteita ja rakkaus musiikkiin
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. oppilaan tietojen ja taitojen harjaannuttaminen monipuolisilla tydtavoilla

. valmiuksien antaminen oppilaalle omaan sekd ryhméssd tapahtuvaan musiikin
vastaanottamiseen ja ilmaisuun

. oppilaan toiminnallisuuden virittiminen, musiikin alueella tapahtuvan kasvun

tukeminen ja ohjaaminen pysyvain musiikin harrastamiseen myds peruskoulun

jalkeen
. oppilaan valitsemisen ja arvioimisen valmiuksien vahvistaminen.
Opetussuunnitelman  musiikin ~ osuuden  alussa  sanotaan, ettd  "Peruskoulun

musiikkikasvatuksen tehtdvédnd on, ettd oppilas saavuttaa musiikillisen ilmaisun perustiedot ja
-taidot ja ymmértdd musiikin merkityksen yksilolle ja yhteisolle, kansalliselle seka
kansainviliselle kulttuurille" (POPS 1994, 97). Tiami virke on laitettu kattamaan koko
musiikin opetuksen kenttdd. Musiikillisiin perustietoihin ja -taitoihin mielestdni kuuluu
monipuolinen musiikinopetus, jossa oppilaalle annetaan tarvittavat tiedot itsed ympérdivasti,
sekd maailman musiikkikulttuureista, jotta hinelld olisi mahdollisuus ymmartda musiikkia ja
toteuttaa sitd kdytdnnossd. Opetussuunnitelma antaa hyvin vapaat kiddet opettajalle ja niinpé

vastuu onkin opettajan.

Ala-asteella opetussuunnitelma korostaa leikinomaisen toiminnan avulla oppimista, iloista
yhdessdoloa ja ryhmaéssé olemisen harjoittelua, miké edistdd lapsen minédkasityksen ja tunne-
elimdn kehittymistd. Kuuntelu on nostettu tirkeddn asemaan, ja laulamisessa painotetaan
laulamisen iloa ja ohjataan terveeseen ddnenkdyttoon. Perinteisen nuottikirjoituksen ohella
annetaan valmiuksia vastaanottamiseen ja tuottamiseen ajanmukaisella teknologialla ja
soittimistolla. Yldasteella taas vahvistetaan ala-asteella saavutettuja tietoja ja taitoja.
Oppilaille annetaan mahdollisuuksia d4nikokeiluihin, d44nen tuottamiseen ja muokkaamiseen
musiikin eri oppimistilanteissa. Musiikin tiedollinen aines opitaan yhdistdmailld se oppilaiden
omaan havaintoon, kokemiseen ja tekemiseen. Musiikillinen ilmaisu ja itse oivaltaminen ovat

keskeisid toimintatapoja yldasteella. (POPS 1994, 98.)
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4.4 Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004

Vuoden 2004 opetussuunnitelma, joka on otettu kadyttoon kaikissa Suomen peruskouluissa
viimeistddn vuoden 2006 syksylld, ei ole endd suuntaa-antava, vaan antaa tarkat maéritelmét
musiikinopetuksen  sisdllostd  ja  tiettyithin  numeroihin  vaadittavista  taidoista.
Opetussuunnitelma jakaa peruskoululaiset kahteen ryhméddn, vuosiluokkiin 14 ja
vuosiluokkiin 5-9. Molemmille on suunniteltu tavoitteet ja opetuksen keskeiset sisdllot.
Vuosiluokille 1-4 on kuvaus oppilaan hyvéstd osaamisesta 4. luokan péadttyessd ja

vuosiluokille 5-9 paittoarvioinnin kriteerit arvosanalle 8. (POPS 2004.)

Jo ala-asteen sisdlloissd on yhtend kohtana mainittu yhtyesoittoon valmentavia harjoituksia ja
soitto-ohjelmistoa keho-, rytmi-. ja melodia- ja soitusoittimilla 1dhtokohtana perussyketajua

kehittivit harjoitukset. Vuosiluokkien 5-9 tavoitteita on, ettd oppilas

* ylldpitdd ja kehittdd osaamistaan musiikillisen ilmaisun eri alueilla musisoivan
ryhmén jésenend toimien

* oppii kriittisesti tarkastelemaan ja arvioimaan erilaisia daniympéristdja seké
laajentaa ja syventdd musiikin eri lajien ja tyylien tuntemusta

* oppil ymmértimidn musiikin elementtien tehtivdd musiikin rakentumisessa
sekd kayttdmain niitd ilmaisevia kasitteitd ja merkintdja

* rakentaa luovaa suhdettaan musiikkiin ja sen ilmaisumahdollisuuksiin

musiikillisen keksinnén keinoin.

Sisdlloissd kehotetaan kdyttdimadn eri tyylejd ja lajeja harjoituksissa ja kuunteluohjelmistossa,
kuten myds yhtyesoitossa tulisi kdyttdd monipuolisesti eri musiikkityylejd ja kulttuureja
edustavaa soitto-ohjelmistoa (POPS 2004, 151). Yhteismusisoinnille, moniddnisyydelle ja
bindisoitolle on mielestini annettu paljon tilaa. Opetussuunnitelma tuntuu aika
perusteelliselta ja ensimmadistd kertaa my0s haastavalta. Opetukselle on annettu raamit, joita
tulee noudattaa, ja kun luen pééttdarvioinnin kriteerejd arvosanalle 8, tulee vékisinkin
mietittyd, olisinko ndiden kriteerien mukaan ansainnut itse yldasteen paityttyd edes
kahdeksaa. Kriteereiden mukaan oppilaan tdytyy osata laulaa rytmisesti oikein ja
melodialinjan suuntaisesti, hallita jokin soitin niin, ettd pystyy osallistumaan yhtyesoittoon ja

osata tehdd kuulemastaan musiikista havaintoja ja perusteltuja ndkemyksid. Sen lisdksi
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oppilaan tulee osata tunnistaa ja erottaa eri musiikin lajeja ja eri aikakausien ja kulttuurien
musiikkia sekd tuntea keskeisti suomalaista musiikkia ja musiikkieldmdd. Numeron
kahdeksan saadakseen oppilaan tulee my0s osata kdyttdd musiikin késitteitd musisoinnin ja
kuuntelun yhteydessd sekd osata kéyttdd musiikin elementtejd rakennusaineina omien

musiikillisten ideoidensa ja ajatustensa kehittelyssé ja toteutuksessa (POPS 2004, 152).

Mitdén erillisid musiikin tyyleja tai lajeja ei ole nostettu tissdkddn opetussuunnitelmassa esiin.
Opetussuunnitelman rivien vélistd kuitenkin voi lukea, ettd populaarimusiikki on iso osa
nykyistd musiikinopetusta. Béndisoitto on tdrked osa peruskoulun musiikintunteja, ja
ajankohtaista musiikkimaailmaa pidetddn tdrkednd tuntea. Monipuolisuutta korostetaan
kuitenkin entistd enemmédn ja oppilailta vaaditaan eri kulttuurien ja aikakausien
musiikkituntemusta. My0s kriittinen tarkastelu ja arviointi ovat pédityneet peruskoulun
opetussuunnitelmaan. Oppilaille tullaan tdmin opetussuunnitelman mukaan antamaan entisti
paremmat valmiudet musiikin itsendiseen arviointiin, kriittiseen kuunteluun ja omaan
toteutukseen. Ja nditd avuja mielestdni tarvitaan nykyddn entistd enemmin musiikin

kayttotapojen monipuolistuessa ja kaupallisuuden hallitessa musiikkieldmaa.

4.5 Musiikillinen maailmankuva oppikirjoissa

Jakobsson (2006) tutki pro gradu -tutkielmassaan kahta lukion ensimmaéisen kurssin musiikin
oppikirjan musiikillisen maailmankuvan piirteitd. Minua kiinnostivat eniten tulokset, jotka
liittyivdt populaarimusiikin osuuteen kirjoissa. Kirjassa Opus - Musiikin tydpaja (1998)
tekstiosuudessa esiintyvid afroamerikkalaiseen ja vithdemusiikkiin lukeutuvia henkil6nimié
16ytyi Jakobssonin mukaan 40 % kaikista nimistd, kun konserttimusiikin nimien osuus on
44 %. Perinnemusiikkia edustavia nimia kirjasta ei 10ytynyt ollenkaan, mikd on kummallista.
Opuksen tekstiosuus siis siséltdd tasapuolisesti populaari- ja taidemusiikkia. 2005
ilmestyneessd Vox - Lukion musiikki 1 — kirjassa henkilonimistd suurin osa, 53 % edustaa
konserttimusiikkia ja populaarikulttuuriin luokiteltavia henkilonimid on 32 %. Opuksen
kuvista 48 % henkilohahmoista kuuluu populaarimusiikin edustajiin, konserttimusiikin
edustajien kuvia on vain 33 %. Perinnemusiikin edustajia, joista teksteissd ei mainittu
ollenkaan, 16ytyi kuvista 59%. Vox-kirjan kuvitus on jakautunut tasaisemmin.

Populaarimusiikin ~ henkilohahmojen kuvia on 409% perinnemusiikin 21 % ja
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konserttimusiikin edustajien kuvia 14 %. Muita musiikkiin liittyméattémid kuvia on 28 %,

mika kertoo jotain my®ds kirjasta ja sen pyrkimyksestéd viithdyttdd. (Jakobsson 2006, 73-75.)

Jakobsson kertoo Opus-kirjan kertovan rock-musiikin historian tiiviisti yhdessa kappaleessa,
jonka jdlkeen painotus tekstin osalta on klassisessa musiikissa. Vox taas antaa hyvin
populaaripainotteisen yleiskuvan. Toisaalta Vox antaa monipuolissmman musiikillisen
maailmankuvan perinnemusiikin kuvilla ja henkilonimilld. (Jakobsson 2006, 73-75.) Tésté
voisi pédtelld, ettd vaikka afroamerikkalaisen- ja vithdemusiikin osuus on suurentunut viime
vuosikymmenten aikana musiikin oppikirjoissa, on tilldi vuosikymmenelld kuitenkin
pyrkimys monipuolisemman musiikillisen maailmankuvan antamiseen. Tdméa varmasti johtuu
paljon myds opetussuunnitelman muutoksista. “Oppikirjojen vélittdmd4 maailmankuvaa
kutsutaan annetuksi maailmankuvaksi, silld se siséltdé kaikille yhteisid, toisten ihmisten varta

vasten valitsemia siséltdja” (Jakobsson 2006, 77).

Opettajan oman harkintakyvyn varassa on se, kuinka orjallisesti hin noudattaa oppikirjojen
siséltod opetuksessaan. Musiikin opetukseen on 16ydettdvissd paljon kidytettdvissd olevaa
materiaalia oppikirjojen ulkopuolelta. Lihinnd riippuu opettajan omasta viitselidisyydesti,
miten paljon sitd kidytetddn. Riippuu my0s opettajan omasta kiinnostuksesta, minkélaista
materiaalia han kdyttdd tunneilla niin oppikirjasta kuin sen ulkopuolelta. Toivoisi kuitenkin
jokaisella opettajalla olevan jonkinlainen ajatus siitd, ettd jokaisen tulisi kasvatuksen ja
koulutuksen kautta saada monipuolinen musiikillinen maailmankuva, tai ainakin

mahdollisuus sellaisen rakentamiseen.

Maailmankuvan ajallinen ulottuvuus kertoo Jakobssonin mukaan siitd, miten 1900-
lukupainotteista musiikin oppikirjojen siséltdé on. Vuonna 1994 ilmestynyt Opus painotti
1980-lukua ja vuonna 2005 ilmestynyt Vox 2000-lukua. Opetussuunnitelmissa painotetaan
ajankohtaisen musiikkieldimdn seuraamista ja oman musiikkisuhteen luomista. Jakobssonin
mielestd on luonnollista, ettd koulussa musiikintunnit siséltdvét paljon oppilaalle tuttua ja
ldheistd, my0s ajallisesti ldheisid teemoja. Yleissivistdvin opetuksen tavoitteena on saada
oppilaat innostumaan musiikista ja 16ytdiméan paikkansa musiikillisessa ymparistossd. Opetus
ei tilldin voi perustua ainoastaan musiikin historian ldpikdymiseen tai vieraisiin

musiikkikulttuureihin. (Jakobsson 2006, 79.) Néin ollen on perusteltua, ettd nykypdivdni
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populaarimusiikin opetus kuuluu olennaisesti musiikinopetukseen, koska sitd nuoret

suurimmaksi osaksi kuuntelee,

4.6 Musiikin tuntijaot

“Kulttuurimydnteisessd  kunnassa on peruskoulu, jossa huolehditaan lasten ja nuorten

musiikinopetuksesta!” (KMO, 2009.)

Koulujen musiikinopettajat ry:n sivuilla on tietopaketti kunnan- ja koulun tuntijaon
valmisteluun. Sivuilla kerrotaan hyvdn peruskoulun olevan sivistys- ja kulttuurikoulu, joka
tarjoaa my0s korkeatasoista musiikinopetusta. Musiikinopetus taas tarjoaa kasvun
mahdollisuuksia ja oppimisen eldmyksid kaikille lapsille ja nuorille. Musiikin opiskelun
katsotaan sivuilla myds tukevan myonteisen kulttuurisen mindkuvan kasvua ja se on kaikki
ikdluokat tavoittavaa yleissivistivdd taidekasvatusta, joka ei ole korvattavissa

musiikkioppilaitosten antamalla maksullisella opetuksella. (KMO, 2009.)

Koulujen Musiikinopettajat ry:n sivuilla (KMO 2009) viitataan Perusopetuslain
(21.8.1998/628) 2§:4édn, jonka mukaan perusopetuksen tavoitteena on:

* tukea oppilaiden kasvua ihmisyyteen ja eettisesti vastuukykyiseen
yhteiskunnan jasenyyteen,

* antaa heille eldméssi tarpeellisia tietoja ja taitoja,

* edistdd sivistystd ja tasa-arvoisuutta yhteiskunnassa,

* edistdd oppilaiden edellytyksid osallistua koulutukseen,

* muutoin kehittda itseddn eldménsi aikana ja

* turvata riittdvd yhdenvertaisuus koulutuksessa koko maan alueella.

Musiikissa taiteen perusopetusta annetaan joko laajan tai yleisen oppiméédrdn mukaan.
Molemmat oppiméérdt luovat edellytyksid musiikin elinikdiselle harrastamiselle ja edistavét
oppilaan luovuutta ja sosiaalisia taitoja. Ne myds sdilyttdvdt ja kehittdvit kansallista
musiikkikulttuuria. Laaja oppimddrd ohjaa oppilaita keskittyneeseen ja pitkdjinteiseen

tyoskentelyyn, sekd antaa valmiuksia musiikkialan ammattiopintoihin. Laaja oppimédira
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koostuu varhaisian musiikkikasvatuksen, musiikin perustason ja musiikkiopistotason

opinnoista. (Taiteen perusopetuksen suunnitelma, 2009.)

Yleinen oppiméérd pohjautuu yhdessd opiskeluun ja oppimiseen oppilaiden henkil6kohtaisten
tavoitteiden pohjalta. Opinnot muodostuvat useasta eri opintokokonaisuudesta, tai yhden
opintokokonaisuuden tavoitteiden ja keskeisten sisdltdjen mukaan muodostetuista
opintokokonaisuuksista, oppilaitoksesta riippuen. (Taiteen perusopetuksen suunnitelma,

2009.)

Musiikin tuntijaon kdytdnnon toteutus on kunnallisten ja koulujen pddtosten varassa.
Tietopaketissa kunnan- ja koulun tuntijaon valmisteluun on lueteltu keinoja, joiden avulla
musiikinopetus kunnassa ja koulussa voidaan turvata uusimman tuntijaon voimaantulon
jédlkeenkin. Seitseménnelld luokalla opetetaan véhintdan yksi viikkotunti musiikkia. Musiikin
aineenopettajaa voi kdyttdd musiikinopetukseen jo 5. luokasta alkaen, jos musiikkiin
erikoistunutta luokanopettajaa ei ole kiytettdvissd. Musiikkiluokille opetetaan vidhintdin
kolme tuntia musiikkia viikossa ja valinnaistunteja (13 tuntia) suunnataan yldluokilla
painotetusti musiikkiin, kuvataiteeseen, kisityohon ja kotitalouteen, koska muiden aineiden
vihimmdiistuntimédrdt turvaavat jo niiden opiskelun. Kunta voi lisdtd myds
musiikinopetusmdardd, koska  valtakunnallisessa  tuntijaossa  on  esitetty  vain
vihimmadiistuntimédriat. Myos vapaaehtoisia kursseja taideaineissa voi tarjota ja koulu voi
“kantaa ndin vastuuta lasten ja nuorten kulttuurikasvatuksesta ja iltapdivdtoiminnasta”.

(KMO, 2009.)

Tietopaketti kehottaa myos pieniin opetusryhmiin, koska musiikinopetus on tekemalld
oppimista, mikd edellyttdd kohtuullista ryhmédkokoa. Myos erilaiset oppijat ja erityisoppilaat,
jotka mahdollisesti saavat musiikista myonteisid oppimiskokemuksia, tarvitsevat tydrauhaa ja
keskittymiskykyé. Musiikinopettajaa kehotetaan kéyttiman ammattitaitoaan luokanopettajien
konsultointiin, koulun musiikillisen ilmeen luomiseen ja koulun kulttuuritoiminnan
kehittdmiseen, koska ndmé voivat olla keinoja, joilla taataan musiikinopetuksen jatkuvuus

peruskoulussa. (KMO, 2009.)

Némi ohjeet jo antavat kuvan siitd, ettd musiikinopetuksella on omat haasteensa. Jos

musiikinopettaja on innostunut ja valmis taistelemaan aineensa puolesta ja suuria
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ryhmékokoja vastaan sekd uhraamaan ylimdirdisen aikansa kulttuuritoiminnan, koulun
musiikki-ilmapiirin, sekd koulunjdlkeisen toiminnan jirjestelemiseen, voi musiikki sdilyttda
paikkansa osana peruskoulun opetusta. Yksi viikkotunti seitsemdnnelld luokalla on véhin ja
usein riittdméton. Sen jdlkeen usein vain innostuneimmat tai musiikin harrastajat valitsevat

musiikin valinnaiskurssin.
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5 TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimustehtava

Tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd neljd asiaa:
1. miké on musiikin ja musiikkikasvatuksen funktio
2. mitkd ovat musiikinopetuksen tavoitteet
3. mitd musiikintunneilla opetetaan ja miksi
4

mitéd oppilaille musiikintunneilla halutaan vélittaa

Halusin  selvittdd mistd musiikinopetuksessa on kysymys. Kokevatko opettajat
musiikinopetuksen piddasiassa yleissivistyksen luomiseksi, vai onko tavoitteena tekeminen,
kokeminen ja onnistumiseneldmykset tai musiikin tuoma esteettinen nautinto. Erityisesti
minua kiinnosti selvittdd, millaisia perusteluja opetuksessa kéytettdivd musiikki vaatii.
Sitovatko opettajan omat mieltymykset ja musiikillinen historia ajan puutteen vuoksi
opetuksen musiikkivalinnat siihen itselle tuttuun ja helppoon. Kun kaikkea ei voi opettaa
pienten tuntimdirien puitteissa, on valintoja tehtdvd. Kiinnostavaa minusta on se, milld

perusteilla valinnat tehddan.

5.2 Tutkimusmenetelmiit ja -aineisto

Tutkielmani on laadullinen tapaustutkimus ja aineistonkeruumenetelmina on puolistruktuoitu
teemahaastattelu. Haastattelun kohteeksi valitsin  kaksi eri sukupolvea edustavaa

musiikinopettajaa. Halusin tarkastella heidén ajatuksiaan eri musiikkityylien merkityksesta,
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sekd musiikkityylien kehityksestd musiikinopetuksessa ja verrata niitd yleisiin

musiikkikasvatusfilosofioihin.

Valitsin haastateltavaksi kaksi uransa eri vaiheessa olevaa opettajaa: ensimméinen oli
dskettdin valmistunut, muutaman vuoden tydeldmaissd ollut opettaja. Toinen haastateltava

opettaja oli pitkén tyduran tehnyt.

Uskoin saavani hyvin erilaisia vastauksia kysymyksiini, silld uskomukseni oli, ettd
vanhemman koulukunnan opettajat pitdvit tiukemmin kiinni vanhoista opeistaan, tavoistaan
ja noudattavat yleisestikin perinteikkddmpdd musiikkikasvatuslinjaa. Uskoin kokemuksen
kuuluvan opettajan haastattelussa ja toivoin saavani varmoja ja rutinoituja vastauksia
kysymyksiini. Vdhemmin kokeneen opettajan uskoin olevan avarakatseisempi ja tuovan
musiikinopetuksen monipuolisuutta esiin haastattelussa. Uskoin hénen myds olevan
paremmin selvilld uusista ilmidistd ja nuorten musiikkimieltymyksistd. Odotin hédnelld myos

olevan uusia ja monipuolisia toimintatapoja opetuksessa.

5.3 Haastateltavat

Nuorempi haastateltavista on 28—vuotias mies, joka on tydskennellyt ylédkoulun ja lukion
musiikinopettajana kolme vuotta. Kutsun hédnté Pertuksi. Vanhempi on 60—vuotias nainen ja
tyoskennellyt musiikinopettajana 24 vuotta, joista nyt meneillién oleva tulee olemaan
viimeinen ennen elidkkeelle jdédmistd. Han on toiminut ylédkoulun, lukion ja uran alkuvuosina

my0s saman kunnan alakoulun musiikinopettajana. Kutsun hinta Paulaksi.

Pertulla on taustallaan musiikkilukio, jonka ohessa hén teki myds konservatorio-opintoja,
padaineenaan kitara. Hian on opiskellut Jyvaskyldan yliopiston musiikkikasvatuksen linjalla,
josta valmistui 2005. Haastattelun aikana Perttu toimi pdédtoimisena musiikin tuntiopettajana.
Hinelld on opetettavanaan noin 18 viikkotuntia, joista télld hetkelld 12 tuntia on yldkoulun

puolella.

Paula valmistui alun perin liikuntatieteen kandidaatiksi, jonka jilkeen opiskeli

poikkeuskoulutuksessa Turussa, josta valmistui ensimmédiseltd poikkeuskoulutuskurssilta
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musiikinopettajaksi ~ 1985.  Poikkeuskoulutusta  jdrjestettiin ~ 1980-luvulla,  koska
musiikinopettajista oli huutava pula. Paula kertoi, ettd sithen aikaan kouluissa oli valinnan
varaa. Hén sai valita viidestd paikasta ja aloitti opettajan tydt heti valmistumisensa jilkeen
1985. Aluksi Paula opetti paljon ala-asteella, mutta tunnit sielld vdhenivét sitd mukaa, kun
yldasteen tunnit lisdéintyivit ja ala-asteelle saatiin musiikillisesti pdtevid opettajia. Musiikin
tunteja Paulalla oli haastattelun aikana noin 20 ylédkoulussa ja lukiossa. Musiikin liséksi Paula

opettaa terveystietoa ja ilmaisutaitoa, jota hén on opiskellut avoimessa yliopistossa.

5.4 Tutkimuksen luotettavuus

Laadullisen tutkimuksen luotettavuus perustuu tutkimusprosessin luotettavuuden arviointiin.
Tutkijan on oltava avoin ja ymmartdd olevansa itse tutkimuksen keskeinen tutkimusviline.
Luotettavuuden kriteeri on tutkija itse ja niin ollen luotettavuuden arviointi koskee koko
tutkimusprosessia (Eskola & Suoranta 1998, 211). Laadullisessa tutkimuksessa selittdminen
perustuu ymmartidvadn selittimiseen. Selitysmallien ei oleteta esittdvdn universaaleja

lainalaisuuksia, vaan keskeistd on ilmidn paikallinen selittdminen (Alasuutari 1993, 38).

Tutkielmaani halusin saada haastateltaviksi kaksi erilaista musiikinopettajaa. Tarkoitus ei
ollut saada yleispétevid vastauksia musiikinopettajan tydstd, vaan saada jonkinlaista kuvaa
tamén pdivin musiikinopetuksesta ndiden kahden haastateltavan avulla. Halusin verrata
haastateltavien ajatuksia ja  toimintatapoja toisiinsa, sekd opetussuunnitelmaan.
Mahdollisimman hyvidn vertausndkdkulman saamiseksi valitsin kaksi varsin eri- ikdistd ja
siten erimittaisen kokemuksen saanutta vield virassa toimivaa musiikinopettajaa, jotka olivat

vield eri sukupuolta ja toimivat eri paikkakunnilla.

Haastattelukysymyksiéd tehdessini ajattelin, ettd on hyvd saada mahdollisimman laaja kuva
haastateltavien mielipiteistd, ajatuksista ja toiminnasta musiikinopettajana. Siksi ldhdin
kysymyksissdni taustoista ja yleisistd ajatuksista musiikinopetuksen suhteen ja tarkensin
haastattelun edetessd haluamaani suuntaan, eli musiikkityyleihin. Sain ndin mielesténi hyvan
kuvan haastateltavien linjauksista musiikinopetuksen suhteen. Useissa kohdissa haastateltavat

tulivat jo suuremmista linjoista puhuessaan kertoneeksi tarkemmin opetustyylistddn, -
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tavoistaan sekd tavoitteistaan ja ndin pystyin lopuksi pyytdmiéin suoraan tarkennuksia néihin

asioihin.

Haastattelun aikana pyrin olemaan neutraali enkd tuonut omaa mielipidettini esiin. Muutaman
kerran haastateltava kyseenalaistikin ihan itse omia ajatuksiaan ja toimintatapojaan
musiikinopetuksessa. Kirjoittaessani tuloksia, en aluksi miettinyt ollenkaan jo aiemmin
kirjoittamaani, vaan vasta haastattelut valmiina paperilla aloin verrata tuloksia aikaisempiin
pohdintoihini. En halunnut oman #éneni tulevan esiin liian aikaisin ja se mielestdni helpotti

haastattelun tuloksien kokonaiskuvan objektiivista tarkkailua.

Tutkimusaineistoni kerésin kevddlld 2009, jonka aikana tein molemmat haastattelut.
Haastattelut tein Jyvidskyldssd. Taltioin molemmat haastattelut, tehden samalla
muistiinpanoja; litterointityot tein kevéélld 2009. Kaytin koko aineistoa keskittyen
olennaisimpiin asioihin tutkimukseni kannalta. Toisen haastattelun jélkeen taltiointivélineen
tekniikka petti, jonka takia menetin haastattelun lopusta noin kymmenen minuuttia. Tulosten

luotettavuus ei kuitenkaan kérsinyt, koska olin kirjannut haastatteluni myds muistiinpanoihini.

5.5 Omat lihtokohdat tutkielman tekoon

Oma musiikkitaustani vaikuttaa paljon omaan nikemykseeni musiikinopetuksesta, ajatuksiin
sen tavoitteista ja siitd mitd mielestdni pitdisi kouluissa opettaa. Soitin lapsuuteni pianoa
Keski-Pohjanmaan konservatoriossa, jossa my0s opiskelin musiikinteoriaa. My6hemmin
yldasteidssd soitin koskettimia omassa, koulun, sekd Kokkolan Estraditaiteen koulun
bindeissd ja vapaan sdestyksen tunneilla. 14-vuotiaana valitsin toiseksi soittimekseni oboen,
jonka kanssa olen soittanut lukuisissa puhallinorkestereissa ja  opiskelijoiden
sinfoniaorkestereissa. Musiikkilukiossa Kaustisella sain paljon kokemusta kansanmusiikista,
sekd isommista musiikkiprojekteista. Olen osallistunut musikaaleihin pianistina, oboistina ja
myo0s itse roolissa. Viime vuodet olen keikkaillut cover-béndin kanssa, jossa soitan

kosketinsoittimia seké laulan.

Kannatan musiikinopetuksessa monipuolisuutta. Lapsille pitdisi alusta alkaen koulun

musiikintunneilla ndyttdd musiikin koko kirjo. Lapset omaksuvat uutta helposti, mutta jos
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ainut musiikkikasvattaja on televisio ja radio, jonka pohjalta myds valitaan kouluissa
opetettava musiikki, syntyy yksipuolisia musiikinkuluttajia. Naméd musiikinkuluttajat eivét
tiedd paremmasta, silld kaupalliset musiikkikanavat turruttavat heidin makunsa. Koulun

musiikinopetuksen tehtdviand on mielestdni antaa oppilaille vaihtoehtoja.

Jos oppilaat tutustutetaan pienestd pitden eri musiikkikulttuureihin, opetetaan heidét
kuuntelemaan klassista, soittamaan afrikkalaisia rumpuja, rdppddmaddn, opettelemaan
latinolais-amerikkalaisia rytmejd jne., tulee ndistd heille tuttuja musiikinmuotoja.
Opetustapojen madrd on suurelta osin kiinni opettajan mielikuvituksesta. Mielesténi pienelld

vaivalla voi suunnitella mielenkiintoista opetusta, oli aihe mik4 tahansa.

Musiikkitunnit ovat osa yleissivistdvdd opetusta, eivét pelkéstdén oppilaiden viihdyttdmisté
varten. Itse olen ylldttynyt siitd, miten suuren vaikutuksen oma soitto oppilaiden edesséd voi
tehdd. Lapset, jotka ovat kiinnostuneita muka pelkéstd populaarimusiikista hiljenevét
kuuntelemaan soittaessani heille oboella klassisen orkesterimusiikin teemoja. Niin
alakoululaiset, kuin yldkoululaisetkin ovat taputtaneet kdsidan soiton loputtua. Viimeksi soitto
rauhattoman 7. luokan oppilaiden edessd synnytti puolen tunnin keskustelun oboesta ja
orkesterisoitosta, jonka jélkeen oppilaat toivoivat minun soittavan lisdd. Musiikinopettajan on
mielesténi oltava valmis pdivittimiin opetustaan aika ajoin sekd laittamaan itsensd likoon

luokan edessi. Sitdhdn musiikinopettaja odottaa myos oppilailtaan.
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6 TULOKSET

Ryhmittelin haastattelukysymykseni ennen haastatteluja kolmen suuremman aiheen alle:
musiikin opetus, musiikin opetustavat ja musiikkityylit musiikin opetuksessa. Ensimmaisessd
oli kysymyksid yleisestd suhtautumisesta ja ajatuksista musiikin opetukseen sekd ldhtokohdat
ja olosuhteet omalle musiikinopetukselle. Opetustavoissa tiedustelin mikd osa tekemisell4,
kokemisella, kuuntelulla ja eldmyksilld on haastateltavan musiikinopetuksessa. Minua eniten
kiinnostavaan aiheeseen piistiin kysymyksissd musiikkityyleistd musiikinopetuksessa, kun
tiedustelin tarkemmin mitd opetetaan, milloin ja miksi. Useisiin ndistd kysymyksistd sain

vastauksia jo aiemmin haastateltavien kertoessa opetustavoistaan.

6.1 Musiikin opetus

Haastateltavat kertovat yldkouluun tulevien oppilaiden musiikkitaustan olevan aika
vaatimaton ja Paula uskoo lasten musiikin harrastamisen vuosien myotd jonkin verran
vihentyneen. Hinen mukaan tima johtuu osaltaan pitkédjénteisyyden puutteesta, joka nykyédan
on tyypillistd lapsille, sekéd siitd, ettei kotona endd velvoiteta lapsia harrastamaan ja
harjoittelemaan kuten ennen. Molemmilla opettajilla on mielestdén tarvittavat ja hyvét
olosuhteet ja laitteet musiikinopettamiseen. My0s ryhmdkoot ovat heiddn mielestdin
hallittavissa. Mikddn yksittdinen asia olosuhteissa ei siis vaikuta negatiivisesti kummankaan

musiikin opetukseen.

Perttu toivoisi oppilaiden osaavan nuotit ja joitain musiikin perusasioita tullessaan
yldkouluun. Talld hetkelld hdn joutuu aloittamaan seiskaluokkalaisten kanssa aina nollasta,
koska useimmilla ei musiikin perustaidot ja -tiedot ole hallussa. Paula toivoisi, ettd

alakoulussa oppilaille opetettaisiin rohkeutta heittdytyd seké uskallusta tehda ja yrittdd. Myds
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soiton ja laulun perustekniikkojen opettelua hin painottaisi alakoulussa, koska yldkoulussa
oppilaat alkavat verrata itsedén toisiinsa ja huomatessaan toisen osaavan paremmin uskallus

loppuu.

Musiikin opetuksen funktio on Pertun mielestd tarjota oppilaalle jotain poikkeavaa
lukuaineopiskelusta. Musiikki on mahdollisuus tuoda omaa luovuutta ja taitoja esille. Hin
kokee my0s musiikin olevan mahdollisuus vaikeampiosaisille ja niille, jotka eivit
lukuaineissa pérjdd. Musiikki kuuluu hinen mielestdin myds kouluvuoteen ja antaa
mahdollisuuden oppilaille esiintymiseen ja itsensd lOytdmiseen. Paula uskoo musiikin
taideaineena vastaavan hakuun ihmisen kokonaispersoonallisuuden kasvattamisessa. Héan

uskoo my0s musiikissa opittavan yhteistoiminnan opettavan oppilaalle yhteistyotaitoja.

Yleissivistavdd musiikista Pertun mukaan tekee se, ettd musiikki on ihmisille jokapdivéistd ja
siksi siitd tulee tietdd jotain. Paula pitdi tirkeimpdnd asiana tunneilla musisointia, mutta koska
musiikki on niin suuri kulttuurinen alue, hidn katsoo, ettd oppilaiden tdytyy tietdd jonkin

verran myds musiikkiin kuuluvia tietoasioita.

Musiikinopetuksen tavoitteena Perttu pitdd sitd, ettd nuorelle annetaan pohja harrastukselle,
joka saattaa myohemmin syntyd. Musiikinopetus toimii hinen mukaansa ”sytyttdjdnd”, se ei
missddn tapauksessa saa hidnen mukaansa tappaa innostusta. Hdn sanoo musiikin voivan
monelle heikommalle oppilaalle olla “kaikki kaikessa” ja jos télloin musiikki on hyvd syy
tulla kouluun, on se saavuttanut tavoitteensa. Oppilaalla on till6in mahdollisuus oppia ikddn
kuin vahingossa muutakin. Paulan tavoitteet musiikinopetuksessa ovat kirjistettyind, ettd
oppilas osaa jotain ja ettd oppilas tietdd mitd osaa. Eli oppilas oppii laulamaan ja ndin kykenee
osallistumaan musiikilliseen tapahtumaan. Sen liséksi hdnelld on tietoa ja yleissivistystd sen

verran, ettd tietdd mité osaa ja tekee.

Pertun mukaan musiikin yhteisessd opetuksessa tarkoituksena on saada oppilaat késittdimaan
mitd musiikki on. Opiskelu on tutustumista ja mahdollisuus kokemuksille, joita ei ehkd
my6hemmin endé ole mahdollista saada. Musiikinopetuksessa on mahdollisuus 10ytda itseddn
ja lisdksi saa musiikillisen paketin, johon kuuluu musiikillista informaatiota ja

mahdollisimman paljon tekemistd, laulamista ja soittamista.
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Paulan mielestd musiikinopetusta pitdisi olla laajemmin, niin ettei sitd voisi seitsemédnnen
luokan jdlkeen valita noin vain pois. Hidn kannattaa yleensdkin jonkinlaista laajempaa
taidekasvatusta, koska taideaineet vastaavat ihmisen kokonaispersoonallisuuden
kasvattamiseen ja antavat vastauksia ihmisend olemisen perimmadisiin kysymyksiin. Hianen

mielestidén oppilasmateriaali on tdysin erilaista valinnaisilla kuin pakollisilla kursseilla.

Jéin pohtimaan pakollisten ja valinnaisten musiikinkurssien ongelmallisuutta. Paulan
esittdmien ajatusten perusteella tulee sellainen kuva, ettd vain pakolliset kurssit kdyneille jaa
vadranlainen kuva musiikin tunneista. Ehkd myos vaillinaiset taidot ja tiedot, joiden vuoksi
jd4 my0Os uupumaan innostus, joka saisi heiddt jatkamaan valinnaisille kursseille. Vai onko
suurempi paha se, ettd musiikista kiinnostuneet ja musiikin harrastajat kdrsisivét siitd, ettd
musiikinopetus jatkuisi seiskaluokan jdlkeen kaikille pakollisena? Télloin opetus pysyisi
tasapdisend ja perusasioissa, eikd lahjakkaimmat saisi valinnaisilta kaipaamaansa

erityisopetusta ja etenemisté.

Paula toivoisi 7. luokkalaisten ymmartévin, ettei musiikki ole pelkkdd lahjakkuutta, vaan
ehkd “noin 1 prosentti on lahjakkuutta, loppu tyotd”. Héan yrittdd saada oppilaansa
ymmartdméén, ettd tdimédn laulamisen jélkeen on &dénesi tilanne on tdméd (numero). Sen voi
harjoittaa paremmaksi tai jéttdd sindlleen, mutta tyonteko on tirkedd. Hén haluaa eroon
harhaluuloista, joita oppilailla on sen suhteen kuka on laulaja ja kuka osaa ja kuka ei. Han
uskoo kysymyksessd olevan ty0std ja innostuksesta, joka aiheuttaa sen vaivan, ettd opettelee

jonkin soittimen perustekniikan.

6.2 Musiikin opetustavat

Yhteislaulu itse sdestettynd on Pertun mielestd toimiva opetustapa. Hidn sanoo sen olevan
turvallinen keino saada kaikki osallistumaan niin, ettei kenenkdén tarvitse jénnittdd. Han
kertoo, ettd hdnen musiikkiluokassaan jokaiselle oppilaalle on mahdollista antaa oma soitin
kitaraa ja bassoa opetellessa. Kalvojen ja kaavakuvien avulla opetetaan otteet. Hin kéyttdd
myo0s esimerkkiopetusta, eli ndyttdd itse mallia. Vihkomuistiinpanoja tehdddn aiheesta kuin
aitheesta muutama rivi, varsinkin taidemusiikissa. Joskus myos piirretddn musiikkia

kuunnellessa. Paula kertoo kéyttdvinsd perinteistd luennointia, jolloin oppilaat vain
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kuuntelevat. Tyokirjaa kéytetdén ja oppilaat lukevat juttuja. Harjoittelua tehddén niin paljon

kuin viikkotuntien puitteissa ehtii.

Tekeminen ja kokeminen musiikintunneilla on Pertun mielestd tdrkeintd ja opetus pitdisi
hidnen mukaan jérjestdd niin, ettd oppilaat saisivat tehdd ja kokea mahdollisimman paljon
pulpetissa istumisen ja kirjoittamisen sijaan. Hén sanoo tunteja olevan kuitenkin véhéin ja

asiasiséllot on kéytiva lapi.

”Se vie niin paljon aikaa, jos alkaa soittaa laattasoittimilla sinfonioita. En usko itteeni, et niille sit jéis

muutakin tietoa.” (Perttu)

Hin kokee taidemusiikin mielenkiintoisesti opettamisen hankalaksi. Tampereen

filharmonikoiden treeneihin tehdyt vierailut on kuitenkin koettu mielenkiintoisiksi.

”Vaikka taidemusiikki onkin niiden mielestd ihan p***** mut se avartaa kuitenkin mielid.” (Perttu)

Paulan mielestd tekeminen ja kokeminen ovat aika tirkedé. Joka tunti lauletaan ja soitetaan.

Se on hénen mielestddn kdytdnnon ldheistd ja motivoi varsinkin valinnaiskursseilla.

Kun kysyin tarvitseeko kaikkien oppia tai opetella itse soittamaan ja laulamaan, Perttu sanoi
ettd ei vilttimaittd. Kaikkien ei hdnen mukaan tarvitse innostua, mutta tietyt kriteerit
opetussuunnitelmissa on opetukselle. Jotain perustaitoja on opittava, eikd se ole oppilailta
pois. Hin uskoo, ettd aina joku “hampaat irvessd” D-duuria kitaralla opetellut saattaa 16ytda
esim. 18-vuotiaana &idin kitaran, hakee taas soinnun ja innostuu. Eikd ole mahdoton tehtidva

opettaa kaikille perusteita.

Paulan mielesté ei kaikkien vilttimatta tarvitse oppia soittamaan ja laulamaan, mutta jokin
musiikillinen taito olisi hyvéd oppia. Hanen mielestdéin laulu on hyvi osallistumiskeino, koska
se on kaikkien saavutettavissa, kaikki pystyvdt tekemddn sitd. Héidn haluaisi néhda

oppilaidensa paitsi soittavan, myds laulavan.

Parhaiten laulun ja soiton opiskelun tavoitteita tukee Pertun mielestd populaarimusiikki. Se on
tuttua ja oppilaat innostuvat siitd helposti, kun he ovat kuulleet sitd radiosta ja tv:std. Hén

sanoo sen olevan myods helppoa soittaa. ”On paljon helppoja biisejd, joilla pddsee nopeasti
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hyvdin lopputulokseen”, hdn sanoo. Suurin virhe hdnen mielestdédn on ottaa lilan vaikea

kappale, joka tappaa motivaation kun sen soittaminen ei onnistu.

Jéin miettimddn, annetaanko musiikinopetuksessa helppoa materiaalia kéyttimalla periksi
sille ajatukselle, ettei nykynuori kykene pitkdjanteiseen toimintaan? Jos opettajat itse ovat sitd
mieltd, ettd tarvittaisiin lisdd pitkdjénteisyyttd musiikin opiskeluun, eikd sen opettaminen ole
heidin itsensdkin vastuulla? Mielestdni sitd on silloin tdlloin hyvé opettaa juuri pidemmillé
projekteilla ja vaikeammilla kappaleilla, joita harjoitellaan pidemmalld aikavililld. Talloin
oppilas myds kokee, miten onnistuminen palkitsee kovan tyon jélkeen. Oppilas voi ndin

ymmartdd, ettd musiikki ei ole kertakdyttoista ja ettei harjoittelu ole turhaa.

Paula sanoo, etti on ldhdettdvd siitd, mikd on ajallisesti mahdollista. Heterogeenisissé
ryhmissd on pidattdydyttdvd mahdollisimman yksinkertaisessa materiaalissa. Etninen
musiikki olisi hidnen mielestdén hyvéd, jos hdnelld olisi sen opettamiseen tarvittavia taitoja.
Hinen mukaan pitéisi itse olla paremmin perilld tyylistd, koska se vaikuttaa sithen miten sen
tuo esiin. Klassisen musiikin hédn katsoo kuuluvan yleissivistykseen, vaikka sen opettaminen
usein meneekin kuunteluun. Mutta hén laittaa luokan tekemédn kappaleista sovituksia esim.
nokkahuilulle, rummuille, kitaralle ja pianolle. Populaarimusiikkia hin kayttdé eniten, koska
silld on helpoin motivoida oppilaat tekemddn sitd. Hin huomaa yhteisen materiaalin
viahentyneen kulttuureiden pirstoutuessa. Se tuo haasteita, kun ennen osattiin yleisemmin

juttuja. Populaarimusiikki on opettajan mielestd myds helpoin, koska

”jos ajattelet vanhoja béndi-ihmisid, nehén on kokoontunut, ajattele vaikka punkbéndejé, soittivat miten

sattui, kunnes taito siind kasvoi”. (Paula)

Paula jatkaa, ettd kun ldhdetddn siitd, ettei suurimmalla osalla nuorista ole yldkouluun tullessa
pohjalla musiikillisia perustaitoja, on valittava soittimia, joiden tekniikkaan pddsee kiinni
kaytettdvissd olevan ajan puitteissa. Néin ollen kappaleet, joissa tarvitaan viulua, oboeta,

klarinettia ovat vaikeita ilman perustekniikkaa, rummut ja basso helppoja.

Perttu kayttdd paljon kuuntelua erityisesti taide- ja kansanmusiikin jaksoissa. Biandikursseilla
uusi kappale kuunnellaan aina ensin, koska opettaja itse kokee oppivansa parhaiten silld

tavalla. Lukion peruskursseilla Pertulla on systeemi, jossa jokaisen tunnin aluksi yksi oppilas
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tuo valitsemansa kappaleen kuunneltavaksi ja kertoo siitd jotain. Perttu kokee tdmédn tavan

yleissivistyksen jakajana. Pieni musiikkihetki alkuun on tehnyt hdnen mukaan hyvaa.

Paula kiyttdd paljon kuuntelua, koska nuottikuva ei aina ole oppilaille selvd. Hénelld on
tavoitteena, ettd oppilaat osaisivat ottaa oman soittimensa osalta nuotista irti sen, mitd he
tarvitsevat musisointiin. Koska se ei kuitenkaan yleensd onnistu, kuunnellaan milté
alkuperdinen levytys kuulostaa. Seitsemédnnen luokan kevddn klassisen musiikin jaksossa
kuunnellaan orkesterimusiikkia. Oppilaiden pitdd tunnistaa soittimia, kappale, sdveltdjd ja

peruskokoonpanot, joita klassisessa musiikissa kiytetddn. Siitd Paula pitidd ihan kokeen.

Eldmyksid oppilaat saavat Pertun mukaan onnistuneista henkilokohtaisista kokemuksista, kun

ovat oppineet esimerkiksi soittamaan jonkin riffin.

”silmét loistaen vilpittdmén onnellisia onnistumisen iloja tulee koettua aina silloin tdlldin, niistd saa

kylla hyvén fiiliksen itekin.” (Perttu)

My0s esiintymisissd saadaan onnistumisen eldmyksid ja eldmyksid saadaan niissd vaikka
bindi vetdisi miten tahansa. Eldmyksid oppilaat saattavat hanen mukaan saada myo0s jostain
tunnilla kuunnellusta bandist4, josta innostuvat. Paula on kokenut, etti elimys on johdattanut
hénet musiikin d4reen. Eldmyksié tuottaa hdnen mielestidén onnistunut luokkamusisointi, kun
oppilaat huomaavat, ettd soitto kuulostaa hyvéltd ja musiikki on musiikkia eikd takeltelua.
Hin myo0s kysyy lukiossa etukéteishaastattelussa oppilaiden flow-eldmyksistd, joita useimmat
ovat saaneet joko kotona kuunnellessaan musiikkia, konserteissa tai joskus myds omassa

musisoinnissa.

Itse opettajana Perttu saa onnistumisen eldmyksid tydvoitoista, esimerkiksi hankalista
oppilaista tai heikoista tyypeistd, jotka 16ytivit ilon soitosta. Hyvin fiiliksen saa myos kun

joku bandiryhmé vetédd jonkin kappaleen tosi hienosti.

”Tuntuu, et nyt on mennyt oppi perille ja ehkd enemminkin on vield onnellinen niitten oppilaiden

puolesta, kun ne selkeesti huomaa, et hei nyt kuulostaa hyvalta” (Perttu)
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Ja kun oppilas tunnin jélkeen tulee innoissaan kertomaan, ettd nyt saan tdmén barre-soinnun
melkein menemddn, on se sitd parasta palkkaa, sanoo Perttu. Paula saa onnistumisen
eldmyksid hyvin menneisti tunneista, varsinkin tiettyjen luokkien kohdalla. Keskittymiskyvyn
puute ja rauhattomuus ovat hdnen mukaan lisdéntyneet luokissa ja hidn sanoo syynd olevan
ympériston, lapset itse sithen eivét ole syyllisid. Hédn kokee onnistumisia, kun oppilas péésee
sisdén siithen, mihin hén haluaa. My6s onnistunut musiikkiesitys tuo tyydytystd ja se kun

jokin musiikkijakso menee lépi niin kuin hin on ajatellut sen opettaa ja tavoitteet saavutetaan.

Molemmat uskovat, ettd esteettiset elimykset tulevat itse tekemisen ja kokemisen kautta, kun
huomataan, ettd osataan, pysytddn mukana ja soitto kuulostaa hyvilti. Perttu sanoo, ettd jos
ryhméssd on yksi hyvd rumpali, basisti ja laulaja, saattaa koko 12 oppilaan ryhmé kokea
onnistumisen tunteen kappaleen kuulostaessa hyvéltd. Toisaalta taas rumpali, joka kaddntaa
komppia kokoajan saa aikaiseksi sen, ettei se endd kuulostakaan niin hyvaltd. Opettaja voi siis
hieman manipuloida lopputulosta ja kéyttdd tietoisesti hyvid soittajia ratkaisevissa rooleissa.
Mietin kumpi sitten on loppujen lopuksi tarkedmpad, se ettd lopputulos kuulostaa hyvélta, vai

ettd kaikki padsevit soittamaan?

Paula kayttdd paljon opetuksessaan draamaa, jonka avulla syntyy helposti eldmyksii.
Harjoituksissa, vaikka ddnenavauksessa, joissa tunnelma on hyva ja oppilaat tulevat mukaan,
voi syntyd elimyksid. Nayttdimomusiikin jaksolla hén saattaa vaikka lavastaa
oopperatilanteen, jossa oppilas on yleison roolissa, vie takin naulakkoon, ottaa lipun ja katsoo

ja kuuntelee salissa oopperaa ja kertomusta.

Draaman kidyttod ja vilineitd sen tekemiseen voisi mielestdni opettaa musiikkikasvattajille,
koska itsestddnselvyytend sellaisen jédrjestiminen tunneille ei ehkd kaikilta onnistu.
Spektaakkelimaisten esitysten suunnittelu ja tekeminen tunneille vie aikaa. Liian usein
toteutettuna ne saattavat myos lisdtd oppilaiden odotuksia siitd, ettd taidekasvatuksen pitdisi
aina olla viithdyttdvia ja erikoista ja lisddvit nédin ollen myds opettajien paineita viihdyttdvain
opetukseen. Toisaalta hyvin toteutettu eldmys voi saada oppilaan kiinnostuksen herdédmaién ja

lisétd motivaatiota asiaopetukseen.

Perttu haluaa vilittdd oppilaille rentoa ilmapiirid ja positiivista fiilistd musiikintunneilla.

Viidrin soittaminen ei ole kauheaa ja toisia kannustetaan. Hidn sanoo linjan olevan usein
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vaikea ja hiilyvd, koska villien luokkien kanssa on pidettidva ylld myos kuria. Kurinpidollinen
toiminta tuo tunteihin ikdvén fiiliksen ja vie hommasta mielekkyyden. Pertun mukaan
oppilaat nékevidt tdlloin hdnen olevan kypsénd. Paulakin haluaa tehdd musiikintunneista
myoOnteisen kokemuksen oppilaalle. Hén koettaa olla sanomatta pahasti, vaikka olisi
porukkaa, jotka eivit jaksa keskittyd. TyOskentelyrauhaa on silti vaadittava, vaikka musiikista

onkin kyse.

6.3 Musiikintyylit musiikinopetuksessa

Helpointa on opettaa sitd, mistd itse tietdd eniten. Molemmat opettajat myontivit, ettd oma
osaaminen rajoittaa tiettyjen musiikkityylien opettamista. Niin oppilas, kuin opettajakin voi
kehittyd kuitenkin vain astumalla silloin tdlloin oman mukavuusalueensa ulkopuolelle. Jos
oppilaan odotetaan saavan positiivisia musiikillisia eldmyksid vieraasta musiikista, eikd

samaa voi odottaa my0s opettajalta?

Molemmat opettajat kertovat kéyttdvansd opetuksessaan musiikkityyleistd eniten
populaarimusiikkia. Perttu sanoo oppilaiden toivovan usein raskasta musiikkia, mutta hén ei
sitd juurikaan kidytd, koska se ei toimi opetuksessa. Jonkin verran molemmat sanovat
kiyttavinsd opetuksessa my0s kansanmusiikkia, Paula myos latinalaisamerikkalaista ja
klassista. Eri musiikkityyleilld on eri funktioita musiikinopetuksessa. Tietty tekeminen voi
liittyd aina tiettyyn musiikkityyliin. Perttu sanoo, ettd kansanmusiikissa soitetaan ja lauletaan,
bandikursseilla hinelld on staattinen linja: “biisid biisin perdén”. Paula sanoo, ettd soittimia

eri musiikkityyleissé toki vaihdetaan, kdytetddn eri tavoin, tai tietyt soittimet korostuvat.

Perttu kertoo runsaan populaarimusiikin kdyton syyksi sen, ettd hdn on yksinkertaisesti
vahvimmillaan siind ja siksi sitd on mukava opettaa. Kun tavoitteena on saada oppilaat
kehittymadn henkilokohtaisesti, harjoittaa yhteissoittoa ja kappale mahdollisimman nopeasti
kuulostamaan silt4, ettd sitd on kiva soittaa ”ei mikddn Balkanilainen kansanmusiikki oikein
0o hyvd”, sanoo Perttu. Hin mydOs jatkaa, ettei ole hénen tehtivinsd paasata minkddn
oopperan puolesta, kun kirjojen sisdllot ja yhteiskunnan musiikillinen suuntaus on mennyt

populaarimusiikkiin. Silti hdn sanoo musiikinopettajan velvollisuuden olevan myds tuoda
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esille sitd faktaa, ettd on olemassa muutakin musiikkia kuin ”Voice ja Radio Rock”. Paula
sanoo joskus tuntevansa jopa huonoa omatuntoa siité, ettd on tietyssd méérin rajoittunut. Han

kokee musiikkityylien suhteen menevénsé joskus siitd, misté aita on matalin.

Minua jdi mietityttdimddn Pertun mielipide musiikinopettajan  tehtdvéstd.  Jos
musiikinopettajan tehtdvéni ei ole “paasata” oopperan puolesta, kenen tehtdvdnd se on?
Mielesténi juuri musiikinopettajan on tuotava erilaisia musiikkityylejd oppilaille, unohtamatta
niitd klassisen- tai ndyttimomusiikin muotoja, jotka tuntuvat oppilaista vieraimmilta. Mité
vihemmaén néitd musiikkimuotoja, kuten oopperaa tuodaan esille, sitd vieraammaksi ne jaavét
oppilaille heiddn kasvaessaan. Tamé lujittaa yksipuolisuutta musiikkikulttuurissamme, mika

ei voi olla musiikkikasvattajan paddmaara.

Omat tiedot ja taidot vaikuttavat molempien valitsemaan musiikkiin paljon. Perttu kertoo, ettd
jos hén ei ennestddn tunne opetettavaa kappaletta tai osaa komppia, hdn tutustuu ja opettelee.
Kun itse osaa ndyttdd esimerkiksi vaikean kitarariffin, saa oppilailta tukea, uskoa ja luottoa.
Joskus hédn sanoo suoraan myontivénsd, ettei osaa titd pianosooloa, mutta toivottavasti joku
osaa, tai sitten sitd helpotetaan. Paula kertoo kuulijan motivoinnin olevan helpointa sellaiseen
musiikkiin, jonka hin itse kokee ja tuntee omakseen. Eli opettajan oma innostus on myos

helpointa luoda itselle tuttuun musiikkiin.

Pertun musiikinkdytto ei ole vield ehtinyt paljon muuttua opetusaikana. Hian kertoo vetivinsé
samalla kaavalla, vaikka pitéisi kehittyd ja tuoda enemmén ja tehokkaammin musiikkia
teoreettisempiin aihekokonaisuuksiin. Hidn kokee muutoksien tekemisen aika raskaana.
Vaikka ideoita on esimerkiksi taidemusiikin interaktiivisen, PowerPoint-pohjaisen esityksen

tekoon, on into loppunut suunnitteluvaiheeseen.

Paulalla musiikinkdyttd on muuttunut paljon kdytdnnonldheisemmaéksi ja rohkeammaksi. Han
ei endd vilitd vaikka mokailisi vaan sanoo, ettei oikeasti ole ndin huono ja yrittdd uudestaan.
Hin luulee opetussuunnitelman musiikin kéyton osalta vdhan pelkistyneen, mikd on hyvi,
silld asiat sanotaan yksinkertaisemmin. Hin sanoo asiasiséltdjen puitteissa noudattavansa
opetussuunnitelmaa ja kdytdnnon asioissakin aika pitkélle. Suurimmat muutokset ovat hénen
mukaan tapahtuneet pikkuhiljaa ja suurin muutos on tapahtunut hdnessa itsessddan. Hén sanoo

opettajan olevan opetussuunnitelman soveltaja, jolla on kohderyhmé ja oppilasjoukko, jonka
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kanssa tekee toitd. Hian uskoo oppineensa 10ytdméén opetussuunnitelman soveltamisessa niita

keinoja, milld varsinkin musisointipuoli toteutuisi parhaiten.

Ajan henki tukee Pertun mukaan populaarimusiikkia, koska sitd on joka paikassa. Hén sanoo
kuvittelevansa, ettd 70 — 80 -luvulla oltiin enemmaén taidemusiikin puolella. Paulan mukaan
nuoret ovat hdnen nuoruudestaan asti olleet populaarimusiikin suurkuluttajia. Nykyéddn on
medioiden luomat soittolistat, jotka hdnen mielestdén nikyvit selvisti nuorten musiikkimaun
vaikuttajina ja ohjaajina. Tosin musiikin kenttd on my0s enemmén pirstoutuneempi kuin

aiemmin ja alakulttuurit nikyvit myds pukeutumisessa.

Perttu uskoo klassisen musiikin hividvén pikkuhiljaa populaarimusiikin tieltd yhteiskunnassa

ja sanoo sen olevan ihan terve suunta.

”Oishan se aika ihmeellistd, jos me tuolla koulussa kuunneltais klassista musiikkia vaan ja sdvellettdis
motetteja, opeteltais jotain 12-sdveljarjestelmdd. Sit ne menis kotiin kuunteleen Voicea ja kiroilis

koulun musiikinopetusta.” (Perttu)

Hinen mukaan koulumusiikin on mentévi yhteiskunnan tarjoaman musiikin mukaisesti. Silti
hén ei poistaisi opetussuunnitelmasta klassista ja kansanmusiikkia. Siséllon on oltava vain
sellainen, ettd siind on oppilaille jotain tuttua jo ldhtokohtaisesti. Tamén ajattelumallin
mukaan koulun musiikinopetus perustuisi populaarimusiikille, jonka ympérilld tehtdisi

vierailuja muihin vieraampiin ja vaikeampiin musiikintyyleihin.

Musiikinkirjat ovat Paulan mukaan hirvedn erilaisia. Tekijoiden mieltymykset nidkyvét ja
painotukset ovat erilaisia. Kirjat ovat kuitenkin monipuolistuneet, materiaali on
vaihtelevampaa. Pidempid kaarta ajatellen, tekninen kehitys on ollut huimaa ja vaikuttanut
paljon musiikinopetukseen ja varsinkin populaarimusiikin tuloon, koska tekniikka on
mahdollistanut séhkoiset soittimet, sanoo Paula. Kaikille yhteisid kappaleita, jotka kaikki
osaisivat ja joista kaikki innostuisivat, on vihemmaén kuin ennen. Kierto on hdnen mukaan
nopeampaa, kun musiikkia on niin valtavasti ja hitit kiertdvét koko ajan nopeammalla tahdilla.
Oppikirjat ohjaavat molempien opettajien musiikinkdyttod tunneilla, koska niissd on paljon
nuottimateriaalia. Molemmat kuitenkin myds etsivdt itse kappaleita ja tekevidt niisté

sovituksia.
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Opetussuunnitelma on enemmin tuki, kuin este, sanoo Paula. Kurssit kdyddan ldpi sen
mukaan miké on kurssin nimike ja aihe. Perttu pitdd opetussuunnitelmaa véljané, mutta sanoo
suunnitelleensa kollegansa kanssa seiskojen kurssit sen mukaisesti. Pertun oma tavoite on
pyrkid opettamaan jokaiselle seiskaluokkalaiselle neljd kitarasointua. Paula uskoo piilo-
opetussuunnitelmaansa liittyvin kaiken ulkomusiikillisen. Esimerkiksi sen miten hén itse
suhtautuu musiikkiin, sekd mydnteisen ilmapiirin luomisen. Koululta hdn sanoo aina
saaneensa tukea toiminnalleen, sekd mydnteistd palautetta. Pulmiin, vaikka rauhattoman

luokan kanssa koulu antaa myds kaytinnon tukea.

Koululla he eivdt nde olevan sen kummempia tavoitteita musiikinopetuksen suhteen.
Musiikkivalinnat ovat omia tai oppilaiden kanssa yhdessd tehtyjd. Koulun juhlat ovat
ndyteikkuna sithen, millaista musiikinopetusta koulussa annetaan, sanoo Perttu. Hén kokee
esiintymisten antavan tdrkedi ja positiivista kuvaa musiikinopetuksesta. Molemmat kertovat,
ettd juhlan tyyppi vaikuttaa sielld esitettdviin kappaleisiin ja juhlapdivit nikyvit myds Paulan

musiikintunneilla.

Suurin kriteeri Pertun musiikkivalinnoissa on se, saako kappaleen toimimaan ryhmaéssa.
Ajankohtaisuus on toinen. Joskus hédn saattaa valita kappaleen innostuessaan siitd itse. Hén
sanoo, ettd on hyvé varautua perustelemaan kappalevalintoja, mutta perusteluja ei aina tarvita.
Hin saattaa kertoa oppilaille jos jokin toivottu musiikki/kappale ei toimi, tai on liian vaikea.
Hinen roolinsa on paittdd, koska hédn tietdd mitd oppilaat osaavat ja se on usein riittdva
perustelu valinnoille. Paulan kriteereihin kuuluu eldmyksellisyys, mutta joskus vain lauletaan

kappaleita ilman kummempia kriteereja.

Eri musiikit voivat opettajien mukaan vahvistaa positiivisen ja rennon olon saavuttamista.
Perttu sanoo, ettd on mahdollista aktivoida oppilaita heiddn lempimusiikkinsa avulla, mutta
toivekonsertit eivdt palvele ketdéin. Paula kokee myos haasteena sen, miten vieraamman

musiikin saisi oppilaille tutuksi, niin ettd sen parissa voisi kokea myonteisen tunteen.

Mielestini ongelma néyttdd olevan, ettd niin kauan kuin tehdd&n musiikkia, josta oppilaat
pitdvat, kaikilla on mukavaa. Ja musiikki, josta oppilaat pitdvit ensisijaisesti, on heille jo

ennestdén tuttua musiikkia. Asiapitoinen opetus tuo usein esiin rauhattomuutta ja
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keskittymisvaikeuksia. Vieraammasta musiikista oppilaan on taas vaikeampi saada

myoOnteistd kokemusta, koska se ei ole ennestdin tuttua.

Molemmat uskovat, ettd kaikki musiikki on arvokasta. Paula ei kuitenkaan hyvéksy
musiikkia, jonka kautta yritetddn vilittdd inhimillisyyttd vastaan olevia arvoja. Hyvéssd
musiikissa hén sanoo olevan jonkinlainen imu tai juju, joka tekee siitd hyvan. Perttu uskoo
jokaisella olevan omat mieltymyksensd. Hénen mielestddn hyvd mittari musiikkigenresté
huolimatta on se, ettd kaikki oppilaat, hevitukista tyttoihin ja hoppareihin, innostuvat
kappaleesta. Musiikki on hyvéa jos se onnistuu rikkomaan raja-aidat ja meneméén kapeankin

genreaidan yli.

Kaikki koulussa késitelty musiikki tuo hyvdd oppilaan eldméédn, sanoo Perttu. Vairissé
olosuhteissa kuunneltu musiikki voi saada oppilaan vihaamaan musiikkia, mutta kaikenlaisten
tunteiden kokeminen on hyvé asia. Koulussa tuputetaan vdhdn kaikenlaista musiikkia aina
jonkinlaisilla perusteluilla ja niin ne ehkd ajavat paremmin asiansa. Paula uskoo musiikin
olevan nuorille purkautumistien. Myos rankka musiikki, joka voi olla iso voima. Huono
musiikki taas voi olla huonosti tehtyd tai siitd puuttuu se juju, joka tulee usein
yhteistoiminnasta ja siité, ettd eri palaset ikddn kuin liittyy yhteen. Molemmat uskovat, ettid
kaikesta musiikista voi oppia jotain. Huonostakin musiikista voi oppia vaikka, ettei itse tee

tallaista, tai oppia analysoimaan, miksi musiikki huonoa.

Perttu kokee sopimattomaksi musiikiksi opetuksessa provosoivat ja sopimattomat sanoitukset.
Paulan mielestd sellainen musiikki, joka vaatii voimakkaan volyymin kuulostaakseen hyvilti,
on terveydelle huonoa. Myds sanoitukset voivat olla hdnen mielestdén sopimattomia. Pertun
mukaan on my0s sopimatonta musiikkia vaikeustasonsa puolesta, esimerkiksi jazz ja
balkanilainen kansanmusiikki. Hidn sanoo, ettei ole opetuksen kannalta yhdentekevdd
musiikkia, vaan vdhemmén merkityksellistd tai kayttokelvotonta. Taidemusiikki on hénen
mukaan hankala toteuttaa, paitsi kuuntelemalla, rap ja hip-hop, sekd konemusiikki vélineiden

kannalta.

Molemmat kéyttdvdt lempimusiikkiaan tunneilla, koska se on tutuinta. Perttu sanoo
virkistdvdn itseddn vdlillda tuomalla esim. raskaampaa musiikkia kuin mistd pitdd. Jonkin

verran hénen valintoihin vaikuttaa my0s oppilaiden lempimusiikki, mutta ongelmana hin
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kokee toiveiden vaikeustason ja nuottien puutteen. Paula sanoo nuorten mieltymysten
vaikuttavan valintoihinsa enemmin kuin omien. Han uskoo sen olevan helpompi tie
padmairiin ja elamyksellisyys on helpompi toteuttaa lapsille mieluisassa musiikissa. Perttu
sanoo toivekappaleen innostavan oppilaita heti kurssin alussa, mutta sanoo, ettd on vaikeaa

16ytad kaikille mieluista toivekappaletta.

”Siks opettajan tuoma materiaali on sindnsd semmosta niinku YK tuo juttuja, eli ei olla kenenkddn

maalla.” (Perttu)

Hin sanoo, ettd hinen ja oppilaiden vilisiin suhteisiin vaikuttaa moni asia, ei vain
musiikkivalinnat. On kuitenkin hyvi tuoda tunneille musiikkia, josta oppilaat tykkaavét, han
sanoo. Han myontdd “antavansa oppilaille vililld siimaa” hankalilla kursseilla tuoden
oppilaiden lempimusiikkia tunneille. Tdméd on johtanut hyviin tuloksiin. Mutta hidnen ei
omasta mielestddn tarvitse ajatella sitd kautta valintojaan, millaiset suhteet hén oppilaisiin luo,
vaan hyvit tai huonot suhteet syntyvit kokonaistouhusta. Paulan mielestd tarkeintd on se,
miten itse asennoituu tilanteeseen ja tuo asian esille, oli musiikkityyli mikd tahansa. Joskus
Paula kiyttdd musiikkia rauhoittamiseen. Villin luokan kanssa voi tunnin alussa sanoa:

’silmét kiinni, nyt kuunnellaan!”

Lisdatunnit Perttu kdyttdisi valinnaisuuksien lisd&miseen ja monipuolistamiseen. Seiskaluokille
hédn suunnittelisi laajemman ja syvéllisemmén opetussuunnitelman. Hén uskoisi télloin
seiskojen poistuvan aikamoisen taitavina ja laajan musiikillisen opin saaneena. Hénestd olisi
mahtavaa, jos kaikki yldkoulusta poistuvat osaisivat soittaa kitaraa vélttavésti. Jdin
miettimdén, toisivatko lisdtunnit Pertun kouluun oikeasti valinnaisuutta ja monipuolisuutta,
vai vain lisdd kitaransoittoa. Jos tavoite on saada kaikista yldkoululaisista kitaristeja, joutuu

varmasti uhraamaan monta muuta musiikin osa-aluetta opetuksesta.

Lisdtunnit toisivat Pertun mielestd my0s ongelmia ja haasteita niiden oppilaiden taholta, joilla
motivaatiota musiikkiin ei ole. Niin ollen voisi ajatella, ettd lisdtunnit olisivat Pertun mielesté
tervetulleita valinnaisille kursseille. Pakollisten tuntien lisdéintyessd oppilaat, joilla
motivaatiota ja kiinnostusta ei ole rajoittaisivat osaavien ja kiinnostuneiden oppilaiden

etenemistd. Lisdtunteja saadessaan Paula haluaisi kursseille rauhallisemman tahdin ja asioita
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kiytdisi ldpi laajemmin. Lisdtunneilla hankittaisi parempaa teknistd ja syvillisempad

tiedollista osaamista.

Oma ajatukseni musiikin lisdtunneista olisi myds rauhallisuuden tuominen musiikkiluokkaan.
Ne toisivat aikaa késitelld asioita hieman rauhallisemmalla tahdilla ja syvéllisemmin. Eri
aihealueita voisi harjoitella ja sisdistdd useampien tehtivien ja kappaleiden kautta. Kappaleita
ja aiheita ei tarvitsisi tuoda oppilaille valmiiksi pureskeltuina, vaan opetus voisi enemmaén

tapahtua heidén oman tekemisen, ymmarryksen ja oivalluksen kautta.
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7 POHDINTA

Olen tyytyvidinen tutkimukseni toteutukseen seké haastattelujen onnistumiseen. Tutkimukseni
on luonteeltaan tapaustutkimus, eivétka tulokset ole missdéin madrin yleistettidvissd. Tuloksista
kdy hyvin ilmi kyseisten haastateltavien mielipiteet musiikin opettamisesta ja ne heréttivit
paljon ajatuksia. Tulokset my0s osoittivat, ettd tutkimukseni on tarpeellinen ja ettd jokaisen
opettajan olisi hyvd silloin télldin miettid tutkimuksessani esiin tulleita kysymyksié.
Haastattelurunko toimi hyvin, aukkopaikkoja ei mielestdni jddnyt ja kdytin koko
haastattelumateriaalia. Useisiin kysymyksiin 10ytyi vastauksia kysymaéttdkin ja ndin ollen

karsin tuloksia 1dhinné vain toiston osalta.

Tutkimustulokset eivit olleet sitd, mitd niiden odotin olevan. Uskoin jo kahdelta erilaiselta
haastateltavalta saavani monipuolisia ja erilaisia vastauksia musiikinopetuksen funktiosta,
tavoitteista ja sisdlloistd. Vastausten yksipuolisuus ja samankaltaisuus himmastyttivét. Ndiden
teemahaastattelujen tarkoitus ei kuitenkaan ollut tuoda esiin yleispétevid kuvaa koko Suomen
musiikinopetuksen tilasta tai 10ytdd juuri sitd oikeaa musiikinopetusfilosofiaa. Niiden
haastattelujen avulla sain kuvan kahden eri koulun musiikinopettajasta, heididn tavastaan
opettaa ja mielipiteistddan musiikin opetusta kohtaan. Haastateltavat kertoivat tyOstddn
rehellisesti yrittdmittd varittdd todellisuutta. Tulokset ovat osittain karua luettavaa, mutta
toivottavasti heréttévit jonkin muunkin kuin minut miettimdin musiikinopetuksen asemaa ja

tilaa.

Tutkijalla on suuri merkitys analysoidessaan laadullisen tutkimuksen aineistoa. Aloitin tyon
litteroimalla molemmat haastattelut sanasta sanaan. Tdmin jidlkeen yhdistin haastattelut
samojen kysymysten ja teemojen alle. Korjasin tekstid ymmarrettivimpadn muotoon, koska
haastatteluissa puhe usein poukkoili edelld mainittuun, lauseet olivat vajaita ja tdytesanoja

kéytettiin runsaasti. Erikseen poimin mielenkiintoiset lainaukset, jotka jatin alkuperdiseen
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muotoonsa. Kun olin kirjoittanut ja eritellyt haastattelut sopivaan muotoon oli mielesténi aika
omille kommenteille. Nidin oli mielestdni helppoa pitdd tuloksissa erilliin omat ja

haastateltavien ajatukset.

Tehtydni haastattelut mietin olisiko ollut syytd haastatella useampia musiikinopettajia.
Useamman haastateltavan valitseminen tutkimukseeni jdlkikédteen siksi, ettd saisin tuloksia
joita odotin, olisi mielestdni kuitenkin véiristinyt tutkimustani. Siksi péétin peilata
opetussuunnitelmaa, sekd omia ajatuksiani monipuolisesta musiikinopetuksesta ndistd

haastatteluista saamaani materiaaliin.

Haastattelutuloksissa kévi ilmi, ettd opettajat uskoivat musiikin ja sen opettamisen olevan
poikkeavaa muuhun opetukseen verrattuna. Sen katsottiin tuovan esille oppilaan luovuutta,
taitoja sekd auttavan itsensd lO0ytdmisessd, persoonallisuuden kasvussa sekd kehittdvin
oppilaan yhteistydtaitoja. Tekeminen eli musisointi katsottiin tdrkeimméksi asiaksi
musiikkitunneilla, mutta musiikinopetuksen katsottiin my0s olevan yleissivistidvid, josta

jotain tiytyisi myds tietda.

Haastattelut antavat mielestdni kuvan siitd, ettd opettajat toimivat suurilta osin praksiaalisen
musiikkikasvatuksen ehdoilla. Molemmat haastateltavat tuntuvat arvostavan tekemistd,
kokemista ja musisointia itsessdén. Musiikinopetuksen tavoitteiksi toinen kertoo tietotaidon,
eli osaa jotain ja tietdd mitd osaa. Toinen haluaa musiikinopetuksen toimivan sytyttdjana
innostukselle tai uudelle harrastukselle. Hinen mielesti tarkoitus on antaa oppilaille késitys
siitd mitd musiikki on. Oppilaille tunneilla halutaan vélittda positiivista kuvaa musiikista, seké
luoda kokemuksia ja eldmyksid, jotka kannustavat nuoria musiikin pariin, sekd toteuttamaan
itseddn musiikin keinoin. Molemmat kokevat helpoimmaksi kéyttdd musiikkia, joka on
tutuinta. Huomioitavaa on kuitenkin, ettd vaikka tutuin musiikkityyli molemmille, oppilaalle
sekd opettajalle olisi populaarimusiikki, ei tutuin populaarimusiikin tyyli kuitenkaan

valttamatti ole sama.

Haastateltavat kertovat pitdvansd opetussuunnitelmaa opetuksensa runkona. Silti soittamisen
he kertovat péddsddntdisesti tapahtuvan populaarimusiikin kautta, koska se on helpointa
oppilaille ja heille itselleen. Se on tuttua ja tarpeeksi yksinkertaista. Musisoinnin alkuun

halutaan nopeasti ja lopputuloksia tdytyy saada pienten tuntimdirien ja pitkdjanteisyyden
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puutteen takia nopeasti. Uusimmassa opetussuunnitelmassa kehotetaan kéyttiméddn eri
musiikin tyylejd ja lajeja harjoittelu- ja kuunteluohjelmistossa. Haastattelujen pohjalta

arvioituna tdma tavoite ei toteudu.

Onko populaarimusiikin opettaminen nyt sitten tarpeellista, ja ovatko populaarimusiikin
opetuksen méadrit kohdallaan? Mielesténi populaarikulttuuria ja sen my&td populaarimusiikkia
ei voi missddn tapauksessa sivuuttaa opetuksessa, silld se on jo juurtunut kulttuuriimme
pysyvisti. Se on myods laajentanut musiikkikenttddmme ja tuonut monia sellaisia asioita
musiikinopetukseen, joista moni laulukokeita ja nokkahuilunsoittoa vihannut 50-luvun lapsi ei
osannut uneksiakaan. Monipuolisuus on ainakin uuden peruskoulun opetussuunnitelman

mukaan ydinasia, eriasia on, toteutuuko se kdytdnndssd koulun musiikintunneilla.

Populaarimusiikki on mielestédni paikkansa ansainnut opetuksessa, mutta se on vain yksi
musiikin tdrkeistd osa-alueista. Téytyy my0s muistaa populaarimusiikin suuri kirjo.
Populaarimusiikin opetuksen ei koskaan tulisi ”jamé&htd4” vain niiden uusien hittien
soittamiseen ja laulamiseen, vaan siitdkin 10ytyy monia kerroksia ja sitd voi my0s kdyttda
monipuolisemmin opetuksessa, ei vain laulaen ldpi. Ja vaikka musiikinopetus perustuisi
suurimmalta osalta populaarimusiikkiin, ei se tarkoita, ettd opetus silloin olisi automaattisesti
yksipuolista. Populaarimusiikista 16ytyy lukuisia eri genrejé, eri ajanjaksoja, seké eritasoista
musiikkia. Nykypédivdnd esimerkiksi musiikinteoria voi olla helpompaa opettaa
populaarimusiikin kautta, silld se on yksinkertaisempaa ja oppilaille tutumpi tapa ldhestya

heidin vaikeaksi kokemaansa aihetta.

Olen usein opettaessani musiikkia tullut miettineeksi, miksi oppilaat pitdvdat musiikki-
instrumentin opettelua niin vaikeana, usein jopa mahdottomana tehtdvind. Mielesténi vika on
asenteissa. Onko kitaran perusteiden opettelu tosiasiassa yhtddn vaikeampaa kuin
todenndkoisyyslasku tai historian kymmenien vuosilukujen muistaminen. Kitaran, kuten
monen muunkin instrumentin soitto perustuu dénten logiikkaan, jonka opeteltuaan voi 16ytaé
kitaran otelaudalta saman séddnnén avulla kaikki &énet ja soinnut. Sen lisdksi korva oppii
kuulemaan tehdyn virheen vilittdmasti, jolloin sen voi vélittdmésti my0ds korjata. Soittaminen
on lisdksi tekemadlld oppimista, joka suurimmalle osalle oppilaista on yleensd mieluisampaa
kuin pelkka teoria. Siksi ajattelenkin, ettd yhteiskunnan, koulun ja vanhempien antama profiili

musiikille pelkkdnd viihteend muokkaa my0s oppilaan asenteita sithen suuntaan, ettei
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musiikki kouluaineena ole niin tirke&éd kuin muut aineet. Siksi mydskdén instrumentin soiton

opettelua ei koeta tarkedksi.

Opettaessani olen myds huomannut, ettd oppilaat ovat erilaisia. Toiset hahmottavat kitaran
kaulan hienosti, toisen mielestd kitaransoitto ylipddtddn on turhauttavaa. Vaihtelu myos
instrumenteissa tekee hyvidd. Laattasoittimilla pystyy soittamaan populaarimusiikkia. Niill4,
kuten my0s kitaralla onnistuu myds klassinen, ainakin jonkinlaisena sovituksena. Sovituksia
16ytyy musiikinkirjoista, eiké niitd ole hankala tehd4 itsekddn. Mielesténi klassisen musiikin
opetukseen saa ehdottomasti vérid kun oppilaat vélilld pdédsevit itse sitd soittamaan. Talloin
asiasiséltd saa tuekseen kokemuksen. Kokemalla ja eldmyksen kautta oppilaalle voi jaada

paljon enemmén mieleen kuin pelkéllé asiapitoisella opiskelulla.

Mietin, voisiko yldkoulun opetuksessa olla myds jotain kehittdmisen kohteita, joilla saataisiin
oppilaat vapautuneemmin heittdytymaidn musiikin tunneilla? Ehkd myo6s yldkoulussa voisi
harjoittaa ennakkoluulotonta vapaata luomista, joka ei vaadi mink&én yksittdisen instrumentin
osaamista tai tekniikkaa. T&mid loisi tunneille vapautuneempaa ilmapiirid, seka
mahdollisuuden hullutteluun ja luomiseen ilman minkdén tietyn taiteellisen lopputuloksen
havittelua. Térkedd olisi mielestdni ottaa myds erilaiset oppijat huomioon. Vaihtelevat
menetelmat voisivat tavoittaa suuremman joukon oppilaita, joka myds saattaisi lisétd musiikin

valinnaisuutta my6hemmin.

Taidemusiikki ja suuret sédveltdjdt ja heiddn tutuksi kdyneet melodiansa ovat
populaarimusiikin ohella my0s yhteistd maailmankuvaamme ja musiikkikulttuuriamme. Néin
ollen myos konserttimusiikin opetus on sdilytettivd musiikintunneilla. On kuitenkin
mielesténi tirkedd osata kyseenalaistaa ndmad klassisen musiikin “suuret nimet” ja heiddn
tuntemisensa valttaimattomyys. Opetuksen sisdltod on osattava tarkastella kriittisesti tasaisin
véliajoin eikd opettaa asioita vain, koska niitd on aina opetettu ja koska ne toteuttavat
musiikkiarvoja, joita jokaisen tulisi tuntea ja pitdd arvokkaina. Yksilon ja yhteison
musiikillinen maailmankuva voi nykypdivéni olla hyvin erilainen, eikd siksi voi ajatella, ettd
joku tietty tyyli on kaikille yhtd arvokas tai tuttu esimerkiksi lapsuudesta. Toisen kotona
saatetaan kuunnella hevid, toisen kotona klassista ja kolmas voi olla maahanmuuttaja, jonka
kotona kuunnellaan jotain, misti me emme ole kuulleetkaan. Yksipuolisuus

musiikinopetuksessa ei palvele ketddn, ei yksilod, eikd yhteiskuntaa.
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80-luvun alussa laulukirjoista 10ytyi aika monipuolinen tarjonta. Jazzia, ikivihreitd, poppia ja
iskelmid oli sulassa sovussa sielld hengellisten-, kansanlaulujen ja muiden laulelmien
keskelld. Tamén pdivdn yldasteen musiikinkirjoista 16ytyy oppikirjoja, joissa 3/4 Kkirjasta
tayttyy tdmén hetken suosituimmista pophiteistd. Vield pari vuosikymmentd sitten tilanne oli
pdinvastainen. Lansimainen taidemusiikki hallitsi kirjojen sisdltdjd. Opettajalla on suuri
vastuu, ja hénen tehtdvinsd onkin valita oikeat asiat ja musiikki oppitunneille. Pelkkddn
musiikinkirjaan ei koskaan saa jimdhtda. Haastatellut opettajat kertoivat hakevansa mydos itse
kappaleita, tekevdnsd nuotteja ja sovituksia itse. Nykypdivdn tekniikka mahdollistaa

musiikinopettajalle monipuoliset keinot musiikin etsimiseen.

Paittdjien taholta on viime aikoina ollut havaittavissa lisddntynyt kiinnostus ja arvostus
populaarikulttuuriin. Suomen musiikkivienti on kasvanut niin populaari- kuin taidemusiikin
puolella ja musiikillisen maailmankuvan laajeneminen on nikynyt muun muassa valtion
myontdman populaarimusiikin tukemisen kasvuna. Tuki auttaa kevyen musiikin kehittymista
ja artistien ja bindien menestystd, miki taas antaa esikuvia ja innostaa nuoria musiikin pariin.
Tutun populaarimusiikin kautta on my6s monesti helpompi opettajana l1dhestyéd oppilaita ja

opettaa sen kautta tirkeitd musiikin peruskasitteitd ja vaikka instrumenttien hallintaa.

Musiikinopetuksessa ei kuitenkaan saisi ldhted linjalle, jossa musiikinopetuksesta pyritddn
tekemddn viihdyttdvdd, mukavaa, oppilaita miellyttivdd ja taka-alalle tyOnnetddn
musiikkikulttuurien moninaisuus, kulttuurien kirjo, sekd vanha perinne. Musiikkituntien
vihentyessd opettajat on pakotettu tekemiédn valintoja ja pakollisten kurssien tuntiméérien
vihyys johtaa siihen, ettei musiikkia pidetd tdrkednd aineena. Oppilaat tulevat tunneille
vithtymdin ja opettajat toimivat viihdyttdjind, jolloin joku saattaa valita my0s tulevina
vuosina jonkin valinnaisen musiikinkurssin. Vaikka vain sitten sen takia, ettei tunneilla

oikeasti tarvitse tehdé tai oppia mitdén uutta.

Toisena huolen aiheena haastatteluja analysoidessani nousi mieleeni opettajien oma
musiikkitietdmys ja taidot. Onko musiikkikulttuurin viihteellistyminen tehnyt myos
opettajistamme yksipuolisia? Musiikin moninaisuudella, kulttuurien kirjolla, yhteiskunnalla
yms. ei ole paljon vélid, jos opettaja kokee ainoaksi vahvuudekseen musiikinopetuksessa
populaarimusiikin. Haastattelun opettajilla ei tuntunut olevan tarpeellista tietotaitoa

monipuoliseen musiikinopetukseen. Onko vika opettajassa vai jossain syvemmalla?
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Musiikkikulttuurin muutos totta kai heijastuu myds opettajiimme, mutta voisi ajatella, ettéd
syitd on myds koulutuksessa. Antaako tdmén pdivan musiikkikasvatuksen opinnot riittdvat
resurssit opettajalle opettaa monipuolisesti musiikkia? Annetaanko koulutuksessa tarpeeksi
tietoa sekd kdytdnndn tason opetusta sithen, miten erilaisia musiikkeja tulisi opettaa
kouluissa? Kylld itsednikin  mietityttdd, kuinka tulevassa tyOpaikassani opetan
musiikkikulttuureja, joiden opettamiseen en koskaan ole saanut konkreettisia tydvélineité tai
neuvoja. Pitdisikd musiikinopettajakoulutuksessa yleisesti opettaa kdytdnnon vinkkejé siihen,
mitd musiikkeja ja miten tulisi opettaa? Vai onko hyvéd, ettd perehtyminen on jokaisen

opettajan omalla vastuulla?

Monissa musiikinluokissa on nykyéan hyva varustetaso ja mielestini ongelmana on, ettei sité
osata hyodyntdd. Tamén vuoksi olisi hyvi, ettei opettajakoulutuksessa musiikkikulttuureja
opetettaessa keskityttdisi pelkéstdén historiaan ja teoriaan, vaan annettaisiin tuleville
musiikinopettajille konkreettisia neuvoja, opetusmateriaalia, tietoa ja taitoja, joilla he
osaisivat opettaa eri musiikkikulttuureja eteenpdin lapsille. Nédin hyddynnettéisiin
musiikkiluokkien suuri rytmisoitinvalikoima, kanteleet yms., saataisiin opettajat kdyttimaan
opetuksessaan musiikkia monipuolisemmin, sekd tehtdisiin musiikkikulttuurien opetuksesta
mielenkiintoisempaa. Samalla kun opettajien oma osaaminen kasvaa, kasvaa myds heiddn

rohkeus ja monipuolisuus musiikinluokassa ja néin opetuksesta tulee rikkaampaa.

Néami kysymykset koulutuksen antamista valmiuksista antaisivat aihetta jatkotutkimukseen.
Olisin kiinnostunut kuulemaan musiikinopettajiksi valmistuvien mietteitd omien valmiuksien
tasosta ja siitd, miten he kokevat koulutuksen vastaavan tydeldmén vaatimuksiin. Jatkossa
mielenkiintoista olisi tehdd my0s haastatteluja suuremmassa mittakaavassa musiikinopettajille
ja saada laajempi kuva Suomen musiikinopetuksen tilasta. Mielenkiintoista olisi my0s kuulla
oppilaiden mielipiteitd musiikista ja opetustavoista, joita musiikintunneilla kdytetdén, seka

tarkemmin siitd, miten he kokevat eri musiikkityylit musiikinopetuksessa.

Mielenkiinnolla odotan, mikd on musiikkituntien asema jatkossa. Paljon on puhuttu mediassa
nuorten pahoinvoinnin lisddntymisestd ja taideaineiden vaikutuksesta nuorten henkiseen
kasvuun. Musiikin tuntimdérdt ovat niin vidhdiset, ettd niitdi on mahdoton endd supistaa.
Toivon, ettd musiikinopettajat ottavat asiakseen antaa kouluissa monipuolista opetusta ja

ndyttdd, miksi musiikki on arvokas aine. Musiikkityylit pirstoutuvat ja sekoittuvat varmasti
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entisestdén ja musiikinopettajilla on haastava ty0 pysyd mukana kehityksessd ja arvioida

objektiivisesti sitd, mikd musiikki on tirke#d ja arvokasta.
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