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1 JOHDANTO

Pekka Jalkanen (1992, 52) kirjoittaa: ”Georg Malmstén on suomalaisen vithdemusiikin
1sdhahmo. ”Molli-Jorin” asemaa viithdemusiikissa voi verrata Sibeliuksen asemaan

2

taidemusiikissa.” Peter von Bagh ja Ilpo Hakasalo (1986, 85) nimedvit Malmsténin
suomalaisen iskelmén taiteelliseksi neroksi ja kansalliseksi instituutioksi, ja Malmsténin
elimdkerran kirjoittaja Sakari Warsell (2002, 615) kidyttdd hénestd puolestaan nimitysta
suomalaisen iskelmén Oskar Merikanto.

Jo ndmid nimitykset osoittavat sen, ettd Georg Malmsténin merkitystd suomalaisen
populaarimusiikin historiassa on jo pitkddn arvostettu ja tullaan varmasti vield kauan
arvostamaan. Héntd on myo0s vaikea ohittaa tietden sen, ettd Malmstén todennikoisesti sai
Suomen kansalta monia muitakin nimid, ja kaikkia ei edes tiedetd. Hénen sadoista
savellyksistdin monet ovat edelleen suosittuja, ja sadoissa lasketaan myds hénen
levytyksensd, viimeisin luku 881 (Strommer, 2002, 687), joka on tietddkseni edelleen
Suomen enndtys. Tamén lisdksi Malmstén tunnetaan myds esimerkiksi elokuvandyttelijini
ja Helsingin Poliisisoittokunnan kapellimestarina. Malmsténin 100-vuotisjuhlia vietettiin
vuonna 2002 ndyttdvisti muun muassa jirjestaimélld useita konsertteja, julkaisemalla levyja
ja esittdmaélla televisio- ja radio-ohjelmia (Warsell 2002, 609). Hinen urastaan kirjoitettiin
tuolloin useissa eri yhteyksissi, ja monia ndistékin kirjoituksista olen lukenut titd tutkimusta
varten. Muutenkin hdnen asemansa populaarimusiikin alueella nékyy ldhteissé, silld hidnesta
on kirjoitettu paljon populaarimusiikkiin liittyvissé julkaisuissa.

Valitsin tutkimukseni aiheeksi Georg Malmsténin perusteena jo hidnen edelld esille
tullut asemansa suomalaisen populaarimusiikin alueella. Malmsténin pitkd ura ja hinen
monipuolisuutensa tarjoavat lukuisia tutkimusaiheita, ja yksi tutkimus on vain pieni osa
Malmsténin eldméd, jonka myds Malmsténin elamékerran kirjoittaja Sakari Warsell (2002b,
25) toteaa. Vaikka Malmsténin urasta on kirjoitettu useissa eri yhteyksissd, ja hdnen uransa
vaiheet tiedetdén, niin hénet tunnetaan nykyddn ldhinnd sdveltdmistdén ja laulamistaan
iskelmistd. Uskon, ettd monikaan ei tiedd Malmsténin monipuolisesta koulutuksesta ja hinen
vaiheistaan  ennen  siirtymistddn  iskelmdmusiikin  pariin. Ennen  siirtymistddn
iskelmilaulajaksi hén oli ehtinyt toimia musiikin parissa jo pitkdn aikaa. Pikkupoikana

syntynyt innostus soittokuntiin oli johtanut liittymiseen Laivaston soittokuntaan ja lopulta



sen varakapellimestariksi, mutta varsinaista kapellimestarin paikkaa hdn ei koskaan saanut.
Perusteellinen opiskelu Helsingin Musiikkiopistossa ja Konservatoriossa oli takana, ja laulun
Malmstén otti opinto-ohjelmaan “leikillddn”. Kun Aino Ackté kerdsi oppilaita
oopperaluokalleen, Malmstén pddsi mukaan esiintyen seuraavina vuosina muutamissa
oopperarooleissa. Kun hin péési levyttdimain vuonna 1929, oli se merkittdva askel hénen
siirtymiselleen iskelmisiveltdjin ja -laulajan uralle.

Tutkimukseni pditarkoitus on selvittdd, mitd syitd ja seurauksia Malmsténin
siirtymiseen iskelmailaulajaksi ja -séveltédjédksi liittyy. Néité syitd ja seurauksia on tullut esille
vuosien varrella sekd Malmsténin itsenséd ettd muiden henkildiden kertomana. Tarkoitus on
koota ne yhteen ja ennen kaikkea arvioida niiden paikkansapitidvyyttd. Pyrin kdymaédin
samalla siirtymévaiheen keskeiset tapahtumat ldpi, joiden kautta myds Malmsténin
luonteenpiirteet tulevat esille. Taustaksi kerron edeltdneet eldmédnvaiheet ja pyrin tuomaan
esille sen, miksi Malmstén todella valitsi uran iskelmdmusiikin parissa, ja mitd kaikkea
sithen liittyi. Samalla tarkasteltavana ovat myds ajanjakson yleiset tapahtumat ja ilmapiiri,
ndiden vaikutukset ja Malmsténin ratkaisun suhteuttaminen ndihin. Siilyneiden tietojen
pohjalta voi arvioida my0s sitéd, olisiko Malmstén menestynyt, jos olisi jatkanut klassisen
musiikin parissa.

Tutkimukseni rajoittuu  tarkastelemaan ajallisesti siirtymédvaihetta klassisesta
musiikista iskelmédmusiikkiin eli 1920-30-lukujen vaihdetta. Malmstén soitti kuitenkin
Laivaston soittokunnassa ja aloitti Helsingin Musiikkiopistossa opiskelun jo 1920-luvun
alkupuolella, joten ajallista tarkastelua tiytyy tdssd suhteessa hieman laajentaa. Tapahtumat
ja aiheet linkittyvdt niin vahvasti toisiinsa, jotta pdéllekkdisyyksiltd ei viltyttdisi, jos
kisittelisin asioita kronologisesti. Olenkin koonnut eri syyt ja seuraukset omiin lukuihinsa ja

yritén kisitelld tapahtumia mahdollisimman kronologisesti niiden siséll.



2 TUTKIMUSALASTA JA -MENETELMISTA

Tutkimukseni kuuluu laajasti katsottuna suomalaisen populaarimusiikin tutkimuksen
alueeseen, mutta varsinaisesti kyseessd on historiallinen tutkimus, joka pohjautuu suurelta
osin kirjallisuuteen. Térkeimpind ldhteind ovat Sakari Warsellin kirjoittama eldmékerta
Georg Malmstén: Suomen iskelmdkuningas (2002) ja Ea Rahikaisen toimittama Malmsténin
oma muistelmakirja Georg Malmstén: Duurissa ja mollissa (1964).

Suomalaisen populaarimusiikin tutkimuksen historia on suhteellisen nuori. Pekka
Jalkanen ja Vesa Kurkela (2003, 11) kirjoittavat, ettd populaarimusiikin tutkimus oli 1960-
luvulla 1dhinnd vastaisku korkeakulttuurille ja elitismille. 1970-luvulla alkoi yliopistoissa
syntyd populaarimusiikin opinnidytteitd, ja ensimmadinen populaarimusiikkia kisitteleva
kotimainen viitoskirja oli Pekka Jalkasen Alaska, Bombay ja Billy Boy: Jazzkulttuurin
murros Helsingissd 1920-luvulla (1989). Tutkimusta on harrastettu enenevissd médrin vasta
2000-luvulla, jolloin on ilmestynyt yleisesityksid suomalaisesta populaarimusiikista,
muistelma- ja eldmikertajulkaisujen méird on kasvanut ja eri populaarimusiikin lajit ovat
saaneet historiansa. 2000-luvulla on vietetty monien populaarimusiikin merkkihenkildiden
merkkivuosia, ja oman eldminkertansa ovat saaneet Malmsténin lisdksi niin Olavi Virta
(2005) kuin Viljo Vesterinenkin (2007). Populaarimusiikin tausta-aineisto onkin melko
kattavasti 10ydettivissd kotimaisesta tutkimus- ja muusta kirjallisuudesta. Pekka Jalkasen ja
Vesa Kurkelan kirjoittama Suomen musiikin historia: Populaarimusiikki (2003) on kirjan
takakannen mukaan ensimmdiinen kattava yleisesitys suomalaisen populaarimusiikin
vaiheista.

Historiallinen tutkimus on menneisyyttd Kkisittelevdd tutkimusta, joka on
tutkimussuuntana alkanut kiinnostaa tutkijoita aivan viime vuosina. Kuten edelld mainitsin,
vasta 2000-luvulla on ilmestynyt useita eri populaarimusiikin lajien historioita ja henkildiden
eldmidkertoja. Sithen on vaikea liittdd mitddn erityistd menetelméd, mutta sille on kuitenkin
ominaista tietyt perusperiaatteet. Keskeisid menetelmi ovat todistusaineiston dokumentointi
ja sen alkuperdidn ja aitouteen keskittyminen. Historiantutkijan tehtdvénid on selvittdd, miten
asiat oikein olivat, eikd miten niiden uskotaan tai viitetddn olleen. Malmsténin uran
muutokseen on esitetty useita syitd ja seurauksia, joiden todenperdisyys joutuu tarkastelun

kohteeksi tdssd tutkimuksessa. Loytyykd Malmsténin toiminnalle jérkevid selityksid, ja



olisiko hén voinut tehdéd jotakin toisin. Hidnen uransa muutoksen vaikutuksia voi miettid
laajemminkin. Olisiko samanlainen uran muutos mahdollinen nykyéaén? Tuolloin esilld olleet
taide- ja iskelmémusiikin viliset ristiriidat voivat herdttdd nykyain kysymyksia.

Kun historiantutkija aloittaa tyonsd, on jo olemassa tietoa. Malmsténistakin on
olemassa entuudestaan suuri méiédrd materiaalia, eikd kaikkea voi edes 10ytdd. Tutkimuksen
selkedlld rajauksella pystytddn 10ytdmddn heti alkuvaiheessa kaikkein sopivimmat ldhteet.
Néin véltytddn turhalta materiaalin ldpikdymiseltd. Tavoitteena on varma tieto
menneisyydestd, eli on pééstdvd kisiksi tietoon, joka on ldhimpdnd kerrottua asiaa tai
asianomaisen tiedon alkuldhteeseen. Mielesténi tutkimukseni 1dhdeaineisto on riittdvé tdmén
tasoiseen tyohon.

Historiallisen tutkimuksen yksi vaikeus on ldhteiden luotettavuuden arviointi.
Primaarildhteitd tutkimuksessani edustavat Malmsténin omiin muisteluihin perustuva kirja
Georg Malmstén: Duurissa ja mollissa, hdnen tyttirensd lehtihaastattelut sekd kaksi
Malmsténin haastattelua. Malmstén piti my0s pdivékirjaa, mutta se jdi kesken (Teinild-
Huittinen, 1991). Témd on ainakin jélkipolvia ja tutkijoita ajatellen suuri vahinko.
Sekundaarildhteitd ovat Malmsténin eldmékerta, suomalaisen populaarimusiikin yleisteokset
sekd muu aineisto, joista joihinkin Malmsténia tosin on haastateltu.

Tietoainesta arvioidaan ldhdekritiikin avulla. Tutkimukseni primaarildhteet ovat
tutkimuskdyttoon hyvin sopivia, silld niiden alkuperdisyys on varma. Léhteet ovat
tasmaéllisid, ja niiden sanoma on luotettava. Muistivirheitd esiintyy kuitenkin jonkin verran,
ja tiedon liioittelu ja védristely on véhiistd. Olenkin pystynyt tekemiddn péédtelmini
varmoihin tietoihin pohjautuen.

Joskus voi olla kiytossd sellaisia sekundaarildhteitd, joiden tekstiin ei ole merkitty
tarkasti ldhteitd. Télloin sen kdyttdminen l&hdeaineistona on huomattavasti vaikeampaa.
Asian paikkansapitdvyyden varmistamiseksi tdytyy etsid sama tieto jostakin toisesta
lahteestd, joka on mahdollisesti se, jota ensimmadisen ldhteen kirjoittaja on kiyttdnyt. Aina se
ei kuitenkaan ole mahdollista. Malmsténin eldmikerran tekstistd puuttuvat ldhdeviitteet ldhes
kokonaan, ja kun kirjoittaja on lisdnnyt viliin kuviteltuja henkildiden keskusteluja, niin
tiedon alkuldhteille on vaikea pédstd. Sekavuutta lisdd myoOs se, ettd asioita kisitellddn
useaan kertaan.

Asioiden viliset yhteydet eivét tulisi tutkimuksessani kovin hyvin esiin, jos
késittelisin tapahtumia kronologisesti. Eri syy- ja seuraussuhteet ovat omina lukuinaan, joten

asioiden viliset suhteet ovat helpommin seurattavissa. Niistd voi tehdd lisdd péadtelmid ja



huomata yhteyksid myods lukujen vililli. Olen onnistunut mielesténi tiedostamaan omat
ennakkondkemykseni ja esittimddn asiat ja henkil6t sellaisina kuin ne ovat, ilman ettd ne

palvelisivat omia tavoitteitani.

3 MALMSTENIN ELAMANVAIHEISTA ENNEN URAN MUUTOSTA

Georg Malmstén (27.6.1902-25.5.1981) syntyi Helsingissd Eugenie Petroffin ja rikosetsiva
Karl Jarl Malmsténin ensimmadisend lapsena. Molemmat vanhemmat olivat musikaalisia,
mutta musikaalisuus  ilmeni erityisesti  didissi hdnen laulaessaan jatkuvasti.
Venildistaustaisen didin laulamat laulut jittivdit myohemmin jdlkensd Malmsténin
musiikkiin. Myohemmin perheeseen syntyivit veli Eugen (1907-1993) ja sisar Greta (1911—
1938), jotka myds tulivat tunnetuiksi levylaulajina. Vuonna 1905 vanhemmat menivit
naimisiin, ja merkittdvd kosketus musiikkiin syntyi, kun Georg kuuli perheen muuttaessa
Pelastusarmeijan soittoa viereisen talon pihasta. Soittokunnan kuva sydpyi mieleen, ja usein
hén karkasi laulamaan pelastusarmeijalaisten luo. Téstd syntyi innostus soittokuntiin, ja
Georg meni pienend poikana “johtamaan” Helsingin Torvisoittokuntaa perheen ollessa
paivakavelylld Esplanadin puistossa. Kapellimestari Alexei Apostol ennusti pojan johtavan
vield joskus oikeasti soittokuntaa. (Warsell, 2002b.)

Seitsemdnvuotiaana Malmstén aloitti koulunkdynnin Ratakadun ruotsinkielisessé
kansakoulussa, ja kun pari vuotta mydhemmin Helsingin Torvisoittokunta etsi kiertokirjeelld
soitto-oppilaita, hin pddsi aloittamaan opinnot alttotorvella ja es-kornetilla. Kansakoulujen
vélisen musiikkikilpailun hén voitti puhaltamalla es-kornetilla Vaasan marssin. Oppikoulun
sijaan Malmstén halusi Helsingin Musiikkiopistoon, mutta trumpetinsoitonopintoja kesti
vain vajaa kaksi vuotta kustannusten muodostuttua esteeksi. Malmstén sai kuitenkin Lauri
Nireeltd yksityisopetusta kantamalla hinelle polttopuita. Oltuaan juoksupoikana Fazerin
konditoriassa hin pddsi vakuutusmaksujen rahastajaksi, josta johtajan suhteilla tapahtui
siirtyminen Helsingin Torvisoittokunnan soitto-oppilaaksi. 16-vuotiaana hén pédsi soitto-
oppilaaksi Valkoisen Kaartin Soittokuntaan ja 17 vuotta tiytettydan (28.6.1919) hén pystyi
liittymddn vapaaehtoisena kornetinsoittajana suorittamaan asepalvelustaan Laivaston

Soittokuntaan. (Warsell, 2002b.)



Vuonna 1922 Malmstén liittyi yhdessd veljensd Eugenin kanssa Laivaston Soittokuntaan
Suomen nuorimpana musiikkivddpelind aloittaen my0s uudelleen opinnot Helsingin
Konservatoriossa. Vuosina 1922-1930 hén opiskeli Helsingin Musiikkiopistossa ja
Konservatoriossa (nimi  muuttui  1924) pddmadrdnddn sotilaskapellimestarin  ura.
Musiikinteoriaa hinelle opetti Erik Furuhjelm, musiikinhistoriaa Bengt Carlson, lausuntaa
Ebba Jacobson-Lilius ja Anna Collan ja dinentapailua Olga Tawaststjerna.
Sotilaskapellimestarin uraa silmdlld pitden opinto-ohjelmaan mukaan otettua soitinnusta
Malmsténille opetti musiikkikapteeni Lenni Linnala. Laulun hén valitsi sivuaineeksi vuonna
1926, opettajana Axel von Kothen ja sen jdlkeen Vidind Lehtinen. Avioliitto Ragnhild

Tornstromin kanssa solmittiin vuonna 1925. (Warsell, 2002b.)

4 TALOUDELLISET SYYT

“Laivaston Soittokunta oli meille ainoa mahdollisuus pééstd kiinni musiikkiopintoihin”,
kertoivat Georg ja FEugen Malmstén Pekka Jalkaselle. Kaikilla ei ollut
konservatoriokoulutukseen taloudellisia mahdollisuuksia, joten he saattoivat pyrkid
sotilassoittokuntaan ja valmistua sielld konserttimuusikkoja alempistatuksiseksi vaski- ja
puupuhaltajaksi”. Soittokunnassa opiskelu oli tdysin ilmaista. (1989, 155.) Jalkanen (2003,
300) kirjoittaa kuitenkin Malmsténin pystyneen opiskelemaan ilmaiseksi Helsingin
Musiikkiopistossa, silld yksityisesti hdnelld ei olisi ollut sithen varaa. Téssd lienee kyse
kirjoittajalle sattuneesta erehdyksestd, koska Malmstén itse on kertonut (Rahikainen 1964,
43) opintojensa maksaneen ja Warsellin (2002b, 104) mukaan opinnot piti maksaa osittain
itse. Vaikka Malmsténin taloudelliset ldhtokohdat eivit siis olleet kovin hyvét, hdn on
pystynyt suorittamaan musiikkiopintoja johtuen ehkd hidnen asemastaan Laivaston
Soittokunnassa.

Malmstén aloitti kuitenkin vuonna 1922 opiskelun Helsingin Musiikkiopistossa,
vaikka rahaa ei ollut aina riittdvidsti. Opiskelumotivaatiota lienee lisdnnyt Malmsténin
haaveena ollut Laivaston Soittokunnan kapellimestarin paikka. Malmstén kertoo, ettd hinen
laulunopettajansa Axel von Kothen kannusti héntd sotilaskapellimestariksi, koska Kothenin

mielestd Suomessa ei eldnyt silloin ammattilaulajana. Malmstén oli samaa mielté ja lauleli
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omaksi ilokseen. Kun opintojen keskeytyminen ndytti rahatilanteen vuoksi vaistaméttomalta,
seuraava laulunopettaja Vdind Lehtinen sanoi: ” — Te ette lopeta, totta jumaliste! Niin kauan
kuin minulla on kaksi paitaa, te laulatte!” (Rahikainen 1964, 44, 49.) Niin Malmsténin
kohdalla joustettiin maksuaikatauluista. Tdssd yhteydessd on muistettava, etti Malmstén
opiskeli laulua sivuaineena ja piti tirkedmpdnd opiskella soitinnusta kapellimestariuraa
varten. En tiedd, mitd Vdind Lehtinen ajatteli Malmsténin aikeista, mutta tulevaisuutta
ajatellen han auttoi tietdmattdin Malmsténia sekéd taloudellisesti ettd musiikillisesti.

Jalkanen (1989, 180) mainitsee Malmsténin palkaksi hinen soittokunnassa
oloaikanaan 1750-1875 markkaa, joten nykyrahassa hén ansaitsi noin 500—580 euroa kuussa
(Tilastokeskus 2009). Tuollaisella summalla olisi nykyéén hyvin vaikeaa tulla toimeen, ja on
muistettava, ettd Malmsténilla oli jo perhe 1920-luvun puolivélistd ldhtien, johon kuului
vaimo ja poika. Lisdrahaa tarvittiin erityisesti, koska vaimo Ragnhild aikoi jdadd kotiin
hoitamaan Ole-poikaa annettuaan palvelijattarelle potkut timéan pédstettyd pojan seisomaan
avoimeen kolmannen kerroksen ikkunaan (Warsell 2002b, 133—134).

Joulukuussa 1930 Edvard Fazer tarjosi Malmsténille Suomalaisen Oopperan solistin
paikkaa, ja sama tarjous toistettiin seuraavana vuonna. Molemmilla kerroilla neuvottelut
kariutuivat taloudellisiin seikkoihin. (Rahikainen 1964, 69.) Fuhrmannin (2002) mukaan hin
olisi saanut oopperassa 1000 markan kuukausipalkan. Malmsténin (Rahikainen 1964, 69)
mukaan levy-yhtidssd hdn olisi ansainnut kolme kertaa paremmin kuin oopperassa, eli ehké
jopa 3000 markkaa. Lukuihin on suhtauduttava varauksella, mutta uskon, etti Malmstén
hylkési tarjouksen pelkdstddn rahan takia. Hdn oli tarkka raha-asioissa ja vihasi huonoa
taloudenpitoa. Riskejd ja velkaa pelkddvand ihmisend hanelle oli tirkedd, ettd rahaa oli. Sen
kayttd oli kuitenkin hénelle ongelmallista, ja hédn jittikin raha-asiat tarkan vaimonsa
hoidettaviksi. (Teinild-Huittinen, 1991.)

Pekka Jalkanen (2003, 300-301) vaittad, ettd Malmstén olisi hyldnnyt Suomalaisen
Oopperan tarjouksen Laivaston Soittokunnan takia. Malmstén oli kuitenkin eronnut
soittokunnasta virallisesti jo 30.6.1930 (Warsell 2002b, 100). Vaikka USA:ssa vuonna 1929
puhjennut suuri lama rupesi tuntumaan Suomessa vuonna 1931, Malmsténilla ei ollut enda
taloudellisesti hitdd. Malmsténin levy-yhtio joutui lopettamaan toimintansa, mutta Malmstén
pystyi jatkamaan levytyksid seuraavana vuonna saman konsernin toiselle levymerkille.
(Kukkonen 1999, 198.) Vaikka levyjda meni yhd vihemmaén kaupaksi, niin Krokforsin (1977)

mukaan hénelld riitti konsertteja ympéri Suomea.
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S MUSIIKILLISET SYYT JA SEURAUKSET

5.1. Sotilaskapellimestarin ura ei toteudu

Kapellimestari Hellman sanoi Malmsténille: ”Laula sind poika vaan, mutta muista tulla
jatkamaan ty6téni, kun siirryn eldkkeelle” (Rahikainen 1964, 62). Helsingin Konservatorion
johtaja Erkki Melartin kirjoitti syksylld 1928 Malmsténille hyvét suositukset héinen
hakiessaan Laivaston kapellimestarin virkaa (Warsell 2002b, 145). Warsell (2002b, 113)
mainitsee kuitenkin kapellimestari Hellmanin jddneen vasta vuonna 1935 eldkkeelle. Mika
selittdd seitsemdn vuoden aikaeron?

Ensiksi on huomioitava, ettd Aino Acktén oopperaluokka aloitti toimintansa syksylld 1928
(Warsell 2002b, 143). Oopperatoiminnan ei olisi luullut haittaavan kapellimestarin tehtédvia,
mutta tapahtumien samanaikaisuus herdttdd huomiota. Tuskin Malmstén olisi
oopperaluokalle piddstyddn vetdnyt hakemustaan pois: olihan héin suunnitellut
sotilaskapellimestarin uraa jo pitkddn. Levylaulajan urastakaan ei ollut télld hetkelld vield
tietoa.

Todenndkdisesti Malmstén oli varajohtajana saanut jo tarpeeksi kokemusta
sotilaskapellimestarin tehtdvistd, ja opinnoissakin oli mitd todenndkdisimmin edistytty.
Hellman halusi kéyttdd mahdollisuuden siirtyd aikaisemmin elidkkeelle, mutta hakijoiden
médrd jéi syksylld 1928 vihdiseksi. Hyvin epdtodenndkoiseltd tuntuisi se, ettd Malmstén olisi
yritetty saada kapellimestariksi ilman avointa hakuprosessia. Malmstén olisi hakenut
suositukset asian jonkinlaiseksi virallistamiseksi, mutta timé ei onnistunut. Tuskin Malmstén
olisi ryhtynyt tillaiseen. Joka tapauksessa Hellmanin eldkkeelle jdiminen siirtyi vuoteen
1935, jolloin Malmstén oli jo iskelmédlaulaja. Kyseessd oli mahdoton yhtdld, joka vei
Malmsténilta kapellimestarin paikan.

Malmsténin viimeinen vuosi Laivaston Soittokunnassa on hieman episelvé, koska hén on
saanut toukokuussa 1929 viimeiset soittorahat ja ollut Laivastossa seuraavaan kesddn, mutta
palkkamerkintdjd siltd ajalta ei ole (Warsell 2002b, 100). Malmstén on siis lopettanut
puistosoitot ensilevytystensd aikoihin, mutta on ollut vield jollain tavalla vuoden mukana

Laivaston Soittokunnassa, koska on joutunut anomaan lomaa levytysmatkoihin. Tdmin
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vaikeuduttua hén erosi soittokunnasta (Rahikainen 1964, 62). Warsell (2002b, 176) ehdottaa
hénen olleen ehka virkavapaalla, mutta timi ei ole varmaa.

Lopullisen eron pdivimaéraksi Soittokunnasta on kirjattu 30.6.1930 (Warsell 2002b,
100). Savonlinnan Oopperajuhlat alkoivat 5. heindkuuta (Savolainen 1995, 57), eli
Malmsténin ero on tapahtunut aivan oopperajuhlien kynnykselld. Sanoiko Malmstén itsensé
irti juuri tuona piivand, vai oliko eropyyntdd kisitelty jo kauemmin, ja pédtos tuli tuolloin.
Selvdd on kuitenkin se, ettd Malmsténin aika tuskin endd riitti kaikkeen: oopperajuhliin
valmistautuminen vei oman aikansa. Levylaulajan ura alkoi olla jo melko selvd, mutta vield
oli laulettava hieman oopperaa, koska lupaukset oli pidettdvd. Hén oli aina lupauksensa
pitivd ihminen, joka pyrki tdydellisyyteen itsedén sddstaméttd (Warsell 2002b, 24). Tai

pikemminkin téssé tapauksessa, koska Aino Ackté kdski niin.

5.2. Suomen kansan musiikkimaku selviaa

Vuonna 1922 Malmstén tuli Laivastoon pursimiehen eli vdédpelin vakanssille paédtyen lopulta
soittokunnan varajohtajaksi (Jalkanen 2003, 300), ja hinen vastuullaan olivat soittamiseen
liittyvdat kdytdnnon asiat ja soittajien kayttdytyminen (Warsell 2002b, 72). Laivaston
varsinaiseen palvelukseen kuuluivat muun muassa vartioparaatit ja edustustehtivat
(Rahikainen 1964, 28), joiden lisdksi soittokunta soitti pdivittdin Esplanadin puistossa
Oopperakellarin edessd. Kappelin pddssa soitti Valkoisen Kaartin Soittokunta, ja yleiso sai
paéttdd, kumpaa halusi kuunnella. Kun kapellimestari ldhti iltaisin pois viimeiseksi tunniksi,
soittokunta soitti Malmsténin johtamana hinen sovittamiaan ulkomaisia iskelmii' (Gronow,
1965). Malmstén havaitsi ihmisten pitdvén erityisesti hdnen sovittamistaan ulkomaisista
iskelmistd, ja kun huolitellun ulkoasun omanneet soittajat vield lauloivat kertosékeen, niin
menestys oli taattu. (Rahikainen 1964, 33). Varsinainen kapellimestari Hellman ei pitényt,
kun joutui joskus johtamaan tillaista, mutta Malmstén kuitenkin sovitti ilmaiseksi ja osti itse

nuotit (Rahikainen 1964, 33-34).

Kéytin sanaa iskelmé systemaattisesti koko tutkimuksessani, vaikka esimerkiksi tdssd vaiheessa koko sanaa
ei oltu vield edes keksitty. Yleisradion kamreeri Roine Richard Ryynénen kehitti sanan iskelmé saksan kielen

sanasta schlager ilmeisesti 1920-30-lukujen vaihteessa (Kukkonen 1980, 12).
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Soittokunnan puistosoitoissa saadut vaikutteet rohkaisivat hinet myohemmin siveltdméan
suureen suosioon nousseen Sdrkyneen onnen. Hénen havaintonsa osoittivat, ettd venéldinen
mollikaiho oli eniten yleison mieleen. Malmsténin kokemukset olivat samanlaisia kuin
Toivo Kérjelld myohemmin. Kérkihdn kiersi sotien jélkeen yhtyeineen tanssilavoja ja sai
sielld hyvén kuvan kansan mausta, jota hdn sitten hyodynsi sévellystyossdén (Kurkela 2003,
408). Kansan musiikkimieltymyksiin perehtyminen uran kannalta riittdvdin varhaisessa
vaiheessa on siis synnyttinyt ainakin kaksi suurta séveltdjaa suomalaisen populaarimusiikin
historiassa.

Laivaston Soittokunta oli pddssyt soittamaan Yleisradioon jo marraskuussa 1926
(Warsell 2002b, 87). Tatd kautta Malmsténkin lienee pdédssyt laulamaan Yleisradioon, ja
huomaamatta eivit liene jddneet kuuntelijoiden mielipiteet. Yleisradion ohjelmisto painottui
nimittdin klassiseen musiikkiin, mutta sanomalehtikirjoitukset ja kiertokyselyt osoittivat
kansan olevan eri mieltd ohjelmistopolitiikasta. Yleisradiolehdessa kirjoitettiin vuonna 1928
otsikolla "Musikaalinen koulutus on tarpeen”: — — perin vdhdn hyddyttdisi suomalaista
radiotoimintaa sulkea silménsi siltd tosiasialta, ettd radiokuuntelijain laajat piirit vieroksuvat
suurinta osaa uudemmasta ja uusimmasta taidemusiikista. Kuuntelijat toivoivat ohjelmistoon
enemmain kotimaisia sdvellyksid, mutta kotimaista musiikkia ei ollut saatavilla kuin hyvin
véhdinen maérd. (Lyytinen 1996, 57-59.)

Viimeistddn radioesiintymisten yhteydessd Malmstén tutustui tulevaan sanoittajaansa
R.R. Ryyniseen, joka toimi kamreerina eli johdon sihteerini ja ohjelmajérjestdjin apulaisena
etupddssd musiikkiasioissa. Hén tdydensi ohjelmaviikkoja osastoilta tulleiden esitysten
pohjalta. Ryynénen johti useita kuoroja ja esiintyi tenorisolistina, ja kun hédntd kuvataan
sanoilla herkkd, syddmellinen, boheemi ja pikkutarkka, voi todeta kahden samanhenkisen
ihmisen kohdanneen toisensa. (Jokinen, 1996.) Molemmilta 16ytyi halua monipuolistaa
musiikkia, ja Ryynénen levyttikin yli 40 kappaletta Parlophonille (Warsell 2002b, 170). Sita
miten Ryynénen péési levyttdmiin, ei kerrota missidéin, mutta Malmstén ei ole voinut olla

vaikuttamatta asiaan.
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5.3. Ensimmiiiset levytykset

Malmstén lauloi sotilaskodissa omia laulujaan, ja kerran erds rouva kannusti hénti laulamaan
levylle. Hdn sanoi tuntevansa Ernest Pingoud’n, ja Malmstén kévikin koelaulussa, mutta
Pingoud ei ollut innostunut, ja asia jdi sithen. (Gronow, 1965.) Todenndkoisesti pian timéin
jdlkeen Ture Ara levytti Pingoud’n levy-yhtidlle muun muassa suureen suosioon nousseen
Emma-valssin. Voi hyvinkin uskoa, ettd Pingoud’n véhéinen kiinnostus Malmsténiin johtui
vain siitd, ettd hédnelld oli jo levylaulaja valmiina (Warsell 2002b, 151). Ture Ara oli
Malmsténin opiskelutoveri oopperaluokalla (Warsell 2002b, 151), joten ndin ei syntynyt
turhaa kilpailutilannetta. Malmsténinkin vuoro tulisi koittamaan pian.

Kun oopperaluokan kevétnédytteet oli pidetty, tapahtui jotakin, mitd Malmstén ei
osannut edes aavistaa. Heti seuraavana aamuna Parlophon-yhtion johtaja Forsberg ryntdsi
Malmsténin luo kdsissdén pdivén lehti, jossa Malmstén oli saanut hyvét arvostelut. Malmstén
oli vield sidngyssd, ja hdn luuli, ettd hénet oli tultu kiinnittimdin oopperaan. Mies vaati
kuitenkin héntd koelauluun ja levyttiméddn, ja sopimus syntyi jo samana iltana. (Gronow,
1965.)

Toukokuussa 1929 Malmstén matkusti levyttdmddn Berliiniin saatuaan lomaa
Laivaston Soittokunnasta. (Rahikainen 1964, 54-55.) Levy-yhtidlld oli kiire vastata nopeasti
kasvaneeseen kysyntddn ja saada ensimmadiset levyt markkinoille. Warsell (2002b, 87)
mainitsee Forsbergin kuulleen Malmsténia jo radiossa. Kiinnitys levylaulajaksi ei tapahtunut
pelkédn lehtiarvostelun perusteella, miké onkin aivan perusteltua.

Malmsténin ensimmadiset levytykset koostuivat neljdstd ruotsalaisesta valssista ja
kymmenestd omasta sdvelmistd. Ensimmadisissd levylauluissa on jo mukana kolme
kappaletta R.R. Ryynésen teksteihin. (Strommer 2002, 622-623.) Malmstén teki aluksi itse
ruotsiksi tekstit, joita Ryyndnen suomensi, ja lopulta hén sdvelsi suoraan Ryynésen
teksteihin (Rahikainen 1964, 59). Gronowin (1965) haastattelusta kdy ilmi, ettd Malmstén ei
arvostanut ensimmadisid omia tekstejddn. Hén sanoo, ettei pidd itseddn runoilijana, ja ettd
hénen tekstinsd ovat naiiveja. Téstd syystd hdn ei ehkd mainitse muistelmissaan (Rahikainen
1964, 55) eikd Gronowin haastattelussa ensimmadisiin levytyksiin kuuluneita omia
savellyksid. Levyjen suhteellisen vaatimattoman menestyksenkin myotd Malmstén lienee
halunnut unohtaa kappaleet.

Ennen ensilevytystdi Malmstén ja johtajat tekivdt sopimuksen, jonka mukaan

Malmstén sitoutui olemaan pelkdstddn Parlophon-yhtion palveluksessa kuusi kuukautta.
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(Gronow, 1965). Johtajat halusivat ndhtdvésti kuitenkin pitdd laulajan yhtiossddn, ja
ilmeisesti heti ensimmdisten levylaulujen jdlkeen Parlophon kiinnitti Malmsténin
levymyymaéldnsd myyntipddllikoksi. Tadmé oli kieltimittd viisas ratkaisu levy-yhtion
johdolta, ja lahjakas séveltdjd-laulaja saatiin ndin sitoutumaan tiukasti yhtioon. Ernest
Pingoud kyseli my6hemmin Malmsténia Fazerin palvelukseen turhaan (Warsell 2002b, 191),
mutta tdma ei ollut ainoa syy (ks. 5.3.1).

Pekka Jalkaselle (1989, 162) Malmstén on kertonut mielenkiintoisen
yksityiskohdan: Parlophonin myyntipéddllikkond ollessaan hén tilasi myymadldéin Louis
Armstrongin ja Tommy Dorseyn levyjd, joihin l&dhinnd veli Eugen ystdvineen kévi
tutustumassa. Georg itse ei ollut innostunut jazzista, mutta veljensd hyviksi hdn kaytti
asemaansa hyvikseen. Tuskin hén oli tdysid vapauksia myymaéldn hoitamiseen saanut, mutta
jazzlevyjen kysynndn véhdisyyden tietden tdllainen myOnnytys levy-yhtion suunnalta

osoittaa jotakin Malmsténin asemasta.

5.3.1 Sarkynyt onni

Malmstén péitti kokeilla itse mollikappaleen sdveltimisté, koska hén totesi, ettd ruotsalaiset
laulut eivdt sovellu hyvin suomalaisille (Rahikainen 1964, 55). Parlophonin
myyntipddllikkond Malmstén pédsi aitiopaikalta seuraamaan my0s omien levyjensd
menestymistd, ja palautetta tuli niin hyvéssi kuin pahassakin. ” — Ai ai, Ville, eiko se ollut
kaunista, sanoi rouva. ” — Joo, ddnestd piétellen tuolla &ijélld on jo toinen jalka haudassa,
vastasi mies.” (Rahikainen 1964, 78).

Miksei Malmstén levyttdnyt mollikappaletta jo ensilevytyksessd, koska
puistosoitoissa hén oli oppinut suomalaisten musiikkimaun. Malmstén sanoo, etté
Parlophonin johtajat eivdt késittdneet suomalaista musiikkimakua (Gronow, 1965), joten
selitys lienee kiire, silld ensilevytys tuli niin yll4ttden. Hénelld oli toki valmiina paljon omia
sdvellyksid, joista ensimmiinen syntyi jo vuonna 1921 (Gronow, 1965). Niméi eivit
kuitenkaan miellyttidneet hénti, ja Ryyndsen olisi pitdnyt ehtid tehdd enemmaén tekstejd (ks.
5.3).

Syyskuussa 1929 (Strommer 2002, 623) kuitenkin levytettiin valssi Sdrkynyt onni,
jonka myyntimenestyksen myd6td (17 000 kpl) Malmsténin tulevaisuus oli selvi, vaikkei sitd
vield silloin tiedetty. Levy saatiin myyntiin Saksasta todennidkoisesti seuraavan vuoden

puolella. ”Saveltdjd tekee sdvelmin, mutta hin ei tee iskelméd, sen tekee kansa” (Gronow,
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1965). Laulun suosioon huomautetaan vaikuttaneen myds sanat, jotka osuivat hyvin ajan
hermoon (Jokinen, 1996). Pula-ajan kansa varmastikin allekirjoitti sédkeen “Oi jos kerran
saisinkaan, surut heittdd unholaan”.

Malmstén ndhtdvisti arvosti hyvin paljon sitd, ettd sai toteuttaa levy-yhtiossé
toiveensa, vaikka johtajat olivatkin ehkid toista mieltd. Kun Ernest Pingoud houkutteli
Malmsténia levy-yhtidonsd Sdrkyneen onnen noustua suosioon, niin Malmstén muistutti,
ettei Pingoud luottanut hineen. Toisin tehtiin Parlophon -yhtidssé: otettiin riski ja luotettiin
onnistumiseeni. Jos olen onnistunut, niin levy-yhtion vaihto on turha. (Gronow, 1965.)

Sdrkyneen onnen my6td nimitys “suomalaisen iskelmdn isd” liitetddn usein
Malmsténiin, mutta ei ndkdjain ongelmitta. Malmsténin oma tulkinta asiasta on: ”Sdrkynyt
onni oli tavallaan historiallinen sévellys: se oli ensimméiinen orkesterin sdestykselld laulettu
kotimainen iskelmé — ja mind olin onnellinen isd. Kyseenalainen kunniako? Kenties. — —
(Rahikainen 1964, 59). Sakari Warsellin (2002a, 28) ja Jouko Laitisen (1987, 21) mukaan
ensimmdinen suomalainen iskelmd oli Jaakko Pullin Puusepdt-foksi. Warsell heréttda
ristiriitaisuutta, kun hdn nimedd artikkelinsa otsikossa kuitenkin Malmsténin suomalaisen
iskelmén isdksi. Kukkonen (1980, 53) taas toteaa ylimalkaisesti, ettd Sdrkynyttd onnea
“voidaan pitdd monessa suhteessa suomalaisen iskelmédn kantaisdnd ja ’prototyyppind’
vaikkei se aivan ensimmadiinen suomalainen iskelmi ollutkaan.” Hén (1980, 46) luettelee
joukon muita tuolloin vaikuttaneita siveltdjid, joiden kesken kunnia voitaisiin jakaa.

Mielipiteitd tuntuu olevan monenlaisia, ja nimitys “suomalaisen iskelmén isd” ei
kuulu Malmsténille itsestdéin selvésti. Omasta mielestdni Sdrkynyttd onnea voidaan pitda
ensimmadisend suomalaisena iskelmind, koska vuoden 1929 menestysiskelmét olivat olleet
enemménkin kansansdvelpohjaisia. Se oli ensimmadinen suursuosikki, joka oli selkedsti
suomalaisen sdveltdjan sidveltimad iskelmé. Koska R.R. Ryynidnen keksi vield sanan iskelma,
on ”isid” jopa kaksi. Muut ylld mainitut mielipiteet ovat mielestdni kuitenkin tdysin
hyvéksyttévia.

Sdrkynyt onni toi Malmsténille my0s toisen lisdinimen, "Molli-Jori”. Syy téhén oli se,
ettd levy-yhtiossd alettiin vaatia menestyksen huumaamana lisdd mollia. Tdmi harmitti
Malmsténia siind méérin, ettd hin teki duurivalssin Saarijdrven Liisa (levytys 19.8.1930;
Strommer 2002, 626). Sen menestys ei tullut helposti, ja levyd alettiin ostaa, vasta kun
Malmstén oli laulanut sitd jonkin aikaa eri esiintymispaikoissa. (Warsell 2002b, 165.) Se on

esimerkiksi vuoden 1931 lauluillan ohjelmassa (liite 3). Koska Saarijdrven Liisan parasta
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myyntid saatiin Malmsténin mukaan odottaa vuoden verran (Gronow, 1965), niin

ohjelmiston kaksijakoisuus on vield kevadlla 1931 ymmaérrettavaa.

5.4. ”Sille akalle mina en anna mitidn arvoa. Enkad myoskiain lainaa

nuottejani.” — Malmstén Aino Acktén ohjauksessa

Helsingin Musiikkiopiston oopperaluokalla oli ollut puutetta oppilaista, kunnes Aino Ackté
palasi kotimaahan luomaan suomalaista oopperataidetta ja ryhtyi hakemaan oppilaita
oopperaluokalle. Malmstén huomasi ilmoituksen ja meni kiinnostuneena koelauluun
kysyttyddn kuitenkin ensin luvan Viino Lehtiseltd (Rahikainen 1964, 49—50). Malmsténin
piti kertoa Lehtiselle, mitd sai laulettavakseen, ettei tullut ottaneeksi ylivoimaisia tehtivia.
Malmsténin  kiinnostuminen  oopperaluokasta  johtui  varmasti  paljolti  hédnen
ennakkoluulottomuudestaan, ja on vaikea arvioida, mikd oli Malmsténin suhde
oopperamusiikkiin. Samaan aikaan hin haki my0s sotilaskapellimestarin virkaa (ks. 5.1.).
Tunsiko hidn Aino Acktén kunnianhimoisuuden ja mitd ehki tulisi odottaa? Vdind Lehtinen
ndyttdd ainakin tienneen sen, koska on halunnut tietdd, mitd lauluja Malmstén on saanut
laulaakseen.

Ackté jérjesti koelaulut ylldttden, eikd Malmstén ehtinyt valmistautua. Koelaulussa
Malmstén ei vield tdysin vakuuttanut Acktéa (Rahikainen 1964, 49-50), ja syynd oli
varmasti pelkdstddan lyhyt valmistautuminen. Myohemmin Malmstén vaikuttaa pddsseen
ndyttdmdin taitonsa, koska Warsell (2002, 144) mainitsee Acktén antaneen Malmsténille
ensimmadiseen todistukseen arvosanaksi 10+. Ackté kirjoitti miehelleen 29.8.1929
seuraavasti: ” — — Minusta tuntuu pahalta, kun ooppera ei ole kiinnittinyt Malmsténia vaan
surkean Wagerin. Kun on kyse kotimaisesta on tuhatlappusilla huolestuttavan tarked rooli.
Kunpa kerrankin saisi lausua julki mielipiteensé. Ja voisipa saada aikaan jonkin vastavedon.
— — 7 Ilmeisesti hén sai idean tuleviin Savonlinnan Oopperajuhliin (Savolainen & Vainio
2002, 457-458).

Malmstén pédsi oopperaluokalla ollessaan useisiin oopperarooleihin. 3.2.1930
esitettiin Kansallisteatterissa Georg Friedrich Héndelin ooppera Julius Caesar (Rahikainen
1964, 51). Malmstén esiintyi nimiosassa ja muissa rooleissa olivat muun muassa Ture Ara ja

Erkki Eirto (Rahikainen 1964, 85). Oopperalavalla oli siis yhtd aikaa kolme iskelmia
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levyttinyttd laulajaa. Malmstén on kertonut monista rasittavista harjoituksista, joissa Ackté
muutti tekstin sua lemmin muotoon sua lammin ja halusi erdén aarian tempon nopeammaksi
kuin kapellimestari (Rahikainen, 1964, 51-52). Outi Pakkanen (1988, 296) kirjoittaa
solistien piténeen tehtdvidd heille liian vaativana, mutta Ackté kdski vain yrittdd lujemmin.
Mitd Malmstén tunnollisena henkilond tédstd kaikesta ajatteli? Tekstid hin ei olisi
varmaankaan mennyt muuttamaan, ja vaikka hédn olikin méérdtietoinen, niin Acktén
médritietoisuus ei ollut ehkd mielekésti. Acktén kerrotaan jopa lydneen oppilastaan (Warsell
2002b, 143).

Ackté halusi oopperaluokkansa kyvyt kesélld Savonlinnaan. Edellisistd juhlista oli
ehtinyt kulua jo 14 vuotta: maassa oli kdyty vapaussota, taloudellisissa oloissa ei ollut
kehumista, ja mieliala juhlille oli epdedullinen. Kaupunki ja Opetusministerid eivit
myoOnténeet avustusta (Savolainen 1980, 56). Lieneekd kielteisiin pddtoksiin vaikuttanut
yleinen uskomus Acktén “yksityisestd afddristd”, eli ettd hdn ansaitsi juhlilla niin hyvin, ettei
tarvinnut avustuksia (Savolainen 1980, 61). Ackté otti riskin jdrjestdessddn vuoden 1930
kuluja omista esiintymistuloistaan (Pakkanen 1988, 296). Omia rahojaan Ackté kulutti
nykyrahassa mitattuna 40 000 euroa (Savolainen & Vainio 2002, 465). Muutenkaan Acktélla
ei ollut varmasti kovin helppoa, silld hinen miehensd, maaherra Bruno Jalander oli
lapuanliikkeen vihanpidon kohteena. Hénen eroansa vaadittiin, ja hidn sai jopa
tappouhkauksia (Pakkanen 1988, 294).

Kesidlld 1930 Savonlinnan Oopperajuhlilla esitettiin Leevi Madetojan ooppera
Pohjalaisia ja Acktén Ilmari Hannikaiselta tilaama laulundytelmi 7Talkootanssit (Savolainen
1980, 56). Ilmari Hannikaisen ja Aino Acktén vélisestd kirjeenvaihdosta (Savolainen &
Vainio 2002, 460—462) kiy ilmi, ettd idea sai alkunsa tammikuussa, mutta tyotd vaikeutti
tekstin syntyminen patkittdin. Hannikainen kirjoittaa: ” — — luulen ettd huhtik. lopulla kaikki
on valmista. — — Ensimmaéinen ehto on kuitenkin, ettd saan koko libreton luettavakseni niin
pian kuin suinkin.” Mielenkiintoinen ristiriita on siind, ettd Malmstén on kertonut Pentti
Savolaiselle (1980, 60) harjoitelleensa rooleja koko talven, kun taas omissa muistelmissaan
(Rahikainen 1964, 63) hidn kertoo harjoitusaikaa olleen vain kaksi kuukautta. Edelliseen
kirjeenvaihtoon ja hdnen omiin muistelmiinsa tukeutuen harjoitusaikaa oli ilmeisen vahén.

Hin (Rahikainen 63—64) kertoo, ettd vei partituurin Acktélle takaisin, ja sanoi hinta
tarvittavan levymyymildssi. Tdmid syy oli sovittu yhdessd johtajan kanssa: “Ali nyt

tuollaisia sure, sano vaan sille tidille vakavalla naamalla, ettet firman tydesteiden vuoksi voi
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missdén tapauksessa saada lomaa oopperajuhlien aikaan. Johtaja ei vield tuossa vaiheessa
tiennyt, millainen energiapakkaus tdmai téti oli.” Kun Ackté kdvi johtajan luona, hénelld ei
ollut mitdén mahdollisuuksia vastaviitteisiin. (Savolainen 1995, 61.) Tdssé vaiheessa kiy jo
ilmi se, ettd Malmstén oli ilmeisesti kylldstynyt tdysin oopperaan. Outi Pakkanen (1988,
297) osuu ainakin melko ldhelle totuutta kirjoittaessaan: "Malmstén tuli Savonlinnaan hyvin
vastahakoisesti, silld hén piti roolia liian vaativana. Sitd paitsi hén oli jo alkanut epdilld,
oliko hénen tulevaisuutensa sittenkd4n oopperassa.”

Pohjalaisia-oopperan yhdesséd esityksessd Malmstén joutui esiintyméin Hollannin
prinssi Hendrikille Acktén esittdesséd Liisaa. Ackté kirjoitti lauantaina 5.7.1930 miehelleen:
— — Kertailin tdndén osiani orkesterin kanssa ja se meni hyvin. Prinssi saapuu tiistaina. — —”
Ackté ei ollut laulanut pitkdén aikaan, mutta hidn ei voinut kieltdytyd prinssin pyynnosta.
Edes muutaman pdivédn harjoitusaika ei ndytd auttaneen, ja esityksessd ddni petti usein, ja
tapahtui muistikatkoja. Malmstén osasi oopperan sen verran hyvin, ettd pystyi auttamaan
Acktéa niin, ettd esitys saatiin kunnialla loppuun. Hyvin sujui my6s kohtaus, jossa Malmstén
joutui nostamaan Acktén ilmaan. (Savolainen & Vainio 2002, 464.) Aino Ackté pelasti omat
kasvonsa Malmsténin avulla, mutta Malmstén ehkd mielestadn jossain mielessd menetti ne.
Malmsténin suoritus sai hyvét arvostelut (Rahikainen 1964, 65), mutta Acktéa kehuttiin vield

2

enemmain seuraavan pdivan Savo-lehdessd: ” — — Loisteliaana ja soinnukkaana helisi rva
Acktén jalo déni, tiyteldisend forte-kohdissa ja taipuisana pianissimoissa. Taiteilijatar hallitsi
keinovaransa tdydellisesti ja niin eldvoitti ja véritti Liisan luonnekuvan katsojalle
unohtumattomaksi nédyttdimoéhahmoksi.” (Pakkanen 1988, 298). Acktén tyttiren Glory
Leppédsen mukaan koko esitys oli hirvedd katsottavaa (Savolainen & Vainio 2002, 464).
Acktén vaatimukset olivat taas olleet liian korkeat, ja hinen omaa epdonnistumistaan ei oltu
noteerattu julkisesti millddn tavalla.

Pentti Savolainen (1980, 59) kirjoittaa: ”Aino Acktén jdrjestimien juhlien sarjassa
viimeiset juhlat olivat kokonaisuudessaan ehki onnistuneimmat: sekd oopperat ettd konsertit
saivat arvostelijoilta osakseen yksimielistd tunnustusta, ja sdét olivat olleet jdlleen mita
parhaimmat. Se, ettd juhlat tilld erdd péattyivat tdhdn, ei ainakaan johtunut siitd, ettd ne
olisivat lopahtaneet omaan kelvottomuuteensa.” Malmsténin omat kommentit
oopperajuhlista ovat hinen luonteelleen tyypillisid. Pentti Savolaiselle (1980, 57) hin kertoi

kohtausten menneen “’suhteellisen mukavasti”, kun taas omissa muistelmissaan (Rahikainen

1964, 64) hidn sanoo muistojen Savonlinnan pdivistd olevan unohtumattomia. Hén olisi
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katunut koko loppuikénsd, jos olisi jddnyt pois. Tédssd yhteydessd hin ei kehu muuta kuin
hyvid ilmoja, kylpyléd, orkesteria ja sitd, ettd oli samalla kesdloma.

Naistd kommenteista voi lopullisesti tehdé johtopdétdksen, ettd oopperajuhlat veivit
kiinnostuksen oopperaan. Puitteet olivat olleet hyvit, mutta muut tapahtumat eivit olleet
muistelemisen arvoisia. Ehkd tdstd syystd hdn myos kieltdytyi Suomalaisen Oopperan
tarjouksesta. Luvun otsikkona oleva lainaus on Robert Kajanuksen lausuma (Pakkanen 1988,
258). Se kuvaa hyvin Malmsténinkin ajatuksia, mutta hdnen luonteelleen tdllaiset
lausahdukset eivit sopineet. Malmstén tajusi maailmassa riittdvén oopperan ja niin sanotun
arvostetun musiikin laulajia. Kansa, joka piti kevyestd musiikista, tarvitsi yhden Malmsténin.

Acktén ja Malmsténin vilisistd suhteista ei ole jddnyt tietoa juuri ollenkaan. Ackté
(1935, 192) kertoo vain juhlilla vierailleesta prinssi Hendrikistd ja aikoo kertoa juhlista
myOhemmin lisdd. Malmsténkaan ei kerro juuri sen enempédd. Millaiset Acktén ja
Malmsténin viélit olivat tdmin jidlkeen? Ainoan maininnan, jonka 18ysin tistd, on seuraava:
”Aino ei koskaan antanut Malmsténille anteeksi, kun tdmi pian oopperajuhlien jéilkeen teki
valintansa ja omistautui kevyelle musiikille.” (Pakkanen, 1988, 297). Saman mainitsee myds
Warsell (2002, 613). Tétéd ei liene syytd kidydd epdilemédn, koska Ackté piti Malmsténia
taitavana laulajana ja olisi kéyttdnyt héntd varmasti solistitehtdvissdé my6hemminkin.

Oopperajuhlien epdonnistuminen ei voinut myoskédin olla harmittamatta.

5.5. Lauluja lapsille

Erddnd pdivand Malmsténin ollessa Parlophonin levymyymaildssd hdnen luokseen tuli
naishenkild tiedustelemaan, oliko myynnissd lastenlevyjd. Lastenlevyjd ei 16ytynyt
myymaldstd, mutta Malmstén lupasi niitd olevan saatavilla jouluna. Hén toteutti pyynnon
tekemadlld lastenlevyn itse vield samana vuonna. Malmsténin oli helppo toimia, koska aihe
oli valmiina: hén oli kertonut Ole-pojalleen satuja sdestden itseddn pianolla. (Rahikainen
1964, 117-118.) Hén tunsi R.R. Ryyniésen, joka kirjoitti Malmsténin aiheen pohjalta tekstit
vaivattomasti. Kyseessd oli ensimmdinen orkesterin sdestykselld tehty suomalainen
lastenlaululevy (Krokfors 1977, 30). Lastenlaulut olivat suoraa seurausta iskelmélaulajaksi
siirtymisestd, ja oopperalaulajana Malmstén ei olisi voinut niitd esittdd, mutta olisi voinut

sdveltdd niitd ainakin omien lastensa iloksi.
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Pyyntd lastenlevystd esitettiin todenndkdisesti melko pian Savonlinnan Oopperajuhlien
jélkeen, silla Malmstén lauloi lastenlaulut Sairas karhunpoika ja Tinapoikain marssi levylle
elokuussa Saksassa (Strommer 2002, 626—627). Malmstén levytti samalla duurivalssin
Saarijdrven Liisa pyrkiessddn eroon lisdnimestd “Molli-Jori”. Ehk& oopperajuhlista
sisuuntuneena hén teki edelld mainitut laulut ja halusi ndyttdd osaamistaan. Hén sai tdstd
lohdutusta oopperajuhlilta saatuun pettymykseen, ja samalla levylaulajaksi siirtyminen sai

yhd enemmain vahvistusta. Lastenlaulujen tirkeys Malmsténille kdy ilmi hdanen sanoessaan:
”Yksiloind olemme kaikki aivan erilaisia ja henkisestd kehityksestimme riippuen nautimme
erilaisesta musiikista. Kun toiset ovat kehityksessddn pddsseet niin pitkélle, ettd he tajuavat
taidemusiikin korkeimmatkin muodot, niin toiset ovat vasta alkutaipaleella, aakkosissa.”

(Rahikainen 1964, 175).
Matti Kurjensaari (1964, 30) nimeédé lapset, joita ei voi pettdd epdaitoudella, jopa hinen
salaisuudekseen. Hén ei saanut lastenlauluista valttdmattd aikanaan arvostusta, mutta hén oli

tyytyvdinen, silld lastenlaulut jaivét elaméaan.

5.6. Vuosi 1931

Vuonna 1931 Malmstén oli jo tdysin vapaa taiteilija. Vield niinkin my6hddn, kuin
toukokuussa 1931, Malmstén lauloi lauluillassaan oopperaa (liite 3). Vaikka uran suunta oli
jo selvilld, niin ehkd hén halusi pitdé tdllaisia kansan musiikkisivistystéd lisddvid konsertteja,
joita Yleisradiossakin oli 1920-luvun lopulla kokeiltu (Lyytinen 1996, 58). Hén on itse
todennut (TV1 Viihdetoimitus, 1980), ettd aarian voi laulaa niin, ettei kuulijan tarvitse olla
musiikin maisteri.

Malmstén kivi maaliskuun alussa laulamassa viimeiset levylaulunsa Parlophonille
Berliinissd. Warsellin (2002b, 207) mukaan Malmstén huomasi, ettd suosion on siirryttava
maalta pdin kaupunkeihin. Malmsténin levytysohjelmaan kuului ensimmaisté kertaa polkka,
Kaisa-muorin polkka, jonka hidn lauloi salanimelld Kille Kiljunen (Warsell 2002b, 200).
Malmstén halusi aina laulaa mieluiten omalla nimelld (Rahikainen, 1964, 60), mutta nyt
tahdn tehtiin poikkeus. Kaarlo Kydon kanssa levytettiin kaksi juomalaulusikermééd nimilla
Lekkerikekkerit 1 ja 2, esittdjind Kille ja Kalle Kiljunen (Warsell 2002b, 207). Missédén ei
kerrota tarkasti, miksi Malmstén kaytti ensimmaéistd kertaa salanimed. Myohemmin hin

kaytti salanimed levy-yhtion painostuksesta (Rahikainen 1964, 60). Kiljunen on sukunimeni
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hyvé oivallus alkoholiaiheiseen lauluun. Yksi syy salanimen kidytt6on voi 10ytyd jenkan

Aviomiehen eldmdntaru tekstistd, joka on suhteellisen poikkeuksellinen.
Aviomiehen on eldméntaru, kylma kolkko ja kuiva ja karu
Ulkona veikkojen iloinen seura, kotona kiljuva jalopeura
Ulkona immet, jatsit ja tangot, kotona on harjat ja hiilihangot

Kuuletko, kutsuu jo kuohuva viini, mutta oot kahleissa kiinni. (Warsell 2002b, 208)

Hannikaisen Talkootansseista Malmstén levytti laulut Pentin serenadi ja Oli juhla ja
Jjuhannusilta (Warsell 2002b, 207). Musiikillisesti Savonlinnan Oopperajuhlilta oli jdinyt
sentddn jotain hyvid mieleen. Tdmin jdlkeen Malmstén ei tdllaista musiikkia endé levyttinyt

(Strommer 2002, 629).

6 MUUTA HUOMIOITAVAA

6.1. Levytystoiminnasta yleisesti

1900-luvun alussa levytettiin vain ooppera-aarioita ja torvisoittoa, ja vuosina 1915-1925
suomalaisia ddnilevyjd ei ilmestynyt ollenkaan, lukuun ottamatta amerikansuomalaiset
levytykset. Ennen vuotta 1929 suomalainen @dnilevymusiikki koostui 1dhinnd ooppera-
aarioista, torvisoitosta, kansanlauluista ja kupleteista, ja gramofonit ja dénilevyt olivat olleet
tahdn mennessd liian kalliita tavallisen kansan ostettaviksi. Tuontitullit kuitenkin laskivat, ja
levyjd myytiin vuonna 1929 ldhes 1 000 000 kappaletta. Oopperaa ei kuitenkaan haluttu
kuunnella endd levyiltd, ja laulajien tehtdvéksi tuli esittdd romansseja ja kansanlauluja. Osa
heistd kaytti levyttdessddn iskelmid salanimid, kuten esimerkiksi Ture Ara nimed Topi
Aaltonen ja ensimmdinen naissolisti Aulikki Rautavaara Terttu Raijaa. (Laitinen 1987, 20—
21.) “Harvat heistd jdivdt pysyvésti alalle, silld useimpien laulajien levyjen myynti oli
heikkoa ja tulevaisuus alalla epdvarma.” (Warsell 2002a). Ensimm4isid suuria menestyksia
olivat Ture Aran nimelld Topi Aaltonen laulamat Emma-valssi, jota myytiin ldhes 30 000
kappaletta sekd Villiruusu ja Asfalttikukka (Laitinen 1987, 20-21). Saveltdjatkin piiloutuivat
salanimien taakse: vakavan musiikin sdveltdjd Ernest Pingoud kéytti salanimed Lauri Ilari

Asfalttikukan séveltdjand (Kukkonen 1980, 29).
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Tuolloin kdytdssd ollut levytystekniikka ei suosinut ooppera-aarioita. Sopraanojen dini
sarkyi (Warsell 2002a), ja usein saattoi kuulla mielipiteen “’pois ne akat sieltd kirkumasta”
(Rahikainen 1964, 72). Malmstén (Rahikainen 1964, 70-71) tajusi, ettd oopperan ja
levytyksien yhdistdminen tulisi olemaan mahdotonta seki taiteellisesti ettid teknisesti. Hin
oli itse mukana soittamassa Laivaston Soittokunnan levytyksissé, jotka myds epdonnistuivat
teknisesti (Rahikainen 1964, 73). Klassisen musiikin koulutus auttoi hénti kuitenkin omalla
tavallaan levytyksissd: déni kesti hyvédn laulutekniikan ansiosta, ja nuotinlukutaito auttoi
saamaan levytykset talteen kertaottoina.

Sindnsé ei ollut merkittdvai, ettd oopperalaulajana kannuksensa hankkinut henkild
lauloi ddnilevyji. Jos katsotaan, ketkd muut lauloivat Parlophonille, niin huomataan, ettd
joukossa oli hyvin paljon oopperalaulajia, kuten Arnold Tilgman, Pia Ravenna ja Sulo
Réikkonen. Heiddn levytyksensd (Kukkonen 1998, 220-224) erosivat huomattavasti
Malmsténin levytyksistd. Kun Malmstén lauloi levylle vuonna 1929 17 tanssikappaletta ja
11 ei-tanssikappaletta, Arnold Tilgmanilla samat luvut olivat 5 ja 17. Pia Ravenna levytti 12
ei-tanssikappaletta ja Sulo Réikkonen 10. “30-luvun puolella Suomalaista Oopperaa,
kotimaisen dénilevyn miltei ehtymitontd ja korkeatasoisinta ‘levylaulajavarastoa’ ei enid,
aloittelevaa Erkki Eirtoa lukuun ottamatta juuri kéytetty myoskdén tanssilaulujen levyttdjédna

——.” (Kukkonen 1999, 44.)

6.2. Taide- ja iskelmamusiikin arvostelu

10.12.1930 Malmstén piti Helsingin Yliopiston juhlasalissa ensikonserttinsa (ohjelma
liitteessd 1). Miksi hin halusi vield esittdd klassista musiikkia, vaikka uran suunta oli jo
selvd. Warsell (2002b, 198) on sitd mieltd, ettd Malmstén ei halunnut heittdd hukkaan Vaino
Lehtiseltd saamaansa oppia ja piti siksi ensikonsertin. Tietden sen, ettd Malmstén oli
toimissaan tunnollinen tdmdn voikin uskoa. ’Yleison joukossa oli useita, jotka olisivat
lahteneet kuuntelemaan konserttimusiikkia muutoin kuin levylaulaja Malmsténin
esittimind.” (Krokfors 1977.) Oli hieman poikkeuksellista, ettd laulaja laulaa ensin levylle,
ja pitdd sen jilkeen ensikonserttinsa (Teinild-Huittinen 1991). Malmstén (Rahikainen 1964,
66) kertookin peldnneensa tétd etukdteen ja kuulleensa mydhemmin, kuinka Heikki Klemetti
oli antanut ohjeen Helsingin Sanomien arvostelija Evert Katilalle: ”Ala sitten arvostelusi

299

ndin: ’Levylaulaja Georg Malmstén antoi eilen konsertin.”” Katila arvosteli kuitenkin
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konsertin sen omilla ansioilla, samoin Yrjo Suomalainen (liite 2). Molemmat mainitsevat
kuitenkin Malmsténin levylaulun, mutta merkillepantavaa on se, ettd niin suuri kuin taide- ja
iskelmadmusiikin vélinen kuilu tuolloin olikin, sitd ei ainakaan ndissd taidemusiikin
arvosteluissa tuotu esiin. Nayttdd siltd, ettd taidemusiikki haluttiin pitdd “puhtaana”, ja
kevyttd musiikkia ei taidemusiikin arvosteluissa kisitelty. Arvostelijan mahdollisia

tuntemuksia Matti Kurjensaari on kuvannut seuraavasti:
”Hén (arvostelija) istuutui juhlallisesti etupenkkiin ja rupesi arvostelemaan. Hienoinen hymy karehti
suupielissd. Mitd tdméd oikeastaan oli? Hén tunsi rekilaulut, kupletit, kansanlaulun, taidelaulun.
Mutta mitd tdmd oli? Mihin sijoittaa Georg Malmstén? Arvostelija tunsi vdhdistd ahdistusta, lievad
neuroosia. Seurauksena oli nimitys, joka on hdnen hdmminkinsd muistomerkki — ”Sorkén Sibelius”.
Tasté johtui, ettd Georg Malmstén lensi kauan toinen siipi jdéssd ja toinen siipi tulessa. Akateemisen

arvostelun kannalta hén oli Mikki hiiri merihddéassa.” (Kurjensaari 1964, 28)
Malmsténin levylaulujen tullessa kyseeseen téllaisiakin arvosteluja esiintyi: ”Yksi hyva
puoli tdssd on. Sitd ei tarvitse kauan kuunnella. Tyylilld, milld tdmé uikuttaja laulunsa
esittdd, menee déni nopeasti.” (Bagh & Hakasalo 1986, 87). Arvostelijan nimed ei mainita
eikd sitd, kohdistuiko tdmi arvostelu joihinkin tiettyihin kappaleisiin. Kukkosen (1980, 42)
mukaan arvostelu liittyi Sdrkyneeseen onneen ja muihin samaan aikaan levytettyihin
kappaleisiin. Mitd enemmin kansansuosio kasvoi, sitd enemmaén tuli kriittistd arvostelua.
(Bagh & Hakasalo 1986, 87). Arvostelu saattoi liittyd my0s kielitaisteluun, koska Malmstén
“hankki rahansa ja maineensa suomenkielisiltd suomenkielisin keinoin” (Jalkanen 2003,
303). Malmsténilla oli kuitenkin arvosteluihin vastine: hén levytti muutamia laulujaan
ruotsiksi, vaikka myyntimenestysté ei ollut odotettavissa (Bagh & Hakasalo 1986, 87). Tdma
oli oikeastaan mahdollista vain hinen asemansa perusteella, koska hin pystyi myos luomaan
menestyssidvelmid, joilla saatiin korvattua tappiolliset sdvelmét. Malmstén kertoo, ettéd
konsertti- ja iskelmdmusiikkia arvostelivat samat miehet, joka oli mahdoton yhtilo.
Kumpaakin on hyvidi ja huonoa, joita voi arvostella asiallisesti (Rahikainen 1964, 95-96).
Malmsténin mielestd iskelmédmusiikin pdatehtdvina oli viithdyttdminen, ja hin yritti yhdistaa

silld kansan- ja taidemusiikkia (Rahikainen 1964, 175).
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7 LOPUKSI

Georg Malmsténin saavutukset suomalaisen populaarimusiikin alueella tiedetdin ja
tunnustetaan nykyéddn poikkeuksetta. Hénen suosionsa suomalaisen populaarimusiikin
alueella ndkyy jo siind, ettd hénestd on kirjoitettu hyvin vdhdn taidemusiikkiin liittyvissa
julkaisuissa. Tdmédnkin tutkimuksen léhteistd suurin osa on populaarimusiikkiin liittyvié
teoksia. Se mikd hdnestd on muussa yhteydessé kirjoitettu, 16ytyy hidnen muistelmistaan tai
Aino Acktéta kasittelevistd kirjallisuudesta. Laivaston Soittokuntaa ja opiskeluvuosia
Helsingin Konservatoriossa koskevaa kirjallisuutta en onnistunut 16ytdmédén, ja
todenndkoisesti sellaisia ei ole edes olemassa

Téssd tutkimuksessa olen pyrkinyt valottamaan Malmsténin vihemmaén tunnettua
puolta, silld hdn teki aikanaan suuren muutoksen eldmaissédn. Perusteellisen koulutuksen
taidemusiikin puolella saanut mies muuttui koko kansan rakastamaksi iskelmilaulajaksi.
Muutos ei tapahtunut hetkessd, vaan klassinen musiikki ja iskelmdmusiikki kulkivat
rinnakkain sekd konserteissa ettd levytysohjelmistossa muutamien vuosien ajan. (Strommer,
2002).

Arthur Fuhrmann (2002) on tiivistdnyt hdnen eldiménsd mielestdni osuvasti: "Hénen
elimdnsd koostui vakavista pyrkimyksistd, johdatuksesta ja sattumista.” Hénen vakava
pyrkimyksensd  oli  pdédstd  sotilaskapellimestariksi, mutta  sattumalta  nousi
”gramofonikuume”, ja Malmstén ryhtyi laulamaan iskelmid. Endi ei ollut mahdollista toimia
sotilaskapellimestarina. Opiskelu Helsingin Musiikkiopistossa johdatti hdnet Aino Acktén
oopperaluokalle, jonka kevitnédytteiden seurauksena hén paisi levyttimédn. Levytystoiminta
oli tuottoisampaa kuin oopperalaulu, ja innostusta sithen vihensivdt huonot muistot
Savonlinnan Oopperajuhlilta. Malmstén teki kuitenkin ratkaisunsa paljolti taloudellisten
syiden sanelemana. Kaikkeen, mihin hédn ryhtyi, hin pyrki tekemdidn sen kunnolla itsedén
saastamatta.

Suureen uran muutokseen tarvittiin mies, jolta 16ytyi tarpeeksi lahjakkuutta, jotta hdn
pystyi téllaisen ratkaisun tekeméédn. Hén katsoi, ettd hdn oli saanut oman eldméntehtdvéinsa
tdssd maailmassa: hénelld oli laulunlahja, jota hinen piti kayttdd kaikkien iloksi ja lohduksi.
Hinen sanotaan olleen antroposofi, joka filosofoi suuria kysymyksid ihmiseldmén

tarkoituksesta ldhtien (Alanen, 2002). Hén osasi sdveltdd havaintojensa perusteella kansan
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rakastamia iskelmid ja teki ennakkoluulottomasti lauluja myds lapsille. Perusteellinen
koulutus oli hénelle avuksi, kun lauluja levytettiin nopeassa tahdissa. Koulutuksen ja
erityisesti nuotinlukutaidon merkitystd hén itsekin alleviivasi (Rahikainen 1964, 111-112).

Héan on todennut seuraavasti:

“Loppujen lopuksi maineeseen ei ole mitddn oikotietd. Suurten kansainvilisten laulajatdhtien
alkutaival on tdynni sitkeétd opiskelua ja lujaa tyotd. Iskelmén historia on pdivdperhosten historiaa.

Kun jokin tuuli, laulumuoti on mennyt ohitse, laulajaa ei mydskddn endd ole. Kestdvidin

1%

kuuluisuuteen tarvitaan hyvin paljon omaa sanottavaa ja taitoa sanoa se. Siind sitd onkin urakkaa

(Malmstén 1964, 113).
Ei pidd myoskddn unohtaa R.R. Ryynédsen merkitystd, silld jos Malmstén ei olisi tavannut
héntd niinkin oikeaan aikaan uransa kannalta kuin tapasi, kaikki olisi aivan toisin. Térked oli
my0s se paikka, missd he tapasivat. Voinee sanoa, ettd Yleisradio toi Malmsténin
suuremman yleison tietoisuuteen.

Taidepiirit olivat hénelle kateellisia, koska hdn menestyi kevyen musiikin alueella
taidemusiikin kustannuksella, koska oli saanut hyvin koulutuksen, jota kéytti sitten
hyodykseen. (Warsell 2002, 613). Tadméa oli toisaalta totta, mutta Malmstén ei varmaan
itsekddn ajatellut, ettd hédn olisi jotenkin pettdnyt taidepiirit. Hén teki vain sen, mikéd oli
hénen, mutta my6s Suomen kansan, kannalta parasta. Hénestd oli tdrkedmpdd toimia niissa
piireissd, joissa tietimys oopperasta oli vihdinen, ja koko késitteelld oli hieman huono maine
(Rahikainen 1964, 70).

Miten hénelle olisi kdynyt, jos hédn olisi jatkanut oopperamusiikin parissa. Itse hdn on
todennut seuraavasti: Nuoren laulajan oli vaikea saada osia oopperassa. Ainialani barytonin
kaikki suuremmat tehtdvit annettiin varttuneemmille laulajille. Olisin saanut vuosikausia
odottaa rooleja ja silld vélin pistdytyd ndyttdmolld kerran illassa, laulaen kamaripalvelijan
ainoata repliikkid: POytd on katettu olkaa hyvd.” Juuri ndin kdvi hdnen mukaansa
opiskelukaveri Erkki Eirrolle. (Rahikainen 1964, 69-70.) Malmsténin viitettd tukee hieman
my0s se, ettd toinen oopperaluokalla ollut laulaja, Ture Ara, oli vuodet 1930-1953
Helsingin Ruotsalaisessa teatterissa ja vasta sen jilkeen Suomen Kansallisoopperassa
(Kukkonen 1999, 112).

Aikalaisarvostelujen perusteella Malmsténin oopperasuoritukset olivat 1dhes omaa
luokkaansa. Héantéhédn jopa pyydettiin kaksi kertaa oopperaan, joten hdneen kylld ilmeisesti
luotettiin. Luottamus ei ollut kuitenkaan ehka riittava, silli molemmilla kerroilla neuvottelut
kariutuivat taloudellisiin seikkoihin. Kaikesta pditellen hén oli tyytyviinen ratkaisuunsa,

silld vield vuonna 1980 hén oli valmis aloittamaan uudestaan (TV1 Viihdetoimitus, 1980).
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Edelld olen luonut yhden nékdkulman Georg Malmsténin uraan, ja seuraava voisi olla
vaikkapa oopperavaikutteet Malmsténin sdvellyksissd. Samoin voisi tutkia hieman enemmén
hinen aikaansa Laivaston Soittokunnassa. Warsell (2002b, 64) mainitsee Sota-arkistosta
16ytyvin Laivaston soittokunnan soittorahakassakirjan. Hén on esitellyt sen sisdltdd laajasti,
mutta vield tarkempi analysointi voisi olla jatkossa paikallaan. Varsinkin hdnen viimeinen
vuotensa Laivastossa kaipaisi todella lisdselvitystd. My0Os hdnen sdvellysten, sanoitusten ja
levytysten tutkiminen tarjoaa monia mahdollisuuksia.

Uskon tutkimukseni tuovan monille lisdd uutta tietoa Georg Malmsténista ja hdanen
urastaan ja tulosten lisddvan kiinnostusta suomalaista populaarimusiikkia ja sen tutkimista
kohtaan. Ehk#d tutkimukseni innoittaa jotakin henkil6d tai useampiakin jatkamaan
Malmsténin eldméntyon tutkimista uudesta ndkokulmasta. Toivottavasti tutkimukseni auttaa
16ytdmiin aineistoa mahdollisiin uusiin tutkimuksiin. Toivon tutkimukseni tarjoavan myds
oman ndkokulmansa iskelmdmusiikin alkuaikoihin ja musiikkia synnyttdneeseen henkildon,
silld suomalaista iskelmédmusiikkia oli luomassa mies, joka oli opiskellut tdysin toisenlaista

musiikkia.
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LIITE 1: Georg Malmsténin ensikonsertin ohjelma

1930—1931 “

Georg Malmstén

KONSERTTI

Yliopistossa
Heskiviikkona 10 p. jouluk. klo 20,

Sdestdd: LEO FUNTEK

OHJELMA:
1. CW. Gluck:.. O del mio dolce ardor,
Giordani:. ... Ho, kara vi. (Garo mio ben)

(lauletaan esperanton kielells)
2. G. F. Héndel: Aariaoopp., JuliusCaesar
G. Carissimi: . Vittoria, mio core.
3. F. Schubert:. . Hufenthall.
C Loewe:. ... Graf Eberstein. "

A. Borodin:. . Aaria oopp. ,Prinssi lgor”.

- Viliaika -

Janka.
Laululle.
Tunturille.
Dryaden /
w o N
y 1/

5. G. Donizetti:. Aaria oopp.,.Don Pasquale”,
R. Schumann: Wanderlied.

4. Yrjo Kilpinen:

Konserttiflyygeli STEINWAY & SONS.
Oy. Fazerin Musiikkikauppa. '
KONSERTTI-TOIMISTO FAZER.

60

|
{L

(Rahikainen 1964, 58)
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LIITE 2: Arvosteluita ensikonsertista

UUST SUCMI 11, XII 1930.

Se tyosarka, jolla laulaja parhaiten tihén saakka on
esiintynyt ja jolla han on erittiin kysytty voima, on koko-
naan toinen kuin konserttisali. IIra Malmstén on Tuitenkin
varteenotettava kyky myds vakavassa taiteellisessa mie-
lessii. Tosin tilld asteella kuin laulaja nvt on, olisi asialle
ollut eduksi jos ohjelma olisi ollut vithin toisin valittu:
Se mittava alkuohjelma, joka eilen esitettiin ei oikein vield
sovellu niithin ffinellisiin edellytyksiin, kuin laulajan ny-
kyiset, hiinen siniingii kaunisvirinen barytoninsa kun ltiv-
hemlemlmttelseln parhaiten piiisee oikeuksiinsa vain
piano-mezzoforte vahvuudella, kun taas forte ei kaiu tar-
peellisella metallikkuudella. Tuntuu siltd, kuin esittiji
tictoisesti kitvtiiisi nykyisti Janmtykcetonta laulutapaan-
sa, joka ei alliuohjelman aarioille voi antaa tarpeellista
Aanellisti linjakkuuita. Silti huomasi jo ndittenkin nume-
101tten esityvksessii, miki meilld harvinainen esittija-

lahjakkuus Geom NMalmstén on, mika seikka mita
vakuuttavimmalla tavalla ilmeni kotlmfusessa talla kertaa
Kilpisen lauluja kisittiviissii ohjelmassa. Laula]an esi-
tyksessii ei ole kuolleita kohtia olemassakaan ja se esitys-
iline, jonka pitkin matkaa panee merkille, ei ole oppimalla
hankittavissa; se on luontaista, ilmeten varsin monipuoli-
sena. Suorastaan on vaikeata amtella niitd lauluja syven-
tyneemmiilli ilimeellé esitetyksil — Niin ollen olisi toivo-
nut hra Malmsténin, kuten alussa viittasimme, alkuohjel-
mansakin Valinneen lahempii (,51tystemp(ﬂamenttlaa,n.
Oletamme ilman muuta, etti ilykés laulaja vastaisuutta
silmélldapitiéien omistaa aikaansa vakaviin laulutaiteellisiin
jatko-opinnoihia, siinid mééarin velvoittavaa laatua kun
hinen mahdollisuutensa joka tapauksessa ovat. — Leo
¥Funtelk oli osaltaan auttamassa menestysti, joka run-
saan nuorekkaan yleison taholta tuli laulajan osaksi. —
Kukkia harvinaisen runsaastil!

Y. 8. (Yrjo Suomalainen)

(Rahikainen 1964, 67)
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HELSINGIN SANOMAT 11, XII 1930

Konsertinantaja, jolla laulelmien esittijéni jo on nimi
ja joka myoskin on oopperaniytannoissi koetellut voi-
miaan, suuritti eilen yliopistolla vakavan ohjelman vaa-
tivia aarioita, vanhempaa ja uudempaa musiikkia, seki
saksalaisia ja Kilpisen lauluja. Hra Malmstén on opiskellut
Viaind Lehtisen mestariobjauksen alaisena, saavuttaen ar-
vokkaita tuloksia: erinomaisen hengitystekniikan, keveiin,
notkean ##nenkiyton, melkoisen taituruuden legatossa,
kuviolaulussa ja parlando-esityksessi seki selviin sanojen
lausunnan. Luonnostaan hinelli on oivallinen rytmiaisti
ja muuten muusikerin otteet: hian todella laulaa nuotit
sellaisina kuin ne on kirjoitettu, eiki, vain kuvittele laula-
vansa. Ainen pehme# sointi esiintyi erityisesti edukseen
mezza voce-kiytossi, antaen hienon leiman ohjelman laulu-
numeroille. Niinp# koko Kilpis-osasto, hartaalla eliytymi-
selld tulkittuna, teki mainion vaikutuksen; Dryadi-laulut
(Osterling-sarjasta), joiden yksinkertainen musiikki siideh-
i kuin kirkas kolmitihtisilcermi, herédttivit yleistd ihas-
tusta. — Lahjakas laulaja, jota kapellimestari Funtek
taipuisasti s#esti, sal konserttiinsa melkein tiysilukuisen
kuulijakunnan, paljon suosiota ja paljon kukkia.

E. K. (Evert Katila)

(Rahikainen 1964, 68)
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LIITE 3: Lauluillan ohjelma toukokuulta 1931

0 P SO TP LTS TP AT L5 T T T P 5 VT T 1T T4 T 8 T e

Georg
MALMSTEN

Laulu — ilta

Oulun Seurahuoneen juhlasalissa
Sunnuntaina 3 pmnéi toukokuuta 1931kl 20 (8).

Ohjelma:

1. C. W. Gluck: O del mio dolca ardor

2. O. Merikanto: Soi vienosti murheeni soitto

3. I. Hannikainen: Pentin serenaadi (Laulu
ndytelmedéistd "Talkootanssit”)

4. Melartin: Heilani kotiin, Kansanlaulu

5. —,— Joki ——

6. —,— Tulatulla ——

7. G. F. Hindel: Aaria oopp. Julius Caesar

Viliaika

8. G. Malmstén: Sunnuntai—ilta

9. — Varserenad

10. E. Melartin: Muut’ dld vaadi multa (Ita-
lialainen kansanlaulu)

e e g e o e e e e e T

11. —_— Liisa kulta —_—
12. G. Malmstén: Hiljainen ddni

13. —— Saarijdrven Liisa
14. —_— Tui, tui Tuulikki

Konsertin jérjestéji:
R.E. Westerlund O/Y:n Musiikkikauppa
Oulussa.
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