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1 JOHDANTO

Pro gradu -tutkielmassa tarkoituksenani on selvittéd, mit4d on taideintegraatio
varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa. Sivuan samalla taideintegraation
mahdollisuuksia ja merkitysté varhaisian musiikkikasvatuksessa niin kaytanndssa
kuin teoreettisella tasolla. Tutkielma on laadullinen tapaustutkimus, johon liittyy

opetuskokeilu, siité saatu havaintoaineisto seké sadutushaastatteluja.

Olen opiskellut Jyvaskylan yliopistossa paddaineenani taidekasvatus vuodesta 2004
lahtien. Naiden opintojen ohessa olen opiskellut vuodesta 2006 I&htien Jyvaskylan
ammattikorkeakoulussa musiikkipedagogiksi suuntautuen varhaisian
musiikkikasvatukseen. Taide-, draama- ja musiikkikasvatuksen opiskelujen myota
olen pohtinut henkilokohtaisesti paljon eri taiteiden yhtymakohtia, eroavaisuuksia
ja integroimista. Tastd syystd halusin tehda pro gradu -tutkielmaan liittyen

opetuskokeilun varhaisian musiikkikasvatuksen taideintegraatiosta.

Varhaisidan musiikkikasvatuksella tarkoitetaan musiikin esiopetusta. Siind
kaytettdvat musiikilliset tyttavat ovat laulaminen, liikkuminen, soittaminen ja
kuuntelu. Viidentena tyt6tapana on muu luova ilmaisu, jolla tarkoitetaan
esimerkiksi satujen ja lorujen kayttamistd, taulun tai kuvan tarkastelua, omaa
kuvallista tekemistd sek& tanssial. Tama on taideintegraatiollinen tydtapa, jossa
taiteen eri osa-alueita voidaan yhdistdéd musiikkikasvatukseen. Rajaan
taideintegraation tarkoittamaan tassd kuvataidetta, sanataidetta, tanssia ja

musiikkiliikuntaa seké teatteria ja draamaa.

Olen tutkinut havaintoaineistoa, jonka keradsin lukuvuoden 2008-2009 aikana
taideintegraatioon painottuneesta musiikkileikkikouluryhmasta, Taidemuskarista.
Vastasin itse opetuksen suunnittelusta ja toteuttamisesta. Tavoitteena oli
integroida monipuolisesti taiteen eri osa-alueita (kuvataidetta, tanssia,
sanataidetta ja teatteria/draamaa) musiikkikasvatukseen. Kohderyhmana oli 4-5-

vuotiaat lapset. Taidemuskari toimi Jyvaskylan ammattikorkeakoulun

1 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen ja Makinen 1994, 87
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Muskaristudiossa Jyvaskylan musiikkiopiston tiloissa, ja tunteja lukuvuoden
aikana oli yhteensa 30. Taidemuskarista kertyva tutkimusaineisto ké&sittaa
kausisuunnitelmat, tuntisuunnitelmat, tunnit videotallenteina seka
tutkimuspaivékirjan. Liséksi haastattelin viitta taidemuskarilaisia saduttamalla, ja
esittelen naitéd haastatteluja tutkielmassa tarkastellessani lapsen nakokulmaa

taideintegraatioon.

Valitsin opetuskokeilun kohderyhmaéksi 4-5-vuotiaat lapset. 4-5-vuotias lapsi
pystyy toimimaan ryhmassa, han opettelee ottamaan toisia huomioon ja nauttii
ryhmassa toimimisesta. Kolmivuotiaalla lapsella yhteisleikki on vield luonteeltaan
lyhytjdnnitteistd?2 ja itsenaisyyttd, musiikkileikkikoulussa olemista ilman
vanhemman lasnédoloa, vasta harjoitellaan. Kuusivuotiaiden lasten kanssa
aloitetaan useimmiten jo instrumenttiopetus ja teorian alkeisopetus. 4-5-vuotiaat
muodostavat ndistad lahtokohdista hyvan ikaryhman taideintegraatiokokeiluun;
ensinnakin heilld on sosiaalisemotionaaliset, motoriset ja kognitiiviset taidot
pitkalle kehittyneit, toiseksi leikki ja mielikuvituksen kayttdminen on heille vield
tapa ajatella ja toimia. Lisadksi musiikilliset tavoitteet eivat ole viel& niin teoreettisia

ja instrumenttien soittamiseen painottuneita kuin 6-vuotiailla lapsilla.

Tutkielman toisessa luvussa selvenndn taideintegraation kasitettd, varhaisian
musiikkikasvatusta, sen tavoitteita ja tyOtapoja sek& esittelen lyhyesti
taideintegraatiota varhaisidn musiikkikasvatuksen kontekstissa. Seuraava luku
kasittelee itse opetuskokeilua eli Taidemuskaria. Esittelen opetuskokeilun
lahtokohtia ja lukuvuoden teemoja. Teemat olivat nimeltddn Musiikkikorvat,
Ropinaa ja ruskan variloistoa, Salaperainen musta, Joulun odotusta, Talven
timanttipuu, Elainten karnevaali, Taikoja ja teatteria sekd Meren sintit ja simpukat.
Tarkastelen jokaista teemaa yksitellen, esittelen tavoitteita ja toimintaa. Olen
liittanyt tekstiin joitakin valokuvia tunneilta. Liséksi opinndytetyon liitteista 10ytyy
lista opetuksessa kaytetyista kirjoista ja &aanitteistd (Liite 1) sek& jokaiselta
teemalta yksi tuntisuunnitelma, josta voi tarkastella yksittaisen tunnin sisaltoa ja

rakennetta (Liitteet 2-9).

2 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen ja Makinen 1994, 47
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Neljannessa luvussa pohdin leikin kasitettda ja sen suhdetta taideintegraatioon.
Taidemuskarista keratyn aineiston valossa varhaisian musiikkikasvatuksessa
tapahtuva taideintegraatio vaikuttaisi olevan musiikin, taiteen ja leikin valista
vuorovaikutusta. Aineiston kautta kavi esimerkiksi ilmi, ettd taideintegraatio
mahdollisti musiikkikasvatukseen uudenlaisia elamyksia. Elamyksellisyyden voisi
nahdd yhdeksi lahtokohdaksi varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa
tapahtuvaan taideintegraatioon, silla eldmykset ovat selvd yhtymé&kohta eri
taiteiden ja lapsen kokemusmaailman valille. Elamys on késitteenda monitahoinen,
tassa tutkielmassa silla viitataan eri aistien kautta valittyneeseen
merkitykselliseen kokemukseen. Eldmykset ovat subjektiivisia ja sidoksissa
yksilon taustaan ja henkilohistoriaan, esimerkiksi Taidemuskarista saatuja
elamyksia ei voida taydellisesti tutkia. Lapsissa esiintynyttd lumoutuneisuutta ja
hetkeen elaytymisté ei voida kuitenkaan jattad huomioimatta, ja tasté syysta olen
paatynyt kayttamaan tutkielmassa (esteettinen) elamys -kéasitettd. Olen
kiinnostunut tarkastelemaan my0s lasten n&kdkulmaa taiteita yhdistavaan
toimintaan. Sadutushaastattelin viittd lasta kevddn 2009 aikana, kolmea lasta
yksitellen ja kahta lasta yhdessa. Lapset olivat ialtddn 3-5 -vuotiaita. Sadutuksen
lisaksi kyselin joitakin yksittaisia kysymyksi& Taidemuskarista
haastattelutilanteesta riippuen. Esittelen tassa luvussa lasten sadutushaastatteluja.
Luvun lopuksi pohdin vield ristiriitaa vapaan leikin ja musiikkikasvatuksellisen
kontekstin valilla ja kysymysta siitd, kuinka vapaata leikki on, jos sita sdadelldan

opettajan toimesta ulkoapain.

Taideintegraatio tyOtapana perustuu olettamukseen taiteiden vélisesta
vuorovaikutuksesta. Viidennessa luvussa pohdin, mita taiteidenvélisyys ja eri
taiteiden valinen vuorovaikutus on varhaisidn  musiikkikasvatuksessa.
Taidemuskarin ~ toiminnassa  pyrittiin  taiteidenvalisyyteen.  Toiminnan
lahtokohtana oli hypoteesi, jonka mukaan taiteidenvalisyydesta olisi hyotya
varhaisidn musiikkikasvatuksessa. Tarkastelen Taidemuskarin toimintaa ja sité,

miten eri taidelajit painottuivat ja pohdin syité taiteiden hierarkiaan.

Kuudennessa luvussa tarkastelen taideintegraation taustalla olevia nékemyksiéa.
Taideintegraatioon liittyy kasitys kokonaisvaltaisesta toimimisesta, jossa ihminen

kasitetaan holistisesti. Holistiseen ihmiskasitykseen liittyy  Kasitys
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aistienvélisyydestéd ja amodaalisesta havaitsemisesta. Kasittelen vield lopuksi
Howard Gardnerin monidlykkyysteoriaa. Tarkoituksena tassa ei ole tehdé kattavaa
selontekoa Gardnerin monidlykkyysteoriasta, vaan tarkastelen
monidlykkyysteoriaa ja varhaisidn musiikkikasvatuksen taideintegraation valisia
yhtyméakohtia. Viimeisessa kappaleessa pohdin tutkimuskysymystani ja
tarkastelen taideintegraatiota sen tiedon valossa, mit4 olen kaytannon kokeilun

kautta havainnut.

Haluan kiittéa Taidemuskarilaisia kuluneesta lukuvuodesta ja siita, etta sain tehda
opetuskokeilun heidan kanssaan. Lapsilta ja heidan vanhemmiltaan on saatu lupa

kuvien kayttdmiseen tassé tutkielmassa.

2 TAIDEINTEGRAATIO VARHAISIAN MUSIIKKIKASVATUKSESSA

2.1 Taideintegraatio kasitteena

Taideintegraatio on kasitteend monitahoinen, se tarkoittaa eri asioita eri
yhteyksissd. Integraatio-kasite pohjautuu latinankieliseen sanaa integratio,
eheyttdminen.3 Sanan ldhtékohtana on verbi integrare, joka tarkoittaa esimerkiksi
tdydentamistd, uudistamista, sulauttamista ja eheyttamistd, englanniksi
integration-sanan yksi merkitys on kokonaiseksi tekeminen.4 Integrointi liittyy
laheisesti opetuksen eheyttamiseen, mutta nama sanat eivat ole varsinaisesti
synonyymeja.> Integrointi kasitteena liittyy myds sulauttamiseen, lomittumiseen ja

kokonaisuuden muodostumiseen.

Musiikkikasvatuksen professori Heikki Ruismaki (1998) nékee, etta integroinnissa
on kysymys holistisesta, kokonaisvaltaisesta nakdkulmasta elamaan.6 Integrointi
on eri oppiaineiden liittdmista ja lomittamista toisiinsa. Kyseessa on yhdistaminen,

jossa yhdistettéavien asioiden ndhdaan tukevan toisiaan ja nain on mahdollista

3 Ruismaki 1998, 30
4Mt, 30

5 Puurula 1998, 15
6 Ruismaki 1998, 34
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tahdata laajempaan tai syvallisempaadn ymmartamiseen. Apulaisprofessori Arja
Puurulan (1998) mukaan humanistisessa kasvatustieteessa integrointia pidetaan
tarkeand, koska sen avulla oppijaa tuetaan kasvamaan kokonaisena yksilona
tunteineen ja ajatuksineen.” Opetuksessa laaja-alaiseen integraatioon voidaan
paasta etsimalla yhtyméakohtia tai yhdistdvia teemoja, kasitteitd tai aiheita eri
oppiaineiden valilla sekd soveltamalla eli siirtamélla opittu taito tai kasite toiseen

oppiaineeseen.

Taideintegraatiolla voidaan tarkoittaa useita erilaisia ja eriluonteisia
toimintatapoja; se voi olla taideaineiden liittdmista muuhun opetukseensg,
taideaineiden opetuksen sisdistd integrointia tai taideaineiden integrointia
esimerkiksi arkipdivan tilanteisiin. Varhaiskasvatuksessa voidaan Arja Puurulan
mukaan erottaa kolmen eri tason taideintegraatiota; primaari integrointi kasittaa
taiteen integroimisen arkipdivan tilanteisiin.® Tam& ei ole usein tiedostettua
taideintegrointia vaan toiminta liittyy hoivaamiseen ja kasvattamiseen. Toisen
asteen integroinnissa taiteen tekeminen on lapsilahtdista, se tapahtuu lapsen
ehdoilla ja héanen aloitteestaan. Kolmannen asteen integrointi on pedagogisesti
painottunutta, tiedostettua ja tavoitteellista erilaisten taide-elementtien

integrointia.l0

Liséksi kasitteitd monitaiteellisuus, poikkitaiteellisuus ja integroitu opetus kaytet&an
kuvaamaan taideaineiden sisdista integrointia. Arja Puurula (1998) maarittelee
kasitteitd seuraavasti; monitaiteellista opetusta on eri aineista koostuvan
opettajaryhméan tyoskentely yhteisen teeman parissa.ll Tahan liittyy usein myds
opetusajan jakaminen, esimerkiksi suurryhmaopetuksen ja oman aineensa
opetuksen kesken. Poikkitaiteellisessa opetuksessa taiteen alojen opetus on
sidottu yhteiseen tavoitteeseen ja kaikkia taiteen keinoja kaytetddn ilman
taidelajien erittelemistd. Puurulan mukaan monitaiteellista ja poikkitaiteellista

opetusta toteuttavat opettajat ovat usein saaneet vain yhden taiteenalan

7Puurula 1998, 13

8 Esimerkiksi Liora Bresler on tutkinut taito- ja taideaineiden integrointia muuhun opetukseen
kouluympéaristdssa.

9 Puurula 2001, 89

10 Mt., 89

11 Pyurula 1998, 23
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koulutuksen.12 Integroitua opetusta on Puurulan ndkemyksen mukaan vasta se,
kun taiteiden valiset raja-aidat alkavat opetuksessa varsinaisesti murtua. 13 Tassé
tutkielmassa tarkastelussa on taideintegrointi, joka tapahtuu varhaisian

musiikkikasvatuksen kontekstissa.

2.2 Varhaisian musiikkikasvatus

Varhaisian musiikkikasvatus kattaa lapsen kehityksen ~mammamuskarin
sikiovauvasta kouluikéisen soittoryhmaopetukseen saakka. Se noudattaa yleisia
varhaiskasvatuksen periaatteita ollen kasvatuksellista vuorovaikutusta, jonka
tavoitteena on edistdd lasten tasapainoista kasvua, kehitystd ja oppimista.l4
Varhaisian musiikkikasvatuksessa lapsen oma toiminta ja siitd saatava kokemus
ovat keskeisella sijalla. Omien kokemusten, tekemisen ja havaintojen kautta lapsi
oppii parhaiten. Tarja Surakka (1994) kirjoittaa toimittamansa kirjan "Lapsi keksii
maailman uudelleen - taide varhaiskasvatuksessa” esipuheessa, etta
havainnollistaminen, kokeileminen, tutkiminen, oivaltaminen, ymmartaminen,
kasvaminen ja oppiminen — maailman keksiminen — ovat lasten taidekasvatuksen
keskeisia  asioita.l>  Oppiminen liittyy  usein my0s  sosiaaliseen
vuorovaikutustilanteeseen; yhdessa tietoa tyOstettdessa syntyy uusia oivalluksia.
Monika Riiheld nékee, etta tarkeinta ei ole oikean tiedon jakaminen, vaan asioiden
kyseenalaistaminen, pohtiminen ja erilaisten nakemysten korostaminen.16
Varhaisian musiikkikasvatuksessa pedagogi on opetustilanteen mahdollistaja,

omaan oivaltamiseen ja keksimiseen kannustaja.

Kari Ahonen (2004) kirjoittaa teoksessaan “Johdatus musiikin oppimiseen”, etta
keksivassd oppimisessa oppijaa kannustetaan tunnistamaan ja |6ytdmaan
opittavan aineksen sisaltd.1” Opittavan aiheen omakohtainen ty6staminen auttaa
oppijaa oivaltamaan késitteiden valisia merkityksia ja sijoittamaan uusi aines

aikaisempiin tietorakenteisiin. Tallaista oppimista on esimerkiksi Emile Jacques-

12 Mt., 23

13 Mt 23

14 Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet 2005, 11
15 Surakka 1994, 6

16 Riiheld 1994, 9

17 Ahonen 2004, 169
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Dalcrozen, Carl Orffin ja Zoltdn Kodalyn pedagogiikassa.l®8 Suomalaisessa
varhaisian musiikkikasvatuksessa seurataan kaikkien edella mainittujen
pedagogien kehittamid toiminnallisia menetelmid; Jacques-Dalcroze korostaa
liikkumisen merkitystg, Orff soittamista ja Kodaly laulua. Menetelmé&t muistuttavat
laheisesti John Deweyn “learning by doing” -ajattelua, jonka mukaan

ymmartamisen edellytyksena on lapsen aktiivinen ja kokemuksellinen toiminta.1®

2.2.1 Varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteet

Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteissa on

esitetty tavoitteet varhaisidan musiikinopetukselle seuraavasti:

"Varhaisian musiikinopetuksen tavoitteena on, etta lapsi saa
musiikillisia elamyksia, valmiuksia ja taitoja, jotka muodostavat pohjan
hyvélle musiikkisuhteelle ja mybhemmalle musiikkiharrastukselle. Lapsi
kehittyy kuuntelemaan ja kokemaan musiikkia sek& ilmaisemaan
itseddn musiikin keinoin. Musiikin elementit — rytmi, muoto, harmonia,
melodia, dynamiikka ja sointivari — muodostavat opetuksen keskeisen
sisallon. Elamysten avulla, leikin keinoin harjaannutetaan lapsen
musiikillista muistia ja musiikin kuunteluvalmiuksia sekd tuetaan
hanen kognitiivista, emotionaalista, motorista ja sosiaalista

kehitysta.”20

Opetussuunnitelman tavoitteissa korostetaan myonteisen asenteen herattamista
musiikkia kohtaan sek& musiikin tiedollisten ja taidollisten valmiuksien luomista ja
kehittamista leikin keinoin. Musiikilla on oma rakenteensa ja jarjestelméansé, joka
voidaan  paloitella  perusaineksiin.  Naihin  elementteihin  varhaisian
musiikkikasvatuksessa lapsi tutustutetaan elamyksien ja leikin kautta.
Opetussuunnitelman tavoitteissa mainitaan myGos yksilon

kokonaispersoonallisuuden kasvun ohjaaminen ja sosiaalisen kasvun edistaminen.

Kaytannossa jokaiselle lapsiryhmadlle asetetaan omat tavoitteet ryhmén ian ja

valmiustason mukaan. Kulloiseenkin tuntisuunnitelmaan asetetaan musiikilliset,

18 Mt., 169
19 Mt., 170
20 Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2005, 9
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sosiaalis-emotionaaliset, psykomotoriset, kognitiiviset, esteettiset sekd omat
pedagogiset tavoitteet.2l Musiikilliset tavoitteet ovat paatavoitteita ja kasittelevat
yleensa edellda mainittuja musiikin peruselementtejad. Muut tavoitteet tukevat
musiikillisen tavoitteen saavuttamista sek& rakentavat toiminnasta ja
kokemuksista kokonaisvaltaisia.??2 Sosiaalis-emotionaaliset tavoitteet liittyvat
sosiaaliseen kehitykseen ja tunne-elaméan; toiminnassa opetellaan esimerkiksi
ryhmésséa toimimista ja toisten huomioon ottamista sekd rohkaistutaan
itseilmaisuun. Psykomotoriset tavoitteet ovat psyykkisen prosessin seurauksena
syntyvan lihastoiminnan tavoitteita, esimerkiksi sormindpparyys, tasapaino,
reaktionopeus, aistien ja raajojen yhteisty6.23 Tunneilla kehitetdan psykomotorista
aluetta muun muassa musiikkililkunnassa  (rytmitaju, reaktio- ja
koordinaatiokyky) ja soittamisessa (koordinaatiokyky, hienomotoriikka).
Kognitiiviset tavoitteet eli tiedolliset tavoitteet liittyvat muistiin (musiikilliset
peruselementtien opetteleminen), luovan kyvyn kehittdmiseen (mielikuvituksen
kayttdminen) tai symboleihin ja niiden ymmartdmiseen (esim. rytmi- ja
nuottikirjoitus).24 Esteettiset tavoitteet liittyvat elamyksellisyyteen,
havainnointiin, mielikuvituksen kayttéon ja itseilmaisuun. Ne voivat liittya
musiikkiin sekd muihin taideaineisiin. Omat pedagogiset tavoitteet liittyvat

opettajan tyohon, tyon arviointiin ja opetuksen kehittamiseen.

2.2.2 Varhaisian musiikkikasvatuksen tyttavat

Varhaisian musiikkikasvatuksessa kaytettavat musiikilliset tydtavat ovat
laulaminen, soittaminen, liitkkuminen, kuuntelu ja muu luova ilmaisu. Tyotavat
ovat lomittuneina toisiinsa, ja muodostavat toiminnassa yhdessa kokonaisuuden.
Laulaminen on jokaisen ihmisen kayttssa oleva ilmaisukanava, jokainen lapsi voi
oppia laulamaan.2® Varhaisian musiikkikasvatuksessa kokeillaan erilaisia 4ani- ja
ddnenmuodostusleikkeja, hengitys- ja rentousharjoituksia ja
hienomotoriikkaharjoituksia, harjoitellaan laulamista sekd ryhmaéassa etté yksin,

rohkaistaan lapsia yksinlaulamiseen. Tarkedd on l0ytda rytminen tarkkuus ja

21 Pantsu 2009

22 Mt.

23 Mt.

24 Mt.

25\Wood 1982, 61
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vahitellen keskitytédn my0s savelpuhtauteen kuuntelemalla melodiaa ja sen
suuntaa. Laulaminen on yhteydessa kielen kehittymiseen, ja loruilun, sanoilla ja
tavuilla leikkimisen kautta laajennetaan sanavarastoa. 4-5-vuotiaista alkaen
kokeillaan myo6s ilmaista itsed laulamalla; pikkuhiljaa kokeillaan erilaisia
tunneilmaisuja ja -sdvyja.26 Improvisointi on tarked valine my0s laulettaessa,
lasten improvisointitaitoa voidaan tukea heti alusta alkaen mahdollisimman

monipuolisesti ja antaa tilaa lasten omalle luovuudelle.

Oma &ani ja oma keho ovat ensimmadiset soittimet. Varhaisian
musiikkikasvatuksessa soittamisen harjoittelu aloitetaan usein kehosoittimilla;
esimerkiksi motoriset taidot ja rytmi l0ytyvat hyvin oman kehon kautta. Tunneilla
harjoitellaan soittimiin liittyvaa tietoutta ja soitinten nimeamista, soittamista ja
yhteissoittoa. K&ytettavissa oleva soittimisto voidaan jakaa seuraavasti; puiset
soittimet (esimerkiksi rytmikapulat, guiro, putkipenaali), metalliset soittimet
(esimerkiksi triangeli, kulkuset), kalvosoittimet (esimerkiksi kehdarummut,
djembet), melodiasoittimet (esimerkiksi laattasoittimet, nokkahuilu, kantele) seka
muut soittimet (esimerkiksi hiekkaputki, cabasa).2” Tunneilla voidaan tehda itse
myo6s yksinkertaisia soittimia (esimerkiksi rytmimunia tai laattasoitinten

malletteja).

Musiikkiliikunta on tarkeaa lapsen kehityksen kannalta, liikkuminen on lapselle
yksi tapa kokea musiikkia ja nauttia siitd.28 Musiikkiliikunnan tavoitteena on
kehittdd rytmitajua, reaktio- ja koordinaatiokykyd, keskittymis- ja kuuntelukyky,
kontakti- ja kommunikointikykya seka lisata liikunnallisia valmiuksia ja motorisia
taitoja.2® Musiikkiliikunta ja tanssi kehittdvat sekd luovaa ilmaisua etta
kommunikointikyky&a.3° Neljas tyOtapa, kuuntelu, on aktiivista toimintaa, se on
kaiken toiminnan ldhtokohta ja oppimisen perusedellytys. Kuuntelun voi jakaa
karkeasti kolmeen; luovaan, keskittyneeseen ja sisdiseen kuunteluun.3! Luovassa
kuuntelussa voidaan ilmaista musiikin herattdmid tunteita ja mielikuvia

esimerkiksi liikkuen, dramatisoiden, tanssien tai maalaten. Keskittyneessa

26 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 75
21 Mt., 121-145

28 \Wood 1982, 34

29 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 156
30 Mt., 157

31 Mt., 93
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kuuntelussa tarkkaillaan musiikin eri elementtejd (esimerkiksi dynamiikkaa,
rytmid, tempoa) tai esimerkiksi musiikkindytteen instrumentteja. Sisdinen
kuuntelu syntyy mieli- tai muistikuvan perusteella ilman ulkoista kuulo&rsyketta.
Talla tarkoitetaan sitd, kun on mahdollista esimerkiksi laulaa tai kuunnella savelia

mielessd, lukea ja kuunnella nuotteja ilman ulkoista aanta.

2.3 Taideintegraatio varhaisian musiikkikasvatuksessa

Varhaisian musiikkikasvatuksessa kaytettavat musiikilliset tyotavat ovat siis
laulaminen, liikkkuminen, soittaminen ja kuuntelu. Viidenten& ty6tapana mainitaan
muu luova ilmaisu, jolla tarkoitetaan esimerkiksi satujen ja lorujen kayttamista,
taulun tai kuvan tarkastelua, omaa kuvallista tekemisté sekéa tanssia.32 Kyseessd on
taideintegraatiollinen tyotapa, jossa taiteen eri osa-alueita voidaan yhdistaa
musiikkikasvatukseen. Taideintegraatio tarkoittaa tdssad yhteydessa kuvataiteen,
tanssin, sanataiteen, teatterin ja draaman yhdistamista ja lomittumista varhaisian
musiikkikasvatuksen kontekstissa. Taideintegraation voisi ndéhda olevan kuitenkin
enemman kuin yksittdinen tyotapa; varhaisian musiikkikasvatuksessa se
mahdollistaa useita erilaisia tyttapoja seka paallekkaisia prosesseja, jotka voivat

ylittaa taiteiden valisia rajoja.

Marjatta Hassi (1994) kirjoittaa artikkelissaan "Taide- ja esteettinen kasvatus seka

taideopetus” seuraavasti:

"Pienten lasten toiminnan tulisi liikkua laajalla alueella, eri taiteenalat
ja ilmaisun alueet rinnakkain, sisakkain, edestakaisin, ympari ja taas

takaisin, eri valineilla ja materiaaleilla kokeillen, yksin ja ryhmé&n.”s3

Marjatta Hassi perustelee tatd moniaistisuudella; eri aistien ja eri taidelajien kautta
saadut havainnot ja elamykset muodostavat opetettavasta asiasta kokonaiskuvan.
Hassin mukaan kokonaisvaltaisen, monitaiteisen taidekasvatuksen avulla alle
kouluikaiset lapset voivat tutustua taiteen eri ilmaisumuotoihin, omaan itseensa ja

persoonallisuuteen, ja myohemmin valita taltd pohjalta itselleen omaa

32 Mt., 87
33 Hassi 1994, 30
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kiinnostustaan ja lahjakkuuttaan vastaavan taiteenalan perusopinnot.3* Hassin
ajatuksen mukaan taideintegraatio voisi siis tarjota kokemuksia eri taiteenlajeista,
ja lapsi voisi mydhemmin syventya valitsemiinsa taiteen alan harrastuksiin omaten

jo joitakin kokemuksia siité.

Varhaisian musiikkikasvatuksessa taideintegraation on mahdollista tapahtua
ilman taiteiden valisid rajoja. Sama harjoitus voi olla esimerkiksi moneen
taiteenlajiin kuuluva; harjoitus voi esimerkiksi olla tanssillinen ja draamallinen
musiikkiharjoitus. Taiteenlajit voivat olla sisédkkain ja niissa voidaan myds liikkua
edestakaisin; yhtd teemaa voidaan kasitelld usean tunnin aikana esimerkiksi
musiikki-kuvataide-musiikki-draama -prosessina. Seuraavaksi tarkastelen lyhyesti
taideaineiden ja varhaisidn musiikkikasvatuksen suhdetta. Jokaisessa taidelajissa
on kyse seka taiteen vastaanottamisesta ettd oman tuottamisen ja itseilmaisun

harjoittelemisesta.

Kuvataide

Musiikki voi olla virittdjand kuvan tekemiselle aivan samalla tavalla kuin kuva voi
olla inspiraationa musiikin tekemiselle. Taiteen eri lajit auttavat lasta kayttamaan
mielikuvitustaan ja voivat antaa uusia elamyksia ja ajatuksia omaan luovaan
toimintaan. Kuvataiteellisessa toiminnassa on huomioitava, ettd k&ytettavat
materiaalit ja valineet ovat laadukkaita ja soveltuvat kulloiseenkin tehtavaan.
Varhaisian musiikkikasvatuksessa voidaan tehda kaikkea kuvallista, joka ndhdaan
soveltuvan hyvin kasvatukselliseen kokonaisuuteen; esimerkiksi maalaaminen,
piirtaminen ja yksinkertainen grafiikka sek& muovailu ja rakentelu sopivat
varhaisian musiikkikasvatuksen tyodtavoiksi. Taidekuvat ja muut esteettiset tai
visuaalisesti mielenkiintoiset kuvat voivat olla virittdmassa lasten omaa kuvallista
ilmaisua tai mielikuvitusta. Kuvien avulla voidaan tutustua kuvataiteeseen, tiettyyn
teemaan tai tekotapaan sekd syventdd omia ilmaisutaitoja; kertoa ajatuksia ja
tunnelmia, joita kuva heratti, tai jatkaa samaa teemaa musiikin tai jonkin muun

taidelajin kautta.

Kuvia on mahdollista lahestya aiheen lisdksi myos visuaalisten elementtien kautta.

Kuvasta voidaan tutkia esimerkiksi sommittelua: Millaisista viivoista, muodoista ja

34 Mt., 32
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vareistd kokonaisuus rakentuu? Onko kuvassa jannitettd, rytmid, liikettd tai
tilavaikutelmaa? Kuvaan liittyvia kysymyksia voidaan tarkastella suoraan musiikin
kautta, talloin kuvaa tulkitaan esimerkiksi &anipartituurina tai soivana kuvana.
Kysymyksia ei valttamatta edes tarvitse selittdd sanallisesti, vaan musiikki ja
kuvataide voivat olla suorassa vuorovaikutuksessa keskendan. Sama
vuorovaikutus voi tapahtua myos toisin péin; musiikkimaalauksessa musiikin
tehtavand on herattdd kuulijassaan mielikuvia ja virittdd hénet ilmaisemaan
musiikkia ja sen elementteja kuvallisesti. Musiikkimaalauksessa luovan kuuntelun
ja kuvallisen ilmaisun prosessi on tarkedmpi kuin pelkk& lopputulos. Kuvallinen
ilmaisu voi olla maalaamisen lisdksi myo6s esimerkiksi piirtamista, askartelua tai
muovailua.3®> Kuvataiteen kautta voidaan laajentaa varhaisian musiikkikasvatuksen
sisdltoja ja tyOtapoja; harjoitella esimerkiksi havainnointia ja tutkimista, silmén ja

kaden yhteistyotd, muodon antamista ja itseilmaisua kuvallisin tekniikoin.

Tanssi

Tanssilla ja musiikilla on paljon yhtymakohtia. Eeva Anttilan mukaan liikkeessa on
aina mukana rytmi, syke ja iskuja.36 Musiikkiliikunta kuuluu varhaisian
musiikkikasvatuksen tuntien sisaltoon lahes aina. Musiikkiliikunnalla ja tanssilla
on paljon yhtymékohtia, ja on vaikea tehda tarkkaa rajaa niiden vélille itse
toiminnassa. Tanssi on taiteenlaji, jossa olennaista on oman kehon tuntemus,
sisdinen kokemus liikkeesta ja tanssista, lilkkkeen tuottaminen ja sen analysointi.3”
Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa on seuraavat tavoitteet varhaisian

tanssiopinnoille:

"Varhaisian tanssiopintojen tavoitteena on lapsen luovuuden,
kehontuntemuksen ja itsetunnon kehittaminen. Leikinomaisilla
harjoituksilla edistetdan lapsen sosiaalisia taitoja ja oppimisvalmiuksia.
Opetuksen tehtavand on herattaa tanssin iloa, tukea itseilmaisun
kehittymistd seka kannustaa pitkdjanteisen harrastustoiminnan

piiriin."38

35 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 105

36 Anttila 1994, 21

37T Mt, 21

38 Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2005, 21
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Edellda mainitut tavoitteet voidaan ajatella liittyvdn my6s varhaisidn
musiikkikasvatuksessa tapahtuvaan tanssiin tai musiikkiliikuntaan. Eeva Anttila
nékee, etta tanssin opiskelu alkaa omasta itsesta seka valittomasta fyysisesta ja
sosiaalisesta ymparistosta. Aluksi tutustutaan omaan kehoon ja sen
lilkemahdollisuuksiin  kokeilemalla mielikuvitusta ja luovuutta kayttaen.3?
Varhaisian musiikkikasvatuksessa musiikkia, liikuntaa ja tanssia voidaan yhdistaa
monella eri tavalla. Kehon kautta, liikkumalla voidaan havainnoida musiikin
elementtejd valittdtmadmmin verrattuna esimerkiksi sanalliseen ilmaisuun.
Tarkoitan talla sitd, etta lilkkuja alkaa usein luonnostaan mydtailla musiikkia ja sen
elementtejd kehollaan. Musiikkia voidaan soittaa myos liikkeiden mukaisesti,
talloin liike on ensin ja musiikki ilmentéa sité. Varhaisian musiikkikasvatukseen
voidaan liittdd myo6s lasten kehitystd tukevaa motoristen taitojen ja kehon

hallinnan harjoittelua.

Sanataide

Varhaisian musiikkikasvatuksessa yhtend tarkedna osa-alueena on lapsen
kielellisen kehityksen tukeminen seka kielen ja mielikuvituksen rikastuttaminen.
Puhuminen ja laulaminen ovat erittéin lahella toisiaan, esimerkiksi lauluja voidaan
harjoitella loruilun ja sanarytmien avulla. Varhaisidn musiikkikasvatukseen
sisdltyy samoja siséltdjd, joita mainitaan varhaisian sanataiteen opinnoista taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelmassa. Siind tavoitteena on, etté oppilas leikkii ja
kuvittelee, kuuntelee ja kertoo sekd rohkaistuu vuorovaikutukseen.40 Varhaisian
musiikkikasvatuksessa sanataide voi olla esimerkiksi omalla &anelld ja kielella
leikkimistd, interaktiivisia tarinatuokioita (soitinsatuja, omalla keholla tai
soittimilla tuotettuja &anitehosteita tarinoihin), erilaisten satujen ja runojen
kuuntelemista ja eldvoittdmistd, omien satuolentojen tai -maailmojen luomista,
draama- tai ilmaisuleikkejé tai sanallisen itseilmaisun harjoittelua omien lorujen

tai sadutuksen kautta.

Sadutus on varhaiskasvatukseen erityisen hyvin soveltuva menetelmé, jossa

lapsilla on mahdollisuus muokata ajatuksiaan tarinaksi.#l Lasta tai lapsiryhmaa

39 Anttila 1994, 20
40 Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2005, 15
41 Karlsson 2003, 10
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kehotetaan kertomaan oma satu, jota aikuinen kuuntelee ja jonka han kirjaa
sanatarkasti ylos. Menetelmassé tyontekija, vanhempi tai ystava sanoo lapselle tai
lapsiryhmalle: "Kerro satu, sellainen kuin itse haluat. Kirjaan sen juuri niin kuin sen
minulle kerrot. Lopuksi luen tarinasi, ja voit muuttaa tai korjata sitd, mikali
haluat.”#2 Vaikka sadutuksen myo6ta lapsen verbaalinen itseilmaisu voi kehittya,
sen tarkoituksena ei ole kuitenkaan olla opetusmenetelmd Sadutus on
vastavuoroiseen toimintakulttuurin menetelmd, jonka avulla voidaan kuunnella
lapsia ja heidéan ajatuksiaan.4?® Varhaisian musiikkikasvatukseen sadutus sopii
hyvin, se voi esimerkiksi parantaa vuorovaikutusta lasten ja pedagogin valilla.
Lapset saavat tunteen siitd, ettd heitd todella kuunnellaan ja he ovat arvokkaita.
Itse tuotettuja satuja voidaan kuvittaa, niisté voidaan tehdé soitinsatuja tai niihin

voidaan tuottaa improvisoitua éanimaisemaa.

Draama ja teatteri

Draama on itsessddn monitaiteinen taidelaji; se perustuu tanssin, eleen, mimiikan,
kirjoitetun ja Kkirjoittamattoman tekstin, puheen, musiikin, kuvan ja varin
vuorovaikutukseen.44 Draamakasvatus on kéasitteend laaja ja sen tunnit voivat olla
sisalloltaan vaihtelevia. Tunnit voivat siséltda esimerkiksi improvisaatiota,
naytelman tekemistd, prosessidraamaa, tyopajateatteria tai draaman ja teatterin
historian opiskelua.#> Varhaisidn draamakasvatuksessa opetuksen lahtokohtana on
aina leikki ja luova ilmaisu.46 Taiteen opetussuunnitelmassa teatteritaiteen
varhaisian opintojen tavoitteissa on mainittu aistihavaintojen tekeminen,
mielikuvituksen kehittyminen ja erilaisten sosiaalisten taitojen harjoitteleminen.
Oppilas tutustuu teatteri-ilmaisun alkeisiin, ja hanen ilmaisunsa kehittymista
pyritddn tukemaan satujen ja tarinoiden seka rooli- ja teatterileikkien avulla.4”
Musiikkikasvatuksessa erilaiset rooli- ja teatterileikit voivat tuoda vaihtelua
sisaltoon. Draamakasvatus ja teatteri voivatkin olla musiikkikasvatuksessa

elavoittajiné, opetuksessa voidaan kayttaa esimerkiksi kasi-, sormi-, marionetti- tai

42Mt., 44

43 Mt,, 10

44 Helenius, Jaélinoja & Sormunen 2000, 20

45 Heikkinen 2004, 31

46 Helenius, Jaélinoja & Sormunen 2000, 17

47 Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2005, 23
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keppinukkeja. Musiikkia ja draamaa voidaan yhdistéaa esimerkiksi ilmaisullisissa

harjoituksissa, rooleihin eldytymisessa seka valmistelemalla ja tekemalla esityksia.

3 TAIDEMUSKARI - TAIDEINTEGRAATIOTA KAYTANNOSSA

Taidemuskari oli leikki-ikdisten musiikkileikkikouluryhmag, jossa taiteen eri osa-
alueita integroitiin musiikkikasvatukseen. Taidemuskari toimi Viitaniemessa
Jyvaskylan  musiikkiopiston  tiloissa, Jyvaskylan  ammattikorkeakoulun
Muskaristudion alaisuudessa lukuvuoden 2008-2009 aikana. Lukuvuodessa oli
yhteensdé 30 opetustuntia, 15 tuntia syyslukukaudella ja 15 tuntia
kevatlukukaudella. Vastasin itse opetuksen suunnittelusta sekda tuntien

pitdmisesta.

3.1 Taidemuskarin lahtokohdat

Valitsin tutkimuksen kohderyhmaksi 4-5-vuotiaat lapset, silla he ovat nahdéakseni
hyva ikaryhma taideintegraatiokokeiluun. Ensinnékin heilla on
sosiaalisemotionaaliset, motoriset ja kognitiiviset taidot usein jo pitkalle
kehittyneitd, lisdksi leikki ja mielikuvituksen kayttaminen on heille luontainen tapa
toimia. 4-5-vuotias lapsi pystyy toimimaan ryhmassa, han opettelee ottamaan
toisia huomioon ja nauttii ryhmassé olosta.#® 3-vuotiaalla lapsella yhteisleikki on
viela luonteeltaan lyhytjannitteistéd*® ja itsendisyyttd, musiikkileikkikoulussa
olemista ilman vanhemman l&sn&oloa, vasta harjoitellaan. Toisaalta 6-vuotiaiden

kanssa aloitetaan useimmiten jo instrumenttiopetus ja teorian alkeisopetus.

Lapset hakeutuivat Taidemuskariin Muskaristudion ilmoitusten ja mainosten
kautta. Syyslukukaudella mukana oli kuusi lasta; nelja tyttd4 ja kaksi poikaa.
Kevéatlukukaudella mukana oli seitsemén lasta; kuusi tyttod ja yksi poika. Suurin
o0sa, viisi lasta, oli mukana koko lukuvuoden ajan. Kevaalla lapsia tuli muutama
lisda, he olivat silla hetkelld kolmivuotiaita (tayttamassa kuitenkin kohta 4 vuotta)

ja osa lapsista taytti samana vuonna kuusi vuotta. Taidemuskarissa oli

48 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 49
49 Mt., 47
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alkuperdisesta ajatuksesta poiketen ikdjakautumaa hieman enemman;
ikdhaarukka oli 3,5-5,5 vuotta, keskimaarainen ika oli noin 4 vuotta. Suurempi
ikgjakauma tarjosi hyvan lahtékohdan eri-ikéisten lasten taitotason ja erilaisten

harjoitusten onnistumisen tarkasteluun.

3.2 Lukuvuoden teemat

Varhaisian musiikkikasvatus on tavoitteellista musiikinopetusta, ja jokaiselle
lukukaudelle tehddén oma kausisuunnitelmansa.> Nain on mahdollista hahmottaa
jo suunnitteluvaiheessa koko lukuvuoden kokonaisuus. Taidemuskarin lukuvuosi
jakautui kahdeksaan erilaiseen teemaan, joista jokaisessa oli kolme tai nelja
opetustuntia. Valitsin erilaisista oppimateriaaleista sopivia lauluja ja loruja.5!
Liséksi savelsin ja sanoitin muutaman yksinkertaisen laulun, jos en loytanyt
sopivaa laulua suoraan materiaaleista. Tavoitteena oli suunnitella teemallisia
kokonaisuuksia, joissa toteutuisivat musiikilliset tavoitteet, kokonaisvaltainen
taidekasvatus ja elamyksellisyys. Esimerkiksi Inari Gronholm (1998) nakee, etta
opetuksen jarjestaminen teemallisiksi kokonaisuuksiksi helpottaa oppijaa
hahmottamaan kokonaisuuksia ja ymmartamaan opeteltavan asian useasta eri
nakokulmasta. Gronholmin mukaan teemallinen opettaminen vaatii kuitenkin sen,
ettd opettajalla on asiantuntemusta eri taiteen alueilta, jottei opetus olisi vain

pinnallista puuhastelua.>2

Musiikkitoiminnan suunnittelu alkaa tavoitteiden asettelulla, tdman jéalkeen
valitaan tavoitteiden mukaiset sisallot, menetelmat ja tyOtavat. Jokaiselle tunnille
tehdddn oma tuntisuunnitelmansa, jossa on huomioitava tunnin rakenne ja
harjoitusten luonne. Taidemuskarin tunneilla aloitimme aina alkulaululla ja
lopetimme loppulauluun. Lisdksi toistuvana elementtind oli léhes jokaisella
tunnilla loppurentoutus tai vastaava rauhoittava harjoitus. Vaikka suunnittelu on
oleellinen osa opetuksen toimintakokonaisuutta ja tavoitteiden saavuttamisen

kannalta valttamatontd, erityisesti pienten lasten kohdalla opetusprosessin aikana

50 Pantsu 2009
51 Ks. Liite 1, johon olen kerénnyt taidemuskarissa kaytetyt kirjat ja danitteet luetteloksi.
52 Gronholm 1998, 4
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on kuitenkin pystyttadvd muuntelemaan tyoskentelyé tilanteen vaatimalla tavalla.53
Opetustilanteet ovat joustavia, mutta suunnittelu on tavoitteellisuuden kannalta

valttamatonta.

Taidemuskarin lukuvuoden teemat olivat Musiikkikorvat, Ropinaa ja ruskan
vériloistoa, Salaperdinen musta, Joulun odotusta, Talven timanttipuu, Eldinten
karnevaali, Taikoja ja teatteria sekda Meren sintit ja simpukat. Seuraavaksi
tarkastelen jokaista teemaa yksitellen, esittelen tavoitteita ja toimintaa. Liitteista
(Liitteet 2-9) 10ytyy jokaiselta teemalta yksi tuntisuunnitelma, josta voi tarkastella

yksittaisen tunnin sisaltoa ja rakennetta.

3.2.1 Musiikkikorvat

Lukuvuoden ensimméinen teema oli nimeltddan Musiikkikorvat. Teemassa
tavoitteena oli tutustuminen ja musiikin aktiivinen kuuntelu. Tarkoituksena oli
my0s aloittaa lasten omien musiikkikorvien etsiminen, ja nain samalla vahvistaa
heidan Kkésitystadan omasta musikaalisuudesta. Hongisto-Aberg, Lindeberg-
Piiroinen ja Makinen (1994) nékevat, ettéa kasitys omasta musikaalisuudesta liittyy
kiintedsti omaan mindkuvaan. Oman musiikkiminan loytdminen merkitsee heidan
mukaansa sita, ettéd hyvaksyy musikaalisuutensa juuri sellaisena kuin se ilmenee.>4
Musikaalisuus on kéasitteend haastava ja sita ei voida maaritella taysin eksaktisti.
Kuten toisessa luvussa Kirjoitin, varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteena on
hyvan musiikkisuhteen pohjan luominen ja musiikin rakkauden herattdminen.
Varhaisidssa tapahtuvassa musiikkikasvatuksessa korostetaan sitg, ettd jokainen

voi olla omalla tavallaan musikaalinen ja nauttia musiikista.>®

Taidemuskarin ensimmainen teema rakentui Hannele Huovin "Prinsessan korvat”
-sadun ympaérille56 Sadussa prinsessa saa vanhojen korviensa tilalle
korvamestarilta musiikkikorvat, jotka soveltuivat erityisen hyvin musiikin
kuunteluun. Luimme sadun lasten kanssa yhdessa, ja keskusteltuamme tulimme

yhdessa siihen tulokseen, etta jokaisella muskarilaisella on musiikkikorvat. Téhan

53 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 172
54 Mt., 15

5 Mt., 16

56 Ks. Liite 2
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liittyen teimme tunneilla erilaisia musiikkikorvaharjoituksia, joihin liittyi
olennaisesti kuuntelu.5” Linnankivi, Tenkku ja Urho (1988) ovat kirjoittaneet
"Musiikin didaktiikka” teoksessaan kuuntelukasvatuksesta, ettd kuuntelun tulisi
olla koko opetuksen suunnittelun ja toteutuksen lahtokohtana.58 Kuunnellessa
oppilaan mielikuvitus ja herkkyys ovat tarkeitd, silla mielikuvitus luo sisallon
kuunneltavaan.>® Lukuvuoden ensimmaisessa teemassa tutustuttiin sek& tilaan,
soittimiin, ihmisiin ettd varhaisian musiikkikasvatuksen ty6tapoihin, laulamiseen,

soittamiseen, kuunteluun, loruiluun, litkkkumiseen ja maalaamiseen.

Teimme kolmannella taidemuskarin tunnilla oman kuvan, joka liittyi
musiikkimindn hahmottamiseen. Tutustuimme Helene Schjerfbeckin "Oma kuva

(53-vuotiaana)” -maalaukseen. Tutkimme yhdessi teosta ja juttelimme siité.

57 Ks. Liite 2. Esimerkkind on syksyn toisen tunnin tuntisuunnitelma, jossa harjoiteltiin erilaisia
musiikkikorvaharjoituksia.

58 Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 216

59 Mt,, 217
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Taman jalkeen katselimme ensin omaa kuvaa peilisté ja havainnoimme millaisia
itse olemme. Koska olimme puhuneet aikaisemmilla tunneilla musiikkikorvista,
tunnustelimme ja tarkastelimme erityisesti omia musiikkikorviamme.

Hahmottelimme paperille omat kuvat ja maalasimme ne peitevareilla.

3.2.2 Ropinaa ja ruskan variloistoa

Lukuvuoden toisen teeman musiikillisena tavoitteena oli hidas-nopea-kasitepariin
sekd rytmin kasitteeseen tutustuminen eri ty6tapojen kautta. Rytmia voidaan pitéaa
musiikin perustavana elementtind. Ahonen (2004) Kkirjoittaa, ettd musiikki
tapahtuu ajassa, ja rytmi on musiikin aikaa organisoiva elementti, jonka varassa
aanitapahtumat rakentuvat ja saavat hahmonsaf0 Aloitimme perussykkeen
harjoittelemisen jo syksyn ensimmaisilla tunneilla. Jatkoimme tassa teemassa
rytmin késitteen syventamistad harjoitellen rytmin aika-arvoja, sanarytmia ja
erilaisia  kehorytmejd. Toisena musiikillisena tavoitteena oli tempon
hahmottaminen, hidas-nopea-kasitepariin tutustuminen.t Ropinaa ja ruskan
variloistoa -teemaan liittyi my0s kuvalliseen ilmaisuun liittyvid tavoitteita,
harjoittelimme vesivéreilld maalaamista eri tavoin ja tutustuimme syksyn

varimaailmaan.

60 Ahonen 2004, 90
61 Ks, Liite 3. Esimerkkina on tuntisuunnitelma syksyn tunnilta, jossa harjoiteltiin hidas-nopea-
késiteparia.
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Katsoimme yhdess&, miten oranssi syntyy keltaisesta ja punaisesta. Tutkimme sen
jalkeen syksyn lehtia ja kuuntelimme Jean Sibeliuksen pianosavellyksen "Koivu”,
jota olimme kuunnelleet edellisella tunnilla loppurentoutuksessa. Jatkoimme
syksyistd teemaa tekemaélla oman lehtimaalauksen kayttamalla punaista ja
keltaista vesivéria Sibeliuksen "Koivun” soidessa taustalla.®? Seuraavalla tunnilla
lauloimme ja soitimme savelpaloilla syksyn lehdista kertovaa laulua. Sékeistdjen
valiin jokainen sai vuorollaan soittaa oman soolon maalauksestaan ja sen lehdista

c-pentatonisella asteikolla.

Syksyn tunnilla tanssittiin keltaisten, punaisten ja oranssien huivien kanssa
vapaasti improvisoiden. Tarkoituksena oli kuunnella musiikkia ja mukailla omilla
liikkeilla ja huivilla sitd, miten tuuli vie lehtia valilla hitaasti ja valilla nopeasti.

Musiikkina oli Jean Sibeliuksen osa "Myrsky” teoksesta Myrsky op. 109/2. 63

Tarkastelimme rytmin ké&sitetta Jean Sibeliuksen "Vesipisarat” -kappaleen kautta
(éanitteella viulu ja sello). Kappaleessa on tarttuva ja toistuva rytmikuvio.
Tutustuimme rytmikuvioon ja kappaleeseen usean tunnin ajan. Taputimme ja
sanoitimme rytmia sek& opettelimme kirjoittamaan rytmin rytmipisaroilla (1/4- ja
1/8- nuotit). Kuuntelimme kappaletta my6s loppurentoutuksessa. Jatkoimme
musiikin  kuuntelua vesipisarateosten maalaamisen taustalla. Lapsilla on

kaytossaan kaksi sinista vesivarinappia (preussin- ja ultramariininsininen). Lahes

62Ks, Liite 3
63Ks. Liite 3
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jokaiseen teokseen tuli jonkinlainen vesipisaroiden rytmi ja sinisensavyvaihteluita

Ioytyy jokaisesta maalauksesta.

Jatkoimme maalauksista seuraavalla tunnilla, ja jokainen lapsi sai kertoa omasta
tyOstaan ja ajatuksistaan. Taman jalkeen laitoimme maalaukset kiinni lattiaan,
siten ettd ne muodostivat ison, yhteisen partituurin. Lapsilla oli altto- ja
bassosavelpaloja c-pentatonisesta asteikosta sekd malletit. Orkesterinjohtajana
toimi  marionettinukke, joka asteli maalausten paalla&. Kun nukke oli
tummansinisen kohdalla, lasten tuli soittaa voimakkaasti, vaaleansinisen kohdalla
hiljaisesti ja valkoinen tarkoitti hiljaisuutta. Aloitimme musiikista ja sen
elementtien tarkastelusta, jatkoimme musiikin tarkastelua kuvallisella ilmaisulla.
Tam& johti opetuksessa uuteen musiikilliseen tavoitteeseen, dynamiikan

hahmottamiseen, joka oli seuraavan teeman tavoitteena.

3.2.3 Salaperainen musta

Salaperainen musta -teema liittyi Hannele Huovin samannimiseen satuun.4
Teeman aikana tavoitteena oli tutustua dynamiikkaan ja hiljainen-voimakas-
kasitepariin. Dynamiikka on yksi &inen ominaisuuksista ja musiikin

peruskasitteista. Joidenkin tutkimusten mukaan lapset omaksuisivat sen

64 Satu l6ytyy Hannele Huovin ja Kristiina Louhen kirjasta "Taivaanpojan verkko, varisatuja.”
(Ks.Liite 1.)



24

musiikkikasitteista ensimmaisend.®> Musiikissa 4adnen voimakkuus ja sen vaihtelut
vaikuttavat musiikin ilmeeseen ja luovat tunnelmia. Loppusyksyyn sijoittuvassa
teemassa kokeilimme musiikillisten harjoitusten liséksi erilaisia draamaleikkejg,
jossa tuotettiin itse aanimaisemia. Aanimaiseman tuottamisen kautta voidaan
kokeilla &anen dynaamisia vaihteluita. Teimme esimerkiksi kummitussorminuken
itse paperinenéliinasta, johon piirrettiin silmat. Teimme sorminukeilla leikkien
kummitusddnimaisemaa, joka alkoi hiljaisuudesta voimistuen ja taas hiljeni
hiljaisuuteen. Liséksi kokeilimme kahdella tunnilla ryhméasadutusta, sadutuksen

kokeileminen ryhmaéssa ennakoi tulevia kevaan haastattelusadutuksia.

Salaperdinen mustaan liittyvassa kuvallisessa ilmaisussa tutustuimme hiilell&
piirtamiseen.56 Harjoittelimme hyvaa otetta hiilestd ja eri tummuusasteiden
tekemista eli valoorid. Teimme piirustukset salaperaisestd mustasta taustalla
soiden Hannu Sahan Ruskie-muunnelmat. Jatkoimme seuraavalla tunnilla
tarkastelemalla piirustuksia. Mietimme, miltd piirustuksen salaperdinen musta
voisi kuulostaa. Loruilimme aiemmilta tunneilta tuttua Yo, yo, kuutamoyd” -lorua
ja soitimme perussyketta kasirummuilla. Lorun sakeiston véliin jokainen sai
vuorollaan soittaa djembelld oman rumpusoolon piirustuksestaan: miltd se
kuulostaisi, olisiko se esimerkiksi hiljainen vai voimakas, hiljeneva vai voimistuva.
Esimerkiksi ylla olevien kuvien piirustuksista vasemmanpuoleiseen sopi tekijan
mielesta hiljainen soolo ja oikeanpuoleisen tekija mielsi piirustukseen liittyvan

soolon voimakkaaksi.

65 Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 43
66 Ks. Liite 4
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3.2.4 Joulun odotusta

Joulua edeltdvassd teemassa musiikillisena tavoitteena on sointivareihin
tutustuminen. Jokaisella instrumentilla on omanlainen sointivéarinsa, joka
muodostuu aanen perussavelen liséksi samanaikaisesti soivasta ylasavelsarjasta.6’
Aanta voidaan kuvailla erilaisilla adjektiiveilla, esimerkiksi kirkkaaksi, tummaksi,
sameaksi.®¢  Keskeistd  sointivariharjoituksissa on  oppilaan  aktiivisen
kuuntelutaidon kehittdminen ja harjaannuttaminen®d, joten myo¢s tassa teemassa

harjoiteltiin aktiivista kuuntelemista yhdistamalla sita muihin tyotapoihin.

Harjoittelimme taidemuskarissa sointivarien kuuntelemista huovuttamisen kautta.
Ennen kulkusten huovuttamista helisytin yksi kerrallaan erikokoisia ja -kuuloisia
kulkusia pussin sisalla siten, ettei kulkusta nékynyt. Kuuntelimme yhdess3,
millainen kulkusen &aani oli, ja miten aanen savy erosi edellisesta kulkusesta,
esimerkiksi oliko &ani heled, tummempi vai kirkkaampi. Lapset huomasivat hyvin
kulkusten aanissa eroja. Jokainen sai oman kulkusen, ja sen jalkeen hén sai valita
kuuntelun perusteella siihen sopivan huovutusvillan varin. Taman jalkeen
huovutimme kulkusen ympérille huovutusvillaa ja teimme niista kaulaan
ripustettavat omat soittimet. Lahtokohta ja lopputulos olivat musiikillisia. Lapset

jaksoivat keskittya kulkusten soinnin kuunteluun, silla se oli heista jannittavaa.

67 Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 269
68 Mt., 30
69 Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 50
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Vaikka kulkusten &anet eroavat vain vahan toisistaan (verrattaessa esimerkiksi eri
soitinten valisiin sointivarieroihin), lapset huomasivat aanten savyt hyvin. Varien
valinnassa vaikutti sekd oma henkil6kohtainen mieltymys etta kulkusen sointivari,
esimerkiksi "tummempi&éaniseen” kulkuseen lapsi saattoi valita tummanvihrean.
Jatkoimme toiminnalla, ja opettelimme kadentaitoja huovuttamisessa. Lapset eivat
olleet aiemmin huovuttaneet, ja uusi kokemus oli heisté jannittava; esimerkiksi

maran huovutusvillan tuoksu ja tuntu herattivat kummastusta.

Tutustuimme  sointivéariin  taidemuskarissa myds grafiikan menetelmén,
monotypian kautta.’® Monotypia on painantamenetelmd, jossa painovaria
levitetédn esimerkiksi lasi-, muovi- tai kaakelilevylle. Kuvio saadaan aikaan
maalaamalla se levylle joko suoraan tai poistamalla varia tasaisesta varipinnasta.’?
Taidemuskarissa kdytimme kaakelilevyja ja lastenkaulinta (telana) seka erivarisia
valmisvareja ja paperiarkkeja. Valitsin soittimet, jotka oli helppo vieda
kuvataidetilaan ja joissa on toisistaan selkedsti eroavat sointivarit. Harjoituksessa
instrumenttina olivat kulkuset, kantele ja bassosédvelpalat. Instrumentit olivat
lapsille jo tuttuja aiemmilta tunneilta. Talla tunnilla oli tarkoituksena syventaa
kuulohavaintoa soittimista. Kuuntelimme yht& soitinta kerrallaan. Yritimme
syventdd kuulohavaintoa silmat kiinni. Jokaisella lapsella oli oma kaakelilaatta,
johon han maalasi itse omasta mielestddn soitinta kuvaavilla véareilla kuvion.
Taman jéalkeen laatan péalle painetaan soittimeen sopivan varinen paperi, jonka yli
vedetddn telalla. Alla olevissa kuvissa on lasten teoksia, joissa on kuvattu

kulkusten, kanteleen ja bassosavelpalojen sointivéaria.”?

70Ks. Liite 5
7t Hakkola, Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1991, 129
72 Palaan viel& sointivarimonotypia-harjoitukseen tutkielman viimeisessé luvussa.
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3.2.5 Talven timanttipuu

Teema rakentui Hannele Huovin "Timanttipuu” -runon ymparille.”® Musiikillisena
tavoitteena oli korkea-matala-kéasitepariin tutustuminen, melodian suunnan ja
aanenkorkeuden hahmottaminen. Talviseen teemaan liittyi myos lumiukkoaiheisia
lauluja, loruja ja harjoituksia.”* Lumiukko ja kevataurinko -harjoituksessa
yhdistyivat draamallinen ilmaisu, tanssi ja kehonhallinta sekd musiikki.
Harjoituksessa lapset ovat pareittain, joista toinen on lumiukko ja toinen lapsi.
Lapsi muovailee lumiukon haluamaansa asentoon. Opettaja sdestaa
muovailuhetked soittaen korkealta esimerkiksi pianolla. Kun lumiukko on valmis,
sen tulee pysya paikallaan samassa asennossa. Taman jalkeen lapsesta tulee
aurinko, ja han alkaa sateillaan (huivilla) lammittdmaéan lumiukkoa, joka vahitellen
(samalla kannatellen kehoaan) sulaa vesilatakoksi. Opettaja mukailee
saestyksellddn sulamista soittamalla yh& matalammalta. Harjoitus on
yksinkertainen, mutta toimiva, ja auttaa hahmottamaan liikkeen ja tekemisen
kautta korkea-matala -ké&siteparia.”> Teemassa keskeisend instrumenttina oli
glissandopilli, jota kaytettiin sekda musiikkiliikuntaharjoituksissa etta
soittamisessa. Esimerkiksi timanttipuu-harjoituksessa kuunneltiin glissandopillia:
oliko aani korkea vai matala, menossa ylos vai alas. Lapset liikkuivat sen
mukaisesti, eli 484nen ollessa korkea oltiin ylhaalla ja kadet kurottivat yl6s oksina.

Aanen ollessa matalalla sormet ja varpaat olivat puun juuria.

73 Runo léytyy Hannele Huovin ja Virpi Talvitien kirjasta "Matka joulun taloon.” (Ks.Liite 1.)
74 Ks. Liite 6
75 Ks. Liite 6. Harjoitus ldytyy Elina Kivel&-Taskisen Rytmikylvyn Pikku-kuplat -kirjasta.
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Elavoitimme "Timanttipuu” -runoa tekemalla siité soivan eli improvisoimme siihen
soittimilla erilaisia efektejd sekd maalaamalla siitd kuvan. Kuuntelimme
"Pakkastéahdet” -kappaletta, ja keskustelimme, millaisia mielikuvia se heréttaa ja
millainen timanttipuu voisi olla. Kuuntelimme kappaletta, maalasimme vesivéreilla

timanttipuuteokset ja lopuksi ripottelimme niiden paalle sokeria.

3.2.6 Elainten karnevaali

"Eléinten karnevaali” -teemassa tutustuttiin Camille Saint-Saénsin samannimiseen
orkesteriteokseen ja sen eri eldimiin. Elina Karjalaisen runot ja eldinkuvakortit
olivat aluksi tutustumisen apuna. Harjoittelimme teoksen eri osien tunnistamista
sekd musiikin peruselementtien hahmottamista kuuntelun kautta. Marja
Linnankivi, Liisa Tenkku ja Ellen Urho (1988) kirjoittavat "Musiikin didaktiikka” -
kirjassa, ettd kuunteleminen tapahtuu kognitiivisen, psykomotorisen ja

affektiivisen kehittymisen alueilla.”® Kognitiivisella alueella kuuntelu antaa

76 Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 219
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mahdollisuuden esimerkiksi musiikin peruskésitteiden (rytmi, tempo, melodia,
harmonia, tekstuuri, sointivari, dynamiikka ja muoto) havainnointiin,
tunnistamiseen ja luokitteluun. Kuuntelussa voidaan keskittyd myds musiikin eri
lajeihin ja muotoihin, saveltgjiin ja heidan teoksiinsa.”” Affektiivisella alueella
painottuu kuunneltavan musiikin esteettisyys, elamykset ja siita saatava mielihyva.
Kuunneltavaan musiikkiin voidaan elaytyé vapaasti liikkein tai visualisoiden sita.”®
Psykomotorisella alueella kuuntelu liittyy kuuntelijan omakohtaiseen kokemiseen
ja havainnointiin, havaintojen jasentdmiseen ja koordinointiin sekd esimerkiksi

litkunnalliseen ja luovaan ilmaisuun.”

Kuuntelutilanteessa edella mainitut tavoitealueet eivat kuitenkaan ole irrallisia,
vaan muodostavat kuuntelukokonaisuuden. Tutustuimme "El&inten karnevaalin” -
orkesteriteokseen elaimiin yksitellen. Esimerkiksi leijonan osaan tutustuimme
ensin Elina Karjalaisen runon ja kuvakortin kautta. Kuuntelimme "Johdanto ja
kuninkaallisen leijonan marssi” -osan ja laskimme yhdessd, montako kertaa leijona
karjuu. Karjuntaa kuvaa teoksessa cresendo-diminuendo -juoksutus pianolla.
Taman jalkeen eldydyimme leijonan rooliin, kuuntelimme osaa uudelleen ja
lahdimme liikkumaan tilassa leijonina. Kun kuulimme karjunnan, pyséhdyimme ja
nostimme etutassut ilmaan. Harjoituksessa yhdistyi niin kognitiivinen,

affektiivinen kuin psykomotorinen alue.

7TMt,, 223
8 Mt., 223
79 Mt,, 219
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Tutustuttuamme “Eléainten karnevaali” -teokseen usean tunnin ajan, jokainen sai
valita itselleen mieluisan eldimen. Muovailimme eldimet muovailumassasta ja
maalasimme ne seuraavalla kerralla. Kuuntelimme muovailun ja maalaamisen
alkana orkesteriteosta ja tunnistimme samalla, kenen eldin oli parhaillaan
soimassa.89 Keskityimme kuuntelemaan ja muistelemaan kuvallisen ilmaisun
kautta. Lapset tunnistivat hyvin oman eldimensd sekd muut eldimet osista.
Kuvallisen ilmaisun, muovailun ja maalaamisen, kautta musiikki ja sen

eldinhahmot eraalla tapaa konkretisoituivat ja tulivat lahemmaksi lapsia.

Piirsimme "Eldinten karnevaali” -teoksen finaalista, loppuryminésta piirustukset.
Finaalissa on muistumia aiemmin esittelyistd teemoista. Kuuntelimme osaa,
yritimme tunnistaa ja muistella, mit& eldimiéd karnevaalissa oli mukana ja piirtaa
karnevaalin kulkue. Jatkoimme seuraavalla tunnilla ensin katsomalla piirustuksia
ja mietimme, millaisia &anid karnevaalista mahtoi kuulua. Sen jalkeen lauloimme ja
soitimme laulua eldinten kulkueesta, ja jokainen sai vuorollaan soittaa soolon
omasta piirustuksesta savelpaloilla ja kehosoittimilla. Piirustukset toimivat

nuotteina.8l

3.2.7 Taikoja ja teatteria

Paasidiseen liittyvassa teemassa musiikillisena tavoitteena oli tutti-soolo-

kasitepariin tutustuminen. Harjoittelimme tavoitteen mukaisesti toimimaan ja

80 Ks. Liite 7
81 Ks. Liite 7
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esittamaan seka yksin ettd yhdessa. Draamakasvatus ja sen harjoitukset toimivat
hyvin tallaisten tavoitteiden kanssa ja niiden kautta voidaan harjoitella hyvin
ryhmassa toimimista, oman vuoron odottamista ja toisen kuuntelemista. Teeman
tunneilla eldydyimme itse noidan rooliin ja lisdksi valmistimme oman

noitakeppinuken.

Teeman viimeisella tunnilla teimme noitanukketeatteriesityksia.82 Lapset esittivat
pareittain noitateatteria toisilleen. Esiintyjat saivat hetken ennen esitysta miettig,
millaisen esityksen aikovat esittda. Lauloimme ja soitimme yhdessa "Nayttamo” -
laulun jokaisen esityksen alkuun. Alkuperdisend tarkoituksena oli, ettéd lapset
voisivat halutessaan laulaa naytelmissa noitalauluja, joita olimme opetelleet
tunneilla. Lapset kuitenkin lauloivat rohkeasti aivan uusia, itse keksimia lauluja,
joissa tosin oli joitakin tuttuja elementtejd. Laulut saattoivat olla pitkidkin, ja ne
kertoivat erilaisia tarinoita noidista; esimerkiksi yksi noita oli rokkitahti.
Nukketeatterin katsojista, taidemuskarin muista lapsista, timé oli hyvin hauskaa ja
he nauroivat paljon. My6s ujommat lapset innostuivat keksimaén uusia tapoja
ilmaista itseddn nukketeatterin kautta. Nuken avulla oli ehkd helpompi ilmaista

omia ajatuksia ja tuntemuksia.

82 Ks, Liite 8
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3.2.8 Meren sintit ja simpukat

Viimeisen teeman musiikillisena tavoitteena oli lukuvuoden aikana opeteltujen
kasitteiden kertaus. Tutustuimme teeman aikana mereen ja sen eldmaan.
Tutkimme teeman ensimmaisen tunnin aluksi simpukoita; miltd ne tuntuvat ja
nayttavat, milla sanoilla niita voisi kuvata, onko joku ndhnyt aiemmin simpukoita
tai jos simpukat laittaa korvalle, kuuluuko niisté jotakin. Omakohtainen tutkiminen

oli leikinomaista ja johdatti teemaan.

Jatkoimme tuntia leikkimalla simpukan avautumista ensin kasissa ja sen jalkeen
koko keholla.83 Lapset halusivat keksid omia simpukkaliikkeitd, jotka avautuivat ja
sulkeutuivat. Liikkeeseen kuului simpukka-laulu, jossa oli yksinkertainen melodia
ja helpot sanat. Melodia mukaili simpukan avautumista ja sulkeutumista ollen
nouseva ja laskeva. Jatkoimme tuntia kuuntelemalla "Veden pinnan alla” -
kappaletta. Piirsimme simpukoita vahaliiduilla aitojen simpukoiden ollessa
mallina. Taman jalkeen maalasimme teokset vield sinisilla vesivareilla.
Simpukoiden tutkiminen tapahtui monella eri tapaa ja eri aistien kautta yhden

tunnin aikana.

83 Ks. Liite 1 (Elina Kivel&-Taskisen "Rytmikylvyn Pikku-kuplat” -kirja, s. 21,
simpukkaliikeharjoitus)
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Merelliseen teemaan liittyen leikimme kalasorminukeilla "Hauki ui” -laululeikki&.84
Kasi- ja sorminukkeja voi kayttada varhaisian musiikkikasvatuksessa monella eri
tapaa. Sorminuket tassa tapauksessa elavoittivat laulua ja teimme siitd yhteisen

draamaleikin.

Lukuvuoden viimeisessa teemassa tutustuimme meren aaltoihin. Kuuntelimme
"Suuret ja pienet aallot” -kappaleen loppurentoutuksena. Seuraavalla kerralla
opettelimme laulun loruilemalla ja laulamalla seké harjoittelimme lauluun liittyvat
liikkeet huivilla. Valmistimme itse aaltohuivit, maalasimme hallaharsopalat
sinisilla  ja  valkoisilla  valmisvéareillda  kappaleen soidessa taustalla.
Kevatmatineaesityksessé esitimme "Suuret ja pienet aallot”-

musiikkiliikuntaesityksen itse tehtyjen aaltohuivien kanssa.

Kuten liitteend olevista tuntisuunnitelmista voi huomata, Taidemuskarin tunnit
sisdlsivat runsaasti perinteisid varhaisidn musiikkikasvatuksen tyotapoja:

laulamista, soittamista, lilkkkumista ja kuuntelua. Perinteiset tyotavat olivat tuntien

84 Ks. Liite 9
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perustana. Taideintegraatiota oli sisdllytetty jokaiselle tunnille ja pyritty siihen,

ettd se jollakin tapaa tukisi musiikkikasvatusta.

Lapset olivat alusta saakka mukana hyvin ja innokkaina. Lukuvuoden alkupuolella
yksin laulamiseen rohkaistuminen vei aikaa, mutta vuoden aikana he rohkaistuivat
ilmaisemaan itseddn yhad enemman. Kuten jo aiemmin mainitsin, ryhmén lapset
olivat ialtddn eri-ikdisia. Tastd huolimatta ryhma oli kuitenkin tasainen ja

aktiivinen, ja taideintegraatiokokeilun tekeminen onnistui heidan kanssaan hyvin.

4 TAIDETTA JA LEIKKIA

Taidemuskarista keratyn aineiston valossa varhaisidn musiikkikasvatuksessa
tapahtuva taideintegraatio vaikuttaisi olevan musiikin, taiteen ja leikin valista
vuorovaikutusta. Varhaiskasvatuksessa leikki ja leikillisyys ovat vahvasti lasna,
mutta ilmenevatkd ne vield erityisemmin taideintegraatiossa? Pohdin téssa

luvussa leikin kasitetta ja sen suhdetta taideintegraatioon.
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4.1 Leikin kasite

Leikki on kasitteen& haastava. Sité ei voida varsinaisesti asettaa mihinkaan ennalta
maarattyyn kategoriaan, vaan se voi ilmetd milld tahansa toiminnan alueella.8>
Leikki on jotakin, joka on sidoksissa olennaisesti inhimilliseen kulttuuriin.
Hollantilainen historianfilosofi ja kulttuurihistorioitsija Johan Huizinga ehdottaa
teoksessaan "Leikkiva ihminen, yritys kulttuurin leikkiaineksen
maarittelemiseksi’(1944), etté ihmista kuvaavan homo sapiens (viisas ihminen)-
nimityksen rinnalle tulisi lisétd homo ludens, leikkiva ihminen.86 Huizinga
kirjoittaa, etta leikki on vanhempaa kuin kulttuuri, silla miten epamaéaraisesti
kulttuurin késite rajoitetaankin, se Kkuitenkin joka tapauksessa edellyttda
inhimillistd yhteiselamaa.8” Leikin kasitettd Huizinga méaarittelee seuraavasti:
"Uskomme voivamme maaritella taman kasitteen suunnilleen
seuraavalla tavalla: Leikki on vapaaehtoista toimintaa tai askarointia,
joka suoritetaan maaratyissa ajan ja paikan rajoissa vapaaehtoisesti
hyvaksyttyjen, mutta ehdottomasti sitovien sadntdjen mukaan; se on
oma tarkoitusperansg, ja sita seuraa jannityksen ja ilon tunne seka

tietoisuus jostakin, mik& on "toista” kuin “tavallinen elaméa”.”88

Leikki& tutkinut Riitta Hanninen (2003) kritisoi Huizingan leikkimaaritelmaa siita,
ettd kokemuksellinen ja rakenteellinen aines on sijoitettu saman luonnehdinnan
alle. Hannisen mukaan Huizingan madritelméassa leikin muodollisia piirteita ei
eroteta leikkisyyden ja muiden siihen liittyvien tuntemusten kokemuksellisesta
ulottuvuudesta.8® Riitta Hannisen teoksessa ”Leikki: ilmid ja kasite” (2003)
leikkikasitteet mielletddn oman aikansa teoreettisten kasitysten heijastuspintana.
Riitta Hannisen mukaan kysymys siitd, mit& leikki on, pitéisi muotoilla uudelleen ja
pohtia sitd, mité leikki merkitsee meille. Hanen ké&sityksensa mukaan leikkia ei ole
mahdollista asettaa minkdan tyhjentévaksi rakennetun luonnehdinnan alle.
H&anninen kirjoittaa, ettd leikkisyys on kokemuksellisesti aidon kulttuurisen leikin

valttamatdn ehto.90

85 Hanninen 2003, 34
86 Huizinga 1984, 5
87 Mt., 9

88 Mt., 39

89 Hanninen 2003, 42
% Mt., 130
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Sosiologi Roger Callois on pyrkinyt maarittelemaan Kirjassaan "Les jeux et les
hommes. Le masque et vertige” (1958) leikin ké&sitettd.91 Callois on maaritellyt
leikin  toiminnaksi, joka on vapaaehtoista, erillist4 ennakoimatonta,
saanndnmukaista ja kuvitteellista. Leikin vapaus ja osallistumisen vapaaehtoisuus
johtavat siihen, ettd leikkiin uppoudutaan ja sitoudutaan spontaanisti. Leikki
tempaa mukaansa, jota voidaan kuvata Kkasitteellda flow, virtaus.®2 Callois'n
maarittamat leikin kriteerit ovat vapaaehtoisuus, ennakoimattomuus, "turhuus” ja

tuottamattomuus.93

Jos leikin kasite jaakin auki ja sen mé&aritteleminen on vaikeaa, leikin olemusta
voidaan pyrkia kuvaamaan tunnusmerkkien avulla. Esimerkiksi Catherine Garvey
on luonnehtinut leikkid neljan tunnusmerkin avulla: (1) Leikki tuottaa iloa ja on
nautinnollista. (2) Leikissa ei ole ulkoisia tavoitteita, vaan motiivit ovat sisdisia
eivatka palvele muita tavoitteita. Leikin tarkoituksena on leikki itse. (3) Leikki on
spontaania ja vapaaehtoista. (4) Leikki on aktiivista toimintaa.®4 Tunnusmerkkien
ja maaritelmien pohjalta ké&sitys leikistd hahmottuu. Se on sidoksissa aina aikaan ja
paikkaan, jossa se tapahtuu. Sen ehdottomasti tarkein tunnusmerkki on vapaus ja
spontaanius, vaikka se tapahtuukin tiettyjen, sille asetettujen rajojen sisalla. Flow-
olotila kuvaa leikkiin uppoutumista, jossa oma itse, toiminta ja ymparisto

muuttuvat erottamiksi tekijoiksi.

4.2 Taide, leikki ja luovuus

Taiteen ja leikin valilla on n&hty useita yhtymakohtia. Yksi taidetta ja leikkia
yhdistava tekija on mielikuvitus. Kirsti Hakkolan, Sirkka Laitisen ja Mirja Ovaska-
Airasmaan kirjoittamassa "Lasten taidekasvatus” -kirjassa (1999) todetaan, ettd
mielikuvitus ei ole synnynndinen ominaisuus, vaan sitd voidaan kasvattaa ja
kehittdd. Mielikuvituksen kautta asioita voidaan yhdistella uudella tavalla, uusista
nakokulmista. Pienella lapsella mielikuvitus ilmenee erityisesti leikissé, jossa lapsi

pohtii itsedan, suhdetta ympéristoon ja kokemuksiaan. Samoja kysymyksia lapsi

91 Kalliala 1999, 36
92 Mt., 36
93 Mt., 39
94 Kalliala 2001, 28
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kasittelee ilmentéessdan itseddn eri taidemuotojen kautta. Hakkolan, Laitisen ja
Ovaska-Airasmaan mukaan leikki ja taide liittyvatkin toisiinsa léhes

saumattomasti.®>

Liisa Piironen (2004) nékee, etta leikissa ja taiteessa on mielikuvituksen lisaksi
monia muita yhteisia tekij6ita, kuten luovuus, muuntelu sekéd metaforinen ja
assosiatiivinen ajattelu.?¢ Luovuuden kasite on leikin kasitteen tavoin haastava.
Kontekstista ja aloista riippuen luovuutta on madaritelty eri tavoin ja erilaisista
nakokulmista. Turun opettajakoulutuslaitoksen taito- ja taideaineiden
integroivaan opetuskokeiluun liittyvassa artikkelissa luovuus nadhdaén lahtevan
aina oppilaasta itsestdan, tamé& edellyttdd turvallista, sallivaa ja vapaata
ilmapiiria®” Taiteellisen ilmaisun ja sen opetuksen né&kdkulmasta luovaan
prosessiin ei kuulu annettuja malleja tai ratkaisuja, toiminta on avointa ja vapaata,
ja voi siséltdd ennakoimattomia vaiheita, muutoksia ja tuloksia.®® Luova prosessi
muistuttaa kuvaukseltaan leikkia sisdltden samoja elementteja. Taideaineiden
integroivaa opetuskokeilua tehneen tyoryhman mukaan luovuutta edistavaan
opetukseen kuuluu muun muassa elamyksellisyys, mielikuvitusta ja kysymyksia
herattavat virikkeet sekd oppilaan tutkivaa otetta ja ongelmanratkaisua
edellyttavat tehtavat. Opetuksessa tulisi valttdd tuomitsevaa arviointia, ja sita
vastoin rohkaista oppilasta itsenaiseen, omaperaiseen ja spontaaniin ilmaisuun.®®
Taiteen, leikin ja luovuuden voidaan nédhda olevan sidoksissa toisiinsa, erityisesti

silloin, kun tarkastelussa on pienet lapset ja heidan toimintansa.

4.3 Leikki varhaisian musiikkikasvatuksen taideintegraatiossa

Leikkimisen  ja  oppimisen  vélista  suhdetta ei  voi sivuuttaa
varhaispedagogiikassa.1%0  Valkovenéldisen  psykologin, 1900-luvun alun

teoreetikon Lev Vygotskyn mukaan leikki on kehityksen l&hde ja

95 Hakkola, Laitinen, Ovaska-Airasmaa 1991, 12-13
9% Piironen 2004, 316

97 Asanti ym. 1998, 131

%8 Mt., 132

%9 Mt., 132

100 Kalliala ja Tahkokallio 2001, 57
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mielikuvitustilanteen luoja, ja 3-6-vuotiailla lapsilla se on ”johtavaa toimintaa”.101
Leikkien merkitys my0s sosiaalisten taitojen kehittymisessa on tarkeé sen ollessa
kouluikaisen lapsen keskeinen vuorovaikutusmuoto ja -konteksti.l92 Marjatta
Kalliala ja Leena Tahkokallio kirjoittavat artikkelissaan "Yhteinen leikki” (2001)
leikin ja oppimisen suhteesta, etta leikilliset motiivit hallitsevat ja taidot syntyvéat
sivutuotteena. Leikki mahdollistaa asioiden harjoittelun ja kokeilemisen ilman
suorituspaineita. Kasvattajan tulee tiedostaa leikillisyyden paamaarat ja leikin
monet "hyoddyt”, mutta pienen lapsen ei tule tiedostaa niitd, hdnen padmaaranaan

on leikki.t03

Musiikkileikkikoulussa jo nimi viittaa leikin tarkeyteen, se on koko opetuksen
perusta. Varhaisian musiikkikasvatuksessa pedagogi luo tilan leikille ja sen kautta
oppimiselle. Liisa Piironen on Kkirjoittanut artikkelissaan “Leikin voima
taidekasvatuksessa” (2004) leikistd oppimisympéristond.1%4 Hanen mukaansa
leikki tuo oppimiseen myonteisen asenteen, ja leikinomainen opiskelu on
kannustavaa ja tarjoaa runsaasti onnistumisen kokemuksia. Leikki toisaalta myos
haastaa oivaltamaan ja ajattelemaan itse. Se motivoi ja antaa mahdollisuuden
lilkkua turvallisesti alueella, jossa tiedot ja taidot eivat riitd ilman itsetunnon
joutumista koetteelle. Piironen uskoo, ettd tasta syysta leikki voi olla yhdistava

tekija niin taidekasvatuksessa kuin oppimisessa yleensg.105

Varhaisidn musiikkikasvatuksen kontekstissa tapahtuvassa taideintegraatiossa
leikillisyys on toiminnan kantava elementti. Taideintegraation voisi ajatella olevan
leikkivaa tutkimista, jossa kokeillaan erilaisia tekniikoita ja menetelmia seka
harjoitellaan itseilmaisua niiden kautta. Leikki ilmenee taideintegraatiossa niin
yksittaisissa taidelajeissa kuin taiteiden valisesti yhdessa. Inkeri Ruokosen (2001)
mukaan kaikki lapsen musiikillinen oppiminen tapahtuu leikin ja keksimisen
kautta. Leikkien yhteydessa kaikki lasten esittaméat vastaukset ja ratkaisut ovat
hyvaksyttavia ja lahtokohtana ryhmén vuorovaikutukselle.196 Leikki ilmenee

toiminnassa elaytymisen kautta, niin kuuntelussa, musisoinnissa, litkkumisessa tai

101 Mt., 58

102 Mt., 58

103 Mt., 59

104 Pjironen 2004, 325
105 Mt., 316

106 Ruokonen 2001, 129
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draamallisissa harjoituksissa. Eldytyminen musiikkiin, tunnetiloihin tai eri
rooleihin on luonteeltaan leikkivad, talloin fiktio ja todellisuus limittyvat.
Draamakasvatusta tutkinut Hannu Heikkinen (2004) nékee, etté leikissa luodaan
kuvitteellinen tilanne. Se on mielikuvitusprosessi, jossa todelliset tilanteet saavat
uusia siséltdja ja taman kautta luodaan uusia merkityksia. Leikki ja taide ovat
arkisen elaméan vastakohtia ja luodessamme kuvitteellista tai fiktiivista tilaa
kehitamme abstraktia ajatteluamme.197 Rooliin eldytymisen kautta on ollut
helpompi esimerkiksi hahmottaa kuulemaansa musiikkia, sen tunnelmaa tai
elementtejd. Esimerkiksi “Eldinten karnevaali” -orkesteriteokseen liittyvéat
elainharjoitukset edustavat rooliin elaytymista. Harjoituksissa tutustuttiin ensin
eldimeen runon ja kuvan kautta, sen jalkeen kuunneltiin eldimeen liittyva savellys

ja lopuksi elaydyttiin itse kyseisen eldéimen rooliin.108

Noitateeman nukketeatteri oli lapsille leikkig, jossa he elavaittivat itse tekeméansa
nuket ja ilmaisivat itsedan sen kautta.1% Yksin laulaminen ja erilaisten tarinoiden
kertominen vaikutti olevan helpompaa juuri noitakeppinuken kautta. Harjoitus oli
karkeasti strukturoitu, eli siind oli yhteinen aloitus ja lopetus. Lapset saivat
vapaasti improvisoida esityksen, ja esitykset kestivat niin kauan kuin esittajat itse
halusivat. Harjoituksen voisi ajatella olleen vapaata leikki&, joka tapahtui kuitenkin
tiettyjen rajojen sisalla. Leikki oli ohjattu osittain ulkopdin ja sisalsi
musiikkikasvatuksellisia tavoitteita (tutti-soolo -kasiteparin hahmottamista).
Tavoite saavutettiin strukturoinnin kautta, eli yhteinen aloitus, lopetus ja valille
sisdltyneet soolot takasivat sen. Esitykset olivat kuitenkin ennen kaikkea
kulttuuria lapsilta lapsille, jossa lapset itse esittivat nukketeatteria tekemilldan
keppinukeilla. Katsojille, taidemuskarin muille lapsille, noitanukketeatteriesitykset
olivat hauskoja ja he nauroivat paljon. Noitanukketeatterin esitykset loivat
yhteisyytta. llo ja huumori, joka ei valttamatta olisi avautunut aikuiselle, tavoitti
toiset lapset. Lapset olivat néin itse aktiivisia taiteen tuottajia. Toiminnan kautta

harjoiteltiin luovaa itseilmaisua ja saatiin yksil6llisia ja yhteisia elamyksia.

107 Heikkinen 2004, 55
108 Vijjttaan talla 3.2.6 -luvussa esiteltyyn harjoitukseen.
1% viittaan talla 3.2.7 -luvussa esiteltyyn harjoitukseen.
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Kuten esimerkiksi askeisesta kay ilmi, yhteisollisyys, ilo ja onnistumisen riemu
ovat ratkaisevia tekijoita leikistéa puhuttaessa. Esittavan séaveltaiteen tutkimuksen
professori Kari Kurkela (1994) on kirjoittanut leikin olemuksesta ilon ja onnen
kasitteiden kautta. Kurkelan mukaan ilo ja onnellisuus ovat elamén ilmauksia,
tapoja olla olemassa ja ilmenté& olemassaoloa. Samaten leikki on hdnen mukaansa
elaméanilmaus.110 Kurkela Kirjoittaa, ettd niin pelissa ja leikissd kuin taiteen
tuottamisessa ja vastaanottamisessa on vaihteleva maard disipliinia ja
mielikuvitusta. Naissd toiminta pohjaa tiettyihin periaatteisiin, s&antoihin ja
traditioon, mutta kuvittelukyvyn ja mielikuvituksen kautta voi syntya jotakin
uutta. Niin pelin, leikin kuin sen enempaé taideteoksen kohdalla yksityiskohtia,
kokonaisuutta ja lopputulosta ei voida tietdd ennen kuin prosessi on luotu ja eletty
alusta loppuun.lll Tama on pitanyt paikkansa Taidemuskarin tunneilla eri

taiteenlajien ja niiden harjoitusten kohdalla.

Kuvallisessa ilmaisussa leikki ilmeni omakohtaisen tutkimisen ja kokeilemisen
kautta. Leikkivaad tutkimista tapahtui esimerkiksi harjoituksessa, jossa tutkittiin
syksyn lehtig, niiden véria ja tehtiin itse maalaus putoavista syksyn lehdista.
Vesipisaroiden maalaus oli samalla tavoin omakohtaista tutkimista, aluksi
katsoimme ja kokeilimme yhdessd, miten méarka vari levidd vedelld kostutella
pohjalla ja jatkoimme pisaroiden tekemistéa “Vesipisarat” -teoksen soidessa
taustalla. Hiilipiirustukset antoivat muodon salaperaiselle mustalle ja muovailun
kautta "Elainten karnevaali” -teoksen eldimet saivat konkreettiset hahmot. Lapsille
uudet kuvalliset menetelmaét, esimerkiksi sointivarimonotypioiden tekeminen tai
timanttipuun sokerointi, toivat uusia eldmyksida ja auttoivat hahmottamaan
musiikkia. Kuvataide, musiikki ja mielikuvitus muodostivat kokonaisuuden, jossa
oli mahdollista tutkia sek& kuvalliseen ilmaisuun ettd musiikkiin liittyvia

elementteja.

Leikki ilmenee myo6s siind, miten lapset yhdistavat eri toimintoja toisiinsa
spontaanisti. Lapset kertoivat esimerkiksi tarinaa piirtdessaan ja kuvasivat
maalauksen  tapahtumia  sanallisesti maalatessaan.  Askarrellessamme

paasiaisteemaan liittyvia noitakeppinukkeja lapset alkoivat kertoa tarinaa

110 Kurkela 1994, 34
111 Mt,, 48
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kyseisestd noidasta ja elavoittivat vasta tekeilld olevaa nukkea. Hyvin yleista on
ollut myo6s se, ettd tutut laulut jatkuvat lasten suissa. Laulujen uudet sanat
saattavat kuvata jotakin muuta, esimerkiksi dskettdin tapahtunutta tai mita he silla
hetkella nakevat luokassa. Téalla tapaa ilmeneva taideintegraatio ei ole ollut
suunniteltua tai tavoitteellisesti kirjattuna tuntisuunnitelmaan. Kyseiset esimerkit
ovat olleet lahtoisin lapsesta itsestédn, hanen halustaan ja tarpeestaan. Ne
nayttavat erityisen hyvin sen, kuinka erilaisten tekemisten yhdistaminen ja

itseilmaisu leikin kautta ovat lapsen tavallisia toimintatapoja.

4.3.1 Elamyksellisyys

Taidemuskarista saadun aineiston kautta kay ilmi, etta taideintegraatio mahdollisti
musiikkikasvatukseen uudenlaisia elamyksia. Elamyksellisyyden voisi nahda
yhdeksi lahtoékohdaksi varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa tapahtuvaan
taideintegraatioon. Elamykset ovat selvd yhtymakohta eri taiteiden ja lapsen
kokemusmaailman valille. Musiikkikasvatuksen professorin Heikki Ruismé&en
(1998) mukaan yhteinen orientaatio kokemuksille on eldmys. Ne ovat
subjektiivisia mielihyvdd tai mielipahaa tuottavia tuntemuksia. Elamysten
intensiteetti ja luonne vaihtelee yksiloittdin. Ruisméaen maarittelyn mukaisesti
eldmys on tunne, joka on usein jarisyttava, uusia ajatuksia, nakemyksia luova, joka
mahdollistaa uuden tunteen tai sen vivahteen. Kasvatuksen ja oppimisen kautta on

mahdollista saavuttaa isojakin elamyksia, kuten flow-kokemuksia.112

Koska eldmykset ovat subjektiivisia ja sidoksissa yksilon taustaan ja
henkil6historiaan, esimerkiksi taidemuskarista saatuja eldmyksid ei voida
taydellisesti tutkia. Lapsissa esiintyvaa lumoutuneisuutta ja hetkeen eldytymista ei
voida kuitenkaan tdssd tapauksessa sivuuttaa. Jopa aivan arkiset kokemukset
saattoivat saada aikaan lumoutumista, kun ne oli siirretty uuteen kontekstiin.
Tallainen tilanne oli esimerkiksi oman peilikuvan havainnointi "Musiikkikorvat” -
teemassa. Lapset jaksoivat tutkia ja tarkastella omaa kuvaansa ja ihmetysta heratti

my06s suurentava peili.113 Leikinomainen tutkiminen ja siihen keskittyminen ajan

112 Ruismaki 1998, 31
113 Viittaan talla 3.2.1 -lukuun ja sivulla olevaan kuvaan.
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kanssa ovat olennaisia elamyksen syntymisen kannalta. "Meren sintit ja simpukat”
-teemassa simpukoiden tutkiminen rauhassa sai aikaan sen, ettd simpukoiden

sisalta kuului lasten mukaan valtameren kohinaa.

Taidemuskarin  "Salaperdinen musta” -teemassa tavallisesta valkoisesta
paperinendliinasta tuli lasten mielikuvituksessa kummitus114 Kuviteltu ja
todellisuus muodostivat yhtendisen tilan, jossa oli mahdollista kokeilla leikin
kautta elaytymistd ja samalla harjoitella musiikillista tavoitetta, dynamiikan
vaihteluita. Leikkimisen ja eldytymisen kautta syntynyt dynamiikkavaihteluita
sisdltanyt &animaisema syntyi yhteisend tuotoksena. Toimin leikiss&
alullepanijana, mutta lapset jatkoivat itse leikkimista tehden yhdessa
adanenvaihteluita. Mielikuvituksen ja eldaytymisen kautta leikki, taideintegraatio ja

musiikillinen tavoite sulautuivat yhdeksi kokonaisuudeksi.

Toinen vastaava esimerkki liittyy "Ropinaa ja ruskan variloistoa” -teeman
dynamiikkaharjoituksessa maalausten paéalla tepastelevaan marionettinukkeen.115
Nukke alkoi el&a lasten silmissé. Esiinnyin itse nuken kanssa, liikuin sen takana ja
puhuin sen ddnend. Nukke tervehti harjoituksen alussa jokaista, ja lapset alkoivat
keskustella nuken kanssa. Marionettinukke kertoi, mita harjoituksessa lasten tuli
tehdd. Tarkkaavaisuutta vaatinut dynamiikkaharjoitus sujui hyvin, ja tamén
jalkeen nukke hyvasteli lapset yksitellen. K&vin viemassd nuken pois ja tulin
takaisin, jolloin yksi lapsista kysyi, ndinko askeista tatia. Olin itse harjoituksessa
lasnd, litkuttamassa nukkea ja puhumassa sen &anend. Nuken myota satu ja
todellisuus sulautuivat, leikki ja musiikin oppiminen yhdistyivat. Heleniuksen,
Liinojan ja Sormusen (2000) mukaan lapsi eldd animistisessa maailmassa, jossa
jokaisella esineella on lapsen mielikuvituksessa sielu. Nukke on hénelle siis
persoonallinen olento, ja nuken maailmassa kaikki on mahdollista. Vaikka lapsi
tietdd, ettd nukke ei ole elavd, han reagoi siihen kuin elavaan olentoon.116 Edella
esitellyssa toiminnassa yhdistyivat kuvataide (lasten maalaukset), draama
(marionettinukke), musiikki (soittaminen) ja musiikillisen ké&sitteen oppiminen

(dynamiikkavaihtelut) leikin ollessa toiminnan perustana.

114 Viittaan talla 3.2.3 -luvussa esiteltyyn harjoitukseen.
115 Viittaan talla 3.2.2 -luvussa esiteltyyn harjoitukseen.
116 Helenius, Liinoja & Sormunen 2000, 38
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Ruismden mukaan moniaistinen kokemus, jossa esimerkiksi liike, &ani, kuva,
tuoksut ja tuntemukset integroituvat, lienee aistinautinnollisten kokemusten
huippu. Han viittaa talla esimerkiksi  multimediaspektaakkelimaisiin
populaarimusiikin konsertteihin.117 Vaikka Taidemuskarin tunnit eivéat ole suoraan
verrannaisia edelld mainittuihin konsertteihin, eri aistien kautta saadut ja koetut
elamykset korostuvat my6s tassa taideintegraatiokokeilussa. Esimerkiksi
sointivariin liittyvassa harjoituksessa huovutusvillan tuoksu ja tuntu liittyivat
kiintedsti harjoitukseen ja elamyksen kokonaisuuteen. Voidaan ajatella, ettd
taideintegraation kautta tavalliset ja tutut aistikokemukset uudessa ymparistossa
tai kontekstissa muuttuvat uudella tapaa merkityksellisiksi. Tallaisia olivat
esimerkiksi "Eldinten karnevaalit” -teemassa "Joutsen” -osan kuunteluun liittyvat
valkoiset hdyhenet. Osan kuuntelussa jokainen lapsi sai oman ison, valkoisen
hdyhenen, jolla sai sivelld ja kutitella omaa tai kaverin poskea. Saman
orkesteriteoksen "Akvaario” -osaan liittyi saippuakuplien puhaltelu ja ihailu.
Hoyhenet ja saippuakuplat yhdessa musiikin kanssa muodostivat moniaistisen

esteettisen elamyksen lapsille.

4.3.2 ’Lumiukot meni ryhméataideteokseen” — lasten nakdkulmia
taideintegraatioon

Olen kiinnostunut tarkastelemaan myos lasten ndkdkulmaa taideintegraatiolliseen
toimintaan. Sadutushaastattelin viittd lasta kevddn 2009 aikana, kolmea lasta
yksitellen ja kahta lasta yhdessa. Lapset olivat idltdédn 3-5 -vuotiaita. Sadutuksen
lisaksi kyselin joitakin yksittaisia kysymyksi& Taidemuskarista
haastattelutilanteesta riippuen. Esittelin sadutus-menetelméaé tutkielman toisessa
kappaleessa. Valitsin haastattelumenetelmaksi sadutuksen, sill4 koin sen sopivan
aiheeseen ja olevan paras 3-5-vuotiaiden lasten haastatteluun. Sadutus on
vastavuoroista kuuntelua, kerrontaa, toisen ajatusten vakavasti ottamista. Se on
valine saada tietoa ja kertoa omista mietteistddn ilman toisen arviointia ja
tulkintaa.l18 Haastattelutilanteessa halusin antaa puheenvuoron lapselle, he saivat

itse paattad millaisen jutun halusivat kertoa. Annoin heille tosin aiheen sanoen

117 Ruismaki 1998, 33
118 Karlsson 2003, 11
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"Haluaisitko kertoa jotakin Taidemuskarista?”. Suurimmalle osalle lapsista
menetelma oli tuttu, silld teimme ryhmasadutusta syksylla "Salaperdinen musta” -
teeman yhteydessa. Haastattelut tapahtuivat Taidemuskarin tunnin jalkeen
opetustilassa, ja tdma osaltaan vaikutti myos sadutuksiin. Olin kiinnostunut
kuulemaan lapsen ndkemyksia ja sitd, mita lapset pitivat toiminnassa mielekkaana
ja tarkednd. En halunnut ohjata tilannetta liiaksi, ja tasta syysta esimerkiksi yksi
haastattelutilanne 3-vuotiaan tytdon kanssa sisélsikin suurimmaksi osaksi

spontaania laulamista ja soittamista.

Seuraavaksi esittelen lyhyesti joitakin satuja taidemuskarista. Neljavuotiaan pojan
sadut ovat ensimmaisend. Sadutushaastattelua edeltaneelld tunnilla olimme
tehneet erilaisia lumiukkoharjoituksia ja elaytyneet lumiukon rooliin. Satu osoittaa
sen, miten vahvasti rooliin eldytyminen, siind leikkiminen ja Taidemuskarissa

tehty toiminta yhdistyvat hanen mielikuvituksessaan.

"Olipa kerran lumiukko, se naki lisda lumiukkoja ja meni
ryhmataideteokseen ja meni soittamaan pianoa. Naki siella kultaisia
harppuja. Han otti jostain lumiukosta kuvan muttei tiennyt hanen
nimedan. Meni vahan lahelle, mutta han meni jo kotiin. Oli ruoka-aika
silla. Ja silloin. Ja taas se meni pihalle, vaikka &iti kutsui sydmaan. Sitten
hénen ei enéda tarvinnut nahda sité, kun aiti kertoi sen nimen. Loppu.”

Poika 4 v.

Tamaéan sadutuksen jalkeen poika halusi vield kertoa toisen sadun, joka oli selvasti
jatkoa ensimmaiselle. Molemmissa saduissa tuodaan ilmi lumiukkoteemaa,

taidemuskarissa kaytettyja tyotapoja seké ystavyytta.

"Han yritti ottaa aidista valokuvan, mutta menikin piirtamaan sen.
Silloin se lumiukkolapsi sanoi niin, etta saisiko menna pihalle. No
tottahan toki. H&an meni sitten toisten lumiukkojen luo kylaan, mutta
heilla oli kiire luistelemaan. Han I6ysi jonkun toisen ystavan, mutta
sillakin oli jotain kiiretta. Se meni kylla hiihtdmaéan. Mutta I6ysi jonkun
toisen pojan, jolla ei ollut kiireita eikda mitddn ammatteja. Siten se sanoi
niin tule vahan leikkimaan. Ja han meni. Sen pituinen se. Siina kaikki.”

Poika 4 v.
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Viisivuotiaan tyton sadutushaastattelua edeltdneella tunnilla teemana oli ollut
"Eldinten karnevaali” -orkesteriteos. Tunnilla olimme kuunnelleet teosta,
muovailleet orkesteriteoksen eldimid sekd laulaneet ja soittaneet “Tihedssa
pimeéssad” -kappaletta. Tyttd alkoi kertoa satua eldimestd, mutta muutti satua

kertomaan taidemuskarista ja sen toiminnasta.

"Oli kerran tiikerinpentu. Se asui viidakossa ja leikki. Olipa kerran
taidemuskari. Tehtiin massasta elaimia ja soitettiin ja laulettiin
viidakkolaulua.”

Tytto S v.

Viisivuotiaiden tyttdjen sadutus ei oikeastaan liity edeltdvan tunnin sisaltéon
poiketen ndin edelld olleista esimerkeistd. Tyttdjen haastattelu jatkui taman
sadutuksen jalkeen vyksittaisilla kysymyksilld, joissa molemmat kertoivat
maalaamisen olleen mielekk&inta toimintaa. Maalaaminen tuleekin sadun alussa
esiin useasti. Tyttdjen taidemuskarisadutuksissa yhdistyy sek& arkieldman
tapahtumat, Taidemuskarissa tapahtunut toiminta ja tunneilla kaytetty soitin,
kantele.

"Mari: Olipa kerran oli yksi maalaajapoika, han maalasi kauniita
kauniita maalauksia. Ja han myos katsoi ymparilleen etta mita han voisi
maalata. Han valitsi yhden kukan ja hdnen mielestaan, han otti
kameran ja katsoi ja kauniita, kauniita

Sofia: Ja sitten se meni kauppaan ja osti maitoa ja osti karkkia ja
suklaata. Ja sitten lahti kotiin. Ja meni kaymaan hakemassa
lemmikkieléinta ja se osti koiran.

Mari: Sitten hanen mielestaan. Han naki, etta jadkaappi oli tosityhja ja
han meni jalleen kauppaan ostamaan taas ruokaa. Ja sitten hanen
mielestdan han halusi ostaa kaksi lemmikkiel&inta, pupun ja kissan.
Han kavi viimeisena kaupassa, han ajatteli ostaa muroja ja sitten
jonkun soittimen. Han valitsi kanteleen. Han osti myds nakkeja ja

pihveja ja jotain muuta. Han valitsi vaikkapa perunaa. Sen pituinen se.”
119

Tytot5v.

119 Tyttéjen nimet on muutettu.
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Tytot halusivat kertoa vield toisen sadun yksittaisten kysymysten jalkeen. Tassa
puolestaan kay ilmi tyttojen kokemuksia Taidemuskarista arkisella tasolla.
Sadussa kaydaan lapi Taidemuskarin paikallaolijoita ja siihen liittyvia tapahtumia,

esimerkiksi purkan pois heittdminen mainitaan.

"Mari: Eraana paivana Mari oli taalla ja Sofia. Ja sitten me tultiin
Heinia tapaamaan ja heitin purkan pois. Ja aiti lahti kotiin ja tuli
takaisin. Toiset meni kotiin heti.

Sofia: Ja sitten minut ja Marin toi minun aiti ja sitten oli kivaa taalla.
Eik& muuta.

Mari: Sen pituinen se.”

Tytot S v.

Sadutustilanteet vaihtelivat paljon: joiltakin lapsilta sadutus alkoi heti, joillakin
aloitus kesti kauemmin. Sadutuksessa tuotettuja satuja ei tuoteta varsinaisesti
tulkittaviksi, vaan menetelméssa ollaan kiinnostuneita lapsen ajatuksista.
Taidemuskarin lasten sadutushaastattelut voidaan ajatella osana dokumentointia
ja lasten kertomat sadut ovat ndin itsessddn arvokkaita. Sadut antoivat
subjektiivisia ndkokulmia taidemuskarin toiminnasta, ne ovat sidoksissa vahvasti
juuri siihen hetkeen ja tilanteeseen, jona sadutettiin. Saduista kay ilmi, etta lasten
mielikuvituksessa taidemuskarin toiminta (esimerkiksi soittaminen, maalaaminen,
piirtaminen ja muovaileminen), teeman hahmot (esimerkiksi lumiukot tai eldimet)

ja arkielaméan tapahtumat (kaupassa kaynti, ruoka-aika) sekoittuivat.

4.3.3 Leikki -kasitteen ristiriitaisuus tavoitteellisessa opetuksessa

Varhaiskasvatuksessa alleviivataan leikin tarkeyttd. Kuitenkin on vaistamatta
olemassa ristiriita vapaan leikin ja musiikkikasvatuksellisen kontekstin valill&.
Luvun alussa olevat leikkimaaritelméat koskevat nimenomaan lasten omaa
leikkikulttuuria. Kysymys siitd, kuinka vapaata leikki voi olla, jos sitd sdadellaan
opettajan toimesta ulkoapain, herdéd pohdittaessa varhaisidn musiikkikasvatuksen,

taiteiden ja leikin vélistd vuorovaikutusta. Leikki kasvatuksessa luo ristiriitaisen
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tilanteen, silld luovuuden ja leikin tulee olla vapaita ja toisaalla kasvattaja on
sidottu kasvatuksellisiin tavoitteisiin. Hannu Heikkinen (2005) on kirjoittanut etta
leikillisyys kasvatuksen kontekstissa on paradoksaalinen, koska kasvattaja toimii
kasvatusinstituutiossa ja hadn on aina jollain tavalla sidottu kyseisen instituution
arvoihin ja tapaan toimia.l20 Jos leikissd ndhd&an ainoastaan kasvatukselliseen
kontekstiin ja tavoitteisiin liittyvat hyoOtyaspektit, voidaanko sitd endad kutsua

leikiksi?

Marjatta Kalliala on todennut “Enkeliprinsessa ja itsari liukuma&essa.
Leikkikulttuuri ja yhteiskunnan muutos” -teoksessaan (1999), ettd aikuisen lista
leikin hydtynakokohdista on pitk& ja kattava. Leikin voidaan ndhda tukevan ja
kehittavan lasta lukuisilla eri osa-alueilla.12! Callois’n maarittamat leikin Kkriteerit,
vapaaehtoisuus, ennakoimattomuus, "turhuus” ja tuottamattomuus, ovat leikkijan
kannalta keskeisia leikin elementteja, mutta se ei sulje silti pois sitg, ettd lapsi
leikkiesséan voi omaksua monenlaisia taitoja. Kallialan mukaan lapsi ei leiki
oppiakseen, mutta oppii leikkiesséan.122 Leikki luo mahdollisuuksia oppimiseen
varhaisian musiikkikasvatuksessa, mutta on selvaa ettd ohjattuun opetustuokioon
liittyva leikki eroaa lasten omasta leikkikulttuurista merkittévasti.
Opetustilanteessa on kyse opettajan ja oppilaiden valisesta
vuorovaikutussuhteesta. Leikki-k&site onkin varhaisidn musiikkikasvatuksen
kontekstissa paljolti sidoksissa opettajaan ja hanen nakemyksiinsa siitd, mika

opetuksessa on olennaista ja tarkeaa.

Annu Tuovilan "Polkuja lasten musiikkileikkeihin” -artikkeli (2004) kasittelee
leikkia ohjatussa musiikin oppimisympéristossad. Tuovila ajattelee, ettd vaikka
ohjattu leikki eroaakin lasten vapaista leikeistd, ohjattu leikki voi kuitenkin olla
elamyksellisesti yhteydessa lasten vapaisiin leikkeihin. Tuovila kirjoittaa, etta jotta
opetustilanteessa saavutettaisiin leikki, musiikin ja siséallon on nivouduttava lasten
jo osaamiin musiikkileikkeihin. Opetuksessa on Tuovilan mukaan luotava tilaa
siten, etta lapset voivat halutessaan nayttdd omia musiikkileikkejansa, naita lasten
omia ideoita voidaan kayttéda ohjatun leikin aineksina ja sit4 suunniteltaessa.123

Ideaalissa tilanteessa lasten tekemat ehdotukset huomioidaan ja niita kaytetaan

120 Heikkinen 2005, 33

121 Kalliala 1999, 39

122 Mt., 39

123 Tuovila 2004, 106-107
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valittomasti tai tulevilla tunneilla opetusaineksena tai -menetelméana. Leikki

ilmenee vuoropuheluna, joka edellyttaa toisen kuuntelemista ja hyvaksymista.

Opetustilanteessa opettajan ja oppilaan roolit ovat olemassa, mutta leikin kautta
on mahdollista saavuttaa tasavertaisuutta. Leikki elementtind edellyttda sen, etta
pedagogi ymmartdd ja haluaa olla opetustilanteessa mahdollistaja, omaan
oivaltamiseen ja keksimiseen kannustaja kaikkitietavan auktoriteetin sijaan. Leikki
vapaana elementtind myos edellyttdd ndhdéakseni sen, etta opettajalla on tarpeeksi
laaja ndkemys opettavasta aineksesta. Talloin hén pystyy vastaanottamaan lasten
omat ehdotukset ja aloitteet jatkaen yhdessa lasten kanssa asioiden leikkivaa
tutkimista ja (tassa tapauksessa) musiikista nauttimista. Tuovila kirjoittaa, etta
leikin kestdessd ei kasvateta tai opeteta vaan syvennytddn jakamaan yhdessa

syntyvaa.1z4

Pienten lasten toiminnassa on huomioitava se, ettd tilanteet ovat joustavia ja
yllatyksellisyys on aina lasnd. Varhaisidan kasvatuksessa, niin musiikki- ja
taidekasvatuksessa kuin niiden taideintegraatiossa, opetuksellinen tavoite voi
joskus jaada tavoittamatta lasten mielenkiinnon kohdistuessa johonkin muuhun.
Koska leikki on kantavana elementtind ja lapsilahtdisyys ensiarvoisen tarkead, on
luotettava siihen, ettd elamyksellisyys ja oman toiminnan kautta saadut
kokemukset ovat itsessdan tarkeitd. Opettajalta vaaditaankin tassa tasapainottelua

leikin, luovuuden ja opetuksen tavoitteiden valilla.

5 TAITEIDENVALISYYS TAIDEINTEGRAATIOSSA

Taideintegraatio tyOtapana perustuu olettamukseen taiteiden vélisesta
vuorovaikutuksesta. Tassa luvussa pohdin, mita taiteidenvalisyys ja eri taiteiden
valinen vuorovaikutus voi olla. Tarkastelen myds Taidemuskarin toimintaa ja sitd,

miten eri taidelajit painottuivat ja pohdin mahdollisia syité siihen.

124 Tuovila 2004, 108
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5.1 Taiteidenvalisyys ja vuorovaikutus

Taidemuskariaineistoon  sisaltyy taiteiden vélisia raja-aitoja  ylittavia
vuorovaikutusprosesseja, joissa on edetty eri taiteiden kautta (esimerkiksi
musiikki-kuvataide-draama-musiikki) sekd harjoituksia, joissa yhdistyivéat
musiikki ja muut taidelajit (esimerkiksi musiikki-draama-tanssi tai musiikki-
draama-sanataide). Taiteiden valinen vuorovaikutus on ehtona taideintegraatiolle,
muuten taideintegraatio jaa mahdollisesti vain erilliseksi, irralliseksi tai vakisin

keksityksi osaksi toimintaa.

Edellisessd luvussa lahdin liikkeelle siitd, ettd taideintegraatiossa leikki ja
elamyksellisyys olisivat keskeisia elementteja. Luovuus, elamykset ja esteettisyys
sitovat eri taidelajeja toisiinsa. Eri taiteiden valista vuorovaikutusta voidaan lahtea
tarkastelemaan elamyksellisyyden ja kokemuksellisuuden lisédksi yhteisten
peruselementtien, tassa tapauksessa esimerkiksi muodon, rytmin, tempon,
melodian, sointivarin, harmonian ja dynamiikan kautta. Eri taidelajeista - tanssista,
sanataiteesta, kuvataiteesta seké teatterista ja draamasta - on I6ydettavissa naita

ilmaisun peruselementteja tai niita vastaavia kasitteita.

Ellen Dissanayake on teoksessaan "Art and Intimacy: How the Arts Began” (2000)
havainnut eri taiteita yhdistaviksi elementeiksi rytmin ja moodini25, Nama
kasitteet yhdistavat sek eri taiteita, niiden alkuperad etta taustalla olevaa lapsen
ja aidin vélistd suhdetta, varhaista vuorovaikutusta.1?6 Dissanayaken kéasityksen
mukaan taiteet ovat kehittyneet ihmisen luontaisista taipumuksista ja tarpeista.
Kehitys alkaa varhaisessa vuorovaikutuksessa, jossa diti ja lapsi kommunikoivat
kesken&an toistaen rytmisesti erilaisia &anteitd ja vastaten ilmeillé&dn toisen
ilmeisiin ja eleisiin. Dissanayaken mukaan varhainen vuorovaikutus perustuu
rytmiin ja moodiin, ja naistd kasitteistda ovat kehittyneet taiteet. Rytmi on
sidoksissa kuluvaan aikaan ja moodit ovat kokemuksen laatua kuvaavia.
Dissanayake vertaa kasitteitd Kkielen rakenteeseen siten, etta rytmit ovat

funktioltaan kuin verbeja ja moodit puolestaan adjektiiveja.127

125 Dissanayake kayttaa sanaa "mode”. Moodi on kasitteend monitahoinen, musiikissa se tarkoittaa
pysyvaa musiikin rakennetta, esimerkiksi savellajia.

126 Dissanayake 2000, 6

127 Mt., 6-7
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Dissanayake sitoo varhaiset kulttuurit, niiden seremoniat ja rituaalit sek&
varhaisen vuorovaikutuksen yhteen tarkastellessaan taiteiden alkuperdd. Rytmin
ja moodin yhteisvaikutus nakyy aidin ja lapsen valisessa suhteessa seka yhteisdjen
rituaaleissa tai taiteissa (musiikki, tanssi ja draama).l28 Rytmin ja moodin
yhteisvaikutuksen kautta useat aistikanavat aktivoituvat yhtdaikaisesti (nako,
kuulo, tunto) ja tastd on seurauksena moniaistinen, usein yhteiséllisen
ulottuvuuden siséltava elamys. Rytmi ja moodi ovat luovuuden ja taiteiden
kokemisen perustana, ne liittyvat sekd omaan taiteelliseen tydskentelyyn etta
taiteen vastaanottamiseen. Dissanayaken nakemyksen mukaan rytmi ja moodi
ovat yhdistavat elementit eri taidelajeissa, ja lisdksi ne liittyvat keskeisesti
ihmisyyteen ja ihmisend olemiseen. Rytmi perusolemukseltaan liittyy vahvasti
kehollisuuteen ilmentyen esimerkiksi elintoiminnoissa; syddmen lyonneissa ja
hengittdmisessd. Moodit taas viittaavat ihmisyyden sosiaalis-emotionaaliseen
puoleen edustaen valttamattomasti ihmiselamaan sidoksissa olevaa puolta,

tunteita ja niiden ilmaisemista.

Eri taiteet muodostavat kokonaisuuden ja liittyvat toisiinsa pohjautuen jo
varhaisessa vuorovaikutuksessa saatuihin kokemuksiin. Ellen Dissanayake nékee,
ettd taiteet auttavat muokkaamaan ja hallitsemaan ajatuksia ja tuntemuksia, siten
niiden kautta voi ilmaista ajatuksia, tunteita ja purkaa huolia. Taiteiden kautta voi
tutkia omaa sisimpéa ja ilmaista sitéd sanoin, liikkein tai kuvien kautta muille.

Dissanayaken mukaan taiteet laajentavat kasitysta siitd, mitd on olla ihminen.129

Ellen Dissanayake kirjoittaa taiteista yhdessg, han ei erittele taiteenlajeja toisistaan
esitellessaan  niiden mahdollisuuksia.  Lansimaisessa  kulttuuritraditiossa
taidelajeja on useimmiten pyritty eritteleméaan ja luokittelemaan. Tama luokittelu
on historian aikana muuttunut useasti seka arvostuksen osalta ettd siing, mita on
milloinkin tunnustettu taiteeksi.130 Vaikka taiteen tunnustaminen on vaihdellut eri
aikoina, on l&pi historian ollut kuitenkin olemassa useita taiteita. Nykyisin
taiteiden luokittelu tai hierarkinen jaottelu on entistd monimutkaisempaa ja
kategorisointi on menettanyt merkitystdan. Lapi 1900-luvun taiteidenvaliset

tapahtumat ja suuntaukset (esimerkiksi happeningit, performanssit) ovat

128 Mt., 142
129 Mt., 198
130 Nancy 1996, 2
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vaikuttaneet vahvasti taiteiden tédmanhetkisiin muotoihin.131  Musiikissa,
kuvataiteessa, kirjallisuudessa, tanssissa ja teatterissa teoksen muodot ovat
muuttuneet ja eri taiteissa valttamattomind pidettyja elementteja on alettu
kyseenalaistaa. Taiteiden valiset rajat ovat madaltuneet ja eri taiteiden lajeja,

menetelmia ja materiaaleja kaytetaan ja kokeillaan vapaammin.

Taiteidenvalisyys-kasite kuuluu nimenomaan postmoderniin aikaan, vaikkakin
kasitykset taiteiden moniulotteisuudesta ja kokonaisvaltaisuudesta ovat olleet
esilla jo antiikin aikana.132 Taiteidenvalisyys on monimerkityksellinen kasite, jota
on vaikea maaritella yksiselitteisesti. Kuten Mirja Hiltunen ja Olli Mannerkoski
kirjoittavat, taiteidenvalisyys manifestoi taiteiden yhteistoiminnan ja
taideinstituution asettamien lokeroiden ulkopuolelle sijoittumisen puolesta
samalla kuitenkin késitteellisesti edellyttéen néiden kategorien olemassaoloa.
Taiteiden valille ei voida asettua ilman erillisia taiteita.133 Taiteidenvalisyys siis
kasitteend edellyttad taidelajien erillisyyden. Taiteidenvélisessa toiminnassa eri
taidelajit muodostavat kokonaisuuden, joskin tastd kokonaisuudesta voi ilmeta
taiteiden valista hierarkiaa. Taiteista jokin on hallitsevampi, ja muut seuraavat
hierarkiajarjestyksessa perdssa. Kyse ei ole niink&an taiteiden arvottamisesta,

vaan esimerkiksi taiteilijan ndkemyksesta tai muista tarkoitusperista johtuvaa.

5.2 Taiteidenvalisyys ja taiteiden hierarkia Taidemuskarin toiminnassa
lukuvuoden 2008-2009 aikana

Taidemuskarin ~ toiminnassa  pyrittiin  taiteidenvalisyyteen.  Toiminnan
lahtokohtana oli hypoteesi, jonka mukaan taiteidenvalisyydesta olisi hyotya
varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa. Tahan hypoteesiin palaan viela
viimeisessa luvussa, jossa kokoan yhteen taideintegraation mahdollisuuksia seka
mahdollisia haittapuolia. Taidekentan taiteidenvaliset ilmiot, jotka ilmenevat
esimerkiksi nykytaiteessa ja kulttuurin eri osa-alueilla, osittain poikkeavat ja
osittain ovat samankaltaisia varhaisian musiikkikasvatuksen taideintegraation

kanssa. Hiltunen ja Mannerkoski pohtivat artikkelissaan pé&dosin taidekentalla

131 Sederholm 2000, 10
132 Hjltunen & Mannerkoski 1997, 8; Kertz-Welzel 2005, 103
133 Hiltunen & Mannerkoski 1997, 9
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tapahtuvaa taiteidenvalisyytta ja kysyvat, johtaako suuntautumisen laaja-alaisuus
taiteen ohuuteen tai onko ylipdataddn mahdollista hallita useiden taiteenalueiden
syvatasoja.134 Varhaiskasvatuksessa ndma kysymykset ovat yhtélailla relevantteja.
Kuitenkin, juuri pienten lasten kohdalla, taiteidenvélisyyden voisi ndhda olevan
parhaimmillaan leikin ja eri taidemuotojen yhdistelmé&a, jossa taiteita ei olisi
tarpeen erotella toisistaan. Lasten kokemusmaailmassa taidelajeilla ei ole
valttamatta viela selvid rajoja. Varhaiskasvatussuunnitelman perusteissa

taiteelliseen kokemiseen ja ilmaisemiseen liitetaan eri taiteenlajit:

"Taidetta tekevan ja kokevan lapsen esteettisessd maailmassa on
oppimisen iloa, taiteellista draamaa, muotoja, &ania, varejd, tuoksuja,
tuntemuksia ja eri aistialueiden kokemusten yhdistelmid. Taiteessa
lapsella on mahdollisuus kokea mielikuvitusmaailma, jossa kaikki on

mahdollista ja leikisti totta.”135

Jos edelld mainittu varhaiskasvatuksen kuvaus toteutuu kaytdnnossa, useiden
taiteenalueiden ”"syvatason hallinta” tapahtuisi toiminnassa, eri aistialueiden
kokemusten yhdistelména. Lapselle "syvatason hallinta” olisi ennen kaikkea eri

taidelajien kautta kokeilemista, tutkimista ja siitd nauttimista.

Taidemuskarissa pyrittiin luomaan kokonaisuus, jossa eri taidelajeja on integroitu
musiikkikasvatukseen  mahdollisimman  monipuolisesti  ja  yhtendisesti.
Lukuvuoden jalkeen tasta kokonaisuudesta voidaan kuitenkin tarkastella
taiteidenvélista hierarkiaa, ainakin karkean laskennan perusteella. Taidemuskarin
toiminnan taiteidenvélinen hierarkia valittyy aineiston kautta

seuraavanlaiseksi:136

Syyslukukaudella 2008 oli 15 opetustuntia, jotka pitivat sisalldédn yhteensa 99
harjoitusta, niista
- musiikkiin liittyvia oli 90

- kuvataiteisiin liittyvia 13

3* Hiltunen & Mannerkoski 1997, 9

135 Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet 2005, 24

136 | askenta antaa karkean kuvan taiteiden vélisestd hierarkiasta, silla harjoituksia oli osittain
vaikea kategorisoida. Harjoitus, johon siséltyi monta eri taidelajia, laskettiin kuuluvan kaikkiin
kyseisiin taidelajeihin.
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- sanataiteeseen liittyvid 15
- tanssiin tai musiikkiliikuntaan liittyvia 15

- teatteriin jadraamaan liittyvia 10.

Kevatlukukaudella 2009 oli niin ik&dn 15 opetustuntia, joissa oli yhteensa 90
harjoitusta, niista

- musiikkiin liittyvia oli 85

- kuvataiteeseen liittyvia 13

- sanataiteeseen liittyvid 9

- tanssiin ja musiikkiliikuntaan liittyvia 9

- teatteriin ja draamaan liittyvia 16.

Karkea arvio antaa lopputuloksen, jonka mukaan Taidemuskarin lukuvuoden
hierarkiassa musiikki olisi korkeimmalla ja muut taiteenlajit 1ahes yhta tasaisesti
edustettuina. Tosin on huomioitava, ettd harjoitusten kesto, luonne ja funktio
vaihtelivat tunneilla. Hierarkisuus kdy ilmi kenties parhaiten tarkastelemalla eri
taidelajeihin liittyvid funktioita. T&ma funktiojaottelu on yhtalailla suuntaa-antava,
mutta sitéa ei silti voi jattdd huomioimatta sen kaydessa ilmi useammastakin

teemasta tai tuntisuunnitelmasta.

Taidemuskarin toiminnassa musiikki ja musiikilliset tavoitteet olivat toiminnan
perustana. Kuvataiteen funktio oli useimmiten syventavd, sijoittuen tunnin tai
teeman loppupuolelle. Kuvallisessa ilmaisussa pyrittiin kasittelem&an opeteltavaa
ainesta kuvataiteellisin keinoin tai elavoitettiin teeman aihetta kuvallisen ilmaisun
kautta. Sanataiteen tehtdvd oli useimmiten johdatteleva, sanataide sijoittui
useimmiten teeman tai tunnin alkupuolelle. Sanataide (sadut, runot ja lorut) loivat
mielikuvia ja heréattelivat mielenkiintoa uutta teemaa tai musiikillista tavoitetta
kohtaan. Tanssia ja musiikkiliikuntaa sisaltyi lahes jokaiselle tunnille ja sen funktio
oli usein lammittelevd. Tanssilliset ja musiikkiliikunnalliset harjoitukset
sijoittuivat tuntien alkupuolelle, ja tarkoituksena oli lammitella kehoa seké purkaa
ylimé&araista energiaa paikallaan oloa ja keskittymista vaativia tehtavia varten.
Teatterille ja draamalle ei 16ytynyt tuntisuunnitelmista yhta tiettyd funktiota.

Teatterin ja draaman harjoitukset olivat teemasta riippuen joko syventavig,
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johdattelevia tai lammittelevid. Toisaalta esimerkiksi noitateeman tutti-soolo-

kasiteparin opettelemisessa nukketeatteri oli opetuksen keskeisena tavoitteena.

5.2.1 Pedagogin vaikutus

Taiteiden hierarkia on sidoksissa opettajan omaan taustaan ja henkilohistoriaan.
Tastd on esimerkkind Taidemuskarin toiminnassa esiin tullut taiteiden valinen
hierarkia.  Suunnitellessani  toimintaa  musiikki  antoi  perustan ja
musiikkikasvatukselliset tavoitteet olivat suunnittelussa lahtokohtana. Sanataiteen
kautta muodostin erilaisia teemallisia kokonaisuuksia, kaytin esimerkiksi usein
Hannele Huovin satuja ja loruja teemojen pohjana. Kuvataiteeseen pyrin
miettimaan teemaa ja tavoitetta tukevia harjoituksia, joiden kautta tapahtuisi myo6s
monipuolista tutustumista kuvataiteeseen. Draamakasvatusta ja teatterin keinoja
kaytin, kun néin niiden sopivan kokonaisuuteen. Tanssi ja musiikkiliikunta jaivat
tassa opetuskokeilussa léhinna lammittelevéksi osuudeksi. Taidemuskarin
taiteiden valinen vuorovaikutus, hierarkia ja toiminta olisi voinut olla opettajasta

riippuen aivan toisenlaista.

Tutkielma ei siis anna yhta yksiselitteista vastausta taideintegraatioon varhaisian
musiikkikasvatuksessa, vaan se on sidoksissa pedagogiin ja hdnen taustaansa. Jo
suunnitteluvaiheesta alkaen pedagogi omilla valinnoillaan vaikuttaa taiteiden
hierarkian syntymiseen. H&nen taustansa sekd& taide- ja oppimiskasitykset
vaikuttavat siihen, miten opetukselliset kokonaisuudet syntyvat. Taiteidenvalisyys
on postmodernina ilmiénd sidoksissa  useimmiten  konstruktiiviseen
oppimiskasitykseen ja  taidekasvattajan roolina on yh& useammin
oppimiskokemusten tuottaminen ja mahdollistaminen. N&iden tuotettujen
elamysten kautta oppija itse konstruoi omat tietonsa ja taitonsa aiempiin
tietorakenteisiin.137 Yhta lailla pedagogin kasitykset taiteesta, sen luonteesta ja
olemuksesta ovat olennaisia taidekasvatuksessa. Pedagogin taidendkemys ja
kasitykset eri taidelajeista ja taiteidenvéalisyydesta vaikuttavat toiminnan taustalla;

taiteiden painottumiseen vaikuttaa se, mitk& asiat opettaja kokee mielekkaiksi ja

137 Jokela 1997, 18
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relevanteiksi kokonaisuuden kannalta. Kaytdnnon kautta olen huomannut, etta
taideintegraatiossa toteuttamistapoja ja mahdollisuuksia on rajattomasti, silla
jokainen taiteenlaji tarjoaa omanlaisensa lahestymistavat ja menetelmat

opetettavaan aiheeseen.

5.2.2 Lasten haastattelut seka lasten ika- ja taitotason vaikutus

Sadutushaastattelun yhteydessa esitettyjen yksittaisten kysymysten kautta kavi
ilmi, ettd kuvallinen toiminta oli ollut lapsista mielekk&inta: kaikki viisi
haastateltua lasta nimesi maalaamisen mielekkdimmaksi tekemiseksi.
Jatkokysymysten kautta muistui mieleen myods muovailu seka yksittaisia lauluja.
Myds sadutuksien kautta kavi ilmi, ettd kuvallinen toiminta oli jaanyt erityisesti
lasten mieliin; jokainen sadutettava mainitsi kuvallisen toiminnan jotenkin
saduissaan. Lasten henkilokohtaiset mieltymykset saattoivat osittain vaikuttaa
tahan tulokseen. Taidemuskariin oli mahdollisesti hakeutunut erityisesti sellaisia
lapsia, jotka olivat jo valmiiksi kiinnostuneita kuvataiteista ja omasta kuvallisesta
tuottamisesta. Toisaalta, maalaaminen tekemisena saattoi olla muusta toiminnasta
poikkeavaa; siind yhdistyi yksilollinen ja yhteisollinen ulottuvuus. Maalaamisen
kautta saattoi tyOstdd itsekseen omia ajatuksia ja kuitenkin samalla kertoa
tarinoita ja ajatuksia valmistuvasta teoksesta toisille. Maalaaminen tapahtui
rauhallisessa tilassa, jossa jokainen sai tehdd omaan tahtiinsa teostaan. Taustalla
soi aina musiikki, ja lapset jopa kertoivat tarvitsevansa maalaamiseen musiikkia,
jos en ollut ennattanyt laittaa musiikkia soimaan taustalle. Lasten ndkemyksen
mukaan maalaamiseen liittyi aina inspiraatiota antava musiikki. Maalaaminen ja
muovailu ovat lapsille hyvin soveltuvia kuvallisia tekniikoita. Maalaaminen saattoi
olla my0s tasta syysta mielekkaintd, menetelméané se soveltui hyvin 3-5-vuotiaiden

lasten motorisen kehityksen tasolle.

Kuten jo aiemmin Kirjoitin, Taidemuskarissa oli alkuperéisestd ajatuksesta
poiketen ikdakautumaa hieman enemman.138 Tama tarjosi lahtékohdan

taideintegraation ja eri-ikéisten lasten taitotason tarkasteluun. Ik&- ja taitotaso

138 jkajakauma oli kevaalla 3,5-5,5 vuotta.
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vaikuttavat taideintegraatioon merkittavasti, silla valittujen menetelmien ja
harjoitusten tulee vastata lasten sen hetkistd kehitystasoa, niin kognitiivisella,
psykomotorisella kuin sosiaalis-emotionaalisella alueella. Taidemuskariaineiston
kautta kavi ilmi, ettd erdiden taidelajien tarjoamat lahestymistavat ja menetelmat
eivat toimi ikgjakaumaltaan hajanaisessa ryhmassa aivan suunnitellulla tavalla.
Esimerkiksi  3-vuotiailla, nuorimmilla lapsilla “Eldinten karnevaali”

orkesteriteokseen liittynyt patsasharjoitus ei toiminut juuri lainkaan. Draamalliset
harjoitukset, joissa vaadittiin keskittymisté ja paikallaan oloa ovat haastavia tdman
ikaisille lapsille. Olen k&yttanyt osittain vertailevana aineistona samaan aikaan
tekemé&ani péaivakotiharjoittelua Jyvaskylan Myllytuvan paivakodin 5-6-vuotiaiden
lasten parissa. Tein paivékotiharjoittelussa joitakin samoja tehtavia kuin
Taidemuskarissa ja esimerkiksi juuri patsasharjoitus onnistui heidan kanssaan
todella hyvin. Harjoituksen luonne ei ollut toimiva tdhan ikdryhmaan, muuten
draamaa voidaan kayttdaa pienten lasten kanssa, esimerkiksi juuri erilaisiin

rooleihin elaytymisessa.

6 NAKEMYKSIA TAIDEINTEGRAATION TAUSTALLA

Taidemuskarissa oli pyrkimyksena luoda kokonaisuuksia, jossa eri taiteenlajit
lomittuivat ja tukivat toisiaan. Taideintegraatioajattelun taustalla voi n&hda
vaikuttavan erilaisia ndkemyksié, jotka liittyvat holistiseen, kokonaisvaltaiseen
kasitykseen ihmisesta. Taiteiden integroinnin kautta voidaan huomioida oppijien
yksilollisia eroja ja tdhdata monipuoliseen opetukseen ja kokonaisvaltaiseen

toimintaan.

6.1 Holistinen ihmiskasitys — kehollisuus ja kokemuksellisuus

Taideintegraatioon voi nahda liittyvan laheisesti holistisen ihmiskéasityksen.
Professori Lauri Rauhala (1992) on maaritellyt analyysiensa kautta holistista

ihmiskéasitystd. Hanen mukaan ihmisen ontologinen perusmuotoisuus on
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kolmijakoinen. Kolme olemispuolta; kehollisuus, tajunnallisuus ja situationaalisuus
muodostavat yhtendisen kokonaisuuden.13® Kehollisuus liittyy olemassaoloon
orgaanisena tapahtumisena, tajunnallisuus on olemassaoloa kokemisen erilaisina
laatuina ja situationaalisuus, eldmantilanteisuus liittyy suhteina todellisuuteen.
Rauhalan mukaan ihminen ei ole homogeeninen kokonaisuus, vaan
moniulotteinen.140 Rauhalan maaritteleman holistisen ihmiskasityksen mukaan eri

kanavien kautta saadut kokemukset ja vaikutukset vaikuttavat toisiinsa.

"Ihmisen holistisuudesta kuitenkin seuraa, etta vaikutukset eri kanavien
kautta resonoivat toisiinsa. Sek& positiiviset ettd negatiiviset
vaikutukset lapaisevat toisensa niin, ettd kaikki on aina mukana myos
kokonaisuuden olemistavassa. P&&asiallisimman vaikutuskanavan
tehoa voidaan siksi tukea suotuisilla toimenpiteilla toisten

vaikutuskanavien alueella.”141

Rauhalan kasityksen mukaan pé&dasiallisimman vaikutuskanavan tehoa voidaan
tukea muiden vaikutuskanavien alueiden kautta. Tallainen ajattelu tukee
varhaisian musiikkikasvatuksen taideintegraatiota. Esimerkiksi musiikillisen
toiminnan ollessa toiminnan keskiossa, tavoitetta lIdhestytddn toiminnassa myos
eri taidelajien ja aistikanavien kautta. Toisen taiteenlajin n&kdkulma tai
menetelmat auttavat oppijaa ymmartamaan mahdollisesti paremmin opetettavaa
ainesta. Taidemuskarissa se on ilmennyt esimerkiksi siing, miten rytmin opettelua
helpottivat pienet ja suuret -pisarakuvat (kahdeksasosa- ja neljasosanuotit) tai
miten korkea-matala-kasiteparia harjoiteltiin  "Timanttipuu” -mielikuvan ja
lilkkeen avulla. Vastaavanlaisia esimerkkejd l0ytyy aineistosta useita. Nama
esimerkit osoittavat sen, ettd varhaisidn musiikkikasvatuksessa opetus voi olla
kokonaisvaltaista. Joskus voi olla jopa hankalaa erottaa taideintegraatiota muusta
toiminnasta, eli hahmottaa taideintegraation ja muun toiminnan rajoja. T&ma sama
patee myds holistiseen kasitykseen oppijasta. Kun oppijaa ajatellaan kokonaisena,
toiminnassa ei ole tarpeen erotella vain niitd kanavia, joita han mahdollisesti

kayttdd musiikinoppimisessa. Oppimisprosessi on kokonaisvaltaista toimintaa,

139 Rauhala 1992, 9
140 Mt,, 9
141 Mt, 11
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johon ihminen osallistuu kokonaisena, niin kehollisen, situationaalisen kuin

tajunnallisen olemispuolensa kautta.

Kehollisuus on olennainen osa varhaisian musiikkikasvatusta. Eeva Anttilan
artikkelissa "Tanssi ihmisen ja yhteison integroijana” (1998) kéasitellaédn oppimisen
kehollisuutta ja kokemuksellisuutta. Anttilan mukaan mitd nuoremmasta oppijasta
on kyse, sitd kehokeskeisempi heiddén kokemusmaailmansa on.142 Kokemukset
ympéardivasta maailmasta tulevat nimenomaan kehon ja aistien kautta.
Taidelajeista musiikkia, kuvataidetta, teatteria ja tanssia voidaan pitdd Anttilan
mukaan luonteeltaan kehollisina.143  Taidemuskarissa kehollisuus ilmeni
toiminnassa. Koska kohderyhmé&na olivat 3-5-vuotiaat lapset, suurin osa
opetuksesta tapahtui omakohtaisen tekemisen, toiminnan ja kehollisuuden kautta.
Taidemuskarissa tallaisia toimintatapoja olivat esimerkiksi soittaminen,
lilkkkuminen, tanssiminen, maalaaminen, muovailu ja naytteleminen.
Sanataiteeseen voidaan myo0s liittdd kehollinen ulottuvuus esimerkiksi lorua
rytmittamalla taputuksilla, soittamalla, tekemalld sanoja kuvaavia liikkeitd, tai

nayttelemall& satua tai tarinaa.

Jos lapsi kokee opittavan asian kiinnostavaksi, han eldytyy oppimiseen
kokonaisvaltaisesti ja kokee asiaa kaikilla aisteilla. Kokonaisvaltaisuus liittyy
filosofi John Deweyn ajattelussa kokemuksellisuuteen. Deweyn nakemyksen
mukaan perusta oppimisen kokonaisvaltaisuudelle on l6ydettavissa kokemuksen
alkuperaisesta  kokonaisvaltaisuudesta.l44 Taidekasvatuksessa on nostettu
uudelleen esiin John Deweyn 1900-luvun alussa esittamid ajatuksia ja
pragmatismia.l4>  Pragmatistisessa estetiikassa ja taideteoriassa taidetta
lahestytaan kaytannollisestd nakdkulmasta. Taidetta ei k&siteta elitistisend, vaan
se tuodaan ldhemmaksi arkielamad ja rajoja taiteen ja tavallisen elaméan valilla
haivytetadn. Praksiaalinen musiikkikasvatus rakentuu osittain John Deweyn

pragmatismille, ja sen ldhtokohtana voidaan pitaa elavaa kontekstia ja kaytantoa,

142 Anttila 1998, 85

143 Mt,, 85

144 \/gkevé 2004 118-119
145 pyurula 2001, 173
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jossa musisoiminen tapahtuul46 Itse kokemista ja tekemistd pidetdan talloin

oppimisen perustana.

Heidi Westerlund kirjoittaa “Reconsidering Aesthetic Experience in Praxial Music
Education” -artikkelissaan  esteettisestd = kokemuksesta ja  holistisesta
ihmiskéasityksestad.14’” H&an Kkirjoittaa, ettd Deweyn ajattelussa esteettisessa
kokemuksessa eri aistien integraatio tarkoittaa, ettda kokija on aina
kokonaisvaltaisesti aistiva ihmisolento. Heidi Westerlundin ké&sityksen mukaan
yhdistettédessd eri taidemuotoja musiikkiin voidaan voimistaa ja tehostaa
esteettisida kokemuksia. Musiikki yhdessa liikkeiden, tanssin, draaman, sanojen ja
visuaalisten elementtien kanssa voi muodostaa kokonaisvaltaisen esteettisen
kokemuksen. Westerlund Kirjoittaa, ettd on huomioitavaa, ettéa taideaineiden
valisella integroinnilla on erilaisia padmaaria kuin muiden kouluaineiden
integroinnilla, esimerkiksi historian ja musiikin yhdistamisella. Westerlundin
mukaan muut taiteet voivat vahvistaa musiikkikasvatusta, ja toisin péain. Kun
esimerkiksi draamaa sisallytetddn musiikkikasvatukseen, se voi vahvistaa
kokemusta merkityksellisellg, ilmaisuvoimaisella tavalla. Westerlundin mukaan ei
ole valttamatta tarpeellista, ettd draaman kautta opittaisiin jotakin olennaista
musiikin tekemisestd. Tosin han uskoo, ettd se on mahdollista. Hanen
nakemyksensd mukaan toiminnassa on kokonainen ihminen, joka soittaa, laulaa ja
ilmaisee.148 Talloin kyse ei ole vain musiikista, vaan kokonaisesta, taiteita
kokevasta ihmisestd. "Taidemuskarista” saadussa havaintoaineistossa on ollut
tilanteita, joissa ei valttamatta ole saavutettu asetettuja musiikkikasvatuksellisia
tavoitteita, mutta kokemus on muuten vaikuttanut olevan lapselle
merkityksellinen. Onko toiminnassa talldin ep&onnistuttu vai voiko kokemus
itsessdan olla tarked? Palaan tdhan kysymykseen ja téllaiseen tilanteeseen
viimeisessa kappaleessa pohtiessani taideintegraation merkitystd varhaisian

musiikkikasvatuksessa.

146 \/gkeva 2004, 343
147 Westerlund 2003, 53-54
148Mt., 53-54
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6.2 Aistienvalisyys taideintegraatiossa

Alexandra Kertz-Welzel on saksalainen tutkija, joka on tarkastellut ”In Search of
the Sense and the Senses: Aesthetic Education in Germany and the United States” -
artikkelissaan (2005) esteettistd kasvatusta Saksassa ja Yhdysvalloissa.
Artikkelinsa alussa hdn maarittelee estetiikka -sanan alkuperaa, kreikan kielen
sanaa aisthesis, joka tarkoittaa eri aistien kautta valittynytta havaintoa. Aisthesis ei
ole alkuperaltaan sidoksissa vain taiteeseen, vaan se on tekemisissé kaikenlaisten
aistihavaintojen kanssa, jotka ovat tulleet ndkemisen, kuulemisen, koskettamisen,
haistamisen tai maistamisen kautta. Kreikkalaisessa filosofiassa aisthesis tarkoittaa
tapaa kokea maailmaa kokonaisvaltaisesti, aistien vélitykselld.14° Esteettiset
elamykset valittyvat taiteellisessa toiminnassa eri aistien kautta. Varhaisian
musiikkikasvatuksessa asetetaan toiminnalle esteettisia tavoitteita.
Havaintoaineiston kautta kavi ilmi, ettd erityisesti esteettiset tavoitteet liittyvat
taideintegraatioon ja tulevat useimmiten saavutetuksi sen kautta. Esteettiset
tavoitteet liittyvat kaikkiin taidelajeihin ja eri aisteihin, ja esteettisia elamyksia on
mahdollista saada esimerkiksi havaitsemisen, kuuntelemisen, tuntemisen,

luomisen ja kuvittelun kautta.

Professori Heikki Ruismaki kirjoittaa, ettd integroinnilla on mahdollista tukea
ihmisen  kokonaisvaltaista  kehitystd. Lapset ovat hanen mukaansa
kokonaisvaltaisia persoonallisuuksia.l®0 Mitd pienempida lapset ovat, sita
kokonaisvaltaisemmin he maailmaa kokevat ja aistivat. Taideintegraation voi
nahda liittyvan amodaaliseen aistimiseen. Varhaislapsuuden kehitysta tutkinut
lapsipsykologi Daniel Stern on kirjoittanut teoksessaan "The Interpersonal World
of the Infant” (1985) amodaalisesta, aistienvalisestd havaitsemisesta. Talla
kasitteella Stern tarkoittaa vauvan myotasyntyista tapaa kokea maailmaa eri

aistien kautta ja kykya rinnastaa eri aistien vélisid havaintoja toisiinsa.151

Leena HyvOnen on artikkelissaan "Taide- ja taitoaineiden integrointia Oulun
opettajankoulutuslaitoksessa” (1998) soveltanut Sternin ajatuksia

taideintegraatioon ja kirjoittaa, ettd luultavasti taiteellinen luova ajattelu tapahtuu

149 Kertz-Welzel 2005, 103
150 Ruismaéki 1998, 41
151 Stern 1985, 51
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samaan tapaan ja lapsi kayttdd amodaalisia, varhaisesta kehityksestd tuttuja

koodeja.152

"Ehka lapselle parhaiten sopii taidekasvatus, jossa lahdetaan liikkeelle
kokonaisvaltaisesta kaikkia aistinalueita — siis eri taiteenlajeja —
yhdistavasta toiminnasta. Nain voidaan parhaiten kasvattaa lapsen

ilmaisurohkeutta.”1s3

Taideintegraation mahdollisuus varhaisian musiikinopetuksessa on tarjota eri
aistien ja taideaineiden kautta elamyksid ja kokemuksia. Samaa asiaa voidaan
ty0stdd monin eri tavoin ja eri taidelajien (musiikin, sanataiteen, teatterin,
kuvataiteen ja tanssin) kautta. Kimmo Lehtonen ja Merja Niemeld liittavat
teoksessaan "Kielikuvista mielikuviin” (1997) amodaalisen ajattelun musiikkiin ja
sen elementteihin. Heidan kasityksensd mukaan amodaalisessa ajattelussa ilmitté
voidaan kuvata toisentyyppiselld, mutta samanmuotoisella asialla.1>4 Lehtonen ja
Niemeld Kirjoittavat erityisesti musiikista ja kielestd, mutta mahdollisesti tata
ajatusta voidaan kehittdd myo6s laajemmin taideintegraation suuntaan.
Amodaalinen ajattelu voi kayda ilmi esimerkiksi musiikkimaalaamisen kautta,
jossa kuunneltua musiikkia, sen muotoa, rakennetta ja elementteja ilmaistiin

kuvallisesti.

6.3 Howard Gardnerin monidlykkyysteoria

Howard Gardner on yhdysvaltalainen neuropsykologi. Han on paatynyt kehitys- ja
neuropsykologisissa tutkimuksissaan siihen, etta alykkyys muodostuu seitsemasta
eri  alykkyyden lajista; musiikillisesta, kehollis-kinesteettisestd, loogis-
matemaattisesta, kielellisestd, avaruudellisesta, interpersoonallisesta ja

intrapersoonallisesta alykkyydesta.15> Gardner on lisdinnyt myéhemmin teoriaansa

152 Hyvonen 1998, 162

153 Mt., 162

154 | ehtonen & Niemela 1997, 33
155 Gardner 2006, 8-16
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naturalistisen ja eksistentiaalisen alykkyyden1%6, tdssd tutkielmassa rajaan ne

kuitenkin pois ja keskityn Gardnerin vuonna 1983 julkaistun teorian alykkyyksiin.

Howard Gardner on paatynyt monialykkyysteoriaan monen eri tutkimuksen ja
lahteen kautta; han on tarkastellut esimerkiksi normaalia kehitysta, lahjakkaiden
yksiloiden kehitysta, aivovauriopotilaita  sekd  autistisia  lapsia.15’
Monialykkyysteorian (Ml-teoria, Theory of Multiple Intelligences) mukaan eri
alykkyydet kehittyvat lapi ihmisen elaman; alykkyys ei ole siis vain synnynndinen,
vaan sitd on mahdollista harjoittaa erilaisten kokemusten ja harjoituksen myota.
Kaikki alykkyydet I6ytyvat jokaiselta, mutta heikkoudet ja vahvuudet vaihtelevat.
Jokaisella on siis Gardnerin teorian mukaan olemassa omanlaisensa

alykkyysprofiili.

Monialykkyysteoria edustaa vastakkaista nakemysta perinteisille
alykkyysosamaaratesteille (intelligence quotient, 1Q), joiden mukaan alykkyys olisi
synnynndistéa. Gardnerin ndkemyksen mukaan perinteiset alykkyysosamaaratestit
mittaavat padasiallisesti vain Kkielellistd tai loogis-matemaattista alykkyytta.
Monialykkyysteoria puolestaan pohjautuu pluralistiseen ndkemykseen ihmisest4,
jonka seurauksena ihmisilla on erilaisia vahvuuksia.18 Lisdksi Gardnerin
kasityksen mukaan alykkyydet eivat ole synnynndisia, vaan niitd on mahdollista
kehittdd 1api ihmiselaman. Tall6in myo6s kulttuuriympériston ja kulttuurin
omaksumisen merkitys kasvaa; Gardnerin ajattelun mukaisesti eri kulttuureja
edustavat yksilot ovat usein alykkyysprofiililtaan erilaisia, silla heidan

kulttuureissaan eri alykkyydet painottuvat eri tavoin.

Howard Gardner nékee, ettd alykkyyksien ja eri alojen (domain) valilla on suhde;
esimerkiksi musikaalisen alykkyyden omaavilla henkil6illd on taipumus kiinnostua
ja menestya musiikin alalla.15® Gardnerin mukaan musiikin ala sisaltdd my6s muut
alykkyydet.160  Esimerkiksi instrumentin hallinnassa vaaditaan karkea- ja
hienomotoriikkaa eli kehollis-kinesteettista alykkyyttd, nuottien aika-arvojen ja

sointujen funktioiden ymmartamiseen tarvitaan loogis-matemaattista alykkyytta,

156 Mt., 18-20

157 Mt., 7

158 Mt.,, 5

159 Gardner 1993, xxi
160 Gardner 2006, 31-32
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nuottien lukemisessa ja instrumentin hahmottamisessa tarvitaan avaruudellista
alykkyytta ja esimerkiksi laulettaessa on tarpeen omata kielellistd alykkyytta.
Interpersoonallista &lykkyyttda vaaditaan aina yhteistllisessa toiminnassa ja
intrapersoonallinen alykkyys tulee esiin esimerkiksi musiikin tulkinnassa.
Alykkyydet ilmenevat aina siis kontekstissa, joten todellisesti ei ole olemassa
puhdasta avaruudellista alykkyyttda vaan se ilmenee esimerkiksi palapelin
ratkomisessa tai koripalloa pelatessa.’6? Alykkyydet ja alat ovat lomittaisia, ja
esimerkiksi musiikin alaan voi liittyy my0s muita aloja, kuten tanssia tai visuaalista

mediaa.

Howard Gardnerin ajattelun mukaan tietyll4 alueella tapahtuva kehitys ei ole
valittomassa yhteydessa muihin, vaan alykkyydet kehittyvat omalla alueellaan
omaa tahtia. Esimerkiksi musiikin alueella tapahtuva kehitys ei ole yhteydessa
valttamattad muihin taiteisiin, silla niilld alueilla saatetaan edellyttda toisenlaisia
taitoja ja tekniikoita.162 Gardner ndkemys alykkyyksien suhteellisesta
itsendisyydestd  perustuu  neuropsykologisiin  tutkimuksiin.  Esimerkiksi
aivovaurion karsineet henkilot ovat todistaneet, ettd vaurion seurauksena tietyt
toiminnot jaavat taysin ennalleen ja toiset karsivat tai katoavat. Tdhan vaikuttaa
vaurion sijainti.163 Gardner ei kuitenkaan pida alykkyyksia taysin erillising, silla
kuten sanottu tietylla alalla, esimerkiksi musiikissa, ei esiinny vain yhta alykkyytta
vaan useita. Tastd syystd alykkyydet voivat korreloida joissakin tapauksissa

toisiaan.

Monidlykkyysteoria laajentaa kasitystd d&lykkyydestd ja lahjakkuudesta.
Musiikkikasvatuksen toiminnassa kaytetdaan paljon musiikilliselle &lykkyydelle
sopivia menetelmia. On kuitenkin huomioitava, ettd koska musiikin ala sisaltaa
kaikkia eri alykkyyksid, toiminnassa voidaan etsia jokaisen yksilén vahvuuksia ja
opettaa musiikkia niiden kautta. L4dhtOkohtana olisikin se, ettd yksil6a ajateltaisiin
kokonaisuutena, ja opetusmetodien kautta kehitettéisiin koko yksil6a, ei vain

joitakin hanen tiettyja puoliaan.

161 Gardner 1993, xx
162 Ahonen 2004, 55
163 Gardner 1993, 51
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Moniélykkyysteorian mukaan on mahdollista opettaa seitsemalld eri tavalla.
Varhaisidn musiikkikasvatuksessa taideintegraatio mahdollistaa tavan, jossa
opetettavaa ainesta lahestytdan eri alykkyyksien né&kdkulmista. Tall6in
huomioidaan mahdollisesti paremmin lasten yksilollisyyttd, heidan erilaisia tapoja
hahmottaa ja ymmartdd opetuksen sisdltdd. Gardnerin teoria korostaisi
taideintegraation merkitysta yksilollisyyden nakokulmasta. Talldin jokaisella
lapsella voisi olla mahdollista oppia oman alykkyysprofiilinsa mukaisesti musiikkia

jasen elementteja.

Musiikillista tavoitetta lahestytaan tavallisimmin musiikillisen alykkyyden kautta.
Musiikillinen alykkyys ilmenee esimerkiksi kyvyssa erotella teemoja, rakenteita ja
danensavyja, havaita rytmeja sekd musiikin tekemisessa, esittdmisessa ja omassa
luomisessa, saveltamisessd ja improvisaatiossa. Varhaisian musiikkikasvatuksessa
kehitetddn musiikillista alykkyytta tavallisten tyOtapojen eli laulamisen,
soittamisen ja kuuntelun, kautta. Musiikillisen alykkyyden lisdksi opetettavaa
ainesta voidaan lahestyd Kkielellisen alykkyyden suunnasta. Varhaisian
musiikkikasvatuksessa pyritédn tukemaan lapsen kielellistd kehitysta,
samanaikaisesti voidaan sanataiteen avulla myds opetella musiikkikasvatuksen
tavoitetta. Lorujen ja kielella leikkimisen, erilaisten &dnenséavyjen ja vivahteiden

kautta voidaan harjoitella esimerkiksi rytmia ja dynamiikkavaihteluita.

Loogis-matemaattisen alykkyyden Voisi nahda liittyvan musiikin
matemaattisuuteen ja jarjestelmallisyyteen. Musiikissa tarvitaan yhtéalailla kykya
ajatella loogisesti ja organisoidusti, silla kaytetyt elementit ovat hyvin loogisia, ja
niiden ilmaisemiseen kaytetdan erilaisia symboleita. Tahdn symbolimaailmaan
tutustuminen vahitellen on yksi varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteista. 4-5-
vuotiailla lapsilla esimerkiksi rytmin aika-arvoihin tutustuminen voi tapahtua
erilaisten kuvien ja esineiden kautta. Taidemuskarissa rytmien opettelun
yhteydessa laskettiin, montako pientd syksyn lehted mahtuu isoon lehteen
(kahdeksasosa- ja neljasosanuotit), ja miten ne voi taputtaa. Taméan jalkeen
jokainen sai vuorollaan laittaa lehtid haluamaansa jarjestykseen, ja mietimme

yhdessa, millainen uusi taputus olisi ja taputimme sen.
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Avaruudellinen alykkyys liittyy visuaaliseen ja tilalliseen hahmotuskykyyn.
Musiikin elementtejd voidaan kuvata visuaalisesta maalaamisen, piirtamisen tai
muovailun kautta. Tai vastaavasti voidaan tutkia kuvia, jotka edustavat partituuria.
Kuvassa olevat visuaaliset elementit voivat auttaa lasta hahmottamaan musiikin
elementtejd  tai rakennetta. Tastd  voidaan  ajatella  esimerkkina
vesipisaramaalaukset ja marionettinukke -harjoitusta, jossa harjoiteltiin
dynamiikan vaihteluita. Lasten maalaukset muodostivat ison, yhteisen partituurin,
jonka paalla marionettinukke kaveli. Lapsilla oli altto- ja bassosdvelpaloja c-
pentatonisesta  asteikosta  sekd  malletit.  Orkesterinjohtajana  toimi
marionettinukke, joka asteli maalausten p&alla. Kun nukke oli tummansinisen
kohdalla, lasten tuli soittaa voimakkaasti, vaaleansinisen kohdalla hiljaisesti ja

valkoinen tarkoitti hiljaisuutta.

Kehollis-kinesteettisen alykkyys liittyy keholliseen ilmaisuun ja ilmenee motorisina
taitoina. Varhaisidan musiikkikasvatuksessa kehollis-kinesteettista alykkyytta
harjoitellaan useimmiten musiikkiliikunnan ja tanssin kautta. Taidemuskarissa
olemme esimerkiksi improvisoineet liikkeillda musiikin mukaisesti useankin
teemaan  yhteydessd.  Esimerkiksi  korkea-matala-késiteparia  opeteltiin
"Timanttipuu” -teemassa liikkeen avulla, silla se tuntui auttavan lapsia
hahmottamaan ké&siteparia. Myos soittamisessa vaaditaan kehollis-kinesteettista
alykkyytta, silla soittaminen on ennen kaikkea karkea- ja hienomotoriikan

saatelya.

Interpersoonallinen ja intrapersoonallinen &lykkyydet ilmenevat ryhmassa
toimimisessa, sosiaalisessa vuorovaikutuksessa ja itseilmaisun harjoittelemisessa.
Interpersoonallisella alykkyydelld Gardner tarkoittaa kykya ymmartda muita
yksil6ita ja toimia heidédn kanssaan. Varhaisian musiikkikasvatus on sosiaalista
toimintaa, jossa harjoitellaan yhdesséoloa. Joillekin lapsille musiikkileikkikoulu voi
olla paikka, jossa ollaan ensimmaistd kertaa ilman vanhempia ja toimitaan
ryhméassad. Toiminnassa harjoitellaankin yhteisten saantéjen Iluomista ja
noudattamista, ja tehdaan erilaisia pariharjoituksia, opetellaan kuuntelemaan
muita ja odottamaan omaa vuoroa. Intrapersoonallinen alykkyys taas viittaa
kykyyn ymmartaa ja ilmaista itsed. Taideintegraatio voi tarjota lapselle uusia

tapoja ilmaista itsed ja omia ajatuksia. Intrapersoonallinen alykkyys on tullut esiin
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esimerkiksi siing, kuinka "Timanttipuu” -runon tunnelmaa on ilmaistu soittamalla

tai kuullun musiikin herattdmia tunnelmia on valitetty maalaamisen kautta.

Taidemuskarin suunnitteluvaiheessa tai toiminnassa ei ole seurattu Howard
Gardnerin monialykkyysteorian ndkemyksié, vaan havaintoaineistoa tarkastellessa
taideintegraatiosta ja monidlykkyysteoriasta voidaan |0ytdd yhtymaéakohtia.
Taideintegraatiota voidaan jossakin suhteessa pitdéd monialykkyysteorian
mukaisena tytskentelytapana. "Taidemuskari” -aineiston kautta havaitsin, etta
lapsilla oli erilaisia vahvuuksia ja mieltymyksid. Osa lapsista oppi esimerkiksi
helpommin visuaalisten kuvien kautta ja he jaksoivat keskittya kauemmin
kuvallisen ilmaisun tehtéviin. Toisille taas liikkkuminen vaikutti olevan luontevampi
tapa oppia musiikkia ja ilmaista itsed. Opetusryhmissa oppijoiden valilla on aina
yksil6llisia eroja, ja opetuksen monipuolisuudella voidaan vaikuttaa siihen, etta

opetettavaa ainesta lahestytédn mahdollisimman monesta ndkdkulmasta.

Toisaalta moniélykkyysteoriaa ja taideintegraatiota on Kkritisoitu siitd, ettd ne
pyrkivét liiallisesti monialaisuuteen. Talla ei ole nahty olevan kaikissa tapauksissa
positiivisia vaikutuksia, silla tietyilla alueilla ndhdaan yksilon tarvitsevan
nimenomaan kyseiseen alueeseen liittyvia taitoja. Esimerkiksi David J. Elliott on
kirjoittanut, ettd musiikinoppiminen edellyttaisi nimenomaan musiikillisia taitoja,
joita ei voi muusta toiminnasta tai muulta alueelta saada.l4 Palaan tdhan

nakdkulmaan seuraavassa, viimeisessa luvussa.

7 LOPUKSI

Varhaisidn ~ musiikkikasvatuksessa  taideintegraatiota @~ voidaan  ajatella
mahdollisuutena, jossa monipuolisuuden avulla huomioidaan paremmin oppijan
yksilollisyyttd. Arja Puurulan mukaan humanistisessa kasvatustieteessa
integrointia pidetaan yleisesti tarkean4, silla sen avulla oppijaa tuetaan kasvamaan

kokonaisena yksilona tunteineen ja ajatuksineen.165 Juuri kokonaisvaltaisuus niin

164 Elliott 1995, 248-249
165 Pyurula 1998, 13
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yksilon kannalta kuin oppimiskokonaisuuksien kannalta on oleellista
taideintegraatiossa. Sen kautta voidaan paasta selkeisiin oppimiskokonaisuuksiin,
yksittéiset aineet eivat ole irrallisia, vaan muodostavat paremmin ymmarrettavia
aihekokonaisuuksia.166 Opittavaa ainesta voidaan lahestya eri nakokulmista ja

kayttaa erilaisia lahestymistapoja, jotka sopivat erilaisille oppimistyyleille.

Toisessa luvussa Kkirjoitin, ettd taideintegraatiota voidaan ajatella yhtena
tyOtapana, jossa kuvataidetta, tanssia, sanataidetta, teatteria ja draamaa
yhdistetddn musiikkikasvatukseen. Taideintegraatio on mahdollisesti kuitenkin
enemman kuin yksittainen tyOtapa, silla toiminnassa se voi ilmet& useina erilaisina
tybtapoina tai paallekkaisind prosesseina, jotka voivat ylittda taiteiden valisia
rajoja. Taideintegraatio on vuorovaikutusta eri taidelajien valilla. Tama kay ilmi
aineistosta hyvin selkeéasti. Aineistossa on esimerkkeja, joissa on ylitetty taiteiden
vélisid raja-aitoja. Tallaisia esimerkkejd ovat pidemmat vuorovaikutusprosessit,
joissa on edetty eri taiteiden kautta, esimerkiksi musiikki-kuvataide-draama-
musiikki, seka yksittaiset harjoitukset, joissa yhdistyivat musiikki ja muut taidelajit
esimerkiksi musiikki-draama-tanssi tai musiikki-draama-sanataide. Jos taiteiden
valilla ei ollut vuorovaikutusta, toiminta jai pinnalliseksi. Toisin sanoen,
taideintegraatio ei toimi ilman taiteidenvalista vuorovaikutusta. Jos eri taidelajien
vélille ei ole lIoydetty yhdistavia elementteja tai vuorovaikutuksellista toimintaa,
taideintegraatio jaa vain erilliseksi, irralliseksi ja vakisin keksityksi osaksi

varhaisian musiikkikasvatuksen toimintaa.

Lapselle taideintegraatio nayttaytyy parhaimmillaan leikkind, elamyksinad ja
kokemuksina.  Taideintegraation vahvuus lapsen kannalta on juuri
elamyksellisyydessa ja leikillisyydessa. Esimerkiksi noitanuken valmistaminen,
noita-aiheisten lorujen ja laulujen opetteleminen ja lopuksi nukketeatteriesityksen
tekeminen oli leikillistd toimintaa, jossa leikin kautta opittiin kuin huomaamatta
my06s  tutti-soolo-ké&siteparia. Toisaalta, kuten 4.3.3 -luvussa Kkirjoitin,
taideintegraatiota ei kuitenkaan voi taysin ajatella leikking, silla leikki on
luonteeltaan vapaata, ja varhaisidn musiikkikasvatuksen kontekstissa leikki on

sidoksissa vahvasti kasvatusinstituutioon ja tavoitteisiin.

166 Ruismaki 1998, 41
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Kaytannon kautta kavi ilmi, etté taideintegraation kaytto- ja toteuttamistapoja on
rajattomasti, silla jokainen taiteenlaji tarjoaa omanlaiset lahestymistapansa ja
menetelmansa opetettavaan aiheeseen. Kuten aiemmin totesin, taideintegraation
mahdollisuudet ovat pitkalti kiinni  pedagogista, hanen taide- ja
oppimiskasityksistaan ja luovuudestaan. Lasten iké&- ja taitotaso vaikuttavat siihen,
miten eri taiteita integroidaan ja millaisia menetelmi& valitaan. Naiden valittujen

menetelmien tulee tukea lapsen kehitysta kokonaisvaltaisesti.

Lukuvuoden aikana saatujen kokemuksien kautta voidaan ajatella, ettd varhaisian

musiikkikasvatuksen kontekstissa taideintegraatiolla voidaan:
e auttaa musiikillisten tavoitteiden saavuttamisessa,
e luoda elamyksia musiikin ja muiden taidelajien kautta ja
e monipuolistaa opetusta.

Taideintegraation avulla on mahdollista paasta varhaisian musiikkikasvatuksen
tavoitteisiin eli saavuttaa niin musiikillisia, kognitiivisia, psykomotorisia, sosio-
emotionaalisia kuin esteettisidkin tavoitteita. Eri taidelajeista 10ytyy omia
vahvuuksia eri tavoitteisiin, esimerkiksi tanssin kautta voi oppia erityisesti
psykomotorisia taitoja ja draaman kautta sosio-emotionaalisia tavoitteita.
Esteettiset tavoitteet liittyvat jokaiseen taiteenlajiin, ja juuri eri aistien kautta

koetut esteettiset elamykset ovat taideintegraation kautta mahdollisia.

Vaikka taideintegraatiosta voi olla hyotya varhaisian musiikkikasvatuksessa, silla
voi olla myds pdainvastaisia vaikutuksia. Esimerkiksi David J. Elliott nékee, etta eri
taiteenlajeja ei tulisi opettaa yhdessa. Nakemyksestaan han kirjoittaa teoksessaan
"Music Matters” (1995). Hanen mukaansa monitaiteisella opetuksella ei ole
hyodyllisid vaikutuksia musiikkikasvatukseen, silla eri taidelajeissa tarvitaan
taitoja, jotka ovat sidoksissa tiettyyn alaan, tassa tapauksessa musiikkiin. Hanen
mukaansa esimerkiksi maalauksen tarkastelun kautta ei voi oppia saveltamaan,
improvisoimaan tai kuuntelemaan musiikin elementteja. Elliott nékee, etta lapsen
musiikillinen kehitys edellyttdd nimenomaan musiikillisia harjoituksia ja tietoista
musiikin opettamista.l6? Ymmarran Elliottin nakdkulman taideintegraatioon.

Taideintegraatiossa tulee tarkastella ensimmadisend sitd kontekstia, jossa se

167 Elliott 1995, 248-249
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tapahtuu ja asettaa tavoitteet sen mukaisesti. On téysin mahdotonta, etta

ainoastaan kuvataiteellisen toiminnan keinoin voisi oppia musiikkia.

Kuitenkin monitaiteisella toiminnalla voidaan saavuttaa musiikillisia tavoitteita
kun ollaan selvilld siitd, mihin pyritdan. David J. Elliott ei taysin tyrmaa, etteiko
musiikkikasvatuksessa voisi ajatella musiikillisia ideoita muiden taidelajien kautta,
mutta se edellyttéisi hdnen mukaansa yksiloltd ensin musiikillisia taitoja.168
Havaintoaineiston kautta kavi ilmi, ettd musiikkikasvatukseen voidaan integroida
muita taiteenmuotoja jo silloin, kun ndma musiikilliset taidot ovat kehittymé&ssa.
Tama tosin edellyttdd taideintegraatiota tekevaltd opettajalta tarpeeksi
asiantuntijuutta niin  opetettavaan  aineeseen  kuin  taideintegraation

mahdollisuuksiin.

Timo Jokela tarkastelee artikkelissaan ”Synestesian haaste” (1997)
taideintegraatiota taidekasvattajien koulutuksen ndkokulmasta. Han Kirjoittaa,
ettei integraatio saa johtaa taideaineiden perusopetuksen tai taidekasvattajien
perustaitojen heikkenemiseen, ja ehdottaa yhdeksi ratkaisuksi sen, ettéd integroiva
koulutus jarjestetéaédn riittavdn perusopetuksen jalkeen.16® Jokelan mukaan
taideintegraation tuominen taideopettajien koulutukseen vaatii uudenlaista
ajattelua; teoreettista hahmottamista, taidekasvatusmetodien kehittelya seka
ennen kaikkea rohkeaa kaytannonlaheista kokeilumielta ja kokemusten vaihtoa.170
Taideintegraatio ei toimi kaikissa tapauksissa odotetulla tavalla, ja téassa voi olla
syynd pedagogin puutteellinen osaaminen tai nadkemys. Taideintegraatio ei
nahdakseni palvele silloin tarkoitustaan, kun se nousee itsessdan paamaaraksi eli
musiikkikasvatus ja musiikilliset tavoitteet tai lasten kokemukset ja lapsen
nakdkulma unohdetaan. Jos taideintegraatiosta tulee  suorittamista,
elamyksellisyys ja leikillisyys katoavat toiminnasta. Toisto on lapsille térkeda ja
mielekasta. Jos toiminnassa on paamaarand kokeilla mahdollisimman paljon ja
mahdollisimman erilaisia menetelmia, toistoa ei ehditd tehd& tarpeeksi ja nain

kadotetaan merkitys koko toiminnalta.

Professori Heikki Ruismaki mainitsee integroinnin negatiivisista puolista muun

muassa opettajalle koituvan lisatyon sekd& kokemuksien ja sisaltdjen

168 Mt., 248-249
169 Jokela 1997, 18-19
7o Mt, 19
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pinnallistumisen.1’t Sisdlt6jen pinnallistuminen on vaarana erityisesti silloin, kun
pedagogi ei ole perehtynyt tarpeeksi laajasti opetettavaan ainekseen ja
taideintegraation mahdollisuuksiin tai kun opetuksesta vastaa useampi opettaja,
jotka eivét tieda tarkasti toistensa opetustuokioiden sisaltdja. Hyvin suunniteltu
taideintegraatiollinen toiminta vie aikaa enemmaéan kuin tavallinen varhaisian
musiikkikasvatuksellinen toiminta. Tama kavi ilmi kaytdannon kokeilun kautta.
Taideintegraatiotoiminnan suunnittelu ja toteuttaminen tuottaa lisatyotd, silla
taideintegraatioon liittyy useimmiten my0s menetelmien kokeilemista,
materiaalien hankkimista, tilojen jarjestelyd ja siivoamista. Liséksi toimivien

kokonaisuuksien hahmottaminen ja suunnittelu vie aikaa.

Varhaiskasvatussuunnitelman  perusteissa  taiteelliseen  kokemiseen ja
ilmaisemiseen halutaan liittdd monipuolisesti eri taiteen lajit. Perusteluna on, etta
taiteellisen kokemisen ja tekemisen kautta lapsi kehittyy yksilond ja ryhmén
jasenen&.l’2 Taideintegraatiosta Kirjoitettaessa mainitaan pyrkimykset, jotka on
mahdollista saavuttaa integraation avulla. Taideintegraatiota ajatellaankin pitkalti
sen valineellisen arvon kautta. Kuitenkin, jos taideintegraatiota ajatellaan vain
valineend, se voi menettdd joitakin sellaisia ominaisuuksia, jotka ovat
merkityksellisia itsessdan. Vaikka taideintegraatio on hyva valine opettaa erilaisia
aihekokonaisuuksia, sen voima ei ole pelkastdan instrumentalismissa. Se voi
itsessdan tuottaa tarkeitd asioita. Taiteissa liikutaan parhaimmillaan “syvemmalla
tasolla”. Tasolla, jossa on yksilon muistoja, tunteita ja ajatuksia. Jos opettajan
kasitys taidekasvatuksesta on pelkastaan valineellinen ja sidottu tavoitteisiin, se
vahentaa taideintegraation mahdollisuuksia lapsen itseilmaisuun.
Taideintegraation kautta lapsi voi l0ytdd uuden tavan ilmaista itsed ja omia

ajatuksia.

Palaan luvussa 6.1 esiteltyyn Heidi Westerlundin nakemykseen taiteiden
integroimisen kautta saadun kokemuksen merkityksellisyydesta. Itse nékisin
taideintegraatiota prosessina, joka on itsessdan tarked. Vaikka musiikilliset
tavoitteet téssa varhaisidn musiikkikasvatuksen kontekstissa tapahtuneessa
opetuskokeilussa ohjasivat toimintaa, ei ollut kuitenkaan aina taattua, etta

suunniteltu lopputulos saavutettiin. Esimerkiksi jouluiseen teemaan liittyvassa

171 Ruisméaki 1998, 42
172 Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet 2005, 25
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sointivari-monotypia-harjoituksessa 5-vuotias poika innostui monotypioiden
tekemisestda niin paljon, ettda teki kymmenen vedosta itse sekoittamalla
vaaleanpunaisella maalilla kirkkaanvihreille paperiarkeille. Jokainen vedos erosi
toisesta muotojen ja vedosjalkien osalta. Poika vei vedokset yksitellen riviin
kuivumaan, ihaili niitd ja tutki niiden eroavaisuuksia. Kuten jo aiemmin 3.2.4 -
kappaleessa esittelin, monotypia-harjoituksen tavoitteena oli kuunnella
instrumenttia, valita sen sointivariin sopivat varit ja tehdd vedokset. Musiikillinen
tavoite jai pojan tapauksessa toissijaiseksi hanen innostuessaan menetelmastg,
jota ei ollut aiemmin kayttanyt. Epdonnistuttiinko toiminnassa, kun poika oli
innostunut enemman vedosten erilaisuuksien tarkastelusta kuin varien
valitsemisesta instrumentin  sointivarille? Nahdakseni ei, silla lapsen
uppoutuminen tekemiseen, tutkiminen ja siitd nauttiminen olivat hanelle itselleen

tarkeitd ja tapa yhdistaa musiikki ja kuvataide hanelle mieluisalla tavalla.

Ellen Dissanayake on Kkirjoittanut taidekasvatuksesta ja taiteiden kokemisesta

seuraavasti:

“We recognize that the goal is not always to arrive at a destination
but to enjoy the journey, and that the journey can become a way of

life.” 173

Tastd myds varhaisian musiikkikasvatuksen taideintegraatiossa on kyse. Taiteiden
kautta saadut elamykset, omakohtainen tutkiminen ja sen kautta oivaltaminen
ovat taideintegraatiossa olennaisia. Tarkedd ei ole suorittaminen, vaan itse
prosessista nauttiminen. Tekeminen, yhdessa toimiminen ja vuorovaikutus niin
lasten kesken, lasten ja aikuisen kuin taidelajien valilla luovat taideintegraatiosta

parhaimmillaan matkan, josta itsessaan voi nauttia.

173 Dissanayake 2000, 197
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Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Teema: Musiikkikorvien heréattelya

TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista tilaan, soittimiin ja musiikin peruskasitteisiin (mm. taukoon ja

sooloon). Harjoitellaan aktiivista kuuntelemista.

Teatteri-ilmaisuun liittyvat tavoitteet:

Opetellaan keskittymista ja kuuntelemista seké itseilmaisua draamakasvatuksen

perusharjoitusten avulla.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua seké kielellisesti ettd musiikin ja

musiikkiliikunnan kautta.

Psykomotoriset:

Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaén, kehitetaan reaktiokykyé eri tavoin.

Kognitiiviset:

Kerrataan soitintietoutta (soitinten nimi&, 4énié, kuinka soittimia soitetaan ja miten niita
kohdellaan). Pyritdan kehittdmaan luovaa kykyé eldytymalla seka keskustelemalla kuullusta.

Esteettiset:

Saadaan mahdollisesti esteettisid elamyksia sadusta ja musiikista. Pyritaan rikastuttamaan

lapsen mielikuvitusta sekd verbaalisesti ettd musiikillisesti.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu
Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna t&alla?”
ja toivotetaan kaikki tervetulleiksi.

2. LaAmmittely ja musiikkikorvien herattely

Tanssitaan vapaasti ja kuunnellaan, koska musiikissa on
taukoja. Tauoilla jahmetytdéan paikoilleen erilaisiin asentoihin.
Ohjaaja voi keksid omia ehtoja asentoihin: esimerkiksi yksi tai
kaksi jalkaa maassa, kaksi katta ja jalka maassa, kaksi jalkaa ja
yksi kdsi maassa.

3. Kuule, kuuntele -laulu

Lauletaan ja soitetaan yhdessa. Jokainen saa soittaa oman
soolon sékeistojen véliin sdvelpaloilla (d-pentatoninen
asteikko).

4. Soitinsatu: Prinsessan korvat
Luetaan satu yhdessd, tehdaan satuun daniefekteja ja
danimaisemia erilaisilla rytmisoittimilla ja omalla keholla.

5. Seuraa prinsessaa/prinssia
Seuraa johtajaa -tyylinen leikki jonossa. Prinsessan/prinssin
vaihto tapahtuu opettajan soittaessa glissandopillia ja kruunu

Vauhtivarpaat 1 CD (3.
Hyonteisia etsiméssa)

Olin laulukirjas. 40
D-ja A-bassopalat, D, E, F#,
A, H —séavelpalat, malletit

Maailman paras napa -kirja
s. 52-56, soittimia (esim.
triangeli, kellopeli,
putkipenaali,
sammakkoguiro,
kasirumpu, kapulat)

Kruunu, glissandopilli
Vauhtivarpaat CD
(14. Onnen Sunnuntaina)
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siirtyy seuraavalle, josta tulee prinssi tai prinsessa.

6. Kuuntelu- ja keskittymisharjoitus

Maataan lattialla patjoilla ja kuunnellaan a) huonetta, jossa
ollaan b) huoneen ulkopuolelta tulevia 4anié c) omasta
kehosta tulevia dania. Jutellaan lopuksi, millaisia danié kuultiin
ja mista ne mahtoivat tulla.

7. Loppurentoutus

Kuunnellaan lopuksi silmét kiinni "Luostarin puutarhassa’-
kappale. Kuvitellaan, millaisessa paikassa kavellaan, mité siella
voisi tehdd, onko ulkona kylma/lammin/kesé/talvi jne.
Jutellaan rentoutuksen jalkeen, millaisessa paikassa kukakin
oli.

8. Loppulaulu: Loppuleija
Muistellaan loppulaulun yhteydessa, mité tehtiin talla kerralla
muskarissa.

Patjat

Musiikin mestarit 3-4 4 CD
(33. Luostarin
puutarhassa), patjat

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:
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Kaikkonen, Markku; Ollaranta, Ritva; Simojoki, Maija & Sopanen, Satu 2000. Olin laulukirja.

Helsinki: Otava.
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Muskaristudion taidemuskari 2008-2009

Teema: Ropinaa ja ruskan vériloistoa

TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista hidas-nopea-kasitepariin soittamisen, loruilun ja musiikkiliikunnan

avulla. Opetellaan rytmejd, erityisesti oman kehon kautta.

Kuvallisen ilmaisuun liittyvat tavoitteet:

Opetellaan oranssin tuottamista, havainnoidaan vérin syntymista keltaisesta ja punaisesta.
Tutkitaan syksyn lehtid, tehd&dan oma syksyn lehti -teos vesivéreilld kdyttden punaista ja

keltaista.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua seké kielellisesti, musiikin ja
musiikkiliikunnan ja kuvallisen ilmaisun kautta. Rohkaistutaan véhitellen laulamaan

alkulaulun vastausosuus yksin.

Psykomotoriset:

Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaan. Harjoitetaan motoriikkaa soittoharjoitusten,

musiikkiliikunnan, kehorytmien ja maalaamisen kautta.

Kognitiiviset:

Pyritaan kehittdmaén luovaa kykya elaytymalla sekd keskustelemalla kuullusta. Tutustutaan
hidas-nopea-kasitepariin. Opetellaan vesivéreilld maalaamista, oranssin tuottamista.

Esteettiset:

Pyritdan tuottamaan esteettisia elamyksid musiikin ja maalaamisen kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu
Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna taalla?”
ja toivotetaan kaikki tervetulleiksi.

2. Viisi lehted -loru

Tutkitaan syksyn lehtid ja loruillaan syksyn lehtiin liittyvaa
lorua. Otetaan mukaan kehorytmit. Soitetaan lorua
kasirummuilla (perussyke ja efektiddnet). Loruillaan hitaasti ja
nopeasti.

3. Syksyn lehdet -tanssi

Tanssitaan keltaisten ja punaisten huivien kanssa vapaasti.
Kuunnellaan, miten tuuli vie lehti& (hitaasti/nopeasti) ja
yritetddn tanssien mukailla musiikkia.

4. Syksyn kehorytmit

Tutustutaan rytmien kirjoitukseen (iso lehti = taa, pienet
lehdet = ti-ti). Opetellaan ja taputetaan erilaisia rytmeja apuina
syksyyn liittyvié sanoja, joita keksitdan yhdessa.

Kuuntelun aika s. 85
Kasirummut
Syksyn lehdet

Punaiset, keltaiset, oranssit
huivit

Olin liikunta- ja
kuunteludanite 1 CD (6.
Myrsky)

Taulu, sinitarra
Rytmikortit
Syksyn lehdet
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5. Kuvallinen ilmaisu

Katsotaan yhdessa, miten oranssi véri syntyy. Tutkitaan
syksyn lehti&. Maalataan "syksyn lehti” -teokset vesivareilla
kayttamalla keltaista ja punaista varia. Musiikkimaalauksen
inspiraatiomusiikkina on Jean Sibeliuksen Koivu.

6. Loppulaulu: Loppuleija
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mitd tehtiin talla
kerralla muskarissa.

Keltaiset ja punaiset
vesivarit, paperiarkit,
siveltimet, vesikupit,
maalarinteippi, alustat,
Syksyn lehdet
Kuuntelun aika CD

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1998. Kuuntelun aika. 3. painos. Porvoo: WSOY.

Lisaksi kirjaan liittyva danite Kuuntelun aika CD.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Kaikkonen, Markku; Ollaranta, Ritva; Simojoki, Maija & Sopanen, Satu 2000. Olin laulukirja.
Helsinki: Otava. Lisaksi kirjasarjaan liittyva &anite Olin liikunta- ja kuunteludanite 1 CD.
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LIITE 4

TUNTISUUNNITELMA 10 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 11.11.2008 Teema: Salaperainen musta
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista hiljainen-voimakas-kéasitepariin ja dynamiikan vaihteluihin eri
ty6tapojen (loruilun, laulamisen, soittamisen ja lilkkunnan) avulla. Tutustutaan ABABA -
muotorakenteeseen toiminnan kautta.

Kielelliseen ilmaisuun liittyvat:
Jatketaan sadutusta salaperéisestd mustasta. Kaytetdén omaa mielikuvitusta ja ilmaistaan
omia ajatuksia sadutuksen keinoin.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua seké kielellisesti ettd musiikin ja
musiikkiliikunnan kautta. Rohkaistutaan vahitellen laulamaan alkulaulun vastausosuus yksin.

Psykomotoriset:
Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaén. Harjoitetaan motoriikkaa soittamisen ja
musiikkiliikunnan seka liikuttamalla kummitussorminukkea.

Kognitiiviset:

Pyritaan kehittdmaén luovaa kykya sadutuksen kautta. Jatketaan tutustumista
hiljainen-voimakas-kasitepariin; tuotetaan dynamiikkavaihteluita itse ja opitaan
tunnistamaan niita.

Esteettiset:
Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia "salaperainen y6” -teeman kautta, tarkastellaan
viime kerralla tehtyja hiilipiirustuksia.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu

Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna
taalla?”, lapset vastaavat samalla melodialla "On Henna
téalla”. Lopuksi toivotetaan kaikki tervetulleiksi. Istutaan

tuoleilla.

2.Y0, yo, kuutamoyo -loru Kuuntelun aika s. 13
Kerrataan lorua, harjoitellaan dynamiikkaa (piano < cresc. < | Kasirummut, djembe
forte > dim. > piano). Katsotaan yhdessa viimeksi tehtyja Salaperdinen musta -

piirustuksia. Loruillaan siten, ett A-osassa kaikki soittavat piirustukset
rummuilla perussyketté loruun, B-osassa jokainen saa
soittaa omalla vuorollaan djembelld rumpusoolon omasta
piirustuksesta. Soittaja saa paattaa omasta piirustuksesta,
millaiselta se kuulostaa eli onko se hiljainen, voimakas vai
molempia. (ABABABA -muoto)

3. Hiivin, hiivin, hiivin -musiikkiliikunta (stop-laulu) Vauvojen laulun aika s. 78
Opettaja séestéé ja laulaa laulua, jossa kummitukset alkavat | Piano
hiipid/pomppia/pyorid/tomistad/leijailla ym. Opettaja
kertoo samalla tarinaa kummituksista, sdestyksessa tulee
huomioida dynamiikka- ja tempovaihtelut. (Melodiaa on
hieman muunneltu Vauvojen laulun aika-kirjasta olevasta
laulusta).
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4. Sadutus

Jatketaan viime kerralla aloitettua sadutusta, jotta kaikki
lapset paésevat kertomaan satua. Opettaja kirjoittaa
sadutuksen yl6s ja lopuksi valmis satu luetaan lapsille,
tehd&an mahdollisia korjauksia.

"Kerro satu (kertomus tai tarina), juuri sellaisen kuin haluat.
Min& kirjoitan sen yl6s sana sanalta, niin kuin sin& sen kerrot.
Kun satu on valmis, miné luen sen sinulle, ja voit korjata sit4,
mikali haluat."

5. Mamman kummituslinna -laulu

Opetellaan uusi laulu kaikumenetelmélléd. Opettaja séestaa
laulua bassopaloilla. A-osa lauletaan ensin hiljaisesti, sitten
voimistuen. B-osa voimakkaasti.

6. Kummitussorminukke -leikki

Jokainen saa oman kummitussorminuken (paperinenéliina),
kummitukselle piirretédén silmét mustalla. Kuunnellaan Yo-
laulu, ja leikitddn omilla kummitussorminukeilla. Lopuksi
tehd&an kummitusaénimaisemaa (piano < cresc. < forte >
dim. > piano), joka lopuksi hiljenee.

7. Loppulaulu: Loppuleija
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mitd tehtiin talla
kerralla muskarissa.

Kyng, paperia

Urpon ja Turpon laulukirja
S.29
C,F, G -palat

Salaisen maan laulut CD
Kummitussorminuket
(Valkoinen paperinenéliina,
musta tussi)

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1998. Kuuntelun aika. 3. painos. Porvoo: WSOY.

Lisaksi kirjaan liittyva danite Kuuntelun aika CD.

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1995. Vauvojen laulun aika. 3. painos. Porvoo:

WSOY.

Huovi, Hannele & Perkio, Soili 2002. Salaisen maan laulut CD. WSOY.

Huovi, Hannele & Perkid, Soili 1996. Urpon ja Turpon laulukirja. Helsinki: Tammi.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Karlsson, Liisa 2003. Sadutus - Avain osallistavaan toimintakulttuuriin. Jyvéaskyla: PS-

kustannus.
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LIITES

TUNTISUUNNITELMA 14 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 9.12.2008 Teema: Joulun odotusta
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Virittdydytaan jouluteemaan, jossa musiikillisena tavoitteena on sointivéreihin tutustuminen,
kuuntelemiseen keskittyminen ja joulujuhlan esityksen harjoittelu.

Kuvalliseen ilmaisuun liittyvat:
Tutustutaan sointivareihin ja niiden ilmaisemiseen monotypian, yksinkertaisen grafiikan
kautta. Tutustutaan menetelmaén ja ilmaistaan kuultua kuvallisen tekemisen kautta.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua. Rohkaistutaan ilmaisemaan itseé ja
harjoitellaan keskittymist ja kuuntelemista.

Psykomotoriset:
Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaan. Harjoitetaan motoriikkaa musiikkiliikunnassa ja
kuvallisessa ilmaisussa.

Kognitiiviset:
Opetellaan monotypia-menetelmaa ja keskitytédédn kuuntelemaan eri soittimia, sointivareja
sekd musiikkia. Harjoitellaan joulumatinean esitysta.

Esteettiset:
Pyritaan tuottamaan esteettisid elamyksia jouluisen teeman, musiikin ja oman kuvallisen
tekemisen, monotypian kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu

Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna
taalla?”, lapset vastaavat samalla melodialla "On Henna
taalla”. Lopuksi toivotetaan kaikki tervetulleiksi. Istutaan

tuoleilla.
2.Joulu tuntuu turkissa -tanssi Matkalla Jouluun -kirja (11)
Opetellaan laulamaan ja tanssimaan laulu (tanssi liittyy Piano, kulkuspallot

laulun sanoihin). Laulu ja tanssi ovat joulumatinean
esitykseen. Soitetaan viime kerralla tehdyilla kulkuspalloilla.

3. Sointivari-monotypiat Kaakelilaatat, tela
Kuunnellaan soittimia, joissa on toisistaan selkeasti eroavat | (leikkikaulin), erivéarisia
sointivérit (triangelia, bassopaloja ja kannelta). Opettaja valmisvéreja ja papereita,
soittaa instrumenttia, ja lapset kuuntelevat, millainen &éni triangeli, bassopalat,
soittimessa on. Tutustutaan lyhyesti grafiikkaan ja kantele

monotypiaan menetelmand; opettaja nayttéa laatalla,
vareillg, paperilla ja telalla esimerkin. T&man jalkeen
kuunnellaan yhta soitinta kerrallaan, lapset valitsevat
jokaiseen soittimen &aneen sopivat kaksi varia ja kaksi
taustavéria. Jokainen lapsi saa kaakelilaatan, jolle maalaa
kahdella eri varilla ja tdmén jalkeen paélle painetaan paperi,
jonka yli vedetaan telalla/ leikkikaulimella.
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4. Loppulaulu: Loppuleija
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mitd tehtiin talla
kerralla muskarissa.

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Pyylampi, Leena 2007. Matkalla Jouluun.
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LIITEG

TUNTISUUNNITELMA 18 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 27.1.2009 Teema: Talven timanttipuu
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Virittdydytaan talviseen teemaan, jossa musiikillisena tavoitteena on korkea-matala-
kasitepariin tutustuminen. Keskitytdén kuuntelemaan, ja ilmaisemaan kuultua musiikkia
maalaamisen ja lilkkumisen kautta.

Kuvalliseen ilmaisuun liittyvat:
Kuunnellaan "Pakkastahdet” -kappale, tehd&an tunnelman mukainen maalaus. Harjoitellaan
vesivareilld maalaamista. Kokeillaan sokerin kdyttamista vesivarimaalauksen péalle.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Rohkaistutaan kdyttamaan omaa &danta luontevasti. Harjoitellaan ryhméssa olemista.
Keskustellaan kuullusta musiikista, sen herattadmista tunteista ja mielikuvista. Ilmaistaan
itsed maalaten.

Psykomotoriset:
Opetellaan keskittymaén ja kuuntelemaan. Harjoitellaan reaktiokykya sekd motorisia taitoja
tasapainoharjoituksissa ja maalaamisessa.

Kognitiiviset:
Opetellaan korkea-matala-késiteparin hahmottamista. Harjoitellaan vesivareilld maalaamista.

Esteettiset:
Pyritdan tuottamaan esteettisia elamyksia talvisen "Timanttipuu” -teeman, musiikin ja
kuvallisen ilmaisun kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu: Hei hei sulle! C,E,G -bassopalat
Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla:
Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?

soolo: Mina olen Julia. tutti: Sina olet Julia. Tervetuloa!

2. Lumiukko ja kevéataurinko Rytmikylvyn Pikku-kuplat s.
Tehdé&én parettain lumiukko-harjoitus, jossa toinen on lapsi ja | 89
toinen lumiukko. Lapsi muovaa lumiukosta haluamansa Piano, huivit

nékoisen, taman jalkeen auringonsateet (huivi) alkavat
lammittéa lumiukkoa, ja se sulaa véhitellen vesilatakoksi.
Sdestyksessa piano. (korkea-matala)

3. Timanttipuu Kuuntelun aika s. 14
Opettaja lukee lorua ja lapset saavat soittaa runoon efektidaania | Matka joulun taloon s. 19
kellopelilla, sopraanopaloilla, triangelilla, sormisymbaaleilla. Kellopeli C- pentatoninen,

¢, d, e, g, a-sopraanopalat,
triangelit, symbaali ja
pehmed malletti

4. Timanttipuu -musiikkiliitkunta Glissandopilli
Tutustutaan glissandopilliin, kuunnellaan, onko &éani korkea
vai matala, menossa yl6s vai alas. Liikutaan sen mukaisesti.
Oksat nousevat korkealle ja alas mentéessé ollaan puun juuria.
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5. Timanttipuu -maalaus Kuuntelun aika CD 1:

Kuunnellaan "Pakkastahdet” -kappaletta, keskustellaan 9. Pakkastahdet

millaisia mielikuvia se herattaa. Siirrytddn maalaamaan Vesivarit (sinisen ja violetin

vesivareilld Timanttipuu -maalaus. Ripotellaan lopuksi eri savyt), A3-paperiarkit,

maalauksen péalle sokeria. maalarinteippi, siveltimet,
sokeria

6. Loppulaulu: Loppuleija Lystitunti s. 66

Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mitd tehtiin talla

kerralla muskarissa.

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1998. Kuuntelun aika. 3. painos. Porvoo: WSOY.
Lisaksi kirjaan liittyva danite Kuuntelun aika CD.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Kivel&d-Taskinen, Elina 2008. Rytmikylvyn Pikku-kuplat. Espoo: Kultanuotti.
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LIITE 7

TUNTISUUNNITELMA 23 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 17.3.2009 Teema: Elainten karnevaali
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista Camille Saint-Saénsin "Eldinten karnevaali” -teokseen ja sen eri
eladimiin. Keskitytddn kuuntelemaan ja muistelemaan kuvallisen ilmaisun kautta.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Harjoitellaan ryhmassé olemista ja toimimista. Keskitytédédn kuuntelemaan ja opetellaan
itseilmaisua eri ty6tapojen kautta. Rohkaistutaan laulamaan alkulaulun vastausosuus yksin.

Psykomotoriset:
Opetellaan keskittymaén ja kuuntelemaan. Harjoitellaan reaktiokykya sekd motorisia taitoja
maalaamisessa ja soittamisessa.

Kognitiiviset:

Jatketaan tutustumista "Eldinten karnevaali” -teokseen ja sen eri eldimiin musiikin.
Kuunnellaan musiikkia, yritetddn kuvitella, millaisia 4ania eldinten karnevaalin
loppuparaatista kuuluu.

Esteettiset:

Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia "Eldinten karnevaali” -teoksen, oman kuvallisen
tekemisen, muovailun, kautta. Loppurentoutuksen saippuakuplat voivat tuottaa esteettisia
eldmyksiéd yhdessé musiikin kanssa.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT
1. Alkulaulu: Hei hei sulle! C,E,G -bassopalat
Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla: Hedelmamarakassit

Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?
soolo: Mina olen Julia. tutti: Siné olet Julia. Tervetuloa!
Klassik fur Kinder CD 3

2. Eldinten maalaaminen 11. Leijona (2,06)
Maalataan viime kerralla muovaillut eldimet. Kuunnellaan 15. Elefantti (1,36)
taustalla "Eldinten karnevaali” -teosta, ja tunnistetaan samalla | 16. Kengurut (0,55)

mika& eldin on soimassa. Suojapdytéliina, peitevarit,

siveltimet, vesikupit

3. Aania Elainten karnevaali -piirustuksista Elainten karnevaali-
Kasien pesun jalkeen siirrytaan katselemaan viime kerralla piirustukset
tehtyja piirustuksia. Mietitdan, millaisia 4ania voisi kuulua ¢, d, e, g—sévelpalat

eléinten karnevaalin kulkueesta. Laulu on muotoa ABABABA. séestyksessé
A-osassa katsotaan eri piirustuksia ja lauletaan:

"Eldimet marssii néin, kulkueessa perakkain.”

B-osassa jokainen saa vuorollaan esittdd omasta piirustuksesta
kuuluvat eléinten &énet.

4. Akvaario Klassik fur Kinder CD3:17
Katsotaan, kuinka kauniita saippuakuplat ovat. Kuunnellaan (212)
"Akvaario”’-osa loppurentoutuksena. Puolet lapsista saavat Saippuakuplapurtilot, patja

mennd kollottemé&an patjalle ja puolet tulevat puhaltamaan
saippuakuplia. Vaihdetaan toisin pain.
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5. Loppulaulu: Ma laulan ja tanssin

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Royal Philharmonic Orchestra & Licata, Andrea 1994. Camille Saint-Saéns: Karneval der
Tiere -orkesteriteos aanitteella Klassik ftir Kinder CD 3. Membran Music.
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LIITES8

TUNTISUUNNITELMA 26 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 7.4.2009 Teema: Taikoja ja teatteria
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Havaitaan ja ymmarretaan tutti-soolo-kasitepari eri tydtapojen kautta; laulaen, soittaen seka

teatterin, keppinukella esittdmisen kautta.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Harjoitellaan ryhmassé olemista ja toimimista. Yritetdaén opetella kuuntelemaan toisia ja
antamaan toisille myos tilaa. Opetellaan itseilmaisua eri tydtapojen kautta.

Psykomotoriset:

Opetellaan keskittymaén ja kuuntelemaan. Harjoitellaan reaktiokykyé ja motorisia taitoja

soittamisessa ja noita-keppinukella esittdmisessa.

Kognitiiviset:

Kerrataan tutti-soolo-kasiteparia. Kéytetddn omaa mielikuvitusta ja ilmaistaan omia ajatuksia
noita-kasinuken esittelyssa ja teatteriharjoituksessa. Tuotetaan omia loruja ja tarinoita.

Esteettiset:

Pyritaan tuottamaan esteettisia elamyksia noitateeman, teatterin ja musiikin kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Helmiina -kana
Helmiina-kana munii kaikille munamarakassit.

2. Alkulaulu: Hei hei sulle!

Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla:
Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?

soolo: Mina olen Julia. tutti: Sina olet Julia. Tervetuloa!

3. Noitanuket -esittely

Jokainen saa esitelld oman noita-keppinuken vuorollaan
muille. Noidat loruilevat omilla sooloillaan haluamiaan asioita
"Mina olen noita, taion sammakoita.” Muut vastaavat tuttina
"Sina olet noita, taiot sammakoita. Simsalabim, simsalabim!”

4. Noitateatteri

Jokainen saa menna pareittain esittdmaan noitateatteria
nayttdmolle. Muut lapset padsevat soittajiksi orkesteriin.
Lauletaan jokaisen esityksen alkuun "Nayttamé” -laulu.
Esittajat saavat ensin paattad, millaisen esityksen esittavat ja
laulun sanoja muutetaan sen mukaiseksi. Itse esitys on
vapaata improvisointia nukeilla, kunnes chymes soi ja esitys
paéattyy aplodeihin.

5. Rentoutus: Makeishaltijattaren tanssi
Kuunnellaan laulu loppurentoutuksena. Laulun aikana voi
pitaa silmid kiinni ja haaveilla, mitd makeisia haltijatar taikoo.

Helmiina-kasinukke
Munamarakassit
Vauvojen laulun aika s. 88

C, E, G -sévelpalat
Munamarakassit

Noita -keppinuket
Olin laulukirjas. 222

Noita-keppinuket
Nukketeatterindyttamo
"Nayttdmo” -laulu
"Kiiltomato néyttelee” -
kirjasta

D, A-sdvelpalat ja malletit
Chymes

Olin liikunta- ja
kuunteluédénite 1 CD 19.
Péhkinansarkija:
Makeishaltijattaren tanssi
(2,05)
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6. Loppulaulu: M& laulan ja tanssin

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1995. Vauvojen laulun aika. 3. painos. Porvoo:
WSOY.

Kaikkonen, Markku; Ollaranta, Ritva; Simojoki, Maija & Sopanen, Satu 2000. Olin laulukirja.
Helsinki: Otava. Lisdksi kirjasarjaan liittyva danite Olin liikunta- ja kuunteludanite 1 CD.

Murtomaa, Katriina & Harju, Eeva 2003. Kiiltomato nayttelee. Helsinki: WSQOY,
Oppimateriaalit.
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LIITEQ

TUNTISUUNNITELMA 29 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 28.4.2009 Teema: Meren sintit & simpukat
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Kerrataan vuoden aikana opittuja asioita; rytmisoitinten nimig, dynamiikka- ja
tempovaihteluita sekd soolo-tutti-késiteparia. Valmistellaan matinean esitysta.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Harjoitellaan ryhmassé olemista ja toimimista, yritetdan opetella kuuntelemaan toisia ja
antamaan toisille myos tilaa. Opetellaan itseilmaisua eri tydtapojen kautta.

Psykomotoriset:

Harjoitellaan reaktiokykyé ja motorisia taitoja tanssin harjoittelussa, laululeikeissa ja

maalaamisessa.

Kognitiiviset:

Kerrataan vuoden aikana tutuksi tulleita musiikillisia asioita. Harjoitellaan uusi laulu, joka
esitetddn matineassa. Katsotaan taulua, keskitytéén siihen ja kdytetddn mielikuvitusta.

Esteettiset:

Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia meriaiheisen teeman myota, taulun tarkastelulla ja
siihen liittyvalla 48nimaisemalla, sinisten huivien ja oman kuvallisen tuottamisen kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu: Hei hei sulle!

Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla:

Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?

soolo: Mina olen Julia. tutti: Sina olet Julia. Tervetuloa!
Kerrataan eri rytmisoittimien nimié sekd miten niilla soitetaan.

2. Kurkistus maalaukseen

Katsotaan yhdessa Albert Edelfeltin "Leikkivia poikia
rannalla’-maalausta ja mietitddn maalausta. Esimerkiksi
seuraavia kysymyksia: Keit4 kuvassa on, mité pojat ovat
tekeméssa, millainen ilma maalauksessa on, onko vesi kylméa
vai lammint4, olisiko kiva olla itse maalauksessa, mité pojat
ovat tehneet aiemmin ja mitd he aikovat seuraavaksi tehda,
onko joku joskus uittanut veneité rannalla? Taustalla soi
rannan ddnimaisemaa. Mietitdan yhdessé, mit rannalla voi
olla, entdpa vedessa?

3. Hauki ui -laulu ja sorminukkeleikki

Lauletaan ja leikitdan tuttua laulua. Jokainen saa
kalasorminuken ja merta kuvaa sininen patja, jonka paalla
sorminukeilla leikitéén. Yksi kaloista on hauki ja vaanii muita
kaloja, pois-sanalla kaikki muut kalat hyppaavat ilmaan, ja
hauki saa valita uuden hauen.

4. Suuret ja pienet aallot -laulu ja tanssi

Opetellaan uusi laulu ensin kaikuna toistamalla. Sen jalkeen
lauluun yhdistetdan tanssi: A-osassa saa vapaasti tehda
siniselld huivilla aaltoja ja B-osassa tehddan suuria ja pienid

C, E, G -sdvelpalat
Triangelit, kapulat,
putkipenaali, marakassi,
kasirumpu, djembe

Kuinka soikaan sininen -
materiaalikansio

Kuinka soikaan sininen CD
2:14 Lemped tuuli, aallot
liplattavat rantaan
Taulupohja, sinitarra

Rytmikylvyn Pikku-kuplat
s. 116

Rytmikylvyn Pikku-kuplat
CD: 25

Kalasorminuket

Rytmikylvyn Pikku-kuplat
CD: 10
Hallaharsopalat
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aaltoja huivilla laulun sanojen mukaisesti.

5. Aaltojen maalaaminen Rytmikylvyn Pikku-kuplat
Tehdé&én aaltohuivit matinean tanssiesitykseen. Maalataan CD: 10

hallaharsopaloja eri sinisilla ja valkoisella. Taustalla soi "Suuret | Hallaharsot, erisavyisia

ja pienet aallot”. sinisié ja valkoista

valmisvarid, pensselit,
maalausalusta
6. Loppulaulu: Ma laulan ja tanssin

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve ; Hautsalo, Hilkka & Kangasniemi, Irene 2006. Kuinka soikaan sininen. Taiteen
monet kasvot alkuopetuksessa. Helsinki: WSOY. Lisaksi kirjaan liittyva dénite Kuinka
soikaan sininen CD 2.

Kivela-Taskinen, Elina 2008. Rytmikylvyn Pikku-kuplat. Espoo: Kultanuotti. Liséksi kirjaan
liittyva danite Rytmikylvyn Pikku-kuplat CD.




